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INTRODUCCION.

La ciudad de Orizaba, enclavada en el Valle del mismo nombre y a los pies del
Citlaltépetl, fue cuna de hombres ilustres algunos de cuyos nombres se conservan,
pero su origen se ha olvidado. Muy conocido en el mundo de las Bellas Artes de
nuestro pais es don José Bernardo Couto, gran impulsor de la Academia de San
Carlos en el siglo XIX y autor del libro Dialogo sobre la historia de la pintura en
México. Como él, se pueden mencionar otros mas, pero es mi interés particular el
estudio de la vida y obra de un artista que tuvo grandes aspiraciones, inquieto

viajero, pintor e ingenioso artesano: don José Justo Montiel.

En 1992 se inaugurd, en Orizaba, el Museo de Arte del Estado de Veracruz.
Ocupo el recién restaurado edificio del siglo XVIII, que pertenecié al antiguo
Oratorio de San Felipe Neri. En esta empresa fueron decisivas las acciones
emprendidas por la doctora Ida Rodriguez Prampolini, en ese entonces directora
del Instituto Veracruzano de la Cultura. El guién museoldgico estuvo a cargo de
los especialistas en el arte del siglo XIX en México: los maestros Juana Gutiérrez y
Fausto Ramirez; invitada por ellos tuve la oportunidad de colaborar en ese
maravilloso proyecto.

Para mi fue una gran sorpresa descubrir toda esa cantidad de 6leos,
dibujos y grabados de los siglos XIX y XX, pero sobre todo, conocer la obra del
pintor orizabefio José Justo Montiel, pintor hasta entonces s6lo mencionado entre

los conocedores del arte mexicano.

La lista de obra que presentaban las autoridades veracruzanas, en este
caso la Secretaria de Finanzas, tenia registrada la mayor parte de éstas como de
autor anonimo. Los maestros Juana Gutiérrez y Fausto Ramirez, lograron
encontrar las firmas en muchas de ellas y asi lo consignaron. Se dispuso una sala
para las obras del siglo XIX veracruzano, en la que las pinturas de José Justo

Montiel ocuparon un lugar especial.



Fausto Ramirez — para el guibn museolégico del MAEV- habia escrito un
interesante articulo acerca de la Pintura Regional Veracruzana,® en el que hizo
comentarios muy acertados sobre la obra de Montiel, planteé también una serie de

interrogantes y sefial6 la necesidad de un estudio mas profundo sobre el tema.

En este marco de trabajo, como investigadora del museo y a sugerencia del
maestro Ramirez, inicié la pesquisa de la vida y obra de Montiel. Tiempo después,
y ya como curadora del Museo, se hizo el registro de toda la obra con miras a
publicar el catalogo del Museo de Arte del Estado de Veracruz (2001),% en el que,
desde luego, colaboraron Juana Gutiérrez y Fausto Ramirez con la investigacion
principal del acervo del museo; a la Dra. Rodriguez Prampolini correspondi6
escribir la introduccion y yo, invitada por el maestro Ramirez, participé con él en la
parte dedicada al pintor José Justo Montiel. Los datos que se publicaron,
correspondieron al principio de la investigacion, pues por primera vez se
consignaba el lugar y las fechas exactas de su nacimiento y muerte, asi como
informes mas precisos de los viajes de Montiel en el interior de la republica,

basados en las mismas obras de la coleccion y en la hemerografia consultada.

Siendo originaria de la region de Orizaba, con la oportunidad de tener a la
mano el acervo de su obra que me permitia cada dia descubrir algun detalle mas
y, sobre todo, con el deseo de conocer mejor a este personaje que atrajo la
atencion de los estudiosos del Arte Mexicano, es que he dedicado un buen tiempo

al estudio de su vida y de sus obras.

En el transcurso de este trabajo pretendo demostrar cémo influyé, en parte,
la ideologia nacionalista posrevolucionaria, para que la obra de Montiel fuera

olvidada por mas de cuarenta afios. Aungque también hay que advertir que adn en

! Fausto Ramirez, En busca de una imagen propia. La pintura Regional en Veracruz. En ese momento el
articulo era inédito y desde luego agradeci al maestro Fausto Ramirez la confianza expresada al facilitarme la
consulta de su manuscrito.

2 Museo de Arte del Estado de Veracruz. México, Fomento Cultural Banamex, Tubos de Acero de México,
Universidad Veracruzana, Gobierno del Estado de Veracruz, 2001.
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vida del maestro, y dada la aparicion de otros pintores como Natal Pesado, quien
seria su relevo generacional, su nhombre se iria desdibujando y se le recordaria

s6lo como el “modesto pintor”.

Por el entusiasmo hacia el arte popular en la década de 1940, en el
momento del “descubrimiento” de sus obras, se le ubico al lado de la pintura ajena
a la Academia de San Carlos. No obstante, se vera que si bien, José Justo Montiel
era un pintor de provincia, su obra esta lejos de ser “ingenua” o “popular”. Al
contrario, siempre mostré0 gran interés por conocer las obras de los grandes
maestros, y por adquirir una ensefianza profesionalizada. Sus estudios, primero,
en Orizaba en el taller del maestro Gabriel Barranco, y después, aunque por breve
tiempo, en la Academia de San Carlos, permiten ubicarlo en la pintura académica
del siglo XIX. Con este proposito haré una biografia del pintor basada, en buena

parte, en datos inéditos encontrados en archivos y hemerotecas.

A través de esta reconstruccion de su vida se podran conocer las
dificultades que se presentaban a los pintores de provincia para desarrollarse, la
falta de instituciones a las cuales acogerse y las ocupaciones a las que tenian que
recurrir para el sustento diario. En el caso de Montiel, fue un hombre que aparte
de pintor, se dedicé a la cria del gusano de seda, a recolectar maderas especiales
para hacer bastones, a ensefiar labores a grupos de sefioras, a iluminar retratos y

también a dar lecciones de pintura.

El primer capitulo lo he dedicado al origen de la coleccién y el rescate de la
obra de Justo Montiel, en él refiero como por su expresa voluntad, a su muerte, las
obras pasaron al colegio Preparatorio de Orizaba y el rumbo que siguieron.
Continto con las exposiciones que se llevaron a cabo, hasta su destino en el

Museo de Arte del Estado de Veracruz.

En el segundo capitulo estudio el periodo formativo del pintor, sus inicios en

el taller de Gabriel Barranco, sus vicisitudes en Ledn, Guanajuato. En esta parte,



también se verad cOmo sus estudios anteriores influyeron para no ser admitido en
la Academia de San Carlos, dado los principios establecidos por el maestro
cataldn Pelegrin Clavé; y aunque finalmente logré ingresar a la academia, se

apreciara en su obra una cierta independencia de su maestro.

En el tercer y ultimo capitulo me he ocupado de su época de madurez
artistica, la presencia en Orizaba de Maximiliano y Carlota durante su paso a la
ciudad de México, y las tareas que realiz6 Montiel con este motivo. Un punto
importante en este apartado es su recorrido por el interior de la Republica, su
participacion en exposiciones de provincia, su retorno a Orizaba y ante la falta de
interés de las autoridades por la ensefianza del arte en su region, nuevamente su
salida hacia la ciudad de Oaxaca. Finalmente su retorno definitivo a Orizaba en

1886 y su fallecimiento en 1899.

En el desarrollo de los distintos periodos de la vida y obra del pintor, he
seguido la estrategia de no separar la biografia de la obra artistica. Mas bien, fui
entretejiendo los sucesos biograficos con la producciéon artistica de acuerdo al

formato reconocido en los estudios monogréficos actuales.

No se trata de un estudio exhaustivo de toda la obra, he realizado una
seleccibn de la misma, precisando datos desconocidos, apoyada en la
observacion diaria de las obras, en la investigacion en bibliotecas, hemerotecas y
archivos, y he centrado la atencion en el analisis de las obras elegidas, ya que de
otra manera el estudio rebasaria las dimensiones de una tesis de maestria.
También he tratado de seguir un orden cronoldgico al comentar las pinturas de
Montiel, sin embargo, tomando en consideracion que algunas de ellas no estan
fechadas y otras son atribuidas desde tiempo atrés, las he agrupado por temas:
religiosos, retratos de personajes del pueblo, de sacerdotes, paisajes, bodegones,
etcétera. Al final, haré una serie de reflexiones sobre el estilo de las obras del

orizabeno.



La investigacion se basa, sobre todo y como ya se ha sefalado, en las
obras de la coleccion de la Universidad Veracruzana, que custodia el Museo de
Arte del Estado de Veracruz, por lo tanto, los titulos de las obras que se
encuentran entre paréntesis corresponden al registro de la Universidad, yo me he

permitido, anotar el nombre que considero es el correcto.
Espero con este trabajo colaborar al conocimiento de uno de los pintores de

provincia que, con gran dominio del oficio y con un acento muy propio, legé a la

historia del Arte Mexicano numerosos testimonios de su época.
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|. EL ORIGEN DE LA COLECCION Y EL RESCATE DE LA OBRA DE MONTIEL.

La Universidad Veracruzana mantiene su presencia permanente en el Museo de
Arte del Estado de Veracruz, a través de 117 obras de arte, la mayoria del siglo
XIX, perteneciente a la llamada Escuela Veracruzana de Pintura. Entre ellas

destaca la obra del pintor orizabefio José Justo Montiel (1824 — 1899).

Por mucho tiempo se dijo que la coleccion la habia iniciado el gobernador
porfirista Teodoro A. Dehesa, a raiz de la muerte de Montiel, con el objetivo de

formar un museo.

En realidad estas obras se encontraban en el Colegio Preparatorio de
Orizaba desde 1899, afio en el que fallecio el pintor, y quien leg6 sus pertenencias
al Colegio. En un documento relacionado a los trdmites de la testamentaria de
Montiel, se lee que dejé sus bienes “a favor de su alma, del Colegio Preparatorio y
de su sobrina la sefiora Felicitas Gonzalez”.® Al iniciarse el juicio testamentario el
albacea, licenciado Vicente Sanchez Gutiérrez, solicitd permiso a la direccion para
guardar las pinturas, los libros y los objetos de arte de Montiel, en el mismo
colegio, de manera que quedaran seguros mientras se terminaban los tramites

legales.*

Las obras en el Colegio Preparatorio de Orizaba

Las obras permanecieron guardadas en el Colegio Preparatorio, hasta 1914. Por
un oficio del director del mismo, dirigido al Secretario General de Gobierno del
Estado de Veracruz, de fecha 3 de noviembre, se sabe que Montiel dej6 al colegio

ciento cincuenta cuadros al 6leo, objetos de arte, libros y “el sobrante de pinturas

¥ Universidad Veracruzana, Archivo de Notarias de Orizaba, Afio 1899, Expediente 6 - 6-F. En este
documento se trata de protocolizar un terreno que Montiel habia comprado en 1840 y del cual no se
encontraban las escrituras; entre uno de los puntos se menciona a quiénes heredo sus bienes, en este caso al
Colegio Preparatorio y a su sobrina; desafortunadamente no se ha encontrado el testamento del pintor.

* Archivo Municipal de Orizaba, Subserie Instruccion Piblica, caja 380, Exp. 115, 1915. (En adelante lo
citaré por sus siglas AMO)
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para las iglesias”. También en ese afo Jorge Ahumada, Prefecto Primero del
Colegio, solicitdé al gobernador del Estado una indemnizacion por su trabajo como
depositario durante mas de 15 afios de las pinturas y otros objetos legados por
Justo Montiel, que se encontraban en el Colegio Preparatorio, pero todavia no
eran entregados legalmente. Lo anterior confirma que, a la muerte del pintor, sus

obras se llevaron al colegio antes mencionado.

Fui nombrado judicialmente depositario de la referida testamentaria con
obligacion de conservar el depdsito en el tantas veces referido Colegio y
aunque en diversas épocas he promovido ante el juzgado que se termine
este asunto, no he podido conseguirlo. Esto naturalmente, no debe quedar
en ese estado por tiempo indefinido, pues ni el Colegio puede entrar en
posesion franca de lo que le corresponde, ni yo puedo desprenderme de la
obligacién de depositario y no puede ser que permanezca siempre en la
posibilidad de desempefiar el referido cargo.’

Se desconocen los motivos por los que el colegio no podia entrar en
posesion de las obras de Montiel, no hay documento alguno que nos oriente al
respecto. En opinion del rector del Colegio Preparatorio las dificultades se debian
a la falta de recursos o a la negligencia del albacea, y “al escaso valor que
representan las pinturas que dejé el sefior Montiel — casi todas sobre asuntos
religiosos”. También menciona que los libros son “viejos, sobre religion casi todos”,

y “algunas esculturas” que cedié a las “iglesias catdlicas”.’

Otra queja que tenia el prefecto Ahumada era que, durante todo ese

tiempo, no habia recibido remuneracion alguna para la conservacion de las obras,

> Ibidem.

® Quiza no deba extrafiarnos este comentario en una persona con estudios superiores como los debe haber
tenido el rector Justiniano Aguillon de los Rios; José Juan Tablada en la Revista Moderna entre 1903 y 1905,
“ya atacaba a la escuela de Clavé por sus propensiones misticas”, Fausto Ramirez, “Comentario” a Elisa
Garcia Barragan, “En torno al arte del siglo XIX, 1850-1980” en Los estudios sobre el arte mexicano.
Examen y prospectiva, VIII Coloquio de Historia del Arte, México, Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1986, p. 139
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y si habia hecho gastos necesarios y urgentes, “hasta para promover alguna

diligencia sobre el asunto”.

Para compensar el trabajo del prefecto Ahumada, el rector ingeniero
Justiniano Aguillébn de los Rios sugirid se le entregaran “seis cuadros escogidos
por élI”, esta sugerencia confirma el poco valor que le daba a las obras. El gobierno
no aceptd esta proposicion, y se convino que los cuadros, libros y demas objetos
pasaran a formar parte del colegio, y que la indemnizacioén la hiciera el rector, éste
alegd la falta de recursos y finalmente, después de varios acuerdos, el gobernador
acepto que la Tesoreria General del Estado pagara a Jorge Ahumada la cantidad
de trescientos pesos por sus servicios como depositario de los referidos bienes. El
prefecto Ahumada entreg6 las obras, para nuestra contrariedad, sin inventario

alguno.

Tengo la honra de participar a Ud. que ayer recibi las pinturas, libros y
demas objetos pertenecientes a la Testamentaria del Sr. D. Justo Montiel,
los que me fueron entregados por el Depositario Judicial, Sr. D. Jorge
Ahumada, acatandose asi la ultima voluntad del testador.- Como el Sr.
Ahumada tuvo necesidad de separarse violentamente de esta ciudad, no le
fue posible hacerme la entrega por riguroso inventario, como yo lo deseaba.
Los objetos a que me refiero, estuvieron depositados en este mismo
Colegio durante muchos afios, pero sin haberlos recibido nunca ninguno de
mis antecesores, pues dicho sefior Ahumada los tenia bajo su personal

vigilancia.’

Una vez en poder del colegio, las obras seguramente fueron expuestas en
alguna sala del mismo acondicionada como “pinacoteca”, a la vista de todos los
alumnos. Asi Aureliano Hernandez Palacios en su obra autobiografica El Juez de

Paz, comenta que en 1921, cuando el gobernador Adalberto Tejeda clausuroé las

" AMO, Oficio niimero 726 firmado por el Secretario General del Gobierno del Estado Antonio Garcia
Jurado, de fecha 6 de julio de 1815.
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escuelas secundarias y preparatorias de Cordoba y Orizaba, las obras fueron

llevadas a Xalapa,

La mas castigada fue la preparatoria de Orizaba a la que despojaron de su
biblioteca y de su pinacoteca que habian establecido con mucho esfuerzo
dos eminentes educadores Moreno Cora y Rafael Delgado. Fue clausurado
el Colegio so pretexto de que el profesorado y los alumnos eran

reaccionarios.®

El traslado a Jalapa

No se tienen noticias del arribo de las obras a Xalapa, aunque se puede suponer

que el gobernador Tejeda las enviara para su resguardo al Colegio Preparatorio

de Xalapa o a algun departamento de Educacion Escolar; pues la Universidad

Veracruzana se fundé como tal hasta 1944.° Lo que sf se sabe con certeza es que

en octubre de 1939, el pintor catalan Francisco Camps Ribera, en un depdsito de
» 10

material escolar del “Departamento Universitario”,” encontré en muy mal estado

cerca de 200 pinturas:

[...] vi tiradas o arrinconadas, en peligro inminente de total destruccion,
como unas doscientas pinturas, ennegrecidas por el tiempo, agujeradas y
cuyos bastidores, carcomidos por la polilla, apenas aguantaban las telas.™

8 Aureliano Hernandez Palacios, El Juez de Paz. México, Editorial Diana, 1992, p. 39

° Luz Angélica Gutiérrez Bonilla, “25 afios de historia de la Universidad Veracruzana” en Universidad
Veracruzana, Cuadernos del IIESES, 1986, vol. 16, p. 41, http://cdigital.uv.mx/handle/123456789/5767

19 El Departamento Universitario fue creado en 1919 y establecido, en sus inicios, en la ciudad de Cérdoba.
Tenia bajo su jurisdiccién a las escuelas secundarias y bachilleratos, y era propiamente una oficina del
Gobierno del Estado. Aproximaciones al Estudio histérico de la Universidad Veracruzana, Coord. Miguel
Angel Casillas Alvarado y José Luis Suarez Dominguez, Xalapa, Ver., Universidad Veracruzana, Instituto de
Investigaciones en Educacion, Biblioteca digital de Investigacion Educativa 2008. p. 37,
http://www.uv.mx/bdie/files/2012/10/L ibroHistoriaUV press. pdf (30/01/13)

1 Camps Ribera, correspondencia al director de El Hijo Prodigo. Revista Literaria. Vol. V, N° 16, julio 1944
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Desde entonces se empezO a decir que las obras se habian cedido al
gobierno del Estado de Veracruz “hacia bastantes afios”, especificamente durante
el gobierno de Teodoro A. Dehesa. En un articulo del diario El Universal, escrito

por Ricardo Altaba Planuch, compafiero de Camps Ribera, se lee:

Quiza no es extrafia esta cesion, [ante] la fama de protector de las bellas
artes, que aure0 la figura de don Teodoro Dehesa (Algunos de los cuadros
conservan aun una fecha: 1889; es el afio en que se hizo la entrega al
Estado).'?

En este mismo articulo se hace mencién de la casualidad que los llevé a

“descubrir’ las obras:

Har4 escasamente un afio y medio que acompafiando al pintor Camps
Ribera en busca de un libro escolar, descubrimos el hacinamiento. Estaban
alli los cuadros amontonados, uno encima de otro, confundidos grandes y
pequefios, sin mas proteccion que [la que] les proporcionaban los
bastidores maltrechos y la fuerza de las telas mas o menos resistentes para

soportar el peso de que encima tenian.*?

Entre las obras encontradas, una buena parte eran retratos y estaban
firmados por José Justo Montiel, también habia cuadros firmados por Tiburcio
Sanchez, Fidencio Diaz de la Vega, Felipe Gutiérrez y Ramon Sagredo.

Montiel, indudablemente encabezaba este grupo, no sélo por su abundante
produccién sino por la variedad de asunto y técnica, copias del antiguo y de
yesos, de bodegonistas y marinistas flamencos, de pintores espafoles,

apuntes gque anotan cuadros de maestros coloniales del XVII, paisajes de la

'2 Ricardo Altaba, Cronica de Arte, “Escuela Veracruzana” El Universal, 3 de septiembre de 1941. Quizé las
obras que fueron entregadas al gobierno en 1889, eran otras, ya que como antes se anotd, las ciento cincuenta
obras de Montiel permanecieron en Orizaba hasta 1921; y Camps Ribera hace mencion de que eran “como

doscientas pinturas” las que encontraron.
3 Ibidem.
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region de Orizaba vy, finalmente, retratos de sus contemporaneos, en gran

namero.**

A partir de ahi, Camps Ribera y Ricardo Altaba se dieron a la tarea de tratar
de rescatar estas obras, sin embargo, como ya se terminaba el gobierno del
licenciado Casas Alemén, lo Unico que lograron hacer fue dejarlas en un mejor

sitio y hacer un primer catalogo que entregaron al Departamento Universitario.®

¢ Qué influyé para que las obras fueran olvidadas por tanto tiempo? Hay
que recordar que al término de la Revolucién, y bajo la direccibn de José
Vasconcelos, desde la recién creada Secretaria de Educacion Publica, se iniciaron
nuevas politicas culturales, con una seria preocupacion por que la educacion
llegara al pueblo, de ahi que surgieran las llamadas “misiones culturales” en un

afan de que ahora el instrumento del cambio fuera la educacion.

Es también el momento de la busqueda de una identidad nacional, misma
que se volcé hacia lo prehispanico y como una continuidad hacia las artes
populares. A la vez se dio un rechazo por el pasado inmediato, es decir, por el

régimen porfirista y de paso por

[...] las tradiciones académicas de inspiracion europea, que desde finales
del siglo XVIII habian guiado las tareas productivas del arte y el consumo

artistico “cultos”...®

En efecto, toda la produccion artistica de la Academia de San Carlos
realizada durante el siglo XIX, fue desacreditada y mal vista, la siguiente nota de

Salvador Novo, escrita en 1924, da idea de esta situacion,

4 Francisco Cabrera, Pintura. Verdad y mito. Conversaciones con Camps Ribera, México, edicién del autor,
1971, p. 10

15 Camps Ribera, op. cit.

16 Fausto Ramirez, "Algunas ideas sobre las colecciones de arte mexicano del siglo XIX en el mundo”, en
Fausto Ramirez (coordinador del volumen), México en el mundo de las colecciones de arte, 7 volimenes,
Editorial Azabache, Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional Auténoma de México, 1994,
vol. 5, "México moderno", pp. 3-21, p. 11
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México es un pais con infinitas posibilidades de arte, por raza y por clima,
pero se halla cohibido por una tradicion neoclasica y renacentista, que ha
impuesto en la conciencia media del pueblo con los mufiecos bonitos que

llenan las iglesias, las casas “decentes” y la Academia de San Carlos.*’

Veracruz no era indiferente al nuevo rumbo que la educacién habia tomado,
el gobernador Adalberto Tejeda, de tendencia socialista, habia enfocado el trabajo
educativo hacia los sectores obrero y campesino. Al llevarse las obras a Xalapa,
seguramente lo Unico que tomoO en cuenta era que pertenecian a ese Colegio
“elitista”, que en su mentalidad “socialista” no tenia cabida. Tampoco hubo una voz
que reclamara o quien las pudiera considerar en su justo valor, puesto que los que
podian hacerlo estaban enajenados en legitimar un concepto revolucionario del

arte.

Ahora bien, una vez puesta a resguardo la coleccion, Camps Ribera y
Ricardo Altaba, el 9 de diciembre de 1940, enviaron un oficio® al recién elegido
gobernador licenciado Jorge Cerdan, para presentarse: Camps Ribera como “Ex-
secretario de las Exposiciones de Primavera en Catalufia y Ex-miembro asesor de
la Junta Municipal de Exposiciones de Barcelona”, y Altaba Planuch como
“Vicepresidente de la Comision de Cultura del Ayuntamiento de Barcelona, Ex-
representante del Ayuntamiento de Barcelona en la Comision Técnica de las
Exposiciones de Arte y Ex-miembro de la Junta de museos de Cataluia”,
seguramente para que el gobernador tomara en cuenta que estaba ante dos
profesionales de la cultura. En este mismo oficio le hacen ver lo valioso de las
obras, “que en todas partes del mundo serian estimadas en su justo valor y
decorosamente presentadas a la admiracion de propios y extrafios” y la

necesidad de restaurar:

7 Ibidem. p. 14 apud. EIl Universal lustrado, 19 de junio de 1924
'8 Archivo de la Universidad Veracruzana, Oficio dirigido al Gob. Jorge Cerdan de 9 de diciembre de 1940.

17



[...] mas de doscientas obras de un indiscutible valor, [asi como] la
catalogacion por autores [...] sabiendo que la mayor parte corresponden a
artistas veracruzanos, [sugieren] la creacion de un MUSEO DE ARTE DEL
ESTADO DE VERACRUZ [en] uno de los edificios de mas raigambre y
prosapia veracruzana, en cuyo inmueble con un minimun [sic] de gastos de
instalacion y acondicionamiento, resultaria uno de los museos mas

interesantes de la Republica.*

Pero ¢quiénes eran Francisco Camps Ribera y Ricardo Altaba Planuch? El
primero, fue pintor y dibujante. Nacido en Barcelona el 30 de mayo de 1895.%°
Estudio en L’Academia Lliure y L’escola de Bellas Arts, y también trabaj6 la

ceramica en los Estudios Concurny de su ciudad natal.

Estudié al lado de Isidre Nonell, y formé parte del grupo Nou Ambient.?* A
Camps, se le sefialé junto a Joan Mir6 “como las notas mas jovenes y
prometedoras de la pintura catalana”®? En los afios veinte viaj6 a Madrid y estuvo

en Paris en donde se interes6 por el cubismo y el impresionismo.

Hacia 1937, a causa de la guerra civil, tuvo que abandonar Barcelona y
radicar, por breve tiempo, en Paris, Francia. Estuvo en un campo de refugiados
espafioles y exiliado, se embarcé en el buque Sinaia que arrib6 al Puerto de

Veracruz el 13 de junio de 1939. Camps Ribera venia acompafiado de su hijo

19 Seis meses después proponen el edificio de “la antigua Casa Cuna [...] inmueble del siglo XVII” para
establecer el museo. Archivo de la Universidad Veracruzana. Oficio de Camps y de Altaba dirigido al Dr.
Manuel Suérez, Jefe del Departamento Universitario, 20 de mayo de 1941. Investigué acerca de este edificio
de la Casa Cuna y no pude encontrar dato alguno.

%0 Francesc Miralles “Francesc Camps Ribera, noventa afios de arte” en La Vanguardia. Cultura, Martes 18
junio de 1985. http:/www.lavanguardia.com/hemeroteca/index.html (29/01/13)

2L «[...] que se proponia revalorizar grandes figuras de la pintura catalana entonces —1917— olvidadas e
incluso despreciadas, como era el propio I. Nonell” Francesc Miralles, “Esbozo General sobre Camps-
Ribera”, La Vanguardia. Arte, martes 13 mayo 1986.

22 |bidem. El critico de arte M. A. Cassanyes fue quien asf los calificé.
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Pedro, de 13 afios. Como ocupacion, declard ser “artista pintor” y se le admitié en

México en calidad de asilado politico.??

En agosto, se establecié en Xalapa, junto con otros pintores esparfoles
refugiados en Veracruz, invitados por el gobernador interino del Estado, Fernando
Casas Aleméan.?* Ocupé parte de su tiempo dando clases de pintura y también se
dedicé a la escultura, la que habia ejercido en su pais. Ya en la ciudad de México,
estableci6 su taller de pintura: EI Camarin, en la calle de Ramos Arizpe 7 bis, al
lado de Ricardo Altaba Planuch; éste ultimo se anunciaba como técnico
decorador. Juntos se dedicarian a rescatar las obras de la coleccion del gobierno

del Estado de Veracruz.

Camps-Ribera permanecio en México cuarenta afos. Regres6 a Barcelona
en 1978, en donde su labor pictérica era practicamente desconocida. “Su lejania
de cuarenta afios le convirti6 en un olvidado, primero, y después en un
desconocido”.?®> En 1986, se exhibieron 150 obras suyas en las salas de La Caixa
de Barcelona, y con este motivo se hizo una resefia de su vida. Al parecer, por

este tiempo, también se le hicieron homenajes en Espafia y en México.?

En Barcelona, durante su juventud, escribié varios articulos bajo el
seudénimo de Jordi Pallarés®’ y se dice que algunos otros que escribié después,
sobre el arte en México, permanecen inéditos. A lo largo de su vida, particip6é en
exposiciones individuales y colectivas, en Barcelona, México, Nueva York, San
Francisco, California, Canada y en Paris. Francisco Camps Ribera fallecié en

Barcelona a los 96 afios, el 29 de agosto de 1991.%

%% Ficha migratoria de Camps Ribera, Gobierno de Espafia, Secretaria de Estado de Cultura, Movimientos
Migratorios Iberoamericanos. http://pares.mcu.es/MovimientosMigratorios/detalle.form?nid=12111
(28/01/13)

# Francisco Cabrera, op. cit. p. 9

% Francesc Miralles, “Esbozo General sobre Camps-Ribera” op. cit.

% http://angeltarrac.com/quest-artists/Camps02/biografia-camps.htm (28/01/13)

27 http://www.artinternacional.com/subastas/auction_details.php?auction_id=105975 (28/01/13)

% a Vanguardia. Cultura, Viernes 30 agosto de 1991 (29/01/13)
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En cuanto a Ricardo Altaba Planuch, nacido también en Barcelona, el 29 de
octubre de 1901, mas que ligado a la cultura, lo encuentro vinculado a la politica.
Aparece en varios articulos periodisticos referentes a las elecciones municipales
de Barcelona, representando a la “Coalicién de Izquierdas”. En octubre de 1932,
en su calidad de presidente del distrito quinto de la Juventut del Centre Republica
Catala,® impartié la conferencia “El momento politic actual’, en la que hablé de la
historia del movimiento republicano catalan autonomista. En 1934 fue regidor del
Distrito IV y Teniente de Alcalde de la Ciudad.*® También fue miembro del Consejo
Nacional de Esquerra Republicana de Catalufia. Se sabe que fue condenado a

muerte tras la guerra civil.**

Segun su ficha migratoria, llegé a México, como asilado politico, el 2 de
abril de 1940. A su entrada por Nogales, Sonora, se registrO como comerciante
ebanista de 38 afios. Como domicilio de residencia sefial6 el de Eugenia numero
505, en la ciudad de México.*

La relaciéon con Camps Ribera debié haberse establecido desde su llegada
a México, ya que en el articulo que escribe para El Universal en septiembre de
1941, dice: “Hard escasamente un afo y medio que acompanando al pintor
Camps Ribera...”® lo que ubicaria su encuentro con Camps en los primeros

meses de 1940, justo por el tiempo en que llego.

Desconozco el momento de su regreso a Barcelona. A su muerte, ocurrida
el 17 de septiembre de 1994, se le reconoci6 como un luchador “per la nostra

patria i per la libertat”.3*

% La Vanguardia, miércoles 12 de octubre de 1932. Se anuncia que Altaba Planuch darfa una conferencia
sobre el tema: “El momento politic actual”. La Vanguardia del 14 de octubre hace una resefia de dicha
conferencia. (29/01/13)

%0 |a Vanguardia, domingo 11 de febrero de 1934. (29/01/13)

3! a Vanguardia, 18 de septiembre de 1994 (29/01/13)

%2 Ficha migratoria de Ricardo Altaba Planuch, Gobierno de Espafia, Secretaria de Estado de Cultura,
Movimientos Migratorios Iberoamericanos.
http://pares.mcu.es/MovimientosMigratorios/detalle.form?nid=3004 (28/01/13)

%3 El Universal, 3 de septiembre de 1941

% La Vanguardia, sdbado 17 de septiembre, 1994, p. 22. (Notas necrolégicas) (29/01/13)
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Al revisar la biografia de Altaba, me pregunté, qué hacia un politico metido
en la restauracion de obras de arte. Quiz4 la respuesta esté en su ficha migratoria,
en donde se registra como “comerciante ebanista”, si conocia este oficio pienso
gue pudo colaborar en la elaboracion de bastidores y marcos, y Camps Ribera lo
ayudd, como su paisano que era, proporcionandole un trabajo que le permitiera

subsistir en México.

Inventario Camps - Altaba

El 18 de diciembre de 1940, Camps Ribera y Altaba Planuch, presentaron un
Inventario de los cuadros almacenados en el depdsito de la Secretaria de
Educacién de Jalapa, Ver. Hay que hacer notar que en el encabezado del
inventario no se dice que las obras se encuentran bajo resguardo de la
Universidad Veracruzana, sino de la Secretaria de Educacion, por lo que es de
suponer que la entrega a la universidad fue posterior a las exposiciones que se

realizaron en la ciudad de México.

El inventario consta de un total de 121 obras de arte. Se registra el “numero
de cuadro”, el “sujeto” que en este caso es el titulo que dan a la obra; el “tamano”
de la misma, el cual es clasificado como: “grande”, “medio” y “pequeno”, sin
especificar las medidas;® el “motivo” o tema es descrito como “histérico”, “historico
religioso”, “arte popular”, “época”, y “decorativo”. Dentro del “motivo historico” se
encuentran los retratos de personajes como el Retrato [de] General mexicano,
Retrato de una dama tocando el arpa, etc.; del “historico religioso” solo hay un
cuadro de la Purisima Concepcién con marina y una ciudad de la costa mexicana;
de arte popular son tres totalmente diferentes: Retrato de una nifia (traje curioso),
Tres cabezas ¢tres hermanas? Retrato familiar y San Antonio de Padua con el

Nifo.

% Las medidas comprendidas en los “cuadros grandes” no son menores a 70 cm., aunque un lado mida 45 o
55, el otro debera medir mas de 70. En los “cuadros medios”, las medidas no llegan a 70 cm ni son menores
de 32. En los “pequeiios” la medida mayor no llega a 50 cm., y la menor es de 30.
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Los cuadros de “época” son retratos de damas, de caballeros, de
sacerdotes, estudios de yeso y paisajes. Los “decorativos” son solo dos
bodegones. Por ultimo califican a las obras por su “valor pictérico”: “aceptable”,

” o«

“bueno”, “muy bueno” y “excelente”.

Como se puede observar no hay un criterio seguro para clasificar las obras,
ya que dentro de las sefialadas como histéricas o mismo esta el Retrato [de]
General mexicano que el Retrato de una dama tocando el arpa, esta Ultima que
aln se conserva en la coleccion con el titulo de La sefiorita del arpa, a mi parecer,
calificaria mas bien para estar con las llamadas de “época”. En cuanto al “Arte
popular’, identifico dos de las obras asi registradas: Tres cabezas ¢tres
hermanas? Retrato familiar, se trata de la obra de autor anénimo, La sefiora y sus
hijas. La obra representa a una mujer madura, de rostro serio que no deja duda de
ser la madre de las dos mujeres jovenes que la acompafian, una a cada lado,
mismas que reflejan acatamiento ante su progenitora. La obra es de buena factura
dentro del conjunto y su estilo, y es evidente que Camps y Altaba lo registran
como arte popular no por su elaboracién, ya que la reconocen como una obra
“‘excelente”. El Retrato de una nifia (traje curioso), es la Nifia de la rosa en la

mano, obra que José Justo Montiel pinté en 1864.

He podido reconocer algunas obras que todavia se conservan dentro de la
coleccion, otras son tan inciertas como su titulo: Cura cientifico, Dama, Retrato de
un sabio, etc. Y otras, observo con tristeza que se han perdido, salvo que todavia

se encuentren en alguna oficina gubernamental o en alguna iglesia.

A continuaciéon enlisto las obras identificadas, que pertenecen a la
Universidad Veracruzana y se encuentran en el Museo de Arte del Estado.
Primero anoto el titulo dado por Camps y Altaba y después el que llevan
actualmente. En una seccién separada apunto las obras que pueden estar en la

coleccion, sin asegurar que asi sea.
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Camps Ribera — Altaba Planuch

Coleccién Universidad Veracruzana

Retrato de la reina Isabel Il en traje de
gala, cortinajes y paisaje al fondo.
Grande, histérico, muy bueno.

José Justq Montiel, Retrato de Isabel
[I. 1872. Oleo sobre tela, 180 x 141
cm. Copia de Pelegrin Clavé

Retrato de una dama tocando el arpa.
Grande, historico, excelente.

Anonimo, Seforita del arpa, 6leo
sobre tela, 76 x 55.5

Anunciacion. Grande, religioso, muy
bueno

José Justo Montiel, La Anunciacion,
6leo sobre tela, 53.5 x 80.7 cm.

Cristo en la Cruz. Grande, religioso,
muy bueno.

Tiburcio Sanchez, Cristo, 6leo sobre
tela, 75.6 x 45.2 cm.

Eclesiastico  bendiciendo.
época, muy bueno.

Medio,

José Justo Montiel, Retrato de’ un
cura bendiciendo, ca. 1860. Oleo
sobre tela 59.3 x 44.5 cm

Retrato de un personaje. Don
Fernando Calderén. Medio, historico,
muy bueno.

Andnimo, Retratq de caballero con
barba en cuello. Oleo sobre tela, 51.3
X 39.5 cm

Retrato del pintor D. Gabriel Barranco.
Medio, época, excelente.

José Justo Montiel, Retrato del pintor
orizabqﬁo don Gabriel Barranco.
1844. Oleo sobre tela, 61.8 x 45.8 cm

Fraile con crucifijo. Medio, época,
bueno.

José Justo Montiel, Retrato de fraile
con crucifijo, 6leo sobre tela, 60.6 x 45
cm.

Retrato de un fraile fundador de San
José. Medio, época, bueno.

José Justo Montiel, Retrato de, un
fraile con libro, Orizaba, 1867. Oleo
sobre tela. 58.5 x 40.3 cm.

Tres cabezas ¢tres hermanas?
Retrato familiar. Grande, arte popular,
muy bueno.

Andnimo, La sefiora y sus hijas, 6leo
sobre tela, 62 x 97.7 cm.

Retrato de joven, firmado Felipe
Gutiérrez. Pequefio, época, bueno.

Felipe Gutiérrez, Retrato de hombre
con mofio azul, 6leo sobre tela, 44.7 x
30.8 cm.

Retrato dama con paisaje al fondo.
Medio, época, excelente

José Justo Montiel, thrato de la Sra.
Isabel Vivanco, 1864. Oleo sobre tela
77.5x52.5 cm®®

Retrato de una joven, firmado Tiburcio
Sanchez, México 1858, pequefio,
época, bueno.

Tiburcio Sénchez, Retrato de una
joven, 1858. Oleo sobre tela, 44 x
33.5

Retrato de un negro, “Homechalca-
Orizaba, en 1868 firmado J. Justo
Montiel. Pequefio, época, muy bueno.

José Justo Montiel, Retrgto de un
Negrito fumando, 1868. Oleo sobre
tela, 45.5 x 32.5cm

Retrato de un caballero. José Justo
Montiel, pintd en 1846. Pequeiio,
época, muy bueno.

José Justo I\/Jontiel, Retrato de un
jurista. 1846. Oleo sobre tela, 39 x 29
cm.

% Seguin el criterio seguido en las medidas de Camps, esta obra seria clasificada como “grande”, sin embargo

en la lista aparece como “medio”.
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Retrato del Sr. Aguirre Pagadé.
Pequefio, época, excelente.

José Justo Montiel. Retrato del sefior
Aguirre Pagade. Oleo sobre tela 47 x
36 cm.

Nifla orando. Pequefio, época,
excelente.

José Justo Montiel, Retrato de
jovencita en oracién. Oleo sobre tela,
45 x 29 cm.

Padre Pérez, religioso condecorado,
firmado Montiel. Medio, histérico,
bueno.

José Jpsto Montiel, El bibliotecario.
1871. Oleo sobre tela, 60 x 50 cm.

Retrato de un nifio, J. Montiel 1868,
pequefio, época, excelente.

José Justo Mont[el, Nifio con
sombrero, 1863.3" Oleo sobre tela,
31.5x23.5cm.

Retrato de una nifla (traje curioso).
Grande, arte popular, bueno.

José Justo Montiel, Nifia de, la rosa en
la mano. Orizaba, 1864. Oleo sobre
tela. 115.5 x 75 cm.

Obras que pueden estar en la coleccion.

Retrato de general Mexicano.
Grande, histérico, muy bueno.

Anénimo, Retrato de lturbide. Oleo
sobre tela, 185.5 x 124 cm. (perdido
en el MAEV, durante el incendio de
2004)

Apostol. Medio, religioso, bueno.

Anonimo, Apéstol. Oleo sobre tela
44 x 33.5 cm (Tiene el mismo titulo,
es posible que sea el mismo)

Retrato de un arquitecto. Medio,
época, bueno.

José Justo Montiel, El ingeniero. Oleo
sobre tela. 64 x 47.5 cm

Retrato de un cura sobre lamina.
Pequefio, época, bueno.

Anénimo, Don Nicolas del Llano. Oleo
sobre lamina. 44 x 32.7 cm. (En la
coleccion es el Unico retrato de
sacerdote pintado sobre lamina)

Retrato del General Vélez. Pequefio,
época, bueno.

José  Justo Montiel, Coronel
Jovaneney Oleo sobre tela. 44.5 X 34

General mexicano, General Galvar
medio, histoérico, bueno.

José Justo Montiel, Retrato del
General Galvez. Oleo sobre tela. (No
pertenece a la colecciéon y se ignora
su paradero, fue expuesto con las
demas obras en 1942 y en 1944).

También registran los paisajes,

desafortunadamente, los engloban como

“Paisajes del Estado de Veracruz”, sin dar mayor detalle. Lo mismo sucede con las

“Cabezas copias de pintores clasicos”,

y “14 Oleos copias de escultura en yeso”.

37 as fechas de esta obra no coinciden, en la lista de Camps aparece como 1868, y en la obra de la coleccion,
segln yo, se puede leer 1863, aunque también es probable que la lectura no sea correcta, ya que al paso del
tiempo y las intervenciones, se han desdibujado las letras y los nimeros.
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Por la numeracion que llevan se puede saber que son ocho los paisajes, doce las
“cabezas copias de pintores” y los catorce dleos “copias de escultura en yeso”.
Con numero aparte se encuentra un “Estudio relieve yeso, firmado Sagredo”. En la
coleccion se conservan tres Oleos copias de escultura en yeso de Sagredo:
Hércules nifio estrangulando a una serpiente, Estudio de una mano y Estudio de

cabeza clasica.

Finalmente, observo que el nimero que tienen las obras en el inventario de
Camps y Altaba, coinciden con el numero que por el reverso tienen las obras de la
coleccion, que no han sido restauradas. Es decir, las telas originales llevan escrito
por el reverso y con tinta un niumero de aproximadamente 10 cm. de alto. Cada
vez que los veia me preguntaba a quién se le habria ocurrido hacer algo asi. En
1993, el restaurador Daniel Herndndez Granados, intervino la obra de Justo
Montiel, Retrato de la sefiora Isabel Vivanco Patifio, para registrar este hecho,
tomé una serie de fotografias de la misma. Esta tenia pegada sobre la tela original
una tarjeta con los datos que la identificaban como perteneciente a la Universidad
Veracruzana, y debajo de ésta el nimero 38 marcado con tinta. Ahora, al volver a
ver las fotografias con dicho ndmero, lo relacioné con la lista de Camps Ribera y
de Altaba Planuch, y cual seria mi sorpresa al comprobar que efectivamente el
namero 38 correspondia con el Retrato de Dama con paisaje al fondo, calificado
como excelente. Para corroborar que no fuera coincidencia, revisé mis notas de
curaduria de las obras que conservan la tela original y asi pude confirmar que el
namero que tienen al reverso, corresponde al nimero de la lista de Camps y
Altaba.®

N° Camps / Altaba Coleccion Universidad Veracruzana

16 Anunciacion J. Justo Montiel, La Anunciacion

% También la obra de autor Anénimo, Retrato de nifia con pelo largo, tiene inscrito en el reverso el nimero
53; en la lista de Camps, aparece con este mismo ndmero un Retrato de un nifio. La obra es un retrato de
busto de un nifio o nifia como de dos afios de edad, su rostro es indefinido, pues a esa edad no hay mucha
diferencia entre uno y otro. Esta vestido(a) con una tdnica blanca, por el pelo largo se puede suponer que es
una nifia, pero no lleva aretes, mofios o algiin adorno que asi lo indique. Es por eso que no incluyo esta obra
en la lista mencionada.
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36 Retrato de un caballero J. Justo Montiel, Autorretrato.

intelectual. Firmado J. Justo Presenta por el reverso, con tinta, el
Montiel namero 36

48 Retrato de un eclesiastico. Medio, | José Justo Montiel. Retrato de
época, bueno. Clérigo con sombrero. Presenta por

el reverso, con tinta, el nimero 48
56 Cabeza de anciana, pequefio,|Anénimo. Retrato de anciana con

época bueno. chalina transparente. Presenta por
el reverso, con tinta, el nUmero 56
60 Retrato de un negro, José Justo Montiel. Retrato de un
“Homechalca-Orizaba, 1868 Negrito fumando. Presenta por el
firmado J. Justo Montiel. reverso, con tinta, el nimero 60

Pequefio, época, muy bueno.
73 Retrato de nifia, Justo Montiel, | José Justo Montiel. Retrato de nifia
1865 con diadema. Presenta por el
reverso, con tinta, el nUmero 73

Al final del inventario hay una nota en la que se dice que quedan sin
catalogar “unos 60 cuadros” debido al “lamentable estado en que se encuentran” o
por su falta de valor artistico o documental. También se hace mencién de que no
se anotaron los “cuadros colgados en las paredes de las diferentes dependencias”

entre los que encuentran algunos “muy interesantes”.*

Aungue no todas las obras del inventario son de Montiel, si pertenecen a la
Coleccion de la Universidad Veracruzana, y hay que recordar que todas las obras
gue eran propiedad de Montiel, algunas no de su autoria pero si de su propiedad,

fueron llevadas a Xalapa, por eso hago referencia a ellas.

Exposiciones y fortuna critica de la obra

Después de varios oficios de Camps y Altaba, dirigidos al Dr. Manuel Suérez, Jefe

del Departamento Universitario, en el que le hacen ver la importancia de las obras

y de su restauracion, asi como de solicitarle el pago de trescientos pesos

% Archivo de la Universidad Veracruzana, Inventario de los cuadros almacenados en el depésito de la
Secretaria de Educacion de Jalapa, Ver. 18 de diciembre de 1940.
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mensuales por su trabajo, finalmente les autorizaron la “reparacién en cuarenta y

cinco cuadros” con un pago de seiscientos pesos “por el total de esos trabajos.”*°

Se restauraron las cuarenta y cinco obras, de las cuales al menos catorce
eran de la autoria de José Justo Montiel. Para agosto de 1941, Camps y Altaba
trabajaban en organizar una exposicion con estas obras. Asi enviaron a Suérez

una muestra de los carteles “de la exposicién ochocentista”*

para su aprobacion.
Las obras se exhibieron por primera vez fuera del &mbito regional y ya en el
siglo XX, en la Galeria de Arte “Decoracion”,** de la ciudad de México, del 2 al 6
de septiembre de 1941. La exposicion fue patrocinada por el gobernador Jorge
Cerdan, y se le titul6 “Escuela Veracruzana 1850-1870 del Museo General del
Estado de Veracruz”. Como se puede observar se refieren al museo como si ya

existiera en ese momento.

En la invitacion, el propietario de la galeria, Eduardo R. Méndez, escribio
una nota introductoria, basado probablemente en informacién proporcionada por
Camps Rivera y Altaba, en la que dice que Montiel habia fundado, entre los afios
de 1840-1850, un taller de pintura en el que habian estudiado Fidencio Diaz de la
Vega, Tiburcio Sanchez, Ramén Sagredo, Joaquin Morés, Gabriel Barranco y
Felipe Gutiérrez. “Los cuales posteriormente vinieron a México y prosiguieron sus
estudios bajo la direccion de Clave”. También menciona que al morir Montiel “su

taller y todo lo en él existente pasé a manos del gobierno del estado de Veracruz”

0 Archivo de la Universidad Veracruzana, Carta de Respuesta del Dr. Manuel Suérez, Jefe del Departamento
Universitario a Camps Ribera y Altaba Planuch. 4 de junio de 1941.

- Archivo de la Universidad Veracruzana, Carta de Camps Ribera y Altaba Planuch al Dr. Manuel Suérez,
Jefe del Departamento Universitario, 17 de agosto 1941.

* La Galeria de Arte “Decoracién” con domicilio en Venustiano Carranza niimero 30 de México, D. F., se
fundo6 en 1930. En los “Catalogos de Arte” publicados en los Anales del Instituto de investigaciones Estéticas
de la UNAM, Justino Fernandez reconoce la labor de su propietario, Eduardo R. Méndez, por el esfuerzo para
impulsar el arte en México, al presentar exposiciones de interés. La Galeria cerrd sus puertas después de
presentar dos exposiciones, a decir de Justino Fernandez, excelentes: la del Sal6n de pintura 1945, en abril, y
la de Francisco Gutiérrez en mayo de 1945. Catalogo 1941, N° 9, 1942. Catalogo 1943, N° 11, 1944, en
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, Fernandez, Justino, Catalogo de Exposiciones de 1945,
México, Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM, 1946. Julieta Ortiz Gaitan, Catélogos de
Documentos de Arte, 26. Archivo Erasto Cortés Juarez, México, Instituto de Investigaciones Estéticas de la
UNAM, 1999.
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con la finalidad de crear un museo de pinturas. En realidad no se tenian datos
precisos y como la coleccion estaba compuesta por obras de los artistas antes
mencionados, se supuso que éstos eran alumnos de Montiel, lo que era una
conjetura errénea. Con los afios, esta informacion la utilizaria Raquel Tibol en la
Historia General del Arte Mexicano (1975),* ya que seguramente tuvo a la mano

esta invitacion.

Para el 3 de septiembre del mismo 1941, Camps y Altaba informaban del
éxito que tenia la exposicion, solicitaban que su “improbo trabajo” fuera mejor
retribuido, y ponian su esperanza en la buena disposicion del gobernador Jorge
Cerdan. En esta misma fecha se publicé el articulo de Ricardo Altaba en El
Universal, en €l se refleja la emocion de los catalanes al ver expuestas las

pinturas,

iQué espectaculo! jQué maravilla! Unas firmas: J. Justo Montiel, R.
Sagredo, Gutiérrez, Fidencio Diaz de la Vega. Unas fechas: 1844, 1853,
1854, 1866 y la constancia del lugar: Veracruz, Monterrey, México, y sobre
todo Orizaba, y otra y otra vez Orizaba. Era un tercio de siglo de historia
mexicana.

[...] pero hay entre estos cuadros, unos que sobresalen por encima de los
restantes, en ellos hay maestria y originalidad. Es el maestro, es este ilustre

veracruzano de Orizaba que se firma José Justo Montiel...”*

A raiz de esta exposicidon el maestro Justino Fernandez, publicé un articulo
titulado “Justo Montiel. Un pintor desconocido del siglo XIX”,*> que es el primer
acercamiento a la obra del artista orizabefo y la base para las investigaciones que
posteriormente se han hecho. El maestro Fernandez, en ese entonces, sSupuso

gue Justo Montiel podria haber vivido en Europa, y con buen juicio hacia ver la

*# Raquel Tibol, “Epoca Moderna y Contemporanea” en Historia General del Arte Mexicano, Coord. Pedro
Rojas, México, Editorial Hermes, S. A., 1975, T. I, p. 106

* Ricardo Altaba, Crénica de Arte. op. cit. s/p

* Justino Fernandez, “José Justo Montiel, un pintor desconocido” en Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas, nimero 8, 1942, pp. 45-49.
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desigualdad en la calidad de sus obras. Analiza algunas de éstas y también sefala

“la elegancia natural con que Montiel manejaba luces y sombras”.

Al regreso de las obras a Xalapa, se presento la misma exposicion en el
Salon de Actos de la Escuela Secundaria y Preparatoria, del 16 al 30 septiembre,
con el titulo “45 6leos Escuela Veracruzana 1850-1870". En la invitacidn dice que
es la “Primera aportacion a la Pinacoteca del Museo General del Estado de
Veracruz, en organizacion”. Al acto de inauguracién asistié el gobernador Jorge

Cerdan.

El 18 de septiembre hay tres oficios de Camps y Altaba al Jefe del
Departamento Universitario, uno en el que entregan la obra al gobierno de
Veracruz con la exposicion ya montada en Xalapa; otro con una relacion de los
diarios que publicaron la resefia de la exposicion en la Galeria de Arte
“Decoracion”, y el Gltimo con un presupuesto de restauracién de otros setenta y
seis cuadros que habian quedado en el almacén de la Direccién de Educacion
Publica; “obras artistico e histéricas tanto 0 mas interesantes que las cuarenta y
cinco exhibidas ultimamente”. A este respecto se les contestdé en octubre, que
seria hasta el siguiente afo que se les resolveria “de acuerdo con las condiciones

economicas del erario”.*

La exposicion “45 6leos Escuela Veracruzana 1850 — 1870”7, también se
presentd en las principales ciudades del Estado: en el Puerto de Veracruz, en
Cordoba y en Orizaba. En el Puerto, en la sala de “Exposiciones Berreteaga”, en
el Portal de las Diligencias, Independencia 99. La exposicion fue inaugurada el 12
de octubre; su propietario Mario Alvarez, habia solicitado tres dias antes, al doctor

Suérez, se le prestaran las obras para exponerlas.*” En la invitacion hace

*¢ Archivo de la Universidad Veracruzana, Oficios firmados por Camps Ribera y Altaba Planuch, dirigidos al
Jefe del Departamento Universitario Manuel Suérez, fechados el 18 de septiembre de 1941.

*" Archivo de la Universidad Veracruzana, Carta manuscrita de Mario Alvarez de “Casa Berreteaga” dirigido
a Manuel Suérez como Director de Educacion.
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referencia a las pinturas que el “llustre Pintor Veracruzano Justo Montiel realizé en

su Escuela en Orizaba”.

En Cordoba, la exposicion fue en el Salén de Actos de la Escuela
Secundaria, Preparatoria y de Artes y Oficios, del 15 al 17 de noviembre. En esta
ocasion también se exhibieron obras “de gran valor artistico”, propiedad de
cordobeses. Al mismo tiempo se presento la exposicion escolar de artes manuales
con motivo de la clausura de cursos.”® Sorprende un poco el ver con qué facilidad
se prestaban las obras y que a su lado se exhibieran trabajos manuales de los

alumnos.

En Orizaba, el 13 de noviembre de este afio de 1941, el director de la
Escuela Secundaria y Preparatoria, José Lama, escribié un oficio al doctor Suéarez

el cual, por su importancia, transcribo a continuacion:

Por la prensa me he enterado de que se trata de exhibir, en el local de la
Escuela Secundaria y Preparatoria a mi cargo, los cuadros antiguos que
formaban la coleccién que fue legada a la antigua Escuela y que, como
otras pertenencias de la misma, he pedido mas de una vez, con el fin de
gue vuelvan a su lugar primitivo.

En este caso, creo que los orizabefos, y sobre todo los hijos de la Escuela,
verian con positivo gusto dicha devolucion de la cual se me ha hecho
indicaciones por muchos de ellos, si tal cosa fuere posible.

Por lo mismo, y para cumplir con un deber como estudiante y antiguo
maestro y actual Director de la Escuela Secundaria de Orizaba, y con el
deseo de los orizabefios, sobre todo los hijos de esta Escuela, a que antes
me he referido, hago la presente solicitud, ya antes indicada a ese H.

Departamento, como puede atestiguarlo el sefior D. Angel Sandoval.

*8 Archivo de la Universidad Veracruzana, Invitacion de la Escuela Secundaria, Preparatoria y de Artes y
Oficios de Cérdoba.
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Protesto a Ud. las seguridades de mi atenta y respetuosa consideracion.*®

El Gltimo en enterarse del evento que se realizaria en su escuela fue el
director José Lama, quien, por lo que se lee, ya antes habia solicitado la
devolucion de las obras que José Justo Montiel habia legado al Colegio
Preparatorio de Orizaba. La respuesta del gobierno del Estado fue negativa,
porque con ellas se tenia planeado establecer en Xalapa una pinacoteca. Sin
embargo, le enviaron los cuarenta y cinco 6leos para que montara la exposicion.
No se tienen las fechas en las que fueron exhibidos pero supongo que fue entre el
20 de noviembre y el 8 de diciembre, ya que para el 9 de ese mismo mes se le
indic6 al profesor Lama que entregara las obras al presidente municipal de

Orizaba, para que se exhibieran en la “Feria Regional”.*®

Todavia en enero de 1942 hay un nuevo oficio dirigido al Dr. Suarez, que
esta firmado solamente por Camps Ribera, para recordarle “la posibilidad de
continuar la restauracion del resto de las pinturas de la Escuela Veracruzana en el

presente afio”.

¢ Qué sucedid durante todo este afio y el siguiente? Al parecer ya no hubo
respuesta a la solicitud de Camps, ya que no se tienen mas noticias de la
coleccion hasta 1944, afio en el que Benito Coquet, como director de Educacién
Extra Escolar y Estética, y quien compartia con Camps Ribera la idea de crear un
museo, “se interesd y logro, que fueran restauradas otra importante cantidad de
obras”.>! Se proyectd hacer una exposicién y fue Fernando Gamboa,** quien los

acompanfo a Xalapa para hacer la seleccion de las obras.

* Archivo de la Universidad Veracruzana, Oficio de don José Lama al Dr. Manuel Suarez de fecha 13 de
noviembre de 1941.

0 Archivo de la Universidad Veracruzana, Telegrama del doctor Suarez al profesor José Lama. 9 de
diciembre de 1941.

51 Camps Ribera, op. cit. Camps sefiala que Carlos Pellicer, quien sustituyé a Benito Coquet en el cargo,
también lo apoy0 en su proyecto.

52 Museégrafo, diplomatico y promotor cultural. Fernando Gamboa (1909-1990).
http://www.jornada.unam.mx/2009/07/11/cultura/a06n2cul
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En este mismo afo, en los documentos de la recién creada Universidad
Veracruzana, ya aparecen en el Inventario de muebles y utiles de la Universidad
Veracruzana, “103 obras pictoricas, que forman el lote de pinturas
veracruzanas”,> con una lista de obra anexa, en la que, al menos, treinta y nueve

son de Montiel.

La exposicion de Pintores Veracruzanos del siglo XIX, se llevo a cabo en el
Palacio de Bellas Artes, del 23 de febrero al 31 de marzo de 1944. Entonces se
exhibieron noventa y cuatro obras, en su mayoria retratos, algunos paisajes y tres
naturalezas muertas. Esta fue organizada por la Secretaria de Educacion Publica
a través de la Direccion de Educaciéon y Estética, “como revalorizacién e
introduccién al estudio de nuestras artes pictéricas regionales”.>® La nota
introductoria a la invitacion fue escrita por Xavier Villaurrutia; a Camps Ribera so6lo
se le menciona en los agradecimientos, y el mérito de la exposicion se le adjudica

a Fernando Gamboa:

Ahora, gracias al celo de Fernando Gamboa, toca a los pintores
veracruzanos del siglo XIX mostrar su poética, modesta delicada y, a un
tiempo, caracteristica obra...

[...] Jalapa y Orizaba parecen haber sido focos de ideas nuevas en materia
de politica, pero también de arte, en nuestro delicioso y turbulento siglo

pasado.>

En esta ocasion, ademas de las obras exhibidas en 1941, se incluia un

»n 56

buen numero de O6leos sobre lamina del llamado “Andnimo jalapefo”,” otras

registradas como “Andnimo Orizabefo”, y sélo una de cada uno de los siguientes

> poder Ejecutivo. Estado Libre y Soberano de Veracruz-Llave. Departamento Universitario, 1944, Seccién
nam. 1, letra |, expediente ndm. 16, Asunto: Inventario de muebles y Utiles de la Universidad Veracruzana.

> Invitacién a la Exposicion de Pintores Veracruzanos del siglo XIX.

% |bidem.

% En el Museo de Arte del Estado se conservan algunas de estas obras. Supongo que otras habréan sido
prestadas por coleccionistas particulares, es el caso, por mencionar alguno, del retrato de la Srita. Maria
Angeles Caraza, cuyo apellido coincide con el del Sr. Luis Caraza Pardo, nombre que aparece en la
invitacion, en la lista de agradecimientos a las personas que prestaron obra o ayuda para la exposicion.
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pintores veracruzanos: Juan Cordero, Tedfilo Monterrosas, Luis Mufioz Pérez,
Miguel Mata y una del espafiol José Escudero y Espronceda, quien por cierto se
encuentra anotado como “jalapefio, pinté entre 1860 y 1890”.°" A decir de

Villaurrutia, los organizadores quisieron

[...] ahadir a la cosecha de cuadros de pintores veracruzanos de nombres
desconocidos, obras de artistas que pudiéramos llamar profesionales.
Sefialemos entre ellos los nombres de Monterrosas, Montiel y Juan
Cordero. Pintores mas duefios de sus dones, menos candorosos pero mas
sabios, y que han enriguecido, con obras ejecutadas con mayor consciencia
gue las de los veracruzanos que los precedieron en el tiempo, la pintura

mexicana del siglo XIX...%®

Referente a la exposicion, Paul Westheim, escribié un articulo publicado en
El hijo prédigo, en el que sefialaba la importancia de esta pintura que suponia era,

en general, ajena a la influencia de la Academia de San Carlos.

Son sobre todo retratos, pero también una serie de paisajes, todos de la
primera mitad del siglo XIX, es también la primera vez que se hace una
investigacion sobre la pintura surgida en el Estado de Veracruz, en Jalapa y
alrededores, en Orizaba, lejos del centro, sin dependencias ni influencias de

la academia capitalina.*

Sus comentarios a la obra se referian sobre todo a los 6leos sobre lamina
del llamado Anonimo Xalapefio. A José Justo Montiel le dedicaba dos renglones.
Afirmaba que la mayoria de las obras exhibidas eran de coleccion particular. Esto
provoco la reacciéon de Camps Ribera, quien en una carta dirigida al director de la

revista dice:

%" Invitacion a la Exposicion, op. cit.

% |bidem.

% Paul Westheim, “Pintores Veracruzanos” en El Hijo Prodigo, Vol. IV, Nim. 15, México, junio 1944, p.
159
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Como noto algunas inexactitudes involuntarias de dicho articulo, me permito
(por el hecho de haber tenido este su humilde servidor, un papel importante
hasta el momento de la exhibiciébn de esta pintura veracruzana en Bellas

Artes) hacer algunas sencillas aclaraciones...®°

En esta carta, puntualiza que la mayoria de las pinturas exhibidas no son de
particulares, sino propiedad del Gobierno del Estado de Veracruz “con las cuales
se formara el futuro Museo.”* Confirma que casi todas las obras proceden de la
Escuela Secundaria de Orizaba, que la mayoria no son anénimas sino que estan
firmadas por Justo Montiel, Ramén Sagredo, Tiburcio Sanchez, Fidencio Diaz de
la Vega, Felipe Gutiérrez, Gabriel Barranco, Silvestre Tarelo, Rebolledo, etcétera.
Que se contaba con una gran cantidad de copias de pintores como Holbein, Van
Dick, Rubens, Velazquez y Federico Madrazo, que no fueron expuestas; y que
todos los paisajes, con excepcion del de Zipizahua, eran de Montiel y que algunos

estaban firmados.

Como ya se sefald, en los afios posteriores a la Revolucion, el arte
académico del siglo XIX fue desdefado, se le calificé de “artificioso vy
decadente”,®> una muestra de esta negacion es el libro de José Juan Tablada
Historia del Arte Mexicano, escrito en 1927, en el que, como bien sefiala Fausto

Ramirez, “reduce casi a la inexistencia el arte académico”®®

Es por eso que el interés de los estudiosos de arte, se centrara en los
artistas de provincia y artesanos. Es la época de la revaloracién de la llamada

“pintura popular”’, que habia iniciado Roberto Montenegro en 1933, con la

% Camps Ribera, op. cit.

81 Es interesante esta afirmacion, si se observa el catalogo de la obra exhibida en Bellas Artes, la mayor parte
de estas obras no se encuentran en la coleccién de la Universidad Veracruzana o en la coleccion del Gobierno
del Estado que se exhibe en el Museo de Arte del Estado.

%2 Elisa Garcia Barragén, op. cit. p. 130

% Ibidem, Comentario de Fausto Ramirez, p. 141

34



publicacién de su libro Pintura Mexicana 1800-1860,%* que ilustré con obras del
jalisciense José Maria Estrada, y de otros pintores supuestamente ajenos a los
estudios académicos. En interesante que en la misma invitacion se diga que se ha
organizado “como revalorizacién e introduccién al estudio de nuestras artes

pictoricas regionales”,*

como ya antes se anoto.

Seguramente con esta mentalidad es con la que fue realizado el guion
museologico para esta exposicion en Bellas Artes. Fernando Gamboa con toda
intencidn no incluyd entre las obras las copias de los grandes maestros que se
encontraban en la coleccién, en un afan por presentar a los pintores como Ssi
nunca hubieran tenido contacto con la academia, y por esa razén incluyé los

cuadros del Anonimo Jalapefio. Asi lo confirmaria Camps Rivera afios mas tarde:

[...] Gamboa rehusé sistematicamente cuanto pudiera demostrar la
formacion clasica de los componentes del grupo. Nada de copias, nada de

academias...%®

Por su parte, Paul Westheim en su articulo resaltaba de las obras
presentadas:

[...] como carecian de preparacién académica, como no conocian los trucos
con los cuales el académico sabia dar la apariencia de “realidad”, no les
guedaba otro remedio que ver con sus propios o0jos y encontrar la forma de
expresar lo que veian. En esto estriba su originalidad, la que hoy dia nos
encanta tanto. Ello se ha llamado “primitivismo” ya que no esta realizado

segun reglas académicas.®’

% Roberto Montenegro, Pintura Mexicana, 1800-1860, México, Talleres Graficos de la Secretaria de
Relaciones Exteriores, 1933

% Invitacion a la Exposicién de Pintores Veracruzanos del siglo XIX.

% Francisco Cabrera, op. cit. p. 11

%7 paul Westheim, op. cit. p. 160
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Camps Rivera que conocia la coleccion, pensaba que era un error el que no
se hubiera separado “la pintura formal, de la de tipo popular” y que se suprimieran
las obras “que integraban un magnifico antecedente en la biografia artistica de

estos pintores”.®®

A partir de entonces, a esta coleccion, se le considerd, por su singularidad,
como una Escuela Regional Veracruzana, entendiéndose que los pintores se
habian formado en el medio local, en talleres de la propia region y sin ninguna
influencia de la Academia de San Carlos. Por lo mismo se pensaron como un arte

ingenuo o popular.

Sin embargo, en el libro El Arte del Siglo XIX en México,*® publicado en
1952, Justino Fernandez en el espacio dedicado a la pintura en provincia, apunto
datos més precisos e importantes sobre José Justo Montiel, como su participacion
en las Exposiciones de la Academia de San Carlos en los afos 1856, 1857, 1859

y 1879, con un breve comentario de algunas de las obras.

De igual manera en el articulo “Pintores populares y anénimos en México
en el siglo XIX”," escrito por Jorge Juan Crespo de la Serna, en 1956, hacia notar
qgque Montiel no era tan ingenuo como Estrada y sus seguidores, ni como
Hermenegildo Bustos. Lo calificaba de excelente copista. Y a pesar de incluirlo por
algunas de sus obras como popular, aceptaba los conocimientos del valor del
claroscuro que poseia el pintor para el modelado, y el dibujo vigoroso y acabado,
gue ya habia sefialado Justino Fernandez. De la vida de Montiel no aportaba mas

datos de los conocidos hasta ese momento.

% Francisco Cabrera, op. cit. p. 12

% Justino Fernandez, El Arte del Siglo XIX en México. México, Instituto de Investigaciones Estéticas de la
UNAM, 1952

" Jorge Juan Crespo de la Serna, “Pintores populares y anénimos en México en el siglo XIX” en La Palabra
y el Hombre, abril-junio 1957, no. 2, p. 51-58,
http://www.museocjv.com/abundiorincon_archivos/pintorespopularess19.pdf (4/12/12)
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Tres aflos mas tarde, Maria Ester Ciancas en su tesis de maestria,
enriquecia la lista de obra de Justo Montiel, al localizar algunas en Guanajuato,
San Luis Potosi y Monterrey. También situaba la muerte del pintor entre 1875 y
1880."

Para 1965 las obras se encontraban expuestas en el Museo de Artes
Plasticas, inaugurado el 23 de julio de ese mismo afio.”? El local era una casa de
dos plantas, ubicado en la esquina de Dr. Renddn y Nicolas Bravo de la ciudad de
Xalapa.” Por las actividades que se realizaron en este afio, y dado el tamafio del
edificio en el que se instalé el museo, considero que la exposicion de la Coleccién
del Siglo XIX, no era permanente. Para el 26 de agosto se realiz6 una exposicion
de pinturas y grabados de Leticia Tarrag6 y Fernando Vilchis, y asi cada mes se

iban realizando diferentes exposiciones, a veces hasta dos por mes.

Seguramente preocupados por las condiciones de las obras, los directivos
de la Universidad Veracruzana solicitaron, en 1967, un presupuesto a la
restauradora Dolores Fernandez R.,”* radicada en la ciudad de México. El
dictamen fue minuciosamente realizado, en él se puntualizan los deterioros que
las obras presentaban y los procesos de conservacion y restauracion que se
requerian. Es posible que por esos afios se hayan restaurado la mayor parte de
las obras.” En la lista de obra ya aparecen incluidos otros cuadros como son dos
paisajes de José Maria Velasco’® que aln se encuentran en la coleccion, y que en

ese momento se ubicaban en las oficinas de la rectoria.

™ Maria Ester Ciancas, La Pintura Mexicana del siglo XIX, Tesis de maestria en Historia del Arte, Facultad
de Filosofia y Letras, Universidad Nacional Auténoma de México, 1959.

"2 Gaceta de la Universidad Veracruzana. Nimero de Aniversario. 1965

" Fondo: Archivo Histérico de la Universidad. Seccién Rectoria. Oficialia Mayor, 1965. Seccién Nam. 16.11,
Letra S, Exp. NUm. 7.

" La restauradora Dolores Fernandez, dirigi6 el taller de Restauracién del INBA.(Informacién verbal del
restaurador Daniel Hernandez Granados)

™ La mayoria de las obras de esta coleccién, que se encuentran actualmente en el MAEV, presentan un
reentelado a la cera-resina.

"6 El valle de México desde el cerro de Dolores y El bafio de Netzahualcéyotl.

37



En 1970, el Museo de Artes Plasticas se traslado al Teatro del Estado, su
directora era Ludivina Gutiérrez, y seguramente no contaba con un gran
presupuesto, hay un oficio fechado el 17 de febrero, en el que solicitaba al director

de Industria y Comercio

la donacion de las mamparas de la exposicion del CEPES [...] ya que a
nosotros nos beneficiaria enormemente por instalarse en esa seccion del
Teatro del Estado el Museo de Artes Plasticas de esta Universidad, que

debera comenzar a funcionar el préximo dia 1° de marzo.”’

Ignoro en qué momento el museo cerrdé sus puertas, pero afios después las
obras se encontraban en la Secretaria de Finanzas del Estado,”® en cuyas
bodegas permanecieron guardadas durante mucho tiempo, y sélo tenian acceso a
ellas los especialistas. Asi lo consigné en 1978, Ana Ortiz Angulo en su libro, La
pintura independiente de la Academia,” en donde deploraba no haber podido ver
siquiera las obras del orizabefio, ya que se encontraban guardadas en una bodega

de “imposible acceso”.

El licenciado Agustin Acosta Lagunes, gobernador de Veracruz durante los
afios 1980 -1986, tuvo el mérito de reunir todas las obras que se encontraban
dispersas en las oficinas de gobierno, asi como de adquirir otras para enriquecer
la coleccidn. En este caso el criterio que se siguio6 fue el de obtener obras no sélo
de autores nacidos en Veracruz, sino también las realizadas por pintores de otras
partes de la republica y extranjeros cuyo tema se refiriera a Veracruz. En 1986 se
public6 el catdlogo de la coleccién, y toc6 a Xavier Moyssén escribir la

introducciéon. Ahi, el maestro Moyssén hizo notar la falta de catalogacién y un

" Archivo de la Universidad Veracruzana, Oficialia Mayor. Afio de 1970. Seccién Nam. 16.11, Letra M,
Expediente Num. 1. Oficio del Lic. Roberto Bravo Garzon, Secretario General de la UV, al Lic. Héctor
Salmerdn, Director de Industria y Comercio.

® En 1992, cuando se estaba organizando el Museo de Arte del Estado en Orizaba, las obras llegaron al
museo con un listado de la Secretaria de Finanzas, quien las tenia bajo su resguardo.

" Ana Ortiz Angulo, La pintura independiente de la Academia en el siglo XIX, México, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, 1995, 120 p., capitulo 12 s/p. (Coleccidn Cientifica),
http://www.anaortizangulo.com/wp-content/uploads/2012/01/L A-PINTURA-INDEPENDIENTE-DE-LA-
ACADEMIAZ.pdf, (14/11/12)
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estudio de la obra de Montiel.®° Sin embargo los cuadros continuaron guardados

en las bodegas de la Secretaria de Finanzas.

Como se anot6 en la introduccion, fue la inteligente y oportuna intervencion
de la Dra. Ida Rodriguez Prampolini, directora y fundadora del Instituto
Veracruzano de la Cultura, que permiti6 que todas estas pinturas, mas las
coleccionadas durante el gobierno del Lic. Agustin Acosta Lagunes, pasaran a
formar parte del acervo del Museo de Arte del Estado de Veracruz, inaugurado el
27 de noviembre de 1992 por el gobernador Dante Delgado Rannauro. Hasta la
fecha, la coleccion de obras de arte de la Universidad Veracruzana, continda en
exhibiciébn en este lugar, donde la obra de José Justo Montiel ocupa un sitio

preferente, como ya queda dicho.

8 Veracruz y sus pintores. Coleccion de pinturas del Estado de Veracruz, Coord. Mario de la Torre, Introd.
Xavier Moyssén, Jalapa, Ver., Gobierno del Estado, 1986.
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ll. JOSE JUSTO MONTIEL. PERIODO FORMATIVO: 1844 — 1860

José Justo Montiel naci6 el 5 de agosto de 1824 en la hacienda de Tecamalucan,
sujeta en lo civil y en lo eclesiastico al pueblo de Acultzingo, perteneciente al
canton de Orizaba. En este afio se promulgé la primera Constitucion Mexicana y
Veracruz fue designado como uno de los Estados que formarian parte de la
Federacion. Orizaba fue nombrada cabecera de uno de los cuatro departamentos

que integraban dicho Estado.®*

Orizaba habia sido, en el siglo XVIII, una de las cuatro villas privilegiadas
por la Corona Espafiola con el estanco del tabaco, siembra que, en esta primera
mitad del siglo XIX, continuaba siendo la base principal de la economia. También
de origen colonial era el cultivo de la cafia de azucar, la que era triturada en los
trapiches e ingenios que aprovechaban las aguas de los numerosos rios de la
region para dar impulso a sus molinos. En algunas de las haciendas y ranchos se
cultivaba maiz, cebada y café; otras estaban dedicadas a la cria de ganado
vacuno. Ademas contaba con talleres de herreria y con obrajes que daban trabajo

a sus habitantes y generaban un comercio préspero.

Tecamalucan era una hacienda importante. Ahi se obtenian abundantes
cosechas de maiz, cebada y frijol, gracias a sus excelentes tierras regadas por
abundantes manantiales. También poseia potreros para la cria de ganado vacuno,
lanar y caballar. Tecamalucan asimismo era un lugar propicio para la caceria de

venados.®?

Seguramente el padre de José Justo, Mariano Montiel, trabajaba en dicha

hacienda; en la fe de bautizo se le menciona como “gente de razén”, es decir,

81 José Maria Naredo, Estudio Geografico, Histérico y Estadistico del Cantén y de la ciudad de Orizaba,
Orizaba, Imprenta del Hospicio, 1898., T. | p. 82

8 Todavia en 1896, Porfirio Diaz estuvo de caza en Tecamalucan “La caceria tuvo resultados bastante
satisfactorios pues se mataron cinco venados, de los cuales uno muri6 de un tiro que le dio el joven Diaz hijo
del Presidente” EI Cosmopolita, febrero 2 de 1896.
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espafol, lo mismo que a dofia Maria de la Merced Rodriguez, madre de nuestro
pintor. El bautizo se llevo a cabo en la Iglesia de San Juan Bautista, el 8 de agosto
de 1824 y fue el teniente de cura Joaquin de Bedoya quien, a los tres dias de

nacido, le impuso el sacramento con el nombre de José Justo Lorenzo. %

Es probable que aun siendo nifio la familia se trasladara a Orizaba y que
ahi José Justo iniciara sus estudios. Para esa época, Orizaba tenia una poblacion
de mas de 15000 habitantes, un comercio activo de tabaco, café, arroz, azucar,
panela, miel, aguardiente de cafia, chile y toda clase de frutas producidas en sus
tierras. Habia talleres de carpinteria, talabarteria, herreria, sastreria, entre otros
oficios. Contaba con dos hospitales, el de San Juan de Dios para hombres y el de
los Dolores para mujeres. Sus iglesias, construidas o terminadas de construir
durante el siglo XVIII, se estimaban de “buena arquitectura y excelente material”;
la parroquia de San Miguel, erigida con la pretensién de ser sede episcopal, El
Carmen, La Concordia y Santa Gertrudis con su decoracion barroca de argamasa,
Unicas en el Estado, la casa de los Oratorianos y el convento de San José, dan

idea de la fisonomia de la ciudad.

Orizaba debi6 de ser una poblacién pintoresca con su rio y sus dieciocho
puentes, que con el tiempo le darian el nombre de “Nuestra Sefiora de los
Puentes”, sus casas techadas con teja roja, de grandes ventanales y solares
llenos de arboles frutales, calles empedradas con banquetas de cantera “comodas
aun lloviendo”: asi era la Orizaba que Justo Montiel conocié. Manuel Payno, visitd

la ciudad y asi la describi6:

8 Al margen: “José Justo Lorenzo. Razon. Tecamalucan”. Al Centro: “En esta iglesia de San Juan Bautista
Acultzinco Doctrina de los Nogales en ocho dias de Agosto de mil ochocientos veinte y quatro, yo el teniente
de cura D. Joaquin de Bedoya, de esta parcialidad, bauticé puse sagrado oleo y crisma, a José Justo Lorenzo,
de tres dias de nacido hijo legitimo de Mariano Montiel y de Maria de la Merced, de razdn de la Hacienda de
Tecamalucan fueron sus padrinos José Cayetano Ramirez y Maria Josefa Bolafios, de razon todos de dicha
Hacienda perteneciente a este pueblo a quien adverti el parentesco Espiritual que contrajeron y para que
conste lo firma. Joaquin de Bedoya [rdbrica]. Libro de bautismos del afio 1817 a 1828 de la Yglesia de San
Juan Bautista Acultzinco, parcialidad de los Nogales afio de 1817. foja 94
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La ciudad tiene un aspecto de sencillez que le da realmente la forma de una
casa de campo. Una calle ancha que es la arteria principal, la atraviesa
desde la garita en que termina el camino real de México hasta Escamela,
gue es la salida para Cérdoba y Veracruz: las demas calles son angostas la
mayor parte, rectas y formadas de casas de cal y piedra o ladrillo de un solo
piso, con techos inclinados de teja y ventanas con rejas de fierro o madera,
cubiertas hasta la mitad con unos tableros que impiden que las miradas
indiscretas de los transeuntes penetren en el interior de las recamaras. La
mayor parte de las casas tienen un patio cuadrado interior, adornado de
tiestos con flores de arboles de naranjo, de café y de platano, lo que hace
gue sean unas verdaderas quintas, donde se disfruta de la excelente
atmosfera y de la alegria que las plantas y las flores comunican al

hombre.®*

En 1825, se habia fundado, gracias a los gestiones de los orizabefios, el
Colegio Nacional del Estado bajo la direccién del presbitero licenciado Miguel
Sanchez Oropeza, quien sin remuneracion alguna prestd grandes beneficios al
colegio. El gremio de los cosecheros de tabaco se comprometié a dar “el medio

por ciento de sus entregas en la Factoria del tabaco”®’

para su sostenimiento. En
este colegio se formaron el general Ignacio de la Llave, el licenciado Silvestre
Moreno Cora, ministro y presidente de la Suprema Corte de Justicia de la Nacion,
el gran novelista Rafael Delgado, maestro de historia y literatura del mismo; el

|186

doctor Gregorio Mendizébal,”® entre otros ilustres orizabefios.

En esta década de 1820 a 1830, Orizaba, ademas del Colegio Nacional del

Estado, conté con la primera escuela para nifias, con alumbrado publico y fue

8 Aunque Payno visitd Orizaba en septiembre de 1864, no creo que la ciudad hubiera cambiado mucho. El
mismo, comenta “Ninguna ciudad como Orizaba conserva tanto su aspecto de antigiiedad.” Manuel Payno,
“Orizaba, la montafia de la estrella” en Obras Completas. Panorama de México, México, Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes, 1999. t. V, p. 189 y 190.

% Joaquin Arréniz, Ensayo de una historia de Orizaba, Facsimil de la edicién mexicana de 1867, México,
Biblioteca Mexicana de la Fundacién Miguel Aleman, A. C./ IVEC, 2004

8 El doctor Mendizabal fue uno de los principales promotores del monumento que se hizo en honor del
sacerdote Nicolas del Llano. La obra la realizo el escultor académico Miguel Norefia.
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declarada ciudad,®’ junto con Cérdoba y Xalapa. A principios de 1836, Lucas
Alaméan y los hermanos Legrand fundaron la fabrica de hilados y tejidos en el
barrio de Cocolapam, con el consiguiente beneficio para su poblacion. Por muchos
afios fue el establecimiento industrial mas grande del pais. Tiempo después la
fabrica pas6 a manos de Manuel Escandon, quien establecio la primera linea de
diligencias entre México y Puebla, y que en 1856 logro la concesion para construir
el ferrocarril México-Veracruz pasando por Orizaba. En 1838, Félix Mendarte
establecio la primera imprenta de la ciudad, que después pasaria a manos de
José Maria Naredo y en la cual se publicaron algunos libros. En septiembre del
afo siguiente se fundo el primer periddico: La Luz, cuya redaccidn estuvo a cargo

del sacerdote Nicolas del Llano, de José G. de Villanueva y de José Julidn Tornel.

Orizaba, 1844 — 1850

Se ha querido suponer que José Justo Montiel estudié en el Colegio Nacional al
lado del maestro Gabriel Barranco (1796-1886),%% sin embargo, en las listas de
alumnos no aparece como tal.** Gabriel Barranco impartia la clase de dibujo
natural desde la inauguracién del colegio, aunque es probable que, para ayudarse
econdmicamente, al mismo tiempo tuviera un taller en el que ensefiara pintura a
otros jovenes como Montiel. En un documento del colegio, fechado el 28 de mayo
de 1849, se menciona que en la academia de pintura “ha impartido sus lecciones
por el mesquino [sic, por mezquino] sueldo de doce pesos mensuales, que quiza
nunca se le ha pagado con puntualidad, y de los cuales se le debe hoy una gruesa
suma.”® Por lo tanto, el tener su propio taller le permitiria vivir sin el pago de sus

clases en el colegio.

Hay que recordar que, al margen de los estudios artisticos escolarizados,

seguian funcionado, desde la época colonial, los talleres de pintura cuya

8729 de noviembre de 1830

8 Aunque este pintor merece un estudio aparte, no puedo dejar de consignar, mas adelante, algunos datos de
su vida.

8 AMO, Colegio Preparatorio, Serie Academia, Subserie exdmenes caja 44, exp. 10, 1841 - 1851

% AMO, Instruccion Publica caja 29 exp. 45, 1849
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organizacion gremial no habia variado a través de los afios: se componian de
maestros, oficiales y aprendices, que formaban parte del gremio de pintores,
tenian sus estatutos y reglamentos, que a la vez que los regian también los
protegian. Esto a pesar de la creacion de la Academia de San Carlos en 1783,
como resultado de las reformas borboénicas en la educacién; a pesar también de
que en 1808 se nombré académico de honor en Veracruz a Garcia Davila,?* con el
fin de ampliar la influencia de la academia en provincia, y de la disolucion de los
gremios decretada en 1813.%% Es interesante que, todavia en 1874, se publicaran
en Veracruz los Estatutos y los Reglamentos de la Sociedad Protectora de Artes 'y

Oficios. En el articulo 2° de los estatutos dice:

El objeto exclusivo de esta sociedad es proporcionar instruccién, moralidad
y trabajo a la clase obrera de la poblacién, estableciendo en ella talleres
publicos de diversos ramos y promoviendo cuanto tienda a su adelanto y

mejoramiento.*
Y en el articulo 12° se menciona a los gremios:

Cada uno de los diferente gremios de artesanos que forman esta Sociedad
nombrard, de entre ellos dos ciudadanos que los represente en la Junta
directiva de que formaran parte, segun expresa el articulo sétimo [sic, por
séptimo] recomendandose que al hacer la eleccion se fijen en aquellos que
por experiencia, honradez y conocimientos en el ramo que van a

representar, puedan prestar servicios mas importantes a la Sociedad.*

Los articulos del 23° al 29° estdn dedicados a los representantes de los

gremios y en el articulo 35° todavia se habla de “los jévenes aprendices”. En el

% Sonia Lombardo de Ruiz “Las Reformas borbonicas y su influencia en el arte de la Nueva Espafia” en
Historia del Arte Mexicano, México, SEP / Salvat, 1982, tomo 9, p. 1253

% Ibidem, p. 1245

% Estatutos de la Sociedad Protectora de Artes y Oficios, Veracruz, Imprenta de “La Concordia”, 1874, y
Reglamento General de Talleres de la Sociedad Protectora de Artes y Oficios, Veracruz, Imprenta de “La
Concordia”, 1874

% Ibidem, p. 8
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Reglamento, los capitulos |, Il y lll estan dedicados a los maestros, oficiales y
aprendices, respectivamente. Entre otros sefalamientos para los maestros, el

Reglamento dice:

Art. 1° Para ser maestro de taller se requiere:
l. Obtener la plaza por oposicion, segun lo previene el articulo 34 del
reglamento general de la sociedad.
Il. Ser mayor de veinte y cinco afos.
Il. Conocer su profesion, tedrica y practicamente.

IV.  Observar honradez, moralidad y buena conducta®

Para los oficiales sefiala, entre otros puntos, que estaran sujetos a sus
maestros y no deberan castigar a los aprendices. Estos no podian ser admitidos si

no habian cumplido doce afios y la Sociedad se haria cargo de su manutencion.

Si bien, hay que advertir que las escuelas de artes y oficios estaban
encaminadas a preparar a los artesanos: herreros, carpinteros, sastres y otros
mas, hago la referencia anterior Unicamente para destacar la existencia de los
gremios todavia en el ultimo tercio del siglo XIX. Y no esta por demas apuntar que
ya casi a finales de ese mismo siglo, en el periddico El Reproductor, se menciona
a los gremios de albafiileria, pintura, doraduria, canteria, tejeria y alfareria,
relacionados con el “Mes de Maria en la Parroquia de Orizaba”. Ahi se encuentra
anotado el nombre de José Justo Montiel, como parte del gremio de pintores.?® A
decir de la maestra Juana Gutiérrez, “si el gremio continu6é fue porque éste

representaba y defendia legalmente los derechos del artista.”®’

% Reglamento General de talleres de la Sociedad protectora de Artes y Oficios, Veracruz, Imprenta de la
Concordia, 1874, p. 3

% E| Reproductor, Orizaba, 6 de mayo de 1897 y 26 de de mayo de 1898

% Juana Gutiérrez “El Academicismo roméntico en México y la instruccion artistica en Veracruz” en Museo
de Arte del Estado, México, Fomento Cultural Banamex, Instituto Veracruzano de la Cultura, Tubos de Acero
de México, S. A., Universidad Veracruzana, 2001, p. 101
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En Orizaba existian varios talleres y artesanos que satisfacian las
demandas de sus habitantes. En uno de estos talleres, el mismo Gabriel Barranco
inici6 sus estudios. Este pintor habia nacido en Orizaba el 15 de junio de 1796.
Sus padres fueron Antonio Romero y Barranco, originario de Acatzingo, Puebla, y
Petra Escobar y Llamas originaria de la ciudad de México.?® Por su biégrafo, José
Maria Naredo, se sabe que el joven Gabriel entré al taller de pintura del maestro
Eusebio del Castillo y que como todo aprendiz, habia desempefiado quehaceres
domésticos, pintado puertas y ventanas y habia molido colores, pero “nada de
aprender el arte de la pintura”. Practica comun entre los oficiales era castigar a los
aprendices a pesar de estar prohibido, y Gabriel debi6 sufrir el maltrato de alguno
de ellos, por lo que su padre lo sac6 del taller de don Eusebio. A los 14 afios
quedo huérfano de padre y sin ningun oficio para subsistir. En 1812, fue reclutado
por la leva y combatié contra las tropas de José Maria Morelos en la garita de la
Angostura, en Orizaba. La falta del padre, la guerra y sus consecuencias dejaron a
la familia en una situacién econémica lamentable, y Barranco tuvo que trabajar en
una casa de comercio, después en una fabrica de puros y por ultimo volvié al taller
de Eusebio del Castillo. Como ya se dijo, en 1825 se fundé en Orizaba la primera
escuela superior del Estado, con el nombre de Colegio Nacional del Estado, que
después seria conocida como Colegio Preparatorio, del cual Barranco seria el

maestro de dibujo natural y méas tarde de dibujo lineal.®®

Gabriel Barranco particip6, en 1851, en la Tercera Exposicion de la
Academia de San Carlos de la ciudad de México con la obra Jesucristo con la

Cruz a cuestas, copia de un cuadro de Rafael. La critica de la época sefal6:

% Seglin José Marfa Naredo, Gabriel Barranco se apellidaba Romero, y el apellido Barranco le fue dado
porque vivia en una calle llamada del “Derramadero” por la que caian las aguas del rio en época de lluvias, de
manera que se habia formado un barranco y la gente se referia al pintor Ilaméndole el sefior del Barranco.
“Biografia del Sr. Don Gabriel Barranco” en Boletin Cientifico de la Sociedad “Sdnchez Oropeza” Orizaba,
Tipografia del Hospicio, 1887, T. II, N° 10, 15 de abril de 1887, p. 218. Sin embargo, en su fe de bautizo, se
asienta que el nombre de su padre es Antonio Romero y Barranco, de manera que don Gabriel tomé el
segundo apellido de su padre, lo que era comin en esa época. Archivo histérico parroquial del Sagrario de
San Miguel Arcangel de Orizaba, Ver. Seccion Sacramental, caja 5

% En 1849 se solicité un aumento de sueldo de seis pesos para Gabriel Barranco ya que empezaria a impartir
la clase de dibujo lineal. AMO, Instruccién Puablica, Expediente nim. 14, 30 de junio de 1849
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[...] cuan perjudicial era este método de copiar estampas grabadas, pero
seguramente el sefior Barranco no habré podido proporcionarse algan buen
ejemplar pintado, en cuyo caso su copia hubiera tenido mucho mas
atractivo, pues le notamos buen manejo del color y una ejecucion

agradable, y no dudamos asegurar que podria hacer muy buenas copias.
100

La diocesis de Orizaba conserva la obra Caida camino al Calvario o El
pasmo de Sicilia, copia de Rafael (fig. 1 y 2), que representa el momento en el que
Simon de Cirene ayuda a Cristo con la cruz. Si bien es una copia, Barranco la
modifica al eliminar a los personajes del segundo plano, y al cambiar los colores

de los ropajes de la Virgen y de Maria Magdalena.

Al reducir el nimero de personajes no solo alteraba la cuidadosa relacion
de los planos sino, lo que es mas grave, el exquisito balance compositivo que era
propio de Rafael. Ademas, la pureza cromatica y la transparencia luminosa del
cuadro original se perdian en la copia, lo mismo que la perfeccion del dibujo

rafaelesco.

Otra obra que también se encuentra en la diécesis es El Descendimiento,
copia de Rubens (fig. 3 y 4), modificada al igual que la anterior; prescinde de una
de las mujeres del grupo y substituye los colores de los ropajes por tonos mas
sobrios, por ejemplo, San Juan en la obra de Rubens lleva una tunica roja,
Barranco la pinta de verde; el vestido de Maria Magdalena es mas sencillo, y en
lugar del paisaje de la obra original, tiene un atardecer que se ha oscurecido con

el tiempo.

El cambio de colores en los ropajes se debe a que las obras fueron

copiadas de grabados y éstos no tenian colores, de manera que Barranco lo

199 1da Rodriguez Prampolini, La Critica de Arte en México en el siglo XIX. México, UNAM/IIE, 1964, T. 1
p. 248
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manejaba a su arbitrio. A este respecto se refirio la critica en la misma exposicion
al comentar dos obras de Barranco: La Transfiguracion copia de Rafael y El

Descendimiento copia de Rubens, ya mencionada,

[...] Ambas estan tomadas de estampas, y deben haber costado sumo
trabajo a su autor para encontrar de memoria el colorido, que a pesar de

esto es suave y agradable'®*

Seguramente El Descendimiento, es la obra que presentd en dicha

exposicion.*%

Barranco se dedico sobre todo a la pintura de temas religiosos, las iglesias
de Orizaba conservan todavia algunas obras. Una de ellas, de gran formato, se
encuentra en la Catedral. En 1888, la escritora Laureana Wright escribioé acerca de
esta obra:

[...] visitamos su parroquia de tres naves sostenidas por dos érdenes de
columnas, con su lujoso piso de marmol, en la cual tuvimos un verdadero
hallazgo en un cuadro pintado por Gabriel Barranco, natural de aquella
ciudad, que representa la oracion de Cristo en el huerto, y que es, en

nuestro concepto una hermosisima obra del genio.'®

Como ya se anotd, José Justo Montiel estudié en el taller de Gabriel
Barranco. Por una carta dirigida a Bernardo Couto en 1857, se deduce que

contaba con 14 afios cuando inicid sus estudios de pintura en Orizaba.

U Ipidem, T. I, p. 267

102 as medidas tomadas del libro de Manuel Romero de Terreros, y las que tiene la obra actualmente varian
un poco, sin embargo hay que tomar en consideracidn alguna posible intervencion que la obra haya tenido.
Manuel Romero de Terreros, Catalogo de las Exposiciones de la Antigua Academia de San Carlos de México
(1850 -1898, México, Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional Auténoma de México,
1963, p. 81

193 Laureana Wright, “Un viaje a Veracruz en 1888 en Leonardo Pasquel, Viajeros en el estado de Veracruz,
Meéxico, Editorial Citlaltépetl, 1979, p. 152
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El que suscribe José Justo Montiel, [...] deseoso de hacer positivos
adelantos en el bello arte de la pintura a cuya adquisicion ha consagrado
diez y nueve afios en su pais, donde se encuentran muy escasos

elementos...*%*

A los 20 afios, hace un buen retrato de su maestro (fig. 5), en el que ya
muestra la capacidad que tiene para captar la naturaleza del personaje. Si bien,
Naredo comenta la sencillez que caracteriz6 a Barranco, quien presuntamente
“por modestia rehusd la condecoracion que por sus méritos pretendié otorgarle
Maximiliano”, el retrato nos muestra a un Gabriel Barranco, de gesto altivo y
adusto, vestido sobrio pero elegante, de camisa blanca con corbata de mofio, saco
oscuro y chaleco de seda. El profesor se encuentra de tres cuartos de perfil, pero
con la mirada dirigida hacia el espectador, esta es la mirada atenta del maestro,
que espera ver los resultados de sus ensefianzas en su joven discipulo, mismo

gue ya se manifiesta como un buen retratista.

Gabriel Barranco habia nacido a finales del siglo XVIII y se habia formado
bajo la influencia de la pintura colonial, su produccion basicamente religiosa refleja
el gusto por los contrastes luminosos, muy enfocados hacia el personaje principal.
Montiel seguiria muy de cerca a su maestro en esa predileccion por el claroscuro,
que llegaria a trabajar con gran habilidad en el modelado de los rostros de los
personajes a los que retrata. Ejemplo de ello es el Retrato de un jurista (1846) (fig.
6), Unica obra de Montiel que lleva en la parte posterior una leyenda incompleta:
“José de Jesus Sanchez. Lo retraté a los 33 afios de su [edad] considerado como
el primer...”** El personaje de porte distinguido, barba y bigote bien cuidados,
destaca del fondo oscuro de la obra. Se puede percibir al hombre de letras, de
buena educacion. En esta obra Montiel empieza a utilizar ese claroscuro que

caracterizara buena parte de sus obras.

104 Archivo de la antigua Academia de San Carlos, gaveta 24, expediente 5687.

195 Fausto Ramirez y yo, en el Catalogo del Museo de Arte del Estado, ya habiamos hecho la anotacién de que
este retrato podria pertenecer al pintor Jesis Sanchez Vega, sin embargo en la investigacion que hice no
encontré algin dato que pudiera relacionar la obra con este pintor.

49



Entre 1847 y 1849, y todavia en el taller de su maestro, Montiel debe haber
retratado al padre Nicolas del Llano (fig. 7). La obra no tiene fecha ni firma,
aunque es indudable que es de Montiel. El sacerdote habia llegado a Orizaba en
1833 y en 1847 habia sido nhombrado rector del Colegio Preparatorio. Montiel lo
presenta en el interior de la iglesia parroquial, las columnas del fondo y la
penumbra en que se encuentra asi lo indican. De cara alargada y tez amarillenta,
el rostro y las manos del sacerdote revelan una personalidad nerviosa y exigente,
fuerte e inquebrantable, tal y como debio ser cuando, recién llegado como parroco,
vencié el rechazo de los orizabefos con “voz clara y discurso ordenado”, o cuando
con intensa actividad se le vio prodigar cuidados fisicos y espirituales a sus
semejantes, y luchar en contra del colera morbus, que en 1849, causaria su propia
muerte. En el retrato, el sacerdote lleva en la mano derecha un monoculo, a través
del cual parece mirarnos con insistencia, como si quisiera escudrifiarnos. Los afios
1847 y 1849, corresponden, el primero, a la llegada del padre Llano a la rectoria
del Colegio Preparatorio; el segundo al de su fallecimiento. Es evidente que don
Nicolas del Llano poso para él, de tal manera que, esa intuicién propia de Montiel
para captar el caracter de sus modelos, permite que imaginemos la entereza del
sacerdote. Es de notar en esta obra la dificultad que tiene el pintor para trabajar el
dibujo de las manos, cuya desproporcién las hace ver empequenfiecidas.

En la ciudad de México, el 2 de octubre de 1843, el presidente provisional
de la republica, general Antonio Lopez de Santa Anna, habia expedido el decreto
para la renovacion de la Academia de San Carlos, y asignado la administracion de
la Loteria para el sostenimiento de esta institucion. Personajes determinantes en
esta etapa de la Academia fueron don Javier Echeverria, presidente de la Junta
de Gobierno, y don José Bernardo Couto, quien en 1847 pasaria a formar parte de
la junta directiva. Se procurd traer maestros europeos que formaran a una nueva
generacion de jovenes artistas. Uno de los primeros maestros en llegar fue el
director de pintura Pelegrin Clavé (1810-1880). Clavé habia estudiado en la

Academia de San Lucas de Roma, en ltalia, en donde habia recibido la influencia
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de los “nazarenos”, a cuya cabeza se encontraba el aleman Friedrich Overbeck.'®
Este movimiento artistico rechazaba el arte tardio de Rafael, de Miguel Angel,
Tiziano, Correggio y mas aun el de los pintores barrocos del siglo XVII. Su
predileccion eran los pintores del siglo XV y principios del XVI, en donde se incluia
al joven Rafael. Esta predileccion no solo era estilistica sino también de raiz
espiritual, pues consideraban que esos artistas del pasado preservaron una
profunda inspiracion religiosa, que se perdioé y corrompio en los siglos posteriores.
Su pintura de colores brillantes y Iluminosidad homogénea sera la que

caracterizara a los alumnos del maestro catalan Pelegrin Clavé.

Por su formacion en provincia y por la época que le tocé vivir, Barranco se
encontraba muy lejos de estas influencias y su alumno José Justo Montiel, aunque
mas joven, tampoco seguia en lo mas minimo el estilo “nazareniano” que Clavé
habia impuesto en la Academia de San Carlos desde su llegada y que continud
hasta su regreso a Europa en 1868.

En 1847 Montiel solicité ingresar a la recién reorganizada Academia de San
Carlos, pero no fue aceptado. Por el escrito a Couto de 1857, se conoce que

fueron varios los intentos que hizo por ingresar a San Carlos, sin ningan resultado.

[...] hace diez [afios] que con sacrificios y moviendo los resortes que ha
creido mas eficaces ha solicitado pertenecer a la Academia que Ud. tan
digna como loablemente rigen, persuadido que sélo en ella podra corregir
sus defectos bajo la direccibn y conocimiento de sus profesores, esta

conviccion le ha hecho no perdonar medio alguno de cuantos han estado a

106 En el Dialogo sobre la historia de la pintura en México, Couto pone en labios de Clavé las siguientes
palabras: “Jamas olvidaré entre ellos al insigne y venerable Overbeck, uno de los creadores de la actual
escuela alemana y quiza el primero que comenzd la reaccion contra las profanidades del Renacimiento”. José
Bernardo Couto, Didlogo sobre la historia de la pintura en México, México, Consejo Nacional para la
Culturay las Artes,1995 (Cien de México) p. 123
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su alcance para proporcionarse los recursos mMAas necesarios e

indispensables a el estudio a que tantas veces ha aspirado...*®’

Es posible, que Clavé haya considerado que, siendo José Justo un pintor
basicamente formado dentro de un sistema artistico diferente al suyo, iba a ser
muy dificil que abandonara su practica pictérica para tomar el “buen camino

purista”.

Tres afios después, presentd en la segunda Exposicibn Anual un San
Vicente de Padl, copia de Madrazo,*®® que se registrd en el Catalogo en la “Gran
Sala de Pinturas remitidas de fuera de la Academia.”'® La catedral de Orizaba
conserva un San Vicente de Paul (fig. 8), de buena factura, firmado por Montiel, en
el que se alcanza a leer ademas de su firma: “copio de...”, que bien podria ser el
gue expuso en esta ocasion. En él se observa al santo ya en su ancianidad, con
rostro bondadoso y un crucifijo entre sus manos. Se sabe que san Vicente nunca
consinti6 en posar para un pintor y que los retratos que se conservaron fueron

realizados sin que él lo supiera.*°

Ledn, Guanajuato. 1850 - 1855

En 1850, Orizaba se vio atacada por una epidemia de coélera, ya su poblacion
tenia la experiencia del afio 1833 en el que esta enfermedad se habia ensafiado y
causado una gran mortandad, ahora que nuevamente se presentaba “grande fue

"1 ; Seria éste el motivo por el cual

el terror que se apoderd de los orizabefios.
Montiel dejé Orizaba? El 1° de mayo de ese afio, ya se encuentra radicado en

Ledn, Guanajuato. Un libro de gastos que dejo inicia con esta fecha:

197 Carta de José Justo Montiel dirigida a Bernardo Couto, de fecha 15 de mayo de 1857, Archivo de la
Antigua Academia de San Carlos, gaveta 24, expediente 5687.

108 Revisé obras de Federico de Madrazo y no encontré ningun retrato de San Vicente de Pail.

199 Manuel Romero de Terreros, op. cit. p. 58.

19 30sé Maria Roman, Vicente de Paul. Biografia, DePaul University, University Libraries, 368 p.

Vincente De Paul Biografia" (1981), p. 143, http://via.library.depaul.edu/vdpbio_roman/1 (8/02/13)

11 josé Maria Naredo, op. cit. T. I p. 126
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Entradas y salidas pertenecientes a los fondos de caja del orizavefo [sic]
José Justo Montiel. Leén Mayo 1° de 1850.*?

Con detenimiento puntual llevara el registro de sus gastos, curiosamente los
primeros que consigna son de marzo del siguiente afio. Sin embargo, mas
adelante, en el mismo libro anota que ha sido contratado por la Congregacion de
San Vicente de Padul, en Leon, para pintar 12 cuadros y la fecha del primer mes de

su sueldo es precisamente mayo de 1850.

Me debe la casa de la Congregacién de San Vicente de Paul los sueldos
pertenecientes al contrato de 12 cuadros que tengo celebrado con el Sr.
Sanz y en la actualidad con el rector que lo es el Pbro. Dn. José de Jesus

Torres.!t?

Es importante este documento, en primera se confirma que para estas
fechas ya se encontraba en Leodn, y en segunda que quiza otro de los motivos que
lo llevé a esa poblacion fue, como ya se dijo, el contrato para pintar doce cuadros
para dicha Congregacion. No menciona qué trabajos entreg0, pero se supone que
el contrato habria empezado a correr en mayo de ese afio y que mensualmente se
le pagarian 60 pesos, en marzo del siguiente afio anota so6lo 20 dias y un pago de

40 pesos, lo que vendria a resultar un sueldo de mas o menos 2 pesos diarios.

Los padres misioneros de San Vicente de Paul habian llegado a México en
1845 y dos afios después, ya establecidos en Ledn, el cura y licenciado Ignacio
Aguado les cedi6 el Colegio que, en 1844, €l mismo habia fundado y del cual
habia sido rector. El obispo de Michoacan,*** doctor Juan Cayetano Portugal,

112 AMO, Colegio Preparatorio, Serie finanzas, subserie cortes de caja, caja 138, Exp. 1, 1850-1851.
113 |1

Ibidem, s/f
4 Digcesis a la que entonces pertenecia Ledn, Guanajuato.
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concedi6 al Colegio el titulo de Seminario, “aumenté sus rentas y contribuyd con

fuertes sumas para su fabrica material.”**°

Ademas de las lecciones propias del seminario, se ensefaban “los idiomas
griego, francés, inglés e italiano, dibujo natural, lineal, arquitectura civil, gimnasia y
otros varios ramos.”*'® Cabe la posibilidad de que Montiel impartiera las clases de

dibujo natural y lineal.

En marzo de 1851, se encuentra en la ciudad de México, paga “el primer
curso de dibujo” al sefior Magin Serra.’*” En la nota de venta encontrada en el
libro de gastos de Montiel, los articulos anotados son varios cortes para pantalon,
cortes de piqué bordado, de raso, de dril y lo Unico para su trabajo como pintor es
un “cristal para moler colores”. Mas adelante hay un pago de 16 pesos por “una
clase que me dio el Sr. Magin”, lo que me hace suponer que ademas de vender

ropa, dicho sefior también estaria relacionado con el arte.

En mayo, hay otra nota, esta vez del Almacén de Estampas y Fébrica de
marcos y vidrios dorados de Julio Michaud y Thomas, quien se encontraba
establecido junto al correo, en la primera calle de San Francisco numero 7. Del
francés Julio Michaud, se sabe que hacia 1837 llegé a México y se ocup6é como
dorador de madera, tiempo después en sociedad con Agustin Massé se
registrarian como “doradores, fabricantes de cuadros y en general vendedores de

libros, estampas, litografias en pliego, ademas de pinturas y colores de todas

115 Brevisima Relacion Historica de la fundacion, progresos y estado actual de la ciudad de Ledn, escrita en
1854 por el preshitero Luis Manrique, vecino de la misma quien la reimprime con algunas variaciones y
notas, Ledn, Imprenta de Pablo Gdmez, 1864, p. 13

18 |pidem, p. 14

17 Quise encontrar alguna relacién con la actual Casa Serra que vende articulos para artistas en la calle de
Bolivar, pero ésta abrio sus puertas en 1906 y su primer propietario fue Francisco Serra Glavaguera, quien
recién habia llegado a México y se establecio en la calle de Regina. Berenice Andrade, Casa Serra: 100 afios
para el arte. http://ciudadanosenred.com.mx/articulos/casa-serra-100-anos-para-el-arte (10/07/12). También
consulté algunas Guias de viajeros de la ciudad de México, y no aparece mencionado.
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clases”,**® su nombre esta relacionado con la produccién y edicién de imagenes

en México. Montiel adquiere en este almacén:

9 estudios por Julien grandes™**

16id. © “ chicos

12 Academias grandes

25 estudios pies manos cabezas

4 cajas lapices atrtificiales del N° 2

| docena lapiceros finos

1 id. de compases

18 hojas papel de dos tintas para dibujar
12 hojas de papel blanco grande

18 hojas “ “ mediano

2 gr. de lapices de Conté del N° 1*%°

Al ser contratado por la Congregacion de San Vicente de Padul, requeria de
estos articulos, no solo para sus clases sino para poder pintar las obras que se
habia comprometido a hacer, lo que implicaba un gran trabajo, sobre todo en el
estudio de las figuras, de ahi que tuviera que viajar a la ciudad de México a

comprar lo necesario.

También adquiere libros, entre los que se encuentran la Historia del Nuevo

Mundo, Las bellezas de la naturaleza, un Catecismo de controversia, un Tratado

18 Fernando Aguayo, La firma Julio Michaud, productores y preservadores de iméagenes. http:/
lais.mora.edu.mx/ff/firmaMichaud.html#nota2 Apud. Arturo Aguilar Ochoa, “Nota introductoria” en Album
pintoresco de la repiblica mexicana, México, Grupo CONDUMEX, 2000, p. 15 (10/07/12)

19 Los estudios no podian provenir de la Academie Julien o Julian ya que el pintor Rodolphe Julien (1837-
1907) discipulo de Léon Cogniet, la fund6 hasta 1868. Marek Zgdrniak, Polish studentes at the Académie
Julian until 1919, http://d-nb.info/1026362415/34 (12/04/13). “Academie Julian. Paris art School founded by
Rodolphe Julian. Encyclopedia of Art Education, http://www.visual-arts-cork.com/education/academie-
julian.ntm  (16/04/13) Arturo Camacho en su libro Album del tiempo perdido al referirse a la cuarta
exposicion de la Sociedad Jaliscience de Bellas Artes, dice que “abundaban también los estudios académicos
copiados del método de ensefianza del dibujo del pintor y grabador francés Simén Julien (1735-1798), que
puede ser el mismo al que se refiere Montiel. Arturo Camacho, Album del tiempo perdido. Pintura jalisciense
del siglo X1X, México, El Colegio de Jalisco, Fondo Nacional para la Cultura y las Artes, 1997, p. 103

120 AMO, Colegio Preparatorio, Serie finanzas, op. cit. s/f
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de amos y criados, un Manual de curiosidades artisticas, un Diccionario espafiol
de Salva [sic] que cambid por una Biblia, y un Arte explicado. Tiempo después
aumentara su biblioteca con una Gramatica latina y dos tomos de la Sagrada
Biblia del padre Amat, 66 entregas de la Vida de Jesucristo, una gramatica y un
Tratado de astronomia.

Al parecer, en este mismo afio presentd una exposicion con sus obras en la
ciudad de Leon. Dentro de sus gastos esta la compra de doce marcos medianos y
el pago “de la orquesta para exposicion”. Le hacen un “retrato de la gerotipo [sic]

en grupo”,*?! que pudo haber sido con motivo de la misma.

Para 1852 llevaba pintados al menos dos de los seis cuadros de gran
formato que, seguramente, hizo para la Congregacion de San Vicente de Padl,

con escenas de la vida de San Vicente y a los que me referiré adelante.

En su lista hay objetos que obligan a pensar que también dedicaba parte de
su tiempo a la escultura, piedras para brufiir oro, libros de oro fino, inclusive
manda a “amolar los fierros de escultura”, a “encasquillar una piedra de brufiir’, y
también compra cruces y clavos de laton “para los crucifijos”, los que bien podrian

haber sido tallados por él.*??

¢ Se dedico Justo Montiel a la musica? Tal parece que si, en 1852 registra
el importe de cuatro misas, una partitura de San Felipe y piezas de musica todas

ellas de Herrera,'?®

también compra siete piezas de musica instrumental, ejercicios
de musica para flauta, y piezas de musica de otros autores; para 1854 adquiere un
“facistol grande” y otro chico “para la filarménica”, lleva a su nueva academia un

piano y paga a un profesor. Aunque no es raro que la gente culta del siglo XIX

121 Anota “de la gerotipo” seguramente en lugar de daguerrotipo, ya que después le hacen otro retrato de
grupo y Montiel anota “de la guerreotipo”.

122 En uno de los oficios del rector del Colegio Preparatorio de Orizaba, en 1915, éste anota que Montiel legd
“algunas esculturas a las iglesias catolicas” de Orizaba, que, pienso, pudieron ser realizadas por él. AMO,
Subserie Instruccion Puablica, caja 380, Exp. 115, Oficio nimero 515, 1915

123 Al Gnico musico de apellido Herrera que encontré es el colombiano Juan de Herrera y Chumacero (1665 —
1738), quien fue maestro de Capilla de la Catedral de Bogotd, y cuenta entre sus obras con varias Misas.
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tocara algun instrumento, y fuera aficionada al teatro, a la 6pera, etc., se puede
pensar que la academia de Montiel estuviera dedicada no sélo a la pintura sino a

ensefiar otras artes, como la musica.

También es posible que intentara establecer un espacio dedicado a la
cultura y las artes. Hay que recordar que en 1857 se formaria en Guadalajara, la
Sociedad Jalisciense de Bellas Artes, con la finalidad de agrupar a los artistas

para proteger y difundir su trabajo, esta fue una asociacion de caracter cultural

[...] que unié a musicos, pintores, poetas y literatos entre 1857 y 1870.
Mensualmente celebraban reuniones en las que se discutia sobre arte, se
interpretaban piezas musicales y se leian las composiciones literarias de

sus miembros.*?*

Encontrdndose solo en Ledn, Montiel tenia que darse a conocer en la
sociedad, y sus exposiciones, primero la de sus propias obras y después las de
sus alumnos, a la vez que cumplian con este objetivo, probablemente las
aprovecho para que fueran reuniones culturales en las que la musica y la oratoria

estuvieran presentes.'?

Por estudios anteriores, se sabia que Montiel habia establecido una

academia de pintura en Ledn en 1854,'%

ahora es conveniente dar a conocer que
no fue una sino dos las academias: una de pintura para nifias y otra para nifios,

que empezaron a funcionar desde julio de 1852.*%" Habilita las academias con

124 Arturo Camacho, op. cit. p. 91

125 En sus notas de egresos de su estancia en Leén, Montiel no menciona a algiin personaje con el que
compartiera estos gastos, como si lo va a hacer cuando alquila una casa para su academia y anota que el costo
de las reparaciones serian cubiertas entre el duefio de la casa y él, por lo que considero que no fue una
asociacion formada por varios artistas, pues lo hubiera registrado.

126 Maria Ester Ciancas, “La pintura de provincia en la segunda mitad del siglo XIX”, en Historia del Arte
Mexicano, México, SEP/INBA, Salvat, 1982, tomo 11, p. 1572

127 «En Ledn me rindi6 la Academia de Nifias desde julio de 52 hasta febrero de 53 — 144 pesos. En id. me
rindio la Academia de Nifios desde julio de 52 hasta febrero de 53 — 140 pesos”. AMO, Colegio Preparatorio,
Serie finanzas, op. cit. s/f
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mesas, papel, lapices de plomo, colores, plumas, lapiceros finos, “dos estatuas de

Napoledn”, y una Colecciéon de dibujo que incluia:

7 estampas estudios iluminados para pintores
24 estampas coleccion iluminada de animales
24 estudios chicos a dos lapices

10 de ornato sombreado

1 militar con una joven iluminado

2 mas iluminadas

1 id. del Salbador [sic, por Salvador]

14 croquis ornato trabajo de pluma

13 estudios de animales a dos lapices

20 estudios académicos de dibujo natural

25 ornato gotico

4 estudios grandes a dos lapices

10 pliegos de papel vitela

1 mapamundi

1 carta de los pabellones

25 ornato gotico

4 estudios grandes a dos lapices

16 estampas chicas de animales

8 cuadernitos para los premios

6 estudios iluminados propios para los pintores
31 estudios chicos de flores iluminados

1 estudio de Jesus Crucificado por Bandich [sic, por Van Dyck]*?®
1 mapa mundi

1 id. de los pabellones nacionales

1 estampa de la Purisima de Murillo

128 ;Se refiere al pintor flamenco Van Dyck? En la coleccién existe un Cristo, que es copia de Van Dyck y

que estd atribuido a Tiburcio Sanchez, pero que yo considero podria ser de Montiel. De igual manera hay dos
obras: Nifia con gorro (1857) y Retrato de caballero que son al parecer copias de la pintura espafiola del siglo
XVII. Ya Camps Ribera mencionaba que entre las obras que encontrd en Xalapa, habia varias “suscritas por
Montiel correspondientes a Holbein, Van Dyck, Rubens y Velazquez”. Francisco Cabrera, op. Cit. p. 10
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Por los casquillos para las brochas
Por dos vailarinas [sic, por bailarinas]
Por las dos Benus [sic, por Venus] en el bafio

Por el sentauro [sic, por centauro]*?°

De este afio 1852, existen dos obras: el Retrato del cura José Francisco
Contreras,** al que también retrat6 Juan N. Herrera; y un Retrato de hombre (fig.
9), que permanece en la coleccion de la Universidad Veracruzana y que no ha
sido identificado. Este ultimo es un hombre de tez blanca y ojos azules, que usa
lentes, y lleva un poco revuelto su cabello rubio entrecano. Vestido de saco y
corbata de mofio, mira directamente al espectador, lo confronta con tal seriedad
que, por su aspecto, bien se puede pensar que es un cientifico o un profesor muy

dedicado a su labor.

En marzo de 1853 ya se prepara para el inicio de un nuevo curso, encarga
los rotulos para su escuela, compra “ocote para la iluminacion el dia de la
apertura”, ordena reparar los desperfectos del local, los bancos para los nifios y
para las nifias. Para estos trabajos contrata a un carpintero, a un albanil, a “tres
mozos” para, entre otras tareas, “fregar las piezas”. Provee a la academia de
papel, lapices, estampas, “un farol para el zaguan”, y seguramente la inauguracion
fue todo un evento pues contrata “musica de biento” [sic, por viento], asi como a
una persona para el discurso de apertura, se provee de vino, aguardiente, fruta de
horno; y no le falta el liston de seda para el corte inaugural.

En Ledn llevara una vida préspera en cuanto a lo econémico se refiere,
frecuentemente compra cortes para pantalén de dril, de casimir, de pafio, tela para
chalecos, se manda a hacer camisas de holanda, ropa interior, corbatines; tiene
varios pares de zapatos. Usa gorra o sombrero aleman, mascadas finas, reloj de

bolsillo y todavia obtiene uno mas de oro. Tiene “un caballo retinto” con una silla

129 AMO, Colegio Preparatorio, Serie finanzas, op. cit. s/f
130 “Que conserva en la ciudad de Guanajuato don Manuel Leal”, Maria Ester Ciancas, La Pintura Mexicana
del siglo XIX, op. cit. p. 117
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plateada, una “escopeta de dos tiros”, y se hace servir por un mozo al que ademas
de su sueldo le proporciona casa, alimento y vestuario. Come en una fonda, y para
el desayuno o la cena compra chocolate por mes para tomarlo solo o como

champurrado y lo endulza con piloncillo o azucar.

Viaja a la ciudad de Guanajuato, ahi tiene amistad con “el sefior cura” y en
Silao, en la mina Santo Toribio, compra a Camilo Esquivel, por cincuenta pesos
“‘un cuarto de barra” no menciona si de oro o de plata. Después adquiere “un
cuarto mas en compania del Sr. Lerreta y Lifian” correspondiéndole a Montiel un

octavo.

Va de dia de campo a San Miguel “con la paisanita”, quiero pensar que es
una visitante de Orizaba, a la que lleva de paseo. ¢Podria ser la del Retrato de
una joven? (fig. 10). Ella es de tez apifionada, ojos cafés claros, nariz recta, labios
pequefios. Es notoria la ausencia de joyas, la sencillez del peinado, que se divide
en el centro y se sostiene en la nuca, cubriendo parte de la oreja; lo mismo que la
blusa de seda blanca que se recoge en pliegues alrededor del cuello, y cuyo Unico
adorno es una tira de listdn rojo y otra de espiguilla del mismo color. Montiel la
presenta en el momento en el que la joven voltea a verlo y se permite observarlo
con cierta coqueteria. El retrato da la impresién de ser de alguien muy familiar y
cercano al pintor. La obra no esta firmada ni fechada, sin embargo no hay duda de
que es de la autoria de Montiel, ya que la manera de trabajar las tonalidades de la

piel, los ojos tan expresivos y la actitud de la joven asi lo confirman.

Asiste al teatro. Obsequia a sus amistades con dulces y frutas. En la
Navidad pone su nacimiento y festeja esta fecha y el dia de Reyes con musica “de
cuerda”, bufuelos, cuetes, y regala dulces a las nifas y a los nifios de las
academias. Se presta para ser padrino de bautizo, en fin, que por estas y otras

manifestaciones da la impresién de ser una persona afectuosa y considerada.
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No se conocen todas las obras que hace para la Congregacion de San
Vicente de Pall, pero aparte de impartir sus clases, pinta varias obras para
particulares: “un cuadro original de Nuestra Sefiora”, para un sefior Magin
Armengol; “un cuadro de los corazones de Jesus”, una Dolorosa para Silao, una

Santisima Trinidad, un retrato del presbitero Don Alejo Arcaute,***

y “un retrato [...]
del cura”, éste seguramente es el del sacerdote José Francisco Contreras, ya
mencionado; por cada uno de estos Ultimos cobra dieciséis pesos. También

decora al 6leo cuatro bancas.

En Leon vivia el pintor Juan Nepomuceno Herrera (1818-1878), excelente
retratista con el cual, como ya han sefialado Ester Ciancas y Fausto Ramirez,
Montiel pudo haberse relacionado. La influencia de Herrera en el pintor orizabefio,
que ya habia incursionado en el retrato y tenia el talento para captar las

caracteristicas de sus modelos, debio6 ser de gran provecho.

Sin desdefar el factor de maduracion que la vida le fue proporcionando
naturalmente a Montiel, su presunto contacto con Herrera acaso nos
permita explicarnos mejor la intensificacion expresiva advertible en los

retratos que el orizabefio ejecuté en la segunda mitad de los cincuenta.'

También llama la atencion que Montiel, al igual que Herrera dedicara, al

parecer, parte de su tiempo a la escultura.'®

En marzo de 1854, concluye su contrato con la congregaciéon de San

Vicente de Paul y Montiel presenta sus notas de pagos recibidos, para que le sean

31 En la obra de Lucio Marmolejo, Efemérides Guanajuatenses o datos para formar La Historia de la Ciudad
de Guanajuato, Guanajuato, Imprenta del Colegio de Artes y Oficios a cargo de Francisco Rodriguez, 1883,
T. Il p. 83, dice que Don Alejo Arcaute “Fue abad de la Congregacion de San Pedro en Guanajuato, de 1858 a
1859 y de 1868 a 1869.” (De estas obras se desconoce en qué lugar se encuentran).

132 Maria Dolores Paez y Fausto Ramirez “José¢ Justo Montiel, el pintor orizabefio” en Museo de Arte del
Estado de Veracruz, México, Fomento Cultural Banamex, Tubos de Acero de México, Universidad
Veracruzana, Gobierno del Estado de Veracruz, 2001, p. 86

133 Herrera desde muy joven hacia figuras para nacimiento. Maria Ester Ciancas, “La pintura en provincia en
la segunda mitad del siglo XIX”, op. cit. p. 1571
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cubiertos ochocientos noventa y dos pesos que todavia le debia dicha

congregacion.

En abril la ceremonia de clausura del curso de sus academias es otro
acontecimiento. Organiza una exposicion que estara amenizada los tres primeros
dias por una orquesta, que en el primer dia tocara una Misa del musico espafiol
Francisco Andrevi (1786 — 1853). Para una mejor presentacion ilumina el patio de

la academia y la calle.

La academia cierra sus puertas, y en mayo Montiel se dirige a Guanajuato y
a Silao. Sera hasta agosto que empiece a organizar “la segunda apertura de
Dibujo en esta ciudad de Ledn”. Para este fin alquila la casa del sefior Cipriano
Montes y acuerdan que la mitad del costo de las reparaciones sera cubierta por él.

En una hoja hace anotaciones en busca de un nombre para su academia:

Casa de Educacion Enseflanza de Nifias Academia de Bellas Letras
Academia de Bellas Artes

Seguramente a esta nueva academia es a la que hace mencién Maria Ester

Ciancas, y a la que se refiere El Siglo XIX:

Academia de pintura.- Ha vuelto a abrirse en Leon el dia 2 del actual y bajo

la direccion del Sr. D. Justo Montiel una academia de pintura.*®*

Al igual que en las ocasiones anteriores, sera todo un evento, habra
musica, dulces, fruta, chocolate y el infaltable discurso a cargo del sefior José de
la Luz Pacheco,™® que habia hecho el del afio previo. Esta vez adquiere una
nueva Coleccion de Dibujo:

134 E1 Siglo XIX. Cuarta época. Afio décimo cuarto, tomo octavo N° 2,097. México, viernes 22 de septiembre
de 1854.

135 En otras anotaciones de Montiel, se encuentra el nombre de José de la Luz Pacheco, mismo que escribe en
1876 unos Apuntes para escribir la Resefia Histérico Descriptiva, de la solemnidad con que se han celebrado
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74 estampas adornos gotico

13 retratos de los pintores

66 estudios Ledn Cochet [sic, por Léon Cogniet]*3®
12 estudios de cabezas

22 cuerpos desnudos grandes

46 grandes estudios

5 cuadros de composicion de Rafael

12 grandes estudios por Horace Vernet

3 estampas de colorido para pintores

1 mapa de los pabellones

1 estampa chica iluminada

2 id. del Sto. Sepulcro

12 cuadernos titulado de maestro de dibujo

44 coleccion de obras en colorido®®’

Al revisar los estudios que Justo Montiel adquiere, se tienen los nombres
de los siguiente artistas: Rafael (1483-1520), Van Dyck (1599-1641), Murillo
(1617-1682), Horace Vernet (1789-1863) y Léon Cogniet (1794-1880), asi como
las estampas géticas que se procura, se puede advertir el gusto ecléctico del

pintor.**®

Para noviembre se muda de casa, y por sus anotaciones se sabe que

todavia en mayo de 1855 se encuentra en Ledn, pues hay un pago “a mi criado

en Ledn el Tercer Centenario de su Fundacién. Seguramente es él quien hace y pronuncia los discursos en las
inauguraciones de las academias de Justo Montiel.

136 Dado que Montiel escribia los nombres de los artistas con errores, puede ser que en este caso se refiera al
pintor francés Léon Cogniet (1794-1880), quien impartié clases en el Liceo Louis-le-Grand, la Ecole
polytechnique y la Ecole des Beaux-Arts.

137 AMO, Colegio Preparatorio, Serie finanzas, op. cit. s/f

138 Rafael (1483-1520), uno de los més grandes artistas del renacimiento, su influencia alcanzé al neoclésico
francés en la figura de Ingres; Anton Van Dyck (1599-1641) pintor flamenco alumno de Rubens y cuyo estilo
evoluciono hacia una composicion mas clasicista, especializado en la elaboracion de retratos; Murillo (1617-
1682) gran dibujante y excelente colorista, inscrito en el barroco espafiol, que consigui6é en algunas de sus
obras un admirable dominio del claroscuro; Horace Vernet, (1789-1863) pintor francés de batallas; Léon
Cogniet (1794-1880) pintor francés de estilo romantico y neoclasico, cuyos principales temas fueron la
historia y el retrato.
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hasta el 19 de mayo” y la hechura de “un cajon para conducir los cuadros
grandes”; quiz4 ya preparando el equipaje para su regreso a Orizaba. Hasta esta
fecha llegan las anotaciones de Montiel en Ledn, Guanajuato.

Ciudad de México: Academia de San Carlos 1856 -1860

Al afo siguiente ya se encuentra en la ciudad de México, ya que la obra Retrato
de una nifia, esta firmada y fechada en Mégjico, 1856. Participa, en este mismo
afo, en la IX Exposicion de la Academia de San Carlos, con dos retratos, una
Virgen y los seis cuadros,'® realizados en Ledn, referentes a los Pasajes de la
vida de San Vicente de Paul. El Museo de Arte del Estado de Veracruz, conserva

dos de estas obras, que llevan en la parte inferior anotado el tema de las mismas:

e San Vicente de Paul por orden de S. M. envia quince misioneros al ejército,
los cuales con sus paternales cuidados ganan gran multitud de almas para
el cielo durante seis meses de fatigas en campamentos marchas y batallas.
El orizabefio José Justo Montiel pinté en su primera época. Ledn de Méjico,
1852. (fig. 11)

e San Vicente de Paul es nombrado miembro de negocios eclesiasticos en la
corte de Ana de Austria y Luis XIV cuyo encargo desempefié durante 30
afios con grande utilidad para la iglesia de Francia. El orizabefio J. Justo

Montiel pinté en su primera época. Leon de Méjico afio de 1852. (fig. 12)

La primera obra se refiere a la entrevista que tuvo san Vicente de Paul con
Luis XIII, en 1636. En este afo el cardenal infante Fernando de Austria, hermano
de Felipe 1V, “lanzé sobre el norte de Francia una poderosa ofensiva, que en

pocos dias desbaraté al ejército francés”.** El canciller del rey, Pedro Séguier, le

139 5610 se conocen los dos cuadros que conserva la coleccion del Museo de Arte del Estado de Veracruz. De
los otros cuatro se desconocen los titulos y en dénde se encuentran.
140 José Maria Roman, op. cit. p. 191
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solicitd a San Vicente veinte misioneros para prestar auxilio espiritual a los
soldados. Los miembros de la congregacion eran sélo quince, el santo los envio y
distribuyé en los distintos regimiento. Segun algunos biografos, €l mismo “se
traslado al cuartel general de Senlis para ofrecer al rey el servicio de su persona y

de su Congregacion.”***

Montiel presenta a san Vicente, a las Hijas de la Caridad y a los padres
lazaristas'*® de su congregacién en el campo de batalla, atendiendo a los
soldados heridos, seguramente en atencién a la solicitud del rey. La obra, que
presenta un paisaje montafioso, esta dividida basicamente en dos partes por una
diagonal, en la que el pintor coloca una fila de soldados heridos, que se
encuentran sentados o recostados, el primero de esta fila que es el mas cercano
al espectador, lleva la cabeza vendada, su cara refleja cierta tristeza, los brazos
estan vueltos hacia la izquierda y denotan la poca destreza del pintor, a su lado
otro soldado muestra un hombro descubierto en el que se ve una herida, baja la
cabeza y junta las manos entrelazandolas, junto a él uno de sus compafieros
eleva los ojos y extiende la mano hacia el santo en sefal de suplica. A partir de él,
la composicion se le complicé a Montiel, hay una notoria falta de proporcion entre
todos los soldados ahi pintados, de tal manera que no se entiende si esta uno
sentado sobre otro, y si el siguiente esta de espaldas o de lado. No se sabe de
donde copid esta obra o si es original, si fuera esto ultimo, quiza no tuvo muchos
modelos a la mano, pues tres de los soldados presentan las mismas
caracteristicas fisicas. Al lado derecho de esta diagonal se encuentra, en primer
plano, un soldado que lleva todavia su armadura puesta y sus armas las ha dejado
a un lado, no se le observa la cara pues en parte la cubre con la mano izquierda
con la que sostiene un arma y en parte con el casco del uniforme. En segundo
plano, se encuentra san Vicente de Paul, que con las manos extendidas y con el
rostro hacia el cielo parece hacer una oracion por todos los heridos. En la

contraparte, las figuras de los soldados lesionados y de las personas que los

YL hidem. p. 294
142 gan Vicente de Padl fundé en 1625 la congregacion de los Sacerdotes de la Mision, a los que se llamé
lazaristas porque ocuparon el edificio del antiguo leprosario de San Lazaro, en Paris.
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atienden se desdibujan, quiza debido a alguna mala restauracién, sélo se nota con
claridad un grupo formado por dos misioneras que atienden a un soldado
desfallecido. En el ultimo plano se alcanza a percibir la batalla.

La segunda obra, por el titulo que tiene inscrito, supuestamente recrea el
momento en el que Ana de Austria, ya nombrada regente del reino por la muerte
de su esposo Luis Xlll, designa a san Vicente junto con el cardenal italiano Julio
Mazarino, encargado de la direccidn de los asuntos eclesiasticos del Consejo de
Conciencia. La funcidon de san Vicente en este Consejo influyo en la renovacion de
la Iglesia Francesa.'* En este caso, en un elegante salén de nichos con columnas
jonicas, atlantes femeninas y entablamentos decorados con frutas y pequefios
nifos, se observa a seis personajes ante una mesa: el cardenal Julio Mazarino,
representado como un hombre de edad avanzada, a su lado un caballero no
identificado, de frente y viendo al espectador se encuentra Ana de Austria que
extiende su mano izquierda hacia su joven hijo Luis XIV, que aparenta unos diez y
seis afios, junto a él se encuentran san Vicente de Paul y un miembro de su
Congregacion. En realidad, en 1643, cuando Ana de Austria asumié la regencia de
Francia, su hijo contaba con aproximadamente cinco afos, el cardenal Mazarino
tendria cuarenta y uno, y san Vicente sesenta y dos; o sea que en la obra ninguno
representa la edad que en ese momento tenian. Por otra parte, Montiel anota en el
titulo que san Vicente permanecio en el cargo treinta afios, lo que nos daria la
fecha de 1673, cuando el santo en 1660 ya habia fallecido. Esta obra al igual que
la anterior adolece la falta de conocimiento de la anatomia humana: los rostros, las
manos, estan mal trabajados, pierde la proporcion en brazos, piernas, no se diga
la elaboracion de los pafios y los elementos arquitectonicos que complementan la

composicion.

Ignoro si la obra es original de Justo Montiel, o copia de algun pintor
europeo. Por ejemplo, se sabe que Jean Francois de Troy, por encargo de los

lazaristas y en ocasion de la beatificacién del santo, pinté diez grandes cuadros

143 José Marfa Roman, op. cit. p. 304
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gue se destinaron al altar mayor de San Lazaro en el suburbio de Saint Denis, en
Paris, Francia. El tema de uno de estos cuadros era precisamente: San Vicente de
Padul, presidiendo una asamblea eclesiastica en el Consejo de Conciencia de Ana
de Austria.’** Al revisar algunos trabajos de este pintor encontré uno titulado Le
Déjeuner d'huitres,* que también est4 ambientado en el interior de un elegante

salon, y presenta un fondo arquitectdnico parecido al de la obra de Justo Montiel.

Como antes se dijo, Montiel exhibio estas obras en la 1X Exposicion de la

Academia de San Carlos, que ahi recibirian una critica incisiva:

En una pieza separada como huyendo de su pernicioso contagio, se han
expuesto muchas obras del orizabefio Montiel, pintadas en Ledn, segin nos
aseguraron. Son de una ejecucion tan extrafia y un colorido tan raro, que a
la primera impresion creimos que se nos habia trastornado la vista y
asustados procuramos persuadirnos si en nuestros ojos en las dichas
pinturas, consistia el extravio; mas pasado el primer momento y asegurados
de no haber sufrido lesion alguna, comprendimos que la culpa era del sefior
Montiel, que nos presentaba seres de un nuevo mundo de él solo conocido,
llenos de relumbrones y de un colorido tan extrafio que no hemos visto
jamas semejante cosa. Aconsejamos al sefior Montiel nos pinte la
naturaleza como todos la conocemos, que su bizarria e innovaciones las
cambie con estudios concienzudos y escrupulosos de la verdad, y que
puede ser que de esta manera al fin de afio que vamos corriendo, pueda
presentar algunas obras que prueben estar curado de sus excentricidades,
entrando en el sendero que todos siguen para reproducir los encantos de la

naturaleza con atractivo y verdad.**®

La defensa a Montiel no fue menos agresiva:

144 |ouis Réau, Iconografia del arte cristiano, 8 volimenes, t. 2, vol. 5 “Iconografia de los santos”,
Barcelona, Editorial del Serbal, 1998, p. 321

1%5 | e Déjeuner d'huitres, obra de Jean-Francois de Troy, 1735, Museo Condé, Chantilly, Francia.
146 E| Heraldo 27 de febrero de 1857, en Ida Rodriguez Prampolini, op, cit. t. I, p. 492.
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Preciso es decirlo, lo poco que vale, no lo debe a nadie absolutamente. El
sefior Montiel todo lo que hace es completamente por si, y estamos seguros
gue si presentd sus cuadros no fue por ostentar un talento artistico que no
posee, sino por acreditar su amor a la pintura, cuyo arte mira con pasion.

Nos hemos extendido demasiado al tratar de vindicar los cuadros del sefior

Montiel, no porque creamos (lo repetimos) que carecen de defecto...**’

Al observar estos dos cuadros de la vida de san Vicente de Padll, se

comprende, aunque no se justifican los comentarios de los criticos. Al pintor le

faltaban los conocimientos necesarios para emprender una obra de semejante

envergadura. Los alumnos de la Academia de San Carlos iniciaban en la “sala de

principios” en donde aprendian las bases del dibujo y pasaban horas copiando

dibujos, iban de lo sencillo a lo complejo,

Solo cuando el alumno dominaba esta técnica se pasaba a la captacion
directa de los volumenes, y después de adquirir la maestria suficiente se
iniciaba el dibujo al natural [...] seguian las lecciones de claroscuro y
coloreado y, posteriormente a la copia de los grandes maestros o de
buenos autores contemporaneos. Si se consideraba que todo esto se hacia

satisfactoriamente, el alumno podia empezar a realizar obras originales...'*®

Eran estudios que José Justo Montiel no tenia y que él mismo reconocia,

antes de esta lamentable critica, en la carta enviada a la Academia de San Carlos:

[...] inaccesible a esa grandiosa escuela, despojado de méritos, con
ensayos imperfectos, sin proteccion, en vano he tendido a ella

incesantemente mi mirada, con una ambicion de que no me ruborizo, y he

Y7 E| Siglo XIX, 4 de marzo de 1857, en Ida Rodriguez Prampolini, op, cit. t. I, p. 492.
18 Juana Gutiérrez, “El Academicismo romantico en México y la instruccion artistica en Veracruz”, op. Cit.

p. 111
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deplorado uno a uno los instantes en que mis estudios particulares no han

tenido la correccién de los hébiles maestros que la dirigen.**

Ahora bien, si las seis pinturas fueron realizadas para la Congregacion de
San Vicente de Paull y para estas fechas se encontraban en poder de Montiel, se
puede suponer que no resultarian del agrado de los directivos y por eso el pintor
las conservé. Esta suposicion se basa en una carta dirigida a Montiel en abril de
1857, firmada en Leon, por Antonino J. de Learresa, donde lo autoriza para vender

”la coleccién de cuadros”:

[...] autorizo a U. plenamente para que los venda por mi cuenta en lo que
pueda y para conclusién de esta cuenta cedo a U. la mitad del importe
liquido que saque de ellos. Para que tenga U. una luz de lo que deben valer
recordaré a U. que el importe total de sus honorarios asciende a (2440 $)
dos mil cuatrocientos cuarenta pesos, a lo cual se ha de agregar por lo
menos el de los alimentos de U. por el tiempo que vivid en esta su casa y el
de los bastidores, lienzos, colores y pinceles, empleados en la elaboracion
de dichos cuadros, con todo lo cual creo que bien valen
independientemente del valor artistico unos (3000 $) tres mil pesos.*°

Esta cantidad coincide con el corte de caja de Montiel, en el que anota los

pagos que dicha congregacion le hizo:

Hasta marzo 8 (1854) me debia el seminario 2440
Tengo recibidos 1508
resta 932
menos 40
Resta total 892"t

“Scarta de José Justo Montiel a la Junta de Gobierno de la Academia de San Carlos, 28 de enero de 1857,
Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, gaveta 24, expediente 5681

1% AMO, Colegio Preparatorio, Caja 61, exp. 5, 1857

151 AMO, Colegio Preparatorio, Serie finanzas, op. cit. s/f
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Se puede deducir que los padres de San Vicente de Padul, le pagaron el
importe de sus honorarios, pero al no quedar satisfechos con el trabajo, Montiel se
quedd con los cuadros, los expuso y después no los pudo vender, puesto que
finalmente éstos se encontraban en la parroquia de Orizaba. Ignoro si pago esta
deuda, que era muy grande y por la que debi6é pasar un trago amargo. La carta

finaliza muy amigablemente pero, a mi parecer, con cierto desdén:

Pues si los saca U. liquidos para mi, desde ahora le regalo 1500 $ mil
guinientos pesos y cualquiera que sea el importe que U. me presente por
ellos le cedo la mitad de su liquido importe, ya sea muy grande ya sea muy
pequefio, con la condicién de quedar asi concluidas nuestras cuentas, y
esto aungue en ultimo caso hubiera U. de venderlos en publica subasta.

Me parece que quedara U. bien contento de este nuevo trato del que le van
a resultar buenas ventajas como lo desea con toda sinceridad su affmo.

amigoy S. S. Q. B. S. M. Antonino J. de Learresa, [rabrica].™?

En enero, habia solicitado a la Academia de San Carlos una pension
extraordinaria para estudiar en Roma, misma que fue rechazada.'® Sin darse por
vencido, en mayo del mismo afo, solicitd una pensién interna que logré por un
lapso de dos afios, seguln consta al margen de la misma. El documento refleja el

estado de animo en el que se encontraba el pintor.

[...] mas sin saber por qué fatalidad, se encuentra rodeado de mil y mil
dificultades a su entender insuperables, las que ya le hacen desfallecer y
prescindir de la via recta que debe tomar, en este estado de violencia no
puede menos que recurrir por ultimo, a la filantropia de que esta4 animada
esa respetable Junta con el objeto de obtener por ella, una de sus

pequeias pensiones internas con la cual se ayude a lo menos a cubrir los

152 AMO, Colegio Preparatorio, Caja 61, op. cit s/f
153 Carta de José Justo Montiel a la Junta de Gobierno de la Academia de San Carlos, op. cit.
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gastos alimenticios, y por consiguiente, dedicarse con el mas vivo interés, a

un aprendizaje riguroso y exclusivo...**

En enero, cuando solicité la pension para ir a estudiar a Roma, Montiel
escribié que le habia faltado “una mano bienhechora” para entrar a San Carlos.
Esta vez, seguramente fue, el también orizabefio, Bernardo Couto quien lo ayudo
a ingresar, a pesar de sus treinta y tres afios de edad.'* En la lista de alumnos de
la Academia ya aparece como pensionado en el ramo de pintura del 1° de junio de
1857 al 1° de febrero de 1860.%°° En diciembre participa en la X Exposicién como
alumno de la clase de dibujo de yeso, bajo la direccién de Pelegrin Clavé, con una
serie de estudios de copias del yeso, del natural, algunas copias de Rubens, Clavé
y de José Salomé Pina.’®” Al siguiente afio expone su primer cuadro original
Tobias ciego espera la llegada de su hijo. En el Catalogo de la XI Exposicién

Anual de la Academia de San Carlos se describe el cuadro:

D. José Justo Montiel, 18: El ciego y anciano Tobias espera con ansiedad la
vuelta de su querido hijo: a su lado esta su esposa colocada en punto
donde se descubre el camino por donde debe volver, y lo divisa a lo lejos
acompafado del Arcangel, lo que comunica con alegria a su esposo, quien
hace ademan de querer rasgar el velo que cubre sus ojos, para tener la
dicha de volver a ver a su hijo, alto 1 vara 20 pulgadas, ancho 1 vara 7

idem. %8

1> Carta de José Justo Montiel dirigida a Bernardo Couto, op. cit.

% Los alumnos que “pretendian seguir una carrera artistica solian ingresar a la academia a una edad muy
corta, entre los diez y los doce afios...” Fausto Ramirez, “Introduccion” Homenaje a José Maria Velasco
(1840-1912), Meéxico, Museo Nacional de Arte, CONACULTA, INBA, 1993, T. | p. 26. Sus compafieros
Ramon Sagredo (1834-1873) y Tiburcio Sanchez (1837-1902) habian ingresado a la academia, en 1854, de 20
y de 17 afios, respectivamente.

1% Eduardo Baez, Guia del Archivo de la antigua Academia de San Carlos (1844-1867), México, UNAM,
IIE, 1976, p. 258, expediente 6246

57 Manuel Romero de Terreros, op. cit. p.264

58 Ibidem, p. 311
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Maria Ester Ciancas ubica esta obra en el salén de actos del Colegio
Preparatorio de Xalapa.'® Efectivamente, ahi se encuentra una pintura con este
tema, que no esta firmada ni fechada, y no es la que José Justo Montiel presenté
en dicha exposicion, pues en ella se observa a Tobias sentado, en el interior de un

160 atras de él se

cuarto, en el momento en que su hijo le unta la hiel del pescado
encuentra su esposa Ana que observa con afliccion la escena, a su lado el
Arcangel Rafael parece consolarla, también esta presente el perro que, segun la
narracion biblica, acompafio en el viaje al hijo de Tobias. Como se puede ver la
obra no es la descrita en el catalogo de la exposicion. Las medidas del cuadro

tampoco coinciden.'®*

Como ya se mencion6 en el capitulo anterior, Raquel Tibol, menciona que
José Justo Montiel fundé en Orizaba, un taller de pintura en donde estudiaron
Ramoén Sagredo, Tiburcio Sanchez, Fidencio Diaz de la Vega y Felipe
Gutiérrez.*®® De estos datos no hay ningin testimonio o documento que los
compruebe, y como se ha visto hasta el momento Montiel sale de Orizaba, pasa
un tiempo en Ledn y no hay manera de que abriera dicha academia. Ademas,
como bien lo sefialé Justino Fernandez, estos pintores formaron parte del segundo
grupo de discipulos de Clavé.'®® Por otra parte, en los Catalogos de las

164 los

Exposiciones de la Antigua Academia de San Carlos de México,
encontramos mencionados como compaferos de Montiel, con lo que queda claro
que no fueron alumnos de Montiel en Orizaba y si coincidieron como estudiantes

en San Carlos.

9 Maria Ester Ciancas, “La pintura de provincia en la segunda mitad del siglo XIX”, op. cit. p. 1573. Ella
anota “Preparatoria de Jalapa”, pero el inico Salén de Actos en el que hay pinturas es el del Colegio
Preparatorio.

160 «(ntale los ojos con la hiel del pez, y el remedio hara que las manchas blancas se contraigan y se le caeran
como escamas de los ojos...” Tobias, 11, 8 Biblia de Jerusalén, México, Editorial Porrla, S. A., 1986,
(Sepan cuantos... nim. 500)

181 | a obra que hizo Montiel media: 134 x 101 cm, la obra del Colegio Preparatorio de Xalapa mide: 239 x
199 cm.

162 Raquel Tibol, op. cit. T. I, p. 106.

163 “Bjen sabemos que Fidencio Diaz de la Vega, Tiburcio Sanchez, Ramén Sagredo y Rodrigo Gutiérrez
formaron parte del segundo grupo de discipulos que el pintor catalan Pelegrin Clavé tuvo en México”. Justino
Fernandez, “José Justo Montiel, un pintor desconocido” op. cit. p. 46

164 Manuel Romero de Terreros, op. cit. p. 294
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Con los afios, Montiel los seguira frecuentando y asi se sabe que entre los
antiguos alumnos de la Academia que se reunian en el taller de Tiburcio Sdnchez,
se encontraba Montiel.

Otro pintor compafiero de Sanchez, Montiel que estaba radicado en
Orizaba, vino a México y en el taller de aquel pintd el “Naufragio de la
Medusa” cuyo original de T. Gericault existe en el Museo de Louvre (1819)
y una magnifica copia propiedad de la familia de D. Bernardo Couto fue la

que le sirvi6 a Montiel para pintar su cuadro.'®®

El Retrato de un Calderdn (fig. 13) firmada por Fidencio Diaz de la Vega, es
a mi parecer el Retrato de José Justo Montiel. Lo comparo con su Autorretrato, y
la frente amplia, los ojos hundidos, que en este caso evitan al espectador al dirigir
la mirada hacia abajo, no sé si en sefial de modestia 0 como sefiala Pedro Azara
“como si tuvieran miedo de exponer sus sentimientos”;'® la nariz alargada y fina,
la barba y el bigote espeso, el cabello que aqui esta un tanto revuelto, me indican
gue es Montiel el personaje retratado y que Diaz de la Vega debio realizar la obra
durante alguna de las visitas de Montiel a la ciudad de México.’®” De hecho esta
era una practica comun entre los académicos, ahi esta el Retrato de los escultores

Pérez y Valero hecho por Juan Cordero, sélo por mencionar alguno.

A estos afios en San Carlos, corresponde el Retrato del Coronel Jovaneney
(fig. 14), ejecutado con mayor habilidad. Es, como ya lo ha apuntado Fausto
Ramirez, el primero en la obra de Montiel que evita la confrontacién directa con el
espectador. El personaje se encuentra en actitud reflexiva, ajeno a lo que ocurre a

su alrededor, con la mirada perdida en algin punto inexistente. Con habil manejo

15 Manuel F. Alvarez, “Las pinturas de la Academia Nacional de Bellas Artes. Su mérito artistico y
comercial”, en Memorias de la Asociacion de Arquitectos e Ingenieros de México, México, Asociacion de
Arquitectos e Ingenieros, 1917. p. 6 (Nota a pie de pagina).

166 pedro Azara, El ojo y la sombra. Una mirada al retrato en occidente, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, S.
A., 2002, p.91

187 Debido a esta relacién de amistad quizé se explique la existencia de obras de Sagredo, Fidencio Diaz de la
Vega y Tiburcio Sanchez en la coleccion de la Universidad Veracruzana; de los dos primeros se conservan
“academias” que bien pudieron servirle a Montiel para sus clases en Orizaba.
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de luces y sombras Montiel logra acentuar el efecto que desea, dando como

resultado un excelente retrato.

En febrero de 1860, se termina su pension en la Academia y, a sus 35
afos, José Justo Montiel retorna a Orizaba en donde permanecera hasta 1872,
sera testigo de los principales aconteceres del Segundo Imperio y sera también la
época de su mayor produccion artistica.
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IIl. EPOCA DE MADUREZ ARTISTICA.

Orizaba, 1860 — 1872

A su llegada a Orizaba, y después de su larga ausencia, Montiel quiza se instalo
en la casa paterna. Con las obras que habia producido en Ledn, Guanajuato, y en
la Academia de San Carlos en la ciudad de México, debe haber montado una
exposicion. La prensa no da cuenta de este hecho, pero es muy probable que asi

haya sucedido.'®®

José Justo Montiel se hizo cargo de la ensefianza del dibujo en el Colegio
Preparatorio,’®® su experiencia magisterial previa en Leén, y sus estudios en la
Academia de San Carlos le daban un merecido prestigio. De hecho se sabe que la
clase de dibujo en el colegio habia decaido, habia pocos alumnos y no eran
constantes en su asistencia, la llegada del nuevo maestro incentivd a los
estudiantes. Alternara las clases con su trabajo de pintor, por su estudio pasaran
personajes de la sociedad orizabefia a los que retratard con maestria. Al parecer
los encargos hechos a nuestro pintor fueron sélo retratos, pues no se conocen
obras de otro género en esta época. Esto se explicaria, en parte, por la presencia
de Maximiliano y Carlota a pocos afios del regreso de Montiel a Orizaba, pero
sobre todo debe tenerse en cuenta que la popularidad de este género se debid
también al “ascenso de la burguesia y el status que implicaba poseer la propia
»170

efigie”” "™ y también porque fue la fuente principal de ingresos para los pintores en

general.

De 1861, es el Retrato de una poetisa (fig. 15), llamado asi quiza por la

actitud de la retratada, que sentada junto a una mesa apoya su mejilla en la mano,

1%8 Sj recordamos, en Le6n habia hecho una exposicién con sus obras para darse a conocer. En Orizaba ya era
conocido, pero después de estar tantos afios fuera de la region tenia que demostrar los conocimientos
adquiridos.

169 Gerardo Galindo Pelaez, Continuidad y cambio. El Colegio Preparatorio de Orizaba. 1824 — 1910, Tesis
de doctorado, Universidad Iberoamericana, pp. 128 y 206

70 Juana Gutiérrez “El Academicismo romantico en México y la instruccion artistica en Veracruz”, op. cit.

p. 112
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y pensativa pierde la mirada en el infinito, en busca de las palabras adecuadas
que escribird en la hoja blanca que sobre el mueble espera ser utilizada. Su rostro
no es el de una bella mujer, pero la frente amplia y despejada refleja a una mujer
inteligente. ¢Poetisa? Tal vez, aunque como ya ha quedado demostrado no se
trata de la tlacotalpefia Josefa Murillo nacida en 1860.'"* La poetisa es una mujer
madura, que porta un vestido de color amarillo ocre, con un delicado cuello blanco,
caso curioso es que las mangas del vestido, que son de tres cuartos de largo, no
se ven iguales, la de la mano izquierda presenta una terminacion de encaje, la
derecha, quiza por la postura del brazo se voltea y permite ver como un forro
blanco. Una chalina de seda negra se enlaza alrededor de su cintura y brazos.
Peinada de raya al centro y con trenzas que se entretejen en la parte de la nuca,
lleva un tocado de flores del que se desprende un velo transparente. Las Unicas
joyas que porta son los aretes, dos pulseras y un prendedor discreto que cierra por
el frente el vestido, de una bolsita que forma parte del mismo, sobresale una

tarjeta o una carta con tres lineas en diagonal en verde, blanco y rojo.

El cuadro parece inacabado, todavia se notan algunas lineas del dibujo que
después fueron corregidas, también ha sufrido restauraciones, en las que sin
cuidado alguno le han borrado una leyenda que aparecia al pie del mismo. Esto
sin embargo no demerita la obra, que sin ser la mejor, esta realizada con

delicadas tonalidades y texturas.

Una de las obras mas importantes de la coleccion es su Autorretrato, (fig.
16), representa a un hombre maduro, de rostro noble y facciones finas, de bigote
espeso y barba larga. Trabajada con destreza, el juego de luces y sombras le da
al retratado cierto aire de misticismo y revela una personalidad sensible e
inteligente. No se encuentra fechada ni firmada, se nota que ha sido retocada, el

maestro Justino Fernandez que conocié las obras durante la primera exposicion

1 Dolores Paez y Fausto Ramirez, op. cit. p. 94
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que se hizo en la ciudad de México, anota como fecha de realizacion el afio
1863.1"

lll. 1 La presencia de Maximiliano y Carlota en Orizaba, y la tareas de Montiel.

Como es bien conocido, el 28 de mayo de 1864, después de casi seis semanas de
viaje maritimo, arribd a Veracruz la Novara, fragata que transportd al archiduque
Maximiliano de Habsburgo y a su esposa Carlota de Bélgica a México, quienes
venian a dirigir los destinos de la nacion. Fueron saludados por los cafiones de los
barcos de guerra franceses, anclados en el puerto. Sin embargo, ese no era el
recibimiento que se esperaba de la primera poblacion que tocaban en México. La
princesa Paula Kolonitz, que acompafaba a los nuevos emperadores, describio

asi ese momento:

La Themis'’® nos habia precedido para anunciar nuestra llegada, no habia
ni una sefal de vida, nadie se movia en el puerto, no habia nadie en la
costa. El nuevo soberano de México estaba frente a su propio imperio, en
poco tiempo debia pisar su suelo, pero sus subditos se habian escondido.

Nadie los recibia.l™

El general Juan N. Almonte, que tenia la comision de atenderlos lleg6 hasta
la tarde de ese mismo dia, ante la impaciencia de los emperadores. Al dia
siguiente al dirigirse a la estacion del ferrocarril se encontraron con las calles

vacias,

2 También registra el Retrato de una poetisa como realizado en 1861. Justino Fernandez, “José Justo
Montiel, un pintor desconocido”, op. cit. p.47.

173 Barco de guerra francés que escoltaria a los emperadores durante su viaje a México.

174 paula Kolonitz, Un viaje a México en 1864, México, Secretaria de Educacién Publica, Fondo de Cultura
Econdmica, 1984, (Lecturas Mexicanas, 41) p. 60
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[...] estaban tristes y desiertas, no habia preparada ninguna festividad en
honor de los soberanos, el emperador con animo deprimido, la emperatriz

casi en lagrimas.*”

Anselmo de la Portilla reproduce en su libro un escrito de Angel Iglesias
Dominguez, secretario de gabinete del emperador, que lo habia acompafiado
desde Miramar. El relata que los fuertes y la plaza estaban adornados, que las
autoridades del ayuntamiento de Veracruz recibieron a los emperadores y les
entregaron las llaves de la ciudad, y que ésta “estaba perfectamente adornada con

arcos de triunfo, banderas, cortinas™®

y que por donde pasaban les arrojaban
flores y poesias desde los balcones. No obstante, como se anoté antes, la
percepcion de los recién llegados fue otra. EI marqués de Montholon, ministro de
Francia, en una carta describe, “la detestable actitud de la poblacién de Veracruz”
y el que “la Emperatriz, profundamente asombrada y justamente herida no pudo

contener algunas lagrimas.”’’

Muy diferente fue su paso por Orizaba. El gran recibimiento que se les hizo
ha quedado registrado en las crénicas de la época y en los retratos que Justo
Montiel realizé.

El dia 31 de Mayo, la ciudad de Orizaba amanecio de fiesta, y se puso a
esperar adornada con sus mejores galas a los augustos viajeros [...] Desde
temprano el Sefor Prefecto politco Don Ramo6n Maria Seoane,
acompafado de su Secretario el Sefior don Maclovio Lopez habian salido al
encuentro de SS. MM., hasta la Barranca de Villegas, limite de los distritos
de Orizaba y Cérdoba, y punto situado casi & la mitad del camino entre las

dos ciudades. [...] Una multitud inmensa bullia en la calle Principal, la de los

17> Caesar Egon Conte Corti, Maximiliano y Carlota, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1971, Secci6n de
Grandes Obras de la Historia, p. 277

76 Anselmo de la Portilla, De Miramar a México, Orizaba, Imprenta de J. Bernardo Aburto, 1864, p. 81

Y7 Marqués de Montholon al Ministro de Negocios Extranjeros, México 9 de junio de 1864, en Archives du
Ministere des Affaires Etrangeres: Fonds: Mexique, vol. 62, f.f. 61-62, en José Fuentes Mares, Judrez y el
Imperio, México, Editorial Jus S. A., 1972, p. 49
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Dolores, la de Santa Gertrudis y en la calzada de este nombre hasta la
Garita de Escamela, [...] Las vivas y las aclamaciones de la muchedumbre
atronaron el aire, y SS. MM. respondieron a esas demostraciones del
entusiasmo popular con bondadosos signos de agradecimiento, llevando el

emperador la cabeza descubierta.*’

Hay que tener en cuenta que mientras que el puerto de Veracruz era un
baluarte liberal, Orizaba se mostraba conservadora en sus preferencias politicas,
de ahi el contraste de los recibimientos entre las dos ciudades veracruzanas. Esto,
debi6 haber pesado en el animo de Maximiliano y Carlota, quienes siempre
tuvieron una preferencia especial por la poblacién orizabefia. En julio de ese afio,

el emperador escribiria a su hermano el archiduque Carlos Luis:

A principios de octubre marcharemos a la hermosa Orizaba, donde la
amable poblacion nos construye espontaneamente una villa en el campo

mas hermoso de este paraiso.*”

Los orizabefios que habian tenido el privilegio de recibirlos solicitaron, al ya
entonces acreditado pintor José Justo Montiel, que los retratara, seguramente con

el afan de no olvidar tan importante evento en el que habian participado.

El Retrato de un Papa (fig. 17), al que se ha llamado asi, tal vez, porque
lleva en las manos una charola con un cojin de terciopelo rojo, bordado por los
lados con hilos de oro que rematan en una borla del mismo material, sobre éste
van dos llaves, una de oro y otra de plata, en realidad es el Prefecto Municipal
Avelino Herrera, quien fue el encargado de entregar las llaves de la ciudad a

Maximiliano.

178 Anselmo de la Portilla, op. cit. pp. 99y 108.
9 Carta del emperador Maximiliano al archiduque Carlos Luis, 10, VII, 1864, borrador en el A.M.E.M,
Viena, Archivo del Estado, en Caesar Egon Conte Corti, op. cit. p. 288. En Orizaba no se conoce ninguna
construccién que se haya hecho especial para los emperadores, seguramente Maximiliano queria que su
familia supiera que estaban felices en México.
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Poco después salié hasta la garita de Escamela el Sr. prefecto municipal D.

Avelino Herrera, para entregar alli al soberano las llaves de la ciudad.*®

La descripcion del espacio arreglado para recibir a los emperadores ayuda

a dilucidar sobre este retrato:

Al llegar a la garita de Escamela la comitiva imperial se detuvo delante del
arco antiguo que forma la puerta de la ciudad por aquella parte. Encima del
arco, y al derredor del escudo, se leen estas palabras que son la divisa de
la ciudad: “Benigno el clima, fértil el suelo, comodo el sitio y leal el pueblo”.
A la izquierda de este arco, viniendo del oriente se extiende en semicirculo
un ancho espacio frente a la garita que estad en el lado opuesto. Alli se
habia formado con ramos y flores una especie de salon rustico: varios
postes vestidos en forma de columnas, sostenian el techo de follaje [...] se
habia colocado un trono, y delante de él una mesa, cubierta de terciopelo
carmesi bordado de oro; encima de la mesa habia una charola de plata, y

sobre ésta un precioso cojin con las llaves de oro de la ciudad.*®*

El personaje es un hombre maduro, de aspecto serio, vestido con
sobriedad, lleva una camisa blanca, que sélo se nota en el pufio de la mano
derecha, y saco negro con cuello de terciopelo del mismo color. A pesar de la
seriedad que presenta, hay algo en él que demuestra una satisfaccién contenida.
Es obvio que el retrato se hizo para conmemorar un hecho importante. ¢Y qué
hecho mas importante hubo en Orizaba en el afio de 1864, que la llegada de

Maximiliano y Carlota?

En la coleccidon destaca la obra conocida, desde 1942, como el Retrato de
dofia Isabel Vivanco Patifio (fig. 18), presunta dama de honor de Carlota, quien

entregara a los emperadores un ramo de flores de bienvenida. La emperatriz,

180 Anselmo de la Portilla, op. cit. p. 100
181 |pidem. p. 104 (el subrayado es nuestro)
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segun cuenta la tradicién, quedd “prendada de la belleza de la obsequiosa joven”
y sugiri6 que se le hiciera un retrato. Para complacerla se llam6 a Montiel para
realizarlo, y Carlota le prest6 a Isabel el traje de viaje con el que aparece

retratada. De esta obra realza Justino Fernandez,

[...] la nobleza de la figura, la correccion y exquisitez en el dibujo y la
factura, particularmente en las manos, recuerdan cualidades analogas de
Ingres y de las mejores obras académicas. La suavidad y sabia entonacion
de los colores, la elegancia del traje y del ademan, demuestran a simple

vista las excelentes calidades del pintor y de su modelo.*®?

El retrato que hace Montiel, esta firmado y fechado en Orizaba en 1864,
fecha que coincide con la llegada de los emperadores a nuestro pais. Representa
a una mujer de unos 30 afios, de tez blanca, ojos azules. Porta un sombrero y va
vestida con una capa de viaje café con detalles azules que en el frente cierra un
medallon con el retrato, probablemente, de su esposo. Esta costumbre de llevar la
imagen del esposo en un broche o prendedor, era como hacer sentir la presencia,
en el mismo cuadro, de un ser muy querido para la retratada.’®®* En la mano
derecha sostiene unos lentes, en la izquierda sus guantes y un pequefo ramo de
flores, quiza en alusion al ramo que entreg0 a la emperatriz. El fondo del retrato es
un hermoso paisaje que hace referencia a la regién de Orizaba. La postura clasica
que guarda, los logros texturales, y el dibujo bien logrado, hacen del cuadro una
de las mejores obras de Montiel.

Isabel Vivanco Patifio nacié en Orizaba el 27 de febrero de 1857 y fue

bautizada el 22 de marzo del mismo afio, sus padrinos fueron sus abuelos

182 justino Fernandez, “José Justo Montiel, un pintor desconocido” op. cit. p. 48

183 Dévora Dorotinsky “José Agustin Arrieta. Retrato de la sefiora Antonia Ferrer de Freitas”, en La Coleccién
de Pintura del Banco Nacional de México, Catalogo siglo XIX, T. I p. 103. Al comentar el prendedor que
lleva la sefiora Ferrer de Freitas dice: “Este hombre [...] estd presente en “cuerpo y alma” dentro de la
miniatura del prendedor”
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maternos don José Guadalupe Patifio y dofia Josefa Aldave.’®* Para 1864, fecha
del retrato, Isabel era so6lo una nifia que contaba con siete afios de edad, de
manera que no puede ser la dama a la que Montiel retrato.

En la cronica de la recepcion que se hizo a los emperadores, entre las
asistentes, solo se menciona a dofia Teresa Patifio de Vivanco, madre de Isabel,
lo que indica que, si la retratada pertenecia a esta familia, seguramente el retrato
gue por tantos afios se ha creido es de dofia Isabel Vivanco Patifio, en realidad

pertenece a la sefiora Dofia Teresa Patifio de Vivanco.

En palacio habia una comisién de sefioras, que habian sido invitadas por el
Prefecto municipal para recibir a la Emperatriz. Eran las siguientes: Da.
Dolores Urufiuela de Seoane, esposa del Prefecto politico, Da. Ana Teran
de Herrera, esposa del Prefecto municipal, Da. Concepcién Arellano de
Asvy, Da. Teresa Patifio de Vivanco, Da. Ignacia Seoane de Eizaguirre, Da.
Josefa Bancel de Bernard, Sra. de Montoya y sefioritas, Da. Josefa Seoane

y Da. Petra Bancel.!®®

Fue en este momento que la emperatriz conocié a la sefiora Patifio de

Vivanco:

Las sefioras de la comision fueron presentadas a la Emperatriz por su
primera Dama de honor la Sefiora Quesada de Almonte, y después de
saludar afectuosamente & cada una de ellas, SS.MM. se retiraron a su

gabinete...*®

184 «“En la parroquia de Orizava 22 de marzo de ochocientos cincuenta y siete, yo el Presbitero Don José Ma.
Bezares y Pefia, encargado de este curato, bauticé solemnemente a Maria Isabel Josefa Juliana de Sor S.
Rafael de veinticuatro dias de nacida, hija legitima de D. Antonio Vivanco y Da. Teresa de Jesus Patifio:
fueron padrinos D. José Guadalupe Patifio y Da. Josefa Aldave, a quienes adverti su obligacién y parentesco
espiritual y firmé.” Libro de Bautismos que comenz6 en 4 de Nov. De 1855 y acab6 en 21 de Nov. de 1857.
Archivo Historico Parroquial de la Catedral de San Miguel, Orizaba, Ver.

185 Anselmo de la Portilla. op. cit. pp. 109 — 110

188 1bidem.
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Teresa Patifio Aldave naci6 en la ciudad de Puebla, el 6 de noviembre de
1834,'%" fue la segunda de nueve hijos de José Guadalupe Patifio y de Josefa
Aldave. Caso a los 20 afios con el cosechero de tabaco Antonio Vivanco Sanchez,
viudo, de cuarenta y cinco afios.’®® De manera que en 1864, ella tenia 30 afios,
mismos que coinciden con la imagen de la persona retratada por José Justo
Montiel, lo que hace posible que esta pintura represente a la sefiora Teresa Patifio
de Vivanco.

De su matrimonio nacieron dos hijas: Isabel y Maria de la Paz. La relacion
de la familia Vivanco con la faccién conservadora queda bien establecida cuando,
en 1860, elige por padrinos de bautizo de su hija Maria de la Paz nada menos que
al general Miguel Miramén, en ese momento Presidente de la Republica'® y a su

esposa Concepcion Lombardo.

87 Al margen: Maria Teresa Patifio. Al centro: En la Ciudad de los Angeles 4 ocho de Nov. De mil
ochocientos treinta y cuatros afios: yo el Pbro. D. José Guerrero, Tnte. de Cura del Sagrario de la S Y. C.
bauticé solemnemente a Maria Teresa Leonarda que nacié el dia seis de dho. mes y afio, hija legitima de D.
José Guadalupe Patifio y de Da. Josefa Aldave; fueron sus padrinos D. José Antonio Aldave y Da. Loreto
Pérez, todos ciudadanos Mejicanos y vesinos de esta dha. Ciudad y feligresia, a los cuales adverti el
parentesco espiritual que contrajeron y la obligacion que tienen de ensefiarle a su ahijada los rudimentos de N.
S. Fé: y lo firmé. José Tomas Guerrero T. (Rabrica). Libro de bautizos de hijos legitimos No. 121 que inicia el
dia 1 del mes de Agosto del afio de 1834 y termina el dia 18 del mes de julio del afio de 1835, folio 83.
Sagrario Metropolitano de Puebla de los Angeles.

188 Al margen: D. Antonio Vivanco y Da. Teresa Patifio. Al centro: en la ciudad de los Angeles, a cinco de
Mayo de mil ochocientos cincuenta y seis: habiéndose dispensado por S. Provisor. las tres amonestaciones
conciliares para antes y después del matrimonio de D. Antonio Vivanco y Da. Teresa Patifio: el S. Dean de
esta S.Y.C. D. &ngel Alonso Pantiga, en virtud de la comision y facultad bastante que el Sr. Provisor, ya
espresado, le concedid; y teniendo presentes en el Oratorio de la casa de su habitacion & los interesados les
pregunt6 su consentimiento el primero comerciante, de cuarenta y cinco afios de edad, hijo legitimo de D.
Mariano Vivanco y Da. Josefa Sanchez, viudo de Da. Aniceta Paz; y la segunda de veinte afios de edad, hija
legitima de D. José Guadalupe Patifio y Da. Josefa Aldave. Y habiéndolo expresado mutuo por palabras de
presente que hicieron verdadero y legitimo matrimonio confesados y comulgados los desposé siendo testigos
el Lic. D. Mariano Flores Alatorre y el Lic. D. José Maria Bautista y les confiri las bendiciones nupciales de
N.S.M. Iglesia y lo firmo6 el Teniente cura: Luis G. Mufioz. Rubrica. Libro de matrimonios N° 50 que inicia el
dia 10 del mes de diciembre del afio de 1854 y termina el dia 8 del mes de enero del afio 1865, folio 58.
Sagrario Metropolitano de Puebla de los Angeles.

189 «“En la parroquia de Orizava a diez y nueve de Feb. de ochocientos sesenta, yo el Teniente de Cura don
Ambrozio Loyo, bautizé solemnemente a Maria de la Paz Filomena del Sagrado Corazén de Jesis de
veintiséis dias de nacida, hija legitima del Sr. Teniente Coronel D. Antonio Vivanco y de la Sra. Da. Teresa
Patifio: fueron padrinos por poder del Excelentisimo Gral. Presidente de la Republica D. Miguel Miramén y
de su esposa la E. Sra. Da. Concepcion Lombardo, el Sr. Gral. Miguel Negrete y su esposa la Sra. Da.
Margarita Calleja, & quienes adverti de la obligacion y parentesco espiritual que contrajeron sus poderdantes y
lo firmé. José A. Loyo. Libro de Bautismos que se hacen en esta Parroquia siendo cura el sefior Dr. Don
Ambrosio Lara, comenzado el 18 de julio de 1859 y acabd en 28 de febrero de 1861. Archivo Historico
Parroquial de la Catedral de San Miguel, Orizaba, Ver.
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El general Miramén, en febrero de 1859, en su camino hacia el puerto de
Veracruz para combatir a Juarez, estuvo varios dias en Orizaba, en donde fue

bien recibido, como se lo hizo saber a su esposa:

[...] solo te diré que hubo coche tirado por el pueblo, valla de las tropas,
salvas, repiques, cohetes, iluminacion, Te Deum, columna de honor, y gran

comida.*®®

Seguramente fue entonces que traté a la familia de Antonio Vivanco, mismo
que habria participado en las luchas entre conservadores y liberales, y entonces
contaba con el grado de Teniente Coronel.

Al afio siguiente, en el bautizo de Maria de la Paz, Miguel Miramén no
estuvo presente, porgue en esos dias se encontraba en Jalapa en un segundo
intento por tomar Veracruz, que estaba todavia en manos de los liberales. Por eso
fue representado por Miguel Negrete y su esposa Margarita Calleja, que se
hallaba en Orizaba esperando las 6rdenes del general, para salir en su apoyo con

rumbo a Soledad.

Justino Fernandez también menciona que Isabel Vivanco “contrajo nupcias
con Monsieur Pierre Prevost” y por segunda vez con Federico Ludert.’®* En
realidad, Isabel, en 1871, a sus 14 afios ya se encontraba casada con Pedro
Prevost hijo,’®? cuyos padres eran el francés “monsieur” Pierre o Pedro Prevost y
la sefiora Guadalupe Monroy. En el testimonio de escritura de venta de una casa

en 1871, se anota:

[...] convino la venta de la que se viene relacionando con el Sefior Don
Pedro Prevost de esta vecindad [...] la casa que antes se ha relacionado
[...] linda por el Oriente con la plazuela del Carmen, por el Poniente con

1% Concepcién Lombardo de Miramén, Memorias, México, Editorial Porrda, 2011. 32 Ed. p. 191
191 Justino Fernandez, “José Justo Montiel, un pintor desconocido”, op. cit. p. 48
192 AMO, Serie Notarias, caja 85, expediente 5, Informe 1871.
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casa de los herederos de Dofia Manuela Josefa Rodriguez de Trigos, por el
Sur calle en medio con las de dofia Guadalupe Font y Don Severiano
Gomez, y por el Norte con la de la Sefiora Dofia Guadalupe Monroy,
esposa del comprador [...]JEn este acto estando presente el Sefior Don
Pedro Prevost, de este comercio y vecindad, al que asi mismo doy fe
conozco, es mayor de cincuenta afios de edad, apto, capaz y sabedor de
sus derechos y como subdito francés no esta obligado a inscribirse en el

Registro de la Guardia Nacional*®®

El mismo monsieur Prevost también era duefio del Rancho de San Antonio
y habia adquirido otros terrenos mas, los cuales dedicé a las siembras de cafiay a

instalar un ingenio.***

Isabel y Pedro tuvieron un hijo: Pedro Prevost y Vivanco, quien al fallecer su
abuela paterna, Guadalupe Monroy de Prevost, en 1886, quedaria como heredero
universal de todos sus bienes,'*® ya que su padre Pedro Prevost Monroy habria
fallecido unos afos antes. El 7 de abril de ese mismo afo, Isabel casd por
segunda vez con Federico Ludert Rull, cuatro afios mas joven que ella, y con
quien procreé cuatro hijos: Angela, Teresa, Isabel y Federico.’®® En un periédico

de la época, se lee la siguiente nota:

Galantemente invitado, el que estas lineas traza, por la apreciabilisima
dama Doiia Isabel Vivanco de Liudert, para asistir el martes 17 del corriente,
a una velada musical de la “Estudiantina Villanueva” con ocasion de ser,

ese dia, cumpleafios de su Sr. Esposo Don Federico, aceptamos tan fina

1% AMO, Colegio Nacional Preparatorio, Serie Finanzas, Caja 155, expediente 16, 1869. (El subrayado es
nuestro).

194 José Maria Naredo, op. cit. T. 1 p. 69

195 «[...] a su nieto legitimo don Pedro Prevost y Vivanco, Gnica persona que podia tener derecho a sus
bienes...” AMO, Colegio Nacional Preparatorio, Serie Administracion Caja 21, expediente 161, 1887 - 1888
1% ganchiz (IIH-UNAM), “Redes familiares” Proyecto desarrollado en el Instituto de Investigaciones
Histéricas, Universidad Nacional Auténoma de México. Coordinador: Javier Sanchiz Ruiz.
http://gw5.geneanet.org/sanchiz?lang=es (25/10/13)
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invitacion, y en verdad que nos peso, porque sabido es como la estimada

sefiora hace los honores de su casa.'®’

El Reproductor publico la resefia de la fiesta:

El martes 17 del corriente fue el dia onomastico de nuestro amigo el sefior
Federico Ludert, con este motivo el “Circulo Villanueva” de una manera
espontanea y obedeciendo sélo a un sentimiento de simpatia, se traslado a
la casa del referido Sr. Ludert a las nueve y media de la noche [...] entre los
comensales se hallaban los sefiores Angel Jiménez Prieto, Francisco V.
Lara, Pablo Franchy, Antonio Escobar.

La amabilidad de la familia Ludert, el champagne y los brindis dejaron correr

el tiempo de una manera invisible.*?®

De Maria de la Paz, segunda hija de dofia Teresa Patifio y don Antonio
Vivanco, se tienen pocos datos. Se conoce que nacio en Orizaba el 25 de enero
de 1860 y que hacia 1874 contrajo matrimonio con José Luis Roman, oriundo de la

ciudad de Puebla.

Es posible que la obra Nifia de la rosa en la mano (fig. 19) sea el retrato de
Isabel o de Paz Vivanco Patifio, quienes pudieron haber sido damitas de honor de
la emperatriz. El cuadro esté firmado y fechado en Orizaba en 1864. La nifia se
encuentra en el interior de una habitacién, iluminada por la luz que se filtra a
través de una ventana, con delicadas cortinas de tonos rojizos, que se reflejan en
su vestido. Ella tiene en la mano derecha una rosa, y en la mano izquierda un
ramo de flores muy parecido al que lleva dofia Teresa Patifio. En el cuello porta un
medallon de oro rematado con la corona imperial que contiene el retrato de

Carlota. Este retrato de la emperatriz proviene de una fotografia firmada por

197 E| Siglo que Acaba, noviembre 22 de 1896, p. 2
198 |bidem, (La nota de El Reproductor se transcribié en El Siglo que Acaba).
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Disdéri, y es el mismo que se publicé como litografia en El Pajaro Verde.*® Arturo

Aguilar Ochoa sefiala que antes de la llegada de los emperadores,

[...] los subditos seguian comprando a falta de fotografias oficiales,
cualquier imagen que encontraban [...] Estamos convencidos de que para
conmemorar el 10 de abril de 1864, se resolvio que las fotografias
definitivamente oficiales de Maximiliano y Carlota, fueran las ya conocidas
en traje de almirante de la marina Austriaca, hechas por Malovich, y que
circularon desde el primer momento en México. En cambio para Carlota se
pensé en una nueva fotografia en traje de gala.

[...] Por este motivo, litografias publicadas en la Guia de Forasteros de
Juan N. Valle, a principios de 1864, y la de El Pajaro Verde, del primero de

junio del mismo afio, no provienen todavia de la foto oficial de Carlota.?*

Se puede pensar que el medallén fue un obsequio de la misma emperatriz a
su paso por la ciudad de Orizaba, por lo que todavia no contenia su fotografia

oficial.

Existe otra obra de Montiel, de coleccién particular, Nifia con nido (1865)
(fig. 20), que se puede relacionar con la anterior porque la retratada, que es una
nifa como de diez afos, lleva un medallon idéntico sbélo que éste tiene la
fotografia de Maximiliano hecha por Malovich. Otro detalle de la Nifia con nido, es
gue presenta gran parecido fisico con la obra Jovencita con red (1866) (fig. 21). La
primera esta representada casi de cuerpo entero en la terraza de una casa de
campo Yy al fondo se alcanza a contemplar el Pico de Orizaba; como su titulo lo
indica lleva en las manos un nido, usa un vestido blanco con vivos azules que
decoran el cuello, las mangas y la cintura del mismo, en el cabello una cinta del

mismo tono de azul del vestido detiene una red que le envuelve el cabello. La

199 E| pajaro Verde del 1° junio de 1864
20 Arturo Aguilar Ochoa, La fotografia en México durante el imperio de Maximiliano, México, Universidad
Nacional Autonoma de México, Instituto de Investigaciones Estética, 2001, 191 p. 1% Reimp. pp.29, 30y 31
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segunda es un retrato que abarca solo el rostro de la nifia, pero que permite ver un
vestido blanco con vivos azules de hechura muy parecida al anterior. Lleva
también en la cabeza la cinta azul que sujeta la red del cabello. La pose es la
misma, como si después de hacer el retrato de cuerpo entero, hubiera realizado
éste, en el que se advierte mejor la ternura y la belleza de la nifia.?®* Cabria
preguntarse, si las dos obras Nifia de la rosa en la mano y la Nifia con nido son los
retratos de las hijas del matrimonio formado por el teniente coronel Antonio
Vivanco y la sefiora Teresa Patifio, es decir, Paz e Isabel, y cual seria su relacion

con la presencia del emperador en Orizaba.

De esta época es el retrato del imperialista General José Maria Galvez, que
en este afio de 1864 se encargd del mando militar en Huatusco. Segun un
historiador regional,?®? Huatusco le debe la alineacién y empedrado de las calles,

el alumbrado publico de petroleo y las mejoras en la instruccion primaria oficial.

En el articulo de Justino Fernandez se reproduce una imagen de la obra.
Sin duda, el alcance psicoldgico de Montiel se refleja en él. El general, vestido de
gala, evita la mirada del espectador al dirigirla hacia algun tercero que llamara su
atencién. A pesar de esta actitud se hace evidente el caracter fuerte del militar, del
que se dice que era “enérgico y cruel” y que “no obedecia mas ley que la de su

voluntad”.?®® El paisaje del fondo nos remite a la regién de Huatusco.

Hago referencia a este retrato, aunque no se cuenta en el acervo de la
coleccion y se desconoce su paradero, porque en este afio, el parroco Nicanor
Diaz fundé una academia de dibujo, pintura y escultura, en donde Montiel pudo
haber participado y ahi haber realizado el retrato del general José Maria Gélvez; o
también es posible que se lo haya encargado el general durante su estancia en

Orizaba.

201 por las fechas podemos comprobar que se hizo primero el de Nifia con nido y después el de Jovencita con
red.

202 |smael Sehara, Breves apuntes de la ciudad de Huatusco. Jalapa — Enriquez, Of. Tipografica del Gobierno
del Estado, 1921. 130 p.

23 |bidem. p. 56
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Comieron aquella tarde en la mesa imperial las Sras. Da. Ana Teran de
Herrera, Da. Teresa Patiio de Vivanco, [...] los prefectos politico y

municipal Sr. Seoane y Sr. Herrera, el general Galvez... ?**

Al afio siguiente, es decir en mayo de 1865, Maximiliano volveria a visitar
Orizaba, para asistir al matrimonio de su amigo el teniente Carlos Shaffer con una
de las sefioritas Bringas. José Luis Blasio, secretario particular del emperador,
anota que “el teniente Shaffer habia acompafiado a Su Majestad en su viaje de
circunvalacion y & eso se debia el alto honor que Maximiliano le dispensaba con
su carifio y amistad”.?®®> En esta ocasién Maximiliano se hospedé dos dias en la
fabrica de Cocolapam, y después en la Hacienda de Jalapilla, cercana a la ciudad

de Orizaba, en donde permanecié veintitin dias.?%

Terminaba Su Majestad su paseo & las nueve de la mafiana, y pocos
minutos después se servia el almuerzo; enseguida recibia a los ministros o
a su secretario, daba audiencia a cuantas personas lo solicitaban o se

dirigia a Orizaba en coche, dedicandose de preferencia a visitar las

escuelas, las prisiones, los hospitales y otros establecimientos publicos...?’

Maximiliano y Carlota siempre fueron bien recibidos en Orizaba. En su viaje
hacia Yucatan, en noviembre de 1865, Carlota se hospedo en la misma Hacienda
de Jalapilla, propiedad de los sefiores Bringas, lo mismo hizo a su regreso “paso a
Orizaba, ciudad siempre fiel, que la recibi6 nuevamente con aclamaciones y

vivas”.>® También se sabe que en julio del siguiente afio, cuando se dirigia a

204 Anselmo de la Portilla, op. cit. p. 117

205 José Luis Blasio, Maximiliano intimo. México, Librerfa de la VVda. de C. Bouret, 1905, p. 10

2% José Maria Naredo, op. cit. T I p. 251

207 José Luis Blasio, op. cit. p. 19

2% Ibidem, p. 169. A pesar de esta afirmacion, si hubo en Orizaba quien escribiera articulos en contra del
Imperio, en El Ferrocarril, el historiador Joaquin Arréniz, autor del Ensayo de una historia de Orizaba
(1867), dejaba testimonio de su indignacién por un imperio sostenido por los invasores franceses, lo que le
costd que fuera a prision, desde donde continud con sus escritos, hasta que el general Lépez Uraga, que
acompafiaba a Carlota en su viaje a Yucatan, amenazo al duefio de la imprenta en que se publicaba dicho
periddico, “que se tomaria una providencia extrema si no cambiaba de politica 6 de redactores”. Francisco
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Europa, se detuvo en Orizaba y ahi solicit6 a Justo Montiel que hiciera dos
retratos, se desconoce de quiénes, pero en una carta del pintor, escrita el 9 de
noviembre de 1866, y dirigida a Maximiliano le dice que: “se digne aceptar los dos

retratos que su augusta esposa mandé hacer en Orizaba”.?®

Al respecto hay un articulo del doctor Aurelio de los Reyes, en el que cita
una carta de Montiel dirigida a Maximiliano el 7 de noviembre de ese afio,

Me dirijo respetuosamente a V. M. para manifestarle que tengo concluidos
dos retratos mandados hacer por vuestra Augusta Esposa, nuestra
emperatriz; y que espero el dictamen de vuestra majestad, para entregar o
ejecutar lo que fuere de vuestro mejor agrado.

Soy con profundo respeto, obediente subdito y servidor de vuestra majestad

José Justo Montiel*°

El texto de Aurelio de los Reyes se debe leer con sumo cuidado, pues en él
expone varias suposiciones acerca de las dos obras de Montiel ordenadas por
Carlota. A continuacion y basada en su texto detallo éstas:

1. Los retratos serian uno de Carlota y el otro del impresor y bibliografo José
Maria Andrade. Siempre relaciona el retrato de la Sefiora Patifio de Vivanco
con Carlota:

Sosa, Biografias de mexicanos distinguidos. México, Oficina Tipogréafica de la Secretaria de Fomento, 1884.
p. 80

%9 Maria Esther Acevedo Valdés, Las Bellas Artes y los destinos de un proyecto imperial. Maximiliano en
México 1864 — 1867. Tesis de doctorado en Historia del Arte. México, Universidad Nacional Auténoma de
México, Facultad de Filosofia y Letras, 1995, p. 67 Apud. Carta de 9 de noviembre 1866. folio 202 y 203.
Archivo de Trieste. Agradezco también a Aurelio de los Reyes la referencia a estos dos cuadros de Montiel.
210 Aurelio de los Reyes, “Precisiones a iconografia del Segundo Imperio. Imprecisiones de las precisiones”
en Amans Artis, amans veritatis. Coloquio Internacional de Arte e Historia en memoria de Juana Gutiérrez
Haces, México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Estéticas, Facultad
de Filosofia y Letras, Fomento Cultural Banamex, 2011. p. 565. Agradezco a la maestra Angélica Velazquez
el haberme proporcionado este articulo.
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[...] Hubo una cena a la que concurrieron varias personas, [...] Es
probable que estuvieran Justo Montiel y la sefiora Vivanco, y que
Carlota conocedora de la calidad del pintor, ordenara los dos retratos
y, sorprendida del parecido de la sefiora Vivanco con ella, le dejara la
capota de viaje para posar en su lugar, porque ella continuaria su
viaje al dia siguiente. Quiza Montiel tom6 apuntes del rostro de
Carlota. La sefiora Vivanco posaria para completar el o los retratos,

listos tres meses después.?**

2. Elretrato de la sefiora Patifio de Vivanco podria ser uno de ellos:

¢donde estan los dos retratos?¢el de la sefiora Vivanco es uno de

ellos??*?

3. Los dos retratos serian de Carlota:

Si los dos eran de Carlota, es posible que al menos uno se agregase
a los objetos enviados, mismo que tal vez se encuentre en los

aposentos de la familia real belga...?*?

4. Elretrato de la sefiora Patifio de Vivanco seria el retrato de Carlota:

[...] pues ésta luce en el medallon de su collar el rostro de una
persona que no es Maximiliano ni el padre de Carlota, el rey
Leopoldo I, a menos que la Vivanco ordenase pintar a su esposo 0
cualquier otro sefior de sus afectos en el medallén, en sustitucion del

sugerido por Carlota.”**

1 Ihidem, p. 566
212 Ipidem, p. 567
3 |bidem, p. 567
% Ibidem, p. 567
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5. La sefora Patifio de Vivanco pudo posar “para el o los retratos”, y se hizo
retratar con la capota de viaje de Carlota “en tributo de estima o de

compasion hacia ésta, con lo cual éste seria un tercer retrato”. %'

A mi parecer, esta claro que se desconoce quiénes eran los retratados en
estos cuadros. Las cartas de José Justo Montiel al emperador no mencionan
nombres, sblo dicen que se tratan de dos retratos que encargé su “Augusta

Esposa”.

Por otra parte, el retrato de la sefiora Teresa Patifio de Vivanco, esta firmado y
fechado en Orizaba en 1864,%'® es decir, dos afios antes de que Carlota pidiera a

Montiel que hiciera las dos pinturas antes mencionadas.

El hecho de que la sefiora luzca en su medallon la imagen de un familiar o
alguien cercano a ella es precisamente porque este es su retrato, no el de la
emperatriz, que si tendria que llevar el del emperador o el del rey Leopoldo I. Si
hubiera sido para un retrato de Carlota, no creo que la sefiora Patifio de Vivanco

se hubiera permitido sustituirlo.

Si bien la sefiora Patifio de Vivanco pudo posar para que le hicieran un retrato
a Carlota, esta claro que ese supuesto retrato de la emperatriz no se encuentra en
esta coleccion y, si realmente existe es probable, como dice el mismo Aurelio de
los Reyes, que se encuentre “en los aposentos de la familia real belga” o en algun

palacio en Austria.

Del posible retrato del bibliografo José Maria Andrade, a quien Maximiliano
compré su biblioteca con el fin de formar la Biblioteca Imperial de México,?!’ el

215 Ibidem, p. 570

218 E] doctor Aurelio de los Reyes en su texto dice “se le atribuye a la pintura la fecha de 1864”, siendo que
desde la publicacion del catalogo del Museo de Arte del Estado de Veracruz, citado también por él, se registro
la fecha de la factura de la obra, y no como “atribuida”.

217 Esta biblioteca, al caer el Segundo Imperio, fue sacada de México por el “famoso” padre Agustin Fischer,
personaje cercano al emperador, y subastada en Leipzig en 1869. Luis Gonzalez y Gonzélez, Nueve aventuras
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doctor de los Reyes lo relaciona con la obra de Justo Montiel titulada El
bibliotecario (fig. 22), vy dice que “no se sabe si aquél posd, o Montiel se
documenté en un retrato”.?*® El bibliotecario, como se vera adelante, representa a
un sacerdote de aproximadamente cuarenta afios. José Maria Andrade no era
sacerdote, habia nacido en 1807 y para 1866 tenia 59 afos, por lo que no coincide
con el retratado. Finalmente, esta obra fue realizada por Montiel en 1871, de
manera que para 1866, que es la fecha de la carta de Montiel al emperador, la

obra no existia.

También se ha querido suponer que El bibliotecario, corresponde al retrato
del profesor Mateo Botteri, porque el personaje aparece retratado en una
biblioteca, lo que establece su relacidén con las ciencias, ademas de que porta una

medalla de la Orden de Guadalupe.

Mateo Botteri nacié en Dalmacia, en 1808.%° Llegé a Veracruz en julio de
1854, contratado por la Sociedad de Horticultura de Londres, con el objetivo de
coleccionar plantas mexicanas y enviarlas a Europa. El sitio sefialado para
establecerse fue Orizaba, en donde permanecié a pesar de que con el tiempo la
Sociedad de Horticultura, por falta de recursos, rescindié su contrato. A partir de
entonces se dedicé a impartir clases particulares de Geografia, Historia, Historia
Natural, lenguas vivas y lenguas muertas. Por 1863 fue nombrado profesor del
Colegio de Estudios Preparatorios. En octubre de 1866, Maximiliano ya rumbo a

Europa pas6 unos dias en Orizaba,?*°

de la bibliografia mexicana, México, El Colegio de México,

http://codex.colmex.mx:8991/exlibris/aleph/al8 1/apache media/QP3B69BN49E64ASAKISSBSHAQTSEF
Q.pdf 40 pp. (8/oct/2012) p. 28

218 Aurelio de los Reyes, op. cit. p. 566

19 Me permito anotar unos datos biograficos del profesor ya que actualmente no hay a la mano una biografia
del mismo. Los datos fueron tomados de las Obras del licenciado Silvestre Moreno Cora. México, Imp. de V.
Agueros, Editor; cerca de Sto. Domingo N° 4, 1901 (Biblioteca de Autores Mexicanos)

220 Aqui decidirfa, al lado de sus ministros y miembros del consejo de Estado, continuar en México. José Luis
Blasio, op. cit. p. 284
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Solia acompafiarle en este paseo Don Mateo Botery, sabio naturalista, [...]
a quien Maximiliano habia cobrado afecto desde que le conocid, habiéndole
nombrado Caballero Imperial Orden de Guadalupe.?*

El 12 de diciembre, Maximiliano otorgé este nombramiento al profesor y

salié con rumbo a Puebla, y después hacia su destino en la ciudad de Querétaro.

El retrato de El bibliotecario, como ya se sefialo, representa a un hombre
como de cuarenta y tantos afos, de cabello negro y con traje de sacerdote. Para
esta fecha Mateo Botteri contaba con cincuenta y ocho afios, no era sacerdote y
habia perdido una buena parte de su cabello, por lo que queda claro que este no

€s su retrato.

En cuanto a la obra, el personaje, se encuentra en un despacho o biblioteca
particular, en alguno de los libros se puede leer TEO, referente a la palabra
Teologia, que va de acuerdo con la profesion del retratado que, como bien lo ha
sefialado Fausto Ramirez, no es la de bibliotecario. Se le ha condecorado con la
Cruz de la Orden Imperial de Guadalupe, que resalta sobre la sotana negra. Una
leve sonrisa se dibuja en su rostro, con naturalidad y sin modestia muestra con
orgullo la insignia que lleva en el pecho. Con los lentes en la mano, da la

impresion de que ha interrumpido su lectura para ver a su interlocutor.

La Cruz de la Orden Imperial de Guadalupe originalmente era:

[. . .] de oro, dividido cada uno de sus cuatro brazos en tres partes
esmaltadas de verde, blanco y rojo, respectivamente; en el centro tenia una
elipse con la imagen de Guadalupe en campo blanco, rodeada por la
inscripcion: Religion, Independencia, Unién, en un filete esmaltado de
verde; surmontaba el brazo superior una corona imperial, sostenida por las

garras de un aguila; y del inferior, salia por la diestra un ramo de olivo, y por

221 José Marfa Naredo, op. cit. T. | p. 257
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la siniestra una palma. En el reverso de la elipse se leia “Al patriotismo

heroico”.??

Esta Orden se habia creado en la época del primer imperio, con la finalidad
de que hiciera la funcién de titulo nobiliario, y se otorgaba como premio al mérito
militar y a los servicios prestados a la nacion en todos los aspectos. El fin del
primer imperio significo también el término de la Orden Imperial, misma que
resurgio en 1853, gracias a Antonio Lopez de Santa Anna. Diez afios despues,
durante la intervencion francesa nuevamente fue restituida y mas tarde ratificada

por Maximiliano de Habsburgo. José Luis Blasio, comenta:

Recogi [...] una balija [sic, por valija] que contenia algunas condecoraciones
de las 6rdenes de Guadalupe y del Aguila Mexicana, varias medallas de
bronce, de oro y de plata del mérito civil y militar [...] durante sus viajes,
encontraba el emperador alguna persona que por sus buenos servicios o

por sus méritos se hacian acreedora a la condecoracion...?®

El cuadro esta fechado y firmado en Orizaba, en octubre de 1871, cuando
ya hacia varios afios de la muerte del Emperador y la restauracién del régimen

republicano era un hecho.

Montiel, por la demanda, se convirtid en el retratista por excelencia de la
region, de 1866 y firmado en Orizaba, es el retrato conocido como EIl fumador (fig.
23). El personaje es un hombre joven, de facciones finas, ojos chicos con lentes
ovalados de arillo dorado, nariz respingada y boca regular, cubierta por un espeso
bigote que cae hacia los lados y una piocha que le da a la altura del cuello. Esta
elegantemente vestido: lleva una camisa blanca con una corbata de mofio azul,

chaleco guinda y saco café con las solapas anchas de un café mas oscuro. Porta

222 \/er6nica Zarate Toscano, Tradicién y modernidad: la Orden imperial de Guadalupe, su organizacion y
sus rituales, historiamexicana.colmex.mx/pdf/13/art_13_1937_16325.pdf, Apud. Manuel Romero de
Terreros, ‘‘Las 6rdenes militares en México’’, en Anales del Museo Nacional de Arqueologia, Historia y
Etnografia, 1921, iv, pp. 197-235. (11/08/11)

22 José Luis Blasio, op. cit. p. 32.
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un sombrero de fieltro negro, con el ala medio arriscada y caida hacia el frente,
con un ribete ancho de oro, que hace juego con el galén doble de la toquilla.
Debajo del sombrero deja ver el cabello fino y rizado que le cae sobre la oreja. En
la mano derecha lleva unas tenacitas de oro con las que sostiene un cigarrillo,
éstas se encuentran unidas a una pequefia cadena que se sujeta a un anillo que
porta en el dedo mefiique, todo del mismo material. EI fumador, de apariencia
agradable y tipo aristocratico, fija su mirada en el espectador, se puede decir que
en su boca se dibuja una sonrisa, esta actitud y el humo en suspenso de su
cigarrillo, provocan simpatia al observarlo. Las tonalidades ocres le dan calidez a
la pintura y la luz que refleja en parte de su cara proporciona al momento cierta

intimidad, cual si se encontrara uno ante un viejo conocido.

Aungue Justo Montiel incursioné en otros géneros, éstos resultaron
secundarios en su produccion. Asi, pinté obras religiosas, ya hemos comentado
las que dejé en Guanajuato y en Silao. Existe una, con el titulo de Santa (fig. 24),
gue Montiel trabaja con ese claroscuro tan especial con el que modela los rostros.
En esta obra la luz entra del lado izquierdo, y como si fuera una luz celestial
ilumina suavemente el perfil de la figura de una persona joven, de dulce expresion,
nimbada con una aureola, y el cabello recogido por una diadema con estrellas, lo
gue no da lugar a dudas de que se trata de un ser angelical, el titulo podria ser
Angel; no pienso que sea Maria, la madre de Jesus, porque el cuadro Retrato de

jovencita en oracién (fig. 25),%**

es la imagen de la Virgen Maria que vestida con
los colores habituales, azul y blanco, con la mirada hacia abajo y en humilde

actitud, junta sus inmaculistas manos al frente para hacer oracién.?®

Otra obra de género religioso es La Anunciacion (fig. 26), que conserva un

gran parecido con los cuadros que su maestro Gabriel Barranco hizo para la

224 La obra no tiene fecha ni firma, pero como ya se ha visto en otras obras, al restaurarlas les fue borrada la
inscripcion.

225 También puede ser, como me comenté Fausto Ramirez, que esta imagen haya pertenecido a una obra de
formato mas grande, por ejemplo a una Adoracién del Nifio, de ahi la actitud de la Virgen. Entre las obras que
hace Montiel para la Exposicion de 1882 hay una registrada con el titulo Virgen contemplando al Nifio Jesus,
¢acaso esta obra fue mutilada y de ahi quedd sélo esta imagen de la Virgen?
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iglesia parroquial y para la iglesia de San José de Gracia. Se presenta el momento
en que el angel Gabriel anuncia a Maria: “vas a concebir en el seno y vas a dar a
luz un hijo, a quien pondras por nombre Jesus” (Lc. 1, 31). En el cuadro, la Virgen,
gue se encuentra de rodillas orando, al escuchar la voz del angel voltea, y parece
qgue hiciera el intento de levantarse. El angel, extiende los brazos al frente,
mientras apoya una rodilla en el piso. Aunque la escena se desarrolla en el
interior de un cuarto, el cortinaje y la alfombra asi lo indican, al fondo se perfila una
montafia y entre nubes se observan a tres angelitos. Al igual que su maestro,
Montiel tiene problemas en la proporcion del cuerpo humano. En el caso de la
Virgen, las piernas se notan demasiado alargadas; el rostro, de aspecto dulce, se
deforma por el mal dibujo del ojo izquierdo. Las manos también resultan
desproporcionadas, y la izquierda ademas esta inacabada, esto ultimo puede ser
debido a alguna intervencion. En el caso del angel, el cuerpo parece mas
armonioso, pero las manos denotan un pincel demasiado bisofio. A mi parecer,
esta obra debe ser de la época de estudiante de Montiel en el taller de Barranco,
aunque llegué a considerar que la obra podria ser del mismo maestro, por la
manera de trabajar la cara del angel, por los problemas de proporciébn que
presenta la obra y la manera de elaborar el fondo del cuadro. Hay dos obras en la
iglesia de San José de Gracia, de la ciudad de Orizaba, atribuidas a Barranco,?°
una es una Anunciacion (fig. 27) y la otra Los desposorios de la Virgen (fig. 28), la
primera, en general, estd mas o menos bien trabajada, en la segunda solo la
imagen de Maria es rescatable, ya que José, el sacerdote del templo y los otros
personajes ahi representados se encuentran anatébmicamente desproporcionados.
En las dos obras el rostro de la Virgen es muy parecido, por no decir iguales, y no
se parecen al de La Anunciacion de Montiel. Esta es, como ya se dijo, de aspecto

dulce, y con el uso de luces y sombras logra un mejor modelado.

Muchas son las obras de Montiel que al ser restauradas perdieron la fecha

y la firma, pero que dadas sus caracteristicas no se puede dudar que sean de su

226 No estan firmadas, en la biografia que José Marfa Naredo escribe, hay una lista de las obras de Barranco en
las que se hace mencion a La Anunciacion y a Los desposorios de la Virgen. Las obras han sido retocadas por
personas no especializadas en restauracion de obras de arte, que ademas las dejaron sin barniz.
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autoria. Hay retratos de nifios, de hombres y mujeres que pasaron por el estudio
del pintor, el cual en algunos casos hizo espléndidos retratos, prueba de ello son
el Retrato de un intelectual (fig. 29) y dos retratos de jovencitas. El primero es un
hombre maduro, Montiel lo presenta de tres cuartos de perfil hacia la derecha,
vestido de saco y corbata de mofio. El retrato atrae por la mirada profunda, por
sus ojos azules, brillantes, que parecen atentos al espectador y a la vez lejanos;
las tonalidades de la piel trabajadas cuidadosamente y el juego de claroscuro que
no podia faltar en las obras del pintor. Los cuadros de las dos jovencitas son
deliciosas representaciones de la inocencia y melancolia, una de ellas de cabello
negro (fig. 30) que enmarca su rostro de mirada triste, en los labios apenas se
quiere dibujar una sonrisa, lleva un collar de corales que hacen juego con sus
aretes, la otra, de tez mas clara y cabello castafio, adornado con una peineta de
flores, de rostro dulce y ojos enmarcados por unas ligeras ojeras que le dan un
aire de nostalgia (fig. 31). Los tres retratos presentan un fondo oscuro que recorta

la figura.

Otro estupendo retrato, este si firmado y fechado en 1868 (?), es el de Nifio

con sombrero®?’

(fig. 32). Este es un nifio de aproximadamente siete afios, de
carita redonda, tez sonrosada, ojos cafés claros, de rostro inocente y aspecto
formal. Va vestido con una camisa blanca de doble cuello cerrado al frente, que
combina con un saquito gris decorado con espiguilla azul en la abotonadura y en
la unién de las mangas con el hombro. Porta un sombrero de fieltro gris de copa
redonda y ala ribeteada de azul. Montiel lo ha retratado de frente, de manera que

la viveza e inocencia que se reflejan en sus 0jos nos atrae inmediatamente.

Su relaciéon con el clero regular y secular, como ya lo sefialé6 Fausto
Ramirez, es evidente en la serie de retratos que de ellos realiza. De estos afios
son los dos retratos de frailes con habito de franciscanos, que seguramente

pertenecian al Colegio de Propaganda Fide, establecido desde 1799 en Orizaba, y

227 En la lista de Camps Ribera aparece con el afio 1868, en el acervo del Museo de Arte del Estado aparece
como 1863, en realidad el dltimo ndmero no se alcanza a leer bien, parece 3, pero podria ser 8.
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cuya iglesia quedd bajo la advocacién de San José de Gracia.?”® Uno, de edad
avanzada, de cabello escaso, cano y tonsurado, se presenta portando un libro que
mantiene semiabierto, deteniendo con el dedo indice las hojas, se encuentra como
meditando en lo que acaba de leer. La luz entra por el lado derecho e ilumina
perfectamente su rostro que se recorta en el fondo oscuro del cuadro. El otro, mas
joven, lleva en la mano izquierda un crucifijo que sefala con la derecha, como si
predicara con tal fervor, que sus ojos azules se llenan de lagrimas. Al igual que su
hermano de Orden va tonsurado, pero su cabello es claro y sus facciones revelan

claramente su ascendencia europea (fig. 33 y 34).

Del clero secular, aparte del retrato del Padre Nicolas del Llano, la coleccion
guarda otros mas como el Retrato de un cura (fig. 35), que aparece en el interior
de una iglesia, con su sotana negra y con la estola al cuello, el momento asi lo
requiere, ya que imparte la bendicion, pero no a una feligresia en misa, el libro
abierto que lleva en la mano izquierda, me hace pensar que es a una persona en
especial. El trabajo del pintor en las manos del sacerdote no esta muy bien

logrado.

Montiel no desdefié pintar a la gente del pueblo, ejemplo de ello son los
retratos de Hombre principal indigena y Mujer de la Sierra de Orizaba (fig. 36 y
37), los cuales con dignidad portan sus trajes tipicos y llevan en sus manos figuras
elaboradas con carrizo, por lo que se ha pensado que estos retratos se hayan

hecho para conmemorar un matrimonio o un evento importante.

La mujer es de tez morena y rasgos finos, de ojos almendrados y pémulos
pronunciados, que denotan su origen indigena. Va peinada con gruesas trenzas
que adorna con listones de colores. Viste un huipil blanco bordado con motivos

228 |_a relacion de Montiel con esta comunidad debié ser muy estrecha, ya que a su muerte, su cuerpo fue
sepultado en el mismo lote en el que se encontraba fray Bernardino Osorio, fraile muy querido y respetado
por los orizabefios, fundador del hospicio que Ilevaria su nombre.
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° un lio o enredo®° de pafio negro detenido con un

geométricos de hilo rojo,*
cefiidor bordado también con figuras geométricas, en él sujeta las puntas de sus
trenzas. Lleva arracadas de oro y varios collares de colores, uno de ellos termina
en una cruz, quiza lo porte para remarcar su fe catdlica. En la mano izquierda lleva
una jicara decorada. Se debe hacer notar que su vestido es tipico de la region lo
mismo que el paisaje de montafias que la rodea. Al contrario de este retrato que
estd ambientado en el exterior, el Hombre principal indigena, esta en el interior de
un cuarto, se observa la puerta de madera tablerada y una cortina de encaje. El es
de rasgos varoniles, de nariz aguilefia y menton cuadrado. Vestido con sobriedad,
lleva una camisa blanca cerrada sin cuello, de manga larga, recta y sin pufios, que
se deja ver debajo de un gaban de color ocre; en la mano izquierda sostiene, junto
a su pecho, un sombrero de fieltro negro ribeteado en oro y con toquilla de plata.
Se dice que los sombreros de fieltro negro son todavia, entre las poblaciones
indigenas, de uso ceremonial, “[...] utilizados para el nombramiento y distincion de
figuras politicas y religiosas.”®** Por ejemplo en Chiapas, es una prenda que sélo

la pueden utilizar personajes de determinado rango.?*?

Por mi parte, he llegado a considerar que estos retratos podrian pertenecer
a alguno de los indigenas principales de la region que recibieron a los

emperadores,

El alcalde y regidor entregaron a S. M. dos ramilletes en forma de abanico
tejido de palma y con siempre vivas blancas y moradas [...] las dos indias

regalaron a la Emperatriz una canastita con un pafiuelo y una tértola.?*

2% En algunos pueblos el hilo rojo es usado sélo para huipiles que se usaran en alguna festividad. Ruth D.
Lechuga, La indumentaria en el México indigena, México, Fondo Nacional para el fomento de las artesanias,
1982, p. 26

%0 Tela de pafio negro o azul marino, que se envuelve y se tablea al frente al momento de ponerse, se lleva
como si fuera una falda.

1 Ana Rodriguez “Sombreros. La cultura de México se lleva en la cabeza” en Dia Siete. Pasiones s6lo por
placer. http://xml.diasiete.com/pdf/397/13POSTER%20SOMBREROS.pdf (25/01/13)

232 Ruth D. Lechuga, op. cit. p. 44

23 José Marfa Naredo, op. cit. T. | p. 247
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234 sefiala el interés de Maximiliano de

La investigadora Esther Acevedo
tratar a los indigenas con especial benevolencia, de ahi que no seria raro que
estos retratos se hicieran a peticion del mismo emperador. También hay que
recordar las palabras que dirigio a los mexicanos a su llegada a México, todavia a

bordo del Novara:

[...] quiero que en lo adelante no haya distincion entre indios y los que no lo

son: todos son mexicanos y tienen igual derecho & mi solicitud.>*®

Fausto Ramirez sefiala que también pudo influir en su deferencia hacia los
indigenas, el “orgullo dinastico” de Maximiliano, como descendiente de Carlos V “y
de esos Austrias espafioles que promulgaron y mantuvieron las Leyes de Indias

en defensa de los naturales.”?*®

Elaborada con maestria, otra obra que llama la atencién es el Negrito
fumando (fig. 38) firmada y fechada en Homehalca [sic, por Omealca], en enero
de 1868. San José de Omealca era una hacienda azucarera, que como todos los
ingenios y trapiches de la region, desde la época colonial, utilizaron esclavos
traidos del Africa para realizar el trabajo pesado. Con el tiempo y por el maltrato
de que eran objeto, algunos esclavos huyeron y se dedicaron a asaltar a los
viajeros, esto nos lleva a la historia del Yanga, la fundacién de San Lorenzo de los

Negros y mas tarde de la ciudad de Cérdoba.?®’

2% Marfa Esther Acevedo Valdés, op. cit. p. 17

2% Anselmo de la Portilla, op. cit. p. 82

2% Fausto Ramirez “Entre la alegoria y la crénica visual: las modalidades estilisticas del Segundo Imperio,
1864-1867” en Testimonios artisticos de un episodio fugaz 1864-1867, México, Museo Nacional de Arte,
1995, p. 24

27 En 1609 se sublevo un grupo de negros cimarrones al mando de un jefe al que llamaban “Yanga”, por ese
tiempo era virrey de la Nueva Espafia don Luis de Velasco Il, quien para remediar la situacién envié una
expedicion al mando de Pedro Gonzalez de Herrera, con ellos iban dos padres jesuitas, uno de ellos de
nombre Juan Laurencio, que dejo una relacion escrita de lo sucedido: de Yanga, nos dice que “era un negro
Bran de nacién, de quien se decia que si no lo cautivaran, fuera rey en su tierra, y como tenia estos humos, él
habia hecho fuga de su amo y habia treinta afios que andaba a monte”. Incluso se dice que el lugar en el que
se refugiaban ya tenia el aspecto de un pueblo con al menos sesenta casas. Después de un tiempo de ser
perseguidos, el Yanga escribio al virrey solicitando un lugar para que pudieran establecerse con sus mujeres e
hijos, con el compromiso de que ellos mismos entregarian a otros negros que se fugaran. El virrey acepto,
pues tampoco habian podido someterlos. Asi se fundé el pueblo de San Lorenzo de los Negros, que ahora es
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Fue hasta la segunda década del siglo XIX que el trabajo esclavo llegara a
su fin.?® Algunos descendientes de éstos tendrian un oficio: sastres, plateros,
arrieros, carpinteros; y los que continuaron trabajando libres en las haciendas
azucareras ocuparon puestos importantes: maestros de azucar, purgadores,

punteros.

Es probable que el Negrito fumando fuera uno de estos descendientes de
esclavos, que en ese momento ocupase un lugar de trabajo preferente en la
hacienda de Omealca. Su aspecto no es el de una persona sometida o
discriminada por su color. Muy diferente en condicion al Costefio de Arrieta, el cual
lleva en las manos una cesta de frutas, actitud que indica, a mi parecer, su
condiciéon de sirviente. Este gesto contrasta con el Negrito de Montiel, el cual
envuelto en un vistoso sarape, placidamente fuma un cigarrillo y con desenfado

mira a su interlocutor.

lll. 2 Recorrido por el interior de la Republica, 1872 - 1881.

Una vez restaurada la Republica, México gozaba de una relativa paz hacia tiempo
anhelada, sin embargo en 1871, Porfirio Diaz se levanté en armas con el Plan de
la Noria, con el objetivo de no permitir la reeleccion de Juérez. En Orizaba, se

temia que los rebeldes entraran a la poblacién con el consiguiente saqueo.

conocido como Yanga. Juan Laurencio, Campafia contra Yanga en 1608, prélogo Leonardo Pasquel, México,
Editorial Citlaltépetl, 1974. 36 p. (Colecc. Suma Veracruzana). La fundacion de este pueblo no fue, como se
esperaba, la solucidn al problema de los esclavos que huian y cometian robos, pronto se convirtieron en una
amenaza para el creciente comercio de la region. Los vecinos de Huatusco pensaron fundar un poblado en un
sitio estratégico que sirviera como baluarte para contener a los cimarrones y evitar sus atracos. Solicitaron la
autorizacion para la fundacidon de dicho pueblo en las lomas de Huilango y el Virrey don Diego Fernandez de
Cérdoba, en nombre del rey, concedié y dispuso que llevara el nombre de Villa de Cdrdoba, en honor a su
apellido. El 26 de abril de 1618 tuvo lugar la fundacion oficial de la villa y se dice que contd, como primeros
pobladores, con treinta familias procedentes de Huatusco. Ismael Sehara, op. cit. p.32 y Enrique Herrera
Moreno, El cantén de Cordoba, prélogo Leonardo Pasquel, México, Editorial Citlaltépetl, 1959. T. |

2% Adriana Naveda Chavez Hita, El fin de la esclavitud en las haciendas de Cérdoba, Veracruz, 1810 — 1825,
Xalapa, Ver. Universidad Veracruzana, Instituto de Investigaciones Histdricas, p. 22
http://www.agn.gob.mx/menuprincipal/archivistica/reuniones/2008/rna/pdf/m1_01.pdf (14/06/12)
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[...] los asustados profesores del Colegio le suplicaron al jefe politico del
cantdn, encargado entre otras cosas de la seguridad del territorio de su
jurisdiccion, que les adelantara las mensualidades de sus sueldos y se
tomaran medidas para proteger los caudales publicos, ya que se habian

detectados fuerzas “subversivas” en las cercanias de la poblacién.”?*

Ciudad de México, 1872.

Puede ser que por este motivo Montiel resolviera dejar Orizaba. En 1872 se
encontraba en México al lado de los fotdgrafos hermanos Sciandra, que ubicaron

su estudio en pleno centro de la ciudad,

[...] los hermanos Sciandra se establecieron en la ciudad de México [...]
provenientes de Veracruz, en Portal de Mercaderes 7, “acompafiados del

Sr. D. Justo Montiel, pintor de mérito”.?*°

La fotografia en México habia alcanzado un gran auge durante la época del
Imperio, en parte debido a los adelantos técnicos que permitieron, a diferencia del
daguerrotipo, la reproduccién en serie de las llamadas tarjetas de visita.?** Y en
parte, por el uso que se le dio a la fotografia para dar a conocer la imagen de
Maximiliano y Carlota antes de su llegada a nuestro pais, “en la construccion de

una imagen publicitaria.”*** También fue necesaria para:

[...] constatar y perpetuar en el recuerdo una situaciéon de excepcion en el

pais: ser gobernados por un emperador de verdad, un principe europeo.?*®

2% Gerardo Galindo Peléez, op. cit. p. 168
20 Claudia Negrete Alvarez, Valleto Hermanos, México, Universidad Nacional Auténoma de México,
Instituto de Investigaciones Estéticas, 2006, p. 46. Apud. El Monitor Republicano 29 de marzo de 1872
241 |\
Ibidem. p. 29
242 Marfa Esther Acevedo, Las Bellas Artesy los destinos de un proyecto imperial, op. cit. p. 5
3 Claudia Negrete Alvarez, op. cit. p. 127
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Se acudio a los pintores para retocar e iluminar los retratos tomados en los
estudios. Pintores compafieros de Montiel en la Academia de San Carlos, como
Ramon Sagredo y Tiburcio Sanchez, se dedicaron a este trabajo siendo todavia
estudiantes en San Carlos. Sagredo trabajo primero en sociedad con el fotégrafo
Luis Veraza y mas tarde en el primer estudio fotografico de los hermanos Valleto,
como “iluminador”; finalmente abri6 su propio taller. Tiburcio Sanchez también
trabajé con los hermanos Valleto. Al parecer este oficio de “iluminador”, no era

bien remunerado, una nota en EIl Siglo XIX asi lo confirma:

[Ramoén Sagredo y otros artistas] han sacrificado sus mejores afios y sus
recursos a un arte tan hermoso y desgraciadamente poco apreciado y al fin
a consecuencia de esto, han abandonado un estudio que ya les era gravoso
y hoy contribuyen con sus talentos y rinden el fruto de tantas vigilias, a la
especulacién de los fotégrafos que ocupandolos en la iluminacion de los
retratos fotograficos por el mesquino [sic] estipendio de una tercera parte de
su valor, se aprovechan del trabajo de estos alumnos [...] el pintor que

ilumina una fotografia [...] sacrificara siempre parte de su genio...?**

En este mismo afio de 1872, hizo el Retrato de Isabel Il (fig. 39), copia de la
obra que su maestro Pelegrin Clavé habia realizado en 1864, (y que actualmente

forma parte del acervo del Casino Espafiol de México).

Por esta época, el Ayuntamiento de la ciudad de México presto a la Escuela
de Bellas Artes un cuadro de San Juan de Dios de Murillo “con el fin de hacer la

restauracion del original existente en las galerias...”®*. Supongo que este cuadro

2% Ibidem p. 38 Apud. Oliver Debroise. Fuga mexicana. Un recorrido por la fotografia en México, p. 33. El

siglo XIX, 20 de febrero de 1862.

25 «Entre las obras de mucho mérito que posee esta Escuela, se encuentra el cuadro del San Juan de Dios
original de Murillo. El estado de deterioro que guarda, exige para su conservacién que sea pronta y
convenientemente restaurado y & este fin que se tenga a la vista al ejecutar el restauro, una copia como la que
tiene el Ayuntamiento de esta Capital en una de sus salas.” Al Ayuntamiento pidiendo facilite & esta Escuela la
copia que tiene del San Juan de Murillo. Noviembre 1872. Eduardo Baez, Guia del archivo de la Antigua Academia
de San Carlos. Cuarta parte, 1867-1907, vol. I, p. 208 gaveta 50, expediente 7151, noviembre de 1872.

La obra original de Murillo San Juan de Dios ayudando a un enfermo fue pintada para el Hospital de la
Caridad en Sevilla, Espafia.
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seria el San Juan de Dios ayudando a un enfermo, al que posiblemente durante su
estancia en la ciudad de México Montiel tuviera acceso y empezara a copiar, para

terminarlo mas tarde en Ledn, Guanajuato.

Zacatecas, 1872.

Justo Montiel no estuvo mucho tiempo con los hermanos Sciandra, pues en este
afo esta firmado en Zacatecas, el Retrato de la sefiora Angela Peralta (fig. 40). La
cantante tendria entonces 27 afos, y estaba en la cuspide de su carrera. Montiel
la presenta de tres cuartos a la izquierda, con expresion seria, cara redonda y el
cabello recogido en elegante peinado. Se observa que originalmente lo llevaba
recogido al frente y una parte del cabello le caia en la espalda, pero finalmente el
pintor lo rehizo como ahora se advierte. Es bien sabido que Angela Peralta no era
una mujer bella y que la caracterizaban sus grandes ojos un tanto salidos de sus
oOrbitas, no obstante, en el retrato que le hace Montiel, estos rasgos se han
suavizado, su nariz pequefia y recta y los labios sonrosados presentan un rostro
armonioso. Su vestido es sobrio, gris, del cual resalta un cuello de encaje blanco
que se recoge al frente con un mofio negro decorado con pequefias flores rosas.
Los unicos adornos que lleva son unos aretes largos de oro con perlas y una cruz
gue pende de su cuello. En este retrato, Montiel utiliza la técnica del esfumado, es
decir que difumina suavemente los contornos y trabaja con sutileza las
graduaciones de luz y color y consigue asi que un rostro no muy bello adquiera

una agradable dulzura.

Permanece algunos afios en Zacatecas, ya que pinta en 1875, la obra
conocida como El banquero (fig. 41), en la que utiliza la misma técnica que en el

cuadro anterior.

105



Saltillo, 1875.

De Zacatecas, Montiel se traslada a Saltillo en donde realiza el Retrato de la joven
Angela Peralta (fig. 42), nombre que con seguridad no es el, asi llamado, de la
persona retratada. Esta es una sefiora joven, de rostro serio, elegantemente
vestida y con un elaborado peinado que adorna con una serie de perlas, y cuyos
rasgos fisondmicos no corresponden a los del Ruisefior Mexicano. La obra esta
realizada sobre papel, presenta una superficie muy lisa, y Justino Fernandez que
la conocié comenta que tiene “un tipo muy fotografico”. Fausto Ramirez hace la
misma observacion, y dado el antecedente de trabajo de Montiel con los hermanos
Sciandra, y las caracteristicas que muestra la obra, es probable que ésta sea una

de esas fotografias iluminadas al 6leo.?*°

San Luis Potosi, 1876.

A finales de ese afio, Montiel esta en San Luis Potosi, de visita en la casa del
canonigo José Julidn Morales en donde le llaman la atencién nueve cuadros “de
muy buena calidad” alli existentes y que atribuye al pintor virreinal Juan Rodriguez

Juarez.?*’

De 1876 son los retratos del sefior y la sefiora Aguirre Pagade (fig. 43 y 44),
que pudieron haber sido realizados en San Luis Potosi, la Unica obra firmada y
fechada en febrero, es la de la sefiora Aguirre Pagade. Al parecer el retrato del
sefior fue recortado, ya que se alcanzan a ver, en parte, sus manos que se

entrelazan al frente. La buena posicién social del retratado se manifiesta en la

246 Respecto al tamafio de la obra (54.9 x 45 cm) consulté con el doctor Arturo Aguilar Ochoa y me comentd
que si hay, en esta época, retratos fotograficos de esas medidas ya que se podian hacer ampliaciones. En
cuanto a iluminar con 6éleo, en una exposicion fotogréfica realizada en 1869, en EI Monitor Republicano se
comenta: “No son menos notables los retratos embellecidos por la pintura al 6leo que pudimos admirar [...]
Esta parte al 6leo esta encomendada al distinguido pintor D. Tiburcio Sanchez...” Claudia Negrete Alvarez,
op. Cit. p. 40. También Camps Ribera menciona que “algunos de aquellos retratos estaban pintados sobre
fotografias” refiriéndose a las obras que encontr6 en el Departamento Universitario. Camps Ribera, op. cit. s/p
47 «Carta de J. Montiel a J. Ocadiz” San Luis Potosi, diciembre de 1875. Eduardo Baez, Guia del archivo de
la Antigua Academia de San Carlos. Cuarta parte, 1867-1907, vol. |, pp. 248 -249, gaveta 56, exp. 7347.
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ropa que usa, lleva camisa y chaleco blanco, con un saco de seda rosa y sobre los
hombros una elegante capa negra. El personaje, como muchos de los retratados
por Montiel, evita la mirada del espectador. Hay cierta nobleza en su rostro y
denota su origen criollo. El retrato de su esposa presenta a una persona mas
sencilla, con el cabello recogido en la nuca, un vestido de seda a rayas grises y
delicadas lineas plateadas, de cuello redondo con un fino encaje alrededor, porta
unos hermosos aretes de filigrana de oro. Sus 0jos muestran un cierto cansancio,
como si después de un dia de ajetreo en casa, todavia tuviera que posar ante el
pintor, sin embargo con mirada afable sonrie ante nosotros, como si nos diera la

bienvenida a su hogar.

Ledn, 1877.

En 1877, Montiel hace una escala en la ciudad de Ledn, Guanajuato, en donde
termina el cuadro de San Juan de Dios ayudando a un enfermo, copia de Murillo
(fig.45).>*® El trabajo denota el buen oficio del pintor. Un afio antes el
ayuntamiento, habia organizado una exposicibn para conmemorar el tercer
centenario de la fundacion de la ciudad, seguramente con éxito, ya que en 1877 y
1878 se volverian a celebrar otras exposiciones en las que participaron pintores de
ciudades aledafias.?*® Cabe pensar que la obra de Montiel antes mencionada
pudo haberla hecho para participar en alguno de estos eventos, ya que Leon
habia sido parte importante en su vida como pintor.

Aguascalientes, 1878.

Para 1878, su nombre aparece relacionado con el Liceo para Nifias en

Aguascalientes. El Liceo se habia formado gracias al empefio de particulares,

248 Como se sefiald antes, la obra la debi6 de haber empezado a copiar en la ciudad de México. Esta firmada y
fechada en Le6n en 1877.
249 Maria Ester Ciancas, “La pintura en provincia en la segunda mitad del siglo XIX”, op. cit. T. 11 p. 1571
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apoyados por el gobernador del Estado y por un grupo de ‘“ilustrados
aguascalentenses” que se comprometieron a impartir sus clases de manera
gratuita durante dos afios. Entre estos profesores se encontraba José Justo

Montiel. La escuela se inauguré el 18 de septiembre de 1878.

Los profesores que se comprometieron a servir gratuitamente las
necesidades docentes del plantel fueron: Carlos M. LoOpez, Ignacio N.
Marin, JesUs Diaz de Leon, José Maria Gonzalez, Cipriano Avila, José

Justo Montiel, Eusebio N. Ortiz y Alcibiades Gonzalez.*°

Ciudad de México, 1879.

Regresa a la ciudad de México en 1879, en donde permanecerd al menos dos
afos, y en donde pinta dos cuadros de interiores de conventos, de no muy buena
calidad, que estan firmados y fechados, y que anota son copia de Ceriti [sic, por
Chierici].>*También hace un Estudio de Artista (1881),%° el cual, sefiala Maria
Ester Ciancas, pudo estar inspirado en el taller de Tiburcio Sanchez, el que

Montiel, como se dijo antes, frecuentaba.

Montiel no es el Unico pintor viajero en el México decimondnico; varios de
ellos ofrecian sus servicios como retratistas en algunas ciudades de provincia,
inclusive personajes con una solida formacion académica, como es el caso de los
reconocidos pintores Juan Cordero y Felipe Santiago Gutiérrez. El primero,

formado en la Academia de San Lucas de Roma, por su rivalidad con Pelegrin

0 Vicente Ribes Iborra “El sistema educativo en el Aguascalientes porfiriano” en Alejandro Topete del
Valle, Paginas Sueltas, Aguascalientes, Universidad Auténoma de Aguascalientes, Centro de Ciencias
Sociales y Humanidades, s/afio, p. 75 y nota a pie de pagina, p. 86, apud. El Instructor, 1° de febrero de 1885.
! Fausto Ramirez y Juana Gutiérrez durante la elaboracion del guién museolégico del MAEV, opinaban que
podrian ser copia de A. Chierici, de cuyas obras de interiores de conventos, los alumnos de la Academia
hicieron copias. Después de leer varios documentos de pufio y letra de Montiel y ver los errores que comete al
escribir nombres de pintores extranjeros o palabras, supongo que escribia como €l pensaba sin investigar si
estaba bien o mal escrito, por ejemplo Bandich por Van Dyck, de manera que estas obras bien podrian ser
copias de A. Chierici.

%2 Maria Ester Ciancas, “La pintura en provincia en la segunda mitad del siglo XIX” op. cit. p.1573
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Clavé, tuvo que viajar al centro de la republica y después a Yucatan, “en donde
tuvo buena acogida, al grado de tener que ir cada afio a la peninsula.”®® Felipe
Santiago Gutiérrez, aparte de viajar por el interior del pais, visitd San Francisco,
California; Nueva York, y en Europa recorrio Paris, Roma, Madrid y Barcelona.
También radicé un tiempo en Colombia, en donde fund6 una academia. Ya de

vuelta en México, estuvo, por lo menos en dos ocasiones, en Orizaba.

I1l. 3 Retorno a Orizaba, 1881.

Durante la ausencia de Montiel, Orizaba habia cambiado. Ya en los afios
del Imperio, se habia vuelto a empedrar la calle principal, dandole mayor amplitud;
se mejoro el alumbrado publico, y se construyeron nuevas fuentes en la plazuela

de la Concordia y enfrente de la iglesia de los Dolores.

En enero de 1873, el entonces presidente Sebastidn Lerdo de Tejada
inauguré el Ferrocarrii Mexicano de México a Veracruz, lo que facilitd la
comercializacion de los productos que se elaboraban en las fabricas de Orizaba,
con el consiguiente beneficio econdmico. Mas tarde, para unir a la estacion del
Ferrocarril con el centro de la ciudad, se utilizé un tren urbano tirado por “mulitas”,
gue con el tiempo se extenderia hacia otros puntos de la poblacién. La ciudad,
contaba con el mayor numero de escuelas en el Estado: mientras que Jalacingo

tenia 29, Xalapa 25 y Coatepec 26, Orizaba tenia 42 escuelas.?*

Como se sabe, en 1876, Porfirio Diaz encabezaria la revuelta de Tuxtepec,
que después del triunfo militar lo llevaria a la Presidencia de la Republica. Para
gobernador de Veracruz nombré al general Luis Mier y Teran, quien en 1878

trasladaria los poderes del Estado de Xalapa a Orizaba.

253 Elisa Garcia Barragén, El pintor Juan Cordero. Los dias y las obras, México, UNAM, |IE, 1984, p. 43
4 Silvia Méndez Main. “La poblacién en el siglo XIX” en Historia General de Veracruz, México, Gobierno
del Estado de Veracruz/SEV/ UV, 2011, p. 310
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Facil es concebir que esa determinacion halagé a los orizabefios, pues el
numeroso personal de la administracion publica y su concurrencia a esta
ciudad de todos los que por sus negocios tenian algo que gestionar ante el
Gobierno o el Tribunal Superior, habian de aumentar su comercio, y dar

mayor valor 4 la propiedad.?®®

Al general Mier y Teran le sucederia, en diciembre de 1880, Apolinar
Castillo, quien también procuré6 mejorar el aspecto de la entonces capital del
Estado. Durante su gobierno promovio la primera Exposicion Veracruzana. Para la
organizacion, se formé una Junta Central con Luis Mier y Teran, José M. Mata,
Aniceto Moreno Cora, José Maria Naredo y Miguel Cano. También se formaron
juntas auxiliares en el puerto de Veracruz, en la ciudad de México®® y en los
diferentes cantones del Estado. Se proyectd un edificio especial, cuya
construccion estuvo a cargo del ingeniero Ignacio Pérez Guzman, y se instald

enfrente de la alameda, cercana al histérico cerro del Borrego.?*’

En el vecino pueblo de los Nogales, se establecié la fabrica textil de San
Lorenzo, propiedad del estadounidense Tomas Braniff, que ya habia participado
como contratista en la construccién del Ferrocarril Mexicano; y un afio después

abriria sus puertas la fabrica textil de San Juan de los Cerritos.

La Sociedad Sanchez Oropeza, presidida y fundada por Silvestre Moreno
Cora en 1880, organizaba sus veladas literarias y musicales en la sala de actos
del Colegio Preparatorio, que desde 1867 se encontraba establecido en el antiguo
convento de Santa Teresa, a un lado de la iglesia del Calvario. En estas veladas
participaban, entre otros, Rafael Delgado, Eliezer Espinosa, Gregorio Mendizabal,

y asistian personas de renombre en la sociedad orizabefia.

2% José Marfa Naredo, op. cit. T. | p. 295

%6 Esta Junta estuvo formada por Vicente Riva Palacio, Francisco Landero y Cos, Francisco Vargas,
Francisco Sosa y Fernando Andrade Parraga. El Reproductor, Orizaba, marzo 29 de 1881.

%7 E| Reproductor, Orizaba, abril 21 de 1881.
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En cuanto a la educacion se refiere, en 1883 se fundaria la Escuela Modelo,
que seria la base para una reforma educativa en el Estado. La escuela estuvo en
manos del profesor Enrique Laubscher, quien ya habia implantado métodos
modernos de ensefianza en una secundaria de la poblacion de Alvarado. En la
Escuela Modelo se organizaron cursos de este nuevo método de ensefianza para
los profesores del municipio y fue tal su éxito que a ella acudieron profesores de
otros estados. Afios después esta escuela daria origen a la Escuela Normal

Veracruzana, establecida en Xalapa bajo la direccion de Enrique C. Rébsamen.

En este tiempo, una de las noticias que llamé la atencion de los orizabefios
fue la captura del famoso “bandido” Chucho el Roto, quien se encontraba en esta

region.

Vivia tranquilamente alojado en la fabrica de jabon que [...] hoy pertenece a
D. Julio E. Ohink, situada en la calle de Jalapilla, con su amigo Lucio
Aceves [...] trabajaba de carpintero y se le conocia en el barrio
sencillamente por Dn. Chucho.

[...] Arriaga es bien presentado, de despejada frente y mirada audaz, su
fisonomia simpatica indica viveza e inteligencia. De estatura regular y bien
proporcionada y hombros anchos y desarrollados, su cuerpo demuestra

fuerza y agilidad. Usa bigote y piocha.” 28

La primera Exposiciéon Veracruzana.

En abril de 1881 José Justo Montiel retorn6 a Orizaba, quiza atraido por la
préxima Exposicidn Veracruzana; en la “Gacetilla” de ElI Reproductor se le daba la

bienvenida:

258 E| Reproductor, Orizaba, agosto 21 de 1881.
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D. Justo Montiel.- hemos tenido el gusto de estrechar, después de muchos
afios de ausencia, la mano de este distinguido artista. Ha recorrido casi
todo el Interior, dejando en todas partes muestras de su habil pincel.

Le felicitamos por su regreso y felicitamos a Orizaba porque vuelve a tener

en su suelo al habil pintor querido amigo nuestro.?*

Esta vez retomard el cultivo de la morera y por lo tanto la cria del gusano de
seda. Ya en 1874 en la Historia del Ferrocarril Mexicano, se hablaba de este

trabajo de Montiel.

Un habitante de Orizaba llamado D. Justo Montiel guiado por su amor al
estudio y su genio emprendedor, ha sido el primero en establecer esta
nueva fuente de riqueza, segun las instrucciones que recibié de una familia
italiana. El sefior Montiel, segin sus propias expresiones que nos ha
referido el Sr. Garcia Cubas, hace el “papel de juez del registro civil’;
procura la unién de los gusanos, y presenta ya como fruto de sus afanes,

madejas de una seda fina y valiosa.?®®

Montiel inici6 una serie de actividades preparatorias con el objeto de
presentar sus trabajos en la Exposicion Veracruzana; no era la primera vez que
asistia a una exposicion de esta naturaleza, puesto que ya habia recibido

medallas por su participacién, en ocasiones analogas, en otras ciudades del pais.

Don Justo Montiel.- Este habil pintor, que ha obtenido ya once medallas en
las exposiciones del Interior, se prepara a concurrir a nuestro proximo
certamen con sus obras. Ademas de sus cuadros, presentara muestras de

la seda que cultiva y de tejidos que de este precioso filamento se hacen ya,

9 E| Reproductor. Orizaba, abril 3 de 1881.

%0 Historia del Ferrocarril Mexicano riqueza de México de la zona del Golfo a la Mesa Central, bajo su
aspecto geoldgico, agricola, manufacturero y comercial. Estudios cientificos, historicos y estadisticos por
Gustavo Baz y E. L. Gallo, México, E. L. Gallo y Cia. Editores, 1874. p. 166
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[...] el Sr. Montiel ha sido un entusiasta propagador de esa rica industria

que podria ser de gran porvenir en nuestra comarca.’**

Su entusiasmo, lo lleva a dirigir a un grupo de sefioras para que con Sus
tejidos, bordados, trabajos en seda y otras labores, también participaran. Por su
parte, presentara colecciones de maderas, insectos y reptiles, asi como arcillas de
diversas clases y piedras, algunos de éstos reunidos durante sus viajes por el
interior de la republica y otros en los recorridos que, para tal fin, hace a las

haciendas cercanas a Orizaba.

El sefior Montiel siempre entusiasta por nuestra primera exposicion,
aprovech6 su estancia por aquellos lugares, para coleccionar maderas,
bejucos, muy propios para bastones semejantes a esos que con el nombre

de cafias del Nidgara se venden con tanta estimacion;*

Visita la Hacienda de Guadalupe en Amatlan, perteneciente al canton de
Cordoba,”®® de la que también pinta un paisaje. El acervo de la Universidad
Veracruzana guarda varias vistas de haciendas y paisajes que corresponden al
entorno veracruzano, registradas como de autor andénimo y que quiza sean de la
autoria de Montiel.?®* Hay sélo un paisaje firmado en Orizaba: Salto de agua (fig.

46); la lectura de la fecha no es muy clara.

En El Reproductor se menciona una obra suya que representa una arboleda

en la que se encuentran:

261 £ Reproductor, Orizaba, mayo 3 de 1881

262 E| Reproductor, Orizaba, octubre 9 de 1881

263 Estadistica del Estado Libre y soberano de Veracruz. Jalapa, Impreso por Blanco y Aburto en la oficina
del Gobierno, 1831. p. 32

264 Camps Ribera al comentar acerca de los paisajes que integraban la coleccion escribe: “los paisajes
exceptuando el de Zipizahua, son todos de Justo Montiel y algunos firmados.” Camps Ribera, op. cit. s/p
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“[...] en primer término, los cinco primeros mangos plantados en nuestro
territorio y que han sido origen de todos los que hoy nos regalan sus

delicados frutos en la Republica”®®

Todos estos trabajos de Montiel revelan el interés del pintor por las ciencias
naturales, mismo que es compartido por la mayoria de artistas del siglo XIX, tanto
extranjeros como mexicanos. Ahi esta el caso del aleman Johann Moritz
Rugendas, o del italiano Eugenio Landesio,?®® y de sus discipulos, dentro de los
cuales destaca José Maria Velasco, a la vez maestro de Carlos Rivera en quien

también hubo afinidad por las ciencias.

En este mismo afio, la Escuela de Bellas Artes celebraba el centenario de
su fundacion. Montiel como antiguo alumno de la Academia, quiso participar y
envio dos obras a la XX Exposicion: El arrepentimiento de San Pedro, cuadro

original y Guerras de la Edad Media, copia de Grasiani [sic, por Graziani].?*’

Otro género en el que también incursioné fue el de los bodegones, de los
que se conservan dos, uno atribuido y el otro si firmado. Como bien sefala
Angélica Velazquez, este no era uno de los temas mas trabajados en San Carlos,
de hecho se dejaba para el quehacer artistico de las “sefioritas pintoras”.?*® Con
todo, a las familias mexicanas les agradaban estas pinturas como ornato de sus
comedores. Bodegén con peces (fig. 47), es la obra firmada por Montiel,
sorprende la pincelada suelta y un tanto pastosa con la que esta trabajada, y que
le da un cierto aspecto abocetado, como si intentase preservar la frescura de la

primera impresion.

265 E| Reproductor, Orizaba, octubre 9 de 1881

2% Johann Moritz Rugendas seguia de cerca las teorias de Humboldt, en cuanto a la “fisonomia” de las
distintas regiones del mundo, permanecié en México de 1831 a 1834. Eugenio Landesio llegd a México en
1855 y se hizo cargo de la ensefianza de pintura de paisaje en la Academia de San Carlos, hasta 1877.

%7 Romero de Terreros, op. cit. p. 523. (Al igual que la anterior, se desconoce el lugar en el que se
encuentran)

28 Angélica Velazquez Guadarrama, “Introducciéon” en La Coleccion de Pintura del Banco Nacional de
México. Catalogo Siglo XIX. Coord. Angélica Velazquez Guadarrama, México, Fomento Cultural Banamex,
2004, p. 49
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Finalmente la primera Exposicion Veracruzana fue inaugurada el 15 de
diciembre. Estuvieron presentes el gobernador Apolinar Castillo, funcionarios
estatales y federales, comisiones del Congreso del Estado, sociedades obreras y
representantes de la prensa mexicana, que habian sido invitados por el
gobernador. La ciudad de Orizaba se adorné con banderas; “ventanas y balcones
se engalanaron con lujosos cortinajes”, repicaron las campanas de las iglesias y

todo se convirtio en una fiesta popular.

La Exposicion presentaba productos de Veracruz y de diferentes lugares de
la Republica. Se dedicd una seccion para las “Bellas Artes” en donde se
exhibieron algunas obras de pintores y pintoras®®® de la regién y “bastantes

cuadros” de Montiel,

Hay dos que se reputan de gran mérito, y por uno de ellos, que representa
a la Virgen contemplando al nifio Jesus, se le ha llegado a ofrecer una
fuerte suma. Hay en efecto en el rostro de esta Madona tal expresion de
ternura [...] que aquel bello cuadro nos recordaba sin querer [...] el divino

trabajo de Sagredo en aquel Jesus en Emaus...

La otra obra de Montiel era un joven pescador a la orilla de la playa con un

caracol en sus manos,

El colorido de este cuadro es magnifico [...] se admira lo bien que el pincel
cuidadoso de Montiel delined las robustas formas del garzén [...] No ha
habido un solo espectador que haya dejado de admirar estos dos
magnificos cuadros de Montiel que ha recibido por estos trabajos las mas
ardientes y entusiastas felicitaciones.?”

29 E| Iris Veracruzano del 3 de enero de 1882 menciona pinturas al 6leo “de la Srita Mercedes Ogazon
representando el uno La puesta del sol, y los otros dos un mendigo y un peregrino”; de ella misma, un escudo
de las Armas Nacionales, y un dibujo a lapiz copia del yeso. También Luz de Venecia de Julia Jacome y un
dibujo a lapiz de una cabeza copia del yeso de Sabina Guerrero. De un pintor de apellido Islas el Interior de
un convento, copia.

270 E| Reproductor. Orizaba, diciembre 29 de 1881. Reproduce la resefia del Diario del Hogar.
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Hasta el 22 de diciembre el nimero de visitantes a la Exposicion era de
5781,°"* entre ellos se contaban gente de la ciudad de México, de Puebla, del
Puerto de Veracruz, Xalapa y no se diga de la vecina ciudad de Coérdoba. Los
diarios dan cuenta de los “trenes de recreo” y “una regular cantidad de
americanos” que llegaban a Orizaba con el Unico fin de visitar la exposicion, aun
con mal tiempo. La primera Exposicion fue solemnemente clausurada, el 19 de
febrero de 1882, por el gobernador acompafado de la Junta Central de la

Exposicion.

Al afio siguiente, Juan de la Luz Enriquez, que aspiraba ser gobernador del
Estado, seguido por un buen numero de partidarios, algunos de ellos miembros
del Congreso, logré que destituyeran al gobernador Castillo y que nombraran al
coronel José Cortés y Frias, comandante militar de Veracruz, como gobernador
interino mientras se llevaban a cabo las elecciones. El general Enriquez tomo
posesion del gobierno el 1° de diciembre de 1884 y llevd de vuelta los Poderes a

Xalapa.

I11.4 Montiel en Oaxaca

Por medio de una carta de Justo Montiel al periddico ElI Reproductor,
fechada el 10 de agosto de 1883, se sabe que habia intentado fundar una
academia en Orizaba, pero no habia encontrado apoyo. Quiza por eso se aleja
nuevamente y mientras recorre el estado de Oaxaca pintando sus paisajes, una
idea se va alojando en su mente: viajar a Nueva York en busca de “un porvenir

mas despejado y de mayores esperanzas”.?’?

¢,No habra medio alguno de proporcionar a un artista inteligente como el

sefior Montiel los medios de subsistencia en Orizaba, con tanta mas razén

21 E| Reproductor. Orizaba, diciembre 22 de 1881
272 E| Reproductor. Orizaba, 10 de agosto de 1883.
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cuanto que al hacerlo se protege el estudio de las bellas artes tan

abandonado, casi despreciado entre nosotros??"?

En Oaxaca, al lado del grabador Sebastian C. Navalén, contribuy6 a la

apertura de la Escuela de Artes y Oficios.

[...] una pléyade ilustre de artistas a cuya cabeza estan los académicos,
sefiores Navalon y Montiel han concebido la idea de hacer brotar el gusto
artistico en esta tierra clasica y fertilisima donde toda buena semilla

produce 6ptimos frutos.?”*

Sebastian Navalén habia estudiado grabado en la Academia de San Carlos
al lado del inglés Santiago Bagally. Seguramente él y Montiel se conocieron
siendo estudiantes, aunque Navalon habia ingresado antes a la Academia y para
1860, a la salida de Bagally, lo sustituyé como profesor de grabado en hueco.
Hacia 1880 ocupé el cargo de director de la Casa de Moneda de Oaxaca.’” Es
agui en donde coincide con Montiel y juntos se dan a la tarea de crear esta
Escuela de Artes y Oficios, que estuvo, ademas, dedicada a ensefiar algun oficio a

nifos y jovenes que vivian en el hospicio.

2% |pidem, Gerardo Galindo apunta que varias veces se suspendieron las clases de dibujo en el Colegio

Preparatorio, y que en este afio de 1883 un grupo de artesanos solicitd al gobernador Enriquez el uso del salén
de dibujo para tomar lecciones en esa materia, pagando ellos mismos el sueldo del profesor. Me pregunto si
esta vez el salon estaria desocupado por no impartirse ya esa materia, lo que confirmaria el comentario de El
Reproductor, respecto al abandono del estudio de las bellas artes. Gerardo Galindo Peléez, op. cit. T. | p. 128
27" E| Reproductor, Orizaba, agosto 30 de 1883.

25 Clementina Diaz y de Ovando sefiala que Naval6n hizo las medallas para la Exposicién Veracruzana de
1867, si atendemos a los datos de la Primera Exposicion Veracruzana que se realizo, el afio seria 1881. No
encontré datos en la historia de Veracruz de alguna exposicion realizada en 1867, afio en el que, ademas, el
imperio estaba en plena agonia. Clementina Diaz y de Ovando, “El grabado académico en la segunda mitad
del siglo XIX” en Historia del Arte Mexicano. México, SEP / Salvat, 1982, T. 12 p. 1701
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[...] los hospicianos reciben su instruccién primaria con la escuela del
mismo establecimiento, y ademas adquieren una profesion en la Escuela de

Artes y Oficios del Gobierno...?"®

Ignoro cuanto tiempo pasd Montiel en Oaxaca, aunque es posible que al
poco tiempo haya regresado a Orizaba, pues todavia vivia su anciana madre. En
la Memoria, de 1885, de Luis Mier y Teran, en ese entonces gobernador de
Oaxaca, al referirse a los catedratico de la Escuela de Artes y Oficios no se
menciona a Montiel, y como titular de la clase de “Dibujo lineal, de ornato y
natural” se encuentra Sebastian C. Navalén.?”” Existe en la coleccién un Retrato
de Luis Mier y Teran (fig. 48) en el que aparece vestido como civil, atribuido a
Montiel, que bien pudo haber sido hecho en esta época; como otras obras fue

restaurado y no tiene fecha ni firma.

I11.5 Retorno definitivo a Orizaba. 1886

Quiz4 su regreso haya sido hacia 1886, esta vez ya para establecerse
definitivamente. Abre nuevamente su estudio, aunque ya no se conocen obras

suyas después de esta fecha.

Por este afio, el pintor Felipe Gutiérrez llegd a la ciudad de Orizaba. En un
periddico de la época se anuncia su estancia en esta ciudad,

El Sr. don Felipe S. Gutiérrez.- este artista mexicano, discipulo de la
academia de Bellas Artes de México y de las de Madrid y Roma, se halla

entre nosotros. El sefior Gutiérrez con sus cuadros y sus retratos, tiene ya

276 Memoria que presenté el C. Gral de Divisién Luis Mier y Teran Gobernador Constitucional del Estado al
H. congreso del mismo el 17 de septiembre de 1885 en cumplimiento de lo prevenido en la fraccion X del
articulo 61 de la Constitucidn Politica del Estado de Oaxaca. Oaxaca, Imprenta del Estado, 1887. p. 30

2" |bidem, p. 35. En el Archivo General del Estado de Oaxaca, no encontré documentos o diarios de la época
que se refieran a la creacion de esta Escuela.
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alcanzado justo renombre entre nuestros pintores. Se halla alojado en el
Hotel Diligencias, cuarto nimero 20.

Aprovechen la ocasion las personas que quieran tener un buen retrato.
Demos al sefior Gutiérrez la bienvenida, deseando le sea grata su

residencia en Orizaba.?’®

Al afio siguiente, regresa a Orizaba, y se instala en una casa de la 32 calle

del Carmen numero 13,2"°

acaso debido a que permaneceria mas tiempo
trabajando en esta ciudad. Montiel, por su parte, vivia en la 22 calle del Carmen
nimero 11.%%° No creo que sea casual que Felipe S. Gutiérrez se instalara cerca
de quien habia sido su compafiero en la Academia de San Carlos, mas bien esta

amistad debio contar para ayudarle a encontrar un lugar adecuado para su taller.

En julio de 1888, fallece dofia Merced Rodriguez, madre del pintor. El
Reproductor asi lo consigna:

Defuncién.- Ayer en la mafana dejé de existir en esta ciudad la Sra. Da.
Merced Rodriguez de Montiel, madre de nuestro buen amigo el afamado
pintor don Justo Montiel a quien enviamos nuestro pésame deseando que el

Ser supremo haya premiado en la otra vida las virtudes de la finada.?®*

En 1890, llega a Orizaba Natal Pesado; nacido en esta misma ciudad en
1846 e hijo del poeta José Joaquin Pesado y de la sefiora Luz de la Llave, abre un
taller de pintura y acapara la atencion de los orizabefios. En el salon principal del
teatro Llave se hace una exposicion de sus pinturas y los periédicos de la época le

dedican varias notas comentando sus obras y su estancia en Italia, en donde

278 E| Reproductor, Orizaba, septiembre 23, 1886

2% E| Reproductor, Orizaba, marzo 3, 1887

280 Gerardo Galindo apunta que una de las propiedades adjudicadas al Colegio Preparatorio fueron el templo,
convento y huerta de los carmelitas descalzos, la Junta de Instruccién decidio lotificar la huerta para su venta,
asi que abrid dos calles. Para 1875 no se habian vendido los lotes por lo que “la misma Junta decidio
adjudicarlos a los profesores del Colegio a quienes se les debian sueldos atrasados”, si Justo Montiel trabajo
en el Colegio, es posible que también le haya correspondido uno de estos lotes. Gerardo Galindo, op. cit. pp.
164y 165.

%81 E| Reproductor, Orizaba, julio 8 de 1888
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habia estudiado pintura y radicado por veintitrés afios.?®> De 1891 a 1893, Natal
Pesado se ausenta de Orizaba y regresa para abrir una academia de pintura el 15

de agosto de 1894, con el apoyo del gobierno del Estado.?*

¢, Cuadl seria la reaccién de Montiel ante el empuje de este pintor que se
habia formado en Europa y que ahora con el patrocinio del gobierno abria su
academia? El entusiasmo de los orizabefios por esta academia no dur6 mucho, ya

gue al siguiente afo, ésta seria trasladada a Xalapa.

En 1892, se habia inaugurado la fabrica Rio Blanco, que fue “la mas grande
y conocida del siglo XIX”.?®* El gobernador Teodoro Dehesa, el 7 de enero de
1896, recorrié dicha fabrica. Al dia siguiente, y dado el merecido prestigio con que
contaba Justo Montiel, acudiria al taller del pintor, que debi6é funcionar también

como galeria de sus obras.

La visita del sefior Gobernador a Orizaba. Lo que dice El Mercurio de
Veracruz.

[...] Terminada la visita al Hospicio, fuimos al taller del viejo pintor Don
Justo Montiel, donde tuvimos la ocasion de admirar infinidad de copias de

obras maestras y de cuadros originales del Sr. Montiel.?*®

También El Cosmopolita da cuenta de esta visita:

Hizo después una visita al museo de pinturas del modesto pintor Don Justo

Montiel, con el cual tuvo una conferencia, habiéndole éste ofrecido que le

llevaria a Jalapa unas pinturas de gran mérito.?%°

282 E| Reproductor. Orizaba, julio 20 de 1890

?83 Diccionario histérico y biogréfico de la Revolucién Mexicana. México, Instituto nacional de Estudios
Historicos de la Revolucion Mexicana, Secretaria de Gobierno, 1992 T. VII p. 383

%84 Bernardo Garcia Diaz, Santa Rosa y Rio Blanco. Veracruz imagenes de su historia, 1* Reimp. Veracruz,
Gobierno del Estado de Veracruz, 1992, p. 11

%85 E| Reproductor. Orizaba, Enero 16 de 1896.

286 E| Cosmopolita, Enero 12 de 1896. (Se desconoce si Montiel cumplié con regalar algunas obras al
gobernador, ya que no hay testimonio que asi lo compruebe).

120



No se tienen mas noticias de esta época de su vida, quizd siguio
ensefiando pintura y manualidades en su taller, y debi6 llevar una vida tranquila en
Orizaba. En los festejos religiosos del mes de Maria en la parroquia, su nombre
aparece al lado de los artesanos de los gremios de albafileria, pintura, doraduria,
canteria, tejeria y alfareria.?®’ Al parecer, su renombre en la sociedad orizabefia

fue decayendo, tal vez, en parte, debido a su edad.

En febrero de 1899, Justo Montiel enferm6 gravemente de pulmonia, hizo
llamar al Notario Manuel Montiel y Camara, para dictar su testamento. Su amigo,
el dorador José Maria Velasquez, firmd, a peticion de Montiel, el documento, ya
que su enfermedad se lo impedia. Fueron testigos del acto los sefiores Joaquin
Terrazas, José Melesio y Guadalupe Angel Arzamendi.?®® Entre los amigos de
Montiel, se encontraba Hilario Flores, de Ledn, Guanajuato, casado y radicado en
Orizaba, a quien el pintor habia conocido durante su estancia en esa ciudad, y con
quien llevé una buena amistad.?® Después de ver el aprecio que por afios unié a
Montiel con sus comparfieros de la Academia de San Carlos y con este leonés,

sigo pensando que aparte de gran pintor era una excelente persona.

José Justo Montiel fallecid, a los 75 afios de edad, el dia 10 de febrero a las
cuatro de la tarde en su domicilio de la calle del Carmen nimero 11, después de
legar sus bienes al Colegio Preparatorio y a su sobrina la sefiora Felicitas
Gonzélez. Al dia siguiente, su cuerpo fue sepultado en el pante6n municipal, en el
mismo lugar en el que afios atras fuera inhumado Fray Bernardino Osorio.?® Ese

dia fue, a decir de El Reproductor, uno de los mas frios:

%87 E| Reproductor, Orizaba, mayo 6 de 1897 y mayo de 1898.

288 Universidad Veracruzana. Archivo de Notarias de Orizaba, Afio 1899, Expediente 6 — 6-F.

%89 En su testimonio Hilario Flores dijo que tenia cuarenta y siete afios de haber conocido a Montiel.
2% pante6n Municipal. Libro 5 foja 202, 11 de febrero de 1899.
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Intenso frio.- Especial ha sido el que hemos sufrido desde el sabado 11 por
la noche habiendo bajado la temperatura a 2° bajo cero que no se recuerda
haber tenido en otras épocas.”™*

Ningun periédico de la época dio la noticia de la muerte de tan ilustre pintor,
que dejara testimonios tan importantes para la historia de Orizaba y del Arte

Mexicano.

1 E| Reproductor, Orizaba, febrero 16 de 1899.
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CONCLUSIONES

José Justo Montiel fue un pintor con grandes aspiraciones, inquieto viajero, con un
inmenso carifio por su “pais”, como decia al referirse a Orizaba, o mismo que con
un gran interés por la ensefianza del arte. Leg6 sus obras al Colegio Preparatorio,
del que fue maestro. Tal parece que éstas estaban destinadas a permanecer en
una bodega. Aqui en Orizaba por problemas legales y mas tarde en Xalapa por
ignorancia de quien las recibid, o quiza debido a las condiciones politicas de la
misma época. Se hace patente que las obras no se cedieron nunca durante el
gobierno de Teodoro A. Dehesa y si se llevaron a la ciudad de Xalapa, en 1921,

en un acto de prepotencia del gobernador en turno.

El rescate de la coleccion se debe al pintor catalan Francisco Camps
Ribera, el gobierno de Veracruz nunca le hizo un reconocimiento, pero ahora es
tiempo de darle el lugar que le corresponde. Gracias a sus anotaciones se puede
saber que gran parte de la obra de Montiel estaba firmada y que los paisajes de la
coleccion fueron realizados por él, lo mismo que las copias de los grandes
maestros, mismas que, desafortunadamente se han perdido. Cuando en 1942 se
dieron a conocer sus obras, Justino Fernandez hizo una revaloracion del trabajo
del pintor “desconocido”. Habian pasado tantos afios abandonadas sus pinturas

gue si no se hubieran rescatado, se hubiera perdido la memoria del pintor.

El estudio de las obras de José Justo Montiel se incluyé en la llamada
pintura popular, al lado de José Maria Estrada y de Hermenegildo Bustos. A pesar
de todo siempre hubo criticos de arte que, siguiendo los conceptos de Justino
Ferndndez, hacian notar la diferencia entre el trabajo de estos pintores y el del

orizabeno.
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Si bien la politica cultural posrevolucionaria en ese afan nacionalista, y en
la busqueda de nuevas expresiones artisticas se volcd hacia el arte popular, y
rechazé el arte académico, también es cierto que el “olvido” de Montiel, ya se
habia manifestado en los ultimos afios de su vida. A partir de su regreso a Orizaba
en 1886, ya no hay obras que indiquen que siguié trabajando en su taller.
Posiblemente la aparicibn de un pintor mas joven, con una solida formacion
académica, como lo era Natal Pesado, produjo un cambio en la preferencia del
publico. Era el artista reconocido que recibia todo el apoyo del gobierno estatal,

para establecer una academia formal en Orizaba.

Al seguir la trayectoria de la vida y obra de José Justo Montiel, se puede
advertir que fue un pintor que desde muy joven aspiré a tener conocimientos que
s6lo se podian adquirir en instituciones como la Academia de San Carlos, en la
ciudad de México. La provinciana Orizaba sélo le pudo ofrecer el aprendizaje al
lado de Gabriel Barranco, pintor mas cercano a los artistas barrocos que a los

clasicistas, y que de alguna manera influiria en su alumno.

Montiel en su gran deseo por aprender habia solicitado ingresar a la
Academia de San Carlos desde 1847, cuando contaba con veintitrés afos de
edad. La formacién que tenia y probablemente su edad contaron para que no
fuera admitido. El director, Pelegrin Clave, debi6 considerar que Montiel se habia
formado dentro de un sistema artistico diferente al suyo y que seria dificil que
abandonara su préactica pictérica para encauzarlo en la corriente artistica
nazarena. Hay que recordar que durante su estancia en Ledn, Montiel adquirié
grabados y academias de diferentes maestros europeos, en los que se puede
advertir su gusto ecléctico. Diez afios después, y seguramente con la ayuda de
Bernardo Couto, logré ingresar a la academia y obtener una pension durante dos
afios. Montiel demuestra habilidad en la clase de colorido, y aunque al parecer no
llega a dominar la composicién original, es un buen copista, ejemplo de ello son el

Retrato de Isabel Il y San Juan de Dios ayudando a un enfermo.
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A su regreso a Orizaba, con una reputacion ya bien cimentada, abrird su
estudio por el que pasaran personajes de la sociedad orizabefia. Con su
experiencia magisterial ingresara al Colegio Preparatorio para impartir clases de
dibujo. Era la culminacion de sus esfuerzos, de sus desvelos, de sus anhelos.
Seguramente su estudio fue también una galeria de sus obras y de sus
compafieros de academia, a las que el publico tendria acceso y que por supuesto

servirian como modelo para sus alumnos.

Sera testigo de los acontecimientos del Segundo Imperio, dejara
testimonios pictéricos que al lado de los escritos de sus contemporaneos, nos
permiten percibir este momento histérico en provincia. También sera su mejor
época, los retratos de su coterraneos realizados con motivo de la presencia de los
emperadores en Orizaba, son de los mejor logrados, ahi esta el Retrato de dofia
Teresa Patifio de Vivanco, elaborado con cuidadoso emperfio, la Nifia con nido, la

Jovencita con red, el Retrato de nifio con sombrero, por mencionar algunos.

Si para ser un buen retratista se requeria ser buen dibujante, si junto con el
color se habria de lograr el parecido, y si la composicién, la postura y el vestuario
bien escogidos, ademas de la capacidad intuitiva para captar las caracteristicas de
cada persona, hablaban del buen trabajo del pintor, se puede decir que Montiel, en
algunas de sus obras lo logré con creces; en otras su calidad no fue la misma,
acaso por falta de tiempo o de interés, no lo sé, pero su produccién, ya ha sido
sefalado, presenta diferentes calidades.

Sus obras estan realizadas sobre tela, la técnica usada es 6leo, y el formato
es siempre rectangular. Presenta a los retratados de tres cuartos ya sea hacia la
derecha o hacia la izquierda, de manera que su colocacion en ligera diagonal,

sugiere la profundidad; pocos son los que se encuentran de frente.

La mayoria de los fondos son neutros, solo tres presentan como fondo un

paisaje, relacionado con la region de Orizaba. Hay también personajes retratados
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en interiores, los mas son de sacerdotes y se aprecian que estan en el interior de
la iglesia, a través de unos cuantos trazos, sin mayor detalle. Son tres las obras
con los interiores mas precisos: Nifia de la rosa en la mano, en donde se ven las
cortinas y un piso tipo domind, pero curiosamente no se notan muebles. En el
Indigena de la sierra de Orizaba, solo la puerta tablerada y la parte de una cortina
entrevista, dan idea del interior. El lugar en el que se encuentra El Bibliotecario
presenta mayor detalle: los libros con sus titulos en los lomos, un mortero y unas
esculturas, ademas de sefalar al hombre de letras, nos indican que se trata de

una biblioteca, de ahi el titulo que se le ha dado a la obra.

En los retratos de hombres es evidente la buena posicidbn econdmica,
siempre de traje con corbata de mofio, algunos con chalecos de seda, aquel otro
con una capa elegante, y no se diga del porte que presentan el aristocratico
Fumador, o el distinguido José de Jesus Sanchez, que tiene el mérito de ser uno

de los primeros retratos realizados por Montiel.

Los hay también con trajes mas sencillos o ropa informal como el Retrato
de viejo, que demuestra en su sencillez un cierto encanto, el del abuelo que con
paciencia espera el momento para contarnos sus aventuras pasadas, o el retrato
de Don Nicolas Mancisidor, el cual con una camisa azul de cuello redondo con
Vivos guindas, nos muestra a un personaje sin muchas pretensiones pero con gran
dignidad. Hay algo en su mirada que refleja la nobleza de su alma. Es aqui, al
observar a cada uno de sus retratados, que tienen tanto que decirnos, donde

reconozco en Montiel al gran retratista.

Los retratos de damas son menos en cantidad, pero algunos de igual
calidad que los anteriores, como el de la tantas veces citada Dofia Teresa Patifio
de Vivanco, cuya afortunada composicion y buen oficio en rostro y manos, dan por
resultado un excelente trabajo. El de la sefiora Angela Peralta, mas sobrio, es
admirable por la sutileza con que presenta a una mujer no tan bella; el retrato

resalta su distincion. A pesar de que los atuendos de sus modelos son mas bien
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discretos, sin muchos adornos, con algunos encajes y pocas joyas, denotan que
se trata de damas que tenian una posicion social distinguida y el buen gusto de

evitar lo ostentoso.

La mayor parte de los retratos, son de “busto”, tal parece que el pintor
estuviera concentrado en conseguir la expresion del rostro, y quizd también por
eso se recurre a los fondos neutros que no distraen del objetivo principal. No hace
(o no se conocen) retratos de cuerpo entero, con excepcion de los dos retratos de
las nifias. En poco menos de la mitad de los retratos, se observan las manos,
algunas sostienen algun objeto: unos lentes, unas flores, un libro, una cruz, un
cigarrillo, que complementan con exactitud el caracter de los retratados. Otras
veces las manos quedan semiocultas, por los brazos que se entrecruzan alrededor
del cuerpo. Hay que sefialar que pudo haber razones técnicas tanto para no hacer
retratos de cuerpo entero, como para evitar el representar las manos, En el primer
caso, debié haber influido el problema para guardar las proporciones, y en el
segundo la dificultad que representa el dibujo de las manos. No obstante se
observa, en algunas de sus obras, un cuidadoso trabajo. También hay que tomar
en cuenta las razones econdmicas, ya que un cuadro de cuerpo entero implicaba

un mayor costo, y el pintor estaba al servicio de su clientela.

En los nifios de Montiel hay algo muy especial que nos atrae, acaso es su
candidez o su dulzura, 0o quiza la viveza en su mirada, o cierta melancolia en
aquellas jovencitas que van dejando atras los juegos para empezar a adentrarse

en el mundo de los adultos.

No puedo dejar de mencionar los retratos de personajes del pueblo, el
estupendo Negrito fumando y la pareja de indigenas de la sierra de Orizaba.
Trabajados con gran dignidad, no desmerecen ante el rico hacendado, o el cura
letrado, o ante la noble dama que ha querido perpetuar su encuentro con los
emperadores. En el caso de los indigenas, hay que sefalarlo, son imagenes un

tanto idealizadas, de rasgos demasiado finos, aunque de color cobrizo. Tal vez,
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como me sefialara Angélica Velazquez, sean como esos cuadros de campesinas
romanas que dignificara el pintor Juan Cordero durante su estadia en la Academia
de San Lucas de Roma, y que también pintara otro veracruzano, el tlacotalpefio

Salvador Ferrando.

A pesar de sus estudios, Montiel nunca perderia esa predileccion por el uso
del claroscuro, seguramente aprendida al lado de Barranco. Su manejo de las
luces y las sombras es inconfundible, con gran maestria modela los rostros y con
fina sensibilidad logra el parecido no soélo fisico sino psicolégico de los modelos

que para €l posaron.

Como se puede ver, Montiel dedic6 gran parte de su vida a los retratos, era
la época de una naciente burguesia que se complacia en poseer una imagen
propia, ademas que era un simbolo de prestigio. Para el pintor significaba una
entrada econdémica importante en su manutencion. Ahi estan los retratos
realizados por Juan Cordero, Felipe Gutiérrez y por aquellos artistas que no
habian tenido la fortuna de pertenecer a una institucién que les hiciera mejorar su
economia, a pesar de su solida formacion académica. Esto explicaria también los

continuos viajes al interior del pais, en donde ofrecian su trabajo como retratistas.

No toda la obra de Montiel esta firmada, estoy segura que los trabajos de
restauracion por los que pasaron alteraron las pinturas, también el paso del tiempo
y la oxidacién del barniz ocultan la firma del pintor, por ejemplo, en 1992, cuando
las obras llegaron al Museo de Arte del Estado, yo misma lei algunas firmas y
fechas y asi lo registré en mis notas, y ahora veintilin afios después no pude
encontrarlas. Se requiere de la mano de un buen restaurador, que sin alterarlas,
haga su trabajo para que las firmas y quiza otros detalles puedan observarse. Con
todo, la mano del pintor est4 presente y quedan pendientes otros retratos que

indudablemente son de su autoria.
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Los paisajes corrieron igual suerte: si Camps Ribera comenta que estaban
firmados por José Justo Montiel, ahora se encuentran registrados como de autor
anonimo. No son tan buenos como sus retratos, sin embargo proporcionan un
testimonio del hermoso paisaje veracruzano y sobre todo de la regidn que nuestro
pintor amoé. Cuantas pinturas mas se encuentran en Orizaba y en otros estados de
nuestro pais, yo espero que este trabajo, anime a los coleccionistas particulares a

hacer patente las obras que con gran celo guardan en sus hogares.

Orizaba, Veracruz, agosto de 2013.
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(Colegio Preparatorio. Serie finanzas, Subserie cortes de caja. Caja 138, Exp. 1, 1850-1851)

Entradas y salidas pertenecientes a los fondos de caja del orizaveiio [sic] José Justo Montiel. Ledn
Mayo 1° de 1850.

Merias [sic, por Memorias (?)]
Pagos

Por el primer curso de dibujo pagué en Marzo del cincuenta y uno segun aviso | Ps ***
del Sr. Dn. Magin Serra 86 “ “

Por varios efectos pagué en junio cinco a don Pedro Barreto segun aviso del Sr. | 47,,
Serra

Por una estampa de la Magdalena copia de Murillo 20,,

Por la historia del nuevo mundo 16,,

Por las bellezas de naturaleza

Por el catecismo de controversia

Por el manual de curiosidades turisticas

1
1
Por el tratado de amos y criados 1,,
3
5

Por la conduccidn de la coleccion de dibujo

Por un diccionario espanol por Salva. Se cambié por la Biblia 12,,

Por cuatro libros de oro fino pagué a la orden del Sr. M

Por un marco de dos varas 1/4

Por dos piedras de bruiiir oro

Por un pantalén para mi

Por dos marcos negros

5
5,4
1,5

Por los gastos de una calzonera para Macario 5,1
2,7
1,4
1

Porotroid id

Por un corddn encarnado para la Virgen de Guadalupe )
Regalo que hice al Sr. [...] Ledo una imagen(? ) de Loreto, Guanajuato 2,
Por nueve cruces para los crucifijos 2,,
Por la compostura de mi caja 3, 6
Por una peana 4
Por nueve ternos clavos de laton 1,1
Por un arte explicado de uso 1,.,4
Por una pieza de manta 5,,
Por hechura de seis calzoncillos 1,4
Limosna 4, 4
Por un corta pluma de concha con tijeras ,,6
Por una sebilleta (?) que mandé a Espania 2,
Por 8 varas de brin (lona fina) a 3 ---vara 3,,
Por 2 varas cotina 12 -- vara 3,

292 |_os simbolos que escribe son confusos. En esta época el orden de las monedas se leia: PESOS, REALES,
TOMINES y GRANOS. Cecilio A. Robelo, Diccionario de pesas y medidas mexicanas antiguas y modernas,
y de su conversidn para uso de los comerciantes y de las familias, Imprenta Cuauhnahuac, Cuernavaca, 1908.
1a. reimpresion, Centro de Investigaciones y Estudios sobre Antropologia Social, México, 1997. s/p
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Por dos pares zapatos dobles

Por un par de id. de becerro

Por afilar una navaja

Por amolar los fierros de escultura

Por la clase que me dio el Sr. Magin

Por ___ (?) billetes

Mas

Por colores para un telén

Por la hechura de un pantaldn

Por un corte merino

Por encasquillar una piedra de bruiir

Por pulir tres piedras de id.

Compostura de una chaqueta

Por 12 marcos medianos

Por 12 albortantes

Por 2 pares zapatos

Mas

Gastos y hechura de un saco levita

Por un puiial de concha

Por la orquesta para la exposicion

Mas

w

Por una pieza de holanda

[any
a
S

Por un saco y una levita de dril a 3 pesos 4 pesos

~
<

Por dos pantalones de dril

Por otro pantaldn de casimir

N>

~
<

Por un retrato de la gerotipo [sic, por daguerrotipo] en grupo

Por un bastidor de 2 varas

~
<

Por una gramatica latina

Por 12 cajoncitos y 12 tablas

N |R|s[N|wN
o (NN

~
~

En 9 de enero pagué al Sr. Serra

16

~
~

Por 8 varas

)]

mas

~
<

Por un corte de pano azul zacatecano

~
<

Por la hechura de un pantaldn de id.

~
<

Por otroid. id.

Por un saco

Por chaleco blanco

~
<

Por un pantaldn de lienzo

A (_ON

~
<

por seis camisas interiores de holanda

~
<

Por la hechura de 4 levitas de id

VWiRRPrWNINWIUL N

~
<

Por 2 sdbanas de manta

Por 4 corbatines de color azul

Por componer seis calzoncillos y camisas

Por botones hilo

Pafiuelos

Por una vela de cera
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Por la ropa para mi comadre y ahijado

Por un roponcito para el Nifio su hechura

Por dos monteritas para id.

Por una mantilla para id.

Por dos camisas para id.

Mas

Porla__ (?) missa

Por 13 docenas pinceles para mi uso

Por 9 varas crea de lino

Por un corte de pafio zacatecano

Por 11 manos papel de Guadalajara

Por cuatro misas de Herrera pagué a Dn. Antonio Rodriguez que D.E.P.

Por un pantalén de pafio

Por otro id.

Por un chaleco de piqué blanco

Por uno de raso con los correspondientes materiales (?)

Por 6 camisetas blancas

Por hechura de un corbatin de raso

Por la compostura de dos id.

Por componer 2 camisas

Mas

Pagué al Sr. Dn. José Ma. Ruiz

Por 7 piezas de musica instrumental

Por unos ejercicios de musica para flauta

Por piezas de Musica de Herrera y otros

Por 4 varas man gris para el Sr. Dn. C

Por 3 varasy hechura de una camisa para id

Por 2 cortes chalecos uno para id. y otro para mi

Por un cajén para mi uso

Por un cepillo para la ropa

Compostura de una piedra y dos navajas

Por dos hebillas de latén

Limosna

Por tres pafiuelos

Por una camisa blanca

Por cinco calzoncillos

Por un chaleco su hechura

Por la partitura de Sn. Felipe por Herrera

Mas

Por seis arbotantes

Por dos numeros de vidrio

Por el Sr. Castillo al Sr. Ortega pagué

Por mi parte al Sr. Ortega di

Por un reloj de bolsa

Por dos pares de zapatos

Por 3 vidrios mas
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Por una docena de marcos 9,
Mas 1,4
Papel para escribir ., 4
limosna 1,4
A la costurera 1,
Por bisagras para la mesa de las Academias 1,1
Por lapices plomo para las mismas ,, 6
Por 7 estatuas para la Academia 8,
Mas 2,
Limosna 2,4
Por una gruesa lapiz plomo 1,4
Por cuatro docenas de plumas ., 4
Por un par de zapatos de becerro 2,2
Por componer varios albortantes .3
Por las mesas para las Academias 14,,
Por 24 cajitas 4,4
Compostura de 28 tablas para las Academias 1,2
Por una chapa y armellas para las mismas 1,
Por dos pares zapatos para mi uso 5,2
Papel para las Academias 1,
Por dos estatuas chicas de Napoleén 1,
Por un par de botas 3,,
Para el hermano Burgafio limosna 2,
Por dos estatuas de las bailarinas 12,,
Por 6 cuadernos papel jaspeado , 6
mas 2,4
Por una vara y media brin .4
Por el escrito del hermano Burgafio ., 4
Por la sagrada Biblia del padre Amat 2 tomos 16,,
Por utensilios y dos cortes de piqué 2,2
Por 6 varas crea finaa 3 2,,5
Por 2 mascadas a1 p cada una 2,
Por un corte pafieta del pais 3,4
Por un pafiuelo 6,,
Por un cepillo y una caja de bola 5
limosna 1,,
Por la hechura de dos chalecos 2,,
Por 3 varas de pafio mezclillaa 2 p 6,,
Por 6 varas de pano café 12,,4
Por 4 varas paio azul para saco 10,,
Por 4 pares de quinqués 29,,
Por dos docenas lapiceros finos 5,,
Por el flete de los quinqués 2,,
Por la compostura del reloj 1,,
Por un reloj para la Academia 12,,
Por los colores de la pintura de id. 9,
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Por un par de tijeras del nimero 6 3
Por 2 varas de damasco azul 3,6
Por una cuarta raso negro 5,,
Por dos ternos botones para camisas ,,6
Por 9 varas malla blanca 2,6
Por una resmilla de papel chico .4
Por dos marcos para Concepcion Fernandez 1,4
Por limosna 1,,
Por dos resmas de gross para corbatines 2
Por dos pieles para forrar corbatines )2
Por un pliego de papel sellado nimero 4 2
Por 6 docenas argollas y alcayatas ,,0
Por un bastidor de 3/4 A
Por 4 mas grandes 3
Por 2 marcos a 4 pesos 8,,
Por un marco 3,
Por 24 marcos chicos 18,,
Papel para la Academia 1,
Coleccién de dibujo

7 estampas estudios iluminados para pintores 10,,
24 estampas coleccion iluminada de animales 20,,
24 estudios chicos a dos lapices 12,
10 de ornato sombreado 4,

1 militar con una joven iluminado 3,

2 mas iluminadas 6,,
1id. del Salvador 2,
14 croquis ornato trabajo de pluma 5,,
13 estudios de animales a dos lapices 6,,
20 estudios académicos de dibujo natural 25,,
25 ornato gotico 6,,

4 estudios grandes a dos lapices 16,,
10 pliegos de papel vitela 1,

1 mapamundi 3,

1 carta de los pabellones 1,

1 reloj de oro 40,,
16 estampas chicas de animales 4,

8 cuadernitos para los premios 3,

6 estudios iluminados propios para los pintores 10,,
31 estudios chicos de flores iluminados 12,,

1 estudio de Jesus Crucificado por Bandich [sic, por Van Dyck] 12,,

1 mapa mundi 2,
1id. de los pabellones nacionales 1,

1 estampa de la Purisima de Murillo 2,
Por los casquillos para las brochas , 1
Por la cortadura de un vidrio 1,,
Por la hechura de dos camisas de crea 2,,

136




Por la hechura de una sobre cama 3

Por un corbatin de raso 4

Por dos pafiuelos y dos toallas su hechura .2

Por doce varas indiana 3,,

Por 8 id floreada 3,,

Por cuatro pliegos de papel cartén 3

Por hechura de dos sacos a 7,

Por 2 varas y media de Damasco encarnado 3,,

por 4 varas manta ordinaria 4

Por dos bailarinas 12,,

Por las dos Venus en el bafio 2,,

Por el centauro 2,,

Por las plegarias grandes 2,,

Por 10 fierros para dorar 8,

Por una escopeta de dos tiros 12,,

Por componer una reja y un cubo 1,4

Por bracerito de laton 3

Por la casa en que habito en 26 de marzo de 1853 borrado
Por el blanqueo de id. 6 41
Pagué la renta de marzo 26 al Sr. Pefia Flores 14
Pagados al mismo desde abril hasta julio 56
Por platos, tazas y vasos 2,4
Mas 6,
Por compostura dos levitas 6,,
Por la hechura de una sobre cama 3,,
Por la hechura de un cubo de lata 6

Por una regadera de id. 6

Por medio billete de la loteria 2
Ocote para la iluminacidn el dia de la apertura __ 4
Pagué al Sr. Pacheco por el discurso en ... 24
Gastos que se hicieron en la Academia Marzo de 53
Por 30 tablas que se hicieron para dicha 6 4
Por componer 19 tablas mas 4,6

Por 4 vigas gastadas en molduras 8,

Por hacer las molduras bastidores 12,,

Por 27 bisagras 2 7 2/4
Por 9 docenas tornillos para dichas 1_32/4
Por una libra clavos ., 5

Por la hechura de 6 rinconeras sencillas 1 2
Por 11 docenas y media argollas 2 12/4
Por el oficial que concluyé esta obra pagué 4 3
Por media libra alfilerillo 2
Para colores y 9 libros 4 §5
Mas por la conduccion del piano y el profesor 7 2
Por fregar las piezas pagué 1 4
Por 6 bancas de madera blanca pagué 24
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Por 4 reverberos para los quinqués

Por cortar 10 vidrios

Por alcayatas

Por una pieza de manta

Por la musica de viento

Para el refresco 5 botellas de vino

Por una id aguardiente

Por los demas utensilios

Por la fruta de horno

Por una libra de velas de espelma [sic]

Por los tres mozos 6 dias de trabajo

Por los rétulos que pinté Mendoza

Por una botija de aceite para el alumbrado

Por liston de seda

clavos

Al maestro carpintero

Por la compostura del candil

Por el alquiler de la vela

Por un mozo

Por dos libras de alambre para los arbotantes

Por una docena de hojas de lata para id.

Por dos manos papel para los dibujantes

Por dos cuartillos mas de aceite

Por un farol para el zaguan

Por 3 bancos para los nifios pagué

Por 8 id para las nifias

Por 18 cajas para los nifios

Por poner las bancas pagué al albafiil

Por 6 cajas de lapices artificiales

Por 24 hojas de papel de maquila

Por 4 hojas de lata para 8 arbotantes

Por una resma papel cuadruplo

Por otra id. francés

Por otra id. corriente

Desde mayo hasta agosto se ha gastado en velas

Pagué al Sr. Peiia Flores la renta de la casa nov., dic., enero

Por dos escupideras

Por una gorra blanca para mi uso

Zapatos para Secundino

Gastos en mi casa hasta agosto

(e BN el

Por cuatro camisas pagué a Concepcion Fernandez

Por tres id pagué a Nastacia Lépez

Por dos mascadas finas

Por hechura de un pantalén de pafio

Por un chaleco de terciopelo

Por un saco levita de pano

O|N|IN|IN|w|S
S
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Por los utensilios

Por un sombrero aleman para mi

Por la compostura de uno id.

Por hechura de un chaleco de terciopelo azul

Por compostura un sombrero para mi

Por compostura un pantalén

Por 4 docenas cajas de fésforos

Por dos tablas

Por una caja para colores

Por limpiar un sombrero

Por uno id pagué

Compostura de un quinqué

Por 7 varas indiana a 2 c/v

Por 16 varas crea de algodén

limosna

Por un pollo pagué

Por un gallo

Por un par pollos

Por otro id.

Por un cajon para el crucifijo

Por5 @ yeso

Por amolar las navajas

Por un par zapatos de charol

Mas para ayuda de gastos

Por 6 [...] de grano de oro

Por jabdn

Por 6 aparatos para las bellas

Por un par de zapatos para Bringas

Al Sr. Pacheco por las solicitudes

Por cartas carbdn y colores

Por componer una cama

Por unos zapatos de charol

mas

al dorador fraude que me hizo

Por las rifas

Por media @ de semilla de alfalfa

Mas en gastos particulares

Por el asiento que de la diligencia

4 varas de brin

4 varas arabia morada

6 varas de indiana para sobre cama

4 varas id. para cortina

6 varas id. morado claro

1 pafiuelo azul

9 varas crea

1 pieza de bretafia
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1 vara cambrai 3

3 varas cantdn a 3 para Secundino 1,1
9 varas brin 2,6
11 varas indiana 3,3
20 id. De muselina 63?
6 varas manta para Secundino 1,2
Por un marco para Concepcion 1
Por dos rebozos en pago de una cuenta con Ldopez 4
Por una hechura de pantaldn para Secundino 1,2
Por un marco para Concepcion Fernandez 1
Por 3 docenas botones medianos de concha 2,,5
Por una gramatica un tratado de astronomia 2
Una hoja de sierra y un martillo 1,1
Por un retrato de la gerotipo [sic, por daguerrotipo] 10
Por unos fierros para casilleros 1,4
Por una carretilla para relajar zapatos 4
Por la renta de la casa en febrero de 54 al Sr. Peiia Flores 14
En marzo velas para la Academia 3
Por dos pliegos papel sellado 2
Por una tabla para dibujar 4
103 @ 12 Ibs paja compradas en 1° de abril de 54 11,1
Por los ojales de los ultimos polines 4
Por gastos mios en 7 dias 3
Por una vaca de yeso calcinado 2
Por un caballo id. id. 1
Por una estatua chica de Samuel 2
Por una caja negra para Barcelona 1
Por medio mes de mi lavandera 5
Suela para zapatos de Secundino 3
Por una libra de pegadura 1
Por un libro de oro francés 1
Pagué a dofia Manolita Esquivel por tres calzoncillos 1,4
3 corbatas 1,4
2 sobrecamas de indiana 1,,2
Por componer un saco 1,,2
Por dos manteles 5
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Coleccion de modelos mandados por el Sr. Julio Michaud. Méjico de 51

9 estudios grandes por Julien 1,,50,,13,,50
16 id. “  “chicos 79,,12,,
12 Academias grandes 1, 12,
25 estudios pies manos cabezas ,,50,,12,,50

4 cajas lapices artificiales del N° 2

2HSOII 5”

1 docena lapiceros finos ., 3
1 id. de compases ,12,,
18 hojas papel de dos tintas para dibujar 18,, 3,,38
12 hojas de papel blanco grande 12,, 1,,50
18 “ “ “ mediano 6, 1,12
2 gr. de lapices de Conté N° 1 2,,50,, 5
5 toallas dos delantales ,, 6

5 pafiuelos ., 2

Por componer unos polines ., 2

Una cortina guardarropa ., 2

2 camisas de arabia interiores 1,

3 fundas blancas ,, 6

Por componer un pantaldn de Secundino , 6

Por hechura de un saco color gris 6,,
Lustrina forro seda paraid. (terciopelo gris) 4,6,

Por botones de seda para id 2,

Valor de un chaleco de pafio (de solapa) 4,
Reforma de una levita 1,
Terciopelo negro media vara 2,2

Por un chaleco de solapa color gris 3,,

Por unos polines de id. con materiales 2,,

Pagué para Refugio Cabrera al Sr. Escamilla 1 @ ------ 4,

Por volver un caballo a la leonera 4,

En febrero del 53 pagué el préstamo al Sr. Hernandez 10,,2
Pagué en 20 de agosto a Dn. Camilo Esquivel de Silao por valor de un cuarto | 50,,

de barra en la mina llamada Sto. Toribio

Por la Escritura de id. al mismo 13,,

En cuenta de memorias al mismo 4,

Un cuarto mas en compafiia del Sr. Lerreta y Lifidn pagué ademds por mi 25,,

parte un 8°

Por la detencion del mozo pagué 3,,
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4 pares zapatos con chinela de género para mi uso importe de cada par 2,,5 10,,6
son

4 pares de polines a 3 --- cada par importan 12,,4
3id. id. de becerro 1,,6,, cada par importan 5,2
Por sangrar el caballo retinto 1,
Por la purga para id. Y la gratificacién a Dionisio 1,
Por cambio y ribete de un freno al mismo 4,
Por 66 entregas de la vida de Jesucristo 51,1
Por la renta de la casa en marzo pagué 14
Por la comida a la fondera pagué 6,2
Por gastos particulares 2
Por chocolate en este mes 2,6
Aceite de pescado 2
Por clavos, lija 3
Por suela para Secundino )2
Por 3 varas manta fina para id .4
Por limpiador de escopeta ,,6
Por quitar las herraduras caballo y purgarlo 1,4
Por una libra chocolate ”3
Por dos id. aztcar 2
Por renta de la casa en Abril 14,,
En 19 de mayo pagué a la fondera 8,
Por un grupo de la guerreotipo [sic, por daguerrotipo] a Dn. Emilio 12,,
Por un chaleco de raso morado su hechura 2,4
Por la renta de la casa en mayo pagué 14
Por los casquillos de latén para el caballete 3
Por la hechura de id al carpintero 6
Por la hechura de una camisa para Secundino 6
Por otra id. a Santiago pagué 4
Por chaleco de pafio azul 2,6
Por libra y media de chocolate )
Por el porta fusil ,,6
Por unos mangos palitos y regla 2
Por unas chinelas que le compré a don Francisco 1,2
Por el Sr. Dn. José de la Luz Pacheco a su sastre 3,,
En abril del 54 compré un caballo retinto en 100,,
Una silla plateada, cabezas y freno, pistoleras (con 8 marcos de plata) 90,,
Por otra silla para el mozo freno 10,,
Una capa de Barragan inglés 25,,
Un jorongo blanco 8,
Otro id. Verde 3,4
Dos sabanas y una almohada 2,

1 colchdn grande 9,4
Un paraguas de muelle 5,,
Por un trabuco 8,
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Un bastdn florete 7,
Una corbata de viaje 2,,
Por la renta de la casa en junio pagué 14
Por los dias en que me marché a Guanajuato gasté Secundino en desa.. 1,5
Por la llave que se perdio para el zagudn 1,
6 docenas de pinceles a 1 docena 6,,
Gastos que hice en Guanajuato el afio pasado agosto de 53

Por un corbatin negro 2,,2
12 panes de goma elastica 1,4
10varaslona a5 (?) varaimporté 6,2
6 cajas colores para los discipulos 3,
5id. id. 1,5
Por un par navajas para barba 2,
Por una caja dulces para las nifias 1,
Por un juego de domind 1,4
Por tres campanas chicas y una grande 5
Por un desatornillador 4
Por 13 panes de colores finos 8,,2
Por un par tijeras "3
Por un tinterito de expedicién ,,5
Por un cinturén de charol 4
Por par de tijeras ”3
Por trece panes de colores finos 8,,2
Por una botellita de cristal "2
Por una navaja y cuchillo para la cocina 3
Pagué al Sr. Cura de Guanajuato por su préstamo en dos de septiembre 20,,
Por dulces y fruta que mandé a doia Conchita 2,
Por velas para la academia en agosto de 53 4,4
6 estampas chicas iluminadas ,,5
Sueldo de Secundino por agosto y septiembre de 53 8,
Velas para la academia en id. id. 2,,
Por aceite en el gasto de id. Id. 4
limosna .4
Por las veces que he concurrido al teatro 3,4
Fraude que me hizo el carpintero 2,,
Al mismo por dos bancas que se llevd 4,
Por un nimero en la rifa de un reloj 1,,
Por lavar la ropa de Bringas ,,6
Por velas para la Academia en octubre de 54 3,,
Por un facistol grande para la filarmdnica 5,,
Por otro id. chico 1,,
Por 4 bancos para afuera de los corredores 4,
Por dos medias canas para los mapas 1,6
Por dos marcos dorados 8
Limosna a don N. G. 20
Mas a id. 3
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Por gastos particulares

Por componer varias cosas 4
Por componer una gorra aplomada 1,
Por el sueldo de Secundino en noviembre de 53 4,
Por la renta de agosto septiembre de 53 al Sr. Pefia Flores 28,,
Por velas para la academia 2,,
Por componer unos zapatos 2
Por la renta de la casa en octubre de Id. pagué 14,,
Por un par zapatos para Secundino 1,6
Por un cajén para los cristos 1,2
Por una levita de lona 3,,
Por una chaqueta de id. 1,6
Por una id. de lana 5,,
Por la compostura del reloj 17,,
Por una chaqueta de pafio café 12,,
Gastos en casa 1,6
En cuenta del sueldo de Secundino 5,,
Velas para la academia en octubre de 53 5,,
Por el alquiler de la cera en el Rosario de la Virgen 1,3
Por un mensaje al Sr. Torres a Méjico 2,1
Por culpa? de la casa de id. en réditos de cien pesos

Gastos de la Exposicidn y clausura de la Academia de Leén en abril de 1854

Por ensayar la misa de Andrevi 5,,
Mas para el mismo efecto y musica para 2° dia 7,4
Por la orquesta para el 3er. dia de la Exposicidon 22,,
Por el alquiler de las velas para patio y calle 10,,
Por una libra esterlina 1,,
Por 13 cuartillos de aceite 1,,3
Pagué al viejito mozo por 5 dias 1,2
Por4 _ (?) oro en polvo 3
Por medio dia al mozo 1
Por 3 libras albayalde 6
Por 9 alcayatas 6
Por mis gastos en mi marcha a Guanajuato mayo de 54

por el mesoén 7,6
por un mozo que llevé ala Luz 1,,
por una corbata a la silfide (?) 1,
por los gastos en Silao 2,
por chocolates, bafios, 2,

a conductor de mi ropa 1,4
He pagado por primera vez 12,
Por segunda sufri la pérdida 48,,
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Por cuatro cortes de retazos de pafio para zapatos 1,
Para los bufiuelos en noche buena 3,,
Por cuatro rinconeritas chicas y dos grandes ,,6
Cuatro id. grandes y dos id. Id. ,,6
Por 19 aparatos para las velas 2,4
Por componer 19 albortantes 1,2
Hilo bolita para los manteles 1
Por los musicos de cuerda en navidad y reyes 2,4
Por cuetes id. id. 1,4
Por el alquiler de la cera en estos dias 2,6
Pagué a Secundino el sueldo de enero de 54 4,
Por una servilleta que me hizo Refugio 9,4
Pagué el sueldo a Secundino de febrero 3,,
Pagué a don Pedro Elias por un par de hormas 2,
Por un par id. al zapatero del colegio 1,4
En febrero y marzo velas para la academia 3,
Por componer unos pantalones para Secundino 2,2
En 18 de diciembre de 53 pagué préstamo de 112,
En el mismo mes acabé de pagar al seiior Acevedo 53,,
Por lavar la ropa de Antonio ,,4
Por un marco para la virgen del Rosario para el Sr. Pacheco 1,4
Por un vidrio para id. )
Por un billete de rifa 4
Por los menesteres para el nacimiento de navidad ,,4
Por el retrato en maderade __ (?) Ester 10,,
Por el dia de campo en Sn. Miguel con la paisanita 3,4
Por componer un sombrero 5
Por un billete rifa de objetos Académicos en San Carlos 5,,
Por gastos particulares 4
Por dos cafioncitos de laton !
Por velas para la Academia en Enero de 54 1,4
Por la lavandera 3,,
Por hechura de unos corbatines pagué a dofia Manuela 1,,
Por componer dos sombreros 1,
Por ultimo sueldo a Secundino en febrero de 54 1,4
Junio 9 una libra azucar 1
Media libra de chocolate 1,,%,, %
Chocolate para champurrado 1,,
piloncillo 1,,
ollas ,, 4
Por los gastos de bautismo Ledn 13 de julio de 54 3
Por un polvorin .4
Por un par de zapatos para Secundino por ultimo en 17 de julio de 54 ,,6
Por limosna para Don N. a1
Por el valor del caballo rosillo 12,,
Por una libra chocolate 3
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Por id. id. azlcar y piloncillo .2
Por una rifa de la Venus 4
Por id. id. de un relicario 1,2
Por la copia de dos discursos 2,4
En junio a la lavandera por mi ropa y la Secundino 2,
Por un freno para el caballo prieto 6,,
Por componer el bote para sacar agua 2,
Por 11 botes chicos de hoja de lata A%
En 12 de Agosto a la lavandera por mi ropa y la de mi mozo 1,4
Por el sueldo que pagué a mi mozo en Agosto de 54 3,
En enero de 55

ENTRADAS DE CAJA

Por un cuadro original de Nuestra Sefiora que hice al sefior Maguin 8,
Armengol

Por un retrato que hice del Cura 16,,
Por una Dolorosa para Silao 10,,
Por el retrato del Ptero. Dn. Alejo Arcaute 16,,
Por un cuadro de los corazones de Jesus 8,
Por cuatro bancas pintadas al 6leo 4,
Por un cuadro de la Santisima Trinidad 100,,
Por un retrato 16,,
Por un compas matematico 1,4
Por otro id 1,,
Por otro id. id. 1,,2
Por dos lapiceros ,,6
Por tres compases matematicos 6,
Por 3 lapiceros 1,1
Por un compas matematico 1,4
Por otro id. id. 2,
Por otro id. id. 2,
Por 2 docenas de pinceles 2
Por un compas matematico 2,,
Por un bastéon 6,,
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GASTOS DE LA SEGUNDA APERTURA DE DIBUJO EN ESTA CIUDAD DE LEON AGOSTO 30 DE 1854

Por mudar de Establecimiento gastos de cal, arena peones de maestro Torres 9,
10 pesos importe a favor de la casa don Cipriano para poner la mitad de los 5,,
gastos por mi cuenta fueron

Por un cajon para el reverbero ,,06
Por gastos de la nueva apertura septiembre 4 de 54

Por el discurso pagué al Sr. Pacheco 8,
Por la musica pagué a don Remigio 10,,
Por velas 2,,
Por cuatro cuartillos aceites 1,,
Al maestro carpintero por quitar molduras componer bancas 6,6
Por poner el rétulo pagué a don Victoriano 1,
Sabado 20 del mismo a los mozos 1,3, %%
Domingo a los mismos les pagué 1,5
Por clavos tachuelas y alcayatas ,,5 %
Por poner vidrios de reverbero ,,6
Por el alquiler de la cera pagué 4
Por ocote pabilo manteca y sangria 1,5
Por un caballete de madera fina pagué a Refugio 9,
Por otro id. corriente pagué al mismo 3,,
Desde el dia 6 de agosto al mismo de septiembre pasturas 7,4
Para dulces y fruta ,,2
Para mi comadre 4
Para chocolate 4
Septiembre pagué al criado Ventura 3,
Por chocolates, azucar y piloncillo ,5%
limosna B
Pinceles para mi uso 1”5
Pagué a la fondera por septiembre 6,,
A la lavandera 1,4
A la misma por hechura de dos camisas 2,
Octubre 1° velas para la Academia 4
Por comidas sueltas 1,4
Por una almartiga y almartigdn y cuarta 1,6
Por las pasturas del caballo por septiembre 7,
Por rebajar los cascos al caballo .4
Por un candado para la puerta de la cocina 2
Por pinceles pagué i
Pagué a la lavandera dos meses octubre y noviembre 2,
A la misma una plancha que se perdio 1,
por 7 varas de género negro de algoddén y forro 1,3,%
Por una gruesa de astas para pinceles ,,6
A Don Cipriano pagué la renta de su casa por Agosto y septiembre 28,,
Por tefir dos sacos de color negro 1,,2
Por hechura de un pantalén de lienzo 1,,6
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Por destapar los cascos al caballo prieto .2
Octubre 26 velas para la Academia 1,,
Por la renta de la casa pague en 10, Octubre y Noviembre al Sr. Dn. Cipriano 18,,
Montes

Por componer la escopeta y el trabuco 1,4
Por el 9, de Octubre y Noviembre pagué a mi criado Ventura 6,,
Por mi mudada a la casa del Sr. Lic. Lépez en 12 de noviembre de 1854, por 4,5
dia y medio al mozo

Al maestro albafiil por poner la reja 1,
Por la despedida de la casa a los musicos 1,2
Por sacar la basura 1
12 de noviembre velas para la Academia 2,,
Por unas riendas negras 4
Por gastos de pastura en diciembre 7,4
Al Sr. Moreno le di para su viaje de caballo 12,4
Por mi marcha a Silao 3,,
A mi comadre George Valadés 1,,5
A doia Merced Guelga ,,4
Por componer un pantaldn y remendar dos camisas 5
Al Sr. Guerrero le tengo pagada la suscripcion de La Verdad hasta diciembre 4,7
A mi criado Ventura le tengo pagado Diciembre y Enero 10 4,6
A la fonda pagué por octubre, noviembre y diciembre 18,,
Comidas sueltas 1,4
Por la lavandera en diciembre pagué 1,,
En enero de 55 gastos de caballeriza y pago albaiiiles 6,1
700 adobes 4,4
Por carrizos 1,4
Por rastrojo para los caballos ,,6
Por componer un par de pistolas 1,4
En noviembre y diciembre pagué al Chato mi mozo 3,4
Por dos docenas clavijas para guardar los colores ,,6
Pagué en 30 de enero a la lavandera 1,
A mi comadre M. V. 1,4
Pague en 30 de enero a la lavandera 1,
En 20 de enero velas para la academia 2,,
Al maestro Francisco Barajas por obra de carpinteria 2,
Por componer un saco pagué al sastre 1,2
Por una pielecita de tigre chiquito 6
Por un bote aceite de linaza y media @ albayalde 4,7
Por medio cuartillo aceite de nueces 1,,
En enero compre 40 y tantas @ pajaa % 4,
En febrero compré 28 @ pajaa % 3,
Por componer el sombrero aplomado ,,5
En 19 de febrero pagué a la fondera 7,
En 6 de marzo al sastre )
En marzo le di a Ventura para jabon 1
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En abril 21 al mismo para pagar la camisa 1,
Por componer la mantilla para el caballo 1,1
Por un cajén para conducir los cuadros grandes 2,
A mi criado hasta el 19 de mayo 2,4
A mi comadre 4
Por media docena pafiuelos 1,,
Por dos varas brin ,,6
Por un pliego papel sellado 1,
Por 3 varas pana para pantalones de montar 2,,2
Hechura con seday forro 2,,2
3 docenas botones 1,1
Por reformar un pantalén 5
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Me debe la casa de la Congregacion de Sn. Vicente de Paul los sueldos pertenecientes al contrato
de 12 cuadros que tengo celebrado con el Sr. Sanz y en la actualidad con el Rector que lo es el
Pbro. Dn. José de Jesus Torres.

Se me debe Enero (1854) (él ya no anoto el afio) 60
Mayo de 50 60 Fbro. 60
Junio 60 Marzo 8 dias 16
julio 60
agosto 60 Suma 2440
septiembre 60
octubre 60
noviembre 60
diciembre 60
Enero de 1851 60
febrero 60
Marzo 20 dias 40
junio 60
julio 60
agosto 60
septiembre 60
octubre 60
noviembre 60
diciembre 60
Enero de 1852 60
febrero 60
marzo 60
abril 60
mayo 60
junio 60
julio 60
Agosto 24 dias 48
septiembre 60
octubre 60
noviembre 60
Diciembre 6 dias los cedo

Enero de 1853 60
febrero 60
marzo 21 dias 42
Abril 19 dias 30
mayo 60
junio 60
julio 60
Agosto

Septiembre 22 dias 44
octubre 60
Nbre. 60
Dbre. 60

150



Enero de 1852
Tengo recibidos en dinero fisico

En cuenta de mi sueldo

En abril 30 de 1850 15
En Agto. 13 de id. 30,4
En Sbre. 4 de 1851 98,4
En Obre. de id 56
En enero 22 de 1852 4
En marzo 2 de id. 20
En Abril 9 de id. 8
mas en id. 10
mas en id. 5
En 3 deid. 10
En 11 deid. 51
En febrero, marzo y abril para el plantel de la Academia de Bellas Artes en 393
1853
En mayo de id. id. 50
En julio 28 de id. 50
En enero 30 de 54 100
En marzo de id. 90
En marzo de id. 88
En 28 de marzo 276
En abril de id. 100
En junio de id 40
Suma 1508
Hasta marzo 8 me debia de seminario 2440
Tengo recibidos 1508
resta 932
menos 40
Resta total 892
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Rendimiento de mis lecciones y Academias

En Ledn me rindid la Academia de Nifias desde julio de 52 hasta febrero de
53

144

En id. me rindid la Academia de Nifios desde julio de 52 hasta febrero de 53

140

Por los alumnos en el Colegio pago el Sr. Frias en mayo de 52 perteneciente
al Sr. Don José Maria Hernandez

Dn. Antonio Pefa por Dn. Manuel Peia

El Sr. Frias, por don José Maria Hernandez

Dn. Antonio Pefa por Dn. Manuel Pea

El Sr. Cura Dn. Toribio Hernandez pagd en agosto del 53 por el Sr. Dn. M. H.

Dn. Antonio Pefa por Dn. Manuel Pefa

El Sr. Galban pago por el trimestre en 53

El Sr. Cura Dn. Toribio Hernandez pago el trimestre id.

El Sr. Don Antonio Pefia id. id. hasta octubre de 53

En enero de 54 pagé el Sr. Hernandez los dos meses de (ensefianza?)

En id. id. pago el Sr. Peia los dos ultimos meses

NN O[OV (WL|0|00|WL
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ALMACEN DE ESTAMPAS

Y
Fabrica de marcos y vidrios dorados
DE
JULIO MICHAUD Y THOMAS.
JUNTO AL CORREO
El Sefior Dn. J. Montiel Debe
México y Mayo 6 de 1851
9 estudios por Julien grandes 1,,50 13,,50
16 id. “ “  chicos 75 12,,
12 Academias grandes 1, 12,
25 estudios pies manos cabezas ,,50 12,,50
4 cajas lapices artificiales del N° 2 2,,50 5,,
1 docena lapiceros finos 3
1 id. de compases 12,,
18 hojas papel de dos tintas para dibujar ,, 18 3,,38
12 hojas de papel blanco grande ., 12 1,,5
18 “ “ “ mediano 6 1,12
Cajén y empaque 1
$77.00
2 gr. De lapices de Conté del N° 12,,50 5
$82.00
Recibimos
Michaud y Thomas
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Nueva Coleccién de Dibujo

74 estampas adornos gético a 37,,
13 retatratos de los pintores 09,,6,,
66 estudios Ledn Cochet [sic, por Léon Cogniet] 33,,
12 estudios de cabezas 09,,
22 cuerpos desnudos grandes a 1 22,,
46 grandes estudios 69,,
5 cuadros de composicidon de Rafael 48,,
12 grandes estudios por Horace Vernet 30,,
3 estampas de colorido para pintores 12,,
1 mapa de los pabellones 04,,
1 estampa chica iluminada 02,,
2 id. del Sto. Sepulcroa 1,,4,, 3,
12 cuadernos titulado de maestro de dibujoa 2 p 24,,
“ id. chico a
Al mismo le quedo debiendo de la ultima coleccién 43
44 coleccién de obras en colorido 22
(total) 367,,6
Al reverso de la hoja dice:
He recibido del Sr. Pedro Barreto
En diciembre 14 de Dbre. .~ 198,,
En marzo14de54 088,,
En 28 de marzo 276,,

Casa de Educacion

Ensefianza Academia Academia
de de Bellas Letras de Bellas
Nifas Artes
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El Sr. Dn. Justo Montiel

Y - |
MAGIN SERRA Debe
Méjico Mayo 28/ 851
1 corte pantalén casimir de color 6,,
1 id. id. id. cuadritos 5,,4
1 id. id. id.satiné negro 9,
16 varas brin a 2 % vara 5,4
2 cortes piqué bordado a 2 uno 4,
1id. id.raso negro 3,4
16 varas dril de color coleta a 4 % 9,
1 cristal para moler colores 5,,
Por el embalaje de dos cajitas 1,4
47,,

Meéjico, Mayo 28 1851
Recibi

M. Serra

(rdbrica)
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Cartas de José Justo Montiel

dirigidas a la Academia de San Carlos, 1857
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(Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, gaveta 24 expediente 5681)
Al margen izquierdo dice: “fue desechada esta solicitud” Carpio. [Rubrica]
Justo Montiel ante Uds. Con el debido respeto hace la siguiente solicitud.

Desde que para establecer mi porvenir me dediqué al aprendizaje de la pintura deseé
adquirirla bajo los auspicios de personas cuyos conocimientos en este precioso arte,
fueran capaces de dirigirme por la senda que debia seguir, y al mismo tiempo anhelé
pertenecer a un establecimiento que fuera conocido generalmente como el Unico (puede
decirse) manantial de esos conocimientos. Reflexioné que no so6lo debia ocuparme de mi
sino también y principalmente de mi patria, pues no podria olvidar que este arte es un
objeto de engrandecimiento para las naciones que lo cultivan. Una vez abrigada esta
conviccién, nada he omitido para realizar mis deseos, pero ¢cdmo podria verificarse esto
sin pertenecer a esa llustre Academia, dignamente puesta bajo la protecciéon de esa
Honorable Junta? De ninguna manera; por otra parte, ¢cémo ser alumno de ella si me he
encontrado con multitud de tropiezos y dificultades insuperables faltdindome una mano
bienhechora que protegiera mi empefio? Sin embargo nueve afios he luchado con mil
azares y aun humillaciones por lograr el fin que me he propuesto ¢,qué no he hecho por
obtenerlo? Pero todo indatiimente, porque inaccesible a esa grandiosa escuela, despojado
de méritos, con ensayos imperfectos, sin protecciéon, en vano he tendido a ella
incesantemente mi mirada, con una ambiciéon de que no me ruborizo, y he deplorado uno
a uno los instantes en que mis estudios particulares no han tenido la correccion de los
habiles maestros que la dirigen. Tal vez me hubiera desalentado la idea de mi pequeriez,
para ser Gtil en este ramo a mi patria, pero me ha endulzado este pensamiento, la
reflexion de que no he dejado ociosos mis esfuerzos, esfuerzos que nunca los he creido
los dltimos ni los més costosos a mi corazén, ni desconfio esta vez de las humanitarias
miras que estoy seguro animaran a la H. J. y por lo mismo no he vacilado hoy, en
suplicarle como lo hago, que si fuere de su agrado y lo creyere conveniente (tomando en
consideracion mis sacrificios que justificaré si fuere necesario) concederme la pension
extraordinaria de Europa préxima a vacar. Presentaré ante esa H. J. los documentos de
conducta y demas requisitos que crea conveniente exigirme. Por tanto:

A. E. H. J. suplico se sirva acceder a mi solicitud y en ello recibiré una gracia que imploro.

José Justo Montiel [Rubrica]

Méjico 28 de enero de 1857
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(Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, gaveta 24 expediente 5687)

Al margen izquierdo dice: “Se le acordo la pension por dos afos” Carpio. [Rubrica]

Sr. Lic. Dn. Bernardo Couto

Presidente de la Junta de Bellas Artes

Sr.

El que suscribe José Justo Montiel, ante Ud. y como mejor proceda en derecho
manifiesta: que deseoso de hacer positivos adelantos en el bello arte de la pintura a cuya
adquisicion ha consagrado diez y nueve afios en su pais, donde se encuentran muy
escasos elementos, hace diez que con sacrificios y moviendo los resortes que ha creido
mas eficaces ha solicitado pertenecer a la Academia que Ud. tan digna como loablemente
rigen, persuadido que sélo en ella podra corregir sus defectos bajo la direccion y
conocimiento de sus profesores, esta conviccién le ha hecho no perdonar medio alguno
de cuantos han estado a su alcance para proporcionarse los recursos mas necesarios e
indispensables a el estudio a que tantas veces ha aspirado; mas sin saber porque
fatalidad, se encuentra rodeado de mil y mil dificultades a su entender insuperables, las
que ya le hacen desfallecer y prescindir de la via recta que debe tomar, en este estado de
violencia no puede menos que recurrir por Ultimo, a la filantropia de que esta animada esa
respetable Junta con el objeto de obtener por ella, una de sus pequefias pensiones
internas con la cual se ayude a lo menos a cubrir los gastos alimenticios, y por
consiguiente, dedicarse con el més vivo interés, a un aprendizaje riguroso y exclusivo,

logrando por ese medio lo que hace tantos afios ha pretendido con ansiedad, por tanto.

AVS Suplico se sirva acceder a su solicitud en lo que recibira protecciéon y gracia.

Méjico 15 de mayo de 1857

J Justo Montiel
[Rubrica]
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FUENTES DOCUMENTALES

Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, Facultad de Arquitectura,
Universidad Nacional Autonoma de México

Archivo General del Estado de Oaxaca

Archivo Histérico de la Universidad Veracruzana

Archivo Histérico Parroquial de la catedral de San Miguel Arcangel de
Orizaba, Veracruz.

Archivo Municipal de Orizaba (AMO).

Archivo de Notarias de Orizaba, Universidad Veracruzana.

Archivo del Pante6n Municipal de la ciudad de Orizaba, Veracruz.

Archivo de la Parroquia de San Juan Bautista Acultzingo, Veracruz.

Archivo del Sagrario Metropolitano de Puebla de los Angeles
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JOSE JUSTO MONTIEL
Obras firmadas y fechadas

1. Retrato del pintor orizabefio don Gabriel Barranco, 1844
Oleo sobre tela
s/m 61.8 x 45.8 cm
c/m 78.7 x 63 cm
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado en el extremo inferior izquierdo:
J. Justo Montiel 1844

2. Retrato de José de JesUs Sanchez, 1846
(Retrato de un jurista)
Oleo sobre tela
s/m 38.8 x 28.8 cm
c/m 49.4 x 39.4 cm
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado en el extremo inferior derecho:
J. Jto. Montiel pinté 1846

3. Retrato de hombre, Ledn, 1852
(Retrato de hombre con anteojos)
Oleo sobre tela
s/m 60.9 x 45 cm
c/m 77.8 x 62 cm
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado en el extremo inferior derecho:
José Justo Montiel Le6n 1852

4. Escenas de la vida de San Vicente de Padl, 1852
Oleo sobre tela
s/m 397 x 290 cm
¢/m 405 x 298 cm
Coleccion Instituto Veracruzano de la Cultura

“San Vicente de Paul es nombrado miembro del Consejo de negocios eclesiasticos en
la corte de Ana de Austria y Luis XIV cuyo encargo desempefié durante 30 afios con
grande utilidad para la iglesia de Francia”. “El orizaberio J. Justo Montiel pinté en su
primera época. Ledn de México afio de 1852”

5. Escenas de la vida de San Vicente de Paul
Oleo sobre tela
s/m 397 x 290 cm
¢/m 405 x 298 cm
Coleccion Instituto Veracruzano de la Cultura

“San Vicente de Paul por orden de S. M. envia 15 misioneros al ejército, los cuales
con sus paternales cuidados ganan gran multitud de almas para el cielo durante seis
meses de fatigas en campamentos marchas y batallas” “El orizaberio J. Justo Montiel
pintd en su primera época. Ledn de México afio de 1852 (?)
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10.

11.

Retrato de nifia, Méjico, 1856

(Retrato de una nifia con gorro)

Oleo sobre tela

s/m 37.4 x 32.6 cm

¢/m 56.7 x 51.9 cm

Coleccién Universidad Veracruzana

Firmado y fechado en el extremo inferior izquierdo:
J. Justo Montiel, Méjico 1856

Coronel Jovaneney, 1857

Oleo sobre tela

s/m 44.7 x 33.5 cm

c¢/m 65.5 x 55.3 cm

Coleccion Universidad Veracruzana

Firmado y fechado en el extremo inferior izquierdo:
Justo Montiel, Méjico, 1857

Retrato de un cura, 1860

(Retrato de un cura bendiciendo)

Oleo sobre tela

s/m 59.3 x 44.5 cm

c/m 74.9 x 58.5 c/m

Coleccion Universidad Veracruzana

Firmado y fechado en la parte media a la derecha:
José Justo Montiel pintd, Orizaba 1860

Retrato de una poetisa, 1861

Oleo sobre tela

s/m 75.2 x 58.6 cm

c/m 93.4x77.4

Coleccién Universidad Veracruzana

Firmado y Fechado extremo inferior izquierdo:
J. Justo Montiel Orizaba 1861(?)

Prefecto Municipal Avelino Herrera, 1864
(Retrato de un papa)

Oleo sobre tela

s/m 60 x 45 cm

c/m 77.1 x61.6 cm

Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado tercio inferior medio:
José Justo Montiel pinté Orizaba, 1864

Retrato de dofia Teresa Patifio de Vivanco, 1864
(Retrato de dofia Isabel Vivanco Patifio)

Oleo sobre tela

s/m 77.2 x 53.1 cm

c/m 111.9 x 88

Coleccion Universidad Veracruzana

Firmado y fechado en el extremo inferior derecho:
J. Justo Montiel Orizaba 1864
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12. Nifia de la rosa en la mano, 1864
Oleo sobre tela
s/m 115.5 x 75.8 cm
c/m 134 x 94.8
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado en el extremo inferior derecho:
José Justo Montiel pinté Orizaba 1864

13. Retrato de nifia, 1864
(Retrato de nifia con diadema y crucifijo)
Oleo sobre tela
s/m 31 x 23.2 cm
¢/m 38.7 x 30.6 cm
Coleccioén Universidad Veracruzana
Firmado y fechado en el extremo inferior derecho: 1864

14. Angel, 1864
(Santa)
Oleo sobre tela
s/m 31.3 x23.4 cm
c/m 52.2 x 44.5 cm
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado en Orizaba, 1864

15. Salto del Agua
Oleo sobre tela
s/m 44.5 x 32.5 cm
c/m 66 x 54 cm
Coleccion Universidad Veracruzana
En la parte media inferior:
J. Jto. Montiel Orizaba Agto. de 1864 (?)

16. Nifia con nido, 1865
Oleo sobre tela
117 x 77 cm
Coleccion Particular

17. Jovencita con red, 1866
(Jovencita con red en el pelo)
Oleo sobre tela
s/m 31.6 x 23.7 cm
c/m 51.2 x43.2
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado tercio inferior derecho:
J. Justo Montiel pint6é Orizaba 1866
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18. Retrato de viejo con bastén, 1866
Oleo sobre tela
s/m 43.5 x 34.2 cm
c¢/m 64.5 x 55.3 cm
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado Octubre, 1866

19. El fumador, 1866
Oleo sobre tela
s/m 49.5 x 40.2 cm
c/m 64.2 x 54.6 cm
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado:
J. Justo Montiel pint6 Oriz? 1866

20. Retrato de caballero orizabefio, 1866
Oleo sobre tela
s/m 60.2 x 44.5 cm
cm 77.3x61.6 cm
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado en el extremo inferior derecho: Orizaba, 1864

21. Retrato de un fraile, 1867
(Retrato de fraile con libro)
Oleo sobre tela
s/m 58.5 x 40.3 cm
¢/m 75.3 x 57.3 cm
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado en el tercio medio derecho:
José Justo Montiel pintd, 1867 Orizaba

22. Retrato de un fraile, 1867
(Retrato de fraile con crucifijo)
Oleo sobre tela
s/m 60.6 x 45 cm
c/m 77.2 x 62.4 cm
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado tercio medio izquierdo:
J. Justo Montiel pintdé 1867, Orizaba

23. Retrato de hombre, 1867
(Retrato de hombre con birrete)
Oleo sobre tela
s/m 60 x 45.5 cm
c/m 76.8 x 62.4 cm
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado en el extremo inferior derecho

176



24. Hombre principal indigena, 1867
(Retrato de un hombre principal indigena)
Oleo sobre conglomerado de fibra natural
s/m 75.3 x 52.1 cm
c/m 89.8 x 66.9 cm
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado en el extremo inferior izquierdo:
Orizaba 1867 Justo Montiel

25. Mujer de la Sierra de Orizaba, 1868
(Retrato de una mujer de la sierra de Orizaba)
Oleo sobre conglomerado de fibra natural
s/m 75.2 x 51.5 cm
¢/m 90 x 66.9 cm
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado en el extremo inferior derecho:
J. Justo Montiel pinté 1868

26. Negrito fumando, enero de 1868
(Retrato de un negrito fumando, Omealca)
Oleo sobre tela adherido a fibracel
s/m 45.5 x 32.5 cm
¢/m 65 x51.9cm
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado en la parte media inferior:
Homehalca, Orizaba Enero 1868 J. Jt° Montiel

27. Nifilo con sombrero 1868 (?)
Oleo sobre tela
s/m 31.5x 23.5cm
c/m51.2x43.2cm
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado: J. Justo Montiel, marzo 1865

28. El Bibliotecario, 1871
Oleo sobre tela
s/m 60.1 x 50.3 cm
c/m 76.8 x 67.1 cm
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado en el tercio inferior izquierdo:
J. J. Montiel, Octubre Orizaba 1871

29. Retrato de Isabel I, 1872. [Copia de la obra de Pelegrin Clavé de 1864]
Oleo sobre tela
s/m 180 x 141 cm
c/m 192 x 153.2 cm
Coleccién Universidad Veracruzana
En el extremo inferior derecho:
J. Justo Montiel copi6 del cuadro original de Dn. Pelegrin Clavé, Méjico, afio de
1872
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30. Retrato de la sefiora Angela Peralta, 1872
Oleo sobre tela
s/m 60 x 45.2 cm
c/m 74.8 x 59.5 cm
Coleccioén Universidad Veracruzana
Firmado y fechado tercio inferior derecho:
J. Justo Montiel pint6, Zacatecas, 1872

31. El banquero, 1875
Oleo sobre tela
s/m 50.9 x 43.3 cm
c¢/m 67.8 x 60.2 cm
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado:
J. Justo Montiel pinté, Zacatecas, 1875

32. Retrato de sefiora, 1875
(Retrato de la joven Angela Peralta)
Oleo sobre papel
s/m 54.9 x 45 cm
c/m 73.7 x 64.2 cm
Coleccién Universidad Veracruzana
Firmado y fechado en el tercio inferior derecho:
J. Justo Montiel pint6, Saltillo 1875

33. Retrato de la sefiora Aguirre Pagade, 1876
Oleo sobre tela
s/m 49.5 x 34.3 cm
c/m 70.2 x 55.1 cm
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado en el tercio medio derecho:
J. Juto [sic, por Justo] Montiel, Febrero, 1876

34. San Juan de Dios ayudando a un enfermo, Leén, 1877
Oleo sobre tela
s/m 180.5 x 120 cm
c/m 204.5 x 143.3 cm
Coleccién Universidad Veracruzana
Firmado y fechado en el extremo inferior derecho:
J. Justo Montiel, Le6n 1877

35. Interior de un convento, 1879
(Interior de un convento con monje)
Oleo sobre tela
s/m 104.1 x 78.2 cm
¢/m 127.5 x 102.7 cm
Coleccién Universidad Veracruzana
Firmado y fechado: 1879
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36. Interior de un convento, 1879
(Interior de un convento con monjas)
Oleo sobre tela
s/m 104.2 x 78.5 cm
¢/m 127.5 x 102.5 cm
Coleccion Universidad Veracruzana
Firmado y fechado: 1879

Obras firmadas sin fecha

37. Retrato de hombre joven
Oleo sobre tela
s/m 42.7 x 33.3 cm
¢/m 53.6 x 43.8 cm
Firmado del lado derecho: J. Jus... Montiel

38. Bodegon de peces
Oleo sobre tela
s/m 27.5 x 29 cm
c/m 47.3 x48.9 cm
Col. Universidad Veracruzana
Firmado en el extremo inferior izquierdo:
J. Justo Montiel

39. San Vicente de Padl, hacia 1850
Oleo sobre tela
Col. Diocesis de Orizaba
Firmado angulo inferior izquierdo

Obras sin firmay sin fecha

Se enlistan entre las obras de Montiel porque desde las primeras exposiciones de pintura
veracruzana en 1942 y 1944 pasan por ser de su autoria. Posiblemente en alguna
restauracion se les haya borrado la firma y la fecha

40. Autorretrato, 1863
(Retrato de hombre con barba y bigote)
Oleo sobre tela
s/m 59.8 x 44.5 cm
¢/m 80.2 x 65.3 c/m
Coleccion Universidad Veracruzana

41. Retrato del padre Nicolas del Llano, hacia 1848
Oleo sobre tela
s/m 61 x 52.8 cm
c/m 77.8 x 69 cm
Coleccion Universidad Veracruzana

179



42. Retrato de un nifio rubio
Oleo sobre tela
s/m 35.5 x 26.8 cm
c/m 52.4 x 43.4 cm
Coleccion Universidad Veracruzana

43. El ingeniero
Oleo sobre tela
s/m 64.1 x 47.4 cm
¢/m 81 x64.3cm
Coleccion Universidad Veracruzana

44. Virgen Maria
(Retrato de jovencita en oracion)
Oleo sobre tela
s/m 45 x 29 cm
¢/m 51.7 x 35.8 cm
Coleccion Universidad Veracruzana

45, La Anunciacion, hacia 1846
Oleo sobre tela
s/m 53.5 x 80.7 cm
¢/m 75.6 x 102.5 cm
Coleccion Universidad Veracruzana

Obras atribuidas

No tienen firma ni fecha, en el registro de la Universidad Veracruzana aparece como
su autor José Justo Montiel, con excepcion del Retrato del sefior Aguirre Pagade, el
Retrato de un intelectual, y los dos retratos de jovencitas, que se registran como de
autor anonimo. El Retrato del sefior Aguirre Pagade hace juego con el retrato de su
esposa que si esta firmado y fechado, por lo que seguramente fue Montiel quien lo
realizo.

46. Retrato de una joven
(Jovencita mirando de espalda)
Oleo sobre tela
s/m 41 x 35cm
c/m 47.7 x 42.2 cm
Coleccion Universidad Veracruzana

47. Retrato del sefior Aguirre Pagade, hacia 1876
Oleo sobre tela
s/m 47 x 36
¢/m 64.8 x 53.3 cm
Coleccion Universidad Veracruzana
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48.

49.

50.

51.

52.

53.

4.

55.

Retrato de caballero con boina
Oleo sobre tela

s/m 47.7 x 36.2 cm

c/m 57 x 46 cm

Coleccion Universidad Veracruzana

Don Nicolas Mancisidor

Oleo sobre tela

s/m 40 x 28.8 cm

c¢/m 56.7 x 45.8 cm

Coleccion Universidad Veracruzana

Retrato de Mier y Teran

Oleo sobre tela

s/m 61.2 x 45.7 cm

c/m 78.3 x 62.9 cm

Col. Universidad Veracruzana

Retrato de clérigo con sombrero
Oleo sobre tela

60.1 x 55 cm

81.1 x75.3cm

Col. Universidad Veracruzana

Bodegon

Oleo sobre tela

s/m 45 x 61.7 cm

c/m 65.5x 82 cm

Col. Universidad Veracruzana

Retrato de un intelectual

Oleo sobre tela

s/m 49.3 x 37.7 cm

¢/m 68.7 x 57.5

Col. Universidad Veracruzana

Retrato de jovencita

(Retrato de jovencita con collar de corales)
s/m 34.5 x 27 cm

c/m41.4x 33.8cm

Col. Universidad Veracruzana

Retrato de jovencita

(Retrato de jovencita con adorno en la cabeza)
s/m 36.5 x 28.5 cm

c/m 43 x 35.5 cm

Col. Universidad Veracruzana
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Paisajes sin firma atribuidos a Montiel

56.

57.

58.

59.

Hacienda veracruzana con frutal
Oleo sobre tela

s/m 28.2 x 44.9 cm

c/m 48.2 x 64.9 cm

Coleccion Universidad Veracruzana

Paisaje veracruzano con trapiche
Oleo sobre tela

s/m 30 x 34.5cm

¢/m 50 x54.2cm

Coleccion Universidad Veracruzana

Paisaje con un torrente

Oleo sobre tela

s/m 33.5x43.1 cm

c/m 53.4 x 62.8

Coleccion Universidad Veracruzana

Paisaje de la hacienda de Jalapilla
Oleo sobre tela

s/m41.5x51 cm

c/m 61.5x 70.9 cm

Coleccion Universidad Veracruzana
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llustraciones

Fotografias:

Rafael Doniz, reproducidas con autorizacion de la Universidad Veracruzana.

N@ 12 - Rocio Gamifio Ochoa. Archivo Fotogrdfico del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM.

Ne 1, 3, 8, 11, 19 detalle, 27, 28, 30, 31, fotografias de la ciudad de Orizaba y de la hacienda de Tecamalucan - Maria
Dolores Pdez Cruz.

N2 2y 4 — es.wikipedia.org
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1. Gabriel Barranco
El pasmo de Sicilia o Caida en el camino del Calvario, hacia 1851.
Copia de Rafael
Oleo sobre tela

164 x 125 cm
Col. Diécesis de Orizaba
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Rafael Sanzio (1483-1520)
El Pasmo de Sicilia o Caida en el camino del Calvario

Oleo sobre madera (pasado a lienzo)

318 x229cm
Museo del Prado, Madrid, Espafia.
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3. Gabriel Barranco
El Descendimiento, hacia 1851.
Copia de Rubens
Oleo sobre tela

164 x 125 cm
Col. Didcesis de Orizaba

186



Rubens (1577-1640)
El Descendimiento
Oleo sobre tela

420x310cm
Catedral de Amberes, Amberes, Bélgica.
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http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/12/Descent_From_The_Cross.jpg

José Justo Montiel

Retrato del pintor orizabefio don Gabriel Barranco, 1844
Oleo sobre tela

61.8x45.8cm

José Justo Montiel

Retrato de José de Jests Sdnchez, 1846
(Retrato de un jurista)

Oleo sobre tela

38.8 x28.8 cm
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7.

8.

José Justo Montiel

Retrato del padre Nicolds del Llano, ca. 1848
Oleo sobre tela

61x52.8cm

José Justo Montiel
San Vicente de Paul (det.) 1850 (?)
Oleo sobre tela

140 x 76 cm
Col. Didcesis de Orizaba
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9. José Justo Montiel
Retrato de hombre, Ledn, 1852
(Retrato de hombre con anteojos)
Oleo sobre tela
60.9x45cm

10. José Justo Montiel
Retrato de una joven, s/f
(Jovencita mirando de espalda)
Oleo sobre tela

41 x35cm
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11. Escenas de la vida de San Vicente de Paul
Oleo sobre tela
397 x290 cm
Coleccion Gobierno del Estado/ IVEC / Museo de Arte del Estado de Veracruz

San Vicente de Paul por orden de S. M. envia quince misioneros al ejército, los cuales con sus
paternales cuidados ganan gran multitud de almas para el cielo durante seis meses de fatigas en
campamentos marchas y batallas. El orizabefio José Justo Montiel pintd en su primera época. Ledn
de Méjico, 1852.
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12. Escenas de la vida de San Vicente de Paul
Oleo sobre tela
397 x290 cm
Coleccion Gobierno del Estado/ IVEC / Museo de Arte del Estado de Veracruz

San Vicente de Paul es nombrado miembro de negocios eclesidsticos en la corte de Ana de Austria
y Luis XIV cuyo encargo desempefio durante 30 afios con grande utilidad para la iglesia de Francia.
El orizabefio J. Justo Montiel pinté en su primera época. Ledn de Méjico afio de 1852.
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13. Fidencio Diaz de la Vega
Retrato de José Justo Montiel, s/f
(Retrato de un Calderdn)
Oleo sobre tela adherido a fibracel
38.3 x28.7cm

14. José Justo Montiel
Coronel Jovaneney, 1857
Oleo sobre tela
44.7 x33.5cm
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15. José Justo Montiel
Retrato de una poetisa, 1861
Oleo sobre tela
75.2x58.6 cm

16. José Justo Montiel

Autorretrato, 1863

(Retrato de hombre con barba y bigote)
Oleo sobre tela

59.8 x44.5cm
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17. José Justo Montiel
Prefecto Municipal Avelino Herrera, 1864
(Retrato de un papa)
Oleo sobre tela
60x45cm

18. José Justo Montiel

Retrato de Dofia Teresa Patifio de Vivanco, 1864
(Retrato de Dofia Isabel Vivanco Patifio)

Oleo sobre tela

77.2x53.1cm
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19. José Justo Montiel Retrato de la Emperatriz

Nifia de la rosa en la mano, 1864 El Pdjaro Verde, México, 12 de junio
Oleo sobre tela 1864 (Hemeroteca Nacional, UNAM)

115.5x75.8 cm

(Detalle)
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20. José Justo Montiel Malovich
Nifia con nido, 1865 Maximiliano de Habsburgo (*)
Oleo sobre tela
Coleccidn particular

21. José Justo Montiel

Jovencita con red, 1866
(Jovencita con red en el pelo)
Oleo sobre tela
31.6x23.7cm

(*)Lépez Camacho, Alejandra, Maximiliano y Carlota en “El Pdjaro Verde”, 1864. Andlisis critico de los emperadores. México,
Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, Instituto de Investigaciones Histdricas.
http://policromiadelahistoria.blogspot.mx/2010/08/maximiliano-y-carlota-en-el-pajaro.html
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http://policromiadelahistoria.blogspot.mx/2010/08/maximiliano-y-carlota-en-el-pajaro.html
http://4.bp.blogspot.com/_RGuTs2z0puI/THCzRRrMhOI/AAAAAAAAAKs/P0npE97YzDM/s1600/Maximiliano+1.j
http://4.bp.blogspot.com/_RGuTs2z0puI/THCzRRrMhOI/AAAAAAAAAKs/P0npE97YzDM/s1600/Maximiliano+1.j
http://4.bp.blogspot.com/_RGuTs2z0puI/THCzRRrMhOI/AAAAAAAAAKs/P0npE97YzDM/s1600/Maximiliano+1.j

22. José Justo Montiel

El bibliotecario, 1871
Oleo sobre tela
60.1 x50.3 cm

23. José Justo Montiel
El fumador, 1866
Oleo sobre tela
49.5x40.2cm
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24. José Justo Montiel
Angel, 1864
(Santa)

Oleo sobre tela
31.3x23.4cm

25. José Justo Montiel

Virgen Maria

(Retrato de jovencita en oracion)
Oleo sobre tela

45x29 cm
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26. José Justo Montiel
La Anunciacion, hacia 1846
Oleo sobre tela
53.5x80.7 cm

27. Gabriel Barranco
La Anunciacion
Oleo sobre tela
85x127 cm
Col. Iglesia de San José de Gracia
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28. Gabriel Barranco
Los Desposorios
Oleo sobre tela
85x127 cm
Col. Iglesia de San José de Gracia

29. José Justo Montiel (?)
Retrato de un intelectual
Oleo sobre tela
49.3x37.7 cm
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30. José Justo Montiel (?)
Retrato de Jovencita
(Retrato de jovencita con collar de corales)
Oleo sobre tela
34.5x27 cm

31. José Justo Montiel (?)
Retrato de Jovencita

(Retrato de jovencita con adorno en la cabeza)
Oleo sobre tela
36.5x28.5cm
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32. José Justo Montiel
Retrato de nifio con sombrero, 1868 (?)
Oleo sobre tela
31.5x235

33. José Justo Montiel

Retrato de un fraile, 1867
(Retrato de fraile con libro)
Oleo sobre tela
58.5x40.3cm
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34. José Justo Montiel
Retrato de un fraile, 1867
(Retrato de fraile con crucifijo)
Oleo sobre tela
60.6 x45 cm

35. José Justo Montiel

Retrato de un cura, 1860
(Retrato de un cura bendiciendo)
Oleo sobre tela

59.3x44.5cm
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36. José Justo Montiel
Hombre principal indigena, 1867
Oleo sobre tela adherido fibracel
75.3x52.1cm

S s i e

37. José Justo Montiel

Mujer de la sierra de Orizaba, 1868
Oleo sobre tela adherido a fibracel
75.2x51.5cm
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38. José Justo Montiel
Negrito fumando, 1868
(Retrato de un negrito fumando, Omealca)
Oleo sobre tela adherido a fibracel
45.5x32.5cm

39. José Justo Montiel
Retrato de Isabel Il, Méjico, 1872 [copia de la obra de Pelegrin Clavé]

Oleo sobre tela

180 x 141 cm
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40. José Justo Montiel
Retrato de la sefiora Angela Peralta, Zacatecas, 1872
Oleo sobre tela
60x45.2cm

41. José Justo Montiel

El banquero, Zacatecas, 1875
Oleo sobre tela
50.9x43.3cm
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42. José Justo Montiel
Retrato de sefiora, Saltillo, 1875
(Retrato de la joven Angela Peralta)
Oleo sobre papel
54.9x45cm

43. José Justo Montiel
Retrato del sefior Aguirre Pagade, hacia 1876
Oleo sobre tela

47 x36 cm

208



44. José Justo Montiel
Retrato de la sefiora Aguirre Pagade, 1876
Oleo sobre tela
49.5x34.3cm

45, José Justo Montiel

San Juan de Dios ayudando a un enfermo, Leén, 1877
Oleo sobre tela
180.5x 120 cm
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46. José Justo Montiel
Salto de Agua, (18 _?)
Oleo sobre tela
44.5x32.5cm

47. José Justo Montiel

Bodegdn con peces
Oleo sobre tela
27.5x29 cm
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48. José Justo Montiel
Retrato de Mier y Terdn
Oleo sobre tela

61.2x45.7 cm
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Orizaba, Veracruz, 18, 22 y 32 Calle del Carmen, hoy Oriente 4
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Tecamalucan, Veracruz.

Ruinas del casco de la antigua hacienda de Tecamalucan, con nuevas construcciones.
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Ruinas del casco de la antigua hacienda de Tecamalucan
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Acueducto de la antigué hacienda de Tecamalucan

e rmmn o SN

Acueducto de la antigua hacienda de Tecamalucan

Ruinas de la antigua hacienda de Tecamalucan
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