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Disefio de estampado, forma, color, textura, cultura huichol, modelado
sobre maniqui'y patronaje, son algunos de los temas que se mostraran
en este trabajo. Las disciplinas del disefio (disefio gréfico, disefio
industrial, disefio de moda, disefio textil) tienen algo en comun: el
lenguaje no verbal. El disefio de estampado también posee un
lenguaje no verbal aunque intervienen otras disciplinas, como
fibrologia, tefiidos y estampado.

El disefo textil y de moda implican la investigacion de tendencias,
nuevos materiales, contexto social y los llamados coolhunters; el
disefio de moda, es un disciplina que involucra patronaje y modelado
sobre maniqui. Para realizar una coleccién, sea de moda, textil, joyeria,
gréficos, debe haber un motivo, tema y/o concepto; en este caso
es la grafica del arte huichol, que es sometida a un andlisis a través
de elementos universales como son: forma, color, textura y compo-
sicién. Lo anterior, con base en autores tales como Wucius Wong,
D.A. Dondis, Johannes Itten; permitiendo tener un registro sobre la
composicion de los graficos huicholes que son reinterpretados para
la propuesta de estampado textil.

Este trabajo se basa en el Modelo General del Proceso de Disefio,
UAM Azcapotzalco. Asi mismo se integran dos métodos mas, el
primero es el libro Disefio de estampados, de la idea al print final
de la autora Daniela Q. Santos. El segundo se toma del libro
Disefio e investigacién de autor Simon Seivewright, esto ayuda a
tener un registro del proceso para el objeto final que son las prendas
de vestir.

INTRODUCCION



1. Hablame con el lenguaje basico de diseho.

El trabajo consta de cuatro capitulos: lenguaje basico de disefio,
disefio textil, cultura huichol y por Ultimo el analisis de la forma y color
en la gréfica huichol; concluyendo con las propuestas de estampado
y su aplicacién en prendas de vestir.

En el capitulo uno se abordan temas fundamentales para el len-
guaje de disefo, por ejemplo, mientras Dondis propone el nombre
de elementos basicos de la comunicacion visual, e/ punto como
marcador de espacio; /a linea como sucesién y/o yuxtaposicién de
puntos tan préximos en si dificil de distinguir al punto; y por ultimo el
plano y volumen; Justo Villafaiie propone el nombre de elementos
morfolégicos con el mismo principio, el punto, linea y plano. Sin em-
bargo también estos temas se pueden abordar desde el pensamien-
to filoséfico trasladado al disefio, es el trabajo de los pitagdricos se
relaciona la ménada (punto), diada (Iinea), triada (plano), la tétrada,
péntada y la década son las mdltiples formas geométricas.

Las formas sean geométricas, rectilineas, irregulares y/o organicas
poseen una interrelacién entre si misma que dan como resultado
formas secundarias, con categorias tales como: distanciamiento,
toque, superposicién, penetracién, sustraccién y coincidencia; éstas
propuestas por Wucius Wong. Otro autor de nombre Gilliam Scott,
propone otros términos tales como figuras que se tocan, figuras que se
superponen y figuras que se interconectan. Para Francis Ching
propone el términos tensidn espacial, contacto arista con artista,

contacto cara a cara y volumenes maclados.
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La textura puede ser de dos maneras, la primera tactil, es decir,
interactuar con multiples superficies por medio de alguna parte del
cuerpo, manipular, sentir, palpar. La segunda es textura visual, ésta
se manifiesta a través del ojo, es decir, lo opaco, lo brilloso y lo trans-
parente; estos son términos que no se pueden describir al tocarlos.
Las texturas en los textiles tienen la facultad de poseer estas dos
caracteristicas, textura tactil -sea por su composicién de fibras
(naturales y/o quimicas) e hiladura o por los estampados en rapport
o de posicién, aplicaciones y tefido -textura visual (transparente,
brilloso u opaco).

Las formas comienzan a ser visibles ante el ojo humano creando
composiciones como longitud, anchura y profundidad. Existen siste-
mas que agrupan y jerarquizan a las diferentes composiciones, esto
se le llama sistemas de estructuracion.

El sistema de estructuracién y los elementos escalares dan
soporte, firmeza, mantienen un orden; la mas utilizada desde tiempos
antiguos es la seccién de oro también conocida como numero Phi
(1.618...). De igual manera las redes geométricas se emplean en el
disefio para mantener jerarquias, orden, agrupamiento y las altera-
ciones de éstas modifican el disefio. Las redes geométricas pueden
tener alteraciones, creando otros espacios. Si se busca visualmente
en el interior de la red se podra encontrar médulos y submddulos,
es decir, las redes geométricas son generadoras de otras formas, ya
no basicas sino més complejas, que pueden utilizarse en repeticion
creando supermddulos e hipermédulos.



Wong propone la alteracién de la red geométrica para obtener
composicion bidimencional; en estos casos seria repeticion, simili-
tud, gradacién y tamafio, radiacién, anomalia y concentracién. Estas
agrupaciones pueden tener similitudes en tamano, textura y color.

La textura es visible y el color es fundamental para generar un
impacto visual y crear sensaciones para el espectador. La teoria del
color es representada por una grafica llamada circulo cromaticoy
parte de la interaccién de los tres colores primarios (azul, rojo, ama-
rillo); éstos son originarios pues no pueden obtenerse de la mezcla
de otros colores.

Los colores son parte de la vida cotidiana e influyen en nuestro
ambiente social y en los estados de animo. A este campo de inves-

tigacion se le nombra psicologia del color.
2.Diseno textil, mas alla del papel.

Los textiles generan sensaciones gracias a las texturas y los colores.
Para el hombre la vestimenta es primordial no sélo para cubrir el
cuerpo de cambios climaticos y la interaccién con el ambiente, tam-
bién determinan cierto status social, marcan épocas y vanguardias,
mejor conocidos como tendencias en el mundo de la moda.

El disefio textil es una disciplina que abarca tefido, hiladura,
fibrologia, estampado, acabados, entre otras materias; este trabajo se
enfoca a la cuestion del estampado.

Los textiles se constituyen de fibras naturales, quimicas o ambas.
A saber, las fibras naturales, como su nombre lo indica provienen de la
naturaleza, como es el caso del algoddn, la seda, el lino, ramio, de pelo,
entre otras. El grupo de fibras quimicas se dividen en dos, artificiales

y sintéticas, algunos ejemplos son el raton, la lycra, y el nylon.



El proceso de estampado se ejecuta por la coloracién de un
tejido segun graficos preconcebidos, la materia colorante esta
intimamente unida al tejido. En el proceso de llevar gréficos al
tejido es comuin que se empleen varias técnicas.

Los tejidos se pueden estampar en dos maneras, una es la técnica
de destino, es decir, el gréfico cubre alguna parte de la prenda.
La otra técnica es el rapport que consiste en un médulo basico o
grafico en repeticiéon que cubre toda la prenda. Algunas técnicas
para estampar son el devoré, corrosion, serigrafia, transfer, el batik,
por rodillos, bloques y por urdimbre.

En México ya se conocia el método de hiladura del algodén; antes
de la llegada de los espafioles era un oficio propio de la mujer y se
comenzaba desde la infancia, el tejido era realizado por medio del
telar de cintura. Con la llegada de los espafioles se introdujo el telar
de pedal; los hombres indigenas fueron ensefiados a utilizarlo, mien-
tras que las mujeres sélo se dedicaron a la hiladura, esto se debid a
la vida de los espafioles la manipulacién del telar era un oficio para
el hombre, aunque en México ere parte de la vida de las mujeres.

La prenda mexicana se construia a partir del telar de cintura,
daba como resultado prendas cuadras que posteriormente se unian.
La prenda prehispanica mas difundida es el huipil.



3.Cultura huichol. Forma, color y mitos.

Asi como ciertas prendas de vestir son propias de un legado en México,
las tradiciones, bailes, mitos, rituales e incluso los colores, tienen tanto
significado que han sido clasificados como el folklor mexicano, el caso
de la cultura huichol se caracterizan por el empleo excesivo de color
y formas que parecen sacadas de cuentos méagicos.

Los huicholes, entre ellos llamados wixarika, se ubican entre
la Sierra Madre Occidental, en el Gran Nayar, que ocupa gran terri-
torio de Nayarit, Jalisco, Zacatecas y Durango. La sierra posee una
gran biodiversidad; se puede encontrar conejos, venados, ardillas,
serpientes, pericos, guacamayas y frutos como durazno, manzana
guayaba, ciruela, entre otros. Las casas cuentan con techos de paja
y muros de adobe en forma circular. Los huicholes se dedican a la
agricultura, y lo hacen para subsistir entre ellos. La artesania fue
difundida en los afos 60 y fue de interés por su estética en expe-
riencias psicodélicas.

Los huicholes realizan ritos y ceremonias de acuerdo a la
religién politeista que profesan, pues si bien en su religién también
se encuentra el Cristianismo, no se considera al dios de todas las
cosas, es un dios mas. Existen tres personajes principales en sus
ritos, una triada, el Maiz, el Venado y el Peyote. Estos tres elementos,
aparecen en la mayorfa de sus representaciones gréficas (tablas de
estambre). Las tablas de estambre, por lo general hecho de este
material, se crean a partir de un ritual llamado Nierika, y manifiesta
un discurso no verbal acerca de sus antepasados, mitos, suefios.
La palabra Nierika significa ver con el corazén, ahi se revela la capa-
cidad del peyote, cuyo fin es comunicarse con los dioses. Asi como
existen rituales para llegar a los cuadros, también existen una
ensefanza para bordar.



El inicio de las bordadoras comienza a la edad de cinco afios;
la ensefanza es impartida por una serpiente llamada Simalakoa.
En cada suefio la serpiente le da a la nifia instrucciones de como
bordar, ver las grecas en el cuerpo de Simalakoa y tejerlas. Cuando
la bordadora tiene una pequefa tira, especie de pulsera tejida
durante cinco afos guiada por las instrucciones de la serpiente, ésta

le aconseja no regalarla.

4.Analisis de la forma en la grafica huichola.
Realizacion de estampado textil y aplicacion.

Los temas anteriores, fundamentos del lenguaje de disefio, estam-
pados textiles y la cultura huichol, entran en una interdiciplina para
llevar a acabo un anélisis de la forma, aplicando términos y/o con-
ceptos a la grafica huichola, permitiendo tener un panorama de datos
teorizados para asi reinterpretarlos y trasladarlos al disefio de
estampado textil.

Los temas se conjuntan a través del Modelo General del Pro-
ceso de Disefio, UAM Azcapotzalco, se desarrollan cinco fases: e/
caso, problema, hipétesis, proyecto, realizacion. Ademas se inclu-
yen otros dos métodos, el primero de ellos es del libro Disefio de
Estampado de la autora Daniela Q. Santos quién muestra un hilo
conductor para llegar del estampado textil hasta la aplicacién, en
este caso prendas de vestir. El segundo es del libro Disefio e In-
vestigacion del autor Simon Seivewright quien abre un panorama
al mundo de la moda y las tendencias, explica conceptos bésicos
de corte, confeccidn, silueta, acabados y proceso de coleccién. Si
bien hay que tener nocién sobre estos temas por el tipo de inves-
tigacion y propuesta que se hace, se reitera que este documento
no pretende llegar al disefio de moda, sélo se ve como un proceso



creativo, por asi decirlo, para llegar a una solucién en diferentes
superficies, en este caso textil.

La primera fase del Modelo General es el caso y consiste en el
andlisis de la forma, por medio de los fundamentos bésicos del di-
sefio, aplicados a la gréfica huichol para la propuesta de disefio de
estampado y su aplicacion. Por ello es necesaria una revisién sobre
los desencadenamientos que han surgido a raiz de la “inspiracion” en
la cultura huicholes. En el problema se analizan las diferentes téc-
nicas que sufren los estampados, problemas de textil y materiales.
Aqui se inserta el método de Simon Seveiwright, ya que se ve como
un problema el desconocimiento de 6Cémo se realiza una coleccién
y el armado de las prendas?. La tercera fase, hipdtesis, sefiala que
se deben tener en cuenta las posibilidades de estampado a partir
del andlisis de la forma, asi como las posibilidades que existen para
resolver los patterns. La cuarta fase es el proyecto, aqui se analiza la
gréfica huichola, para poder retomar los datos y reintepretarlos. La
guia para llegar al estampado esta basada en el método de Daniela
Santos, pasa por el proceso de boceto, toma en cuenta los subsis-
temas semiético, funcional, constructivo y administrativo, finalizando
con la realizacion y la aplicacion; en ésta Ultima se tocan temas de
modelado sobre maniqui y patronaje. Al término del documento,
se ven las propuestas de estampados.



1. Hablame con el lenguaje basico de diseiio.
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OBJETIVOS:

= Describir las aportaciones de los autores como Justo Villafafe,
Dondis, Wucius WongKandisky, sobre los elementos basicos
del disefio, para relacionar los conceptos con la grafica huichola.
= Resaltar la importancia de las redes geométricas y mosaicos
en el disefio y trasladar éstas al disefio de estampado.

* Mostrar los diferentes interacciones de los colores, desde
contraste y armonias. Asi como el efecto que tienen los
colores en la percepcion humana.

NOTA IMPORTANTE:

*Entender el término grafica(o) (aqui en este trabajo) se emplea a toda representacion de
formas figurativas o geométricas de la cultura huichol, desde bordados, cuadros Nierikas o
aplicaciones con chaquira.

=Este trabajo no pretende llegar al disefio de moda, sélo es un recurso del proceso de dise-
fio que es representado por ropa, podria haber sido cualquier objeto.



El diccionario de la Lengua Real Espafola define el término lenguaje
‘manera de expresarse, estilo y modo de hablar y escribir de cada uno
en particular, conjunto de sefiales que dan a entender una cosa"".

Gadamer en su libro verdad y método deduce que el ser humano
vive dotado de logos razén o pensamiento. El ser humano posee la
capacidad de informarse, puede comunicar todo lo que piensa y tener
conceptos que posibilitan la convivencia en un contexto. El ser humano
vive dotado de un lenguaje y éste sélo existe en la conversacion.

Dondis afirma que el lenguaje es un aprendizaje del humano, trans-
misién de informacion, intercambio de ideas. El lenguaje como medio
de llegar a una forma de pensamiento a los medios visuales y tactiles.
Dondis manifiesta una alfabetidad semejante ala letra por letray de ahi
conocer su sonido y las combinaciones de caracter organizado.

Aqui el término disefio se aplicara la definicién como toda accién
creadora que cumple una finalidad funcional a causa de una nece-
sidad humana personal o de origen social. También es un proceso
o labor destinado a proyectar, coordinar, seleccionar y organizar un
conjunto de elementos para producir y crear objetos visuales.

Con esto afirmo que el disefio y el lenguaje, es un intercambio
de ideas que comunica por medio de elementos o alfabetos (segin
Dondis) propios del disefo, sea el punto, linea, plano, textura, tama-
fo, color. Finalmente el lenguaje de disefo se transmite por medios
de formas, dibujos, fotograffa, en sf, graficos.

1. Javier Navarro. Forma y representacién un andlisi geométrico. p. 62
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Justo Villafafe

Elementos morfoldgicos:
punto, linea, plano, textura,
color, forma.

Georgina Villafafia

Elementos conceptuales:
punto, linea, plano, volumen.
Elementos visuales:
forma, tamafio, color
y textura

ELEMENTOS UNIVERSALES DE LA IMAGEN VISUAL

D.A. Dondis

Elementos basicos de la
comunicacion visual:
Punto, linea, contorno,
direccién, color, textura,
escala, dimensién,
movimiento.

Francis D.K. Ching

Elementos primarios:

punto, linea, plano, volumen.

Forma:
Contorno, tamafio, color,
textura.

Wucius Wong

Elementos conceptuales:
punto, linea, plano, volumen.
Elementos visuales:
forma, tamafio, color
y textura

Javier Rangel

Elementos universales:
punto, linea, plano,
volumen, forma, tamafio,
color, textura.

En la anterior tabla se puede observar las aportaciones de diferentes

autores que clasifican o dan términos aplicados a la imagen visual,

sea cualquier nombre tienen en comun los elementos basicos como:

el punto, Iinea, plano y volumen, mientras que la forma, color, textura,

tamafo, con estas comparaciones, se tomara la clasificaciéon de

‘elementos universales” sin embargo, el término queda ambiguo por

lo que se anexa la frase “de la imagen visual’, finalmente todos estos

conceptos se relacionan uno con otro, sin la existencia de uno, no

existe el otro y todos quedan unificados, es decir, comun a todos.



([
El punto El punto en su forma mas simple y comun

En lavida cotidiana se emplea cominmente en la gramatica linguis-

tica, punto y aparte, punto y seguido y punto final. En los elementos
de composicién visual el punto es concebido para Dondis como la

unidad méas simple y su redondez es el modo mas corriente.

“‘Cuando hacemos una marca, sea color, con una sustancia dura g i como marcador de espacio
o con un palo, concebimos ese elemento visual como un punto que
pueda servir de referencia o como un marcador de espacio™. Con esta
afirmacion en el lenguaje de disefio, no sélo es la redondez, también un
marcador de espacio, puede ser cualquier forma, siempre y cuando sea
el inicio para concebir un algo. El puntos es generador de la forma. -
Para Wucius Wong el punto lo describe como una forma pequefia,  Efpunto debe ser relativamente pequefio a com-
paracion de los elementos que intervienen
una forma simple como el circulo. Da dos caracteristicas principales
para punto:
“a) Su tamario debe ser comparativamente pequefo
b) y su forma debe ser simple” ®
Para Wassily Kandisky el punto no es visible y es unico, su signifi-
cado es el silencio. También manifiesta que el punto es el resultado
del choque de un instrumento sobre la superficie, a este choque
lo nombre “fecundada”. Y el punto que fue invisible se transforma
para ser material, su tamafio y sus limites se han vuelto relativos a

Su espacio.

2. D.A. Dondis. La sintaxis de la imagen. Introduccién al alfabeto visual p. 55
3. Wucius Wong. Fundamentos del disefio. p. 45



Otro autor de nombre Francis Ching, en su libro Arquitectura,
forma, espacio y orden, describe un punto sin dimensién, sefala
una posicion en el espacio, es estatico, central y no dimensional.
No tienen formay se empieza a manifestarse cuando se sitda den-
tro de un campo visual.

Al contrastar a los autores anteriores, puedo afirmar que el punto
es un marcador de espacio, el punto es una forma simple a compa-
racién de otros elementos intervenidos en el espacio. Es conceptual
y se hace visible cuando lo se materializa.

No sélo se puede tener un punto en el espacio uno, dos, tres,

()

cuatro “n” nimeros de puntos; cuando pasa esto se genera una funcién
visual, es decir, se yuxtaponen puntos generando ilusion éptica de
forma. (Propone la psicoldgica de la Gestalt Principio de proximi-
dad: establece que los elementos que se encuentran cercanos en el
espacio y en el tiempo tienen a ser agrupados perceptualmente).
Una serie de puntos que dan una ilusién éptica, y la concebimos como

una linea, pero no lo es.

El punto como principio y fin de una linea

— |
P ZANN

El punto como posicion en el espacio

00000000000
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La linea que podemos observar, se construye
visualmente en nuestra mente.

Las letras F y O, su morfologia se basa en
puntos, esto se debe a un registro en la
mente que tendemos a agrupar o darle una
forma de acuerdo a una percepcion.



La linea Linea horizonal

La yuxtaposicion de los puntos que generan una ilusion éptica. Pero |, jinea puede empezar

. s s y terminar diferente
cuando estos puntos estén tan préximos, es dificil reconocer al punto
es cuando se crea la linea * ...los puntos estan tan préximos entre
si que no se pueden reconocerse individualmente aumenta la sen- - /
sacion de direccionalidad y la cadena de puntos se convierte en otro -
elemento visual distintos: la linea." —

Lalinea puede tener multiples apariencias: quebrada, irregular,

Linea quebrada Linea curva
delicada, ondulada, audaz o burda; se puede alterar el cuerpo
y las extremidades de la linea, sin perder la relacién de longitud
respecto a su el ancho.
Maurice de Sausmarez en su libro disefio bdsico, menciona el J

poder emotivo de la linea |
N

A

...una linea gruesa, por ejemplo se asocia con la audacia, una
linea recta con la fuerza y la estabilidad, una linea en zigzag con e e Hneaverted
la excitacién... La vertical expresa una fuerza de significacion
primordial: la gravedad. La horizontal, a su vez, contribuye una
sensacion primaria: un plano soportante. Las dos juntas producen
un sentimiento profundamente satisfactorio quizad porque sim-
boliza la experiencia humana del equilibrio... las diagonales
introducen poderosos impulsos direccionales, un dinamismo

que es el resultado de las tendencias no resueltas.’

4. D.A. Dondis, op. cit, p. 56

5. Maurice de Sausmarez. Disefio basico. Dinamica de las formas visuales en las artes plasticas. p. 29



Ching describe a la linea como una prolongacién del punto; por @
su naturaleza es capaz de expresar una direccién, movimiento y
desarrollo. Conceptualmente tiene dimensién, para ser visible debe S A

La linea invisible que expresa direccion

tener grados de espesor, determinado por nuestra percepcion.
Propone que la simple repeticion de unos elementos iguales

y similares se pude ver como una linea.

Haciendo una comparacién entre estos autores puedo afirmar
que es la sucesién de puntos y el movimiento de éste el rastro que  EEE  —
deja, aunque no este presente visiblemente conformada por un  Lalineacon grados de espesor

grosor, si se puede asociar elementos visuales.

Plano y volumen

El punto es marcador de un espacio, el espacio es un plano, en una

superficie bidimensional. “El recorrido de una linea en movimiento (en

una direccién distinta a la suya intrinseca) se convierte en un plano.

Un plano tiene largo y ancho, pero no grosor..."

Para Francis Ching define el plano es la primera caracteristica
de la forma, conceptualmente tiene una longitud y anchura pero © Pe" oome ol recordo de una finea
no profundidad. Dos lineas paralelas pueden definir visualmente un
planp “Un plano, en la composicion de la construccion visual, sirve

para definir los limites o fronteras del volumen.."”

NN
|
|
R

|
l

Dos lineas paralelas generadoras de un
plano visual

6. Wucius Wong, op cit, p. 42

7. Francis D.K. Ching. Arquitectura. Forma, espacio y orden. p.13



Volumen

Se habla de volumen cuando hay una representacién bidimen-
sional y depende de la ilusién dptica, por medio de la perspectiva o
por manipulacion tonal, basado en luces y sombras. El volumen tiene
la funcién de darle apariencia tridimensional de los cuerpos, dando
sensaciones visuales y tactiles.

Ching, define conceptualmente a el volumen con tres dimen-
siones, longitud, anchura y profundidad. Esta compuesto por
puntos son los vertices o relinen varios planos; lineas donde se
convergen o cortan dos planos y planos que son los limites o

méargenes de volumen.

Volumen basado en luces y sombras

—
L]

Volumen basado en la sucesién de planos
sean de menor a mayor escala.

plano
linea |

pun’m




Principio de las formas

El pensamiento filoséfico de la doctrina pitagdrica se basaba en la
armonig, la geometria, nimeros y la astrologia. Las ideas pitagdricas se
expresaban por medios de simbolos, “no utilizaban nimeros como
los que conocemos actualmente, aunque incorporaban muchas
ideas que nosotros asociamos con nimeros™ Se comienza por el
punto y el ndcleo, un circulo. Nada existe nada sin un centro,
el punto y el circulo, su al rededor; el nimero uno, llamado ménada.
“cuando un circulo se ve a si mismo, queda reflejado, y entonces
existen dos circulos (diada), que de ese modo sientan las bases

para generar todos los nimeros™
Modnada

Se deriva de memein “ser estable”, y de monas la “unicidad”. La
mdnada respecto a los nimeros es una metafora aritmética, cual-
quier nimero multiplicado por uno sigue siendo el mismo, por lo que
el nimero uno, mantienen su identidad. El centro es la fuente, se
expande en forma de circulo.

El enigma de los filésofos matematicos, fue por méas que multi-
plicaban el uno por si mismo, siempre daba uno. {Cémo el uno, se

podria transformar en muchos? a lo que se respondié, Reflexion.

8. Priya Hemenway. El cédigo secretro. La misteriosa férmula que rige el arte, la naturaleza y

la ciencia. p. 49

0. Ibidem.

9

Monada

Diada

Triada

Tétrada



Diada

Se refiere a la dualidad y lo relacionaban con la audacia. Basandose
en la polaridad. Hay un equilibrio, crea una sensacién de separacion,
pero al mismo tiempo se mantienen unidos, se divide y se une al
mismo tiempo. “Los pitagdricos veian en el antiguo dibujo simbdlico
de la vesica piscis una via de acceso al viaje de descubrimiento”®

Triada

Simbolo de tres, se representa por el tridngulo equildtero, es la primera
forma que emerge de la vesica piscis. Un fildsofo antiguo la triada
equivale a la prudencia, la sabiduria, piedad, amistad, paz, armonia.

NN
AL

“El tridngulo puede extenderse mas alla de la vesica piscis prolon-

gamos las lineas a través de los centros de los circulos hasta que
alcancen los lados opuestos de ellos™"

10. ibidem.,, p. 52

11.ibidem,, p. 54

b e — o

Moénada, La rueda mistica, de Fra Angelico



Tétrada

Simbolo de cuatro, para llegar a esta figura, de igual forma emana
de la vesica piscis. Dividiendo por medio de una linea horizontal,
pasando por el centro de los circulos, y una linea vertical, entre los
puntos de interseccion. El cuatro es considerado el primer nimero
par. Se asocia a la totalidad y a la plenitud.

Peéentada

Tétrada, Dibujo navajo, simboliza la integracion

Los pitagéricos mantenian en secreto la péntada, era la manera de
reconocerse. La péntada era venerada, era estudiado en la geome-
tria y en la naturaleza. Es simbolo de cinco, aparece por ejemplo,
cinco dedos de las manos, pétalos de algunas flores, la estrella de

mar, hasta uso de la magia para prevenir el mal. Tiene relacién con los
cinco sentidos del humano: vista, oido, sabor, tacto, olfato. Péntada

Pecsde é;;;;7\\\\\\[ﬁ;;77‘§::t§//////‘:::ix
La relacién matematica (1+2+3+4=10) a partir de los primero
cuatro numeros van surgiendo los demas. “Paso a paso trascienden \/\/\/
las interacciones numéricas y relaciones geométricas ordinarias

y encuentran un nuevo comienzo con la década, el inicio de un viaje

Década
al infinito""2. Sucede lo mismo con el nimero uno, cualquier numero

multiplicado por diez es similar al nimero multiplicado por uno.

12. ibidem,, p. 62
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El diccionario de la Real Academia da la posibilidad de dos defini- ~ Formas geométricas bsicas
ciones para la forma como figura o determinacién exterior de la materia
algunos tratadistas de la pintura lo nombran contorno. Otra definicién C:Q Q i)
es disposicion o expresion de una potencialidad o facultad de las cosas,  Formas organicas
lo que el artista ve de manera distinta.

De acuerdo a Bruno Munari “.las geométricas las conocemos m t’ [}

todos, por haberlas visto en los manuales de geometria y las for-

Formas rectilineas

mas organicas podemos hallarlas en aquellos objetos o manifesta-

ciones naturales, como puede ser la raiz de una planta, un nervio,
una descarga eléctrica, un rio, etc."® @

Las formas geométricas bésicas son: circulo, cuadrado y tridn-

Formas irregulares

gulo equilétero. Estas crean otras formas geométricas, construidas

matematicamente. Las formas organicas como las células de ani- d D

males, esta forma insinda fluidez con redondez libres. Las formas

Formas manuscritas

rectilineas, no estan conformadas matematicamente, no existe la

curva, da la sensacién de picos. Las lineas que estan compuestas )

por rectas y curvas son llamadas irregulares, de igual manera no es- '
o o ot e
tan justificadas matematicamente. Hechas a mano alzada, se llaman T

manuscritas, por ultimo las accidentales, aquellas que ocurren es-

Formas accidentales

pontaneamente, por ejemplo cuando se cae la salsa en el mantel.

13. Bruno Munari. Disefio y comunicacién visual. Contribucién a una metodologia didactica. p. 88



En el libro Forma y Representacién un anélisis geométrico de au-
tor Javier Navarro de Zuvillaga da una clasificacién de las formas.

1. Forma Natural: la forma humana, animal, vegetal, fisica como
las nubes, olas, arco iris, formas paisajistas, formas césmicas como
son los planetas, satélites, orbitas.

2. Formas geométricas: forma unidimensionales, formas bidi-
mensionales, formas tridimensionales, formas modular.

3. Formas creadas: Segun su realidad, formas bidimensionales
como dibujos, grabados; formas tridimensionales como esculturas,
instalaciones; formas segun el campo de creacién como los perfor-
mances, teatro, y realidades virtuales; por Ultimo las formas creadas
por aspectos de percepcién, simbdlico, semantico

Interrelacion de la forma

Las formas mencionadas anteriormente tienen una interrelacion de
la forma; segin Wong propone:

Distanciamiento, tiene un trayecto que separa a dos formas.
Toque el contorno de la forma apenas esta unido a la otra forma.
Superposicion, apenas se enlazan las formas. Dando la sensacién
que una forma predomina sobre la otra.

Penetracion, ambas figuras al juntarse parecen ser transparentes
y los contornos de ambas siguen siendo visibles.

Union, las formas quedan fusionadas, sélo se puede ver una sola forma.
Sustraccion. Una figura se cruza con otra, ya sea que una sea
visible y otra invisible.

Interseccion. Las formas se entrelazan, sélo se ve la parte
de la unién

Coincidencia. Se unen las formas, quedando una atras de la otra.

.
Forma natural

Forma creada

ge g

Distanciamiento Toque
gb
~
Superposicion Penetracion
@ @
Union Sustraccion
Interseccion Coincidencia



Robert Gillam Scott propone otros términos para la interrelacién de
la forma “... otros recursos bdsicos para obtener el agrupamiento de
las figuras mediante las relaciones espaciales."™ vy las divide en:
Figuras que se tocan: Vértice con vértice / Vértice con lado /
Lado con lado.

Figuras que se superponen: Parcialmente / Totalmente

Figuras que se interconecta: Interpretacion / Encadenamiento /

Entrelazamiento.

Para Francis D. K Ching, a este proceso de interrelacién le nombrea
formas aditivas.

Tension espacial. Esta clase de relacién exige que las formas es-
tén tan proximas de una con respecto a otra, y comparten un rasgo
visual semejante, sea de color, textura.

Contacto arista-arista. Las formas tienen en comun las aristas, de
modo que pueden actuar sobre su mismo eje en rotacion.
Contacto cara a cara. Requiere que la superficie sean planas y que
sean paralelas entre si mismas.

Volumenes maclados. Las formas penetran en el espacio de cada una.
Al comparar a los autores Wong y Scott en la interrelacién de la
forma, las definiciones semejantes, diferentes términos pero visual-
mente es semejante. Scott interactda con la rotacién de la formay
juega con los vértices; mientras Wong, va del distanciamiento hasta
llegar a una coincidencia, Scott el término que emplea es totalmente.
La aportacién importante de Scott, es la interpretacién, encadena-

miento y entrelazamiento.

14. Robert Gillam Scott. Fundamentos del disefio. p. 27.
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Vértice con vértice
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Vértice con lado

A

Totalmente

Encadenamiento
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Lado con lado

Contacto arista-arista
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Figura-fondo y Positivo-negativo

La forma esta inserta en un espacio, de igual manera también el
espacio se puede ver como una forma. “Las partes de baja energia
o contraste débil se funden y constituyen lo que los psicélogos
llaman fondo. Las partes de energia mas alta y de mayor contraste
se organizan en el que se denomina figura."'® El contraste entre el
fondo y la figura es necesario para ver la forma que sobresalga.

Al invertir el fondo en una energia de mayor contraste y la figura
en una menor energia o contraste débil, a este intercambio es cono-
cido como positivo-negativo.

Espacio positivo es el que rodea a una forma negativa y espacio
negativo, el que rodea a una forma positiva. El espacio positivo puede
ser el fondo de las figuras negativas, y el espacio negativo ser lo
para las positivas y los fondos no son reconocidos como formas.
Esta relacion es relativo y una esta generalmente estan ocultas, al
menos que se busquen visualmente.

La forma, desde el pensamiento filoséfico “...es la apariencia
que representan los objetos del mundo sensorial. Por medio de esta
apariencia somos capaces de distinguir las cosas y las personas, las
plantas y los animales, y diferenciarlos entre si"'® Es otra manera
de especificar a la forma, se tiene por un lado conceptos de forma
basados en la geometriay las orgénicas; por otro lado se manifiesta
como una apariencia del mundo real. Las dos son validas, finalmente

es tratar de representar lo que nos rodea.

15. Robet Gillam Scott, op. cit, p.15

16. Laura Cardenas. El lenguaje pictérico. p. 33

Positivo-Negativo
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Trabajo de Escher, un ejemplo de figura
fondo, se observa demonios (negativo) y
angeles (positivo)



Textura

Todo lo que rodea al ser humano, todo lo que tocamos lo conforma
una textura, va desde tocar el arbol, tocar las rocas o la arena de la
playa, nos produce una sensacion en el cuerpo, équé pasa cuando
no podemos tocar las nubes o las fotografias de un acido o la lava
del volcan?. Es por ello que existe una clasificacién de textura, que
propone Wucius Wong en su libro fundamentos del disefio menciona:
=Visual: Es estrictamente bidimensional- son aquellas que son
capturadas por algin medio.
*Tactil: no sélo es visible sino que puede sentirse, acercandose a un
relieve tridimencional por medio de alguna parte del cuerpo, creando

una sensacion.

H ‘_ k ”
Por otra parte Bruno Munari plantea las caracteristicas particu-  Textura tactil, ejemplo las rocas

lares de las texturas en dos categorias: organicas y geométricas.

semejantes, distribuidos a igual distancia entre si, o casi, sobre una

superficie de dos dimensiones y de escaso relieve. La caracteristica

de las texturas es la uniformidad...”"”

Wong menciona, toda superficie debe tener cierta caracteristica

“Cada textura estd formada por multitud de elementos iguales o { | |
————

especial, y aunque la superficie sélo este pintada ya se le da textura.

~ - ‘2 Text licacio
“Puede ser una textura a pequefa escala que acentue la decoracign " o" aPreacion
bidimecional de la superficie o una textura més marcada, que acentte

la tangibilidad tri-dimencional™'®

17. Bruno Munari, op.cit. p. 88

18. Wucius Wong, op. cit,, p. 243
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La luz que refleja las superficies y la manera en que es reflejada,
es lo que llama Scott textura visual. Una textura visual es sélo descrita
por una experiencia tactil, que va desde lo dspero, suave, duro,
blando y otras superficies en un sentido visual, opaco, transparente,
brillante, apagado; es decir, no podemos tocar y sentir lo opaco ni lo
brillante, pero si podemos sentir lo suave o duro.

Textura en los textiles

Los textiles poseen texturas inagotables que van desde el tipo de fi-
bras, naturales o quimicas, hasta el estampado que posee. Entre las
texturas visuales se hayan brillosas como algunas sedas, las gasas
que son transparentes, las opacas como los algodones; los estam-
pados juegan un importante papel en la textura visual y tactil, ya que
los gréaficos o motivos son de tipo bidimensional (por ejemplo, las
impresiones digitales o serigrafias) en si, estos motivos ya poseen
texturas, puede ser desde estampados en acuarelas, collages, foto-
grafias, motivos geométricos, cualquier imagen puede ser transferi-
da al textil. Por otro lado la textura tactil se encuentran los encajes,
lo aspero como el lino o yutes, lo suave de las sedas. Pero también las
texturas tactiles se encuentran en los textiles con aplicaciones, como
incrustaciones de cristales swarovski, textura con relieves, texturas
generadas en un vestido como es el caso del los drapeados.

TEMNATA

-

Julia y Renata, ejemplo de textura visual brillosa

Julia y Renata, ejemplo de textura tactil, drapeados



SISTEMAS DE ESTRUCTURACION YV ELEMENTOS ESCALARES

Una estructura da soporte, firmeza, ubicacién, organizacién de cada
parte que lo conforma, para crear un todo. El esqueleto animal, las
varillas de una construccidn, las células de las plantas, todo eso son
ejemplos de estructuras. En el disefio es de gran importancia, da
ubicacién y organizacion de los componentes para crear una imagen.
La estructura es la causa en la forma.

En la naturaleza esta conformada por patrones, por ejemplo,
los copos de nieve; aunque son microorganismos unicelulares,
presentan una gran variedad de formas dentro de un patrén
contractivo. Otro ejemplo es el craquelamiento de la corteza del
arbol, el proceso es jerdrquicamente: primero un corte y luego varios
secundarios y muchas mas terciarias. “Se establece un nuevo
equilibrio con las formacién de mdédulos separados por uniones
triples y angulos que tienden a los 90 grados."'®

La escala es una modificacién visual, un ejemplo claro, cuando
se esta en frente de un espejo, entre mas cerca mas grande y entre
mas se aleje menos nos vemos. Todos los elementos tienen la ca-
pacidad de modificarse. La escala es un proceso relativo, objetos al
compararlos con otros, sean de mayor o menor tamafo, se determina
visualmente cual elemento es de menor tamafo.

19. Frabricio Vanden Broeck. El disefio de la naturaleza o la naturaleza del disefio. p. 37
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La escala es relativa




Rectangulos estaticos y dinamicos.

Jay Hambidge divide a dos tipos de rectdngulos, estaticos y
dindmicos. La posibilidades de éstos son la realizacién de forma-
tos. Los formatos, tiene una relacién entre su lado horizontal y verti-
cal. Pueden ser infinitos, pero lo mejor es que estén en proporcion,
es por ello la importancia de rectangulos estaticos y dindmicos.

Los rectangulos estaticos. Al conjunto de nidmeros
fraccionarios. 2/3 , 3/4, 1/4. El término estatico indica el
equilibrio, cuyos lados son proporcionales.

Los rectangulos dinamicos. Realizado por nimeros irra-
cionales. Es un nimero que no se puede escribir en fraccién, el de-
cimal sigue para siempre sin repetirse.

Un formato de mayor importancia es el rectangulo dureo. Se
divide a la mitad un cuadrado, cada lado son los puntos A, B, C, D.
Se busca la media del cuadrado, generando el punto E. Con ayuda
de un compas, poner la punta en E hasta B, posteriormente girar el
compas a la derecha, generando un cuarto de curva, se obtiene el
punto F. Se une el punto D al punto F. Se traza una linea vertical en
el punto F, se prolonga la linea del punto A-B. Generando el punto
G. Es asi como se onbtiene un rectangulo dureo.

Otro rectangulo importante en las artes que propone Hambidge,
es V2 6 llamado formato normalizado. De igual manera se comienza
con un cuadrado. Como el ejemplo anterior, tenemos los puntos A,
B, C, D. Con ayuda de un compas, poner la punta en Cy extender a
B. Prolongar una curva. Generando el punto F, crear una linea para-
lela, generando el punto G por la prolongacién de la linea AB.

Rectangulo 2:3

D
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Rectangulo v3 parte del formato normalizado. Comenzamos con
una diagonal, del punto C al punto B. Se repite la misma operacién,
para obtener la raiz de 2.

Rectéangulo VB es obtenido a partir del rectangulo dureo, pero
éste se prolonga hacia los dos lados.

Estos rectéangulos raiz de 2, 3, 5 inician con un cuadrado, y de
ahi se hace una serie de pasos geométricos, el resultado es un rec-
tangulo, son formatos de composicién. Los formatos de las hojas de
papel, parten de la seccién durea.

Proporcion en la Razon dorada

Se ha mencionado anteriormente la construccién del rectangu-
lo dureo, su mismo nombre lo describe, proporcion divina, seccién
aurea, seccion de oro, razén dorada, divina proporcion, entre otros.
La seccién aurea se encuentra en la naturaleza, arte, ciencia, el
hombre hace uso de ésta.

El concepto de proporcién, es una relacién entre las partes o una
parte de ellas respecto al conjunto. La proporcién durea se describe
como la relacion del conjunto con la parte mayor es exactamente
la misma que la parte de la parte mayor con la menor. Desde siglos
atrds ya se conocia al proporcién, pero fue Euclides, matematico, en
su libro Elementos, expresd la proporcién en la férmula.

Laletra griega ¢ (phi, Iéase fi) y la férmula algebraica es

o= +b)
2
Equivalente a 1.618033988748..
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En otras palabras: AB / AC = AC/CB. Cuando enunciamos esta

ecuacion decimos que AB es AC como AC a CB

l | |
A C B

La seccién aurea en la naturaleza se puede encontrar en los
espirales, también llamados espiral aureo. La naturaleza esta
conformada por muchos espirales, desde el crecimiento de una
planta, huracanes, la concha del Nautilus. “La espiral durea, que esta
basada en la proporcién durea, es lo que los matematicos denomi-
nan una espiral logaritmica"®

El crecimiento es perfecto, conservando la armoniay el equilibrio.
La espiral parte de un centro, la vida se expande, crece o se despliega,
por ejemplo, las hojas de las plantas se abren en forma de espiral.

Como se menciond anteriormente, la seccién area ya se cono-
cia, el Partendn se esta en proporcién a base de la seccién durea.
También la proporcién del ser humano esta en proporcién durea, fue

Leonardo Da Vinci quien perfecciond el hombre vitruvio.

20. Priya Hemenway, op. cit, p. 126

La concha del nautilus su estructura corresponde
al espiral de la seccién aurea



Numeros de Fibonacci

La aportacién del matematico Leonardo de Pisa, su padre, hombre
de negocios, posiblemente de apellido Bonacci, lo que ha Leondardo
se le atribuyé el apodo de Fibonacci (Filius Bonacci, hijo de Bonacci).
Nacio en ltalia, se educé en Africa y estudié mateméticas en Bugfa.

En el afio de 1202 aproximadamente a los 27 afios Leonardo de 13

Pisa, publicé su Liber abaci, o el Libro del calculé. En la tercera parte )

del libro, tema de la sucesién que lleva el nombre serie Fibonacci. K

Un hombre puso una pareja de conejos en un corral valla- 8 5

do para todos los lados ¢Cuantas parejas de conejos pueden

producir una pareja , que a su vez deviene productiva a partir 13

del segundo mes? [———
La secuencia resultante es 1, 1,2, 3,4, 5, 8, 13, 21, 34..*

Cada namero al sumarlos O+1= 1, 1+1=2, 2+1=3, 3+2=5,
5+3=8,8+b=13...
Por lo que la seriees. 0, 1, 1,2,3,5,8,13,21...
Los niimeros tienen relacion con la proporcion aurea. Elrectangulose ¢ = e« 130m. Dividido on
puede dibujar encajando lo cuadrados de los nimeros de Fibonacci. nameros ph.
Los nimeros Fibonacci suele encontrarse en la naturaleza, por
ejemplo los pétalos de las flores. Son muy comunes las margaritas
con pétalos de nimero13,21,35, 55 u, 89. Aunque la mayoria suele

tener cinco pétalos.

21, [bidem,, p. 82
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Las formas basicas geométricas derivan otras formas més comple-
jas que se pueden construir geométricamente. También la aportacion
de los pitagdricos es una manera para obtener figuras geométricas.

[ )

Una red geométrica ayuda a la divisién del espacio, en “n” nimeros
que se desee, como se vio antes, puede ser los rectangulos esta-
ticos y dinamicos, como la seccién durea o los nimeros Fibonacci.

Una red geométrica bésica es a partir de lineas verticales y hori-
zontales, formando cuadrados o rectangulos segun sea el caso.

También existe red geométrica basada en triangulos, el circulo, el
pentagono. Dentro de la red geométrica puede haber alteraciones
como:

= Direccion: Las lineas pueden ser rotadas, cambiar el angulo de
inclinacion.

* Deslizamiento: Se desfase la red geométrica, sean las lineas o
sobreponer la misma red y ésta desplazar.

Red basada en el cuadrado, con inclinacion
45°DIRECCION

REDES GEOMETRICAS

Red geométrica cuadra

-

Red basada en el triangulo
DESLIZAMIENTO




Kamal Ali

Proveniente del mundo de las imagenes geométricas islamicas, este
patrén es Kamal Ali. Es un sistema para crear imagenes. “El método
de disefio consiste en seleccionar figuras del patrén basico...para
llenar los campos producidos por la interseccién de lineas, en cual-
quier combinacién que se desee."*

Wilhelm Ostwald

En el libro las formas del color de Karl Gerstner menciona a un au-
tor quepropone un sistema de forma, Wihelm Ostwald. Su método
Ostwald comienza por los poligonos regulares que pueden llenar
un plano son dejar espacio entre ellos: el triangulo equilatero, el
cuadrado, y el hexagono.

El triangulo
Se divide en triangulo en cualquier nimero de partes. Lo segundo
es conectar los puntos cualquiera, con lineas rectas o linea mixta.
En una tercer paso, se reflejan los ejes del triangulo, después se
multiplica por traslacion.

22, Karl Gerstner. Las formas del color. p. 62

Patron de Kamal Ali

2,
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Red Wilhelm Ostwald




El hexagono
Difiere en varios aspectos de la triangular, los puntos de inter-
seccién coinciden con los de la red triangular. Cuando una linea

VAVAVAVAN

LN N

cruza sobre un segmento del tridngulo es cuando se diferencia
del la red triangular.

(NININNEN/N/N

\VAVAVAVAVAVAVAV

El cuadrado

Es el mas regular, la red de cuadrados se produce por la traslacién

paralela a los lados del cuadrado, la red permite tener una estructura

basica y después se repite por traslacion, incluso rotacién.

A m%
L5
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Hans Hinterreiter

Otro autor que nos habla de redes geométricas es Hans Hinterreiter,
nacido en Suiza en 1902, estudié arquitectura. “ Hinterreiter descu-
brié algo completamente original : una teorfa para combinar planos
dados en redes, independientemente de las proporciones y la
forma... posibilidades practicamente ilimitadas... llamé al resultado
érgano de redes” %

Posteriormente estas lineas que se generaron a partir de puntos lo

encierra en una forma “cuadrada”. Creando médulos de estas lineas.

23. Karl Gerstner. op.cit. p. 93

Red Hinterreiter
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Cristalografia y mosaicos

Los disefios de la naturaleza son patrones, que motiva el inicio de la
ciencia llamada cristalografia, describe la geometria de los cristales
y su composicion interna.

Johannes Kepler estudio los granos de la granada, dedujo la
simetria de la naturaleza, la granada se convirtié en un simbolo del
dodecaedro. Kepler decidié que la materia, puede adoptar dos for-

mas bdasicas: cristalina o amorfa.

Las moléculas de un cuerpo sélido no se mueven mucho. En
comparacién con las moléculas de los liquidos y los gases,
suelen permanecer quietas. Si las moléculas de un cuerpo sé-
lido aparecen dispuestas de forma ordenada, decimos que es
ordenado o cristalino, (el hielo, los diamantes, la sal de mesa,
el azucar). Si, por el contrario, las moléculas de un cuerpo sé-
lido no estan dispuestas en ningtin orden, decimos que dicho
cuerpo es amorfo (ceramica, algunos plésticos y el vidrio)**

Lo cristalino tiene varias reglas, las unidades de cristales son pe-
riédicas “una estructura de celosia repetitiva con una unidad que
puede apilarse y repetirse”. Otra regla, debe tener determinados
tipos de simetria: doble, triple, cuaduple y séxtuple. La simetria
quintuple no puede llenarse con formas regulares de cinco lados,

ya que deja huecos.

24. Ibidem,, p. 156

25. Ibidem.

Penrose, mosaico aperiédico
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Los cientificos con base a las teorias de Kepler, descubrieron cuatro
formas que permiten llenar el espacio, sin dejar espacio: las formas
de dos, tres, cuatro y seis lados. Para que los cientificos compren-
dieran mejor, se basaron en los mosaicos.

Los caparazones de tortugas, las escamas de los peces, son
ejemplos en el mundo natural de mosaicos. En el plano bidimensional,
existen tres formas regulares que pueden cubrir por completo el
espacio, el tridngulo equilatero, el cuadrado y el hexagono regular.

La combinacién de dos o mas formas regulares, con larestriccion & ® & ®
de que cada vértice debe estar rodeado del conjunto de las formas, ™ u

LA K 4
n

- , . | ||
Se dividen en dos grupos los mosaicos, los periddicos, se basa ae e

da como resultado ocho posibilidades, fue descubierto por Kepler.

en la repeticion de patrones y una simétrica repetitiva. Mientras los
mosaicos aperiddicos, carecen de simetria repetitiva, esta ultima

permite un mosaico quintuple.

El matematico britanico Roger Penrose, descubrié la manera de
yuxtaponer poligonos sin perder espacio, de manera aperiédico,
sin simetria.

o

. . Los ocho tipos de posibilidades de mosaicos

simétrico utilizando formas regulares



INTERIOR DE LA RED GEOMETRICA

Modulo

Un mddulo es una forma simple bidimensional o tridimensional, que
se crea a partir de una estructura, como por ejemplo, la seccién
aurea o redes geométricas. Los médulos que se crearon a partir de

la red, estos médulos pueden estar compuestos por elementos méas
pequefios, llamados submddulo.
“Los mddulos... si se agrupan juntos para convertirse en una

forma mayor, que luego es utilizada en repeticion denominamos

supermddulos™® Si se repite este supermédulo, obtendremos un hi-
permdédulo. Se considera asi cuando son més de cuatro médulos.

26. Wucius Wong, op. cit, p.53
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Elementos de composicion
Planteado por Wucius Wong, cuando se altera la red geométrica
afecta al médulo.

Repeticion, Se usa la misma forma més de una vez. La forma es
idéntica y unifica el disefio. Existe repeticion, en el tamarfio, escala,

textura, color, direccién, posicion.

vVVVVVVVVVVVVVV

VOV VIV

1121141111111
Similitud. Mantienen un grado considerable de regularidad con

respecto a otra forma. No son idénticas. Pueden ser de orden:
asociacion, imperfeccion, distorsién, unién, compresion.

Vv VeV

Gradacion y tamano. “La gradacion es una experiencia visual

Super-Modulo

diaria. Las cosas que estan mds cerca de nosotros parecen grandes

y las lejanas parecen pequefias™’

[ LI ] Yooy
VVve

\ & 4

Hiper-Moédulo
27. Ibidem,, p. 75
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Radiacion. En lanaturaleza se puede encontrar, por ejemplo en los
pétalos, los que estan al exterior son mas grandes que las internas.
Genera una ilusién éptica de movimiento fuera-dentro. Esta radia-
cién puede ir de un punto central, al extremo, combinadas etc.

h

Anomalia. Es una irregular, dentro de la repeticion, puede ser
usada para atraer mas la atencidn, quitar la monotonia. Se puede
alterar, en el tamaio, color, textura, direccién o forma.

OISV vL LY
vVvVvVveY vvvvVY

Concentracion. La distribucién de los elementos se rednen en
un solo punto del espacio Un ejemplo son las grandes ciudades, todas
estan en el centro de la ciudad. Y de ahi de distribuye a otros lados.

v e < v
v vveve
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Organizacion espacial

Francis Ching aporta otro nombre, y lo titula organizacién espacial.
Con el mismo fin de tener formas que cumplan cierto orden o tal
comportamiento entre las mismas.

Organizacion centralizada. Es una composicién estable y
domina un tamafo mayor seguido de componentes secundarios de
menor dimensién, por lo general éstos son semejantes o iguales en

forma, funcién.

Organizacion lineal. Su composicién se basa en espacios re-
petidos que son similares en tamano, color. Marca una direccién y
producen una sensacion de movimiento. La organizacion lineal tiene
la facultad de ser flexible. También los espacios importantes son
resaltados mediante dimensiones de las formas.

OO OOOOO0

QQQ
e

Organizacion radial. Es una combinacién de las dos anterio-
res. Comprende un espacio dominante y actian ejes como brazos

]

[]
[]

lineales.

L]
S o8
SN

;O

Organizacioén centrada
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Organizaciones agrupadas. Los espacios comparten ras-

gos comunes, los elementos se organizan segun un eje de referen-
I:I ]
]
CoA 0 -
N N

O
Lo

cia o un recorrido visual.

Organizacion en trama. La trama se crea por medio de un
esquema de dos puntos para que interactien lineas paralelas, las

tramas pueden ser irregular en una o dos direcciones.

| @
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COLOR

Comunicar el estado de animo por medio del color y la ropa que se
usa, o una identidad corporativa el poder del color que represente a
dicha empresa, si es ecoldgica o es industrial. El color es un factor
importante para determinar una personalidad. El color y la luz son
efectos de la naturaleza, se ha estudiado en el dmbito cientifico y la
percepcién del color se ha encargado la psicologia.

En lo cientifico. A partir de los rayos solares, penetrado en una

rendija y pasa por un prisma triangular, el rayo luminoso blanco se

“ \ , Teoria de color luz
descompone en los colores del espectro. “Esta franja se extiende
de manera continua, es decir sin interrupcién, desde el rojo hasta el
violado pasando por el anarajando, el amarillo, el verde, el azul."?® A
partir de esta franja coloreada se puede volver a la luz blanca, por

medio de una lente, esto se llama adicién.

“Las ondas luminosas son en si incoloras. El color nace Unica-
mente en nuestro o0jo o en nuestro cerebro. La percepcién de las

ondas luminosas es un fenédmeno que todavia esta sin explorar. )
Unicamente se sabe que los colores nacen de las diferencias de - -
reaccioén ante la luz.” %° . '

Los colores primarios usados en la adicién de color son el rojo,

Otto Ruge. Propuesta en globo terraqueo

verde y azul. La combinacién de los colores primarios forman el
blanco. El color blanco es visto cuando un objeto refleja todos los
colores. El color rojo y verde se mezclan para formar amarillo. El
verde y el azul para formar el celeste, y el rojo con el azul mezcla-
dos dan el violeta. Los colores formados por los colores primarios
son conocidos como colores secundarios.

28. Johannes Itten. El arte del color. p. 16
29. ibidem,, p. 17
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Asi como las fisica explica su el color algunos tedricos filésofos
también lo hacen, incluyendo la ciencias exactas y la metafisica.
Entre ellos tenemos a Philp Otto Runge, pintor de la escuela
roméntica Alemana.
Otto propone un modelo semejante al globo terrdqueo. El blanco
se ubica en el polo norte y el negro corresponde al polo sur. Los tintes
puros, amarillo al rojo, azul verde y de nuevo amarillo, los ubica en el
ecuador. “...la distancia entre los grados de latitud y longitud se puede
hacer tan pequefia como se desee, permitiendo incluir cualquier
nimero de tonalidades intermedias... automaticamente nuevas
tonalidades en su interior.”°

Munsell, se basé en un arbol, el tronco son escalas de gris, de
las ramas salen los colores de diferente saturacién y las hojas los
diferentes grados. Los colores entre més lejos del tronco estén mas
puros son.

Un tedrico importante que tuvo una experiencia como pintor
y profesor en el color fue Johannes Itten. El gran aporte que hizo en
teoria del color, se basara en los siguientes temas:

Circulo cromatico

Se produce a raiz de los colores primarios: amarillo, rojo y azul. Estos
colocados en un tridangulo equilatero, teniendo en la punta el amarillo,
el rojo en la parte derechay el azul en la izquierda. La combinacién de

dos colores primarios obtendremos los secundarios.

30. Karl Gerstner. Las formas del color. p. 14

e L |
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Munsell. Esquema del arbol de color



* AMARILLO Y AZUL= VERDE * AMARILLO Y ROJO = ANARANJADO

*R0OJO Y AZUL = VIOLADO

Por lo tanto da como resultado los colores secundarios -verde,
anaranjado, violado-, se recuerda que es generado por la combina-
cién de los colores primarios. También la combinacién de los colo-
res secundarios son generadores de colores terciarios, por la unién

de un primario y un secundario.

AMARILLO Y ANARANJADO= AMARILLO-ANARANJADO

R0JO Y ANARANJADO= ROJO-ANARANJADO Circulo cromatico, propuesto por Johannes ltten
Color en si mismo

Contraste de color V“V“

El contraste es llevar al extremo diferencias, pequefio-grande, blanco-

RoJo Y vioLADO= RoJO-VIOLADO

AzUL Y VIOLADO= AZUL-VIOLADO

AzUL Y VERDE= AZUL-VERDE

AMARILLO Y VERDE= AMARILLO-VERDE

negro, el hacer una comparacién con nuestros sentidos.

Los siete contrastes de colores son: Claro osouro

* Color en si mismo. Se emplea cualquier color puro y luminoso. vﬁvﬁv
Los colores primarios rojo, amarillo y azul, por si mismos ya tiene
contraste. Si a estos se le suma el color blanco y negro se obtienen vﬁvﬁv

otros valores tonales. Estos colores primarios pueden en la combi-

Calido-frio
nacién se generan colores secundarios, del rojo y amarillo se crea

naranja, del rojo y azul resulta violeta, amarillo y azul deriva un verde.
Estos colores secundarios tiene un contraste en si mismos.

= Claro-oscuro. El blanco y el negro son totalmente opuestos,
pero entre ellos existe un gran domino de tonos grises, ésta va en
un linea unida y con regularidad.
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= Calido-frio. “...la experiencia ha demostrado que la sensacién

de frio o calor cambiaba de tres a cuatro grados segun que a habi- v
tacién estuviera pintada de azul-verde o en rojo-anaranjado.”' Los vﬁvﬁ

colores amarillo, amarillo-anaranjado, anaranjado, rojo-anaranjado,

Simultaneo y sucesivo

rojo y violado-rojo, se consideran colores calidos. Mientras los colo-

res frios son considerados, amarillo-verde, verde, el azul-verde, v v

el azul, el azul-violado y el violado.

= Contraste simultaneo y sucesivo. Es un fenémeno que

exige el ojo, por un color dado, demanda un color complementario.  Cualitativo
= Cuallitativo. Se fundamenta en la pureza y saturacién de los

colores. Es la oposicién de un color saturado y luminoso y otro color
apagado y sin resplandor. Se rompe un color puro con la ayuda del

blanco y del negro.

L, Cuantitativo
= Cuantitativo. Es unarelacion entre mucho y poco, entre grande
y pequeno. Es capaz de modificar o intensificar el efecto de los otros
G

contrastes. Si se modifica la luminosidad de los colores, las relaciones N
de tamafio seran modificadas de igual proporcién. '
= Complementarios. Se oponen entre si y es reciproco. Estan

eeccsccccccccce

situados diametralmente opuestos, por lo que un complementario es un
color primario es un secundario; de un intermedio seré otro intermedio.

* Amarillo / violado *Rojo / verde *Azul / anaranjado
La mezcla de estos colores complementarios amarillo, rojo y azul da
un gris y la mezcla de sus complementarios da gris. Por el hecho
de ser colores complementarios dan un efecto estatico y sélido.

Complementarios

* Cromatico-acromatico. Se caracteristica por el uso del
blanco o negro, sea como fondo o forma y/o viceversa.

31. Johannes ltten. EL arte del color. p. 23

Acrématico-crématico



Armonia del color

*Analogo. Utiliza colores préximos en el circulo cromatico y tiene un
color en comun denominador, por ejemplo el rojo, anaranjado y violeta.
*Triadico. Tres colores equidistantes tanto del centro de la rueda
como entre si, es decir formando 120° uno del otro, es decir, usan
tonos de los extremos de un triangulo equilatero.
*Complementarios cercanos o dividios. Cualquier
color del circulo cromatico, més dos colores analogos de su comple-
mentario (del color que se eligié primero).

*Cuadratico. Son dos parejas de colores complementarios
y se ubican en los vértices del cuadrado o rectangulo.

Cualidades de los colores

Saturacion. Cuando un color pertenece al circulo cromatico se
dice que esta saturado, que tiene el maximo poder de pigmentacion,
de coloracién. Pero no siempre nos encontramos los colores puros,
sino que se suelen ver compuestos por mezclas complejas, con can-
tidades desiguales de colores primarios.

Tono. Son todos los colores del circulo cromético, primarios, secun-
darios e intermedios. Podemos decir que cuando se va a la izquierda o
a la derecha en el circulo cromatico se produce un cambio de tono.
Valor. Cuando a cada uno de los colores o tonos del circulo croméa-
tico los mezclamos con blanco para ganar luminosidad o con el negro

para oscurecerlo, lo que estamos realizando es un cambio de valor.

e QP PP

Analogos

Triadico

Cuadratico



Psicologia del color

Es un campo de estudio dedicado a analizar los efectos del color

en la percepcion y conducta del humano.

Amarillo. Es un color més luminoso “.contemplado directamente en
cualquier forma geométrica; inquieta al receptor, le molesta y excita.”?
Es un color que atrae y el juego de luz puede convertirlo en amarillo
de oro, color de la iluminacion. “corresponde simbdlicamente la inte-
ligencia y la ciencia™?. Al contraponerlo con colores obscuros resalta
su luminosidad. Ha sido clasificado como un elemento atractivo, que

sugieren el sol y la felicidad.

Rojo. Gran parte de las personas lo relacionan con pasién, energia,
poder, sangre, no demds éste se encuentra en entre los colores ca-
lidos. “la sensacién que nos produce es de: fuerza, energia, impulso
triunfo y alegria. Es el colore célido por excelencia y el colore prefe-
rido de los niflos™*En China tiene otro significado, es usado en las

bodas que representa la buena suerte.

Azul. Es un color pasivo, el color del mar, se encuentra en los colores frios.
Es un trasmisor de infinitud por el hecho de relacionarlo con el cielo.
“Cuando mas profundo es un azul, mayor es su poder de atraccién so-

32. Laura Cardenas. op. cit, p. 61
33. Johannes ltten. op. cit, p. 85
34. Laura Cardenas. op. cit,, p. 61
35. ibidem.,, p. 61

Céline, primavera-verano 09.

53

230000¢
BESIK

o
%



bre el hombre; se despierta un deseo de pureza y de inmaterialidad™®
ltten menciona al color azul como humilde y tranquilidad, con una
discrecion, es empleado en los cuadros de la Anunciacién. El color
azul se asocia con la pureza, la realeza y relacionado con el sexo

masculino.

Verde, referencia a la naturaleza en eco-fashion

Verde. La gran parte del planeta es el color verde, es la vege-
tacién, lo que expresa fertilidad, la satisfacciéon y la esperanza. Es == =~ -
una unién entre ciencia y fe. “Si el verde se inclina hacia el amarillo
y adquiere la fuerza del amarillo-cede, representa la naturaleza joven y

primaveral."®

Anaranjado. Se relaciona con el sol. Un rojo-anaranjado alcanza
una energia caliente y activa. Cuando se aclara pierde su podery se

tranquiliza creando una atmdsfera tranquila y célida.

Anaranjado, ejemplo, no sélo en la moda,
también en el disefio de interiores.

Violado. “Es un color que expresa: tristeza, melancolia, reminis-
cencias sentimentales. Es también un color de luto y de penitencia™”.
Es un color dificil de determinar, ya que al tener al violado representa
las tinieblas, muerte y la nobleza. El azul-violado la soledad y la
entrega. El rojo-violado torna el amor, lo divino y el espiritu.

Violeta, se relaciona las tendencias de inte-
36. Johannes ltten. op.cit, p 89 riores, styling y de moda, se hace un conjunto
unico.

37. Laura Cardenas. op. cit, p. 62
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2. Diseiio textil, mas alla de un papel.

YYYVYVYYYYYYY

OBJETIVOS:

* Mostrar las clasificaciones de las fibras naturales y quimi-
cas, también conocer sus cualidades que ayudaran a elegir
la mejor opcién para realizar el estampado textil.

* Conocer las diferentes técnicas de estampado textil para
aplicar la técnica mas viable, en tiempo, costo y produccion
de la propuesta.

* Relatar una breve historia sobre los textiles en México.



UN PASEO POR EL TEXTIL
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La historia de los textiles se ha ido repitiendo, algunos se convierten

en clasicos. Retomar aspectos o conceptos de textiles anteriores,

analizarlos y reinterpretarlos. “Los textiles se definen como cualquier

articulo o producto plano, resultante del entrelazamiento de uno o

mas hilos o cuerpos filamentosos”' También gira diversos significa-

dos, sociedad a la que pertenece, econdémica, religién, politica.

Siglo XVII

Siglo XVIlI

La moda de los vestuarios eran muy
decorados, los dibujos eran asimétri-
cos, ornamentos, eso era gran parte al
periodo rococd. Los quimonos se pu-
sieron de moda.

Las llamadas sedas pesadas estaban
a la vanguardia, la cultura oriental se
puso de moda aportando en los texti-
les estampados de plantas exdticas.
La moda de mujeres era més sencilla,
finos vestidos inspirados en la anti-
gua Roma y Grecia.

Siglo XIX

El algodén en la moda francesa cre-
cié hasta poner en amenaza a la in-
dustrial de la seda. Por lo que la eco-
nomia de Francia decayd. Napoledn
se convirtié en emperador, en 1804,
decreté que los vestidos tendrian que
ser de seda.

1. Katie Perdigén Castafieda. La conservacién de los textiles en el INAH. p. 9



1920

El descubrimiento de la tumba de
Tutankamon, se aplicé al disefio textil
con motivos egipcios y el arte decd
fue inspiracién en el textil.

\

1940

CocoChanel introdujo el tejido de
punto para vestidos de calle, sélo era
para ropa interior. Motivos florales,
abstractos y geométricos, dos o més
colores contrastando.

El textil estaba limitado, por conse-
cuencia de la Il Guerra Mundial, fue
la época de hazlo ti misma y remien-
da la gente reciclaba sus prendas.

1970

E w W
.i-fig'u .

1980-1990

&=

Hippies, unisex, folclérico, fue reac-
cién a la modernidad. Los hombres
vestian con brillantes de colores, en-
cajes y los tejidos naturales cada vez
gozaban de mayor aceptacion.

2000-2011

Habia una politica més estable vy la
moda lo reflejé, un estilo mas conser-
vador en el Reino Unido. El nimero
de mujeres habia aumentado, usan-
do trajes con grandes hombreras.

B AT g

Los materiales se vuelven més de-
corativos por aportacién de la pro-
duccién de Oriente y en China. El
disefiador controla més el proceso y
los resultados gracias a las nuevas
tecnologias. Las llamadas fibras inte-
ligentes y nanotecnologia incluida en
los textiles.
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FIBRAS NATURALES Y QUIMICAS

La naturaleza ha sido fuente de inspiracién para disefiadores
textiles, las mismas fibras naturales conllevan una interpretacion,
hablando de la cultura, filosofia y su contexto en el que viven.

“Vestirse y adornarse es probablemente una actividad en todas
las culturas; que ademés de proteger y embellecer expresan...
indicadores de estatus, pertenecia étnica, profesion, sexo, edad, etc™

Existen tres maneras de extraer fibras naturales, por medios de hojas,
animales y minerales. Las fibras de hojas, se encuentran en las largas
hojas, quitando la pulpa de las hojas; y las que se encuentran
envueltas en algunos frutos son fibras de fruto. Las fibras de animales,
existe la lana proviene de la oveja. La seda natural y los pelos de los
demaés animales. Fibras de minerales, como el asbesto.

Fibras de semilla

El algodén Gossypium herbaceum (algodén indio), Gos-
sypium barbadense (algoddn egipcio), Gossypium hirstium (algo-
dén americano).

Su color es blanco, amarillo pélido o ligeramente rojizo. La fibra
es sedosa, fuerte en mayor o menor grado y de longitud y grueso

variables.

2. Mary Schoeser. Disefio textil internacional. p. 7
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Fibras de tallo
Es més complicado obtener estas fibras, es necesario distinguir las
fibras de la parte lefiosa.

Lino linum usitatissimum
Las areas de cultivo més grande se encuentran en la zona templada
boreal, y eso en Europa, donde se obtiene la cosecha a nivel mundial
“De igual manera que el algodén se sembra en primavera, pero es
anual. La cosecha se levanta antes, cuando el tallo esta en la madurez
amarilla, las fibras poseen mejor cualidad para la hilatura”. ° Tiene
un color blanquecino, rubio, tostado o gris claro acerado. El lino, al igual
que el algoddn, se compone principalmente de celulosa. Es capaz
de absorber hasta un 20% de agua sin que por ello llegue a adquirir
un tacto humedo.
Canamo cannabis sativa
El cahamo es 6ptima como aislante térmico y acustico; ademas
de ser una planta que no necesita de herbicidas ni pesticidas y de
ser muy beneficiosa para la tierra, ya que se cultiva de manera sos-
tenible. Estas plantaciones actian como reservas de carbono que
purifican el aire y contribuyen a reducir el efecto invernadero.
Blimcke en su libro industria textil separa dos tipos de cafiamo
industrial. El cafiamo que se presta para la fabricacién de hilos grue-
sos para la manufactura de cables se llama cafiamo cablero y el
cafamo que se puede hilar hilos més finos se llama cafnamo hilable.

3. Ibidem,, p. 9
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Yute Corchourus capsularis

El yute se extrae del tallo y de la piel exterior de las plantas Corchorus
capsularis y Colitorius, es una de las fibras vegetales mas fuertes, la
segunda, después del algoddn, por su volumen de produccién

y variedad de usos.

Ramio boehmeria nivea

No se produce en grandes cantidades, aunque tiene cualidades
excelentes gran resistencia a la traccién (ocho veces mas que
la de algodén) y a la influencia de la humedad. La fibra de ra-
mio es blanca con un brillo sedoso, similar al lino en absorcion
y densidad. Una de las fibras naturales mas fuertes, tiene baja

elasticidad y tifie facilmente.

Fibras de animales

Seda, Oruga Mombyx mori Canabis
La oruga segrega una sustancia que se solidifica en forma de hilo
doble esto por dos aberturas finas, situadas en a trompa hiladora, asi
se envuelve y genera un capullo.

La seda es una fibra natural formada por proteinas. Aunque es

producida por varios grupos de insectos, en la actualidad sélo la

seda producida por las larvas de Bombyx mori se emplea en | -
la fabricacién industrial textil. “La seda absorbe réapidamente las
sales metdlicas...no es tan elastico como la lana™ no se encoje, es

mal conductor del calor.

4. Norma Hollen, op.cit, p.43

Ramio



Pelo

La mayoria de las lanas se obtienen de cabras y camellos. “las lanas
especiales son de dos tipos: el pelo largo y grueso del exterior y el
vellén suave y fino interno™

Entre los pelos méas usuales:

Mohair. Es un tejido hecho del pelo de la cabra de Angora, muy
utilizado en la confeccién de chaquetas y jerséis. Sus principales
caracteristicas son la suavidad y el brillo. Su uso “tapiceria y cortinas,
trajes para hombre, telas de tipo bouclé... encajes, pelucas y postizos,
alfombras tipo oriental®

Quiviut o Qiviut. Es raro y lujosa “es la lanilla interior del
cornero almisclefio domesticado™ esto en Alaska. Las mujeres
esquimales conocen e arte de tejido a mano con quiviut y cada motivo
se identifica con una aldea en particular.

Cashmere. Proviene de China, es una cabra pequefia y su color
varia desde el blanco al gris o gris parduzco. Su pelo es caliente, de
tacto grasos es muy sensible a los productos quimicos.

Pelo de camello. Proporciona calor aunque el textil no sea
grueso. Se obtiene del camello bactriano de dos jorobas de Mongolia
y Tibet. El pelo del camello lo mantiene aislado de las condiciones
extremas de temperatura durante jornadas de frio y valles célidos.
Lana
Es una fibra natural que se obtiene de las ovejas y de otros anima-
les como llamas, alpacas, vicufias, cabras o conejos, mediante un

proceso denominado esquila.

5. ibidem,, p. 38

6. ibidem.
7. ibidem.

Cashmere

Oveja
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Fibras quimicas

La intencidén es prepara reacciones quimicas que brinda la naturale-
za una forma similar al jugo que segrega la oruga. “se obtiene una
solucién para hilar mediante la accién de hidréxido de sodio y sulfato
de carbono sobre celulosa™

Dentro de las fibras quimicas se dividen en: artificiales y sintéticas.

Las fibras artificiales se obtienen de la celulosa, madera y algoddn,
tales como: Tayones de acetato y de triacetato, rayén de viscosa
y rayén cuproamoniacal.
Rayon. Es una fibra sintética, que tiene como base pulpa de madera
o pelusa de algoddén sometida a un cambio fisico. Las fibras de rayén
son muy absorbentes, suaves y cémodas, facil de tefir, versatiles
y econdmicas. Dentro de sus propiedades, el rayén regular no es
una fibra muy fuerte y al mojarse perite su resistencia. Tiende a un
alargamiento de ruptura, y es la fibra con menor recuperacion elastica.
No sufre gran dafio a la luz solar, pero arde con facilidad.
Acetato. Fue la segunda fibra artificial que se produjo en Estados
Unidos, tenfa mejores propiedades que el rayén. Como cualquier
fibra sintética tuvo el problema al calor, al someterla al planchado
se fundia el textil. Sus propiedades, pierden su resistencia a la
humedad. Son resistentes a los acidos débiles. Las telas de acetato
no son tan resistentes al lavado y con frecuencia aparecen arrugas
dificil de eliminar.

8. Blimcke, op. cit, p. 23
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Dentro de las fibras sintéticas, las que se obtienen a partir de
materia mineral o vegetal, sea recina, petréleo, coque, éstos se tras-
forman mediante procesos quimicos o fisicos

Fibras acrilicas. (Acrilico de Celanese Mexicana / Crysel) Son
utilizadas para articulos deportivos. Secan rapidamente, ligeras, re-
sistentes a la humedad, el sol y polillas. Son fibras mas higiénicas.
Pueden fundirse e inflamables. Se planchan con trapo himedo.
Fibras de Poliamida. ( Nylfil / Super Nylon / Nylon) Se obtiene
de fenol, del aceite de recina o del beceno. Se ocupa para hilos de
coser, pescar y encajes. Son ligeras, resistentes y no encogen.
El lavado es con agua fria.

Clorofibras. Se utilizan para muebles y bafios. Sus caracteristicas
principales son: no se inflaman ni se pudren, secan rapidamente, sin
arrugas, no son absorbentes.

Poliésteres. (Poliéster filamento de Celanese Mexicana / Nylon
/ Super Nylon). Se utilizan para forros y rellenos, hilos para socer
y relas de tapicerfa. Se lava con agua tibia, seca rdpidamente, se
llegan a arrugar.

Fibras polopropileno. Su base es el petrdleo. Se utiliza para
manteleria y ropa blanca. Excelente aislantes, ligeras, no se deterioran
con &cidos ni bases. Se lavan con agua tibia y secan rapidamente.
Fibras de Plouterano o elastéomeros. (likra). Los hilos
pueden estirarse de 6 a 8 veces su longitud, se utiliza para fajas
y trajes de bafio. Su resistencia al agua del mar, el sudor, ni las grasas.
Pierden su elasticidad con agua méas de 75 grados.
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FIBRAS NATURALES

ANIMALES

* Lanas: Ovejas (merino,
shetland)

= Pelos: Caballo (crin y cola)
/ Toro / Camélidos (alpaca,
llama, vicufia, guanaco) / Ca-
bra (mohar, cashmere, tibet) /
Conejo (doméstico, angora) /

Liebre / Camello (baby camel)

* Sedas: Gusanos de seda
(bombyx mori: a partir del ca-
pullo del gusano) / Tussah:

seda salvaje o silvestre.

VEGETALES

= Semiilla o fruto: Algodén / Coco

/ Miraguno / Asclepias / Kapoc

* Tallo: Lino / Yute / Ramio /

Urena / Ginesta / Rosella (malva)
= Canamo: Sunn / Kenaf
= Hoja: Fique / Esparto / Abaca /

Formio / Albodin rafia / Palma /
Sisal / Pita

MINERALES

= Naturales: Vidrio (fiberglass,

isolam)

= Transformadas: Oro / Plata /
Cobre / Lamé-Lurex / Melton
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ARTIFICIALES

* Proteinas: Caseina (Merinova, a partir
de la caseina de la leche) / Legumino-
sas (ardil, cacahuate, vicara, maiz, soja,

a partir de los granos de soja)

» Celulésicas: Viscosa (ray6n) Paper (a
la sosa y al sulfito) / Esteres de celulosa
/ Acetato

= Alginicas: Alginatos / Algas marinas

= Caucho o goma: Goma (latex)

FIBRAS QUIMICAS

SINTETICAS

= Clorofibras: Polivinilo

= Poliamidas: Nailon 6 / Nailon 6,6
= Poliéster: Tergal / Terlenka

= Acrilicas: Puras (Ouron, Dralon, Leacril)
Modificadas (Dynel)

= Olefinicas: Polietilénicas /

Polipropilenas

= Vinilicas: Alcohol de polivinilo

* Poliuretano: Lycra / Spandex

* Flourocarburos: Teflon




TINTURAS Y TENIDO

Los textiles son importantes, reflejan la moda social, las tendencias
de cada época.

En las sociedades se decoraban el cuerpo, imitando pieles de ani-
males, aves, dioses y tributos. Los textiles en tiempos pre-industria-
les se tefifan con materia orgdnica, que van desde semillas de frutos
hasta la raiz de algunos arboles o troncos como el palo de brasil.

Tintes Organicos

‘La metodologia para el estudio de los tintes organicos comienza
por establecer tres tipos de técnicas, cada una de las cuales se ajusta
a las caracteristicas y comportamiento de un grupo especifico de
colorantes™

1.Procedimiento de aplicacién por foto-oxidacién y/o combinacién
de sales de hierro.

Materiales: Taninos, procedentes de plata

Colores: ocre, rojo, siensa, gris azulado, gris verdoso y negro.

2. Procedimiento de aplicacién mediante el recurso de un fijador.
Materiales: carotenoides, flavonoides, antocianos y quinonas, proce-
dentes de plantas e insectos

Colores: anaranajado, amarillo, azulado, rojo carmesi, plrpura

y escarlata.

9. George Roque. El color en el arte mexicano. p. 37
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3. Procedimiento de aplicacién mediante un proceso de oxido-reduccion
Materiales: indigoides, procedentes de plantas y de moluscos marinos.
Colores: azul afiil y pdrpura.

Taninos

Es de caracter 4cido y fuerte que permite fijarlos a las fibras. Si
un textil entra en contacto, en rios, lagos, o un fruto que contenga
taninos, adquiere un color cofac. El textil al ser expuesto al aire y a
la luz, por efecto foto-oxidacién, se torna méas intenso y firme. Tiene
la facultad de proteger a las fibras de la putrefaccién. En los arboles
mexicanos como el byrsonima crassifolia, otra fuente de taninos se
encuentra en la corteza de palo de dguila y la raiz de mangle (razo-
phora mangle), este dltimo tifie colores café y rojo teja. El tanino al
ser combinados con hierro da un tinte gris azulado, pardo verdoso
y negro.

Tintes rojos y amairilllos, por medio de fijacion

En los ecosistemas mexicanos era mas comun encontrar plantas
que proporcionaban el tinte amarillo, “largos tallos anaranjados
de la costa americana, tan comun en el paisaje mexicano.""? Para
los tientes rojos era escasa y poca solidez. Entre ellos se tiene a la
madera brasil (haematoxylon brasiletto). Un insecto hembra llamado
dactylopius cocus, parasito de las pencas del nopal. México posefa
el mas extraordinario de los colorantes orgdnicos rojos.

10. ibidem,, p. 39
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Indigoides: aiil y purpura

El tinte azul se puede obtener del palo de Campeche (Haematoxylon
campechianum). La planta indigofera suffruticosa, se obtiene un
color azul oscuro “se da en tierras calientes y se llama xiuvhquilitl, de
la cual exprimen el zumo y echarlo en un vaso y de ahi se seca o
se cuaja y con este se tifie lo azul oscuro y resplandeciente "'" El
purpura constituye al grupo de colorantes llamados indigoides.
Esta se obtiene en México del molusco marino Purpura patula pan-
sa. El caracol se desprende de las rocas y expulsa répidamente por
un orificio de su concha un liquido lechoso, es el pigmento que se

transforma en purpura.

Tintes industriales

Fue hasta 1856 se utilizé colorantes obtenidos por plantas, ani-
males e insectos. William Perkin, fue un quimico britanico, descu-
brié el primer colorante sintético, el color indigo o maureina, dando
nacimiento a la nueva era industrial. “Europa llegé a ser el centro
principal para la elaboracién de colorantes sintéticos y no fue hasta
la Primera Guerra Mundial en que el comercio con Alemania se
suspendié que empezé a desarrollarse una industria de colo-
rantes en los Estados Unidos de Norteamérica."'? Los pigmentos
son particulas de color insoluble que sostienen sobre la superficie
de una tela por medio de un agente espesante. Los colorantes son
particulas pequefias solubles en agua para penetrar en la fibra.

Purpura patula pansa

11. Fray Bernardino de Sahagun. Historia general de las cosas de nueva Espaiia. p. 699

12. Norma Hollen. Introduccién a las textiles. p. 328
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En en libro disefio textil tejido y técnica de Jenny Udale, da una
clasificacion de tintas mas usadas para estampacion, de igual forma,
hace una divisién entre las tintas mezcladas con agentes espesante
graso o solubles en agua.

Tintas luminiscente. Invisible con la luz del dia, visible con luz
infrarroja o ultravioleta

Flouresentes. Colores que brillan con luz de dia y luz ultravioleta

Purpurinas. Tintas monocromas o policromas con purpurina,
diminutas particulas de metal

Holografia. Interferencia en alto contraste, depende del
angulo de vision.

Hidrocromicas. Los tejidos estampados con estas tintas
cambian de color en contacto con el agua.

Colores opacos. Estos colores no son transparentes, por lo
que resultan adecuados para estampar sobre tejidos oscuros.

Nacaradas. Producen efectos de color suaves que presentan
irisaciones policromas dependiendo del dangulo de vision.

Fosforescentes. Tras cargarse de luz, brillan en la oscuridad

Piezocromicas. Los tejidos estampados con estas tintas
cambian de olor con la presion.

Policromas. Presentan colores cambiantes

Reflectantes. Tintas que cambian de color con las variaciones
de temperatura.

Transparentes. Colores con opacidad muy baja.
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Otra clasificacién de tintes se encuentra en el libro disefio de
estampados de la idea al print final de Daniela Santos, se men-
ciona el componente de la tintas, el pigmento o tinte llamado
colorante; el aglutinante y otros aditivos como estabilizantes,

solventes y suavizantes.

Plastisoles o lacas acrilicas. A los que més se recurre por su brillo
y elasticidad. Duraderos al lavado

Decolorantes. Idéneos para blanquear tejidos naturales, decolorar
tejidos a tefiidos o para efectos de envejecimiento.

Colores Base. Se aplican sobre tejidos oscuros

Pegantes. Plastisoles autoadherentes por los que se pueden tranferir
diferentes efectos, por ejemplo, terciopelo, metélicos.

Tintas con efectos especiales. Metalizados (oro, plata, bronce y cobres)
luminosos o envejecidos, purpurina y nacaradas.

Lacas para flocados. Tintes hinchables.

Tintes de alta densidad. Se utiliza para estapados de alto relieve
Tintes naturales y pigmentos ecoldgicos. Se extraen de plantas
y animales, tiene importancia en la actualidad.

Tintes base agua. Existen diferentes variantes para tejidos naturales,

mezcla o sintéticos. I[déneos para tejidos claros.
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Tenido de las fibras

Un textil se puede tefiir de varias maneras, lo ideal es que “los
textiles se pueden tefir durante la etapa de fibra, hilo o tela”® eso
depende de los efectos del color que se desee.

Teiido de las fibras, se dividen en tres:

Tenido en solucién (dope). Se agrega el colorante o pigmento a la
hilatura, de esta manera cada fibra se colorea a medida que se hila.
Tefido de fibras. Da un efecto de jaspeado, el tinte se agrega a las
fibras sueltas antes de hilas el hilo.

Tenido en cinta. “cintas de lana, que salen de la maquina de peinado
se enrollan... se colocan en cilindros que se encierran en un tan-

que... el colorante se bombea”*

Teiiido de hilo. Los hilos de tifien en madejas o paquetes. Es

menos costoso a comparacion del tefido de fibras.

Teiiido en pieza. Se obtienen colores lisos, la decisién del color se

puede retrazar segun la tendencia de la moda. Se dividen en dos:
Teiiido cruzado. Construido por diferentes tipos de fibras afi-
nes alos colorantes correspondientes al mismo grupo, es
decir, compatibilidad fibra-colorante.
Tefiido por unién. De igual manera construido por diferentes
tipos de fibras, la tela terminada da un color liso. Colorantes
de la misma tonalidad.

13. ibidem,, p. 330

14. ibidem.
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PROCESO DE ESTAMPADO

Es la parte mas importante del disefio textil, ahi interviene el disefio,
creatividad, una carga social y contextual. Refleja el tiempo antiguo
y moderno. Creacién de sensaciones. Es un proceso el cual se da
la coloracién de un tejido, ya sea ilustraciones o plastas de color.
También el empleo de multiples técnicas generan nuevas texturas
y posibilidades para la estampacion y el bordado. En el libro Disefio
de estampado de Daniela Santos Q. menciona la aplicacién de los
disefios de estampados se realizan de dos maneras: una es, situada
la imagen en un sector especifico de la prenda y la segunda es,
que la imagen ocupe la totalidad de la pieza mediante la repeticion
del disefio. El primero se conoce como estampado posicional y el
segundo como rapport.

Técnica de destino o de posiciéon

Es una técnica exacta de estampado con coordenadas precisas.
El estampado se realiza cuando la prenda ya esta confeccionada
o cortada. Por lo general el proceso de estampado indicado para esa
técnica son: la serigrafia, transfer y bordados.

Técnica de rapport o reporte
“Es el mddulo basico de repeticion de un motivo o disefio para la
creacion del estampado tirado"'® este disefio debe ser concreto

= f
T Ry -

Técnica de rapport por Alejandra Quesada

y tener en cuenta, al momento de repetirlo generara otra textura.

15. Daniela Santos Q. Disefio de estampados de la idea al print final. p. 20

72

2X0000¢
Posieses

3& i



-

L &
. . . s o o
Por lo general el estampado se realiza con un sistema de rotativa, -
- . L]
en la que un cilindro con el grabado del tejido, cada uno aporta los X .
colores sobre la prenda. \ *\-
* y A s
g

Estampado con pantalla o serigrafia Serigrafi, separacion de colores
El proceso es manual, la tela se coloca de manera que quede uniforme
y sin arrugas. Se coloca la pantalla sobre la tela, aplican el color, se - ﬁﬁ'%ﬁ .
mueve la pantalla de una nueva posicién lineal a la anterior, teniendo
registros, y se repite el proceso hasta terminar de estampar la tela.
Esta consiste en separar el disefio que se plasmaré en la tela e
en diferentes capas que corresponden a cada uno de los colores .
que contiene el disefio. “cada de una de estas capas se realiza una
transparencia (fotolito) con el dibujo que se desee grabar sobre una 2 s
pantalla de color negro opaco™®. El paso del tinte se boquea con £y
una emulsién o barniz en las dreas donde no habra imagen, que- e
dando libre la zona en la que desea que pase el color. El proceso se ey &
repite utilizando una pantalla para cada color. _:. i ol

Devoré o efecto relieve

Devoré o relieve, se obtiene por medio de un procedimiento de seri- -y
grafia. La pasta devoré es una tinta, que degrada el algodén. “asi por O
ejemplo, en una prenda mezcla de algoddn y poliéster, se desprende .

el algoddn el la zona que previamente se habia estampado y perma-

nece el poliéster, creando un efecto de relieve™” A

16. ibidem., p. 100

17. ibidem.,, p. 104
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Impresion Digital

El avance de la tecnologia, da la posibilidad de gran variedad de
color o de efecto, desde el dibujo hasta la fotografia. “la impresién
digital (Offset, inkjet)... se realiza con una impresora de gran formato
preparada para trasladar el disefio a gran variedades de soportes,
entre ellos el tejido™'®, La impresién digital no desperdicia tinta, siendo
un método mas limpio y nuevas tintas a favor de la ecoldgicas. “Por
ello el disefador debe presentar el motivo a estampar en un archivo
digital,.. con extensién .tiff o .eps.”'®

Las ventajas que ofrece la estampacion digital son:

Impresion digital

= Cambio de disefio instantaneo, sin tiempos muertos.

= Muestra y produccién utilizado la misma produccién.

= No es necesaria la grabacidn de pantallas.

= Menor uso de colorantes y productos quimicos.

Mas ecoldgicos.

= Menor cantidad de mano de obra.

* Minimiza los stocks.

* Reduccién de los tiempos de entrega (hasta un limite).

= Posibilidad de foto-realismo con precisién y detalle fino.

= No hay coste adiciona por a adicién de mayor numero

de colores.?°
La estampacién por chorro de tinta, no se produce contacto

mecanico con el cabezal de impresién, pero también debido a la
forma en que se produce los colores del dibujo. En general, se utiliza
un conjunto de tintas cyan, magenta, amarillo y negro, CMYK.

18. ibidem., p. 106
19. ibidem.

20. José Anotonio Guerrero. Nuevas tecnologias aplicadas a la moda. Disefio, produccién, marketing y comunicacién. p. 88
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Estampado por termotransferencia

Es un proceso en el que los disefios pasan a la tela por medio
de calor y presion a través de un papel especialmente impreso “el
papel en si se estampa por rotograbado, flexografia, Offset o un
proceso de serigrafia...”" el papel se coloca sobre la tela y se so-
mete a una temperatura de 200°C durante unos cuentos segundos

en los cuales el dibujo se vaporiza y pasa el calor por sublimacion

Urdimbre
del papel a la tela. e

Urdimbre '
Se hace sobre los hilos de la urdimbre (“conjunto de hilos que se

colocan en el telar longitudinal y paralelamente para formar un ]
tejido, una vez preparada la urdimbre, se pasa la trama") El color
que forma el disefio se encuentra en os hilos de urdimbre y los hilos

de trama son blancos o color liso.
Diagrama para urdimbre

Estampado por corrosion

Se hace por o general en textiles oscuros, se tifie la tela por cualquier

método, por medio de un producto quimico se va eliminando el color

dejando el disefio que se desee.

Batik
Se vierte una cera especial sobre la tela dandole forma que se desee,

es mas usual formas organicas. Al solidificar la cera se tifie la pieza
de tela, no dejando pasar el colorante en las partes cubiertas.

21. Norma Hollen. op. cit,, p. 333

22. http://www.wordreference.com/definicion/urdimbre. Recuperado el dia 13.0ctubre.2010



Estampado por rodillos
La técnica consiste en cilindros de hierro fundido y de cobre, éstos
tienen grabado el disefio, se desliza el tejido quedando estampado

por las sucesivas impresiones de color.

Estampado por bloques

Es una la técnica méas antigua, consiste en realizar el dibujo sobre
un material duro, sea madera, linéleo o caucho; se talla la superficie
para obtener la imagen en negativo. El bloque se entinta y se aplica

mediante presion.

Bordado punto de cruz

Una técnica de bordado més antigua, se tiene registro mas antiguo
en Asia central, un bordado muy similar al punto de cruz en el afo
850 d.C. Pero fue en Europa durante la Edad Media, y se difundié en
el Renacimiento. La técnica consiste en usar puntadas en forma de
equis y en hacer la primera mitad de la cruz a un solo sentido. Y de

regreso cerrando las cruces.

riliinghidle sirvibiingbigk
?'f.rf"/j ¥
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BREVE HISTORIA DEL DISENO TEXTIL EN MEXICO

En México, como cualquier cultura el vestir es importante, cada
region tiene un traje tipico; en México no es la excepcion, en cada
una de las regiones se identifica por la manera de vestir.

Los textiles ya se conocian antes de la llegada de los espafoles
a México, puesto que se cultivaba vy tejia el algoddn. “El algodén era
basico en la indumentaria en los indigenas, puesto que los grupos
sedentarios o agricultores o tejian para utilizarlo en confecciones
en mantas maxatat/ (taparrabo) e izcahuipillo (armadura de tela de
algoddn acolchonada que se usaba para la guerra)'

El conocimiento del tejido de algoddn, de dominio exclusivo para
mujeres. A las nifias se le ensefiaban a devanar y a tejer, desde la
primera infancia. “el tejido es una funcién privativa de las mujeres
que no pueden desentenderse de otras labores domesticas, para
lo cudl el telar se amarraba por la parte superior de un horcén de la
propia choza o un arbol cercano™*

Era apreciado el conocimiento de hilado, no sélo se tejia para la
familia, también se hacia a una tribu de clase gobernante.

La seda y la lana fueron introducidos por los espafioles, la pro-
duccién de lana fue mucho mas exitosa a comparacion de la seda.

La introduccidn de técnicas de textil por medio de los espafioles,
la mas importe fue la llegada del telar de pedal. Con la conquista
ya no sélo se tejia para la localidad, aumento la produccion para
los espafioles y por lo tanto el trabajo de la mujer crecié. Aunque la

23. Carmen Ramos Escaddn. Industrializacién, genero y trabajo femenino del sector textil mexicano. p. 39

24. Othén de Mendizabdl. Obras Completas. Vol.3, p. 340
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posicién de la mujer era vulnerable, privandola del control del disefio
y esquemas del disefio.

En el afio 1529, los obrajes surgieron para la produccién novo-
hispana de telas de lana, habia una demanda local, las comunidades
indigenas se volvieron consumidoras de este textil.

En etapas iniciales (15630-1569), la produccién del obraje,
coexistio con los pequefios talleres en donde los indigenas tejian
la lana con un sistema de produccién familiar. Entre 1570-1634 la
manufactura de esta fibra estaba en apogeo. Durante los periodos
siguientes 1635-1700, los obrajes urbanos tendieron a desaparecer
y los rurales abastecian sobre todo en el centro de México.

Enrique Semo sefiala que el manejo de telas por técnicas espa-
fiolas fue en progreso, creando telas de més anchura. Los varones
indigenas y mestizos, se integraron al telar de pedal, mientras que
las mujeres seguian tejiendo fajas de lana y algoddn, ayates,
costales, lienzos.

Los espafioles maravillados por la tejedoras indigenas, no tenian
la complicacion de ensefarles, sélo al obraje lanero, si incluia todos
los pasas para la produccion de la tela. “En la declinaciones del perio-
do colonial, la produccién de lana en los obrajes perdié importancia,
frente a la produccién artesanal del algodén, convirtiéndose en un
textil importante de la Nueva Espafia™®. Sin embargo en el siglo XVIIl,
es una produccién superada dando una comercializacién mas amplia.

25. Manual Mifio Grijalva. Obraje y tejedores de la Nueva Espaiia. p. 63
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La division de trabajo ya existia antes de la llegada de los esparioles,
las mujeres estaban dedicadas al tejido y al hilado. Después de la
conquista los varones se dedicaron al telar de pedal y las mujeres al
telar de cintura. En cuanto a la contratacién no habia gran diferencia
entre los salarios que regian en ese tiempo para hombres y mujeres
en el obraje de tejido.

Posteriormente la demanda del textil, se dividié méas el trabajo,

..los hombres indigenas fueron ensefiados a como construir
y operar el telar de pedal, a la manera espafola; en tanto a las
mujeres, quien de hecho eran las expertas en el tejido, fueron
regaladas al proceso de hilado, porque la experiencia espafiola
relacionaba el tejido en el telar de pedal con varones, es decir
esta actividad no se consideraba una actividad femenina?®

La prenda mexicana

Telar de pedal

La ropa mexicana tradicional se teje de dos tipos de telar, el méas
antiguo es el telar de cintura, sencillo y portatil o también conocido
como telar de correas. En éste telar los hilos largos de la urdidumbre
se extiende entre dos barras horizontales, “una de las cuales se engan-
cha a un arbol 0 aun poste mientras que la otra se une a una correa
que el tejedor se acomoda en la cintura.”?” Posteriormente se van
entretejiendo los hilos horizontales de la trama.

26. Carmen Ramos Escaddn. op. cit, p. 59

27. Masako Takahashi. Textiles mexicanos, arte y estilo. p. 11



Las prendas que genera este telar forman piezas rectangulares,
después unidas entre si.

Los espafoles insertaron el segundo telar, llamado telar de pedal,
“un gran bastidor de madera que se opera con los pies. También in-
trodujeron el torno de hilar a mano... estos dos aparatos permitieron
tejer géneros més anchos y largos™® La prenda de vestir representa
una situacion personal de la mujer que teje.

..cuando un coleccionista extranjero de artesanias y textiles
observé en un mercado a una anciana que llevaba un huipil
especialmente hermoso y le pidié que se lo vendiera, la mujer
contestd: -no puedo venderlo. Mi esposo murié hace veinte
afios. Cuando yo muera, écémo podra reconocerme si no llevo

mi huipil??°

Dentro de las prendas prehispanicas mas difundidas son el

huipil, una tdnica suelta, el enredo, un rectdngulo de género
enrollado al cuerpo como falda, y la faja, una tira larga de tela
que rodea la cintura.
Entre las prendas mestizas (son llamadas asf por combinar disefios
europeos y los indigenas). Destacan el sarape o llamado jorongo, un
género rectangular, tiene una abertura en el centro para dejar pasar
la cabeza. “para los hombres, camisas y pantalones a estilo campira-
no espafiol; para las mujeres, faldas, blusas y rebozos, largos chales
rectangulares terminado con flecos™°

28.ibidem.

29. ibidem.

30. ibidem,, p. 12

Huipil
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3.Cultura huichol. Forma, color y mitos.
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OBJETIVOS:

= Describir las condiciones de habitat y social de la cultura hui-
chol, para permitir adentrarnos al contexto donde se desarrolla
la gréafica huichol.

= Describir algunos mitos y rituales que expliquen el como
se conciben ciertas formas y colores para ejecutar los
cuadros Nierika.

= Relatar el inicio de las bordadoras huicholas para comprender
como realizan sus imagenes o si tienen un método de ense-
fanza en formay color.



HUICHOLES EN EL GRAN NAYAR

Los wixaritari (singular: wixarika) o huicholes ocuparon casi todo el
estado de Nayarit “pero después de la venida de los espanoles,
y a medida que los pueblos aborigenes eran vencidos, olvidaron sus
rencillas ante el enemigo comdn” ' En el libro de Carlos Basauri,
La poblacién indigena de México, menciona que el nombre de los
huicholes que se aplica a los huicholes es una corrupcién de vis-
halica o virarica, significa para los huicholes, doctores o curadores.

Al norte del estado de Jalisco y Nayarit, zona que rebasa ligera-
mente los limites de Zacatecas. “los principales pueblos que habitan son:
Santa Catarina, San Andrés Coamiata y San Sebastian™ consti-
tuyen una de las mas dificiles y hostiles de la regiones de México.
Los huicholes junto con los Coras, ocupan cuatro municipios basica-
mente. Mezquitic y Bolafos en el estado de Jalisco; El Nayart y La
Yesca en Nayarit.

La regién cuenta con temperaturas que varian desde el puto
de congelacién, en las alturas de la Sierra Madre en que se asienta
el pueblo Jesus Maria, hasta la méxima de 30°C en las barrancas y
tierras bajas.

Los rios mas importantes son: el Grande de Santiago, San Pedro,
Acoponeta, Jeslis Maria, Chapalagana y, la Unién “Todas estas
corrientes serpentean por importantes barrancas que dan extraor-
dinario movimiento al paisaje y constituyen obstéculos™ los huicholes
han empleado caminos de acceso permitiendo la comunicacién con

otras aldeas.

1 Carlos Bausauri. La poblacién indigena de México Tomo IIl. p. 48

2. Ibidim,, p. 50

3. Peter Furst. Mitos y arte huicholes. p. 129
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Entre la Sierra, hay conejos, aridillas, venados, lechuzas, halcones,
aguilas, pericos, guacamayas. Plantas con fruto como el durazno,

manzana, guayaba, ciruela criolla y sotol.
El idioma huichol corresponde “al grupo linguistico nahuatlano,

segun la clasificacién de Tohmas Cyrus y Swanton”*

En ellibro Huicholes, pueblo indigenas del México contemporaneo
menciona acerca del idioma huichol, pertenece a la rama conocida
como cora-huichol, dentro de la familia de las lenguas yuto-nahuas.

En el libro del autor Carlos Basaurf, titulado la poblacién indiigena
mencioa que el hombre huichol, la estatura promedio de un hombre
es de 1.634 metros y la mujer de 1.54 metros. El peso en un
hombre es de 58 kg. y la mujer de 50kg. El color del cabellos segin
la escala de Ficher Sallar es X'y X; el color de los ojos segun las
escala de Martin Schultz es de 13 y 14. Frente inclinada. El grupo
sanguineo O.

Los ranchos huicholes estan agrupados dispersos evitando
concentraciones de poblacién, esto evita el agotamiento de tierras,
y agua. Un rancho huichol, consiste en una serie de casa agrupadas
con un patio alrededor. La comunidad esta conformada por una
asamblea comunal, que se reldne cada cuatro afos, todos tienen
que asistir, la funcién de las asambleas son: ratificar la distribucion
de cargos, convocar faenas, resolver conflictos de toda indole.

El consejo de Ancianos (los kawiterutsixi), es un cargo entre
los adultos mayores; generalmente conocidos como chamanes
(mara’akate: los que saben sofar), saben el antepasado de su mito-
logia, consultan a sus antepasados y ancestros.

4. Carlos Bausauri, op. cit, p. 51
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En las comunidades hay edificios publicos llamados Casa Real,
es una sede civico-religiosa, comandada por el tatuwani o “gobernador
tradicional”, portan un varas de madera roja, relacionado con el poder
del padre Sol (Tayau), a los portadores de estas varas de les conoce
como Jts+kake, el cargo cambia durante las celebraciones de Afo
Nuevo o Cambio de Varas.

En su comunidades exisntes capillas (teyupani), es un lugar
de culto a las imagenes y santos que derivan de la religién catdlica.
Tanna es llamada asf a la Viergen de Guadalupe, Xaturi a Cristo,
Hapaxuki a Santo Domingo y Teiwari Yuawi al pequefio Cristo.

84
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HABITACION V ALIMENTACION DE LOS HUICHOLES

Los huicholes viven en pequefios ranchos, generalmente en el
patrén familiar, un anciano como jefe de una comunidad del rancho
teniendo a su esposa o esposas, hijos, quizé sus hermanos. La poli-
gamia no es comun, la monogamia prevalece.

Algunas chozas estan localizadas cerca de un rio, aunque sea
escaso. Existen casos en los cuales el agua es un tanto salada, la
gente se ha acostumbrado a su sabor. La mayor parte de las casas
son circulares, construidos por techos de paja. La puerta es
rectangular y necesario para inclinarse. Sélo hay un cuarto que
sirve de recibidor, dormitorio y cocina. La mayoria de las casas tiene
un comal de barro o de metal “otros utensilios esenciales incluyen
el metate de piedra para moler el maiz... las calabazas se usan para
contener agua, tabaco, nawa y ocasionalmente frijoles™

La mayoria de los huicholes se dedican a la agricultura, en
tiempos de lluvia transforma la vida de los huicholes, son meses de
grandes actividades “hay que preparar los campos, sembrarlos
y cuidarlos, y finalmente cosechar y almacenar las cosechas para
los largos meses que pasan antes de las siguientes lluvias™

A finales de las temporadas secas, el aimacenamiento de las
cosechas se escasean, familias viajan a la costa para trabajar en las
plantaciones para sobrevivir, hasta que llegue el tiempo de sembrar.

“El maiz y el frijol constituyen si principal alimento™ ocasional-
mente se ingiere carne de venado o de res; las gallinas, guajolotes
y puercos, pueden encontrarse entre ciertas familias.

5. Karen Barabara Reed. El ini y los huicholes. p. 41

6. ibidem,, p. 39

7. Carlos Bausauri. op. cit, p. 54



La principal actividad econémica es el cultivo de coamil, es decir, milpa
trabajada con bastén plantador, la ganaderia y la venta de artesanias.

El cultivo de coamil, no es destinada al comercio, es una practica
para subsistir. Menciona Johannes Neurath que el cultivo de coamil
es un practica religiosa de las fases de crecimiento del maiz y del
frijol o de fenémenos meteoroldgicos. Se conoce cinco variantes
del maiz sagrado, que corresponden a los cinco rombos del cosmos:
yauwime- “azul”: sur; tusame- "blanco™ norte; ta+/lawime- “morado”:
poniente; taxawime- “amarillo”: oriente; tsayule- “multicolor” o
“pintor™: centro.

El método de cultivo es la roza, tumba y quema. Las flores
de cempasuchil, funciona como un plaguicida natural. El ganado
es libre por toda la sierra, pero en temporada de cultivo es separado
por medio de un corral. El sacrificio de reses, borregos y chivos son
sélo en practicas de rituales.

La artesania se volvié importante en los afos sesenta, fue

de interés el arte huichol y su estética en experiencias psicodélicas.



PARAMETROS PARA CREACION DEL ARTE HUICHOL

Los huicholes alimentan su vida espiritual, llamado cupuri mas
importante que la vida fisica, y para eso construir un corazén pleno,
llamado iyari.

Una danza de los Matachines, halaga la innata inclinacién
de los indios a las fiestas. Su danza principal es jiculi que se celebra
al aire libre, donde esta el templo y los adoratorios. Su ceremonia
consiste en encender tres hogueras. El sacerdote y los peyoteros,
en el templo se dan cuenta de los hechos del viaje por el peyote, se
instalan en el campo y dos colaboradores importantes en la fiesta:
la ardilla gris y el zorrillo rayado. Hombres y mujeres danzan guardan
reposo, cuando termina se desbordan en deseo y toman el tesglino
y el mezcal. “La ceremonia final consiste en tostar el maiz, cuyo uso
solemniza las fiestas, llamada Rarriquira, de raqui, maiz tostado”®

El arte y la religién en los huicholes describe la ideografia a partir
de sus simbolos, las representaciones mas abstractas y pensamientos.
Las formas de su arte se deben a los cantadores llamados maraa-
came es el que cantay cura. A partir de rituales los antepasados son
invocados, atraidos por cantos, sacrificios de animales y las fuerzas
del iyari entrando en una macrocosmo y el miscrocosmo.

El arte huichol tiene varias modalidades, sacra, mistica, transpersonal
y colectiva, un arte religioso, por la configuracién de sus simbolos, la
representaciones mas abstractas del pensamiento. Bajo la ingesta
de una planta alucinégena llamada peyote.

8. ibidem., p. 586



La vivencia espiritual es el festejo de los Antepasados, como un
juego, através de un teatro espontaneo. “El pasado mitico se resta-
blece para devolvernos la escena creadora, la herencia de Nuestros
Antepasados, transferida para que siga haciendo la Historia"

La creacién de otro tiempo y espacio mas alla del mundo terrenal
se deben a las ceremonias del tuquipa, al nivel familiar. Las celebracion
es la culminacion de labores alrededor de lo que ellos llaman “Nuestra
Madre, el Maiz. Nuestra Madre tiene su casa sagrada en cada rancho,
donde descansa después de la pizca™

Los nifios huicholes se crian con este pensamiento, magico-re-

ligioso, de la vida de misterio que lo rodea. A una realidad tras-
cendental oculta de cada fenémeno. “A esta instruccion filoséfica
y moral del por qué y para qué de la existencia préctica y respon-
sable, se alna la instruccion visual que ensefa a plasmar escrituras
sagradas con el bordado y el tejido"™®

Atribuyen a las plumas de la ave de alto vuelo, virtudes maravi-
llosas, son dotadas de poderes mégicos. Creen que lo ven y lo oyen
todo. La flecha es la forma en que materializan més frecuentemente
la oracién y estrecha relacién con su vida.

Durante las ceremonias relatan cantos que relatan el origen del
mundo, donde surgieron los dioses del caos y de las tinieblas, ayu-
dandole a los huicholes a construir sus costumbres. No existe ningin
escrito, sélo se va pasando de generacion.

El arte con iyari (un corazdn, fuerte y sano, vida espiritual) espejo
de la cultura huichol, la expresién folclérica, es un valioso muestrario
de vestigios y memorias fantasiosas.

8. Joan Negin. op. cit, p. 30
0. ibidem.
10. ibidem., p. 31



La condicién humana de los huicholes es ver el espiritu como sus
antepasados a través del nierika que refleja el plano espiritual, para
conseguir un nierika, se sacrifican, ayunando sin dormir con muijeres,
sin pensar mal.

Las tablas de estambre se desarrollan en el ritual llamado nierika,
que sirve de representaciones simbdlicas dentro del discurso y las
creencias religiosas. La palabra nierika, significa ver, estar despierto,
estar consciente, es el conocimiento que transciende la percepcién
superficial de las cosas. Los dibujos redondos se pintan en los
carrillos con colorantes solares son un nierika que representan la luz
del sol. Los aristas huicholes plasman su vivencia sobrenatural de la

naturaleza en innumerables imagenes que combinan el los bordos,

Huichol realizando cuadro Nierika

en los tejidos y en las tablas de chaquira o estambre. La seleccién
de simbolos definen el estilo el tratamiento de la formal del campo
decorativo que controla el arreglo de motivos geométricos.

Para llegar al nierika, se basa en un rito llamado tuquipa, se revela
en la capacidad del peyote, otras familias buscan en nierika del &rbol
del viento o kieri se produce una busqueda del espiritu “cuyo fin es
comunicarse con los dioses colectivamente e individualmente hasta
ver sus rostros como en un nierika"'" la obra no es capaz de comunicar
si no se hizo con el corazén y con vision.

El arte huichol funciona dentro de la estructura de la propia
sociedad tribal, cada obra esta asociada a las concepciones de la
comunidad y han sido creada por medio de una ceremonia.

11. ibidem,, p. 33



INICIO DE LAS BORDADORAS

La serpiente Simalakoa (Wiesho, en huichol) es la encargada
de ensefar a la futura bordadora huichola a dibujar y usar el telar.
La iniciacion de las bordadoras comienza con ayuno de cinco dias
la mujer se priva de sal, hace sélo una comida en la tarde y debe
abstenerse a toda relaciéon amorosa. “.al quinto dia, el padre o la
madre toma una boa pequefa y la pasan por la espalda, el pecho
y los brazos de la futura bordadora? Cada afio la bordadora debe
cazar una boa y cortarle un pedazo de cola. Al quito afo le atan una
boa con una bolsa donde se ha dibujado la figura de la mujer y en el
centro le pide la muchacha que la ensefie a bordar.

Te paso a Simalakoa por la cintura para que te ensefie
a tejer fajas; te la paso por el cuello para que hagas
collares; te la paso por los hombros para que hagas
las cintas de los morrales; te la paso por las caderas
para que hagas juiwamete.... Ahora, ve bien las grecas
pintadas en el cuerpo de Wiesho, pues ella te ensefiara
a bordar todas las grecas de los tejidos...

...comenzar por la cabeza; y sin comer, porque una
muchacha tiene que ayunar diez dias para alcanzar la
vida de la ensefanza, cuenta los hilos, hace la portera
greca y al dia siguiente hace la sequnda hasta completar
cinco grecas. Todas las noches la serpiente le aconseja

12. Peter First. Mitos y arte huicholes. p. 145




en suefios la manera de tejer, y cuando la tiene una cinta
delgada... Simalakoa(serpiente) recomienda

-esa cinta es mia. No la vayas a regalar

-muchas gracias Simalokoa. Muchas gracias por haberme

ensefiado a tejer...’®

En muchos bordados figuran las flores amarillas que cubren los
campos y las cosechas “es un simbolo mdiltiple que relaciona al huichol
estrechamente con el complejo venado-maiz-peyote sobre la cual
descansa su vida"'* el bule de agua esta ligado al dios del agua,
donde llevan el bule es un morral bordado. Las lineas unidas del
triangulo se asocia al fuego, privado de significado magico. Todos
los disefios estas inspirados en la naturaleza.

Todos los disefios de traje huichol varia segun la region, la vesti-
menta del hombre es més confeccionada a comparacion de la ropa
de la mujer, sin perder la connotacion religiosa. “Las franjas y cintas,
por ser consideradas como culebras de agua, constituyen en sf
mismas oraciones para que llueva, ... y animales como el ledn, el
jaguar, el aguila, etc, expresan... proteccién”'®

En los bordados existen flores, una de ellas llamada totd, crece
en aguas, las mujeres se la pegan con saliva sobre cada carrillo, con
ello expresan sus deseos con los dioses, predominando las flores
ante los dibujos.

Los materiales que usan son las plumas de diversas aves, como
la guacamaya, la urraca, aguilillas. Pasta de pegamento hecho por
raiz del chaute martajada y revuelta con carbén de ocate bien molido.

13. Fernando Benitez. Los indios de México. p 460

14. Fernando Benitez, op. cit, p. 518

Vestimenta de los huicholes

15. Carl lumholtz. El arte simbélico y decorativo del arte huichol. p. 212
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Los colores fundamentales son rojo, blanco, negro, naranja, azul,
verde, amarillo. Los disefios del bordado y en general de sus cua-
dros, es una expresién que segun los huicholes reciben mensajes
de los dioses; eso pasa después de ingerir peyote, como una bus-
queda mas cercana a los dioses.

Otros de los materiales usado por los huicholes es la KUKA o
chaquira, siendo una técnica de ensartar, conchas, piedras
preciosas y semillas. Fueron los espanoles trajeron las palabra

chaquira de los arabes.



4. Analisis de la forma en grafica huichola.

Realizacion de estampado textil y aplicacion

x A
~

-~

OBJETIVOS:

* Emplear el Modelo General del Proceso de Disefio, UAM
Azcapozalco, para llevar un registro y control sobre los proce-
dimientos del andlisis de la forma y la realizacién de estampado.
* Conocer dos métodos més que permitan comprender el pro-
ceso de disefo de estampado y el proceso de construccion de
prendas de vestir, esto permite tener en cuenta los rasgos mas
importantes para el andlisis.

* Emplear las teorfas del capitulo uno a la gréfica huichola, para
tener datos en formay color; asf reinterpretar para ser aplicados
en disefno de estampado.

Realizar prendas de vestir utilizando las propuestas de disefio
de estampado, como referente grafica huichola.



Este andlisis se base en el Modelo General del Proceso de Disefio
de la UAM Azcapotzalco, manifiesta cinco fases a seguir de una
ruta viable para el disefio. La primer fase es el caso, es la obser-
vacién interdisciplinaria a partir de éstas se aplica a un fenémeno
socio-histérico ubicado en un contexto. La segunda fase es el
problema, las diferentes disciplinas de disefio determinan cuales
son anomalias para ser resueltos. La tercera fase es hipdtesis, se
refiere a las alternativas para las soluciones a partir de las bases del
disefo. La cuarta fase es el proyecto, aborda la decisién mas viable
para ser realizada fisicamente, se integra maquetas, planos, cédigos
tecnoldgicos. Por dltimo es la fase de realizacién. Sin embargo se
insertan dos métodos dentro del modelo general, la primera es del
autor Simon Seivewright del libro Disefio e investigacién, éste se
introduce en la fase del problema, por el desconocimiento de las
construcciones de prendas, Simon propone pasos para llegar a
dicho proceso, desde seleccionar la formas, los detalles, tendencias,
modelados sobre maniqui, referencias histdricas.

El segundo método es de Daniela Santos de su libro disefio
de estampados, ella manifiesta de igual forma caracteristicas parti-
culares para realizar estampados, desde como seleccionar un tema,
tendencias, gréficos, y aplicarlos en las prendas de vestir. Este mé-
todo se inserta en el proceso del proyecto, ya que para realizar los
estampados hay que conocer los pasos a seguir.

Estos dos métodos ayudan a tener en cuenta todo los requisitos
para llegar tanto a las prendas de vestir y a los estampados, que
posteriormente continua con la realizacién del modelo general de la
UAM Azcapotzalco y finalizando con la aplicacién de los estampa-

dos para las prendas de vestir.



CASO

= Telas de fibras de
=Lenguaje basico algodoén y lino
de disefio. =*Estampados por
=Cultura huichol medio de serigrafia
= Estampado y digitales.
= Prendas = Produccién y
= Distribucién, venta ventas en redes
sociales y bazares.
" Targe [ APLICACION |
CASO PROBLEMA HIPOTESIS PROYECTO REALIZACION
1
= Tipos de estampado. Andlisis de la
= Fibras forma en la grafica
=Construccién de huichola.

rendas
P DANIELA Q. SANTOS.
= Gréfica Huichol
Disefio de estampado.

De la idea al print final

SI;\/ION £ =Semiotico
= .
SEIVEWRIGHT @ =Funcional
I % =Constructivo
Disefio e investigacion: ?é =Administrativo

*Forma, textura, estam-
pado, silueta, lineas, for-
mas, detalles, modelado
sobre maniqui.
= CONCEPTO
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DISENO TEXTIL
Fibras
Tefido
Estampado

RESULTADO

Datos para realizar
estampados, técnicas
de rapport y destino.

ESTAMPADO
Serigraffa
Digital

Batik
Transfer

DISENO
Lenguaje basico
Teorfa de la forma
Teoria del color

ARTE HUICHOL
Social - Histérico

ANALISIS DE LA FORMA Y COLOR

PRENDAS DE VESTIR
Confeccién
Modelado sobre maniqui

APLICACION Patronaje

PUNTOS DE VENTAS Y USUARIO

Ventas en: Redes sociales, Facebook, Blogspot, Twiter y bazares de colectivos.
Usuario: Basado en el target de la disefiadora Alejandra Quesada, pensado en
jévenes entre los 17 y 27 afios de edad, no es glamuroso, con mucho color. Con
un estilo Unico, con mucha personalidad, casi un personaje.
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El caso es interdisciplinario y un fenémeno socio-historico ubicados
en un contexto. En los capitulos anteriores se abordan temas como
el lenguaje basico de disefo, textil-estampado, concluyendo en la
cultura huichol, estos temas se conjuntan para realizar un andlisis de
la forma y color aplicados a la grafica huichol. De ahi que se tenga
un sistema histérico, enlazado con la disciplina de disefo.

A raiz del descubrimiento y hallazgos del etnégrafo noruego Carl
Lumholtz, a finales de la década de 1890 y cuarenta afios después,
otro gran estudio de la cultura huichol, Robert Mowry Zinng, ha sido
digno de grandes estudios, desde culturales hasta el proceso psico-
délico del peyote.

Se eligié la cultura huichol, en especifico los gréaficos, por el he-
cho de tener un valor cultural, social, econémico en México, espe-
cificamente en los estados de Jalisco y Nayarit. Desde el momento
que tuve contacto visualmente en su grafica quedé impactado por
el asombro de sus colores, sus formas, todo parece ser sacado de
un cuento magico.

Es una cultura ain encontrada en pleno siglo XXI, por mencionar
que en el afio 2010-2011, los huicholes realizaron una intervencién
en un auto, mejor conocido como vocho o escarabajo tapizado por
completo con motivos propios de la cultura huichol. Este vocho fue
expuesto, impactando a extranjeros asi como mexicanos. El pe-
riédico E/ Universal manifiesta que por el momento, dos coleccionis-
tas de arte, uno de la Ciudad de México y otro de Nueva York, han
mostrado interés por la pieza.

También el arte huichol, fue como referencia para los graficos de
los juegos del 1968 en México, si bien no fue en imagen, si fue con
la aportacion de la paleta de colores utilizados, a saber que Lance
Wyman retomé el arte op y el color del arte huichol.
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También ha sido como referencia para disefiadores, como lo rea-
iz6 la marca CruzCastillo para la coleccién primavera-verano 2011
tomdé como referencia culturas de México entre ellos los Huicholes.

El disefio es toda accién creadora que cumple su finalidad for-
mando parte de la vida social, personal y humana. Y sin ningtin motivo
no hay disefio. El motivo cualquiera que sea, volvemos a encontrar la
necesidad humana. Si se quiere disefiar hay que tener idea de los
requisitos de cada disciplina del disefio. Es por ello que se investigd
sobre los fundamentos de disefo, para ser identificados en la
grafica huichol.

Por otro lado el disefio textil, permite adaptar disefios graficos,
tanto la teoria de la forma y teoria del color se involucran en el textil.
Es necesario conocer, saber y entender la composicién de las fibras,
tefiido y estampado asi poder intervenir en los textiles, dando como
resultado, la forma, textura visual y tactil, juego de colores, pattern
(disefios en repeticién) o disefios de destino.

Los textiles también reflejan hechos sociales, marcan tenden-
cias, se relaciona con el disefio de moda desde piezas Unicas hasta
producciones en masa. En la actualidad los disefiadores textiles se
rednen en ferias, donde los disefiadores de moda se surten de los
tejidos mds novedosos y los estampados de temporada. Premiere
Vision es la feria mas conocida.

El dltimo aspecto que mencionar dentro el caso, es la construccién
de prendas, basadas en el patronaje de la vestimenta huichola,
y asi seguir en la un concepto tanto en estampado y las formas
de las prendas de vestir.

Las prendas deben tener caracteristicas siguientes:

= Patronar, confeccionar, usables. El costo de telas y una produccién
en serie.



Mientras que los puntos de venta se proponen:

* Redes sociales como Facebook, Blogspot, Twitter

* Bazares y ventas sostenidos por colectivos.

Hay que recordar, las redes sociales, el publico ya esta fragmen-
tado, es decir, seccionado por gustos, interés, tipos de musica,

vestimenta, ideales.

Grafica de 1968, México

Tacones Mexibeads de Vocho con motivos huicholes
Louboutin para Primavera-

Verano 2012

Redes sociales, ideales para puntos
de ventas



El trabajo interdisciplinario del caso es de tipo histdrico ya que el
referente es la cultura huichol (gréficos), esta drea de conocimiento
no pertenece al disefio, pero si se nutre para aportar la propuesta de
estampado. El disefio entra para entender y comprender los factores
que influyen en el arte huichol, asi tener mas aspectos culturales de
éste para que los estampados tenga un origen mas pulcro.

La cultura huichol, ha sido estudiada en varios aspectos culturales-
sociales y simbdlico, pocos documentos abordan temas sobre dise-
fio, como forma y color, donde el lenguaje basico se hace presente
y las teorfas del color lo sustentan. Por lo tanto es importante tener
un documento propio del lenguaje basico de disefio, aplicado al los
gréficos huicholes, con esto se puede decir que el lenguaje de dise-
fo es importante para un andlisis de la forma en cualquier &mbito, ya
que el disefio se encuentra en la vida cotidiana.

Aplicar las teorias de la forma, serie fibonacci, seccién durea
interrelacion de la forma, redes geometricas, son viables para ser
aplicadas a la grafica huichola. En cuanto a la teorfa del color, los
tipos de contrastes y la psicologia, se unen para comprender el por
qué de eso colores asi comprender de donde proviene la gama de
colores en los gréficos huicholes.

PROBLEMA



Problemas de estampados

Técnica de estampado

SEGIENE

Devoré

Impresion digital

Tranfer

Batick

Bloques

Problema

Es una técnica de impresion se vale por el nime-
ro de tintas utilizadas, por lo tanto el costo aumenta,
un problema serfa resolver el disefio a partir de un mi-

nimo de tintas.

Encontrar la pasta devoré. Hacer pruebas en telas,
ya que degrada el algodén dejando el poliéster. Por lo
que no se ocuparia telas de fibras naturales.

Las ventajas son muchas, mencionadas en el capi-
tulo dos, el Unico problema seria buscar un proveedor
que no limitara el nimero de metros.

La termo-transferencia o mejor conocido como
transfer, impreso digitalmente sobre un papel especial
y planchado, esto es aln bajo costo, pero la calidad es
muy baja, sin embargo, se puede ocupar para realizar
prototipos.

Es el bloqueo por medio de cera y ésta se tifie. El
problema es retiro de la cera, puede danar el tejido.
Pero puede funcionar para crear texturas.

De igual forma, utilizar el nimero de tintas por mo-
dulo del disefio, es un procedimiento tardado, pero

econdmico. Y es manual.
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Problemas en las fibras

Algoddn

Problema

Tiende a arrugarse. Tiempo en secar y propenso a
desarrollo de mohos. Ecogimiento, planchar en himedo
para que no amarilleé o se queme. Ventaja tifie bien.

Arrugar, fibras poco elésticas y muy rigidas, y no
convienen planchar ni doblar. Se puede tornar amarillo
con el tiempo. Tiene mayor resistencia a la ruptura.

Prohibido los tratamientos de blanqueantes, tiempo
en secar, tendencia apolillarse. Tifie muy bien. Y exce-
lente recuperacion a las arrugas.

Atacable por el sudor. Conduce mal el calor.

Prohibido los blanqueantes, rompen la fibra. Amarillea
por la accién de la luz.
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Las tablas que se mostraron anteriormente muestra las deficien-
cias de las técnicas de estampados, aln asi se analizara cual es mas
viable, dependiendo la solucién que se desee.

La aplicacién se pretende realizar en prendas de vestir. Retomar
la construccién y el patrén (molde con la estructura de la prenda,
trazado en un papel) de las prendas de los huicholes, transformar
el patrén para que la prenda se actualice al mundo actual, pero sin
perder su base.

Uno de los problemas seria la construccién de las prendas, esto
se debe al desconocimiento total de la disciplina disefio de modas.
Pero no es impedimento para realizar dicha construccién, se cuenta
con un curso para la solucion.

Conocer sobre las fibras es importante, cada tipo de fibras se
comporta diferente al momento de confeccionar influye en la
apariencia, en la caida, de los detalles y aplicaciones. Ya que todo
los elementos que intervienen en la prenda, desde el botdn, el bies,
encajes, color de las telas y el tipo de telas cobra un sentido al ser
interpretadas y en conjunto dan un discurso.

* Se anexa al documento de tesis un diploma por parte de la SEP, por cursar el médulo Costura, Con-
feccién y Bordado, impartido en el Centro de Capacitacién para el Trabajo Industrial No. 128.
También se anexa, un documento por cursar el médulo de Patronaje, misma institucién
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METODO DE SIMO SEIVEWRIGHT

Aqui se adapta un método propuesto por Simon Seivewright, se
inserta en la fase del problema. Propone pasos para conseguir una
apta solucion al disefio de prendas, se recalca que este trabajo no
tiene fines para presentar disefio de moda, se menciona esto para
poder realizar la aplicacién, razén por la cual hay que saber y cono-
cer ciertos métodos que guien la solucién. Es un problema por que
se ignora este tema, por la evidente razén del nombre de la licen-
ciatura de Disefio y Comunicacién Visual, en la FES Cuautitlan no
existe esta rama u orientacion al disefio de moda y aunque existe
la materia direccién de arte, no se enfoca a esto. No se pretende
cambiar, ni hacer una critica, cada disciplina de disefio tiene su labor,
sélo se hace una aplicacion para este trabajo.

En el libro Disefio e Investigacién de Simon Seivewright mencio-
na dos tipos de investigacion para el disefio de moda. El primero
consiste en reunir los materiales tangibles y practicos para la coleccion,
ya sean tejidos, botones, adornos. El segundo tiene que ver con la
inspiracion visual, que establece un tema, concepto y la identidad del
trabajo; esta informacion debe ser amplia y profunda.

El comienzo para una coleccién es un tema, o un concepto es lo
esencial para una coleccién original. Algunos ejemplos son: narrativos,
abstractos, conceptuales, etc.

Simon Seivewright propone dos tipos de fuentes: la primaria; se
refiere a notas que estan al alcancé donde el disefiador va directa-
mente a la fuente y los registra por medio de dibujos o fotografias,
bocetos. La segunda, se refiere investigaciones ya realizadas.
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Los componentes que se tienen que investigar en una co-
leccién son:

Formas y estructura: La forma es la configuracién externa de
algo mediante un contorno definido, sin forma no existirian las siluetas
en el ambito de disefio de modas mientras la estructura es la que
sostiene la forma.

Texturas: son las caracteristicas de la superficie de los objetos,
que ayuda a los sentidos visuales y téctiles. Las texturas de los
textiles y acabados son importantes para la coleccion.

Estampados y adornos: Los textiles se manipulan, sean estos
bordados, adornos, joyas, hilos, estampados por medio de diferentes
técnicas. Los estampados generan también texturas y aportan la
paleta de color, asi como el temay la influencias. Mientras los adornos
dan un efecto tridimensional y decorativo en la prenda.

Silueta. Se refiere al contorno de una prenda sobre el cuerpo,
aqui esta implicito el volumen, una prenda puede tener caracteristicas
pesadas o ligeras, transparente o grueso.

Proporciones y lineas. Las proporciones es la manera de
dividir al cuerpo por medio de lineas verticales, horizontales, curvas.
Mientras que las lineas, se refiere al corte de la prenda, por medio
de efectos visuales. Lineas verticales tienden a estilizar el cuerpo.
Lineas horizontales, ensanchan el cuerpo. Lineas curvas, da

apariencia mas sinuosa y femenina.

i

I

Detalles

Referencia histérica
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Funcién. Responde a exigencias y finalidades que hayan sido
determinadas. Es importante que tipo de prenda se esta disefiando
y que aplicacién va a tener.

Detalles. Los detalles son las grandes diferencias entre cada
coleccion. Una prenda puede tener una silueta excelente, pero los
detalles la personalizaran. Un ejemplo serfa poner un par de vesti-
dos, mismo corte, mismo color, las diferencias seran en aplicar dife-
rentes materiales, ya sea interviniendo en textiles, ya sean bordados,
botones, costuras, cierres, asi las prendas se haran diferentes.

Tejidos. La eleccién del tejido depende de la funcién, las presen-
taciones de la prenda durante la investigacion, los tejidos tienen un
papel importante, ya que da textura y apariencia, no es lo mismo una
playera de algodén a comparacion de la seda.

Referencias histéricas. Ante todo no se trata de realizar
una reproduccion, sélo es de seleccionar algunos elementos de al-
guna época y volver a contextualizar. En el proceso de investigacion
es esencial conocer que se ha hecho en tiempos pasados, saber la
historia del vestido tiene grandes ventajas para extraer siluetas, cortes
y adornos, para volver a contextualizar y renovar el corte clésico.

Tendencias contemporaneas. Siempre tener en cuenta las
nuevas tecnologias y tendencias.

El lenguaje basico de disefio se implementara en los graficos
del arte huichol arrojando datos para el disefio textil-estampado, da
como producto terminado textiles estampados que pasa a mano del
disefio de moda para la aplicacién del estampado. Es por ello impor-
tante sefalar la propuesta de Simon.

Silueta

Silueta
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Son las alternativas para soluciones y escoger las mas viables
ante los problemas ya vistos anteriormente.

A partir del lenguaje bésico de disefio se aplicaré a los gréficos
huicholes, se espera una serie de datos, propios de disefio la forma
y color, estos datos reinterpretarlos y asi aplicarlos a un sistema de
estampado, sea esta técnica de rapport o destino. En todos los tiem-
pos, se han analizado obras de arte tanto en su contenido social-
historico, en la forma, en la seccién de oro, teoria y psicologia del
color. Por lo que se espera que la aplicacién de las teorfas del disefio
se apliquen al arte huichol.

Se mostré en el capitulo uno, los diferentes autores que han
aportado teorias desde los elementos universales de la imagen vi-
sual hasta teorias del color, son viables para este anélisis enfocado
al disefo, sin caer en el acto mégico -religioso.

Con los datos del andlisis fusionando con el disefio textil, para
crear estampados (patterns). Se podra realizar una coleccién a un
mundo actual, donde las tendencias se hacen presente y la reinter-
pretacion se propondra diferentes disefios. Daniela Santos Quartino,
sefiala en su libro Disefio de estampado, la idea final de la coleccién
se debe plasmar la fuerte inspiracién (marco de referencia), el tema
del proyecto que muestre coherencia con el conjunto. Por lo que se

espera que los estampados cumplan con estas condiciones.

Julia y Renata

Juliay Renata

HIPOTESIS
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Con base a los problemas detectados en las técnicas de estam-
pado se tendré en cuenta, una solucién que involucre las diferentes
técnicas de estampado, que el costo sea bajo pero sobre todo refleje
la cultura huichol.

Dentro de las posibles soluciones aptas seria:

= Los motivos tendrian que ser por medio de separacion de color
y muy pocos por seleccién de color, ya que la mayorfa de los procesos
de estampado caen en disefos en plasta.

* Crear estampados que no involucren un exceso de tintas para
textil, como el caso de serigrafia. M&s bien, darle énfasis a la compo-
sicién junto a las redes geométricas.

= En caso de tener en la propuesta una gran cantidad de color,
en un solo disefio o tener un disefio por seleccién de color, se podra
realizar por medio de impresién digital o transfer, teniendo en cuenta
los problemas de éstos ya mencionados.

= Tener en cuenta los metrajes de tela, para la construccion de
prendas. Se espera encontrar telas lisas, para poder intervenir en
éstas, material 100% algoddn ya que permite un mejor estampado y
también es la fibra de la tela “manta” que utilizan los huicholes para
sus prendas.

* Las telas que se opta por fibras 100% algodén, en caso de
que estas no se encontraran en el mercado de distribucién textil. La
siguiete opcidn seria telas con fibras de algodén y poliéster, como la
popelina. Tiene como caracteristica, una tela delgada, pesada
y durable que posee un aspecto de fino acanalado en la superficie.

= Dentro de la blsqueda de materiales, telas 100% algodén,
existen grandes cantidades, pero se busca que tenga la caracte-
ristica ligera, veraniega, y la tela que cumple con esta perfil, es el
organdi algodén.




* La construccién de prendas se realizara a partir del andlisis
de la forma de la ropa que utilizan los huicholes. Esto daré pie a una
reinterpretacion y adaptacion de las prendas a un contexto actual.
Hay que tener en cuenta, que no se muestra una coleccién de moda,
si bien sélo se hace una aplicacién de los textiles, como pudo haber
sido en cortinas, edredones, u otra cosa. En este caso fue pensado
y planeado para prendas de vestir. También se decidié un estampado
sobre tela, podria ser aplicados a otra superficie, pero no; esto se
debe a que hay una visualizacién para continuar con estudios en el
area de disefio textil.

Entre las posibilidades del target, se ha seguido a tres marcas, el
cual se dirigi¢ las posibilidades de estampado, publico y confeccidn.
Estas marcas son:

*Julia y Renata. Marca mexicana. Su marca es glamorosa, lo que
aqui importa es su confeccion, estas disefiadoras se basan en un
cuadrado o en un rectéangulo para crear sus prendas. Para este tra-
bajo también tiene esas caracteristicas, ser simple, simplificar el
trazo (patrén).

*Alejandra Quesada. Marca mexicana. La marca se dirige a un
publico muy especifico, no es glamorosa, es mas estilo propio, Unico,
entre infantil, con mucho color, dulce y su confeccién es muy afifada.
Esta marca, utiliza muchos estampados, van desde ilustraciones
como conejos, arboles, arco iris, flores, ponys, buhos. Entre su estilo po-
dria definirse como Natural Kei, ya que la marca vende mas en Japén.

* Tsumori Chisato. Marca de Japdn. Esta disefiadora, fusiona dos
corrientes muy importantes, su target es muy amplio, por que crea
ropa desde las edades entre j6venes llegando a adultos. Su ropa
contienen muchos estampados, con diferentes estilos, pero prevale-
ce las ilustraciones y los patter basados en técnicas como acuarelas

y pinceles.

Tsumori Chi

sato

Tsumori Chisato
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Tsumori Chisato
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El modelo general del proceso de disefio de la UAM sefala en
esta fase el desarrollo de sistemas de planos o maquetas, simula-
ciones, utilizando cédigos tecnolégicos. En esta fase surgen nuevas
alternativas y posibilidades en el proceso, también giran cuatro sub-
sistemas derivados del disefio, entre ellos se tiene, lo subsitemas
semidticos, funcionales, constructivos y administrativo.

Subsistema semidtico: el modelo general del proceso de di-
sefio sefiala una coherencia significativa del objeto, cuidar el sentido
general deseado, un manejo de la forma y los materiales de trata-
mientos y acabados.

Recordar que una coleccién debe mantener un hilo conductor
que cuente una historia y refleje a quien o que se tomé como refe-
rencia. Una coleccidn es una agrupacion de colores, texturas, tejidos,
ya sea en accesorios, prendas, en este caso disefio de estampado.

En este subsistema semiético debe mantener las formas que
se quiera tienen un significado y expresan algo. En el proyecto, las
cuestiones gréficas para la creacién de patterns deben mantener el
sistema semiético, que exprese y refleje la cultura huichol.

Un punto importante, es detectar los materiales en los que se
realiza el estampado, también refleja y emite un discurso para expre-
sar algo, el tipo de tela y el corte de la prenda refleja y manifiesta a
la persona que va dirigida.

Subsistema funcional: es aquella relacién entre partes y cua-
lidades de los materiales. Aborda problemas utilitarios relacionados
al “uso” de los objetos.

PROYECTO



Para el andlisis de la forma y color es la base esencial para la
generar la propuesta de disefio de estampado, determina la funcién-
su forma y componentes y partes de los elementos que intervienen.

En el subsistema funcional enfocado al disefio de estampado se
tiene que ver las cualidades de los materiales. La finalidad de estos
estampados es la aplicacion en las prendas de vestir, por lo que és-
tas tienen que ser funcionales, usables, el usuario se sienta a gusto,
ligero, estos aspectos caen en el prét-a-porter, a saber, prendas pre-
paradas para llevar, tiene un espiritu joven y estd sujeto a cambios
de tendencias. Como se mencioné en el problema, cuidar el material
de la tela, que sea de fibras naturales, o que tengan cualidades para
ser tefiidas y estampadas.

El subsisterna constructivo: entran los factores posibles para
la realizacion del disefo. Teniendo en cuenta los tiempos, costos, ca-
lidad deseada y produccion. Aunado con el disefo textil-estampado,
los factores que deben influir son:

* Los costos del disefio de estampado, varian segun la técnica,

= El material determina la calidad.

* La produccién de textiles se queda como muestras y las pren-
das se realizan sélo prototipos.

El subsisterna administrativo: el tiempo ha realizar este pro-
yecto es el tiempo de duracién para concluir este trabajo.

Para comenzar el andlisis y la propuesta de disefio de estampado
y tomando en cuenta los subsistemas que propone el modelo gene-
ral del proceso de disefio, unido con el libro disefio de estampados
de la idea al print final de Daniela Santos Q. y junto con el método de
Simon y a la construccién de prendas propuesto por Elinor Renfrew
y Colin Renfrew. El método propuesto por estos autores, se basan

en la investigacién y tendencias, asi como la inspiracién (se refiere
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al marco de referencia). Es por ello que antes de comenzar por los
subsistemas propuestos por la UAM-Azcapotzalco, es necesario lle-
var un anélisis de la forma y color del arte huichol, asi se tendran da-
tos necesarios para llevar a cabo los subsistemas, es decir, si no hay
un anélisis previo, no se podré elegir el color, la textura, la secuencia
que tendra la coleccién de disefio de estampado, por lo tanto el sub-

sistema semidtico no se podra realizar.



ANALISIS DE LA FORMA EN GRAFICOS HUICHOLES

El punto

Adaptando la definicién de punto aplicado a los bordados huicho-
les, se puede afirmar que el punto es aqui la técnica de bordado
punto de cruz, el punto no es un marcador de espacio pero si es
una forma simple como lo sugiere Wucius Wong, ya que sélo in-
terviene ésta técnica y la unién de todos los puntos de cruz es la
generadora de imagenes como lo postula la teoria de la Gestalt.
Conceptualmente el punto sefiala una posicién en el espacio, sea
estatico o el centro de atencién. En la gréfica huichola, por lo general
el punto se encuentra en el centro y esté representado por la flor del
peyote, al rededor de ésta, giran imégenes sean venados o serpien-
tes que apuntan al centro.

La linea

D.A. Dondis, describe a la /inea como una sucesién de puntos tan
préximos, siendo dificiles de reconocer y la cadena de puntos se
convierte en una linea. La sucesion de puntadas de cruz, es la base
para la generar una cadena de grecas. Los huicholes en el aprendi-
zaje del bordado, al generar cinco grecas se obtiene una pequefa
cinta delgada que conceptualmente serfa una linea. La linea del bor-
dado huichol también tiene mdltiples apariencias, esto se debe a las
diferentes grecas que “ve” la tejedora y/o bordadora en el cuerpo
de Simalokoa (la serpiente), imita la textura de la serpiente y da
como resultado grecas que generan lineas quebradas.La linea con-
ceptualmente es los bordados generan una direccion,

XXX
§X>S< X XX

R %

XX X

El punto de atencion es la flor
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=
e :-'-l' =
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Linea a partir del punto de cruz
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Plano

Si se habla de plano como superficie de trabajo, los cuadros nierikas
se ejecutan en una tabla de madera, mientras que los bordados el
soporte es manta o telas segln su aplicacién y uso. Si se habla de
plano como primera forma geométrica simple, la podemos en-
contrar en los bordados, por las lineas simples, como los rombos y el
cuadrado, esto se debe a su creencia de cuatro puntos cardinales y
el centro, esto se puede notar en los llamados ojos de dios.

Volumen

El volumen es una ilusién 6ptica, por medio de perspectiva o por
manipulacién tonal. Este concepto llevado a los bordados, no encaja
en la perspectiva, pero si en la manipulacién de tonos. Los colores
que utilizan genera ilusion ptica.

También el volumen aqui se encuentra en los cuadros basados
en el ritual Nierika, el material que utilizan es estambre sobre madera,
esto le da un volumen tridimensional y una textura tactil, es decir,
sobre sale de la superficie en este caso una tabla de madera.

Volumen



Principio de las formas

Este postulado se basa en los pitagdricos, el principio es el punto y
el nucleo, llamado ménada, y surgen de ahi la diada, triada, tétrada,
péntada y la década.

Los huicholes, en su cultura-religiosa adoran en tres personajes
importantes, el venado, el peyote y el maiz, es una triada. Es una de
las caracteristicas principales de su religién. Su mitologia en general
hace referencia a la triada, maiz-venado-peyote, por lo que sus ritua-
les, fiestas, organizaciéon material y visiéon del mundo gira al rededor
de ellos. El venado es un animal sagrado para los huicholes, es parte
del sacrificio, la caceria son trampas sagradas. Esta caceria tiene
importancia para el Padre Sol y el Abuelo Fuego, con el objetivo de
obtener su sangre sagrada.

El peyote, juega un papel importante en la caceria de venado, ya
que les ayuda para poder aguantar el transcurso de caceria. Mientras
que el maiz se prepara una bebida alcohdlica llamada tesgdiino.

El peyote se recolecta en Real de Catorce, San Luis Potosi,
llamados wirikuta, en huichol. Al llegar a este lugar, cuando los hui-
choles encuentran los primeros cinco peyotes, disparan dos flechas
hacia el cactus, con la idea de matar a éste, semejante a la caceria
de venado, esto corresponde a una mitologia, de tiempos antiguos el
juculi (peyote), comenzé a aparecer en forma de venado.

La monada, se puede encontrar representaciones, del vena-
do, maiz y peyote como fuente principal de la vida, es decir, éstos tres
elementos son la base de la vida mégico-religiosa de los huicholes.

Por otro lado la diada, se refiere a la dualidad, existe el equilibrio
y da la sensacion de separacion pero a la vez unién. No es muy co-
mun encontrar representaciones con estas caracteristicas, lo mas

cercano es encontrar la division del dia y la noche.

Cuadro huichol, en el centro la representacion
del peyote. He aqui un ejemplo de tipo moénada,
donde el centro se puede apreciar el peyote,
esto se debe a lo ya mencionado sobre la triada
sagrada, es decir, aqui el jiculi se destaca y gira
todo al rededor de éste

Cuadro huichol, en el cetro la representacion
del peyote. Ejemplo de moénada. El peyote es el
centro, al rededor de éste figuras de tipo figu-
rativo no realista, cuernos de venado y pies de
humanos. En el exterior simula un sol, posible-
mente sea la relacion entre la sangre del venado
y el padre sol.



Triada, simbolo de tres y se representa por e tridngulo equilatero.
Lo ya mencionado sobre la triada de los huicholes las representa-
ciones de estros tres elementos se repiten en la mayoria de sus
cuadros y/o bordados.

Tétrada. En los bordados y cuadros la forma mas usual es el
rombos con un centro, sea este el sol, el peyote, maiz o el venado.
Eso se deben a un patrén mitoldgico.

La forma de rombos corresponde a un mitologia La creacién del
mundo.

Un dia Nuestra Madre (la diosa de la tierra y de la luna)
decidid. “Voy a hacer a los dioses para que se preocupen
por el agua, para que rieguen la tierra, para que en
ella crezcan arboles, zacates y yerbas”... El nifio colocd
sus flechas en las direcciones Norte-Sur y Este-Oeste.
Las amarré en medio con un nudo. Ella se arrancé un
mechén de cabello y lo tejié como un “ojo de Dios’, a

manera de espiral”

1. Johannes Neurath Kugler. CONACULTA - INAH. Museo Nacional de Antropologia, Cédulas.

Cuadro huichol, /a caza de peyote en Wirikuta,
se divide en dos partes, en el centro el peyote,
uniendo a dos cazadores.

Cuadro huichol, ejemplo de la péntada, hacien-
do referencia a los cuatro puntos cardinales.

Bordado Huichol, representa cuatro puntos, su
estructura pertenece a la péntada.
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La péntada corresponde a otra mitologia, tiene relaciéon con

la tétrada (cuatro puntos y el centro, total cinco)

“Yo hice todo en cinco dias” le dijo Nakawé, la ma-
dre de los dioses a Kallaumari, estableciendo desde
entonces el patrén temporal y espacial a que deberia
someterse su pueblo. . . los huicholes deben hacerlas
cinco veces. . . mientras que ellos tienen la olbigacién
de dirigirse a los dioses de los cuatro rombos cardinales
y al centro de la tierra.

El patrén temporal, cuando se aplica a la épocas
remotas, es cambiante. Un dia o un paso pueden sig-
nificar cinco dias, cinco afios o cinco pasos, pero no

tres ni cuatro...?

Forma

Bruno Munari divide las formas en orgénicas y geométricas. Las for-
mas geométricas se conocen por medio de las sistema matemaético,
tales como el pentagono, cuadrado, triangulo, circulo. Mientras las
formas orgdnicas se visualizan porque son irregulares y su cons-
truccién no estan regidas por las matematicas. El sistema de cons-
truccién de los bordados, esta basado para generar formas geomé-
tricas, se tiene que contar el nimero de puntadas que intervienen,
se hace una diagramacion en una hoja cuadriculada, esto genera

2. Benitez, Fernando. Los indios de México. p 521
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formas geométricas, aunque haya representaciones figurativas.
En los bordados hay una gran cantidad de formas geométricas, entre
las que prevalecen los rombos, pentagono y estrellas.

Aunque existen representaciones figurativas, como aves, maripo-
sas, venados, alacranes, entre otros animales, éstas adoptan formas
geométricas, esto se debe al sistema de construccién que se tiene.

Sin embargo, las representaciones de los cuadros Nierika, son
muy diferentes a las representaciones de los bordados. Estos cua-
dros son formas organicas, donde las representaciones tienen un
nivel de iconicidad, Villafafie propone escalas, las representaciones
de los cuadros nierika pertenecen al nivel de representacién figurativa
no realista. Pero también pertenecen al nivel de pictogramas, por
ejemplo los monigotes.

Segun la clasificacién Javier Navarro de Suvillaga, formas natu-
rales, geométricas y creadas, existen todas el los cuadros nierikas,
naturales, por que hacen representaciones del humano, animales,
vegetacion; las formas geométricas se pueden encontrar en los bor-
dados y por Ultimo las creadas, son aquellas transformadas segun
su realidad de la cultura huichol.

Cuadro huichol, ejemplo de representacio-
nes figurativas no realistas, formas creadas
y/o organicas
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La interrelacion de la forma

Es cuando dos formas se superponen los resultados son diferentes.
Entre los utensilios que ocupaban los huicholes, se encuentra el
Huaje, porongo, calabaza de peregrino, bule o jicaro; utilizado como
un contenedor de agua. Este recipiente ha sido representado de
diferentes formas llevado a los bordados, pero manteniendo una
similitud entre éstas.

Entre la propuesta de Wucius Wong, se encuentra la Sustrac-
cién, se da cuando dos figuras se cruzan siendo una visible y la

otra no.

Propone Robert Gullam Scott, el nombre vértice con vértice. En las
representaciones del huaje, existe esta intereelacion.

VA

Diferentes representaciones del huaje
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Textura

La textura es el resultado de todo el procedimiento de bordados,
desde la primera puntada, hasta el terminado y posteriormente el
uso. Es de tipo tactil, ya que se puede ver y tocar. Bruno Munari
postula dos tipos de texturas, organicas y geométricas. Los borda-
dos huicholes, poseen la caracteristica geométrica, la textura es
uniforme. Scott, menciona el término de textura visual a lo brillante
u opaco y lo tactil como lo suave y lo dspero. Entre los bordados, el
hilo, los colores y las puntadas del bordado generan una textura tactil,
pero también es generador de una textura visual, la combinacién de
los colores y la forma crean ante el ojo una textura visual.

Por otro lado los cuadros Nierika poseen una textura tactil, cuen-
tan con la caracteristica de relieve, se puede tocar, palpar, el juego
de los hilos de lana (estambre) unido con el juego de los colores
enriquecen el contenido de los cuadros.

Sin embargo, los bordados y los cuadros son generadores de
textura en su total, desde los elementos universales hasta el color,
posteriormente se veran los demas elementos que intervienen, todo
aunado crea una composicién y una textura.

Otra caracteristicas son los accesorios de realizados con chaquira,
también se pueden encontrar figurillas forradas con éste material,
pero es mas comun encontrar pulseras y aretes, el conjunto de
chaquiras y cada color juega un papel importante para crear ilusiones
6pticas de color y de formas.

Venado intervenido por chaquira.

Detalle de pulsera realizada con chaquira.
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Sistemas de estructuracion

Recténgulos estaticos, son aquellos basados en una construc-
cién de numeros fraccionarios y la mas simple es 1/1. Esto forma
un cuadrado y como lo menciona Bruno Munari en su libro E/ cua-
drado, ayuda a estructurar muchos trabajos y una reticula cuadrada
rige la planificaciéon de muchas ciudades.

Los huicholes la mayoria de los bordados estan en un sopor-
te cuadrado y de hecho la construccién de bordados se basa en
una reticula cuadrada. La red geométrica basada en el cuadrado es
esencial para la construccién de bordados, Bruno Munari lo descri-
be como una construccién sobre un cafiamazo cuadrado como las
imagenes de los ordenadores.

En el ejemplo del lado izquierdo se puede notar una construccion
y distribucién de elementos en un mismo tamario y posicion, se debe
a que la reticula o red geométrica esta basada en seis cuadrados,
en su interior es una se representa un médulo de flor puede ser la
flor del peyote.

11

3:3
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Rectéangulos dindmicos. Basados en numeros irracionales, el rec-
tangulo mas importante es el dureo. En el arte huichol, seria muy
imprudente decir que esta basado en esta seccién durea, ya que no
se tiene los cuadros para medir, o para deducir que en efecto se tiene

la proporcién divina. Pero tampoco es dificil deducir o acercarse

,

La seccidon 4urea en este

cuadro huichol, corresponde

a la altura donde concluye

la representacién del sol.

También se pude encon-

trar, el tamafno del circulo

inferior (en su interior con-

tienen representaciones de

peyotes) se aproxima a una

proporcién aurea respecto

al tamafio del sol.

122

X
5%



Redes geométricas
Una red geométrica ayuda a la division de espacios en partes
proporcionales, que tengan un orden y jerarquia.

La red més simple, son lineas horizontales y verticales, éstas
pueden tener alteraciones, ya sea en escala o rotacion.

Los bordados huicholes, es méas notario el sistema de redes
geométricas, esto se debe una vez mas al tipo de construccién

(basada en una cuadricula).

En el ejemplo que se mostré anteriormente, esta basada en
una red simple, lineas horizontales y verticales, con una altera-
cién de rotacion a 30° da como resultado una red geométrica
formando rombos.

123
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En este ejemplo la red geométrica, intervienen otras formas, aqui la
red basica cambia, su estructura parte del octagono y el cuadrado.

Con una alteracién en el octdgono, compresion en su estructura, da
la apariencia de escogimiento.



El siguiente ejemplo muestra una red basada en tridngulos y

cuadrados, si bien, no es tan notorio el cuadrado, pero es la base

para proseguir con la base de tridngulos.

Interior de la red geométrica

Dentro de las redes geométricas se pueden extraer modulos y/o
sub mdédulos, esto permite tener una forma simple.

Como se mostré en los ejemplos anteriores, los bordados hui-
choles poseen estructuras geométricas, que estan basadas en re-
des con formas béasicas como el triangulo, el rombo, cuadrado, y
dentro de éstas se encuentras otras formas a lo que se llamarfa

submodulos.

Mddulo Sub-modulo

Red geométrica



Repeticion
Es una forma que aparece en el disefio “n” nimero de veces, puede
ser consecutivo en textura, color, forma, tamafo. y direccién.

En los cuadros Nierka, no es comun encontrar estos elementos,
ya que éstos cuentan pasajes de sus historias, dioses y creencias
religiosas-méagicas. Mientras que los bordados, se pueden encontrar
estos elementos ya que poseen una estructura igual y se basa en

reticulas geométricas.

En la imagen superior, se puede visualizar, la representacion
de un ave, se pude identificar por las alas, el pico, las patas y la cola.
Este motivo se repite, tanto en la forma, el color y posicién del motivo.

También la podemos encontrar en los morrales que utilizan los
huicholes, para llevar los peyotes en su travesia en busca del venado
de cola blanca.

Dentro las prendas de vestir también se pueden encontrar estos
motivos en repeticién, aunque tienen el mismo motivo repetido a lo
largo de la prenda, el color cambia, esto podria entrar en la definicién
de similitud.
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Radiacion

Este termino es muy semejante a la ménada, aunque no necesaria-
mente la radiacién debe que ser el centro. Sin embargo los cuadros
huicholes siguen con esta estética de centrar el elemento principal
como es el peyote; de ahi comienza la radiacién conentrica.

En los cuadros Nierika, la radiacion es mas co-
mun encontrar, la radiacion, es muy semejante

a la monada.

127



Concentracion

La distribucién de motivos o elementos que se redinen en un sélo punto.

El centro como punto de con-
centracién, al rededor giran unos
venados, reafirmando la impor-
tancia del peyote, los cierra
dos serpientes apuntando con
su lengua al centro. El exterior
giran tres peyotes y dos soles,
estan lejanos del centro. La
concentracién persiste en el
centro y los demés elementos
distantes.

. L =

En esta imagen el tipo de con-
centracién es conceptual, las
formas de serpientes apuntan
al centro (peyote) mientras las
lineas apuntan al centro, lo
cual la concentracién de los
elementos gira al rededor del
peyote.

Cuadro Huichol, la dualidad de la energia. En
su estructura esta formada por un la monada,
pero también posee una estructura de concen-
tracion, el punto central es la representacion
del peyote, continta con figuras de venados,
lo envuelve un par de serpientes que apuntan
con su lengua en el centro. En el exterior, se
perciben tres peyotes en la parte inferior, mien-
tras arriba se encuentra dos representaciones
de soles. Esto da la sensacion que estos cinco
elementos giran al rededor del peyote

Cuadro Huichol, la vision del peyote. A dife-
rencia del ejemplo anterior, todo se enfoca al
peyote, una vez mas. Del peyote surgen lineas
al exterior, dos serpientes apuntan y/o miran al
peyote, éste es el centro de concentracion.
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Color

Para dar comienzo al andlisis, hay que tener en cuanta dos corrien-
tes importantes, una es la grafica huichola junto con los bordados;
el otro es el traje tipico huichol donde estan implicitos los bordados,
es importante este andlisis ya que el producto final es estampado
textil y aplicacion.

También es importante sefalar en el libro disefio.com de Néstor
Sexe, manifiesta en el apartado el color y sus connotaciones, acerca
de dos tradiciones una es la objetiva y la otra subjetiva.

Ellado objetivo menciona la teoria de la luz, como se menciond en
el capitulo uno, tema del color. También entra la medicina positivista
y en la psicologia conductista y cognitiva. Mientras el lado subjetivo
tedricos como Goethe, Obanai y Mutsaku, han vinculado los efectos
del color a emociones o sentimientos de carécter universal. También
la subjetividad ha llegado al poeta Arthur Rimbaud, establecié que la
letra A era negra, la E blanca, la Y roja, la O azul y la U de color verde.
Con esto puedo se puede afirmar, que ambas perspectivas del color
son vélidas, aunque la tradicién objetiva siempre tendra mayor peso
para teorizar, sin embargo el caracter subjetivo ayuda a entrar a un
contexto sociocultural.

Usan camisa de lienzo adornada por medio de bordados. En los
hombros se colocan una especie de pafioldn, con bordados de hilos
rojos y azules (contraste célido-frio), el cual en la orilla tiene una
franja roja, esto da pie a creer el dominio del color rojo en la vesti-
menta de los hombres. En el libro disefio.com del autor Néstor Sexe,
hace una cita textual de Goethe, describiendo a los colores célidos
como el amarillo, rojo, naranjado hacen al hombre vivaz, activo

y dindmico. Con estas afirmaciones puede deducirse que el hombre
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(masculino) huichol, tiene que poseer estas actitudes, reflejadas en
la busqueda de peyote.

Las mujeres usan camisa corta y una tunica de manta bordada,
adornadas de collares, especialmente de colores blancas y azules
(color frio). Los colores frios generan inquietud, emocién y anhelo.

El traje ceremonial de los hombres conste en pantalén largo
y camisa de manga abierta de un lado, altamente adornado con bor-
dados que fue laborado por él, su esposa o su hermana. Mientras el
traje de todos los dias consiste en pantalén y camisa de manta, ya
sean liso o con pocos bordados.

Para el adorno usan estambre, chaquiras de colores mas brillan-
tres y esos colores son las visiones del peyote. Con esta afirmacion
se puede deducir, la gama de colores brillantes, saturados tienen un
principio en la representacion de visiones por la ingesta el peyote,
en el contexto de la cultura huichol.

Los recolectores de peyote y sus mujeres, pintan su cara de
varios dibujos amarillos, esto simboliza el Dios del Fuego, el tinte es
extraido de una raiz, donde se da el peyote. Las flechas para cazar
venado-peyote, los huicholes pintan el atil con resina- copal- tefida
de azul y rojo. El color rojo simboliza el sol; el azul el mar o el agua
en general.

En sus bordados figuran las florecitas amarillas, representan los
campos en el tiempo de la cosechas.

Con lo anterior visto, puedo agregar el uso de los colores dentro
de la cultura huichol, proviene de dos grandes grupos, uno es la
naturaleza, como son las flores y los animales. El otro grupo para
obtener la gama de colores, es por medio del peyote, es decir las

visiones que tienen.



Como consecuencia se tiene gréficas con alto grado de color, eso
se ve en los cuadros Nierika, proximos al anélisis de tipo objetivo.

En la imagen Cuadro rojo-azul(1), representa la caza del venado
sagrado de tipo figurativo no realista. El fondo de color azul y los
contornos de color rojo, ahf se tiene un contraste célido-frio. Segun
el circulo cromatico la unién de estos dos colores primarios da como
resultado el color violeta, en éste caso, el contorno de las formas
(color rojo) y el fondo (azul) crean visualmente el color violeta. También
se puede vincular con la vestimenta de los hombres, con el pafioldn,
es de color rojo-azul.

El cuadro rosa-amarillo-negro, son los colores que predominan.
El contraste que se da es cromatico-acromético, es decir, el color
negro sobre el fondo rosa genera éste contraste. Por otro lado, se
tiene el amarillo sobre el rosa, ubicando en el circulo cromatico,
pertenece al grupo de los colores calidos.

En los dos ejemplos, se nota una gran presencia de colores cdlidos,
aunque también existen colores frios, como la imagen Cuadro azul-
violeta. Se puede observar, una gama de colores frios, pasando por
el azul celeste, verde agua, azul ultramar y concluye con violeta.

En los bordados como se muestra en laimagen Venado-rojo-azul-
verde. La gama de color es semejante a la del cuadro rojo-azul(1), la
figura principal, en este caso el venado es rojo y las flores son
de color azul, y el contorno es de color verde. Entre los colores rojos
y azul, se obtiene un contraste calido-frio. El color rojo del venado
y el contorno verde pertenece al contraste complementario. Unido
estos tres colores (rojo, azul, verde) pertenecen a la triada dos colores

primarios y un secundario.

Cuadro azul-violeta
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El cuadro aguila naranja-azul-amarillo, basado en el circulo cromé-
tico, se tiene, un color secundario (anaranjado) y un color primario
(azul) se tiene un contraste complementario, encaja también en un
contraste célido-frio.

Con este andlisis de cinco imagenes, y con ejemplos anteriores

se puede deducir la paleta de colores basica que se implementaran

en los estampados. S |

Venado rojo-azul-verde

Se puede decir, se utiliza en la grafica huichola

=contraste complementarios

*contraste célido-frio

=contraste cromético- acromatico

*muy rara vez armonia de color en tonos frios. Armonia analoga.

* cuadratico es muy frecuente encontrar dos colores complemen-
tearios, finalmente serfa un contraste.

*tonos saturados y/o vibrantes.

Aguila anaranjado-azul-amarillo




ELEMENTOS UNIVERSALES CUADROS BORDADOS

EL PUNTO

LA LINEA

VOLUMEN

PLANO

FORMA

PRINCIPIOS DE LA FORMA

TEXTURA

Madejas de lana y/o
estambre

Manipulacion de co-
lores, por sus tonalida-
des

Soporte de madera, de
tipo bidimensional.

Formas irregulares y
organicas. Represen-
taciones figurativas no
realistas o creadas

Mdnada y tétrada

Visual: Conjunto de co-
lor y formas orgénicas
Textura: Estambre,
relieve de tipo 3D.

Punto de cruz

Sucesién de puntadas

Manipulacién de co-
lores, por sus tonalida-
des

Soporte de tela, se bor-
da cuando la prenda
esta confeccionada.

Formas geométricas,
llevadas a una abstrac-
cién de tipo pictogra-
ma.

Tétrada

Visual: Conjunto de
color y formas geomé-
tricas.

Textura: Hilos
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SISTEMAS ESCALARES
Y ESTRUCTURACION

RECTANGULOS ESTATICOS

RECTANGULOS DINAMICOS

REDES GEOMETRICAS

REPETICION

RADIACION

Basados en la seccién
aurea. Dar la importan-
Cia, a la triada, peyote,

venado, maiz.

Figuras de peyotes,
venados y serpientes
aparecen pero no en
todo el cuadro.

El centro sea, peyote,
flores o venados, en el
exterior motivos com-
plementarios depen-
diendo la tematica

CUADROS BORDADOS

Estructura para la
distribucién de motivos
geométrico. Basada en
la forma simple 1:1

Redes basadas en
el cuadrado, rombo y
triangulo.

Los motivos geomé-

tricos y figurativos se
repiten en todo el textil.

De tipo geométrico .
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Las tablas anteriormente mostradas, es una guia para la propuesta

de estampado textil, si bien son datos que arrogé el andlisis de algu-

nos cuadros o unos bordados son evidente los elementos del lengua-

je basico de disefio, pero no significa que otros cuadros o borda-

dos no lo tengan. El anélisis mostrado anteriormente, se seleccion6

cuadros y bordados no tan herméticos.

En el libro Cémo leer estampados de Clive Edwards, da una

clasificacién de motivos de estampado, con esto se podra ubicar a

que tipo de estampado se dirigira los motivos con referencia huichol.

MOTIVOS

Mundo Natural: hojas,
arboles, frutas

Fauna: Insectos, ma-
riposas, vida marina,

pajaros, aves.

Estilizado: Redondeles

y rosetas, paisley

Geométrico: Zlg Zangs,
cuadros, poligonos,
rombos, circulos

Figuras Humanas: Reli-

gioso, mitolégico

CUADROS BORDADOS

Peyote, maiz, flores, flor
de calabaza

Venado, serpiente, ala-
cranes, ardillas, lechu-
zas, aguilas, colibrf

Semejante a la ménada

o radiacion

Circulos

Hombres-venado
Hombre-angel
Hombre-dioses.

Peyote, flores,

Venados, mariposas,
alacranes, aves.

Rombos, cuadrados,

poligonos, triangulos.
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S T E M A S

S U B S

BOCETOS /

ANALISIS

DE LA
FORMA

DANIELA SANTOS

Color
Motivos

Investigacién
Tendencia
Sketchbooks
Inspiracion

Definir la idea
Desarrollo

MATERIALES / PRUEBAS

SEMIGTICO

Tendencia
Color
Motivos
Textura
Coherenci

a

Tratamientos y

acabados

FUNCIONAL

Cualidades

de los materiales.

Reflejo de la cul-
tura huichol

CONSTRUCTIVO

Batik
Serigrafia
Transfer
Sublimacién
Fichas técnicas

DANIELA SANTOS. PROCESO DE ESTAMPADO

ESTAMPADO

ADMINISTRATIVO

Tiempo

Costo

Target

Puntos de venta
Redes sociales
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Los disefios estdn inspirados en la naturaleza: dguilas bicéfalas,
venados, caballos, mariposas, ardillas, serpientes -simbolo de agua- flor
de loto o de cinco pétalos, completando con grecas y rombos.

Una vez definido, los elementos que intervendréan en el disefio de
estampado. Se puede deducir, que las figuras de los cuadros, con-
tienen més colores, formas organicas, representaciones figurativas
no realistas. A diferencias de los bordados son formas geométri-
cas, la paleta de colores menos saturada, representaciones de tipo
pictogramas.

El paso que sigue para la creacién de estampado como lo propo-
ne Daniela Santos son:

La investigacion y documentacion. Busqueda de materiales
y nuevos tejidos y técnicas de estampado. También busqueda
de temas y motivos por medio de las tendencias. Aplicado a la pro-
puesta de estampado, la investigacion sera proveniente de sitos
como stylesight o wgsn.

Las tendencias. Es el patrén de comportamiento de los ele-
mentos de un entorno particular un periodo de tiempo. Las cosas
que estan de moda. La propuesta de estampado huichol, se respe-
tara los datos obtenidos en el andlisis, pero sera transformado en las
tendencias actuales

Scketchbooks. Es el boceto y toda representacion que permita
solucionar las graficas, van desde collages, pinceladas, dibujos. Para
la propuesta se dibuja todo aquello que tenga que ver con las graficas
huicholes, desde peyotes, flores, incluso motivos geométricos.

La inspiracion (marco de referencia). Los huicholes son la

inspiracion, desde el color, forma.
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Motivos de animales en cuadros Nierikas
Redes geometricas imperceptibles

Los motivos. Interpretacion gréfica de un concepto aplicado ~ Formasorganicas. :
Representaciones figurativo no realista

en telas. Es de acuerdo al andlisis de la gréfica huichola. Cenizsiio o e fife
Contraste tonal

Definir la idea. Conviene empezar la concepcién anotando todas

las ideas que surgen en el proceso de creacion.
L . Motivos de animales en bordados,
Desarrollo de la coleccion. Muestre coherencia. La propuesta Tipos geométricas

gira al rededor de motivos geométricos y figurativos.

Redes geometricas, sin caer en represen-
taciones pictogramas

Formas organicas a partir del contorno de
las formas organicas de los cuadros.
Patterns de animales y flora, apoyados en
redes geométricas, el rombo, octagono,
cuadrado, triangulo.

Motivos geométricos

Contraste calido- frio, tonal.

Tendecias recopiladas en STYLESIGHT y
de WSGN

Tendecias recopiladas en STYLESIGHT y
de WSGN

Tendecias recopiladas en STYLESIGHT y
de WSGN



Sketchbook / bocetos

|deas primarias

Geometria:

Triangulo
Cruz
Rombo

Octagonos

Animales: Plantas:

Buho peyote
Ardilla flores
Serpientes
Mariposas

Colores
rosa-amarillo
rojo-azul

rojo amarillo

naranja azul
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BOCETOS, DIGITALES Y TRADICIONALES

140



BOCETOS, DIGITALES Y TRADICIONALES
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BOCETOS, DIGITALES Y TRADICIONALES
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Dentro del proyecto existen los subsistemas semiético, funcional,
constructivo y administrativo. De acuerdo al andlisis de la forma
y color en la grafica huichola, se realizaron bocetos apoyados en las
tendencias 2012 - 2013, asi tener en cuenta que los estampado se-
ran realizados en técnicas de serigrafia, sin descartar la posibilidad
de estampados en seleccién de color.

Subsistema semioético. La coherencia significativa parte de
los gréficos huicholes, es decir, se reinterpretan las formas de mayor
importancia, como el venado, el peyote, las serpientes, los motivos
son propios de la cultura huichol que se redibujan y se descons-
truyen para darles nuevas composiciones con ayuda de las redes
geométricas, éstas son tomadas del andlisis previo, entre las que
destacan, redes basadas en el cuadrado, pentdgonos, hexagonos,
el triangulo y la ménada como forma. En cuanto al color, de acuerdo
al anélisis la mayoria de las representaciones huicholas, son con-
trastes complemetarios, como el verde-rojo, célidos-frios como el
anaranjado-azul, contrastes acromatico-cromatico entre los que
destacan, el amarillo-negro, magenta-negro. Con estas referencias
permite mantener el cardcter expresivo de contenido en forma 'y
color, siendo reforzado con las texturas de las telas, que van de al-
godones y linos. También se haya armonia de anélogos.

SUBSISTEMAS
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Subsistema funcional

Dentro de la busqueda de materiales y el andlisis de las prendas, son
de manta 100% algodén. Lo cudl se busco textiles que cumplieran el
tipo de fibra, algoddn, pero que fueran ligeras, no tan pesada como
la manta. También se decidié buscar textil ligeros por la gama
de colores, esto vinculaba a la temporada primavera-verano.

Por lo tanto, telas funcionales, ligeras y la evaluacion de textiles para
estampar.

Tomando lo anterior los candidatos de textiles fueron:
* Organdi = Popelina = Forro maravilla
Linos

En cuanto a los estampados, los candidatos por cuestiones econé-
micas y por el tipo de motivos que se emplearon son :

= Serigrafia = Transfer =Batik *Bloque

Tintas base agua para serigrafia

Tinturas naturales para tefidos.

Las prendas de vestir, usables, lavables. Asi como funcional para
poder patronar, produccién en serie.
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Subsistema constructivo

Fichas técnicas

Codigo-nombre Venado-1

Observaciones Estampado rapport. Serigrafia

by
et

Color de textil hueso / Organdi 100% algodén /

3cm

- PANTONE Red 032
- PANTONE 312
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Codigo-nombre Venado-2

Observaciones Estampado rapport. Serigrafia

7 cm

7 cm Acomodo de red geométrica

Color de textil hueso / Organdi 100% algodén /

- PANTONE 173

Ax

o>
z

:
%3
:



Codigo-nombre Ave-1

Observaciones Estampado rapport. Serigrafia

k-4 | ¥
¥
#:&:”'E& ’;&* Y
h@*¥ﬂ£1y‘§fi¥&k
A B 8 & h
A T I

*yﬂ v&-&‘v 2

Color de textil hueso / Organdi 100% algodén /

- PANTONE 8320 C
- PANTONE 312
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Observaciones Estampado posicional. Tranfer y/o digital

Color de textil hueso / Organdi 100% algodén /
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Subsistema administrativo

Administracién para los estampados

PREPARACION

OPERACION

Disefador

Revelado de malla

Tintas

Telas

Impresor

Administracién de prendas de vestir

PREPARACION

OPERACION

Disenhador

Patronista

Modelado sobre
maniqui

Graduacion de
tamano

Corte de tela

Costura

Acabados
Salida
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METRAJE DE TELA

Organdy algodén. $23.99 el metro x 1.50m
Lino Launda. $84 el metro x 1.40m
Bramante $ 59.90 el metro x 2.80m

Lino Rlva $64.90 x 1.40m

TENIDOS

MORDIENTE

Carbonato de sodio (o sédico). $6.00 100grm
Sulfato ferroso $9.00 100grm

Alumbre $25.00 Kg

TINTES

Muite $15.00 (el manojo)

Palo de brasil $15.00 1/4

Cempazdchitl $ 15. 00 (el manojo)

ESTAMPADO POR SERIGRAFIA

2 tintas. $35.00 x metro
1 tinta $ 20.000 x metro

ESTAMPADO POR SUBLIMACION
$180. 1.10m x1m.

ESTAMPADO POR TRANSFER
$15.00 Tamario carta

MERCERIA

BOTONES.

$0.60, $0.40 pza.

BIEZ

$5.00 $3.50 el metro.
ENCAJES

$13.00, $6.50, $7.00 el metro
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Para la primera propuesta de estampados en serigrafia, se tiene
contacto con un impresor dedicado a la serigrafia. Esto se decidié
para agilizar el producto y tener un costo menor, si se hubiera opta-
do por realizar independientemente.

La produccién es de bm largo x 1.bm ancho, esto para poder
confeccionar las prendas. De igual forma se escogié este disefio por
el facil proceso de estampado, son dos tintas, el motivo es sencillo
pero cumple con dinamismo y el nimero de tintas es minimo (recor-

dar, entre més nimeros de tintas, se eleva el costo de produccién).

S el il el el el s ands 2

B Tl Tl Tl i il 4
Sl el Sl el el el

d

La calidad buscada es alta, de igual forma, el textil que se estam-
pé fue orgady 100% algoddn, al utilizar fibras naturales también le
dan prestigio. A saber, el tejido de orgady es te tipo plano, es decir,
estd conformado por dos tipos de hilado en su estructura: Hilado
que va longitudinalmente a la tela que se denomina hilado de urdim-
bre, el otro hilado es el que va transversalmente a la longitud, o sea
a lo ancho de la tela, denominandose hilado de trama.

REALIZACION
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Otra propuesta realizada, basada en el motivo anterior, una sola

tinta y un sélo fotolito. Estampado sobre una tela de tejido de punto
(muy semejante a la construccién de bufandas o suéteres por me-
dio de dos agujas, pero en dimensién muy minima) de igual forma
100% algodén. La serigraffa fue encargada por un impresor experto

en serigrafia-texti, para confeccién se ocupa 2m x1.5m

N B T N N
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APLICACION, TEMA O CONCEPTO

CUADRADO

Cuadrado (adj. y m. Geom.) Del latin quadratus, figura
plana de cuatro lados iguales y cuatro angulos rectos.
La confeccién se basa en el cuadrado, el circulo y en
lo simétrico, esto se retoma por las formas de los “ojos
de dios”, apuntando a los cuatro puntos cardinales y
un centro. También se retoma el traje tipico huichol
que se construye en el telar de cintura esto genera
prendas cuadradas o muy rectas. A partir de esto se
generan propuestas haciendo transformaciones de las
formas geométricas como es el cuadrado, de ahi el
punto de partida para realizar la propuesta.
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La aplicacién esta basada en el libro Disefio e Investigacion
Investigacion. La nuevas tecnologias, los nuevos materiales o la
bisqueda de éstos para ejecutar el concepto o idea que se quie-
re transmitir. Desde la indagacion de telas, botones, adornos, hilos,
todo esto formara parte de la investigacion.

Tendencia. Son aquellas predicciones de cémo serén las futuras
prendas de vestir, desde los estampados, tejidos. En este caso las
tendencias fueron recopiladas desde la investigacién para los es-
tampados.

Sketchbooks. Bocetos o ideas para realizar las prendas.

Forma y estructura. Formas rectas, simetria, el cuadrado, el circulo
como elementos primordiales.

Textura. Tanto el textil, el estampado y el tipo de corte son genera-
dores de texturas visuales y tactiles

Inspiracién. La cultura huichol.

Color. El estampado proporciona la gama de colores.

Investigacion

Con base a todo el andlisis de la forma en la gréfica huichol, se
decidi6 tener materiales de telas como gasas, suaves y de algodén,
también telas de fibras de lino; esto es para seguir con el patrén de

textura del traje tipico huichol.

Tendencias

Se redactaron en la hipétesis, usar cortes y siluetas de la marca
Julia y Renata, Alejandra Quesada y Tsumori Chisato, unido con las
tendencias gréficas de los estampados, recordar que las tendecias
es un pronostico o fenémeno que va a ocurrir en la moda, traducido

en las prendas.

Busqueda de materiales, desde botones,
encajes, telas.

b
4

Alejandra Quesada, otofio-invierno 2012.
Referente para tendencia en este trabajo.
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Sketchbooks




Experimentacion con tenidos naturales
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Formas y estructuras

Las prendas se modelaron via maniqui,
las ventajas es poder ver la prenda en
3D, acomodar la tela como uno quiere,
da la libertad de probar diferentes caidas
de tela y manipular los cortes.

También es una manera facil de cons-
truccién de prendas, sin llegar al patronaje.
El maniqui se divide.

Se divide por la mitad, linea del busto,
Iinea de cintura y linea de cadera.
También la divisién de costados.

Las prendas se modelaron con tela de
manta, esto por ser de bajo costo y es
muy semejante la textura, composicién
de las telas ocupadas para los estam-
pados (organdy)
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Versiéon 2

Se modela sobre el maniqui, experi-
mentado con las formas hasta llegar
al modelo deseado. Al momento de
realizar, se puede obtener prendas
secundarias.

Blusa manga dolaman




Patronaje

El patrén es una pieza de una prenda de vestir del cuerpo humano.
Cada una de estas piezas puede copiarse en serie y reproducirse en
escala. Los patrones basicos se trazan con las medidas anatémicas
del cuerpo de la persona o las medidas ya establecidas por medio
de estudios antropométricos.

Una vez modelado el disefio sobre el maniqui, se traza con |4piz
las guias bases del figurin por donde seria el corte para tener un
referente de donde se desea cortar o unir otra pieza. Asi una vez
marcadas o dibujadas sobre la manta se desmonta.

Las piezas ya extendidas se afinaron (con ayuda de reglas como,
la curva de sastre, curva francesa y escuadras) es decir se le iba
dando una forma mas limpia a los trazos del lapiz previo. Una vez afi-
nado el trazo sobre la manta, se pasa a un papel especial (kraftcena)
donde se obtiene el molde o patrén .
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Fichas técnicas para corte, confeccion

ESTILO: BLUSA 1

TALLA: 9
METRAJE: 1.6 m
PATRON NUMERO
Manga 2
Delantero 1 (corte doblada la tela)
Delantero 1 (corte doblada la tela
TRIM

CIERRE: Dos versiones,
de blusa: Una con cierre
nylon en el frente centra-
do.

BOTONES: --
CINTURON: ---
ADORNO: Encaje
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PATRON
Pecho
Busto-cintura

Bolsas grandes

Espalda

ESTILO: VESTIDO 1
TALLA: 9
METRAJE: 25 m

NUMERO

1(cortar doble)

1(cortar doble)
1 (cortar doble *

1(cortar doble)

*Sélo para una versién di-
ferente, una con bolsa y
la sin.

TRIM

CIERRE: -
BOTONES: --
CINTURON: ---
ADORNO: Encaje
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EVALUACION DEL PRODUCTO

Coherencia conceptual, materiales, colores, calidad, son las ca-
racteristicas del producto terminado. Recordando el término creacién
de una coleccién, cuando esta es de estampados, una de las
particularidades es tener coherencia, es decir, tener un hilo conductor
basado en un concepto, motivos, narrativos, etc. En la propuesta
de patterns y estampados posicionales (se muestran al final del
documento), la paleta de colores va de contrastes complementarios,
simultaneo, cuantitativo y armonia de andlogos.

Los temas o motivos que se muestran, van desde formas de flores
geométrica, tridangulos haciendo referencia a la triada de los huicho-
les, hasta formas figurativas no realistas de tipo organicas.

En cuanto a la composicién de los patterns, se basé en redes
geométrica de tipo triangular, cuadrado y pentédgono, con alteraciones,
ya sea en escala o rotacién y finalizando en repeticién. La mayoria de
los motivos tienen una rotacién (no estén alineados), se debe a que
estan pensados para confeccién de ropa (los estampados pueden
tener ambas direcciones o una sola direccién, cuando es la dltima
opcidn, el corte es mas complejo). En el caso de los motivos en las
prendas huicholes los bordados son en una direccién, cualidad que
se tomd como hilo conductor para los estampados.

Respecto al material, se tienen telas de fibras de algodén més
ligeros, como es el organdy, asi como algunos linos. Se escogie-
ron estos materiales por tendencia, asumiendo la responsabilidad
de romper con el uso tipico de la manta en la vestimenta de los
huicholes.



En cuento a la textura, el estampado por serigrafia fue calificado
como apto para el uso, ya que es lavabale sin perder intensidad en el
color y sin desprendimiento de pintura, ademas reconocian la diver-
sa gama de formas que se ofrecen. Mientras que acerca del patterns
notaron el hilo conductor, pasando por contrastes complementarios,
desde formas geométricas hasta formas orgdnicas.

Los usuarios consideraron que los materiales empleados, como
el organdy y linos, son cémodos y usables; ademas les parecia muy
ligeros, justo lo que se tenfa planeado, pues la propuesta era man-
tener la geometria dejando de lado la rigidez de las prendas de la
cultura huichol.

La evaluacion del producto se realizé a través de distintas paginas
de internet como Facebook, Twitter y BlogSpot; ésta dltima permitié
hacer un censo para recabar opiniones acerca del producto. La apre-
ciacion sobre las prendas venian, en su mayoria, de personas que
suelen usarlas, éstas las clasificaron con un estilo inocente, sweet-
girl, con mucho color e incluso infantiles, y en el caso del patronaje
se identificaron con prendas mexicanas por su forma cuadrada.
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La importancia de haber realizado este trabajo, consistié en presen-
tar estampados sobre textil basado en el lenguaje basico de disefio
y usando como referente los gréficos de la cultura huichol.

Entre algunos puntos a destacar se encuentra la importancia del
lenguaje basico de disefio; conocer y aplicar las teorias de autores
como Wong, Villafafie, Dondies, Itten, entre otros, pues permite tener
una amplia gama de posibilidades ante el disefio y posibilita la re-
interpretacion, el usar y proponer dichos conceptos para generar
disefios que tengan un soporte, por asi decirlo, “metddico’, sin que-
darse en la famosa “musa”.

Dentro de la hipdtesis se especulaba si era posible analizar la
gréfica huichola con ayuda de los fundamentos del disefio, poder
reinterpretarla y trasladarla a las tendencias actuales, darle un estilo
propio y que tuvieran una aplicacién en prendas. Con lo ya visto
puedo afirmar que es posible llegar a los elementos de dicha gréfica
y obtener datos objetivos para un andlisis de la forma y una pro-
puesta gréfica. Y aunque para ello fue necesario desprenderla de
su contexto mistico-religioso, no niego el mismo ni pretendo que mi
andlisis de las formas tenga mayor validez que la concepcién que el
pueblo huichol tiene sobre las mismas.

Otro punto importante es la descripcién de la cultura huichol
puesto que fue el marco de referencia para poder llegar al estam-
pado. Saber sélo un poco (y con ello me refiero a que no pertenezco
al sistema huichol) de sus costumbres, casas, comidas, ritos, para-
digmas y su proceso de creacion psicotrépica, condiciona mis con-
clusiones sobre el color y la forma. Lo que si puedo afirmar es, que

CONCLUSIONES



parte de sus gréficas son inspiradas en la naturaleza; de ahi retoman
el color y la forma, adaptandoles a su creencias. La naturaleza en
si posee formay color, en ella podemos encontrar contrastaste si-
multaneo, cdlido-frio, complementario y basta observar la naturaleza
que tienen cierto patrones de comportamiento como lo teoriza la
seccion aurea y/o los nimeros de Fibonacci. No voy a dar detalles
sobre esto, por que no se trata de esto este trabajo y porque sélo
fue una recopilacion de lo ya investigado. Continuando con la gra-
fica huichola, puedo afirmar que existe un lenguaje de disefio; si
bien es probable que ellos no posean o desconozcan estas teorias,
si se recopilaron datos de color, sistemas de estructuracion y redes
geométricas, lo que dio como resultado datos de disefio que fueron
reinterpretados.

De la gréfica huichola se analizaron los bordados y los cuadros
Nierika. Para los bordados puedo decir que existen ciertas bases
matematicas para su construccién; también el manejo del color
y forma son propios de la naturaleza, esto se debe a los motivos
empleados como flores, &guilas, aves, mariposas, peyotes, es decir,
el mundo natural.

Los cuadros Nierika difieren mucho a comparacién de los
bordados; las representaciones en los cuadros son de formas orga-
nicas de tipo figurativo-no realista y/o creadas. Las representacio-
nes que podemos encontrar provienen del mundo natural, como
el peyote, maiz, venados, personas, entre otros, pero hay motivos
como dioses, zoomorfos y antropomorfos. En los cuadros, la mé-
nada tiene una mayor presencia; el peyote es el centro del universo
para los huicholes.

En cuanto al color, seria muy aventurado decir que existe cierto
patrén de comportamiento en el trayecto psicotrépico del peyote;
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por ello en mi andlisis, basado en los datos (del subtema andlisis
del tema color) y el circulo cromético, afirmo que existe un rango
de comportamiento basado en las teorias del color, existe contraste
complementario, croméatico-acromatico, calido-frio, armonia de ana-
logos y contraste simultaneo.

Se mostré la clasificacién de las fibras naturales y quimicas, asi
como las propiedades que posee cada una de éstas para el uso del
estampado. Esto permitié tener control sobre el textil estampa-
do y por lo tanto de la aplicacion. También se enlisté las diferentes
técnicas de estampado, se nombré desde el mas antiguo hasta la
impresion digital. Era necesario tener una idea de los materiales con
los que se iba a trabajar, lo mismo se haria si hubiera trabajado en otra
superficie, sea porcelana, vidrio, metal, pero en este caso fue textil.

Un punto mencionado en la hipétesis fue la opcién de estampa-
dos en serigrafia, es decir en plasta; eso se realizé por el ahorro de
tintas y porque también permite hacer prototipos en menor escala de
produccién. Esto fue factible ya que gran parte de los estampados
en rapport poseen esta caracteristica, sin embargo no se descarta
la posibilidad de impresiones digitales; algunas de las propuestas
pensadas en digital fueron los estampados posicionales.

Los materiales del soporte fueron algodones y linos por ser ma-
teriales viables para su produccién en estampado y también porque
remiten al origen de la vestimenta de los huicholes. Las prendas
propuestas cumplen la funcién de aplicacion.

Todos estos temas (disefio y cultura huichol) se unieron por me-
dio del Modelo General del Proceso de Disefio, UAM Azcapotzalco,
permitiendo anexar otros métodos como el libro Disefio e Investiga-
ciény Disefio de Estampado. Se obtuvo control de temas, asi como
el andlisis de la forma y color en la gréfica huichola. Sostengo que



seguir una metodologia o tener un orden claro y preciso de lo que se
quiere facilita el proceso de disefio, asi como la investigacién para
estar a la vanguardia e interpretar los cambios sociales. Finalmente
el proceso de investigacion da como resultado un disefio original y
permite tener posibilidades multiples sin descartar la experimenta-
cién en los materiales.

Espero aportar algo a la cultura huichol con la difusién de este
trabajo. Dar a conocer a la gente la propuesta de ropa, comentar
el tema, todo esto es cultivar a la gente y hacerla consciente que
existe aln esta cultura propia de México, estaré en cada persona
investigarlo y transmitirlo.

Este documento aporta un registro histérico mas de la existencia
de los huicholes, no tanto en informacion nueva o actualizada sino mas
bien un aporte de lo que ha desencadenado el pensamiento wixarika.

En cuanto al disefio es una aportacién tanto de contenido como
de aplicaciéon. Puedo decir que este trabajo tiene la cualidad de
tener temas no comunes en el disefio, como es el caso de la
mdnada, diada, triada, mismos que tienen que ser desarrollados. Las
redes geométricas, de las cuales existen un gran nimero, y los mo-
saicos son temas que a mi parecer son de gran importancia conocer
y aplicar.

Afirmo que es necesario adentrarse a otros ambitos de la comu-
nicacion visual, el disefio de estampados es uno de éstos, sélo hay
que cultivarse y entender como se van construyendo.

Este trabajo es satisfactorio para mi, para mi futura profesion,
para mi vida cotidiana, porque disefar esta en todo, un disefiador es
un traductor de lo que pasa en su sociedad.
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Falda circular
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Tunica 2
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