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INTRODUCCION

El presente trabajo pretende hacer una defensa a los principios de onerosidad y
temporalidad que deben operar en el contrato de edicion musical. Para hacer

esa defensa, se proporcionan los argumentos légico-juridicos pertinentes.

Para llegar a los argumentos que brindan justificacion a este trabajo, se ha
realizado el estudio del contrato de edicion, contenido en la Ley Federal del
Derecho de Autor, desde sus antecedentes hasta las causas de terminacion del
mismo. Asi también, se estudia la figura juridica que ocupa dicho contrato, es
decir, la cesién de derechos; sefialando un déficit terminoldgico en la legislaciéon
vigente al referirse a la transmision de derechos, existente en la celebracion del
contrato de edicion. Dentro del &mbito contractual, se analiza el alcance y peso
del consentimiento, la autonomia de la voluntad y la libertad contractual en

comparacion con una ley de orden publico como la ley autoral.

En consecuencia, se propone una reforma legislativa basada en el uso correcto
del lenguaje juridico, para rescatar la naturaleza juridica de licencia que opera

en la transmision derechos patrimoniales en un contrato de edicion.



CAPITULO |

EL CONTRATO DE EDICION



1.1 Breve historia del Contrato de Edicion®

Corresponde al Codigo Civil de 1870 ser el primer ordenamiento legal que de

cobijo a las relaciones entre el editor y el autor dentro del titulo octavo de su

libro segundo al régimen autoral, denominado “Del Trabajo”.

Estipulaba respecto de las relaciones editor-autor lo que a continuacion se

enuncia a manera de lista:

El editor no tenia mas derechos que los concedidos por el convenio que

hubiese celebrado con los autores.

Reconocia los derechos del editor sobre las obras del dominio publico y

sobre obras andnimas.

Se reconocia la propiedad de la edicion de los cddices dados a conocer

por primera vez.

El reproductor legitimo, o sea, el editor, tenia los derechos de autor en
los términos que establecia el contrato.

Estipulaba respecto de la falsificacion, que ésta existia cuando faltaba el
consentimiento del legitimo propietario de las obras para publicar mayor

namero de ejemplares que el convenido.

! David Rangel Medina, “El contrato de edicion, pasado, presente y futuro” en Revista de la Facultad de
México, Tomo XLVI, Nos. 209-210, Septiembre-diciembre, México, 1996, p. 155.



VI. También habia falsificacion cuando se publicaban las obras con

infraccidn de las condiciones o fuera del tiempo convenido.

VII. Ilgualmente si se publicaba una obra contra lo dispuesto por la ley que

arreglaba la libertad de imprenta.

VIIl.  Sancionaba la falsificacion con la perdida en beneficio del propietario de
la obra, de cuantos ejemplares existieran de ella, pagando el precio de

los que faltaran para completar la edicién fraudulenta.

IX. Obligaba a autores y editores a cumplir con las leyendas sobre fecha,
namero de edicion, etcétera, cuya omision resultaba en la pérdida del

derecho contra los infractores.

Ocupa gran importancia saber que en esta legislacion se sientan las bases de
lo que seria a futuro la normatividad vigente en materia de Derechos de Autor.
También es destacable el hecho de no conceder desde entonces, mas
derechos a los editores que los establecidos en un contrato. Actualmente con
requisitos minimos de validez y la importancia de estar sujetos a un tiempo y
una contraprestacion ineludible y; que pretende reducir las lagunas al maximo
posible para asi terminar con las coartadas juridicas de quienes infringen estos

derechos.



Un segundo antecedente remoto lo constituye el Codigo Civil de 1884, que
mantuvo igual denominacion y ubicacion de las relaciones editor-autor, del titulo

“Del Trabajo”.

No es sino hasta 1928, con el Cadigo Civil que iniciara vigencia hasta el afio de
1932, en donde se dedicé por primera vez en la historia legislativa de este pais
un apartado en especifico a los Derechos de Autor, en el titulo denominado de
igual forma dentro del citado ordenamiento. Respecto de la materia editorial

estipulaba lo siguiente:

I.  Los editores podian fijar al privilegio un término menor que el sefalado

de 30 anos.

Il.  El editor no podia publicar obras sueltas.

lll.  Sefala quienes podian disfrutar de los derechos a la muerte del editor.

IV. Concedia derechos de autor al editor para la publicacion de obra

anoénima.

V. Se fijaron las condiciones para publicar leyes y sentencias.



VI.  Se estipula la confidencialidad que debe guardar el editor sobre las obras

a su cargo.
VII.  Estipulaba como requisito un nuevo depdsito por cada nueva edicion.
VIIl.  Debia fijarse el nimero de ejemplares que comprende la edicién, de lo

contrario no podia reclamarse la falsificacion.

IX. La falsificacién existia cuando faltaba el consentimiento de quien obtuvo
el privilegio para publicar la obra, para cambiarle el titulo y para publicar

mayor numero de ejemplares que el convenido.

Existen ademas antecedentes legislativos especializados en materia de
Derechos de Autor como lo son la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 30
de diciembre de 1947, publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 14 de
enero de 1948. Una segunda Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 29 de
diciembre de 1956, publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 31 de

diciembre de ese mismo ano.

Ambas leyes sentaron las bases juridicas en especifico al Contrato de Edicion,
pues, anterior a la Ley de 1948 no se incluia en un ordenamiento juridico un
apartado especial para el Contrato en cuestion como lo contenia la citada Ley

en su capitulo Il, “De la edicion y otros modos de reproduccion”.



Asi entonces, desde la abrogada ley de 1948 hasta nuestra actual Ley Federal
del Derecho de Autor publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 24 de
diciembre de 1996 y en vigor a partir del 24 de marzo de 1997, se contempla la
figura del Contrato de Edicién. Figura de importancia sin igual para el desarrollo

de las relaciones autor-editor.

1.2 Aspectos Generales

El Derecho de Autor tiene un doble contenido respecto de los creadores de una
obra artistica. En el primer rubro se encuentra al Derecho Moral o “no
patrimonial”, este puede explicarse como el reconocimiento que hace el Estado
en favor del creador de una obra producto del ingenio humano; derecho que es
irrenunciable, intransmisible e inembargable. En un segundo rubro podemos
incluir los Derechos Patrimoniales, mismos que contemplan el derecho que
tiene todo autor para explotar su obra como mejor le parezca y aprovechar los
frutos de ese ejercicio econdmico. Es este segundo contenido de los Derechos
de Autor, aquel que puede ser transferido a terceras personas para su

explotacion exclusiva o no exclusiva.

La figura juridica que nos ocupa, por la que un autor puede ceder los derechos

patrimoniales de su obra a un tercero es la “cesién de derechos”. Cabe decir



que la forma mas usual en la que se contempla esta figura es mediante la

celebracion de un Contrato de Edicion.

Por lo anterior, es importante definir en primera instancia al Contrato de Edicion
para poder comprenderlo y posteriormente diferenciarlo del Contrato de Edicién

Musical, pues este Ultimo es el objeto al cual estd dedicado este trabajo.

Antes de definir al propio contrato, es deseable destacar algunos conceptos

basicos:

1.3 El Editor y la Edicién?

El editor es la Persona que se encarga de la publicacion de una
obra produciendo para el publico ejemplares de ella, de ordinario
para fines de venta de estos.

Algunas legislaciones consideran editores a aquellas personas que
producen copias de fonogramas o fijaciones audiovisuales.

El editor de una obra, fonograma o fijacion audiovisual no se
identifica necesariamente con el impresor, el productor del
fonograma o el productor de la fijacion audiovisual.”

La edicibn es el numero total de ejemplares de una obra
publicados de una vez.

Significa también, la forma y disposicion particulares de la
publicacion.

2 Ibidem, p. 156.



Lo anterior es importante para tener correctamente identificada la actividad de
un editor, pues, es él quien va hacer del conocimiento del publico la existencia
de una obra producto del ingenio humano, de la cual cuenta con los derechos
patrimoniales, pues, le han sido cedidos a priori para el desempefio de su

actividad.

1.3.1 Contrato de Ediciéon

Existen diversas definiciones en la doctrina que pretenden abarcar el aspecto
material y practico, la esencia del contrato. Una de esas definiciones es la
proporcionada por Francisco Hung Vaillant®: “es aquel contrato mediante el cual
el autor de una obra del ingenio o sus derechohabientes ceden, bajo
determinadas condiciones, a una persona llamada editor, el derecho de producir

o hacer producir una determinada cantidad de ejemplares de la obra y éste se

obliga a asegurar, por su propia cuenta, la publicacion y difusion de la misma”.

De la definicion anterior se desprende la existencia de dos partes en el contrato:
el autor y el editor; asi también la posibilidad de que alguien distinto al autor
pueda ceder los derechos patrimoniales, en especifico sus derechohabientes.
Se desprenden también algunas obligaciones que analizaremos en un apartado

especial dentro de este capitulo.

® Francisco Hung Vaillant, “Estudios Sobre Derecho de Autor” en Publicaciones de la facultad de
Derecho, Venezuela, 1968, p. 8.



Una de las definiciones arrojadas por la legislacion espafiola es la siguiente:
“‘por el contrato de edicion el autor o sus derechohabientes ceden al editor,
mediante compensacion econdmica, el derecho de reproducir su obra y el de
distribuirla. El editor se obliga a realizar estas operaciones por su cuenta y

riesgo en las condiciones pactadas y con sujecién a lo dispuesto en esta ley”.*

La definicion anterior proveniente de una de las influencias mas directas a la
legislacion Nacional Mexicana, denota el requisito de una compensacion
econdmica que como veremos mas adelante es indispensable, toda vez que

nuestra Ley no permite la cesion a titulo gratuito.

De vuelta a la doctrina encontramos otra definicion:

El contrato de edicion es aquel por el cual el autor de una obra
literaria, musical o artistica —0 su derechohabiente- autoriza a una
persona fisica o juridica (el editor), y ésta se obliga a reproducir o
hacer reproducir en forma grafica, de una manera uniforme y
directa, un nuamero determinado de ejemplares -copias-, a
publicitarlos, distribuirlos, y venderlos al publico por su cuenta y
riesgo, sin subordinacion juridica, asi como pagar a la otra parte
una remuneracion proporcional por la venta de los ejemplares, o
bien a tanto alzado.”

De esta definicibn podemos destacar la aplicacion del contrato para ceder

derechos patrimoniales respecto de obras que bien pueden ser literarias o

* Rodriguez Tapia, J. Miguel; Bondia Romén, Fernando, Comentarios a la Ley de Propiedad Intelectual,
Civitas, Espafia, 1997, p. 246.

® Lypszyc, Delia. “Derechos de Autor y Derechos Conexos”. Ediciones UNESCO. Cerlalc, Zavalia,
Buenos Aires, 1998, p. 288. Citado en David Rangel Medina, “El contrato de edicion, pasado, presente y
futuro”, Revista de la Facultad de México, T. XLVI, Nos. 209-210, Septiembre-diciembre, 1996, México,
D. F., p. 157.
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musicales, estas Ultimas son las de mayor interés para los fines del presente
trabajo. Asi también que el editor puede ser una persona fisica o “moral” y; por
ultimo dos posibles formas de remunerar al autor por su trabajo, ya sea con un
porcentaje sobre el valor de los ejemplares o bien una cantidad fija. Refuerza lo
anterior el maximo tribunal de la Nacion cuando prevé que “los autores de obras
musicales deben beneficiarse econmicamente en la medida y proporcién de
los recursos que genere su obra; es decir, deben beneficiarse segun la

aceptacion y éxito que obtengan sus obras en el comercio.”®

Después de haber analizado distintas definiciones, entendemos entonces al
Contrato de Edicion como el acuerdo de voluntades por el cual una persona
llamada autor o bien el titular de los derechos patrimoniales de una obra
artistica transmite, mediante una compensacion econdomica, los derechos
patrimoniales de la obra incluidos los derechos de explotacion, reproduccion y
publicacion a una persona llamada editor, que puede ser una persona fisica o
“‘moral”’. Obligandose este ultimo a reproducir, publicar, distribuir, vender los
ejemplares de la obra y remunerar al autor o sus derechohabientes por los

frutos econdmicos obtenidos de la explotacion de la misma.

® Tesis Aislada. Materia(s): Constitucional, Administrativa. Fuente: Semanario Judicial de la Federacion y
su Gaceta XXII, Diciembre de 2005. Péagina: 402. Instancia: Segunda Sala. Novena Epoca. Registro No.
176478 -SCIN-
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1.3.2 El Contrato de ediciéon de obra musical

Si bien el Contrato de Edicion tiene por objeto ceder-adquirir los derechos de
obras especificamente artisticas, el Contrato de edicién de obra musical tiene
por objeto ceder-adquirir los derechos patrimoniales de obras musicales en
especifico, con o sin letra tal como estan contempladas en la fraccion Il, del

articulo 13 de la Ley Federal del Derecho de Autor.

Para llegar a una definicion idonea del Contrato de edicién de obra musical hay
gue ayudarse de nueva cuenta de la doctrina y la ley. Dentro de las definiciones
doctrinales tenemos la aportada por José Manuel Ventura Ventura:

Contrato de edicion fonogréfica, es, pues, aquel por el que el autor

—0 la entidad de gestion a quien ha cedido o aportado el derecho

de reproduccién mecanica- autoriza al productor fonogréfico a fijar

la obra sobre un soporte —el master-, obteniendo copias de él y

distribuyéndolas, a cambio de una remuneracion.’
En México, no existe el contrato de edicion fonogréafica per se, no obstante, la
diferencia con el contrato de edicibn de obra musical, es practicamente
nominativa, se comparte la definicion del autor toda vez que se centra en la
practica del mercado actual. Asi mismo se denota en la definicibn anterior la
razén de diferenciar al contrato de edicién, genéricamente, del contrato de

edicion de obra musical. Tal diferencia consiste en el soporte material en el que

la obra llega al publico, pues, si bien es cierto que las partituras de una obra

7 José Manuel Ventura Ventura, La edicién de obras musicales, Tesis doctoral, Universidad de la Rioja,
Espafia, p. 378.
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determinada comprenden un trabajo de edicibn y son necesarias para quien
ejecuta dichas obras, el publico en mayoria adquirente, se ha convertido
actualmente en “mercado” de la industria musical al comprar “musica” en el
soporte material que las circunstancias de tiempo y espacio determinen,

actualmente disco compacto (CD).

Sin embargo, en péarrafos anteriores se resalta la importancia de diferenciar y
separar al editor del productor de una obra fonogréfica, ya que uno no es
necesariamente el otro. De los conceptos basicos anteriores, se proponen
significados de los vocablos “editor” y “edicion” para contextualizar la presencia
y accion de uno y otro; y es que si bien el grueso de las legislaciones en el
mundo ha adoptado como un sinGnimo cesion y edicidon, en lo que respecta a
materia contractual, entre las acepciones o usos del vocablo cesion esta el que
nos permite referirnos a las caracteristicas de forma y disposicion particular de
cada obra. Esta ultima es o puede ser responsabilidad y decision del editor,
pero no necesariamente es él quien directamente las realice por su capacidad

de ser una persona fisica o moral.

De nuestra legislacion vigente podemos encontrar la siguiente definicion:

El contrato de edicion de obra musical es aquel por el que el autor
o el titular del derecho patrimonial, en su caso, cede al editor el
derecho de reproduccién y lo faculta para realizar la fijacion y
reproducciéon fonomecanica de la obra, su sincronizacion
audiovisual, comunicacion publica, traduccion, arreglo o adaptacion
y cualquier otra forma de explotacion que se encuentre prevista en
el contrato; y el editor se obliga por su parte, a divulgar la obra por

13



todos los medios a su alcance, recibiendo como contraprestacion
una participacion en los beneficios econdmicos que se obtengan
por la explotacion de la obra, segun los términos pactados.
Sin embargo, para poder realizar la sincronizacion audiovisual, la
adaptacion con fines publicitarios, la traduccién, arreglo o
adaptacion el editor debera contar, en cada caso especifico, con la
autorizacion expresa del autor o de sus causahabientes.®
Se excluye expresamente de la definicibn de nuestra ley, respecto de este
contrato en especifico, la obligaciébn que tiene el editor de vender o hacer

vender la obra. Quizas para muchos se sobreentiende y se incluye en la

obligacion de distribuir, no obstante creo que debe ser expresa.

Como se menciona en parrafos anteriores acerca de la sinonimia en las
legislaciones, respecto de ceder y editar en el mundo contractual, se concluye
gue queda excluida de la definicion legal del contrato de edicion de obra
musical, la temporalidad limitada que la propia ley brinda, pues, en atencion a lo
dispuesto por el articulo 33 de la Ley Federal del Derecho de Autor “a falta de
estipulacion expresa, toda transmision de derechos patrimoniales se considera
por el termino de 5 afios. Solo podra pactarse excepcionalmente por mas de 15
afos cuando la naturaleza de la obra o la magnitud de la inversion requerida asi

lo justifique.”

Se puede entonces definir al contrato de edicién de obra musical, como aquel

acuerdo de voluntades por el que el autor o el titular de los derechos

8 Articulo 58 de la Ley Federal del Derecho de Autor (en adelante LFDA).
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patrimoniales de una obra musical, con o sin letra, cede al editor el derecho de
reproduccion. Déandole facultad para realizar la fijacion y reproduccién
fonomecanica de la obra, su sincronizacion audiovisual, comunicacion publica,
traduccién, arreglo o adaptaciéon y cualquier otra forma de explotacion que se
encuentre prevista en el contrato, mediante una compensacion econdémica al
autor o sus derechohabientes y por un tiempo determinado; obligandose el
editor a divulgar, vender o hacer vender la obra por todos los medios a su
alcance, recibiendo como contraprestacion, una participacion en los beneficios
econdmicos que se obtengan por la explotacion de la obra, segun los términos

pactados.

1.4 Naturaleza del Contrato de edicion de obra musical

El contrato de edicion, genéricamente, y el contrato de edicion de obra musical
por su parte han sido comparados a lo largo de su existencia con los diversos
contratos con los que han compartido vigencia y caracteristicas. Asi hay quien
les ha comparado con contratos de sociedad; esto no es exacto, ya que autor y
editor en la mayor de las ocasiones no son socios. Otras tantas veces se le ha
querido comparar con un contrato de compra venta, esto es menos exacto aun,
toda vez que no existe enajenacion de los derechos patrimoniales en el contrato

de edicién pues esta limitada a un tiempo especifico la cesion de derechos.

15



Para algunos autores es una figura propia del Derecho de Autor -una de las
ramas mas vulneradas-, es un contrato especial, inclasificado e inclasificable
dentro de las categorias que figuran dentro del Derecho Comun.° Esto es
compartido, pues si bien es cierto que este contrato comparte caracteristicas
con algunos otros, es cierto también que su particularidad radica en su ambito
de aplicacion vy de las partes que en él actian. Aunque en esencia se trata de
un negocio juridico, que tiene su raiz en la cesion de derechos, no puede
entenderse ésta en términos de nuestro Derecho Civil, pues, esta especifica
vertiente 0 modalidad si se quiere, no pretende la transmisién total de los
derechos sino sélo aquellos que pueden ser susceptibles de explotacion, y
recalcitrantemente por un tiempo definido. Asi mismo lo prevé la Ley cuando
estipula que “el contrato de edicion de una obra no implica la transmision de los

demas derechos patrimoniales del titular de la misma.”*°

Puede ademas contemplarse como un contrato de naturaleza mercantil, si se
toma en cuenta que la accion editorial se encuentra contemplada en la fraccion
IX, del Cddigo de Comercio de la Federacion. La duda cabe en la posibilidad de
comparar a una empresa -compafia discografica- con una casa editorial. En

todo caso y atendiendo al mismo articulo 75 del Cdédigo de Comercio de la

® Francisco Hung Vaillant, Op. Cit., p. 9.
1% Articulo 44 de la LFDA.
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Federacion, “en caso de duda, la naturaleza comercial del acto sera fijada por

arbitrio judicial.”**

1.5 Clasificacion

En primera instancia puede clasificarse este contrato como bilateral; toda vez

que de él surgen obligaciones y derechos para ambas partes.

Existe polémica respecto de la siguiente clasificacion debido a la forma en la
que se perfecciona este contrato, pues al igual que muchos otros es
consensual; no obstante, la ley requiere que conste de forma escrita siendo
entonces formal.

Es un contrato oneroso, toda vez que la ley prohibe que exista en una
modalidad gratuita y es un derecho irrenunciable, la compensacion econémica

gue el editor debe dar al autor o sus derechohabientes.

En atencion al tiempo que la ley prevé para la cesion de los derechos

patrimoniales de una obra, es un contrato temporal.

Puesto que los provechos y los gravamenes deben ser ciertos y conocidos

desde la celebracion del contrato, es decir, cuando la cuantia de las

1| egislacién federal disponible para consulta en Internet en la pagina del Instituto de Investigaciones
Juridicas de la UNAM: http://info4.juridicas.unam.mx/ijure/fed/2/83.htm?s=
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prestaciones puede determinarse desde su celebracion, entonces se trata de un

contrato conmutativo.'?

En base a que este contrato existe por si mismo, es decir, no requiere de la
celebracién previa de otro contrato ni de una garantia para su celebracion, es

principal.

Esta de mas mencionar que en el cumplimiento de todos los contratos debe

operar la buena fe de los contratantes.

Si se contrata sobre una grabacion existente y dicho contrato se constituye o
perfecciona al momento de la entrega de la grabacion (cosa), es entonces, un

contrato real,

1.5.1 Otras caracteristicas del Contrato de edicién de obra musical

Las distintas legislaciones al definir este contrato, emplean términos como
difundir, publicar o distribuir respecto de la obligacion que contrae el editor; esos
y otros términos similares, deben entenderse como distintos significantes para

un solo significado que encierra la accion de hacer accesible la obra al publico;

12 Obtenido de la pagina web del Instituto Tecnoldgico Calkini del estado de Campeche:
http://www.itescam.edu.mx/principal/sylabus/fpdb/recursos/r24363.DOC
13 Obtenido de la pagina web del Instituto Tecnolégico Calkini del estado de Campeche:
http://www.itescam.edu.mx/principal/sylabus/fpdb/recursos/r24363.DOC.
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echando mano de todos los recursos con los que cuenta el editor, para que el

publico tome conocimiento de la obra musical.**

Se busca con este contrato la reproduccién, difusion y venta de una obra
musical que se encuentra protegida por la Ley Federal del Derecho de Autor. Es
importante también enunciar el objeto material e inmaterial del contrato. El
primero lo constituye la obra que va a ser editada, mientras que el objeto
inmaterial lo constituyen los ejemplares mencionados, emparejados a la

compensaciéon econdmica que debe recibir el autor o sus derechohabientes.’

Se puede contratar con el autor sobre sus obras futuras, pero estas deben

determinarse en especifico por nimero o por género.

Se requiere que el contrato de edicion, genéricamente, y el contrato de edicion
de obra musical sean inscritos en el Registro Publico del Comercio. Cabe decir,
que para muchos autores este requisito no impide el cumplimiento de las
obligaciones contraidas por ambas partes, pues, el solo hecho de que el
contrato no haya sido inscrito no deja de vincularlas. No obstante, si impide que

este negocio sea oponible ante terceros.

 Francisco Hung Vaillant, Op. Cit., p. 11.
1% Rodriguez Tapia, J. Miguel; Bondia Romén, Fernando. Op. Cit., p. 248.
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En la legislacion espafola es menester, para la validez de un contrato, que
ademds de la inscripcion del mismo y de su constancia en forma escrita, se
especifigue el nimero maximo y minimo de ejemplares autorizados en la

cesion; asi como la compensacién econémica convenida.*®

Nuestra legislacion es un poco mas especifica al requerir como elementos

minimos para la validez del contrato:

e El numero de ediciones ... que comprende;

e La cantidad de ejemplares de que conste cada edicion;

e Sila entrega del material es o0 no en exclusiva, y

e La remuneracion que deba percibir el autor o el titular de los derechos

patrimoniales.*’

Se omite en el primer requisito de validez, la mencion al numero de
reimpresiones para su total adecuacion al contrato de edicién de obra musical.
Noétese que nuestra legislacion detalla la posibilidad de entregar material en

exclusiva o no, dejando en evidencia que el negocio juridico de ceder los

'® Ibidem, p.253.
1" Tomado del articulo 47 de la LEDA.
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derechos patrimoniales de una obra, contenido en el contrato de edicion de
obra musical, es la forma de conceder una licencia de explotacion y no la
enajenacion de los derechos patrimoniales tal y como lo prevé el citado articulo

44 de la Ley Federal del Derecho de Autor.

1.6 Obligaciones de las partes en el contrato de edicion de obra musical

Se pretende en el desarrollo de este apartado, ser lo bastante especifico con
las acciones que una y otra parte deben desempefiar para dar cumplimiento a
lo pactado. Nuestra legislacion vigente no precisa obligaciones para las partes
en este contrato especifico, prescribe lo siguiente: “son aplicables al contrato de
edicion musical las disposiciones del contrato de edicion de obra literaria en

todo aquello que no se oponga a lo dispuesto en el presente capitulo.”®

Del texto legal citado en el parrafo anterior se pueden desprender distintas
interpretaciones dolosas como explicaré mas adelante; para este aparto, debe
entenderse que las obligaciones que contraen ambas partes en el contrato de
edicion de obra literaria, se aplican al contrato de ediciébn de obra musical en

todo aquello que no se oponga a este.

Asi entonces, es obligacion del editor:*

'8 Articulo 60 de la LFDA.
19 | as obligaciones del editor fueron tomadas de Francisco Hung Vaillant, Op. Cit.
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e Hacer la publicacion de la difusion de la obra cuyo derecho de

reproduccion se le ha cedido.

Lo anterior se hace mas especifico con ayuda de la Ley Federal del Derecho de
Autor, debido a que el término para cumplir con esta obligacion, no podra
exceder de dos afos contados a partir del momento en que se pone la obra a
disposicion del editor. Sin embargo, cuando en el contrato de edicién no se
haya estipulado el término dentro del cual deba quedar concluida la edicion y
ser puestos a la venta los ejemplares, se entendera que este término es de un

afio contado a partir de la entrega de la obra lista para su edicién.*

e Obtener consentimiento del autor manifestado por escrito para hacer

modificaciones a la obra.

“El editor no podra publicar la obra con abreviaturas, adiciones, supresiones o
cualesquiera otras modificaciones, sin consentimiento escrito del autor.”** Esta
obligacion encuadra a la perfeccion para el caso del contrato de edicion musical
cuando se le relaciona con el texto del articulo 58 de la Ley, al estipular que “es
obligacion del editor contar, en cada caso especifico, con la autorizacion

expresa del autor o de sus causahabientes para poder realizar la sincronizacién

20 Articulo 55 de la LFDA.
2LArticulo 45 de la LFDA.
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audiovisual, la adaptacion con fines publicitarios, la traduccion, arreglo o

adaptacion.”®?

e Debe hacer figurar en cada ejemplar el nombre, seudénimo, o signo

distintivo del autor.

Si se relaciona la obligacion anterior con lo previsto en la Ley, tenemos que
toda persona fisica o0 moral que publique una obra esta obligada a mencionar el
nombre del autor o el seudonimo en su caso. Si la obra fuere anonima se hara
constar. Cuando se trate de traducciones, compilaciones, adaptaciones u otras

versiones se hara constar ademas, el nombre de quien la realiza.?®

e El editor tiene la obligacioén ineludible de remunerar al cedente.

Obligacion que se encuentra expresa en la Ley Federal del Derecho de Autor
cuando define al contrato de edicion de obra literaria, dado que se aplican las
disposiciones de dicho apartado al contrato de edicion de obra musical en todo
lo que no se oponga a él: “hay contrato de edicién [...] cuando el autor o el

titular de los derechos patrimoniales, en su caso, se obliga a entregar una obra

22 Articulo 58 de la LFDA. Modificado para facilitar su relacién con la redaccién.
2 Articulo 57 de la LFDA.
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a un editor y este, a su vez, se obliga a reproducirla, distribuirla y venderla

cubriendo, al titular del derecho patrimonial las prestaciones convenidas.”*

e Debe rendir cuentas al cedente de la obra.

Esta obligacion tiene vital importancia, ya que una de las formas en las que el
editor puede compensar econdmicamente al autor, es mediante el pago de un

porcentaje del valor de los ejemplares vendidos.

e También y solo en algunas legislaciones el editor tiene la obligacion de

devolver el original al autor.

Esta obligacion es de perfecta aplicacién para obras literarias; no obstante, es
dificil de aplicar a obras musicales que no existen en soporte material previo a
la celebracion del contrato de edicién de obra musical; o para aquellas que
lograron esa calidad en 6ptimas condiciones sonoras gracias a la produccién
encargada por un “editor’. Es el caso de la masterizacion o remasterizacién de

un fonograma.

e Tiene obligacion (el editor) de absorber los gastos que produzca el

desempenfio de su trabajo encaminado a la explotacion de la obra.

2% Articulo 42, parrafo 1° de la LFDA. El subrayado lo hago para hacer énfasis en la obligacién del editor
de remunerar al cedente.
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Lo anterior en relacion directa a lo establecido por la Ley: “salvo pacto en
contrario, los gastos de edicion, distribucion, promocion, publicidad, propaganda

o de cualquier otro concepto, seran por cuenta del editor.”?

e El editor tiene el derecho-obligacion de fijar el precio de venta de los

ejemplares.

Cierto, pero en casos especificos como el que proporciona la Ley: “si no existe
convenio respecto al precio que los ejemplares deben tener para su venta, el

editor estara facultado para fijarlo. °

e EIl editor debe estar facultado por el autor para realizar la edicion

conjunta de obras, o0 a la inversa, por separado.

Lo anterior en relacion al articulo 51 de la Ley Federal del Derecho de Autor:
“Salvo pacto en contrario, el derecho de editar separadamente una o varias
obras del mismo autor no confiere al editor el derecho para editarlas en
conjunto. El derecho de editar en conjunto las obras de un autor no confiere al

editor la facultad de editarlas separadamente.”?’

25 Articulo 48 de la LFDA.
26 Articulo 50 de la LFDA.
2 Articulo 51 de la LFDA.
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Son a grosso modo las obligaciones mas destacadas que contrae el editor al

celebrar el contrato de edicién de obra musical.

Por lo que hace al autor tenemos lo siguiente. Es Obligacién del autor:

e Entregar al editor el original de la obra.

Lo anterior en directa relacion con el texto de la Ley: “son obligaciones del autor
o del titular del derecho patrimonial: entregar al editor la obra en los términos y

condiciones contenidos en el contrato.?®

e Garantizar el goce pacifico de la obra cedida.

Siguiendo con el mismo orden de ideas, el articulo que prevé la existencia de la
obligacion anterior, estipula respecto de ésta lo siguiente: “son obligaciones del
autor o del titular del derecho patrimonial: responder ante el editor de la autoria
y originalidad de la obra, asi como del ejercicio pacifico de los derechos que le

hubiera transmitido.”?°

e Corregir las pruebas de la obra. Introduccion de modificaciones.

28 Articulo 52, fraccién | de la LFDA.
29 Articulo 52, fraccién 1l de la LFDA.
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La obligacion anterior constituye ademas un derecho cuando se le relaciona
directamente con el primer péarrafo del articulo 46 de la Ley Federal del Derecho
de Autor: “el autor conservara el derecho de hacer a su obra las correcciones,

enmiendas, adiciones o mejoras que estime convenientes.”

Se omite parte final del texto legislativo para su estricta aplicaciéon al contrato de

edicion de obra musical.

e Resarcir al editor los gastos que hayan provocado un aumento en la

edicion.

Lo anterior s6lo en los casos especificos que prevé la Ley como el siguiente:
‘cuando las modificaciones hagan mas onerosa la edicion, el autor estara
obligado a resarcir los gastos que por ese motivo se originen, salvo pacto en

contrario.”*°

Son las mas destacadas de las obligaciones contenidas en la Ley en lo que

respecta al autor de una obra musical.

Una vez que se ha definido, clasificado, especificado cada una de las
obligaciones de las partes en el contrato de edicion musical, s6lo queda explicar

las causas de terminacion del mismo.

%0 Articulo 46, parrafo 2° de la LFDA.
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1.7 Terminacion del contrato de edicion de obra musical
La terminacion de un contrato puede producirse por causas
naturales o violentas.
1. Terminacién natural
Se considera terminacion natural cuando ha vencido el plazo, o se
ha cumplido la finalidad del mismo, las partes de mutuo acuerdo
han decidido su terminacion.
2. Terminacion violenta
En cambio la terminacion violenta, es cuando surgen algunas
causales que impiden la continuidad del contrato, dando lugar a la
resolucién o rescisién contractual. **
Para los fines practicos de este trabajo, se atiende en primer plano al texto de la
Ley Federal del Derecho de Autor para explicar las causas de “terminacion

natural”. Respecto de la terminacion del contrato de edicidn prevé dos hipétesis

principales:

El contrato de edicion terminard, cualquiera que sea el plazo estipulado para su

duracion:

e Si la edicidn objeto del mismo se agotare, sin perjuicio de las acciones
derivadas del propio contrato (se entendera agotada una edicion, cuando
el editor carezca de los ejemplares de la misma para atender la demanda

del publico).

31 Obtenido del sitio web: http://www.rodriguezvelarde.com.pe/pdf/librol_partel_cap9.pdf
32 Articulo 56 de la LFDA. Se modifica el orden del articulo para explicar la terminacién del contrato de
edicién musical.
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e Si el editor no distribuyese la obra en los términos pactados.

Se sobrentiende la terminacion de cualquier contrato, por la extincion del objeto
para el cual existia. En este caso especifico, la edicion de una obra musical y
su explotacidon consecutiva mediante la venta de los ejemplares (CD’S)

obtenidos de la misma.

Por cuanto hace a la segunda hipoétesis contenida en la Ley, se trata de la falta
de cumplimiento de una de las principales obligaciones contraidas por el editor

al momento de contratar.

Para algunos autores, el contrato de edicion “suele concluirse por todo el tiempo
de proteccién que conceden a los autores, sus sucesores y derechohabientes
las actuales leyes y Convenciones Internacionales, y las que en lo sucesivo se
dicten o acuerden.”® Lo anterior puede explicarse en la existencia de una
cesion de derechos entendida desde el punto de vista del Derecho Civil; no
obstante, no es aplicable al contrato de edicion de obra musical en México.
Toda vez que la Ley Federal del Derecho de Autor vigente, utiliza el vocablo
cesion para hacer referencia a un negocio juridico cuyo objeto es la concesion
de una licencia de explotacion, que puede ser conferida en exclusiva o no, y
limitada a un tiempo especifico como la prevé el citado articulo 33 de la Ley

Federal del Derecho de Autor. Refuerza lo anterior el texto legal al prever que

%% José Manuel Ventura Ventura, Op. Cit., p. 131.
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‘el contrato de edicidon de una obra no implica la transmision de los demas
derechos patrimoniales del titular de la misma”®*. Esto Gltimo constituye la
diferencia radical con la cesion de derechos en términos del Derecho Civil,
pues, si bien en la legislacion actual se entienden como sinénimos cesion y
edicidn, no se trata de lo mismo al estar limitada la cesion a un plazo legal

maximo de 15 afios.*®

Un supuesto no previsto por la Ley actual para la terminacion del contrato,
podria constituirse si “apareciera algun nuevo tipo de soporte, diverso de los
actualmente conocidos, el editor no podria, pese a ser cesionario del derecho
de reproduccion mecanica, proceder a —0 autorizar a un tercero a proceder a- la
fijacion de la obra en aquel, debiendo recabar para ello el consentimiento del

cedente.”®®

Puede entenderse el caso anterior cuando se lee el apartado dedicado a las
obligaciones del editor. Este Uultimo tiene la obligacion de recabar el
consentimiento del cedente, manifestado por escrito, para poder realizar
cualquier modificacion. En una interpretacion contraria ¢cuantos autores se
opondrian a que su obra se manifieste en un nuevo soporte material si ello

implica un nuevo ingreso econémico?

3 Articulo 44 de la LFDA.
% Articulo 33 de la LFDA.
% José Manuel Ventura Ventura, Op. Cit., p. 133.
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Existen paralelamente a los casos enunciados en péarrafos antecedentes, otros
por los cuales puede darse la terminacion de un contrato de edicion de obra
musical. Tales casos son: “muerte del autor antes de la conclusion de la obra,
quiebra del editor, enajenaciéon del fondo de comercio del editor y el

perecimiento de la obra.”*’

La primera de las hip6tesis se constituye para el caso en el que el contrato
prevea la elaboracion de una obra futura que el autor no pudo terminar. En tal
caso, la consecuencia es la resolucién del contrato, salvo que el autor hubiese
entregado al editor una porcién considerable de la obra y esta pudiera ser
editada por separado. Para ello debe tener el consentimiento de los

derechohabientes del autor.

Por cuanto hace a la quiebra del editor, ésta no produce la resolucién del
contrato de pleno derecho. Solo para el caso que haya transcurrido un afo
desde la declaracion de quiebra del editor y éste no enajene su fondo de
comercio a otro editor o deje de explotar la obra, s6lo entonces el autor puede

solicitar la resoluciéon del contrato.

Cuando un editor, no necesariamente en quiebra, enajena su fondo de
comercio, cede también los derechos y obligaciones adquiridos. Lo 6ptimo en

estos casos es que se obtenga el consentimiento del autor para ceder a un

%" Francisco Hung Vaillant, Op. Cit., p. 31.
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tercero; pero para el caso de algunas legislaciones como la venezolana, la
excepcion a la regla la constituye el hecho de que el primer editor enajene su
fondo de comercio. Asi entonces, se omite la voluntad del autor, pues su
consentimiento es innecesario para que ambos editores realicen un acto de

comercio.

Enunciados los casos que producen la resolucion del contrato de edicién de

obra musical, se detallan a continuacién las causales de rescision.

1.7.1 Rescision del Contrato de edicién de obra musical

Emparejada a la terminacion del contrato, la Ley Federal del Derecho de Autor

preveé causas especificas para el caso de rescision del mismo.

Son causas de rescision, sin responsabilidad para el autor o el titular del

derecho patrimonial:

¢ Que el editor no haya iniciado la divulgacién de la obra dentro del término

sefalado en el contrato.

e Que el editor incumpla su obligacion de difundir la obra en cualquier

tiempo sin causa justificada.
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e Que la obra materia del contrato no haya producido beneficios
econdémicos a las partes en el término de tres afos, caso en el que

tampoco habra responsabilidad para el editor.

Es importante sefialar que para estos casos en los que también termina el
contrato, no se trata de causas de “extincion” naturales, sino de la falta de
cumplimiento de las obligaciones contraidas. Se desprende de la redaccion del
texto legal, que queda al arbitrio de las partes respecto a la primera de las
hipotesis, establecer el término para la divulgacion de la obra. No obstante, al
mencionar anteriormente las obligaciones del editor y hacer referencia al
articulo 55 de la Ley, se dijo que este término no puede exceder de dos afios y
para el caso de que no se fije el mismo, se cuenta con el término de un afio

contado a partir de que el editor recibe la obra lista para la edicion.

En cuanto al ultimo de los casos previstos por la Ley, se trata de un fracaso de
mercado que exime de responsabilidad a las partes contratantes. A diferencia
de los dos primeros casos, en los que “el titular de los derechos patrimoniales
podra optar entre exigir el cumplimiento del contrato o darlo por terminado
mediante aviso escrito al editor. En uno y otro caso, el editor resarcira al titular

de los derechos patrimoniales los dafios y perjuicios causados.”®

%8 Articulo 59 de la LFDA.
% Articulo 55 de la LFDA.
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CAPITULO Il

LA CESION DE DERECHOS
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En el capitulo anterior se analizO a detalle el contrato de edicion,
genéricamente, y todo lo referente al contrato de edicion de obra musical. Este
altimo, recuerdo, es el objeto central de éste trabajo de investigacion.
Constituye ademds importancia vital para la existencia de la relacion autor-
editor y tiene que conocerse a fondo para poder evidenciar la infraccion a los
derechos de autor, imposibilitada en la legislacion pero existente en la practica

contractual.

Se busca obtener una respuesta mediante el estudio de las relaciones autor-
editor, acerca de las causas legales que puedan facilitar una coartada, para
todos aquellos que no observan los derechos constituidos a favor del autor de

toda obra producto del ingenio humano; en especifico, las obras musicales.

Asi entonces, en este capitulo se estudian los derechos morales, patrimoniales;
la forma en la que pueden cederse, los requisitos para la cesion, etc. Se
pretende dar fundamento a las hipoétesis formuladas, en cuanto a la violacion
del principio de temporalidad y onerosidad, a los que debe estar sujeta la cesion

de los derechos patrimoniales de autor en nuestro pais.
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2.1 Los derechos morales

Ya se habia comentado que el derecho de autor puede dividirse en dos grandes
secciones. La primera de ellas y que a continuacibn abordaremos, la
constituyen los derechos morales a favor de un autor.

Este tipo de derechos deben entenderse como el reconocimiento que hace el
Estado a favor del autor de cualquier obra, derecho que le permite adjudicarse

la paternidad —autoria- de la obra en toda circunstancia.

La Ley Federal del Derecho de Autor, define al derecho moral de la siguiente

manera: “el derecho de autor es el reconocimiento que hace el estado en favor

de todo creador de obras literarias y artisticas.”*°

Si bien se hace constar que el derecho de autor es un reconocimiento a favor
del mismo, tenemos que especificar que en términos de la propia ley se

reconoce al autor como “el unico, primigenio y perpetuo titular de los derechos

n4l

morales sobre las obras de su creacion. Podemos destacar como

antecedente legislativo de esta idea, la abrogada ley de 1956, en la cual “el
derecho moral se consideraba unido a la persona del autor; igualmente se

consideraba perpetuo, inalienable, imprescriptible e irrenunciable.”*?

“0 Articulo 11 de la LFDA (Fragmento).

“! Articulo 18 de la LFDA.

*2 Alfredo Rangel Ortiz, “Contrato de Cesién de Derechos de Autor” en Revista Juridica, Anuario de
derecho de la Universidad Iberoamericana, No. 26, México, 1996, p. 486.
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El reconocimiento otorgado al autor en virtud del derecho moral cumple con las

caracteristicas de ser:*®

e Inalienable
e Imprescriptible
e lIrrenunciable

¢ Inembargable

Existen distintas variantes de las caracteristicas que tienen los derechos
morales de autor en las diferentes legislaciones al respecto; no obstante,

existen constantemente las de irrenunciabilidad e inalienabilidad.

La irrenunciabilidad supone que el autor no puede hacer dejacién de las
facultades que le otorga la ley, es decir, el autor no puede obligarse de forma
valida a permitir que otro usurpe la paternidad de su obra o, que se introduzcan
modificaciones que lesionen su reputacién; por lo que se refiere a la
inalienabilidad, supone que estos derechos no pueden transmitirse por actos

inter vivos, ni a titulo gratuito ni con caracter oneroso.**

*® Articulo 19 de la LFDA.
** Obtenido en el sitio de la Universidad del Florida:
http://fesabid98.florida-uni.es/Comunicaciones/jc_fernandez.htm
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De lineas anteriores deducimos que los derechos morales estan fuera del
comercio, que no pueden transmitirse ni siquiera mortis causa. Lo Unico que se

transfiere es la legitimidad para defenderlos.

Existen subdivisiones importantes en las que podemos clasificar el contenido de
los derechos morales de autor. El grueso de las legislaciones latinas reconocen
principalmente dos grandes rubros dentro del derecho moral del autor: el
derecho de paternidad y el de integridad y, ademas, son los Unicos a los que
hace referencia el principal Tratado Internacional sobre esta materia: el

Convenio de Berna.

El derecho de paternidad, consiste en que el autor puede exigir a que se le dé
tal calidad en su obra y a decidir sobre la forma de divulgacion de la misma. Por
su parte el derecho de integridad, implica que el autor puede impedir que su

obra sufra cualquier modificacién sin su consentimiento.*

El derecho moral puede ser ejercido en directo por el autor, sus herederos o
derechohabientes, y el Estado sélo para el caso de que las obras sean de
interés para el patrimonio cultural nacional y encajen en las siguientes

caracteristicas:*®

**Obtenido en el sitio de la Universidad del Florida: http://fesabid98.florida-
uni.es/Comunicaciones/jc_fernandez.htm
* Articulo 20 de la LFDA.
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e Cuando se trate de obras del dominio publico.
e Cuando sean obras anonimas.
e Cuando se trate de simbolos patrios y expresiones de las culturas

populares.

2.1.1 Facultades del titular del Derecho Moral

La Ley Federal del Derecho de Autor en su articulo 21, enuncia las facultades
con las que cuenta el titular del derecho moral, que como se ha visto puede ser
el autor, sus herederos, derecho habientes o bien el propio Estado. Son

entonces, facultades del titular del derecho moral las siguientes:*’

l. Determinar si su obra ha de ser divulgada y en qué forma, o la de

mantenerla inédita.

Il. Exigir el reconocimiento de su calidad de autor respecto de la obra
por el creada y la de disponer que su divulgacion se efectle, como

obra anénima o seudénima.

Il Exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier deformacion,

mutilacion u otra modificacion de ella, asi como a toda accién o

47 Articulo 21 de la LFDA.
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atentado a la misma que cause demérito de ella o perjuicio a la

reputacion de su autor.

V. Modificar su obra.

Las facultades IV y V para autores como Serrano Migallon, se otorgan en razon
de que la obra ya no satisface los fines de caracter intelectual o personal que
motivaron su creacién. *® Para tales casos, es decir, cuando se ha contratado la
divulgacién de la obra o inclusive si esta se ha realizado ya; o de dar por
terminado su uso cuando se ha otorgado la licencia respectiva, la
indemnizacion por concepto de dafios y perjuicios debe corre por cuenta del

autor.

V. Retirar su obra del comercio.

VI. Oponerse a que se le atribuya al autor una obra que no es de su
creacion. Cualquier persona a quien se pretenda atribuir una obra

gue no sea de su creacion podra ejercer esta facultad.

De igual forma explica Serrano Migallén, el derecho de repudio contenido en la
facultad anterior constituye no solo un derecho moral del autor, si no un derecho

de cualquier persona sin importar su condicién, para oponerse a que se le

*8 Fernando Serrano Migallon, Nueva Ley Federal del Derecho de Autor, Porriia, México, 1998, p. 70.
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atribuya una obra que no es de su creacién. *° Se pretende con esto, proteger el
prestigio y reputacion de cada persona. La ley dispone para el caso de los
herederos, que estos sélo podran ejercer las facultades |, Il y Ill arriba listadas.

Por cuanto hace al Estado, solo podra ejercer las facultades Il y IV.

Son poco comunes las ocasiones en las que el derecho moral de autor puede
permitir que no se observen los derechos de paternidad e integridad. Una de
ellas es para el caso de autores que aporten obras para su utilizacion en
anuncios publicitarios o de propaganda, se entiende que han autorizado la
omision del crédito autoral durante la utilizacion o explotacion de las mismas,
sin que esto implique renuncia a los derechos morales. Todo lo anterior, salvo

pacto en contrario.

2.3 Los derechos patrimoniales

Como se mencion6 anteriormente, el segundo gran rubro en el que se puede
clasificar el contenido de los derechos de autor lo constituyen los derechos
patrimoniales. Los cuales facultan al autor para poder explotar su obra de la
forma que considere mas conveniente, incluso transmitirlos a un tercero en

forma exclusiva o no, por un tiempo determinado y mediante el pago de una

49 Tdem.
50 Articulo 23 de la LFDA.
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contraprestacion, sin que esto implique la renuncia a los derechos morales que

como se ha visto, no pueden cederse o renunciarse.

Atendiendo a la ley, respecto de los derechos patrimoniales estipula lo
siguiente: “en virtud del derecho patrimonial, corresponde al autor el derecho de
explotar de manera exclusiva sus obras, o de autorizar a otros su explotacion,
en cualquier forma, dentro de los limites que establece la presente ley y sin

menoscabo de la titularidad de los derechos morales.”*

Para Serrano Migallén, los derechos patrimoniales consisten en las “facultades

exclusivas de los autores de obras artisticas o intelectuales para usar o explotar
7752 . - b

sus obras . Muy en concordancia con lo previsto por la ley, pero especificando

o definiendo al derecho patrimonial como una facultad, lo cual se comparte.

Para el concreto caso de Rangel Medina, el Derecho de Autor —Patrimonial- es
el conjunto de prerrogativas que las leyes reconocen y confieren a los
creadores de obras intelectuales externadas mediante la escritura, la imprenta,
la palabra hablada, la musica, el dibujo, la pintura, la escultura, el grabado, la
fotocopia, el cinematografo, la radiodifusion, la television, el disco, el casete, el

videocasete, y por cualquier otro medio de comunicacién.>

*! Articulo 24 de la LFDA.

52 Fernando Serrano Migallén, Op. Cit, p. 71.

%3 Citado en Jener Anisol Sudrez, “La Transmisién de Derechos Patrimoniales de Autor” en Revista
Juridica Locus Regit Actum, No. 43, enero-febrero, Villahermosa, Tabasco, México, 2004, p. 17.
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Por cuanto hace a las personas que pueden ser titulares del derecho
patrimonial éstas son: el autor en primer orden, su heredero y el adquirente por
cualquier titulo,>* debe recordarse que este rubro del derecho de autor puede
transmitirse para poder explotar la obra de forma exclusiva o no exclusiva. No
obstante lo anterior, la ley distingue entre titulares originarios y derivados; asi
entonces, el autor es el titular originario del derecho patrimonial y corresponde

la calidad de titulares derivados a sus herederos o causa habientes.

Si se hace mencién a la adquisiciéon del derecho de explotacion que puede ser
exclusivo o no, es de importancia vital resaltar las principales formas de
explotacion existentes, tales son: “la reproduccion, distribucion, comunicacién

publica y transformacion de la obra.”®

Cuando anteriormente se ha mencionado que el derecho patrimonial puede
cederse, se ha especificado que para ello se requiere el pago de una
contraprestacion entre otros requisitos. Dentro del derecho con el que cuenta el
autor a ser remunerado, encontramos el de recibir regalias. La ley dispone al
respecto lo siguiente:
El autor y su causahabiente gozaradn del derecho a percibir una
regalia por la comunicacion o transmision publica de su obra por

cualquier medio. El derecho del autor es irrenunciable. Esta regalia
sera pagada directamente por quien realice la comunicacién o

> Articulo 25 de la LFDA.
*® Diego Espin Canoras, Los Derechos del Autor de Obras de Arte, Editorial Civitas, Madrid, Espafia.
1996, p. 103.
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transmision publica de las obras directamente al autor, o a la

sociedad de gestién colectiva que los represente.*®
Si bien las regalias son compensacién econdémica que recibe el autor, no deben
confundirse con la contraprestaciéon que se recibe al transmitir el derecho
patrimonial. Las primeras tienen su origen en la transmisién publica de la obra y
ello supone ingresos econdmicos para el adquirente del derecho patrimonial;
mientras que el pago de la contraprestacion primeramente mencionada, tiene
su origen en la adquisicién de una licencia para explotar la obra. Por ello, la
intencién de la ley es proteger el patrimonio del autor, éste debe beneficiarse de

la aceptacion de su obra por el publico.

La ley prevé la forma en que deben ser compuestas las regalias, quedando de
la siguiente forma: “el importe de las regalias debera convenirse directamente
entre el autor, o en su caso, la sociedad de gestidon colectiva que corresponda y
las personas que realicen la comunicacion o transmision publica de las obras
[...] A falta de convenio el instituto (Instituto Nacional del Derecho de Autor)

debera establecer una tarifa.””’

Es importante decir que si bien es cierto que el derecho patrimonial de una obra
cualquiera que sea —musical, en especifico para los fines practicos de este

trabajo- puede cederse. Es verdad también que la obra puede enajenarse aun

°® Articulo 26 bis de la LFDA.
57 Articulo 26 bis, 2°. parrafo de la LFDA.
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antes de ser divulgada como en el caso de las obras por encargo o en los

contratos de Ediciéon de Obra Futura.>®

Una vez que se ha abordado la definicion del derecho patrimonial de autor, se
especificd quienes son los titulares y la remuneracién a que tienen derecho;

aclararemos las facultades con las que cuenta el titular del derecho patrimonial.

Los titulares de los derechos patrimoniales podréan autorizar o prohibir:®

1. La reproduccion, publicacion, edicion o fijacion material de una obra en
copias 0 ejemplares, efectuada por cualquier medio ya sea impreso,
fonografico, grafico, plastico, audiovisual, electronico, fotografico u otro

similar.

Cabe decir que el autor, en todo momento no obstante que haya cedido los
derechos patrimoniales de su obra, puede oponerse a la exposicion publica

cuando esta se realice en perjuicio de su reputacién.

2. La comunicacién publica de su obra a través de cualquiera de las

siguientes maneras:

%8 Diego Espin Canoras, Op. Cit., p. 105.
> Articulo 27 de la LFDA.
% Diego Espin Canoras, Op. Cit., p. 106.
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a) La representacion, recitacion y ejecucion publica en el caso de las

obras literarias y artisticas.

b) La exhibicién publica por cualquier medio o procedimiento, en el

caso de obras literarias y artisticas.

c) Elacceso publico por medio de la telecomunicacion.

3. La transmisién publica o radiodifusion de sus obras, en cualquier

modalidad, incluyendo la transmision o retransmision de las obras por:

a) Cable.

b) Fibra Optica.
c) Microondas.
d) Via Satélite.

e) Cualquier otro medio conocido o por conocerse.

4. La distribucion de la obra, incluyendo la venta u otras formas de
transmision de la propiedad de los soportes materiales que la contengan,
asi, como cualquier forma de transmision de uso o explotacién. Cuando
la distribucién se lleve a cabo mediante venta, este derecho de oposicion

se entendera agotado efectuada la primera venta.
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5. La importacion al territorio nacional de copias de la obra hechas sin su

autorizacion.

6. La divulgacion de obras derivadas, en cualquiera de sus modalidades,
tales como la traduccion, adaptacion, paréfrasis, arreglos vy

transformaciones.

7. Cualquier utilizacion publica de la obra salvo en los casos expresamente

establecidos en esta ley.

Respecto de las facultades expuestas en lineas anteriores, cabe decir que la ley
pretende abarcar la mayoria de las subdivisiones en las que puede clasificarse
el contenido del derecho patrimonial en el mundo, en atencion al Tratado de
Berna. Tales divisiones pueden quedar de la siguiente manera: derecho de
traduccion, derecho de reproduccion en cualquier manera o forma, el derecho
de representar o ejecutar publicamente obras dramaticas, dramatico-musicales
y musicales, el derecho de radiodifundir y comunicar al puablico por hilo, por
radiodifusion o mediante altavoz la obra radiodifundida, el derecho de recitacion
publica y el derecho de adaptacion y representacion cinematografica de una

obra.®!

%! Fernando Serrano Migallén, Op. Cit., p. 72.
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Lo anterior directamente en relacién con las principales formas de explotacion

de la obra, anteriormente expuestas.

Asi también, el Glosario de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual,

considera facultades implicitas dentro del derecho patrimonial, las siguientes:®*

1. Facultad de hacer uso publico remunerado.

2. Facultar de publicar o reproducir una obra para distribucion publica.

3. Facultad de hacer del conocimiento del publico, ya sea a través de
representacion, ejecucion, exhibicién, proyeccion, radio o television,

cable, etcétera.

Para el caso de que el cesionario obtenga o produzca un nimero mayor de
ejemplares al autorizado, es procedente la oposicion del derecho moral de
divulgacion —ya mencionado- ademas de la infraccion a que dé lugar segun lo

pactado en el Contrato de Edicién de Obra Musical para este caso.®

Cuando se hizo referencia a las facultades que otorga la ley a los titulares del

derecho patrimonial, estas son independientes entre si. Es decir, constituyen

%2fdem.
%% Diego Espin Canoras, Op. Cit., p. 109.

48



distintas acciones para las que el titular del derecho patrimonial esta facultado

para prohibir o permitir especificamente cada una de ellas.

Existen limitantes al derecho patrimonial de autor. Estas limitantes pueden
definirse como un “conjunto de condiciones permisivas que eliminan el

requerimiento de autorizacion del titular y de la remuneracién por su uso”.®*

Son condiciones o situaciones que para su persecucion legal, implicarian

gastos muchisimo mayores a los beneficios obtenidos. Las limitantes a los

derechos patrimoniales deben cumplir con las siguientes condiciones:®

1. Debe tratarse de obras literarias y artisticas ya divulgadas.

2. No debe afectarse la explotacion normal de la obra.

3. Debe citarse invariablemente la fuente sin alterar la obra.

Aun cuando se cumplan las condiciones anteriores, la Ley prevé casos

especificos para la aplicacion de estas condiciones que permiten la utilizacion

de obras sin autorizacion ni remuneracion para el titular del derecho patrimonial:

® Fernando Serrano Migallén, Op. Cit., p. 164.
®Articulo 148 de la LFDA.
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Cita de textos, siempre que la cantidad tomada no pueda considerarse

como una reproduccion simulada y sustancial del contenido de la obra.

Reproduccién de articulos, fotografias, ilustraciones y comentarios
referentes a acontecimientos de actualidad, publicados por la prensa o
difundidos por la radio o la television, o cualquier otro medio de difusion,

si esto no hubiere sido expresamente prohibido por el titular del derecho.

Reproduccién de partes de la obra, para la critica e investigacion

cientifica, literaria o artistica.

Reproduccién por una sola vez, y en un solo ejemplar, de una obra
literaria o artistica, para uso personal y privado de quien la hace y sin

fines de lucro.

Las personas morales no podran valerse de lo dispuesto en esta fraccion
salvo que se trate de una institucion educativa, de investigacion, o que

no esté dedicada a actividades mercantiles.

Reproducciéon de una sola copia, por parte de un archivo o biblioteca, por

razones de seguridad y preservacion, y que se encuentre agotada,

descatalogada y en peligro de desaparecer.

50



7. Reproduccion para constancia en un procedimiento judicial o

administrativo.

8. Reproduccion, comunicacién vy distribucibn por medio de dibujos,
pinturas, fotografias y procedimientos audiovisuales de las obras que

sean visibles desde lugares publicos.

En directa relacion con las limitantes legales al derecho patrimonial de autor y
aterrizando en el plano musical, la obra puede reproducirse sin autorizacién
alguna del autor para uso privado del copista sin fines de lucro o de uso

colectivo.%®

Otra limitante, la constituye la parodia de una obra musical, pues esta exenta de
un pago compensatorio o de autorizacion previa para su realizacion. Lo anterior
debido a que no se le considera una transformacion de la obra original, siempre

que no pueda confundirse con aquella ni infiera un dafio.®’

No obstante, pese a todas las limitantes arriba expuestas. La primera limitante
legal al derecho patrimonial de autor la constituye el tiempo de vigencia con el

gue se cuenta antes de que la obra forme parte del dominio publico.

% Diego Espin Canoras, Op. Cit., p. 129.
%7 Ibidem, p. 139.
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El altimo punto en lo que respecta al derecho patrimonial de autor es la vigencia

del mismo. El derecho patrimonial tiene como regla general una vigencia de

cien afios, el computo de dicho plazo se puede contar de la siguiente manera:

Durante la vida del autor y, a partir de su muerte, cien aflos mas. Cuando
la obra le pertenezca a varios coautores los cien afios se contardn a

partir de la muerte del dltimo.

Cien afos después de divulgadas:

a) Las obras postumas, siempre y cuando la divulgacion se realice

dentro de la vida del autor y después de su muerte cien aflos mas; o

contados a partir de la muerte del ultimo de los coautores.

b) Las obras hechas al servicio oficial de la federacion, las entidades

federativas o los municipios.

Si el titular del derecho patrimonial distinto del autor muere sin herederos

la facultad de explotar o autorizar la explotacion de la obra

correspondera:

a) Al autor.
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b) A falta de este, correspondera al Estado por conducto del Instituto
(Instituto Nacional del Derecho de Autor), quien respetara los

derechos adquiridos por terceros con anterioridad.

Al fin de los términos arriba expuestos, la obra pasara al dominio publico.

2.4 Transmision de los derechos patrimoniales de autor

Debe siempre recordarse que la transmision del derecho patrimonial de autor,
es en si la concesion de una licencia de explotacion que puede ser exclusiva o

no, pero en todo momento sera onerosa y temporal.

De la misma forma lo expone la ley cuando estipula que “el titular de los
derechos patrimoniales puede, libremente [...] transferir sus derechos

patrimoniales u otorgar licencias de uso exclusivas o no exclusivas”. ®®

El derecho de explotacion temporal de una obra, es el objeto central de la
contratacion en nuestro régimen legal; no asi en los sistemas anglosajones, en
los que el régimen autoral comprende incluso bienes materiales. Es destacable

mencionar que en nuestro sistema juridico, al igual que en muchos otros de

%8 Articulo 30 de la LFDA.
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origen latino, “el objeto del derecho de autor es la creacion intelectual

expresada en obras que presentan originalidad o individualidad”.®®

En apoyo al parrafo anterior introducimos la siguiente cita: “la amplia mayoria
de la doctrina mexicana coincide en que los Derechos de Autor no son
Derechos de Propiedad, ni siquiera Derechos Reales, por lo que en principio, el
régimen juridico del Derecho de Propiedad no es aplicable a los Derechos

Autorales”.”®

Respecto de la onerosidad en la transmisién de derechos, se atiende a lo
dispuesto por la Ley en su articulo 30: “toda transmisién de derechos
patrimoniales de autor sera onerosa y temporal. En ausencia de acuerdo sobre
el monto de la remuneracion o del procedimiento para fijarla, asi como sobre los

términos para su pago, la determinaran los tribunales competentes”.

El término transferir, es empleado en el presente trabajo para lograr la
adecuacion con el texto legal; no obstante, existe un uso indiscriminado de los
vocablos transferir y transmitir dentro del articulado de la propia Ley. El Titulo
Tercero lleva por nombre “De la Transmision de los Derechos Patrimoniales”;

por su parte el articulo 30 de la Ley indica que tales derechos pueden

% Jener Anisol Suarez, “La Transmision de Derechos Patrimoniales de Autor” en Revista Juridica Locus
Regit Actum, No. 43, enero-febrero, Villahermosa, Tabasco, México, 2004, p. 17.

"% Eduardo de la Parra Trujillo, “La Transmisién del Derecho de Explotacion en la Ley Federal del
Derecho de Autor” en Revista de Derecho Privado, Nueva Epoca, Afio. VI, Nos. 16-17, enero-agosto, D.
F., México, 2007, p. 104.
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transferirse libremente. Sucede, que el primer verbo se refiere a la enajenacion;
mientras que el segundo verbo implica ceder o renunciar, cosa que no sucede

en el contrato de edicién de obra musical.

Es ademés importante recordar, que para que el Contrato de Edicién de Obra
Musical pueda ser valido y oponible ante terceros, requiere de su forzosa forma
escrita, ademas de estar inscrito en el Registro Publico del Derecho de Autor.
Asi mismo lo establece la Ley cuando prevé que “los actos, convenios y
contratos por los cuales se transmitan derechos patrimoniales y las licencias de
uso deberan celebrarse, invariablemente, por escrito, de lo contrario seran

nulos de pleno derecho”.

Ya se mencion0 el requisito forzoso de onerosidad en la transmision de
derechos; asi también, que ésta consiste en la remuneracion que hace el
cesionario al cedente al adquirir el derecho patrimonial de la obra, y que
emparejado a ello, existe el derecho irrenunciable del cedente a recibir

regalias.

La ley, respecto de las regalias dispone que: “toda transmision de derechos
patrimoniales debera prever en favor del autor o del titular del derecho

patrimonial, en su caso, una participacion proporcional en los ingresos de la

"™ Jener Anisol Suérez, Op. Cit., p. 18.
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explotacion de que se trate, o una remuneracion fija y determinada. Este

derecho es irrenunciable”.”?

Rescatando palabras mencionadas, se especificé que un contrato por el que se
adquiere el derecho patrimonial de una obra, debe constar en forma escrita
para su validez, y estar debidamente inscrito en el Registro Publico del Derecho
de Autor para que pueda ser oponible ante terceros.” Sin que ello signifique

gue de no estar inscrito deje de vincular a las partes en lo pactado.

En refuerzo al parrafo anterior: “la contratacion que los autores formalicen y que
de alguna manera modifique, transmita, grave o0 extinga los derechos
patrimoniales que les confiere la propia ley, surtira efectos a partir de su
inscripcién en el Registro Publico del Derecho de Autor’.”* Asi también, “las
inscripciones en el Registro Publico del Derecho de Autor establecen la
presuncion de ser ciertos lo hechos y actos que en ellas consten, salvo prueba

en contrario”.”®

No podemos negar que la inscripcion de un contrato faculta a las partes para
hacer oponible ante terceros lo pactado. Lo que definitivamente no se comparte,

es que ni con la misma inscripciéon de un contrato tiene validez un acuerdo de

"2 Articulo 31 de la LFDA.

’® Articulo 32 de la LFDA.

™ Alfredo Rangel Ortiz, “Contrato de Cesion de Derechos de Autor” en Revista Juridica, No. 26, México,
1996, p. 493.

7> Alfredo Rangel Ortiz, Op. Cit., p. 491.
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voluntades que vaya en contra de las normas de orden publico, como son las
contenidas en la LFDA. Los derechos patrimoniales no pueden extinguirse en

perjuicio del autor.

Respecto a lo anterior, de la Parra considera que “las reglas generales de
contratacion contenidas en la Ley Federal del Derecho de Autor son de Orden
Publico y no puede pactarse en contra de ellas”.’® Lo anterior puede
autentificarse con el texto del propio articulo 2° de la Ley: “las disposiciones de
esta ley son de orden publico, de interés social y de observancia general en
todo el territorio nacional”.”” Es decir, que sélo puede existir una estipulacién en
contra cuando expresamente se prevea en el texto legal la premisa salvo pacto
en contrario, cosa que no sucede en lo respectivo a la transmision de los

derechos patrimoniales.

Cuando se menciona la temporalidad forzosa de la transmision de derechos
patrimoniales, puede surgir la pregunta légica ¢Cual es el término en el que
puede estar vigente la cesion? La respuesta y regla general que se obtiene de
la Ley es: “a falta de estipulacién expresa, toda transmision de derechos

patrimoniales se considera por el término de 5 afios. Solo podra pactarse

’® Eduardo de la Parra Trujillo, “La Transmisién del Derecho de Explotacién en la Ley Federal de
Derecho de Autor” en Revista de Derecho Privado, Nueva Epoca, Afio VI, Nos. 16-17, enero-agosto,
México, 2007, p. 124.

"7 Articulo 2° de la LFDA.
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excepcionalmente por mas de 15 afios cuando la naturaleza de la obra o la

magnitud de la inversién requerida asi lo justifiquen”.”

Hay que destacar que pese a que el derecho patrimonial de una obra puede

cederse contractualmente, “el derecho de explotacibn no abandona el

patrimonio del titular [el autor o sus derecho habientes] ni entra en el patrimonio

del licenciatario por tratarse de una licencia de explotacion”.”

Para lograr una mayor comprension respecto a la cesion de derechos
patrimoniales, desgloso el texto legislativo. En el primer supuesto se tiene un

término de 5 afos para los siguientes casos:

. Cuando no exista una estipulacion expresa —dentro del clausulado

contractual- en el convenio que contiene la cesion.

II. Se entiende ademas como el término minimo que puede durar la cesion

de derechos.

En un segundo supuesto se atiende al término de 15 afios para los siguientes

casos.

'8 Articulo 33 de la LFDA.
" Eduardo de la Parra Trujillo, Op. Cit., p. 106.
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. Como el término maximo que puede durar la cesion de derechos. Es
decir, que dentro del clausulado del convenio por el que se transmiten los
derechos patrimoniales de la obra, no puede pactarse natural y

ordinariamente un plazo mayor.

En un tercer supuesto extraordinario, se cuenta con un término mayor de 15

afnos para los siguientes casos:

I.  Cuando la naturaleza de la obra asi lo justifique.

II.  Cuando la magnitud de la inversion requerida asi lo justifique.

Respecto a la vigencia de la licencia de explotacion, existen opiniones
encontradas; como aquellas en las que se piensa que el texto del articulo 43 de
la Ley, deja sin aplicacion la temporalidad forzosa para este contrato contenida
en el articulo 33.2% Esto no es compartido en el presente trabajo, pues, aunque
el articulo 43 de la Ley exime de tiempo alguno al contrato de edicion de obra
literaria, y en su parte final estipula que es de aplicacion al contrato de edicion
de obra musical en todo aquello que no se le oponga, es precisamente esa una
sefia de oposicion que debe dejar sin aplicacion el texto del articulo 43 respecto

de la edicion musical.

8 Jener Anisol Suérez, Op. Cit., p. 19.
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La teoria germanica: Einraumung Von Nutzungsrechten, ha sido adoptada en
nuestro pais. Razén por la cual sélo se contempla una sola figura contractual en
materia autoral, la cual consiste en la autorizacibn que no implica una
enajenacion de la titularidad del Derecho de Explotacion; éste, solo es

transferible mortis causa.®*

La transmision de los derechos patrimoniales de una obra, no es una figura
exclusiva para obras actuales, vigentes o existentes. Puede pactarse la cesiéon
de derechos respecto de obras que aun no han sido producidas o fijadas en un
soporte material, es el caso de la transmision de obras futuras. La ley preveé los
requisitos para que opere la cesion de derechos respecto de obras futuras, de
forma que “la produccién de obra futura solo podra ser objeto de contrato
cuando se trate de obra determinada cuyas caracteristicas deben quedar
establecidas en él. Son nulas la transmision global de obra futura, asi como las

estipulaciones por las que el autor se comprometa a no crear obra alguna”.82

Para que puedan cederse los derechos de una obra futura, ésta debe quedar
plenamente identificada en género, nimero o especie. Ademas, se pretende
evitar la sobrevaloracion dolosa de las obras de arte, cuando se limita la
voluntad contractual a no incluir disposiciones que persiguen la creacién ultima

de un autor.

8 Eduardo de la Parra Trujillo, Op. Cit., p. 106.
82 Articulo 34 de la LFDA.
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Cuando ya se ha hablado de ciertas caracteristicas de la cesion de derechos, y
que ésta consiste en la concesion de una licencia de explotacion, que puede ser
exclusiva o no, es el momento para mencionar los requisitos para otorgar tales

licencias.

Para el caso de la licencia en exclusiva:®3

|.  Esta debera otorgarse expresamente con tal caracter.

Il.  Atribuira al licenciatario salvo pacto en contrario, la facultad de explotar la

obra con exclusion de cualquier otra persona.

lll.  También otorga la facultad de otorgar autorizaciones no exclusivas a

terceros.

Esta de mas decir que si una licencia no se transmite con el caracter explicito

de exclusividad, se entiende que es una licencia de uso no exclusivo.

Como se ha mencionado anteriormente, la cesion de derechos que prevé
nuestra ley autoral, es en si la concesion de una licencia de explotacion como

se pudo observar en el parrafo anterior. Pues bien, a diferencia de la cesion, “la

8 Articulo 35 de la LFDA.
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licencia es un contrato de tracto sucesivo cuya ejecucion se extiende durante un
periodo de tiempo y en la que el licenciante no se desprende de la titularidad del

Derecho de Explotacion, éste, solo se transfiere mortis causa”.?

Otro dato que refleja la licencia, como naturaleza de la figura contractual
contemplada en nuestra ley autoral, es que la cesion no puede existir en una
modalidad no exclusiva, pues implica desprenderse de la titularidad del Derecho

de Explotacion.®

Si ya se especificaron los requisitos para la concesion de una licencia, el
siguiente paso es hacer evidente las obligaciones del licenciatario de “poner
todos los medios necesarios para la efectividad de la explotacion concebida,
segun la naturaleza de la obra y los usos y costumbres en la actividad

profesional, industrial o comercial de que se trate”.®

Para el caso de incumplimiento de contrato por cualquiera de las partes, cabe
hacer la siguiente cita legal toda vez que “los actos, convenios y contratos sobre
derechos patrimoniales que se formalicen ante notario, corredor publico o
cualquier fedatario publico y que se encuentren inscritos en el Registro Publico

del Derecho de Autor, traeran aparejada ejecucion”.®’

8 Eduardo de la Parra Trujillo, Op. Cit., p. 106.
% |bidem, p. 108.

8 Articulo 36 de la LFDA.

8 Articulo 37 de la LFDA.
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No obstante lo anterior, es de suma importancia mencionar que los derechos
patrimoniales de autor no son embargables, pero si lo son por su parte los
frutos obtenidos del ejercicio de éstos. De igual forma la ley estipula que: “los
derechos patrimoniales no son embargables ni pignorables aunque pueden ser
objeto de embargo o prenda los frutos y productos que se deriven de su
ejercicio”.®® En este sentido se comparte el criterio que aporta de la Parra, pues,
‘el hecho de que el Derecho [patrimonial] de Autor sea inembargable hace
evidente que no puede ser desprendido del patrimonio de los autores [0

titulares]”. %

Existe ademas, una posicion distinta o de desventaja si se quiere, del
licenciatario respecto del autor. Pues el autor puede disponer libremente de su
derecho siempre que sea en un periodo de tiempo en el que no se encuentre
comprometido o se haya hecho de forma no exclusiva; mientras que el editor o
licenciatario, no puede comprometer el derecho de explotacion adquirido en
licencia por un periodo igual, menos si ya ha transcurrido un tiempo

significativo.®

En un plano completamente distinto se debe tener presente que el Derecho de

Autor se separa de la propiedad del soporte material en el que se pueda

% Articulo 41 de la LFDA.
8 Eduardo de la Parra Trujillo, Op. Cit., p. 118.
% |bidem, p. 113.
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acceder a la obra. Para el caso de obras musicales es mucho mas fécil
ejemplificar: al adquirir un CD que es el soporte material de la obra, el
adquirente es duefio del soporte pero no puede disponer de la obra contenida
en él. De forma inversa, el autor o licenciatario no puede disponer del soporte
(CD) en el que el publico accede a su obra. La ley al respecto estipula lo
siguiente: “el derecho de autor no esta ligado a la propiedad del objeto materia
en el que la obra este incorporada. Salvo pacto expreso en contrario, la
enajenacion por el autor o su derechohabiente del soporte material que
contenga una obra, no transferird al adquiriente ninguno de los derechos
patrimoniales sobre tal obra”.®*

La autorizacion para explotar la obra debe entenderse por una sola ocasion. Es
decir, que para cada acto en especifico de difusion de la obra debe contarse
con la autorizacion respectiva. Al respecto, la Ley dispone que: “la autorizacion
para difundir una obra protegida, por radio, television o cualquier otro medio

semejante, no comprende la de redifundirla ni explotarla.”%

Como se menciond anteriormente, el publico adquiriente es duefio del soporte
material en el que se accede a la obra pero no puede disponer de la obra
contenida en él. La Ley prevé que “los titulares de los derechos patrimoniales
de autor y de los derechos conexos podran exigir una remuneracion

compensatoria por la realizacion de cualquier copia o reproduccion hecha sin su

°L Articulo 38 de la LFDA.
%2 Articulo 39 de la LFDA.
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autorizacién y sin estar amparada por alguna de las limitaciones [al derecho

patrimonial como lo pueden ser la copia privada y las demas mencionadas]”®>.

Es que si bien una persona es duefia del CD o soporte material en el que
accede a la obra, no puede hacer multiples reproducciones de su disco dado
que estaria infringiendo la ley en el caso de que no cuente con la autorizacion

respectiva.

% Articulo 40 de la LFDA.
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CAPITULO Il

LA AUTONOMIA DE LA VOLUNTAD

66



En este capitulo, se tendra por objeto central de estudio la voluntad de los
contratantes para obligarse en un acuerdo de cardcter legal, estipulando las
limitantes que creemos pertinentes al momento de la celebracion de un

Contrato de Edicién de Obra Musical.

Asi, el primer topico en el desarrollo de este capitulo corresponde al estudio del

consentimiento.

3.1 El consentimiento

Para el estudio del consentimiento se recurrird a la legislacion civil de la
federacion. Compete a ésta la regulacion de la adquisicion de obligaciones y
derechos mediante el acto contractual. Asi también, se recurre a la doctrina

para subsanar las lagunas de definicion existentes en la Ley.

Se inicia por lo elemental, brindar una definicion respecto de lo que es el

consentimiento. El diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola

provee tres acepciones al respecto. Puede entenderse al consentimiento como:

I.  m. Accién y efecto de consentir.

II.  m. Der. Manifestacion de voluntad, expresa o tacita, por la cual un sujeto

se vincula juridicamente.
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lll.  m. Der. En los contratos, conformidad que sobre su contenido expresan

las partes®.

Resaltan de las definiciones anteriores, los vocablos accién, manifestacion y
conformidad. Interesantes para ser retomados adelante a medida que se

profundice en el estudio de esta figura juridica.

Acerca de codmo se constituye el consentimiento, la doctrina divide al acto de
consentir en dos pasos. Asi entonces, “en primer término se da la voliciéon. Su
objeto es el fin en si mismo y podriamos establecer de ella, que es el acto
fundamental y primero de la voluntad. En segundo término se da la fruicion, que
se refiere a la obtencion de este”.?® La divisién que brinda Enrique Zuloaga, es
s6lo una de las tantas que la doctrina proporciona para el mejor entendimiento

del concepto en cuestion.

En complemento al parrafo anterior, el consentimiento no existe u opera
autonomamente. Es requisito indispensable para le existencia de esa
manifestacion de la voluntad, la existencia a priori de una oferta. Atendiendo a
la doctrina, “el consentimiento se inicia con la exteriorizacién de la oferta que,

conocida por aquel o aquellos a quienes se dirigio, es aceptada y con ello, se

% DRAE, Vigésimo segunda edicién. Consultado en:

http://buscon.rae.es/drael/SrvItConsulta? TIPO_BUS=3&LEMA=consentimiento

% Carlos Enrique Zuloaga, Pacto Contractual y Contratos Atipicos, 22 Edicién, Porria, México, 2002, p.
12.
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da el consentimiento, es decir, que existe un acuerdo de voluntades de dos o
mas personas con el fin de lograr efectos de derecho”.®® Ambos conceptos,
consentimiento y oferta son complementarios, no sirven de forma autbnoma

para el caso del contrato de ediciébn musical.

3.1.1 Elementos del Consentimiento

Desglosando las lineas del parrafo anterior, puede observarse la mencion de
una oferta que tiene que ser exteriorizada por una oferente para hacerla del
conocimiento de una persona determinada; y por otra parte, la aceptacion plena
que debe hacer la persona a la que se hizo la oferta primigenia. Es ésta, la

aceptacion, el segundo elemento componente del consentimiento.

Estos dos elementos constituyen el consentimiento:®’

e Laoferta;y

e La aceptacion.

% |bidem, p. 14.
Ib., p. 39.
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3.1.2 Tipos de Consentimiento

El Cddigo Civil de la Federacion, no proporciona una definicion de lo que es el
consentimiento si no que define las formas en las que este puede existir. Tales

son: expresa y tacita.

Se entiende que el consentimiento es expreso cuando la voluntad se manifiesta:

e Verbalmente

e Por escrito

e Por medios electronicos

e Medios 6pticos o por cualquier otra tecnologia

e Por signos inequivocos

El consentimiento “tacito resultara de hechos o de actos que lo presupongan o
gue autoricen a presumirlo, excepto en los casos en que por ley o por convenio
la voluntad deba manifestarse expresamente”.®® Es el caso del contrato de

edicién musical, que como ya se mencioné debe consistir en forma escrita.

% articulo 1803 del Cédigo Civil de la Federacion (en adelante CCF).
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3.1.3 Vicios del Consentimiento

Sirviéendose de la doctrina para explicar los vicios del consentimiento se
establece lo siguiente: “Por vicios del consentimiento debemos entender
aquellas circunstancias que impiden que la voluntad de contratar sea libre y, por

tanto, valida”.®®

El Cédigo Civil de la Federacion, respecto de los vicios del consentimiento
establece que son aquellas circunstancias por las cuales el consentimiento no
ha sido libremente otorgado, ademas prevé que el consentimiento no es valido

si ha sido dado bajo tales circunstancias, a saber:'®

e Error
e Arrancado por violencia

e Sorprendido por dolo.

3.2 El Consentimiento en el acuerdo de voluntades

Formulada la oferta y aceptada libre y conscientemente por el aceptante, la
consecuencia directa de la accion de consentir es la formacion del convenio o
contrato, que sera de Edicion de Obra Musical para el caso concreto de esta

tesis. “De las obligaciones contractuales las partes crean y modelan ellas

% Carlos Enrique Zuloaga, Op. Cit., p. 15.
100 Articulo 1812 del CCF.
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mismas su ley, dan al lazo obligatorio que las va unir el caracter que ellas
quieren ' Hay que destacar que esa “ley’, sdlo obliga a las partes
intervinientes como bien se define. Lo anterior porque precisamente no es una

ley en el estricto y formal sentido.

En refuerzo al parrafo anterior se incluye la siguiente cita: “Formuladas las
convenciones, todo lo convenido tiene fuerza de ley entre aquellos que las han
hecho: y no pueden ser revocadas méas que por su comudn consentimiento”.*%?
Hay que recalcar que lo que las convenciones que formulan las partes dentro

del contrato, no tienen la misma fuerza obligatoria que una ley promulgada por

un érgano soberano.

3.2.1 Distincion entre Convenio y Contrato

Se distingue clasicamente al convenio como la especie y al contrato como el
género en los acuerdos de voluntades: “convenio es el acuerdo de dos 0 mas
personas para crear, transferir, modificar o extinguir obligaciones”; y “contrato

son los convenios que producen o transfieren las obligaciones y derechos”.*®

La distincién clasica opera perfectamente en cuanto a la doctrina, pero en la

practica esa distincibn no es realmente operante o vigente por cuestiones

101 pamén Sanchez Medal, De los Contratos Civiles, 172 Edicion, Porrtia, México, 1999, p. 4.
102 Niéstor De Buen Lozano, La Decadencia del Contrato, Tercer Edicién, Porrda, México, 2000, p. 209.
103 Ramén Sanchez Medal, Op. Cit., p. 4.
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legales de tal forma que, “los principios relativos a los contratos se aplican a

todos los convenios, lo cual hace que resulte ya bizantina la diferencia entre

convenio y contrato”.***

3.2.2 Fases en la formacion de una Contrato

La vida del contrato tiene tres fases o movimientos principales que son:

e La Generacion, que se refiere a la realizacion de los actos necesarios

para llegar a la formulacion de un contrato.

e La Perfeccion, implica establecer el clausulado de mutuo acuerdo por las

partes intervinientes.

e La Consumacion, es decir, cundo se cumple el objetivo del contrato.**

Mas adelante rescataremos estas fases cuando se estudie la libertad

contractual.

10% Tdem.
195 Carlos Enrique Zuloaga, Op. Cit., p. 12.
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3.2.3 El concepto de lesion en los contratos

Para Castan TobefAas, “se llama lesion, en un sentido usual, al perjuicio que
una de las partes experimenta a consecuencia de un negocio juridico o de un

contrato desventajosamente celebrado”.*®

Cuando el Cadigo Civil de la Federacion trata el tema de la lesion, lo hace
aportando elementos para identificarla. Asi entonces, habra lesion cuando

alguno, explotando:®’
I.  Lasumaignorancia,
II.  Notoria inexperiencia o;

11K Extrema miseria de otro

Obtiene un lucro excesivo que sea evidentemente desproporcionado a lo

gue el por su parte se obliga, el perjudicado tiene derecho a elegir entre:

I. Pedir la nulidad del contrato o;

Il.  La reduccién equitativa de su obligacion

Mas el pago de los correspondientes dafios y perjuicios.

106 josé Castan Tobefias, Derecho Civil Espafiol, Editorial Reus, Madrid, 1992.
107 Articulo 17 del CCF.
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Se trata en todo momento de un abuso de alguna de las partes al momento de
contratar, una actitud ventajosa con el objeto de obtener mas que la otra parte

sin que ello se refleje equitativamente en sus obligaciones.

Parece ser, que la principal coartada juridica para quienes no respetan los
derechos autorales en lo que respecta a la temporalidad y onerosidad en la
cesion de los derechos patrimoniales, la constituye el hecho de que se le
atribuya a la voluntad de los contratantes, fuerza de ley. Asi, cada quien se
obliga convenientemente para algunos, a lo que su voluntad le mande. Dejando
de lado a la fuerza legitima de una ley emitida por un érgano legalmente

facultado para hacerlo.

3.3 La autonomia privada y la libertad contractual

Tenemos que distinguir entre dos conceptos que pueden parecer idénticos: “La
libertad de contratar [para celebrar o no celebrar el contrato y para escoger a la
persona con que va a contratarse] y la libertad contractual [en cuanto a la forma

y contenido del contrato]”*%.

Para desarrollar mas el punto, habra que servirse de la doctrina para hablar de
un concepto que pareciera muy similar y aparejado al consentimiento: la

voluntad. Como ya se menciond anteriormente, hay que distinguir en primer

108 Ramén Sanchez Medal, Op. Cit., p. 5.
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orden de la voluntad individual de cualquier persona para obligarse liboremente
en un negocio juridico otorgando su consentimiento al momento de firmar un
contrato, lo que en la doctrina se denomina autonomia privada. Posteriormente,
trataremos la libertad de las partes para establecerse obligaciones y derechos

lo que en la doctrina se denomina libertad contractual.

La autonomia en un sentido coloquial puede entenderse como “la libertad para
decidir nuestra propia actuacion, con independencia de cualquier factor externo,
ajeno a nosotros mismos”.**® Esa es una definicién genérica del concepto en
cuestion que se vuelve tanto mas especifica cuando se considera que, “la
autonomia es expresion de la libertad de la persona para determinar la
oportunidad y el sentido de su propia conducta”.’'® Toda persona tiene el
derecho de patrticipar en el negocio juridico que considere pertinente, siempre
qgue no lesione el derecho de un tercero. Es precisamente ese el argumento que

se persigue con la aplicacion de la ley.

Como se menciona en el parrafo anterior, el ejercicio de la voluntad no debe
contravenir ninguna norma ni violentar el derecho de algun tercero. Para
reforzar esto, se incluye el siguiente extracto del libro del profesor Néstor de
Buen Lozano: “Borja Soriano sostiene que la nocion de la libertad individual se

expresa habitualmente diciendo que todo lo que no esta prohibido, esta

1‘1)3 Ignacio Galindo Garfias, Teoria General de los Contratos, Porrta, México, 1996, p. 445.
idem.

76



permitido”.** Es un criterio muy arriesgado, pues al existir lagunas legales
cuantos serian capaces de hacer un juicio de valores, y determinar propiamente

si su actuacion no incurre en un abuso del derecho otorgado.

Si hablamos de la autonomia de la voluntad, resulta importante definir a la
voluntad misma. “La voluntad es el movimiento o cambio interior, psicolégico,
que determina la accién. Es el libre querer interno de lograr un fin determinado
por medio de la accién”.**? Se deduce de lo anterior anterior, que la voluntad es
el elemento interno y primigenio de cualquier accion, sin importar el sentido de

esta.

Cuando una persona actia en un sentido informado y consciente para
determinar las propias normas a las que sujetard su conducta, las limitantes
deben ser minimas. Asi entonces, “para que el ejercicio de la libertad de una
persona sea eficaz y legitima debe hacerse dentro de las normas del

Derecho”. 13

Van emparejados los conceptos autonomia y libertad, no obstante no son
idénticos. La autonomia es como se menciono anteriormente, una facultad con
la que cuenta la persona para determinar las reglas a las que debe someterse,

esta constituye el “ambito externo del sujeto, es decir, las normas que adopta

111 Néstor de Buen Lozano, Op. Cit., p. 213.
12 Carlos Enrique Zuloaga, Op. Cit., p. 13.
113 19nacio Galindo Garfias, Op. Cit., p. 445.
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después de determinarse en un sentido” en especifico, en materia de contratos
claro esta. Por otro lado la libertad puede entenderse como el “ambito interno
del sujeto”, es decir, la libertad para decidir. Asi entonces, “la libertad

[autonomia] es decision de la voluntad”.***

3.4 Antecedentes legislativos: Los codigos mexicanos del Distrito Federal
de 1870y 1884

Respecto de los contratos en especifico, el primer antecedente data de 1870 y
sefala que: “Los contratos legalmente celebrados seran puntualmente
cumplidos, y no podran revocarse ni alterarse sino por mutuo consentimiento de

los contratantes; salvas las excepciones consignadas en la ley”.'*

La critica que al respecto brinda el profesor De Buen Lozano, resalta la
imposibilidad de actuar unilateralmente una vez celebrado el contrato, dice:
“‘esos preceptos solo de manera muy remota expresan que la libertad de un
sujeto contratante no le permitira dejar de cumplir un convenio legalmente

celebrado, ni modificarlo o darlo por terminado unilateralmente”.**

Ya en el Cédigo de 1884, se sefalaba la imposibilidad de contravenir normas

de interés publico, criterio que perdura hasta nuestros dias. “El art. 6° [del

1% 1bidem, p. 446.
% Neéstor de Buen Lozano, Op. Cit., p. 216.
116 fdem.
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Cddigo de 1884] consagra la ineficacia de la renuncia de las leyes en general y
en especial de las prohibitivas o de interés publico”.**” Lo anterior refuerza lo ya
mencionado a lo largo de esta tesis. El Codigo citado es el antecedente
inmediato, en el que se impide la renuncia de disposiciones que se consideran
de interés publico como lo son las leyes que protegen los derechos autorales. El
antecedente y el principio se mantienen vigentes, pero la practica denota la
violacion de las leyes de autor en lo que respecta a la temporalidad y

onerosidad de la cesion.

Respecto a la violacion de los principios de onerosidad y temporalidad, es
pertinente la siguiente explicacion del por qué sucede esto: “Responde la
autonomia de la voluntad a una corriente filosoéfica y el legislador, presumiendo
su aplicacion general prefirid establecer sus limites y no formular un concepto
quizas demagdgico”.''® El criterio actual en lo que se refiere a la autonomfa de
la voluntad, supone que el Estado ha impuesto los limites a la voluntad de las
partes pero no ha sefialado concretamente las facultades de las partes, quizas
para no incurrir en una sobre regulacion y dirigismo contractual. Pero dentro de
esa laguna, se desarrollan la mayoria de las violaciones a las normas, es al

menos el criterio de esta tesis.

17 1bidem, p. 217.
18 1h., p. 218.
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Al respecto explica el profesor Néstor de Buen: “En todo caso las leyes
imperativas, las cuestiones de orden publico (indebidamente calificadas de
derecho publico en ambos Codigos) y las buenas costumbres, constituyen
causas que ineludiblemente debian seguirse y barreras que no podian
derribarse por el solo efecto de la voluntad de las partes”.*'® Es hasta hoy el
mismo principio vigente. No debe ser valido el acuerdo de voluntades que vaya
en contra esos tres principios, que son ademas limitantes a la autonomia de la

voluntad de las partes como se vera mas adelante.

3.5 Libertad contractual

Cuando se habla de un contrato de edicibn de obra musical, en la practica
recurrentemente existe en forma de un contrato de adhesion, en el que la
voluntad de uno de los contratantes se limita Unicamente a firmar o no.
Reforzando lo anterior, la doctrina da un doble significado a la libertad
contractual. ElI primero de ellos, implica que una parte no puede imponer
unilateralmente a la otra las clausulas; a su vez, el segundo de ellos implica que
deben respetarse las normas legales en materia contractual, y las que tienen
las partes para formar el clausulado del instrumento juridico. Se resume el

doble significado de la “libertad contractual”, de la siguiente manera: 1%

119 Néstor de Buen Lozano, Op. Cit., p. 218.
120 19nacio Galindo Garfias, Op. Cit., p. 447.
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e Como el resultado del libre debate.

e Como la libertad de determinacion de las clausulas del contrato.

Retomando la critica a los contratos de adhesion en la cesion de derechos
autorales, se citan las siguientes lineas: “Asimismo, la aparicion vy
generalizacion de los contratos de adhesién que prescinden de toda discusién
precontractual entre las partes y se reducen a la aceptacion total por una de
ellas de las condiciones propuestas unilateralmente por la otra, debilitaron [...]

la autonomia de la voluntad”.'?*

Es importante resaltar estas criticas, pues quienes violan los derechos del
creador de una obra musical en el grueso de las ocasiones lo hacen
escudandose en la libertad que se tiene para contratar, pero se le da
completamente la espalda a ese derecho cuando esa libertad se ve reducida al
hecho de aceptar o no lo que un editor propone. En palabras otras palabras: “la
voluntad valida para contratar se da precisamente para esto, para contratar y no
para no hacerlo, cuando hablamos de contrato de adhesion [...] entenderemos
que se trata de diversas opciones y no de una opcién Unica en cuyo caso la
adhesion es la Unica fuente generadora”.*?* Es evidente que los contratos de

adhesion, atentan contra la libertad contractual.

121 Ramén Sanchez Medal, Op. Cit., p. 5.
122 Carlos Enrique Zuloaga, Op. Cit., p. 54.
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Reforzando lo establecido en péarrafos anteriores, la libertad de los contratantes
para establecer el contenido contractual debe ajustarse al régimen juridico
vigente y en todo momento “la autonomia privada y la libertad contractual no

u, 123 tal

deben contravenir a la moral, al orden publico o a las buenas costumbres
cual se mencion6 cuando se hizo el estudio de los antecedentes legislativos de

la autonomia de la voluntad.

La figura que estudiamos se entiende mejor cuando se estudia desde una forma
gradual. Asi tenemos que puede subdividirse en tres grande pasos, lo que en la

doctrina se conoce como secuencia de la libertad contractual:*?*

I.  El primer paso implica los actos preparatorios a todo contrato divididos

genéricamente en: oferta y aceptacion.

Il. El segundo gran paso estd comprendido por el libre ejercicio de la
voluntad de las partes al establecer las normas a las que se someteran,

es decir la normatividad contractual.

[ll.  El dltimo de estos pasos lo comprende la realizacion de los fines que se

persiguen con la celebracion de un contrato.

123 |gnacio Galindo Garfias, Op. Cit., p. 447.
12% 1bidem, p. 448.
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En el desarrollo de este punto hay que retomar las tres etapas en la formacion
de un contrato anteriormente tratadas. Los actos preparatorios podemos
relacionarlo directamente con la primera etapa en la formacién del contrato que
es la generacion, en donde se realiza una oferta y para que se genere el

convenio debe haber una aceptacion.

Cuando se establece la normatividad contractual, se puede decir que se ha
llevado a cabo la perfeccién del instrumento al llegar de mutuo acuerdo a

establecer las normas a las que las partes van a sujetarse.

La obtencion de los fines para los cuales fue concebido un contrato es la
consumacion, aunque cabe decir que lo correcto es cumplir de buena fe la

normatividad contractual previamente establecida.

3.6 La oferta

Ya se habl6 de la libertad para contratar y la libertad para estipular asi como de
las fases del contrato. Ahora es momento de profundizar sobre los elementos

del consentimiento.

El primer elemento del consentimiento es la oferta, para definirla habra que

apoyarse de la doctrina. Asi entonces, la oferta “es una promesa condicional de
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dar, hacer o no hacer una cosa”,'® en la cual las condiciones son realizadas

por el propio oferente, no obstante la facultad que tiene el aceptante para

establecer condiciones posteriores.

Pueden identificarse los siguientes elementos alrededor de la oferta:

e Participan en ella un oferente, que es la persona que emite esa promesa

condicionada de dar, hacer o no hacer. 1%°

e Debe existir la intencidén de contratar, esa es la condicién primigenia para
la generacion de un contrato, sin la cual no tiene objeto realizar una

oferta. 1’

e La oferta definitiva debe ser definida y cierta.'®® Ademas, debe ser de
posible realizacion legal y fisica, dirigida a una persona determinada y
con condiciones previamente establecidas; aunque existe la posibilidad

de que exista una oferta abierta al publico.

125 Carlos Enrique Zuloaga, Op. Cit., p. 39.
126 fdem.

27 |bidem, p. 41.

1281, p. 42.
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e El ultimo elemento es “la comunicacién que de esta [la oferta] haga el

presunto aceptante”.*?°

En adelante se estudiara la aceptacion como segundo elemento del

consentimiento.

3.7 La aceptaciéon

Una vez definida la oferta, se debe brinda una definicién de aceptacion. “Asi
pues, la aceptacion es el asentimiento del aceptante a los términos de la
oferta”,'* es el segundo elemento del consentimiento. Aquel que cierra el

primer paso de la voluntad de una persona para contratar, para posteriormente

llevar a cabo la formulacion del contrato.

3.7.1 Elementos de la aceptacion

Existen algunas condiciones con las que debe cumplir la aceptacion de una

oferta para entenderse como realizada plenamente.

129 fdem.
130 Id
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I.  “Forma de aceptacion. Tiene que significar un trato que puede ir desde

un simple “de acuerdo”, “OK”, hasta la aceptacion textual”.*3!

II. “La aceptacion debe ser absoluta e incondicional,[...]si la aceptacién
cambia cualquier término de la oferta deberd entenderse rechazada por
no haber convenido a lo que se ofrecié”.*** Se entiende que si la persona
a quien esta dirigida la primera oferta realiza cambios esto lo convierte a

él, en un nuevo oferente.

lll.  “La oferta al igual que la aceptacién tiene que ser recepticia. Esto es,
hecha solo a la persona a la que fue dirigida”.*** Aunque como ya
mencionamos, existe la oferta al publico, pero esta es raramente visible

en los contratos de edicidon de obra musical.

IV.  “El modo de aceptar [...] no sujeta a condicion alguna o modificacién de
la oferta”.’** Como ya mencionamos, existiria un cambio de roles o

simplemente se daria por desechada la oferta primigenia.

V. “El silencio del aceptante. Esto, no significa, de ningin modo, aceptacion

en el caso del derecho civil’.'* Se trata en especifico de una ausencia

31 1bidem, p. 43.

132 fdem.
133 Id

*** Ibidem, p. 44.
135 fdem.
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total de consentimiento por parte de la persona a quien se dirigio la

oferta.

3.7.2 Teorias sobre la aceptacion

A continuacién, se enlistan algunas de las teorias que se basan en distintos
momentos sobre los que puede darse la aceptacion de una oferta y con ello la

generacion del acto contractual: **°

I. “Teoria de la declaracién. Sostiene que el consentimiento se da en el
momento en el que el destinatario recibe la oferta y estd conforme con
ella [aceptada sin cambio alguno o hechos lo cambios que se

consideren pertinentes se asiente sobre lo ofrecido]’.

Il. “Teoria de la expedicion. [...] es necesario que esa voluntad se
manifieste en forma clara, por ejemplo, que manifieste su voluntad
depositando en el correo la carta con la que acepta la oferta”. Este es un
supuesto un poco arcaico pero posible, relegado a segundo plano con la
aparicion del correo electrénico pero que admite la adaptabilidad de éste

supuesto al moderno mundo informético.

1% 1bidem, p. 46.
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lll.  “Teoria de la recepcion. La adopta como norma nuestro Cédigo Civil y
consiste en que el pacto se perfecciona cuando el oferente recibe la
aceptacion”. Respecto de esto ultimo el Cédigo Civil de la Federacion
dispone que “el contrato se forma en el momento en que el proponente

reciba la aceptacion, estando ligado por su oferta”.*’

IV. “Teoria de la informacion. [...] El consentimiento se otorga cuando la
oferente conoce de la aceptacion, es decir, se informa de ella”. No hay
mucho que agregar en este supuesto, Unicamente gque como no
especifica medio alguno entendemos que sera por cualquier medio y en

cualquier momento, siempre que la oferta este en vigencia.

3.8 El dogma de la autonomia de la voluntad

Los antecedentes sobre este dogma, que es en todo caso un credo que
antepone la voluntad de las partes contratantes sobre cualquier cosa, se
remontan al Cédigo Civil Francés emitido por el conquistador Napoledn. Existen

otras afirmaciones al respecto como la siguiente:

“‘El dogma de la autonomia de la voluntad surgié durante el auge
del individualismo [...] La autonomia de la voluntad se reducia
fundamentalmente a sostener, primero, que salvo muy raras
excepciones todas las obligaciones contractuales, nacian de la

137 Articulo 1807 del CCF.
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soberana voluntad de dos partes libres iguales y, segundo, que

eran justas todas esas obligaciones creadas por la voluntad”.**®

El error principal, es dotar de soberania a la voluntad de las partes contratantes.
Si bien es cierto, que se debe contar en todo momento con libertad para
estipular lo que se desea sin la anuencia estatal previa, cada quien debe
disponer de sus bienes como lo considere pertinente; se pretende, disminuir la
infraccién a las leyes que buscan la proteccion de las fracciones mas débiles de

la sociedad.

Los antecedentes mas remotos pueden abrevarse de los juristas romanos como
se ejemplifica a continuacion: “Cuando Ulpiano se pregunta: ;Qué cosa tan
conforme a la fe humana que cumplir los hombres entre si lo que pactaron?, la
voluntad ha tomado definitivamente el papel de factor decisivo en la creacion de
las relaciones juridicas”.**® Lo afirmado por Ulpiano se mantiene vigente hasta
hoy, sucede que esta implicito aunque a mi parecer debe ser siempre explicito,

el cumplimiento de buena fe de los contratos por las partes que lo celebran.

Como se menciona al principio de este apartado, los antecedentes legislativos
respecto de la autonomia de la voluntad se esclarecen, pero la voluntad en si

misma no es fuente de derechos y obligaciones:

138 Ramo6n Sanchez Medal, Op. Cit., p. 5.
139 Néstor de Buen Lozano, Op. Cit., p. 211.
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“‘Pese a que corresponde al Art. 1134 del Cddigo civil francés
recoger el principio de la autonomia de la voluntad, en realidad no
es asi, ya que este precepto, en todo caso, marcaria una
consecuencia de los compromisos establecidos, como lo es la de
su absoluta obligatoriedad para las partes, pero no sefala, en

modo alguno, que la voluntad sea fuente preferente de

obligaciones y derechos”.**°

En la actualidad lo que se busca es proteger a las fracciones mas débiles de la
sociedad mediante normas de interés publico. “El dirigismo contractual tiende a
hacer prevalecer los requerimientos de la sociedad sobre los intereses
puramente individuales, pero [...] solo a propédsito de determinados contratos y
con respecto a ciertos objetos”.*** Muchos consideran que la intromisién del

Estado esta de mas.

3.9 Los efectos del acuerdo de voluntades

Conjuntamente con las condiciones que legalmente debe reunir el contrato,
determinadas anteriormente en esta tesis, algunos autores consideran otros
requisitos que debe cumplir este negocio juridico para que sea existente y
valido. “Para que la existencia del acto de voluntad generador de obligaciones
tenga efectos en el campo del derecho debe tener las siguientes

caracteristicas”:1*?

149 1hidem, p. 212.
141 Ramén Sanchez Medal, Op. Cit., p. 6.
142 Carlos Enrique Zuloaga, Op. Cit., p. 19.
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a) Seriedad. Podriamos definirla como expresion de ésta, hecha por quien
tiene capacidad y deseo de hacerlo con el propésito de crear
consecuencias de derecho, y no tendra esta caracteristica aquella
voluntad emitida por incapaz [incapaces y menores de edad no cuentan

con capacidad de ejercicio para realizar una contrato por su cuenta].

b) Exteriorizacién de la voluntad. [...] La forma expresa se da cuando la
parte que tiene que emitir la voluntad lo hace en forma clara, es decir,
manifiesta su deseo de obligarse directamente. Para el caso concreto del
contrato de edicion de obra musical la forma escrita es un requisito

indispensable.

En cuanto a los alcances de un contrato de edicion de obra musical, estos se
fijan internamente por las partes al momento de estipular las clausulas a las que
se someten; externamente, los limites se fijan de acuerdo al régimen juridico en
vigencia al momento de la celebracion del contrato. Es de suma importancia
destacar que, “la interpretacion del contrato debe ajustarse al sentido de las
palabras si no existe duda sobre los términos empleados. Si hubiese
ambigliedad en ellos prevalecera la “intencién evidente” de los contratantes”.**

Este criterio es compartido en tanto que las palabras por si mismas y bien

empleadas no deben dar lugar a las interpretaciones ambiguas o dolosas, que

143 1gnacio Galindo Garfias, Op. Cit., p. 467.
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beneficien a cualquiera de las partes cuando no se observan o respetan los

derechos del otro contratante.

En refuerzo al parrafo anterior, se debe tener muy en cuenta al momento de la
celebracién de este instrumento juridico lo que se pretende lograr. Al momento
de contratar, “la voluntad interna del sujeto asi como la declaracién externa
deben coincidir; ésta debe de traducir lo deseado por el sujeto”.’* Debe
expresar su voluntad, disminuyendo exponencialmente asi la posibilidad de un
error en la interpretacién. Si una de las partes desconoce los alcances legales
de obligarse a un clausulado del cual no ha propuesto cosa alguna que le
beneficie, como acontece en la gran mayoria de los contratos de edicion de
obra musical, y que ya se ha dicho se trata de contratos de adhesion, ¢Coémo

puede existir un justo acuerdo, un contrato equitativo y honesto?

3.10 La autonomia de la voluntad en el contrato

Después estudiar la voluntad, la libertad, el consentimiento y las facultades de
las partes; parece pertinente recurrir al profeso De Buen Lozano, para atar
cabos respecto de los alcances y limites de la autonomia de la voluntad en un

contrato:**

14% 1bidem, p. 449.
145 Néstor de Buen Lozano, Op. Cit., p. 220.
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a) La voluntad es libre de decidir, en un contrato, respecto de todo aquello

que la ley no lo prohibe o le ordena.

b) Aun cuando no se incluyan se entendera que en todo contrato operan,

per se, las clausulas que se refieren a los requisitos esenciales.

c) Las clausulas relativas a los elementos naturales de un contrato, se

entienden implicitas en el mismo, salvo que expresamente se excluyan.

d) Las normas relativas al orden publico y a las buenas costumbres son

inderogables por voluntad de los particulares.

e) Las consecuencias derivadas de la buena fe, el uso o la ley resultan

aplicables en los contratos, por encima de lo que se hubiere pactado.

f) La clausula penal nunca podra exceder en valor o en cuantia a la

obligacion principal.

Los anteriores son los limites para la actuacion de la voluntad de las partes en

la celebracion de un contrato. Anteriormente se emitié la critica al Estado por

reducir su tarea a definir limites y dejar de lado las facultades de las partes. El
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siguiente criterio denota las facultades de las partes dentro de los limites

establecidos. Esa libre actuacién faculta; 4°

a) Para contratar.

b) Para no contratar.

c) Para determinar las condiciones del contrato.
d) Para modificar el contrato.

e) Para dar por terminado el contrato.

No obstante la voluntad de las partes para contratar, el profesor De Buen
Lozano precisa acertadamente: “No habra contrato cuando el clausulado este
determinado previamente y exista como Unica posibilidad, la de aceptar o no
esas condiciones inderogables”. El anterior es el caso especifico de los
contratos de edicion de obra musical. Asi mismo, “no habra contrato en los

casos en que fuere imposible establecer modalidades en un acto determinado”.

3.11 Libertad para contratar y autonomia para estipular

Cuando anteriormente se llegd a la deduccién de que la libertad es decision de
la voluntad, se deduce también, que el ejercicio de la libertad de un hombre
para decidir en tal o cual sentido se ve mermado para alguien que no puede

decidir de forma autobnoma. Comparto el criterio en el sentido de que “el sujeto

148 1bidem, p. 221.
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debe gozar de libertad y conciencia al celebrar el contrato”.*” No solo por
cuestiones biolégicas o legales como seria el caso de los incapaces, es
cuestion de conocer enteramente las condiciones a las que se obligara

determino sujeto.

Luego entonces, un sujeto libre puede asumir y proponer clausulas dentro de un
contrato siempre que las encuentre convenientes. Es por eso que compartimos
el siguiente criterio: “La libertad del sujeto se presenta propiamente como
expresiva de la autonomia de la voluntad, para estipular en el contrato lo que
cada una de las partes del contrato se obliga en manera especifica a dar, hacer
o no hacer y correlativamente a exigir de la otra”.**®

Cuando se ha establecido la normatividad contractual como resultado del libre
debate entre los contratantes, y se observe el orden publico al momento de
contratar, se puede decir que se ha formado la ley del contrato. “La ley del
contrato debe entenderse como un conjunto de reglas de conducta [adoptados
por las partes de comun acuerdo]”. **° Ley que se entiende como tal, hasta que

una de las partes reclame o argumente lo contrario por asi convenir a su

Derecho.

Todo seria perfecto, si por el simple ejercicio de la libertad de los contratantes

se llega a una situacion ideal que respete el derecho de ambos, asi como el

147 Galindo Garfias, Op. Cit., p. 450.

148 fdem.
149 Id

95



derecho sustantivo vigente al momento de contratar. Como el caso hipotético
anterior obviamente no seria frecuente, “la dualidad de intereses que ofrece el
contrato origina la distincion entre normas legales dispositivas y normas legales

imperativas”.**

Las normas legales dispositivas hacen alusion directamente a la libertad para
estipular 'y encuentran su expresion legislativa en dos preceptos legales

contenidos en los articulos 1796 y 1839 del Cédigo Civil Federal.

Por lo que respecta al primero de los articulos citados, se prevé que:

‘Los contratos se perfeccionan por el mero consentimiento;
excepto aquellos que deben revestir una forma establecida por la
ley. Desde que se perfeccionan obligan a los contratantes no solo
al cumplimiento de lo expresamente pactado, sino también a las
consecuencias que, segun su naturaleza, son conforme a la buena
fe, aluso o ala ley’.*!

El segundo articulo se refiere en especifico a la libertad con la que cuentan los

contratantes para estipular cuando prevé:

‘los contratantes pueden poner las clausulas que crean
convenientes; pero las que se refieran a requisitos esenciales del
contrato, 0 sean consecuencias de su naturaleza ordinaria, se
tendran por puestas aunque no se expresen, a no ser que las

%0 fd.
151 Articulo 1796 del CCF.

96



segundas sean renunciadas en los casos y términos permitidos por

la ley”.152

Se excluyen como derechos a los que se puede renunciar en términos del

articulo anterior:

I. La compensacion econdémica que debe recibir el autor por la cesion de
los derechos patrimoniales de su obra
Il.  El derecho a recibir regalias por la explotacion de su obra

lll.  Eltiempo que dura la cesién.

3.12 El ambito de la autonomia privada

Se ha aclarado la existencia de libertad con la que cuentan las partes para
formular el clausulado del contrato como resultado del libre debate entre ambas
para concretar la ley del contrato. Es decir, las normas particulares a las que
habran de someterse. Pese a todo lo anterior, hay que destacar que ‘la
autonomia privada no es un poder soberano. La soberania es cualidad propia
del Estado como poder politico”.*** Lo anterior, obliga a reiterar que la actuacion
de las partes debe ajustarse al marco juridico vigente al momento de la

formulacioén del clausulado.

152 Articulo 1839 del CCF.
153 Galindo Garfias, Op. Cit., p. 452.
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Dentro de los limites més notorios e importantes a la libertad para contratar y
estipular con la que cuenta cada persona, esta el interés publico. Este
“representa un limite de la autonomia privada, pues, ésta solo puede regular los
intereses privados”.*** Por su parte, el interés publico debe regular el bienestar

social incluido el respeto a la ley.

Las partes de mutuo acuerdo, se obligan al cumplimiento de un instrumento
juridico que consideran conveniente a sus intereses. Es exclusivamente “el
consentimiento de las partes del contrato, el elemento que puede adquirir fuerza
para obligarlas [entre si, lo que se entiende como] fuerza obligatoria del

contrato”.**®

En refuerzo al primer parrafo de este apartado lo siguiente: “La autonomia
privada es fuente de normas juridicas cuya fuerza de obligar en el contrato se
limita y se impone a las partes en virtud de esa potestad para crear normas
juridicas particularizadas”.**® Es decir, que pese a que se le denomina ley del
contrato, Unicamente vincula y obliga a las partes signatarias sin fuerza

obligatoria para terceros.

154 Tdem.
1% |bidem, p. 453.
1% 1b., p. 454.
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3.13 Los intereses en presencia del contrato

A lo largo de este trabajo se abordd desde diversos angulos un mismo topico, la
libertad con la que cuenta una persona para celebrar cualquier contrato, asi
como para realizar las modificaciones al mismo que considere pertinentes. Es
por eso, que se evidencia el hecho constituido por la ineficacia de la
terminologia correspondiente para abarcar todo o que compete al ejercicio de
la libertad. “Es insuficiente el término “autonomia de la voluntad” para hablar de
libertad para contratar y libertad para estipular. [Por tanto] se propone el término

“voluntad contractual”.*®’

3.14 Caracteristicas del contrato en la actualidad

Las notas caracteristicas del contrato pueden simplificarse de la siguiente

manera; °8

I.  Preeminencia de los intereses generales sobre los particulares.

Il.  Equidad en las relaciones contractuales.

Ill.  Proteccion de los intereses de la parte mas débil frente al otro

contratante.

157 fdem.

158 I’d
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Son tedricamente las caracteristicas con las debiera cumplir todo contrato, en
especial el contrato de edicion de obra musical. Pues al tratarse de un contrato
de adhesion debe observar con mayor severidad estas caracteristicas, asi al

menos en el plano ideal.

Reforzando lo anterior y como ya hemos sefalado, no pueden dejar de
observarse los derechos de cualquiera de las partes en un incremento doloso
de derechos para una de las partes e incremento excesivo de obligaciones para
la otra. Es por ello que, “ninguna de las partes goza de la facultad de imponer al
otro contratante su propia voluntad, después de que se ha integrado la voluntad

contractual”. >

3.15 Directrices generales en la celebracion del contrato

Por cuanto hace a las condiciones generales de contratacibn que deben

imperar en los contratos, estas pueden resumirse de la siguiente manera;*®°

I.  La proteccion del interés del contratante débil frente al poderoso.

Il.  Elrespeto en el contrato a la buena fe y la equidad.

159 |bidem, p. 455.
189 1h_, p. 460.
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Ill.  Admitir la resolucion del contrato por cambio sobreviniente de las

circunstancias.

IV.  Reprimir decretando judicialmente la invalidez del acto o de la clausula
impugnada, el ejercicio abusivo de la autonomia privada por medio del

contrato.

Es comin en los contratos de edicion de obra musical la infracciobn a los
derechos autorales, por ello, es sumamente importante destacar que “en los
contratos bilaterales no es licita y por tanto sera nula la clausula que obliga a

una de las partes sin recibir una compensacion equitativa”.***

3.16 El concepto de justicia en el contrato

Sanchez Medal, distingue entre varias clases de justicia en las que puede
dividirse este concepto operante en el contrato. “La justicia igualitaria se
preocupa [...] por salvaguardar la igualdad de los contratantes, antes que por

encima de la libertad de las partes”.*®* Respecto de esta afirma:

“La justicia liberal [...] prevalecioé durante todo el siglo pasado bajo
el imperio de los Cdédigos Civiles que [...] se inspiraron en el

181 Tdem.
162 sanchez Medal, Op. Cit., p. 7.
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principio de la autonomia de la voluntad preconizado por el Cédigo
de Napoledén, [...] lo fundamental que debia preservarse y

garantizarse en el contrato era la libertad irrestricta de una y otra

partey;.163

En la actualidad, las personas opositoras a la intervencién estatal en la
actividad contractual buscan —al menos en teoria-, que prevalezca la voluntad
de los contratantes ante todo. Sucede lo anterior, indudablemente beneficia a
quienes dolosamente infraccionan el derecho de un tercero, autor de una obra

producto del ingenio humano.

Retomando a Sanchez Medal, La justicia igualitaria puede realizarse de dos

maneras:

I.  “Como justicia individual, mediante una sentencia judicial que en cada
caso particular enmienda el desequilibrio de las dos prestaciones,
decretando la nulidad del contrato de que se trate o reduciendo a sus

justos limites la desproporcién de las prestaciones”.***

Il.  “La justicia igualitaria, ha sido sin duda lo que podria llamarse la justicia

colectiva y preventiva, [...] tendientes a proteger a la parte débil, [...] a

183 |bidem, p. 6.
%4 1b., p. 7.

102



toda la masa o categoria de personas que celebren un determinado

contrato considerado en abstracto”.

Las normas de interés publico y el respeto a las buenas costumbres se adecuan
al concepto de justicia preventiva; la justicia individual, se adecua més a la que
imparte o administra un juez posteriormente a la resolucion de la demanda de

alguna de las partes.

3.17 La libertad contractual en al actual Codigo

La libertad contractual esta consagrada en nuestro Derecho Civil: *°°

.  En cuanto a la forma, la libertad contractual puede ubicarse en los

articulos 1832 y 2014.

El Cdodigo Civil de la Federacion prevé respecto de la forma que, “en los
contratos civiles cada uno se obliga en la manera y términos que aparezca que
guiso obligarse, sin que para la validez del contrato se requieran formalidades
determinadas, fuera de los casos expresamente designados por la ley”.*®” Hay

gue recordar que uno de los casos previstos por la ley en la que se requiere la

%5 1., p. 8.
%8 1p,, p. 12.
187 Articulo 1832 del CCF.
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forma escrita para la validez del contrato, es el tocante a los contratos de

edicion.

“‘En las enajenaciones de cosas ciertas y determinadas, la traslacion de la
propiedad se verifica entre los contratantes, por mero efecto del contrato, sin
dependencia de tradicion ya sea natural, ya sea simbolica; debiendo tenerse en
cuenta las disposiciones relativas del registro publico”*®®. Este articulo es a
nuestra percepcion inoperante en lo que respecta al contrato de edicion de obra
musical, pues recordaremos que nuestro Derecho Autoral no permite la
enajenacion de los derechos de explotacion de la obra; solo regula la licencia

de estos.

II.  En cuanto al fondo del contrato, la libertad contractual puede hallarse en

los articulos 1839 y 1858 del Cddigo Civil Federal.

El primero de los articulos arriba sefalados dispone lo siguiente:

‘Los contratantes pueden poner las clausulas que crean
convenientes; pero las que se refieran a requisitos esenciales del
contrato, 0 sean consecuencias de su naturaleza ordinaria, se
tendrdn por puestas aunque no se expresen, a no ser que las
segundas sean renunciadas en los casos y términos permitidos por

|a Iey”.169

188 Articulo 2014 del CCF.
189 Articulo 1839 del CCF.
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Para el caso concreto de ésta tesis, es importante recalcar el hecho de que en
los contratos de edicibn musical, conjunto a los derechos morales, son
irrenunciables los derechos a recibir una compensacion econdémica por la
adquisicién de una licencia para explotar la obra; asi mismo, es irrenunciable el

derecho a recibir regalias.

El siguiente articulo, hace evidente la libertad para estipular con la que cuentan

las partes: “Los contratos que no estén especialmente reglamentados en este

codigo, se regiran por las reglas generales de los contratos; por las

estipulaciones de las partes, y en lo que fueren omisas, por las disposiciones

del contrato con el que tengan mas analogia, de los reglamentados en este
»n 170

ordenamiento”. Este articulo abre la puerta al cumplimiento de Ila

normatividad contractual que las partes son libres de estipular.

No obstante lo hasta aqui sefialado, “las limitaciones de caracter general estan
inspiradas en el interés publico (a. 6 C. C. F.) o en el orden publico (1795-Ill y
1831) o en las buenas costumbres (1830, 1831, 1910) o aun hasta en intereses
politicos”.*”* No puede dejar de cumplirse la ley bajo ninglin motivo, asi lo
dispone el articulo 6° del Codigo Civil Federal: “La voluntad de los particulares
no puede eximir de la observancia de la ley, ni alterarla o modificarla. Solo

pueden renunciarse los derechos privados que no afecten directamente al

170 Articulo 1858 del CCF.
1 sanchez Medal, Op. Cit., p. 12.
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interés publico, cuando la renuncia no perjudique derechos de tercero”. Lo
anterior se refuerza por la fraccion 111, del articulo 1795 del ordenamiento citado
al considerar invélido un contrato con fines ilicitos, en un sentido idéntico se
pronuncia el articulo 1830: “es ilicito el hecho que es contrario a las leyes de

orden publico o a las buenas costumbres”.

En lo que respecta a las buenas costumbres, “el fin o0 motivo determinante de la
voluntad de los que contratan, tampoco debe ser contrario a las leyes de orden
publico ni a las buenas costumbres”.}’> El actuar en contra de las buenas
costumbres obliga al infractor a resarcir el dafio, asi lo dispone el articulo 1910:
“El que obrando ilicitamente o contra las buenas costumbres cause dafio a otro,
esta obligado a repararlo, a menos que demuestre que el dafio se produjo como

consecuencia de culpa o negligencia inexcusable de la victima”.

3.18 Limites a la autonomia de la voluntad

Ya se abordo superficialmente este tema, pero es hora de ampliar con ayuda de
la ley y la doctrina. “Las limitaciones de caracter particular, son las relativas a
cada contrato en concreto”.'”® Recordemos que los contratos deben ser de

posible realizacién legal y fisica, no obstante el Cédigo Civil de la Federacion

172 Articulo 1831 del CCF.
173 sanchez Medal, Op. Cit., p. 13.
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establece limites para cada caso en concreto; aun asi, existen limites a la

voluntad contractual que ya han sido mencionados a lo largo de este capitulo:

I.  Elrespeto a las buenas costumbres.

Il.  Las normas de interés publico.

En refuerzo al parrafo anterior considero prudente la siguiente cita:

“Si bien es verdad que la voluntad de las partes es la suprema ley
de los contratos, también lo es que dicho principio tiene dos
limitaciones forzosas ineludibles: la primera, que deriva del interés
publico, que esta por encima de la voluntad individual, y la

segunda, de la técnica juridica, sobre la que tampoco puede

prevalecer el capricho de los contratantes”.*”

Tiene que prevalecer en todo momento la observancia al régimen juridico en
vigencia al momento de contratar. “La formula de Borja Soriano que es, por otra
parte, la que suele aceptarse como valida, es insuficiente y en todo caso
responde, mas que a una definicion de la autonomia de la voluntad, a la
exposicion de un modo de ser del Estado, en cuanto prefiere sefalar las
prohibiciones que limitar las facultades”.!” Esta férmula se pronuncia en el
sentido de que todo aquello que no esta prohibido esta permitido. No obstante,

en el mundo actual, todo lo que no estad prohibido no esta expresamente

1% Suprema Corte de Justicia de la Nacion, Tercera Sala, quinta época, tomo XXXV, p. 1236, Espinoza,
Manuela y coagraviados, Apéndice de Jurisprudencia, 1917-1985.
175 De Buen Lozano, Op. Cit., p. 214.
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permitido y no elimina la posibilidad de incurrir en un abuso del derecho o algun

otro modo de infraccion al espiritu de la ley.

Quizas el limite mas pronunciado a la autonomia de la voluntad, lo constituye el

orden publico:

“El orden publico esta integrado por todas aquellas normas de
interés publico, que son de cumplimiento incondicional, que no
pueden ser derogadas por las partes y, en las cuales el interés
general de la sociedad y del estado supedita el interés particular,

para la proteccion de ciertas instituciones que tienen elevada

importancia para el mantenimiento de la seguridad juridica”.*"®

Esta definicion proporcionada por el Dr. Pedro Rafael Rondon Haaz, Magistrado
del Tribunal Superior de Justicia de Venezuela en Sentencia Sala Constitucional
Nro. 2201 del 16/09/2002; se pronuncia en el mismo sentido que este trabajo en
cuanto a que las normas de interés publico son irrenunciables por las partes y
se suponen implicitas aun cuando las partes no las mencionen en el contrato,
tales normas buscan la proteccion de las fracciones mas vulnerables de la
sociedad. Es el caso de un autor como parte en un contrato frente a una
empresa editora, digase disquera, que infracciona sus derechos en lo tocante a
la recepcion de regalias por la explotacion de su obra asi como lo que refiere a
la recepcion de una compensacion econdémica por la cesion de los derechos
patrimoniales de su obra; y por ultimo en todo lo relacionado con la

temporalidad de la cesion de derechos patrimoniales.

176 Obtenido en http://www.ambitoaduanero.com/component/content/article/34/174
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3.19 Otras limitaciones a la voluntad contractual

Para el desarrollo de este apunto, se acude a la clasificacion que hace el
profesor Néstor De Buen Lozano, respecto de los limites a la voluntad
contractual que pueden surgir por otras condiciones propias del ejercicio

contractual.

I. “Las moratorias, [...] cuyo objeto es permitir que determinadas obligaciones,
puedan, licitamente, quedar incumplidas, sin que los deudores incurran con ello
en alguna responsabilidad”.!’” Tal puede ser el caso de la prorroga con la que
cuenta el editor, si en el término de dos afios no cumple con su tarea de dar a
conocer la obra de la cual le fueron cedidos los derechos patrimoniales. Lo justo
seria que se rescindiera el contrato y los derechos de explotacion regresen al
titular de la obra, pero aun si asi se pactara, el editor tiene el derecho de

solicitar una prérroga ante la autoridad correspondiente.

Respecto de esta limitante, “Cerrillo y Quilez, al clasificar las clases de
moratoria, sostiene que pueden sefialarse dos tipos de ellas: la otorgada por
convenio privado entre los interesados y la concedida por la ley”.'”® El caso
planteado arriba, constituye la limitante a la autonomia de la voluntad mas

explicita en cuanto a las moratorias, pues se esta frente a una situacion fuera

*"" De Buen Lozano, Op. Cit., p. 229.
178 dem.

109



de lo pactado y a la vez un derecho con el que cuenta el editor. “En todo caso
constituye, sin duda alguna, una violacién al acuerdo de las partes de un
contrato, ya que siendo facultad de las mismas establecer las modalidades que
estimen oportunas,[...] ese acuerdo queda sin efecto por una decisidén

estatal”.1’®

Il. El plazo de gracia.'® “No ocurre lo mismo en el Cédigo actual cuyo art. 21
faculta a los jueces, en determinadas circunstancias, para conceder a los
obligados un plazo para que cumplan, cuado el incumplimiento resulte de su
ignorancia, y siempre que no se trate de leyes que afecten directamente al

interés publico”.'®* El articulo en cuestién prevé:

‘la ignorancia de las leyes no excusa su cumplimiento; pero los
jueces teniendo en cuenta el notorio atraso intelectual de algunos
individuos, su apartamiento de las vias de comunicacion o su
miserable situacion econdmica, podran, si esta de acuerdo el
ministerio publico, eximirlos de las sanciones en que hubieren
incurrido por la falta de cumplimiento de la ley que ignoraban, o de
ser posible, concederles un plazo para que la cumplan; siempre
gue no se trate de leyes que afecten directamente al interés

publico™®2.

El dilema que entonces aparece, es que la normatividad contenida en la Ley
Federal del Derecho de Autor, es de interés publico en atencién a su propio

articulo segundo: “las disposiciones de esta ley son de orden publico, de interés

179 1bidem, p. 231.

180 fdem.

181 1bidem, p. 233.

182 Articulo 21 del CCF.
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social y de observancia general en todo el territorio nacional”.'®® Asi entonces,
conceder un plazo de gracia para el cumplimiento de las disposiciones que se

originan de la ley autoral afecta directamente el orden publico a mi parecer.

Como lo mencionamos en parrafos anteriores, “El efecto del plazo de gracia

solo se produce respecto de la fecha de cumplimiento de la obligacién.”**

lIl. La teoria del abuso del Derecho.'®® Sobre esta teoria existe la postura que
afirma que no existe tal cosa, es decir, no puede abusarse de un derecho por el
simple hecho de ejercerlo. “Planiol, en una frase que ya es clasica en este
tema, sostiene que la formula “uso abusivo de los derechos” es una
logomaquia, porque si yo uso mi derecho, mi acto es licito, y cuando es ilicito,
es que me he excedido en mi derecho, y que actio sin derecho, injuria, como
decia la Ley Aquilia”.*®°Lo que en verdad se pretende evitar sustentando la
Teoria del Abuso del Derecho, es corromper el espiritu de la ley, aguel motivo y
finalidad con la que fue creada. Desde luego que el ejercicio de un derecho no
puede ser en principio ilicito, pero puede serlo si brinda una coartada juridica a

quien esta desvirtuando el fin con el que se promulgo una determinada ley.

183 Articulo 2 de la LFDA.

18 De Buen Lozano, Op. Cit., p. 234.
18 [dem.

18 1bidem, p. 235.

111



IV. La teoria de la imprevisién.'®’ El profesor De Buen comenta respecto de

esta teoria, la existencia de posiciones contrarias:

“‘Los autores mexicanos se colocan, frente a la teoria de la
imprevision, en dos posiciones antagonicas. De una lado, los que
estiman que no existe un principio general de derecho que
favorezca la revision del contrato por el juez, y consideran que, en
todo caso, establecer el sistema sera funcion del legislador [...] En
el campo contrario, los que defienden la tesis de la imprevision,
afirmandlossque ésta tiene su apoyo en diversas disposiciones del

Caodigo”.

Esta teoria constituye una limitante a la voluntad de las partes, por cuestiones
gue pueden ser imputables o no a las mismas, cuestiones que cambian las
condiciones bajo las que se habia pactado: “Se llama imprevision contractual o
teoria de la imprevision a la extincion o modificacion judicial de las obligaciones
de un contrato [...] basada en el hecho de haberse modificado sustancialmente
las condiciones bajo las cuales se contrajeron”.!®® Tal cabio de condiciones

podria devenir en un contrato inequitativo o con un objeto ilicito:

“‘La imprevision se basa en el hecho que las obligaciones
establecidas en un contrato se entienden contraidas en virtud de
ciertas condiciones prevalecientes al momento de su celebracion
(rebus sic stantibus). Precisamente, por distintas circunstancias
imprevisibles para las partes al momento de perfeccionarse el
contrato, la equivalencia de las prestaciones originales puede
perderse, dejando a una de las partes en una grave desventaja
frente a la otra. Su prestacion se ha hecho de tal modo gravosa

87 1p., p. 239.

188 1., p. 245.

189 Articulo de Wikipedia obtenido en
http://es.wikipedia.org/wiki/Teor%C3%ADa_de_la_imprevisi%C3%B3n
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http://es.wikipedia.org/wiki/Rebus_sic_stantibus

frente a la prestacion de la otra parte que, con fundamento en la

equidad, el juez puede determinar la extincion o modificacién de su

prestacion”.®

Anular o extinguir las obligaciones adquiridas si atenta contra la autonomia de
la voluntad. El hecho es que se pretende evitar que una de las partes, cual sea,
guede indefensa o expuesta por las nuevas condiciones. Es en todo caso un

arma de dos filos.

V. El estado de necesidad.’®™ Es mas facil encontrar esta figura, asi como
justificar una accion mediante ella en el ambito penal, en lo que respecta al
estado de necesidad justificante o exculpante. “La in integrum restitutio se
apoya, en cierta medida, en la figura de la lesién. Al menos, no cabe duda de
que a través de la in integrum restitutio se le da importancia a la lesién, por

primera vez, en la historia del derecho”.*

Es un tema que se tratdé parrafos mas arriba, pero se retoma por el debate de
quienes consideran que la extincidbn de las obligaciones por parte de una
autoridad, viola la libertad de las personas contratantes, aun cuando se les deje
en estado de lesion. En todo caso, debe ser nulo cualquier convenio contrario al
orden publico. Se trata de puntos de vista adecuados a la conveniencia del

sector social desde el que se miran.

1% Optenido en http://es.wikipedia.org/wiki/Teor%C3%ADa_de_la_imprevisi%C3%B3n
' De Buen Lozano, Op. Cit., p. 247.
192 fdem.
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Se atiende de nueva cuenta a las aportaciones del profesor Néstor de Buen
Lozano, para la aplicacion de una posible solucion al dilema anterior: “En ultima
instancia bastaria aplicar las reglas de error ocultado por la mala fe, para
obtener iguales resultados, sin necesidad de recurrir a una figura juridica
diferente. Indiscutible es que la sanciébn adecuada, en esos casos, es la de
nulidad, porque se trata de un vicio de la voluntad”.**® Se confirma la dificultad
para encontrar un caso en el que pueda operar el estado de necesidad en el

contrato de edicion de obra musical.

198 1bidem, p. 252.
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JUSTIFICACION Y PROPUESTA DE REFORMA LEGISLATIVA
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A lo largo de la presente tesis, se han defendido los principios de onerosidad y
temporalidad que deben operar en el contrato de edicion de obra musical; para
este Udltimo capitulo corresponde hacer esa defensa proporcionando los

argumentos légico-juridicos que consideramos pertinentes.

Asi las cosas, a efecto de brindarle justificacion a este trabajo se incluye una
entrevista realizada al Director de Asuntos Juridicos, de la Sociedad de Autores
y Compositores de México (SACM), el Licenciado Hugo Enrique Pereznegron
Meza, en la Ciudad de México, el pasado 06 de mayo de 2011; en donde se
ahonda sobre los principios mencionados en el parrafo anterior y la forma en
gque estos operan en la practica; el analisis de la misma; criterios
jurisprudenciales al respecto y por ultimo nuestra propuesta de reforma

legislativa.

4.1 Entrevista al Director de Asuntos Juridicos de la SACM

1. ¢La costumbre o préacticas de edicion qué derechos conceden al editor?

-Es conocido ¢no? (sic). El editor al final no es duefio de la obra, puede
utilizarla, pero los usos y costumbres han ido cambiando. Al principio el editor
hacia con la obra lo que se le antojaba, entonces, tu creabas...el himno del
“América” ;no? (sic), se lo dabas a una casa editora y la casa editora decia “si

que lo usen las aguilas del América, que no me paguen no importa”, porque tu
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ya habias sacado tu disco o tu ya habias hecho...bueno...y entonces la editora
manejaba si habia porcentaje, si no habia porcentaje, como ganabas o si tl no

ganabas un peso. Hoy esta obligada a pagarte.

-(Moshe Avit del Rio Castillo) Perfecto.

2. ¢Esta correctamente regulado el Contrato de edicion de obra musical en

comparacion con el Contrato de Edicion de Obra Literaria?

- (M.A.R.C.) Porque es el género el Contrato de Edicion de obra Literaria, a
partir de ahi surgen las disposiciones que se aplican en lo que no se oponga, a

los demas contratos de edicion.

- Nunca he visto uno de obra literaria. Y hoy precisamente platicaba con alguien
de eso, en Televisa estdbamos platicando de eso. Porque lo que ellos decian
es que al final el escritor de “dos mujeres un camino” nomas cobré mientras fue
la novela aqui en México ¢no? (sic), y quieren estar cobrando mas regalias
y...pero bueno, ese es otro tema, me imagino que va de la mano, pero nunca

he visto un contrato de Obra Literaria.

3. ¢En algun caso puede existir -legalmente- la cesion a titulo gratuito?

-Si, en estos casos.
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- (M.A.R.C) Los creative commons.

-Y hay otros casos en los que tu puedes renunciar a tus derechos patrimoniales.
Es decir, qué pasa cuando tu quieres utilizar tu obra para...ponerla en la pagina
de internet. En tu pagina de internet. Ni modo que te cobre yo a ti ¢no? (sic) Si
s6lo vas a usar tu obra yo no te puedo cobrar a ti, mientras no la “bajen” y a lo
mejor tu puedes decir que si la “bajen”. Es tu problema, tu sabes que ahi estas
tolerando...enfonces hay casos...por ejemplo ahorita nosotros traemos un
proyecto para la pagina de internet donde vamos con los autores y les decimos
“oiga regalenos tanto de su obra, no solo el tiempo de ley si no que podamos
utilizarlo y pues cuando aparezca su foto suene esta cancidn ¢no? (sic) ¢ Para
qué? Para que cuando entres a la pagina de SACM tu veas que autor es, cual

es la cancidon mas conocida del autor...

-Asi como un catalogo ¢no? (sic)

- Exactamente. La verdad es que no puedes hacer un playlist, no puedes hacer
muchas cosas, tu streaming es estrictamente del autor y solo es una cancion y
también tienes derechos de la imagen porque al final son figuras publicas y
entonces tiene que decirme “si puedes usarla” porque yo no le puedo pagar a él
porque no estoy causando ninguna onerosidad en ese producto. Pero si estoy

difundiendo.
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4. ¢Existen similitudes y/o diferencias entre el Contrato de Licencia y el

contrato de edicion de obra musical?

-Pues si.

- (M.A.R.C) Desde mi punto de vista la cesion en cuanto a esta materia, en
materia intelectual, especifico en edicion musical...no existe una cesiéon. Yo
entiendo que el legislador lo que quiso hacer es otorgar una licencia, si bien
puede ser exclusiva 0 no exclusiva siempre va a estar sujeta a un tiempo y a

una compensacion economica, entonces es precisamente eso.

-En ambos casos tu puedes negociar la compensacion o la onerosidad del
registro de todo tu catalogo. Pero también ambos casos tienes un limite, un
tiempo. Es decir, no vas a llegar mas alla de los quince afios, a pesar de que la
ley de INDAUTOR te diga que puede ser perpetua, en ciertos casos
identificados y que tiene que ser expresamente ¢no? (sic) Ya no se puede ¢ por
qué? Porque abusaban del autor. ¢Cual es la funcion de que sea de quince
afos? Al final si hoy lees la ley, no es ni “pa’dios ni pal’diablo” ;no? (sic), pero

ya también se va volviendo el uso de que sea quince afios cuando mas.

-(M.A.R.C) El maximo.
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-La ley te faculta que pueda ser...hasta perpetua, pero nadie se quiere aventar
el volado porque también tienes que justificarlo y a lo mejor es muy facil de
justificar, pero al final si el autor se siente dafiado en sus derechos...acuérdate
gue la gran ventaja del Derecho de autor es que nace, no se crea, y el derecho
de autor nace en cuanto nace la obra ¢,no? (sic), el creador al momento de que
esta creando la obra...no como todo, o sea, hay derechos que hasta que se ven
ultrajados sabes que existe el derecho ¢no? (sic), aqui no es necesario que
alguien abuse de tu derecho o que alguien explote el derecho. Aqui en el
momento que esta hoja “cuestionario” (refiriéndose a la hoja que contiene las
preguntas de la entrevista), tu la terminaste de escribir, esta hoja tiene un valor
para el Derecho. Es mas como el derecho de vida ¢no? (sic) Es decir, para
manejar tu tienes el derecho para circular, pero para manejar tienes que cubrir
ciertos requisitos. Aqui no, aqui esto esta desde el momento que terminaste de

plasmarlo.

- (M.A.R.C) Al momento que se crea una obra se crea un derecho.

- jAsi es! Esta naciendo el derecho junto con la obra. Esta protegida...desde
luego la Unica diferencia es, no esta protegida en tu cabeza porque no hay
expresion publica, pero en este momento ya estd aqui marcado y ya esta
protegida. Entonces, me refiero a que hay derechos que descubres que existen
hasta que los violas ¢no? (sic), en este caso no. El problema de este es que ha

faltado reconocimiento publicamente. ¢No sé si me estoy explicando?
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-(M.A.R.C) Si, pues es precisamente eso, yo creo que no existe como lo
mencionaba, una cesién. Es un palabra que se utilizé o se “mal utilizé” para
tipificar este contrato en la Ley, porque pues tiene un tiempo exacto y definido
minimo. Entonces, una cesion no, se entiende que una cesion civil...en una
cesion de derechos se perderia un derecho patrimonial. Si se cede ya no habria

forma de que regresara y este no es el caso.

-O sea ni aplica ni como donacion, ni como cualquier otra figura civil. Aqui
puede ser que tu decidas, y vuelvo al ejemplo para intentar no cambiarlo, el
himno del “América” tu decidiste cederle los derechos al “América”, es tanta tu
aficion que se lo cedes al “América” pero a los quince afos la cancion sigue
siendo tuya. Lo que ellos hayan generado en quince afios, bueno, ese no es
problema tuyo, pero a partir de ese momento tu puedes decir “sabes qué ya no
quiero que lo explotes tu, ahora lo exploto yo”. ;Qué ventajas tendrias o qué

desventajas? Pues solo las que tu conciencia marque ¢,no? (sic)

- (M.A.R.C) Habria mas ventajas ¢no? (sic), porque le habrian dado mayor

difusion que la que yo le hubiera podido dar.

-O podrias seguir cediéndole los derechos a ellos ¢no? (sic) Y a titulo gratuito,
no necesita ser a titulo oneroso. ¢Por qué? Porque tu estas utilizando la
voluntad para dar u otorgar derechos que te corresponden. Al final, nadie te

puede quitar la autoria. Es un derecho moral, todo el mundo deberia
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reconocértela, pero tu estds diciendo que le puede ser mas beneficioso al
América que a ti porque necesitas comprar a Ronaldinho, entonces quieres ver
si con esa “lana” que genera el himno alcanza ;no? (sic), o sea, es tu
aportacion, pero eso es algo de conciencia personal y no es algo que la Ley nos

pueda limitar.

5. ¢Puede un autor —legalmente- renunciar a su derecho a recibir regalias

por la explotacién de su obra?

-Es lo que estabamos diciendo, nada mas los CC (creative commons).

- (M.A.R.C) ¢ Pero no son las regalias un derecho irrenunciable? ¢No se estaria

violando una norma?

- No, el derecho irrenunciable es el derecho de autor. Las regalias es su forma,
digo, la ley es muy clara habla de derechos de autor. No estas renunciando a tu
derecho de autor. Es una discusion que ahi tengo yo y créeme que yo estoy de
lado que las regalias son irrenunciables, porque a mi lo que me conviene es

que haya regalias...

- (M.A.R.C) Si...
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- ¢Por qué? Porque a lo mejor y eso creo que la Ley lo esta previendo, a lo
mejor el creador es tan romantico que cree que va vivir pero si yo no le doy con
que viva, no va a vivir. Y con qué siga creando. Al fin...o el principio de todas
las Sociedades de Gestion Colectiva en especifico, en este caso es poder
recibir los bienes o recaudar bienes o recaudar “economias” administrarlas y

entregarlas. ¢ Para qué? Para que el autor no lo haga de manera individual.

6. ¢COmo se obtiene el derecho patrimonial de una obra andnima y/o

huérfana y como se pagan esos derechos?

-(M.A.R.C) si es una obra anénima como la puedo explotar...

-Es del dominio publico...

-(M.A.R.C) ¢Siendo andnima es del dominio publico?

-Andnima...no tiene registro, o sea, no hay nadie que reclame ese derecho

moral. Seguramente, yo creo que tu pregunta “va” a qué pasa si hoy ‘pega” una

cancion de creacion anénima ¢,no? (sic), pues se le van a pagar derechos sobre

esa cancion.

-(M.A.R.C) ¢ pero a quién se le pagan?
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-A nosotros, a SACM, a SOGEM, a las Sociedades de Gestion Colectiva. ¢En

base a qué? A que alguien va a venir a reclamarlos.

-(M.A.R.C) Entonces hasta el momento en que se reclamen... ;Y si se ha

generado algun ingreso?

-Se le da. ;Como me compruebas que eres tu el autor? Esa es la otra...

-(M.A.R.C) Ese es el punto.

-Pero todas las Sociedades de Gestion Colectiva guardan un porcentaje

determinado para cobros asi...o para cobros que se hayan hecho mal, o para

pagos que se hayan hecho mal; entonces que necesites regularizar ¢ por qué?

Porque al final estas expuesto a ¢,no? (sic)

7. ¢En nuestro pais, un editor tiene la obligacién de devolver el “original” al

autor?

-¢ El original de qué, del master?

-(M.A.R.C) la obra, por ejemplo...en especifico en el contrato de edicién, pues

ya cuando se termina una grabacion y todo esto ¢Qué pasa con esa obra, con
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ese master como le dicen? ¢Se lo queda élI? ¢Se lo queda una empresa? ¢Se

lo queda el autor al final?

-No...se lo queda la editora o la disquera. No se lo queda ni el cantante ni

el...por eso es que hay tantos discos, por ejemplo de Vicente Fernandez o de

Alejandro Fernandez que estan enlatados ¢,no? (sic)

8. ¢En la préctica cual es la forma mas comun para fijar el precio de los

ejemplares de una obra?

-Lo desconozco...

9. ¢Qué sucede en la practica con la obra al final del contrato?

-¢ Al final de los quince afos dices tu?

-(M.A.R.C) O al final de...se puede pactar un término menor ¢,no? (sic)

-Si claro ¢al final de ese término dices tu? Pues, lo mismo que en cualquier

contrato. Puedes ratificar, puedes dar por terminada la situacion contractual e

irte con otro editor.
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-(M.A.R.C) Y pues pasaria lo mismo ¢no? (sic), esta muy relacionada a la otra
pregunta, a la “7”, pues es como eso ;no? (sic), al final de la obra no se debe

entregar la obra, depende quien es duefio, como en este caso una disquera...

-Si esta publicada, a lo mejor la editora...acuérdate que los contratos son la
expresion maxima de la voluntad. Puede ser que el disco pertenezca

a...este...a Universal, pero el himno de las “aguilas” es tuyo...

-(M.A.R.C) Si, si el soporte material no...

-Entonces, si tu contrato se acabd el soporte material no volvera a “salir” nunca

¢Por qué? Porque ya no estas con “ellos”. Pero los discos que “andan” en el

mercado pues los va a seguir vendiendo Universal, o sea, ta no puedes llegar y

grabar el mismo disco. Podras grabar la misma cancion, pero el mismo disco

no. Tu fijate y nunca ha pasado, sacan el remix, sacan el...

-(M.A.R.C) Si...para grabar ese mismo disco en ese caso ;Se necesitaria otra

autorizacion del autor?

-(M.A.R.C) Para hacer una reedicion.
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-Mas que del autor, en este tema que tu quieres entrar habemos mucha gente
inmiscuida, yo te estoy hablando desde el punto de vista o del cantante o del
autor o del...el cantante no puede grabar esas mismas canciones porque a lo

mejor el autor sigue ac4, la editora es una y otra son dos editoras distintas.

10. ¢ Existe una forma de comunicacién o transmision publica que no genere

el pago de regalias?

-Deben de existir muchas, todas deberian de pagar. O sea, seguro existen y no

las conocemos hoy ;O a qué va mas...?

-(M.A.R.C) No si, precisamente a eso pero...

-Es distinto por ejemplo que ta estés en tu restaurant tocando una cancion y

gue yo no te pueda cobrar porque el brazo de SACM no llegue hasta alla o el de

SOMEXFON a...que tu no me deberias de pagar, tu deberias de pagar, en

todas deberias de pagar. Todas las ejecuciones publicas, ahora por ejemplo

también vas a ver aqui que puedes renunciarlo ¢no? (sic)

-(M.A.R.C) Todas las ejecuciones publicas en teoria deberian de pagar ¢,07?...

-Si....
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11.¢Es necesario un tribunal especializado en materia de Derechos de

Autor para resolver las controversias que resulten?

-Pues bueno, de entrada si hay ¢no? (sic), hay una ¢Cdmo se llama? Fiscalia

Especializada...una ;Coémo se llama?...SEPI...

-(M.A.R.C) La Sala Especializada en Materia de Propiedad Intelectual...

- La Sala Especializada en Materia de Propiedad Intelectual, pero es una sola
sala. Ve de todo. Yo creo que deberia de haber una no solo para derechos de

autor si no para todos los derechos intelectuales.

-(M.A.R.C) ¢ Tribunales especializados?

-Si y una Fiscalia Especializada como en algdn momento se cred la de
“pirateria” ;no? (sic) Pero si considero que si es necesario porque hoy uno de
los grandes problemas que tenemos es que todas las jurisdicciones quieren

“batear” los asuntos ¢Por qué? Porque dicen que no tienen la facultad.

12.Cuando la naturaleza de la obra y la magnitud de la inversion requerida

lo justifique ¢ Por cuanto tiempo mayor a los 15 afios considera correcto

gue se deba extender la Cesion de Derechos?

128



-Que es el caso que tu dices...bueno, que se maneja en la Ley de perpetuidad.
Para mi esta perfecto el término como un maximo de quince afios, es una

generacion. Creo que a veces es hasta mucho.

-(M.A.R.C) Yo creo que si es excesivo quince afos, que se quede fuera del

patrimonio de un autor esa obra.

-No, no se queda fuera del patrimonio del autor nunca. Si esta con la editora

esta le estan pagando.

-(M.A.R.C) Correcto.

-Y hoy la gran ventaja es que la ley les faculta para que tengan ellos sus

propias editoras ¢no? (sic).

13. ¢ Otorgar a la voluntad de los contratantes fuerza de ley proporciona una

coartada juridica para quienes no observan los derechos de autor?

-(M.A.R.C) En los contratos nuestra ley “dice” que debe ser una cesién onerosa

y temporal, pero en contrato se puede renunciar a €llo...

-Si....
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-(M.A.R.C) pero sin embargo las normas de esta ley, de la ley del derecho de

autor...

-La ley y su reglamento...

-(M.A.R.C) Son normas de orden publico. Entonces se esta contradiciendo, a mi
criterio se contradicen si se renuncia en cuanto a onerosidad y temporalidad si
se llegara a dar el caso. Entonces, si se respeta esa voluntad de los
contratantes como debe ser precisamente, cada quien se obliga en su propia
capacidad en sus propios términos pues se contradice una ley, es lo que yo

considero.

-O sea ¢Qué pasa cuando el contrato contradice la Ley? ¢Tu dices? No, la
misma Ley te faculta para que no sean quince afios, tanto que esta tu pregunta
trece ¢no? (sic), para que sea hasta por perpetuidad. Si estas facultado nada
mas hay que encontrar las formas y en cuanto a la gratuidad pues por eso es
gue para mi la temporalidad estd muy bien, porque a lo mejor hoy no la

necesitas, pero el proximo ario si...

-(M.A.R.C) O en quince arios...
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-O el proximo afio ¢,no? (sic), hay canciones que generan en dos afios el dinero
que nunca vas a ver, pero dos aflos después no generan nada. O sea, son

éxitos de un afio o de dos y nunca jamas.

- (M.A.R.C) Los one hit wonders...

-Los one hit wonders.

14.;La compafiia editora actGa unilateralmente una vez celebrado el

contrato?

-No, tiene derechos y obligaciones con el autor. La razon de nosotros es la
proteccion de los derechos de autor y la proteccién del autor en general ¢ Por
qué? Porque tienen seguro social, les estamos otorgando garantias, estamos
tratando de conseguir ventajas para ellos para que puedan obtener un mejor

nivel de vida el creador ¢,no? (sic).

15. ¢ Es en la practica un contrato de adhesion?

-No.

-(M.A.R.C) ¢Si se involucra el autor? ¢Puede convenir? ¢Puede incluir

clausulas?...
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-Si, y hay variacion de precios y hay variacion de costos. Aun cuando la forma

sea la misma. No es lo mismo “Reyli” o “Mario Domm” que Hugo Pereznegron...

-(M.A.R.C) En materia autoral...

-O sea, si llega “Reyli”, Reyli pide. Y Mario Domm exige y “Hugo” (haciendo
referencia a él mismo como ejemplo de un total desconocido en el mercado) lo
que quiere es que “lo firmen”. Y el contrato de adhesion en estricto sentido es
en el que tu no puedes modificar nada. Que es el contrato del estacionamiento,
gue es el contrato de cuando llevas tu coche al servicio, que es un contrato con

un clausulado fijo y ti no haces nada sélo llenas el formato.

16. ¢ Se le permite al autor participar en el convenio o se limita a firmar?

No, él tiene que participar. No solo entra él, yo creo que entra mucha mas

gente.

17.¢Considera justas las obligaciones creadas de la voluntad de las partes

aungue contrarien normas de interés publico?

-(M.A.R.C) Que ahi entraria otra vez la voluntad contractual si puede

anteponerse a una Ley.
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-Bueno...lo que pasa es tu pregunta es ¢Puedo renunciar a mis derechos
aunque la Ley “diga” que no? La ley no dice que no puedo renunciar a mis
derechos. Dice que el derecho de autor es irrenunciable e insisto creo que esta
hecho para defender al autor y proteger al autor, mas que para defender, para

proteger al autor.

18. ¢ Existe a su criterio enajenacion de los derechos de explotacion de la

obra?

- ¢ A enajenacion te refieres con el abuso?

-(M.A.R.C) Si ¢.cree que pueda llegar a salir del patrimonio?

-De facto si, nunca va a salir del patrimonio ¢si me preguntas? Legalmente no

existe la enajenacion. En ninguna de las figuras de creacion de obra, de pagos

por obra o de pagos...se da la enajenacion, siempre tienes un derecho moral y

patrimonial que te deben reconocer. Yo creo que se da la explotacion, nada

mas la explotacion.

-(M.A.R.C) Si transcurre el término maximo de quince afios de cesion de un

derecho patrimonial ¢ ese derecho regresa?
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-En teoria nunca se fue, td nunca vas a perder ese derecho, es irrenunciable.
Es como el “laboral’”, tu nunca vas a poder renunciar a tu salario. Si puedes
¢ho? (sic), se lo das todo a las tarjetas...lo percibes, puede ser que tu decidas
cederlo, puede ser que tu decidas lo que quieras. Pero tienes el derecho de
cobrarlo ¢no? (sic) ¢Cuando demandas por qué demandas? Por eso. Marcas
es...marcas tienes una opcion...tienes dos opciones. Cedes los derechos de la
marca y entonces tu me cedes los derechos del aguila del "Ameérica”, los
derechos del aguila ¢si?, yo puedo hacer con el aguilita lo que yo quiera,
mientras esté en la clase en la que tengo los derechos, en la que ta me cediste
los derechos. Esa cesion de derechos me esta generando a ti y a mi, porque
deberia ser onerosa también, pero...hay la otra figura. Tu me vendes la marca.
Y cuando me vendes la marca tu ya no tienes ningun derecho. Aqui no, aqui yo
nunca voy a vender mi obra. Mi creacion. Es la gran diferencia, el derecho de
autor nace en cuanto la obra esta aqui. El derecho de marca no. El derecho de
marca hasta que tengo un registro. Claro, hay medios para combatirlo, existe la
anterioridad...existen muchas cosas, pero hasta que yo tengo mi registro es el
que vale. Si yo voy al INDAUTOR vy le digo es que yo hice el himno del

“América” antes que él, compruébamelo. Tu tendras un derecho...

-(M.A.R.C) Primero en tiempo...

Mas que primero en tiempo, bueno...si es primero en tiempo. Aqui no necesitas

registrarla, por eso la marca es creado. En materia autoral “nace”, el derecho
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nace, no lo creas, nace. Por eso no existe la enajenacion de facto, perdon, de
derecho no existe la enajenacién. Porque es un derecho, insisto, la Ley Del
Derecho De Autor es para proteger a los autores. Ni siquiera tu podrias vender

tu obra.

4.1.1 Analisis a la entrevista realizada al Director de Asuntos Juridicos de la
SACM

De la entrevista transcrita existen algunas afirmaciones con las cuales estoy en
completo desacuerdo. La primera de ellas es la respectiva a la posibilidad de
renunciar a los derechos patrimoniales de autor, mediante cesion a titulo
gratuito. Es cierto, que en la practica puede existir tal situacion pero en ningun

momento puede ser legal.

Asi las cosas, cuando el director de asuntos juridicos de la SACM afirma lo
siguiente: “hay otros casos en los que tu puedes renunciar a tus derechos
patrimoniales. Es decir, qué pasa cuando tu quieres utilizar tu obra
para...ponerla en la pagina de internet”, en tal accidn no existe una cesion, sino
un acto de divulgacién en si mismo. La divulgacion hecha por el autor sin un fin
especulativo no puede considerase como explotacion de la obra. A propdésito de

ello, se transcribe la siguiente tesis aislada:
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‘DERECHOS DE AUTOR. DISTINCION ENTRE EL DERECHO DE
DIVULGACION Y EL PATRIMONIAL DE EXPLOTACION DE LA
OBRA.

Aun cuando existe cierta relacion entre el derecho de divulgacion
de la obra con los de publicacién y reproduccion de la misma, debe
tenerse siempre presente que se trata de derechos que pertenecen
a clases distintas. El derecho de divulgacién, pertenece a la clase
de derechos que la doctrina denomina de tipo moral, y consiste en
la facultad discrecional del autor de comunicar su obra al publico o
de conservarla para si. En tanto que conforme al articulo 4to. de la
ley federal de derechos de autor, la publicacion y reproduccién de
la obra artistica o cientifica pertenecen a la clase de derechos de
tipo patrimonial de explotacion. José Puig Brutau sefala lo
siguiente respecto al derecho de divulgacion: aunque en la practica
se confunde con el derecho patrimonial de explotacién, la
diferencia puede advertirse cuando, por ejemplo, el autor divulga
de alguna manera su obra sin publicarla por ejemplo, depositando
el original en una biblioteca publica para que pueda ser consultada
fundamentos de derecho civil, tercera edicion, tomo lll, volumen I,
pagina 224. Nunca debe perderse de vista que el derecho de
divulgacién pertenece a la clase de derechos de tipo moral, que
conforme al articulo 3ro. de la ley federal de derechos de autor, se
encuentran unidos a la persona del creador de la obra, pues al
igual que los demas derechos de tipo moral, el derecho de
divulgacién es un atributo personalisimo del autor; de ahi que tal
derecho de divulgacion comprenda aspectos que no se reducen
solamente a la decision sobre si la obra ha de ser o no publicada,
sino también como y de qué manera debe hacerse la publicacion.
Por esta razdn la doctrina ha reconocido primacia al derecho moral
de divulgacion y ha considerado que los derechos de explotacion
relativos a la publicacién y reproduccion son un resultado accesorio
de aquel. La distincion entre los derechos de tipo moral y
patrimonial, que corresponden al autor de una obra artistica o
cientifica, debe tenerse siempre en cuenta sobre todo cuando se
produzca la enajenacion de los derechos de la ultima clase citada,
puesto que aun cuando existiera tal enajenacion, los derechos de
tipo moral siempre permanecerian incolumes. Esta afirmacion se
encuentra confirmada con el texto del articulo 5to. de la ley federal
de derechos de autor, conforme al cual, la enajenacion de la obra,
la facultad de editarla, reproducirla, representarla, ejecutarla,
exhibirla, usarla o explotarla no dan derecho a alterar su titulo,
forma y contenido. Esta disposicion ratifica, que aun cuando exista
enajenacion de los derechos patrimoniales, el creador de la obra
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conserva los derechos previstos en el articulo 2do. fracciones | y I,
del propio cuerpo legal.

CUARTO TRIBUNAL COLEGIADO EN MATERIA CIVIL DEL
PRIMER CIRCUITO

T.C.

Amparo directo 68/87. Cesar Odilén Jurado Lima. 19 de marzo de
1987. Unanimidad de votos. Ponente: Mauro Miguel Reyes Zapata.

Secretario: Eduardo Lopez Pérez.
Instancia: Tribunales Colegiados de Circuito. Fuente: Informes,
Séptima Epoca. Informe 1987, Parte Ill. Pag. 250. Tesis Aislada.”
Como puede apreciarse, no existe una renuncia a los derechos patrimoniales
por el acto de divulgaciéon. Sin embargo, la cesidén a titulo gratuito opera en

ciertos casos como lo examinaremos adelante.

Una segunda afirmacion que no se comparte es la respectiva a la duracién de la
“cesion” de los derechos patrimoniales. Pues el Director de Asuntos Juridicos
de la SACM, respecto de ella afirma lo siguiente: “tu puedes negociar la
compensacion o la onerosidad del registro de todo tu catadlogo. Pero también en
ambos casos tienes un limite, un tiempo. Es decir, no vas a llegar mas alla de
los quince afos, a pesar de que la ley de INDAUTOR te diga que puede ser

perpetua’.

Argumentos como el vertido en el péarrafo anterior, son los utilizados por

quienes infringen quiz& el principio mas importante al cual debe estar sujeta la
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transmision de derechos patrimoniales. Es decir, la temporalidad. Resulta cierto
que la ley proporciona un minimo y un supuesto maximo término al que debe
estar sujeta. Pero es omisa en cuanto a su extension por mas de quince afios
cuando la naturaleza o la inversion de la obra asi lo ameriten. Asi, mas de uno
puede entender que se trata de una prérroga “infinita”, o como se ha
argumentado a lo largo de este trabajo, “indefinida”, siempre que se justifique

dicha extension.

Respecto al pago de regalias, en la entrevista transcrita sobresale el siguiente
dialogo: “- (M.A.R.C) ¢Pero no son las regalias un derecho irrenunciable? ¢No
se estaria violando una norma? / -No, el derecho irrenunciable es el derecho de
autor”. Sobre tal afirmacion, es prudente recalcar que recibir el pago de regalias
es en efecto un derecho irrenunciable. No puede desprenderse al autor de su
derecho a recibir el pago producto de la ejecucién publica de su obra. Asi

mismo se refuerza nuestro argumento con la siguiente tesis:

“REGALIAS. LA TRANSMISION DE LOS DERECHOS
PATRIMONIALES DE AUTOR NO CONLLEVA LA PERDIDA DEL
DERECHO A PERCIBIR AQUELLAS POR LA EXPLOTACION
PUBLICA DE LA OBRA.

Los derechos patrimoniales previstos en los articulos 24, 25, 26, 27
y 30 de la Ley Federal del Derecho de Autor, consistentes en la
facultad del titular de la obra para explotarla de manera exclusiva o
de autorizar a terceros su explotacién o de prohibirles su uso, son
transmisibles mediante convenios, actos y contratos; en cambio, el
derecho del autor a percibir una remuneracion (regalia) por la
comunicacion o transmision publica de su obra, a que se refiere el
articulo 26 bis del citado ordenamiento legal, es irrenunciable. Por
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tanto, la transmision de los derechos patrimoniales de una obra no
conlleva la pérdida del derecho de su titular a percibir regalias por
la explotacion publica de aquélla.
2a. CXXXIV/2005
Amparo en revision 105/2005. Cinemex Toluca I, S.A. de C.V. y
otras. 10 de junio de 2005. Unanimidad de cuatro votos. Ausente:
Margarita Beatriz Luna Ramos. Ponente: Genaro David Gongora
Pimentel. Secretario: Javier Arnaud Vifas.
Instancia: Segunda Sala. Fuente: Semanario Judicial de la
Federacion y su Gaceta, Novena Epoca. Tomo XXIIl, Enero de
2006. Pag. 1303. Tesis Aislada.”
Si bien es cierto, pueden destinarse esos ingresos para cualquier fin que el
autor quiera, digase causas altruistas, caridad, etc. El derecho a recibir el pago
de regalias, no puede arrebatéarsele al autor y se distingue del derecho con el

gue cuenta para recibir una contraprestacion economica por la transmision de

derechos de la obra. Es un derecho irrenunciable.

4.2 El Caso de Creative Commons

Es discutido el caso de los Creative Commons, pues en ellos opera la
transmision de derechos a titulo gratuito. Son licencias gratuitas, que contrario a

los derechos de autor no reservan todos los derechos inherentes a una obra.

Tales licencias permiten la reproduccion, intercambio, uso para fines
comerciales e incluso la alteracion de la obra sin el consentimiento expreso del

autor para cada caso en concreto, pues, tal autorizacion se otorga al momento
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mismo de licenciar la obra bajo los distintos tipos de licencias que existen para

los creative commons (CC).

A decir de los creadores de CC, estos pueden definirse asi:

“Creative Commons define el espacio que se encuentra entre el
espectro de la proteccion absoluta de los derechos de autor —
Todos los derechos reservados — y el dominio publico — Ningun
derecho reservado -. Las licencias te ayudan a conservar tus
derechos autorales invitando a usar tu obra bajo el esquema de

“Algunos derechos reservados”.'**

Puede deducirse de lo anterior que no existe una contraprestacioén, ni el pago
de regalias por la ejecucion publica de las obras licenciadas bajo los estandares

de CC.

Los CC, constituyen un sistema idéneo para aquellos autores mas interesados
en la divulgacion que en la explotacion de su obra. Tal situaciéon no es mala en
principio, pero surge la pregunta ¢,Por qué conceder entonces una licencia para

ello?:

“Creative Commons nace como proyecto gracias a la iniciativa del
profesor de derecho de la Universidad de Stanford y estudioso de
los fendmenos sociales y culturales del ciberespacio Lawrence
Lessig, siendo una organizacion sin fines de lucro que persigue
como principal objetivo ofrecer licencias modelo que faciliten la
distribucién y uso de contenidos.*”

194 Obtenido del sitio web de Creative Commons en : http://creativecommons.org.mx/que/
1% Obtenido en : http://creativecommons.org.mx/que/
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Como se sefialo en parrafos anteriores, la divulgacion de la obra es un derecho
con el que cuenta el autor y que no implica la explotaciébn de la obra. Sin
embargo, no es necesaria la concesion de una licencia para ello y la misma
puede llevarse a cabo por el propio artista. Parece ser, que la ventaja de
licenciar bajo el esquema de CC, podria en todo caso ser proporcionada por el
conocimiento por parte del los usuarios de obras registradas bajo ese esquema.
Quizas, licenciar bajo los parametros de CC puede rebasar la divulgacién que
pueda hacer el autor por su propia cuenta. Situacibn que no conocemos de

hecho.

No obstante, el unico derecho que se mantiene intacto o que se “garantiza”
mediante las licencias en términos de CC, es el derecho moral. En todos sus
modelos de licencia debe reconocerse la autoria de la obra. En teoria, estas
licencias no contrarian los derechos de autor, de hecho en el website de CC,
recomiendan que las obras se registren ante el propio Instituto Nacional del
Derecho de Autor (u organismo homélogo en cada pais). Sin embargo, la Ley
Federal del Derecho de Autor, no contempla la transmision de derechos a titulo
gratuito ni por tiempo indefinido —digase para siempre-; el articulo 30, parrafo 2°
de la Ley en cuestion, dispone expresamente que “toda transmisién de

derechos patrimoniales de autor sera onerosa y temporal”.

En virtud de lo anterior, los CC constituyen a todas luces el caso mas claro de

violacién a los principios de onerosidad y temporalidad. La finalidad de CC es la
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libre divulgacion de obras respetando el crédito autoral. El beneficio que se
puede obtener de esto es cultural sin lugar a dudas, pero la magnitud de ese

logro se cuestiona aun.

Surge una segunda duda respecto del licenciamiento de obras bajo el esquema
de CC ¢ Por qué licenciar la obra bajo las condiciones de una Institucién que no

cuenta con reconocimiento oficial?

La duda expuesta arriba surge de la lectura del apartado de preguntas
frecuentes en el portal web de CC-México'®®, pues en ellas se exhiben a mi
parecer, las dos desventajas mas grandes de CC. La primera de ellas es la

siguiente:

“aun cuando no es necesario para el reconocimiento de la autoria
gue la misma se registre ante la Oficina de Derechos de Autor, el
esquema de Creative Commons no sustituye el registro de la obra,
siempre es recomendable obtener el registro de la misma ante la
dependencia correspondiente ya que hace una prueba muy fuerte
en la eventualidad de un conflicto en materia de titularidad de la
obra.”

Se deduce que el reconocimiento de la autoria de las obras que se licencian
bajo CC, depende de la buena fe de los usuarios, quienes en algunos casos

pueden estar autorizados a realizar obras derivadas, pero en teoria deben

1% Obtenido en: http://creativecommons.org.mx/fag/
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siempre respetar el crédito autoral de la obra primigenia. Superficialmente,

parece poco probable que se dé cabal cumplimiento a la propuesta de CC.

La segunda gran desventaja de este sistema, se desprende de la siguiente
transcripcion: “Creative Commons no es un despacho de abogados ni brinda
asesoria legal, en caso de que existan violaciones a los derechos del titular de
la obra, este debera buscar asesoria personalizada para buscar remedio al

caso en particular.”

Puesto que no es una institucion con reconocimiento oficial, no puede ser
autoridad o arbitro en materia autoral. No asesora, ni dirime controversias que
incluso puedan derivarse del uso de sus propias licencias por los usuarios que
se valgan de la autorizacion respecto del uso de las obras y de la cual no existe,

en este sistema, coercion para garantizar su exacto cumplimiento.

En conclusién, no encuentro una justificacion para que el autor otorgue una
licencia de su obra bajo los parametros de CC. El registro de una obra ante el
Instituto Nacional del Derecho de Autor (INDAUTOR), bajo los términos de la
Ley Federal del Derecho de Autor o instituciones analogas en cualquier parte
del mundo, es el Unico medio efectivo para salvaguardar los derechos

inherentes a la creacion de una obra artistica.
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Conceder una licencia a titulo gratuito bajo los parametros de CC, es
evidentemente contrario a la legislacion vigente y aplicable. Pero peor aun, es
ineficiente. El registro de una obra ante el INDAUTOR, reserva los derechos
inherentes a la obra para el autor de la misma, cierto. Pero no prohibe su
posterior autorizacion, ni el uso de la obra, como lo es el acto de divulgarla. La
cual, puede implicar que el autor permita el libre uso de la misma sin una
contraprestacion econdémica de por medio pues no implica explotacion y/o

cesion de la misma.

4.3 Propuesta de reforma legislativa

Pese a la existencia de regulacion al respecto, en la préactica la violacion al
Derecho de Autor en lo referente a la onerosidad y temporalidad de la “cesion
de derechos” es operante. Lo es de distintas formas posibles: contratos
realizados de forma dolosa, concursos o0 certAmenes que implican la
transmision de derechos sin las previsiones de ley y eso, s6lo por mencionar

algunas.

En la actualidad, el cambio de formato mediante el cual las obras musicales
llegan al publico consumidor han minimizado el ejercicio de transmision de los
derechos patrimoniales, pues dada la posibilidad de difusién “en linea” el propio
autor puede ser inclusive su propio editor. Situacién que obliga a las compaiiias

dedicadas a la edicién y difusién de obras musicales, a formar un catalogo que
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garantice los ingresos de forma constante, es asi como la “cesion de derechos”
(patrimoniales) pierde su naturaleza de licencia exclusiva o no exclusiva, y se

convierte en una verdadera cesion.

Es asi como se llega a la propuesta de esta tesis: una reforma legislativa que
de alguna forma garantice la disminucion o extincion de la practica ilegal que se

ha comentado a lo largo de este trabajo.

La propuesta de reforma, implica que el lenguaje empleado en la Ley de la
materia no provea una coartada juridica para quienes pretenden burlar el
espiritu de la norma existente. Sé6lo hay una manera posible de hacer esto, y es
que a lo largo del presente trabajo se ha subrayado cual ha sido la intencién
real del legislador al regular la transmision de derechos patrimoniales, de obras
musicales para el caso concreto; y no es otro que el de la concesion de una
licencia de uso que puede ser exclusiva o no, pero que en todo momento debe

ser onerosa y temporal.

Se llega entonces a la conclusién que debe desaparecer la figura ficticia de la
“cesion de derechos patrimoniales”. Luego entonces, proponemos que el texto
del articulo 58 de la Ley Federal del Derecho de Autor, quede redactado de la

siguiente manera:
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Articulo 58.- El contrato de edicién de obra musical es aquél por el
que el autor o el titular del derecho patrimonial, en su caso,
concede al editor mediante licencia el derecho de reproduccion y lo
faculta para realizar la fijacion y reproduccion fonomecanica de la
obra, su sincronizacion audiovisual, comunicacién publica,
traducciéon, arreglo o adaptacion y cualquier otra forma de
explotacidon que se encuentre prevista en el contrato; y el editor se
obliga por su parte, a divulgar la obra por todos los medios a su
alcance, recibiendo como contraprestacion una participacion en los
beneficios econdmicos que se obtengan por la explotacion de la
obra, segun los términos pactados.

Sin embargo, para poder realizar la sincronizacion audiovisual, la
adaptacion con fines publicitarios, la traduccién, arreglo o
adaptacion el editor debera contar, en cada caso especifico, con la
autorizacion expresa del autor o de sus causahabientes.
De esta forma, mas explicita, no podria haber lugar a dudas respecto de la
temporalidad y onerosidad en cuanto a la transmision de derechos
patrimoniales, para el caso de obras musicales. Con esa sencilla reforma, se

rescata la naturaleza de licencia que debe operar en los contratos de edicion de

obra musical.

Esta medida provocaria en las compafias una situacion de competencia, pues
la renovacion de los contratos de licencia o el concurso para obtener el derecho
de uso de obras exitosas, reactivaria la industria que hasta ahora parece en
extincion y forzaria tarde o temprano a las empresas a apostar en nuevos
talentos, géneros, interpretes, ejecutantes, compositores, etc. Esa situacion
hipotética beneficiaria enormemente a quienes ven la musica desde cualquiera

de sus ambitos: editores, compositores, productores, representantes y otros;
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como un autentico modus vivendi tal cual lo es en otros paises. Beneficidndose,

de una forma legal, la industria musical.
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CONCLUSIONES

PRIMERA.- La vigencia respecto de la transmisibn de los derechos
patrimoniales de una obra musical por virtud del contrato de edicion, jamas, en
ningun caso puede ser perpetua. Ese no es el espiritu con el que fue concebida
la norma. En caso de no estar definida la vigencia, lo cual es una falta a los
requisitos del contrato, se entendera que la vigencia es la minima prevista por la
Ley Federal del Derecho de Autor (LFDA) en su articulo 33 para tal contrato, es
decir, cinco afios. Solo puede ser mayor a 15 afios si se actualiza cualquiera de
las hipotesis contenidas en el articulo 17 del reglamento de la LFDA (RLFDA). Y
en todo caso, siempre debe especificarse la vigencia de la transmision de
derechos patrimoniales, atendiendo a lo previsto en el articulo 16 del mismo

reglamento:

Articulo 16.- Los actos, convenios y contratos por los que se
transmitan derechos patrimoniales sobre obra futura, deberan
precisar las caracteristicas detalladas de la obra, los plazos y
condiciones de entrega, la remuneracion que corresponda al autor
y el plazo de vigencia.

Articulo 17.- Los actos, convenios y contratos por los que se
transmitan, conforme a lo dispuesto en la Ley, derechos
patrimoniales por un plazo mayor de 15 afios, deberan expresar
siempre la causa especifica que asi lo justifique e inscribirse en el
Registro.

Se podra pactar un término mayor de 15 afios cuando se trate de:
I. Obras que, por su extension, la publicaciéon implique una

inversibn muy superior a la que comdnmente se pague por otras
de su clase;
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II. Obras musicales que requieran un periodo mas largo de
difusion;

lll. Aportaciones incidentales a una obra de mayor amplitud, tales
como prélogos, presentaciones, introducciones, prolegdmenos y
otras de la misma clase;

IV. Obras literarias o artisticas, incluidas las musicales, que se
incorporen como parte de los programas de medios electronicos a
que se refiere el articulo 111 de la Ley, y

V.Las demas que por su naturaleza, magnitud de la inversion,
namero de ejemplares o que el nimero de artistas intérpretes o

ejecutantes que participen en su representacion o ejecucién no
permitan recuperar la inversion en ese plazo.

SEGUNDA.- La compensacion economica que resulta de la transmision de los
derechos patrimoniales de autor; asi como la remuneracion que resulte de la
ejecucion publica de la obra, son derechos irrenunciables del autor sin importar
la afectacion que se le dé a esos ingresos. Asi se contempla especificamente
en el articulo 31 de la LFDA, complementado por los articulos 16 y 18 del
reglamento de la Ley en cuestion; de cuya redaccion no queda duda de lo

anteriormente afirmado.

Articulo 31.- Toda transmisién de derechos patrimoniales debera
prever en favor del autor o del titular del derecho patrimonial, en su
caso, una participacion proporcional en los ingresos de la
explotacion de que se trate, o una remuneracion fija y determinada.
Este derecho es irrenunciable.

Articulo 16.- Los actos, convenios y contratos por los que se
transmitan derechos patrimoniales sobre obra futura, deberan
precisar las caracteristicas detalladas de la obra, los plazos y
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condiciones de entrega, la remuneracién que corresponda al autor
y el plazo de vigencia.

Articulo 18.- En los actos, convenios y contratos por los que se
transmitan derechos patrimoniales de autor se debera hacer
constar en forma clara y precisa la participacion proporcional qgue
correspondera al autor o la remuneracién fija y determinada, segun
el caso. La misma regla regira para todas las transmisiones de
derechos posteriores celebradas sobre la misma obra.

TERCERA.- Pese a que en la redaccion del articulo 58 de la LFDA, se utiliza el
vocablo “cede” para referirse a la transmision de derechos patrimoniales autor-
editor, la norma no contempla la cesién de derechos tratandose de obras
musicales. La naturaleza juridica de la figura empleada para transmitir los
derechos de explotacién de la obra, es de una licencia que puede ser exclusiva
o no. Lo cual se confirma, pues esta sujeta a un tiempo minimo y/o maximo
definido en la propia Ley, atendiendo a lo dispuesto por el articulo 33 de la
LFDA: “a falta de estipulacion expresa, toda transmision de derechos
patrimoniales se considera por el término de 5 afios. So6lo podra pactarse
excepcionalmente por mas de 15 afios cuando la naturaleza de la obra o la

magnitud de la inversion requerida asi lo justifique.”

La practica contractual contraviene lo dispuesto por nuestra ley, opera en la
praxis una imitacién del copyright respecto de la transmisién de los derechos
patrimoniales de obras musicales, asemejandolas a bienes pertenecientes a

determinada persona que pueden ser enajenadas, tal cual se desprende de la
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transcripcion del Capitulo 2 “Propiedad y Transmision de los Derechos de

Autor”, articulo 201, inciso (d), de la Ley Estadounidense del Copyright:

(d) Transfer of Ownership.—

(1) The ownership of a copyright may be transferred in whole or in
part by any means of conveyance or by operation of law, and may
be bequeathed by will or pass as personal property by the
applicable laws of intestate succession.

(2) Any of the exclusive rights comprised in a copyright, including
any subdivision of any of the rights specified by section 106, may
be transferred as provided by clause (1) and owned separately.
The owner of any particular exclusive right is entitled, to the extent
of that right, to all of the protection and remedies accorded to the
copyright owner by this title™®"*%®.

Como se evidencia con la transcripcion anterior, en el sistema anglosajon,

puede desprenderse del autor la “propiedad” de su obra; sin embargo, en

nuestro sistema legal no opera la enajenacion de la obra.

CUARTA.- La reforma legislativa propuesta en esta tesis puede parecer simple
y obvia en exceso; esto no es asi, dado que entre los particulares todo aquello

gue no esta explicitamente prohibido se encuentra permitido. La reforma

197 «(d) Transmision de la titularidad. -

(1) La titularidad de un derecho de autor puede ser transferida en su totalidad o en parte, por cualquier
medio de transmision o por ministerio de ley, y puede ser legado por testamento o cederse la propiedad
por las leyes aplicables de la sucesidn intestada.

(2) Cualquiera de los derechos exclusivos comprendidos en los derechos de autor, incluyendo cualquier
subdivision de cualquiera de los derechos especificados en el articulo 106, pueden ser transmitidos
conforme a lo dispuesto por la clausula (1) y separase de la propiedad. El titular de cualquier derecho
exclusivo gozarg, en la medida de ese derecho, de toda la proteccion y los recursos asignados al titular del
derecho de autor en este titulo.”

198 | ey Estadounidense del Copyright consultada en linea en:
http://www.copyright.govi/title17/92chap2.pdf
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propuesta rescata la naturaleza de licencia que debe operar en la practica,

respecto de la transmision de los derechos patrimoniales de una obra musical.

Cesion y licencia, de ninguna forma son la misma cosa. Sin embargo, el grueso
de las legislaciones en la materia, incluida la nuestra, no hacen una distincién
explicita de estas acciones. Si bien es cierto que para que un tercero distinto al
autor pueda editar la obra musical, fijandola en un soporte material y vendiendo
los ejemplares, debe operar una transmision de derechos; el legislador no
considero la figura de la cesion per se al contemplar la transmision de derechos,

toda vez que esta es temporal.

Con la reforma propuesta se pretende dar nuevos brios a la industria musical.
Se limita temporalmente la titularidad de los catalogos de las empresas
discograficas, apegandose estrictamente a lo dispuesto por nuestra ley autoral.
Obligandolas asi a renovar su catalogo, beneficiando a los creadores de obras
musicales mediante nuevas ofertas al publico consumidor; a quien el mercado
actual le ha facilitado en extremo la posibilidad de allegarse a la obra de su

agrado.

QUINTA.- No obstante lo anterior, existe una laguna legal en cuanto a la
extension extraordinaria de la cesion de derechos patrimoniales. Esto es, la
Ley permite que esta figura se prolongue mas alla de los quince afios

estipulados como maximo, cuando se actualicen los supuestos ya enunciados
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en este trabajo. Sin embargo, no se estipulan términos ni reglas para esa

extension, lo cual puede devenir en una cesion sin tiempo fijo.

Para que opere a la perfeccién la naturaleza juridica de licencia, al transmitir los
derechos patrimoniales de una obra musical, nuestra legislacion debe ser
expresa respecto a la vigencia de la cesién por un tiempo mayor a los quince

anos.

Actualmente queda al arbitrio de las partes y su buena fe al pactar, determinar
el tiempo “extra” por el que se transmiten los derechos patrimoniales de la obra.
Esto permite que no se atienda al espiritu de la Ley en lo que respecta al
contrato de edicion de obra musical. Lo que se necesita entonces, es una Ley

explicita o tribunales especializados que se pronuncien al respecto.
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