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Introduccién

La comunicacion es inherente al ser humano, desde siempre el hombre ha intentado diversas maneras para poderse
relacionar, ya sea de forma escrita, oral o a sefias ha establecido vinculos para poder llevar a cabo este proceso, la busqueda
de respuestas lo ha llevado a la investigacion y cuando suceden cosas que rebasan su entendimiento y a las cuales no puede
dar una explicacion logica generalmente recurre a la solucion divina y de igual manera busca establecer contacto con sus

Dioses.

La raza humana eternamente ha considerado la divinidad, desde los griegos, hindues, orientales o noérdicos soélo por
mencionar algunos grupos, se realizaban ciertos rituales para agradar a sus Diosesy asi evitar castigos enviados en
catastrofes naturales, por poner un ejemplo, en el caso de nosotros como pueblo mexicano, también tenemos nuestra
propia cosmovision de como se origind el universo y nuestros propios Dioses o energias de acuerdo a la regién del pais y al
grupo étnico al que pertenecen. Con el transcurso del tiempo, la modernidad, la globalizacién, la pérdida de valores y las
nuevas tecnologias, estas tradiciones y costumbres se han diluido a lo largo de la historia, asi para conocer y entender
cémo se ha dado la transicion y como en la actualidad se quiere dar un rescate o revivir dichas tradiciones prehispanicas es

necesario investigar y profundizar, como estudiante de periodismo considero que esta actitud debe ser parte del quehacer

cotidiano.
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En este trabajo pretendo mostrar uno de tantos procesos culturales que se llevan a cabo en nuestro pais con la intencion
de realizar ese rescate, particularmente me enfocaré en la practica dancistica guerrera de los aztecas. La investigacion se
llevard a manera de reportaje ya que como lo indica el maestro Vicente Lefiero en su Manual de Periodismo: “éstos se

elaboran para ampliar, completar, complementar, profundizar, explicar y planear una tesis o narrar un suceso”.

Este es un doble reto ya que ademas de realizar el trabajo de investigacion para dar a conocer al lector el contexto
histérico donde se desenvuelve la ceremonia que da nombre a este trabajo, también sefialaré la relevancia de la imagen
como instrumento del periodista, las técnicas fotogréficas para una mayor comprension y de esta manera entraré de lleno a

la presentacion del fotorreportaje.

En el primer capitulo hablaré de las herramientas del periodista, como lo es el ensayo, el articulo, la entrevista, la crénica y
por supuesto el reportaje que es el género donde estan incluidos todos ellos y cémo a lo largo de la historia se han ido
enriqueciendo de acuerdo a las nuevas tecnologias, una de ellas es "la fotografia", indispensable en el desarrollo del
guehacer periodistico, por lo cual haré mencién de como ha evolucionado hasta dividirse en géneros fotograficos, su

alcance en el proceso informativo y particularmente las caracteristicas del fotorreportaje. En este punto es

necesario sefialar los elementos basicos para componer una imagen, asi como la metodologia a seguir en la elaboracion
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del trabajo fotografico, misma que ayudara a desarrollarlo de manera eficaz en la practica. Finalmente me detendré, de

manera somera, en sugerir a la semiética como una posibilidad de interpretacion.

Para el capitulo dos, abarcaré la cosmovision de los aztecas, es decir como entendian la creacion del universo y la
divinidad, los lugares sagrados, sus energias primigenias y las formas de comunicacion y entendimiento con ellas, su
manera de vivir y la realizacion de diversos rituales, particularmente la danza, tema central de este trabajo, explicaré de
gué manera se ha conservado a lo largo del tiempo después de la conquista y como se lleva a cabo aun en nuestros dias,

con sus cambios y limitantes.

El capitulo tres se centra especificamente en la danza que le da titulo a este trabajo de investigacion, la conmemoracion
del aniversario del natalicio de Cuauhtemoc en Ixcateopan de Cuauhtemoc, un pequefio pueblo enclavado en la sierra
guerrerense a escasa hora y media de Taxco de Alarcén, ceremonia considerada por la mayoria de grupos de danza como
la mas importante del afio y explicaré por qué se lleva a cabo en este sitio, en particular emplearé la entrevista como

herramienta ya que es importante conocer de viva voz de los habitantes del lugar como se ha desarrollado esta festividad a

través del tiempo y los cambios que se han sucedido en el poblado desde entonces.
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Para finalizar y concretar, presentaré el trabajo fotografico con sus respectivas conclusiones, las cuales, espero sirvan para
fomentar y enriquecer el uso del Fotorreportaje como modalidad de titulacidén, con los requerimientos correspondientes, asi

mismo, generaré una exposicion fotografica, a manera de tesis visual, para compartir con la comunidad aragonés.

Por altimo es indispensable un glosario que ayude a comprender mejor y realizar una lectura e interpretacion plena, ya que
amén de términos o palabras complicadas o de dificil entendimiento en espafiol, se haré referencia a los términos en

nahuatl, lengua nativa o de origen de nuestros antepasados aztecas, la cual estara presente en el desarrollo de la

investigacion.




I Géneros periodisticos

El origen, desarrollo y utilidad del periodismo y sus géneros, la aparicion de la fotografia y su uso en la

actualidad

1.1 Origen del periodismo

Para el ser humano desde siempre ha sido importante la comunicacion, primero para establecer vinculos con sus
semejantes, resolver sus necesidades, comparar y compartir puntos de vista y opiniones, asi como para saber el acontecer
cotidiano del entorno que le rodea, este proceso que se puede llevar a cabo de persona a persona a través de palabras,
sonidos, sefias o imagenes, ha ido en evolucion con el avance de las civilizaciones y la invencion de pergaminos o papel,
de esta manera se relataba lo que acontecia de forma escrita, asi los primeros datos de historiadores se dan en Babilonia,

donde éstos acufiaban tablas de arcilla y grababan los acontecimientos.

Pero hablar de periodismo en si, es decir su nacimiento, nos remonta a la antigua Roma donde "se comenzaron a
realizar memorias historicas y actas en las que no sélo aparecen edictos sino también noticias de sociedad, sucesos y

comentarios (también existian diarios de informacion publica, uno de ellos era el Acta Publica y el otro Acta Diurna, queque

eran de caracter oficial).*

! Patricia Isabel, Menéndez Gémez, Revista para dar a conocer el Instituto Poblano de la Mujer, Abril 2004, Universidad de las
Ameéricas, http://catarina.udlap.mx/u_d| a/tales/documentos/lco/menendez g pi/capitulol.pdf, acceso28/10/2011.



http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/lco/menendez_g_pi/capitulo1.pdf
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Posteriormente en "el Renacimiento Italiano, es cuando comienzan a aparecer un gran numero de avisos y hojas narrando
lo que pasaba, asi nacen en Venecia las gazzetas, en las cuales se daban noticias de acontecimientos portuarios y

comerciales, propiciando que a lo largo de toda Europa el uso de este tipo de publicaciones entrara en boga".?

Asi en varios paises de Europa se realizaron pequefias publicaciones de manera efimera, pero fue en Alemania donde se
imprimio el primer diario llamado Nuremberg Zeitung en 1457. “En 1493 circularon por este continente varias ediciones de

una hoja titulada, Descubrimiento del nuevo mundo por Colén".?

En nuestro pais en la época prehispanica, se llevaba un registro de los acontecimientos de la naturaleza y el desarrollo de
las actividades cotidianas e importantes, los encargados de realizar dicho registro eran hombres y mujeres adentrados en
el conocimiento y en el uso de pinturas, los llamados tlacuilos realizaban su trabajo en diversos materiales como el papel,
pieles de venado o pencas de maguey, hoy en dia los “amoxtli” (libros) son conocidos con el nombre de cdédices, que

proviene del latin y significa “bloque de madera”.

? Patricia Isabel, Menéndez Gémez, Revista para dar a conocer el Instituto Poblano de la Mujer, Abril 2004, Universidad de las
. Ameéricas, http://catarina.udlap.mx/u_d|_a/tales/documentos/lco/menendez _g_pi/capitulol.pdf, acceso 28/10/2011.

®Patricia Isabel, Menéndez Gémez, Revista para dar a conocer el Instituto Poblano de la Mujer, Abril 2004, Universidad de las
Ameéricas, http://catarina.udlap.mx/u_d|_a/tales/documentos/lco/menendez _g_pi/capitulol.pdf, acceso 28/10/2011.
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La mayoria de éstos se conservan con nombres de personas extranjeras mismos que han tratado de explicar y estudiarlos

con el paso del tiempo.*

Mas adelante, con la llegada de los espafioles en la época colonial, circularon los pregoneros, que gritaban en sitios

publicos las noticias de la ciudad, siempre bajo la supervision de las autoridades coloniales.

La llegada de la imprenta a México ocurre en 1539 y “la primera publicacién fue la hoja de México (un volante) aparecido

en 1541 donde se narraban los sucesos acontecidos durante el terremoto en Guatemala”.®

“En enero de 1722, el clérigo catdlico y doctor, Juan Ignacio de Castorena y Ursua, funda la Gaceta de México y noticias

de Nueva Espafia, considerado como el primer periédico de México”.®

Més adelante en 1810 Miguel Hidalgo funda el Despertador Americano y asi las siguientes publicaciones que se crean son
con tintes politicos, libertarios e independentistas, fue por este motivo que en la constitucion de 1824 se crea el primer

régimen de libertad de prensa y posteriormente con la llegada de Benito Juarez al poder mejoraron las condiciones de

libertad de expresion.

* Cfr. Guillermo, Marin,
“Toltecayotl”,http://www.toltecayotl.org/tolteca/index.php?option=com_content&view=article&catid=43%3Aces&id=524%3Alos-amoxtlis-o- .

codices-del-anahuac&ltemid=86, acceso 18/11/2011.

> Patricia Isabel, Menéndez Gémez, Revista para dar a conocer el Instituto Poblano de la Mujer, Abril 2004, Universidad de las
Ameéricas, http://catarina.udlap.mx/u_d| a/tales/documentos/lco/menendez g pi/capitulol.pdf, acceso el 28/10/2011.

® Cuauhtemoc, Morgan,“Historia del periodismo impreso”, http://historiaperiodismo.tripod.com/id3.html, acceso 04/11/2011.



http://www.toltecayotl.org/tolteca/index.php?option=com_content&view=article&catid=43%3Aces&id=524%3Alos-amoxtlis-o-codices-del-anahuac&Itemid=86
http://www.toltecayotl.org/tolteca/index.php?option=com_content&view=article&catid=43%3Aces&id=524%3Alos-amoxtlis-o-codices-del-anahuac&Itemid=86
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Con Porfirio Diaz las cosas fueron distintas ya que subsidié a los periédicos para evitar en la medida de lo posible las
criticas, posteriormente los hermanos Flores Magén sacaron a la luz el diario llamado Regeneracién, donde se difundia una
ideologia radical contra el poder y atacaban la dictadura de Diaz, esto a su vez sirvié como organizador de una corriente de

masas, las publicaciones siguientes dieron voz a las clases obreras oprimidas, la censura no se hizo esperar.

“A Porfirio Diaz se atribuye el apoyo para la apertura de El Imparcial, que fue entonces el periédico mas moderno de
” 7

México. Fundado en 1896 por Rafael Reyes Espindola”.

“Después del cierre de El Imparcial, el primero de octubre de 1916 el constitucionalista Félix F. Palavicini funda EI Universal

y el 18 de marzo de 1917 Rafael Alducin hace lo propio con Excélsior”.®

Esto solamente es hacer mencion de la prensa escrita, sin embargo con la llegada de los medios electronicos como la
radio, la television y ahora el uso de Internet las noticias se difunden de manera mas agil, oportuna y a un nimero mucho

mayor de personas; para que el periodista pueda realizar su trabajo de una manera efectiva es necesario que se prepare

de manera constante y se apoye en diversas herramientas.

" Cuauhtemoc, Morgan, “Historia del periodismo impreso”, http://historiaperiodismo.tripod.com/id3.html, acceso 04/11/2011.
. 8 Cuauhtemoc, Morgan, “Historia del periodismo impreso”, http://historiaperiodismo.tripod.com/id3.html, acceso 04/11/2011.
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1.1.1 Las herramientas del periodista: cronica, entrevista, noticia, editorial, articulo y reportaje

Como se ha mencionado, la necesidad de mantenernos informados con lo que pasa dia a dia ya no sdlo en el pais sino en
el mundo, hace que las personas recurran a diferentes medios de comunicacion, pero detras de todos estos espacios
existen las personas que hacen el trabajo de investigacion y cubren dichos eventos para presentarlos al espectador de
manera oportuna, lo ideal es que sea siempre con objetividad y ética, sin embargo se les puede encontrar también
de forma alarmista, sensacionalista o con fines ideoldgicos, ya sean politicos o religiosos segun intereses propios o de

otros.

Para que el periodista cumpla la misién de informar, cuenta con diversas herramientas que le ayudan en su labor, en este
caso trataré someramente sobre dichos instrumentos de apoyo y no porque carezcan de importancia,sino porque no es el

tema directo que nos atafie en este trabajo de investigacion, esto de alguna manera ayudara a que el lector se familiarice y

reconozca el uso de ellos en los medios.
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De acuerdo al Manual de periodismo de Vicente Lefiero y Carlos Marin, podemos separar estas herramientas
denominadas géneros periodisticos, en informativos u opinativos, dentro de los géneros opinativos se encuentran la Critica

0 Resefia, la Crénicay el Articulo que puede dividirse a su vez en Editorial.

El articulo emite una opinidn y juicio especificamente de la persona que lo realiza, en cambio el Editorial, no va firmado de
manera particular sino a nombre de una institucion que lo respalda, asi pues la responsabilidad recae en la empresa que lo
emite, para realizar cualquiera de los dos es necesario tener un amplio conocimiento del tema y una buena argumentacion

para que el comentario tenga solidez.

Lefiero indica que la crénica narra cdmo se desarrolla un suceso, esto puede ser de manera solo informativa cubriendo el

porqué, donde, para qué o bien puede ser interpretativa a través de juicios de valor por parte del autor.

Entre los géneros informativos se encuentra la noticia, la entrevista y el reportaje. La noticia es el medio informativo por

excelencia y responde a las interrogantes del qué, quién, cuando, dénde, para qué y cémo, para lograr su objetivo.®

. ¥ Cfr.Vicente Lefiero, Carlos Marin, Manual de periodismo, pp., 43, 45.




En lo que respecta a la entrevista, también puede ser informativa al recoger elementos especificos para armar una noticia,
0 bien de opinién donde se conoce el pensar del personaje entrevistado. En este caso seran ambos los tipos de entrevista
gque manejaré para realizar la investigacion de campo en este trabajo, ya que en la comunidad de Ixcateopan de
Cuauhtemoc consultaré a las autoridades del lugar para conocer datos especificos de la festividad; por ejemplo, cuantos
visitantes genera este evento, qué tipo de apoyo brindan a los danzantes, si existe algun tipo de programa de turismo o

apoyo a las actividades culturales de esta indole, etcétera.

Por otro lado, la entrevista de opinibn me ayudara a complementar la informacién, al conocer el sentir de algunos
habitantes del lugar sobre la ceremonia y cdmo ha modificado su entorno, de igual manera me servird para conocer el

punto de vista de algunos danzantes o Teyacanques (guias) de grupos de danza, que acuden a realizar este trabajo desde

hace ya algunos afios.
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1.1.2 Reportaje: caracteristicas

Uno de los géneros periodisticos que merece mencion aparte es el reportaje, puede considerarse el mas completo de
todos porque se nutre de los antes mencionados, es decir al elaborar este tipo de trabajos debemos tener en cuenta que
el periodista va a realizar una investigacion para obtener la informacién necesaria, puede hacerlo de manera documental o
bien a través de entrevistas con conocedores del tema, una vez que tenga los datos y presente el reportaje es posible
utilizar la cronica para narrar como sucedieron los hechos y asi mismo emitir un juicio de valor o comentarios sobre el
asunto en cuestion; en palabras de Lefiero, "el reportaje se elabora para ampliar, completar, complementar y profundizar

en la noticia, para explicar un problema, plantear o argumentar una tesis o narrar un suceso".*°

Por cuestiones de espacio o de tiempo sélo algunas publicaciones o programas son las que se dedican a producir
reportajes, ya que éste requiere de investigacién, mayor espacio para su transmision en los medios y de igual manera en

estos tiempos acelerados, atencion del receptor para realizar un andlisis sobre lo que observa.

. bid. p., 73.
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El reportaje no necesariamente tiene que ser de un suceso actual o novedoso, sino mas bien informativo y con
fundamentos basados en la indagacion, la labor del periodista es entonces profundizar en el tema, acudir al lugar de los

hechos, ser paciente, aprender a escuchar, preguntar y una vez con la informacién recopilada realizar la estructura y el
armado de manera creativa.

Es en este sentido donde la literatura juega un papel importante en la labor del periodista, ya que va de la mano del
reportaje al enriquecer con el uso del lenguaje la manera de integrar y mostrar los elementos de la investigacion, sin que
pierda nunca la objetividad y veracidad que caracteriza a los medios informativos, es decir nunca un reportaje es una
ficcion, no se inventan datos, no se dan citas al aire, debe tener un buen argumento y de igual manera es valido incluir el

toque de quien lo escribe, este punto obviamente es a consideracion del periodista o de la institucion para la que trabaje.
El reportaje se puede clasificar de la siguiente manera:
e Reportaje demostrativo: investiga, demuestra, expone.

e Reportaje descriptivo: “retrata” a una persona, a una situacion o ambos.

e Reportaje narrativo: relata una historia. Presenta su cronologia.




« Reportaje instructivo o cientifico: divulga los avances y/o descubrimientos cientificos, con lenguaje sencillo y claro.
« Reportaje de entretenimiento: nos hace pasar un buen rato. Se parece a la novela corta.**

o Reportaje interpretativo: cuando la informacion es compleja para el lector y el periodista debe hacer uso de su

inteligencia y conocimiento para transmitirlo de una manera clara.

“Es importante hacer mencion del periodista norteamericano Tom Wolfe, quien innové en su tiempo con nuevos estilos en
el periodismo y crea una variable mas, llamada Reportaje autobiografico “en el que el propio reportero se convierte a si

mismo en el personaje del propio reportaje”.*?

Para Wolf era importante hacer periodismo de una manera distinta, es decir presentar datos reales que pudieran ser
leidos como una novela, en este sentido surge la “Novela de no ficcion” o lo que llamaria “Nuevo periodismo”, donde
utiliza técnicas narrativas para crear un periodismo literario. Un claro ejemplo de este tipo de trabajo es el que realiza el
periodista Truman Capote, quien en su novela A sangre fria, mezcla la ficcién con sus investigaciones periodisticas donde
la primera persona tiene una particular importancia al resaltar elementos autobiograficos. Como tal se consideran novelas

autobiograficas, en cuanto a reportajes autobiograficos es un recurso poco utilizado, sin embargo se pueden encontrar

algunas referencias en la red.*®

* Nelson, Notario Castro, “Un ensayo sobre el reportaje”, http://veneno.com/2005/v-91/nels-91.html, acceso 13/10/2011.
12 Buenas tareas, “Tipos de reportaje”, http://www.buenastareas.com/ensayos/Tipos-De-Reportaje/303173.html, acceso 17/11/2011.
13 Ejemplos de reportaje autobiografico en los sitios: http://www.todocoleccion.net/hoja-reportaje-autobiografico-ano1935-doctora-nieves-

gonzalez-barrio-vegacervera-leon-madrid~x9803782, acceso 18/11/2011 y
http://www.banrepcultural.ora/blaavirtual/literatura/autobiog/auto57.htm, acceso 18/11/2011.



http://veneno.com/2005/v-91/nels-91.html
http://www.buenastareas.com/ensayos/Tipos-De-Reportaje/303173.htmlconsultado%2017%20nov%202011
http://www.todocoleccion.net/hoja-reportaje-autobiografico-ano1935-doctora-nieves-gonzalez-barrio-vegacervera-leon-madrid~x9803782%20acceso%2018/11/2011
http://www.todocoleccion.net/hoja-reportaje-autobiografico-ano1935-doctora-nieves-gonzalez-barrio-vegacervera-leon-madrid~x9803782%20acceso%2018/11/2011
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/literatura/autobiog/auto57.htm
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1.2 Fotografia, un poco de historia

Hemos hablado ya de los instrumentos de apoyo que utiliza el periodista, sin embargo, los medios de comunicacion
cambian constantemente con la invencion de nuevas tecnologias, y en este sentido una de las aportaciones
mas importantes en la historia del periodismo, fue el descubrimiento y uso de la fotografia, con ésta se realiza un

complemento a la informacion al usar la imagen como soporte del tema a tratar.

Para adentrarnos en la historia de la fotografia, comenzaré por su definicion. Etimolégicamente el término fotografia

procede del griegoowg (phds, «luz»), y ypaen (grafé «conjunto de lineas, escritura») que en conjunto, significa

"escribir/grabar con la luz".** Precisamente y bajo esta connotacién, se da el titulo de este trabajo de investigacién, ya que

en este proceso creativo es la luz quien se encarga de grabar en un soporte sensible la imagen que capta del exterior.
» 15

Fue Aristételes “quien utiliza la camara oscura para estudiar los eclipses de sol”,”™ sin embargo para la aparicién de la

fotografia como tal, esto no fue posible hasta después de varios intentos y siglos. Podemos decir que para llevar a cabo

este proceso se utilizan dos técnicas, la optica y la quimica.

1o Agustin Goéngora, “Historia de la fotografia”, 2006, http://www.foto3.es/web/historia/historia.htm, acceso 18/11/2011.

14 “Fotografia”, http://es.wikipedia.org/wiki/Fotograf%C3%ADa, acceso 09/12/2011. .



http://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_griego
http://es.wikipedia.org/wiki/Fotograf%C3%ADa
http://www.foto3.es/web/historia/historia.htm

"La optica: desde el siglo XVI, artistas y cientificos habian utilizado el hecho de que el paso de un ligero rayo de luz por un
agujero pequefio en la pared de un cuarto oscuro, proyectaba una imagen invertida en la pared opuesta”.'® “El término
camara oscura fue acufiado por Johannes Kepler (1571-1630). En ese momento, el término indicaba una habitacion o una
tienda con un orificio y una lente usados por los artistas para dibujar paisajes. La lente permitia obtener una imagen mas

brillante y enfocarla a cierta distancia”.!’

Inicialmente los primeros experimentos que se realizaron con este sistema o técnica fueron de investigacion astronémica
para estudiar la luz del sol, ya “en la década de 1620, Kepler inventé una camara oscura portatil. Estas camaras, utilizadas

como ayuda al dibujo, se encontraron pronto en diversas formas y tamafios”.*®

Lo que mas adelante se conoceria como una camara fotografica concretamente, se trataba entonces de una camara
estenopeica, denominada asi porque el orificio que permite la entrada de luz a su interior es conocido como estenopo, esta
consistia en una pequefia caja con un orificio realizado con una perforacion del tamafio de una aguja, motivo por el cual en

algunos paises se le llamoé pinhole (agujero de aguja) se introducia una placa emulsionada y se destapaba el orificio para

gue entrara la luz y se fijara la imagen del exterior, una vez expuesta a la luz se revelaba en el laboratorio.

'° “Historia de la fotografia”, http:/dc268.4shared.com/doc/pSSzFBk2/preview.html, acceso 09/12/2011.
" Fernando Martinez, “Fotografia estenopeica”,http://www.terra.es/personal/chullora/estenope.htm, acceso 10/12/2011.
'® Fernando Martinez, “Fotografia estenopeica”, http://www.terra.es/personal/chullora/estenope.htm, acceso 10/12/2011.



http://dc268.4shared.com/doc/pSSzFBk2/preview.html
http://www.terra.es/personal/chullora/estenope.htm
http://www.terra.es/personal/chullora/estenope.htm
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Es importante resaltar que aun en la actualidad se sigue realizando fotografia con este tipo de camaras, ya que a pesar de
la modernidad y comodidad que brindan las camaras fotograficas digitales, el resultado de la toma suele ser considerado
por algunos conocedores de la imagen, como artistico y auténtico, esto debido al reconocimiento de la técnica, ademas que
con este sistema se gana profundidad de campo sin la necesidad de utilizar mas que el pequefio orificio.

Ya mencioné la optica como técnica para realizar fotografia, la otra su complemento importante, es la quimica. “En 1727
Johann Heinrich Schulze descubrid que ciertos quimicos, especialmente haluros de plata, se oscurecian cuando se
exponian a la luz. El primer intento de usar tales quimicos para grabar la imagen de la camara oscura, fue realizado

infructuosamente por Thomas Wedgwood aproximadamente en 1800".*°

Es en 1826 cuando el fisico francésNicéphoreNiépce logra la primera imagen positiva titulada "Vista desde la ventana”,

"lograda tras ocho horas de exposicion usando la cAmara oscura. Esta es considerada la primera fotografia permanente de

la historia.

19 “Historia de la fotografia”, http://dc268.4shared.com/doc/pSSzFBk2/preview.html, acceso 09/12/2011. .



http://www.foto3.es/web/historia/biografias/niepce.htm
http://dc268.4shared.com/doc/pSSzFBk2/preview.html
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A esta forma de captacion de imagen empleada por Niépce se la conoce como Heliografia".?

Nicéphore Niépce “Vista desde la ventana”, 1826,

Tomado de http://elretronauta.blogspot.com/2011/07/la-primera-fotografia-de-la-historia.html, acceso 10/12/2011.

. 2 KathrinPeters, “Historia de la fotografia”, http://www.kathrinpeters.com/Fotografia/Historia/index.htm, acceso 10/12/2011.



http://4.bp.blogspot.com/-0Q-yqsbj2Lo/Tes83NbzFlI/AAAAAAAABHw/3hgihP-OKH4/s1600/800px-View_from_the_Window_at_Le_Gras,_Joseph_Nic%C3%A9phore_Ni%C3%A9pce.jpg
http://elretronauta.blogspot.com/2011/07/la-primera-fotografia-de-la-historia.html
http://4.bp.blogspot.com/-0Q-yqsbj2Lo/Tes83NbzFlI/AAAAAAAABHw/3hgihP-OKH4/s1600/800px-View_from_the_Window_at_Le_Gras,_Joseph_Nic%C3%A9phore_Ni%C3%A9pce.jpg
http://www.kathrinpeters.com/Fotografia/Historia/index.htm
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Pero no es hasta 1831 cuando el pintor francés Louis Jacques Mandé Daguerre,realizé fotografias en planchas recubiertas
con una capa sensible a la luz de yoduro de plata.

“Después de exponer la plancha durante varios minutos. Daguerre emple6 vapores de mercurio para revelar la imagen fotografica
positiva. [...] En las primeras fotografias permanentes conseguidas por Daguerre, la plancha de revelado se recubria con una
disolucién concentrada de sal comun. Este proceso de fijado, descubierto por el inventor britanico William Henry Fox Talbot, hacia que
las particulas no expuestas de yoduro de plata resultaran insensibles a la luz, con lo que se evitaba el ennegrecimiento total de la

plancha. Con el método de Daguerre se obtenia una imagen Unica en la plancha de plata por cada exposicién”.21

% Agustin Gongora, “Historia de la fotografia”, 2006, http://www.foto3.es/web/historia/historia.htm, acceso 18/11/2011.



http://www.foto3.es/web/historia/biografias/daguerre.htm
http://www.foto3.es/web/historia/biografias/talbot.htm
http://www.foto3.es/web/historia/historia.htm

Louis Daguerre L’Atelier de l'artiste (el taller del artista), 1837. Primer daguerrotipo.

Tomado de http://mujer.starmedia.com/fotos/primeras-fotos-historia/el-taller-del-artista-louis-daguerre.html, acceso 10/12/2011.



http://mujer.starmedia.com/fotos/primeras-fotos-historia/el-taller-del-artista-louis-daguerre.html

La invencién de Daguerre, que fue comprada por el gobierno francés y [que] #* se hizo publica el 19 de agosto de 1839,
produjo una imagen Unica en metal, el Daguerrotipo. En contraste, la invencién de Talbot (1840), el calotipo, produjo un
cuadro negativo en papel; se grabaron como figuras oscuras las luces de la imagen, y lo oscuro grabé como luz. Por el
infinito nimero de positivos que se pueden hacer de un solo negativo, la invencion de Talbot y sus refinamientos pronto

predominaron.?®

En un inicio la base de las imagenes fueron placas de metales como el bronce, posteriormente se utilizé el vidrio, pero de
cualquier manera era pesado y dificil de manejar, en este sentido una de las figuras importantes en el desarrollo de la
fotografia fue el inventor estadounidenseGeorge Eastman Kodak quien retomo6 el descubrimiento del investigador
suizo Christian Friederich Schénbein quien en 1846 descubrié el nitrato de celulosa, material flexible que kodak

utiliz6 como soporte de la emulsién fotogréfica.

“A partir de 1884, registra numerosas patentes y en 1889 propone el primer sistema de pelicula enrollada: una pasta viscosa de
celuloide es extendida sobre unos platos muy grandes de vidrio, a continuacion se la recubre con una capa de emulsion fotografica;
una vez que ésta se seca, la pelicula de celuloide es cortada en largas tiras que se enrollan entonces sobre si mismas para las

camaras de foto Kodak portétiles".24 “El invento de la pelicula en rollo marcé el final de la era fotogréafica primitiva y el principio de un

periodo durante el cual miles de fotégrafos aficionados se interesarian por el nuevo sistema".*

22 o

Sic.
2 “Historia de la fotografia”, http:/dc268.4shared.com/doc/pSSzFBk2/preview.html, acceso 09/12/2011.
2 Europa Film Treasures, http://www.europafilmtreasures.es/pelicula.htm, acceso 28/12/2011.

% Agustin Gongora, “Historia de la fotografia”, 2006, http://www.foto3.es/web/historia/historia.htm, acceso 18/11/2011.
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Podemos decir que después de la imprenta, la fotografia es una de las herramientas mas trascendentes en la historia de la
comunicacién, al mostrar un referente Unico, que servira al espectador para interpretar y comprender la realidad de un

suceso de manera uniforme de acuerdo a la informacion proporcionada.

Asi mismo es interesante hacer mencién que con el nacimiento de la fotografia, se establece también una revolucion de
conciencias, en el momento de modificar el tipo de registro que se tenia, ya que la pintura antecesora a ésta a pesar de ser
lo mas fiel posible a la realidad, el pincel del artista no podia compararse con la fidelidad de reproduccién de una imagen
fotogréfica y en este sentido, se solia pensar que la obra perdia la sensibilidad del creador, ya que es una reproduccion
mecanica donde el valor sensible del fotografo ain no se desarrollaba ni se reconocia en sus inicios ya que captaba la
imagen como documento histérico, el trabajo era con caracter reporteril y de anotacion, donde la estética no tenia cabida,

tuvo que pasar algun tiempo para que se modificara la intencion de la imagen asi como la toma fotogréfica.

A finales de 1890, surge el Pictorialismo que captura la imagen con pequefas variantes al momento de la toma, ya sea con
iluminacién, filtros o pantallas, logra brindar un efecto distinto a la realidad, al jugar con la sensibilidad del proceso creativo

y pensado del registro final. Este fue el principio de muchos movimientos artisticos, donde la fotografia tendria un papel
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importante en el campo del arte, de manera concreta en 1916 con el movimiento dadaista y posteriormente con el
surrealismo, donde se explota la creatividad y los recursos del fotdgrafo que juegan con valores como la composicion,

estética, movimiento, angulos, entre otros, que citaré mas adelante para ampliar este punto.

En este sentido creativo y experimental, es indispensable mencionar otra de las aportaciones notables que surgen a raiz de
la fotografia: el cine, éste nace en 1895 con los hermanos Lumiere, "La teoria del cine se basa en el principio de secuencias
de fotografias continuas, es decir el cine trata de representar la fotografia en una secuencia continua para mostrar

movimiento sin interrupciones”.?®

Mientras el cine seguia su desarrollo con la imagen y el sonido, en el campo de la fotografia también continuaban los

avances,

"La cAmara de 35 mm, que requeria pelicula pequefia y que estaba, en un principio, disefiada para el cine, se introdujo en Alemania en
1925 [...], para 1930 la lampara de flash sustituy6 al polvo de magnesio como fuente de luz y més tarde, con la aparicion de la pelicula

de color Kodachrome en 1935 y la de Agfacolor en 1936, con las que se conseguian trasparencias o diapositivas en color, se

generaliz6 el uso de la pelicula en color".?’

27 Agustin Gongora, “Historia de la fotografia”, 2006, http://www.foto3.es/web/historia/historia.htm, acceso 18/11/2011.

% «Cine” http://es.wikipedia.org/wiki/Cine, acceso 18/12/2011. .
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Mas adelante "los nuevos procedimientos industriales, permitieron incrementar enormemente la velocidad y la sensibilidad
a la luz de las peliculas en color y en blanco y negro. La velocidad de estas ultimas, se elevo desde un maximo de 100 ISO
hasta otro teérico de 5.000 1SO, mientras que en las de color se multiplicé por diez".?® Es decir con un ISO menor a 100 o
un 1SO bajo se necesita mucho mayor tiempo de exposicion a la luz y entre mas alto sea el ISO de una pelicula mucho mas
sensible y la cantidad de luz que necesita es menor para captar la imagen, este tipo de peliculas es ideal en museos o

lugares oscuros donde no es posible utilizar flash.

Actualmente con la aparicion de los equipos de cdmputoy el desarrollo informatico, existen las camaras digitales, las
cuales por medio de un sensor electronico de unidades fotosensibles, pueden capturar la imagen "para convertir la luz en

una sefial eléctrica, la cual es digitalizada y almacenada en una memoria”.*

Para el trabajo periodistico ha sido de gran ayuda la fotografia digital, en primera instancia porque permite realizar multiples
disparos sin necesidad de limitarse al nimero de tomas que vienen en un rollo fotografico, asi mismo se
puede visualizar la imagen capturada de manera inmediata y realizar la seleccién al instante para enviarla de manera

oportuna al medio que lo requiera, sin necesidad de ingresar al laboratorio y realizar el proceso quimico con sus

respectivos tiempos de espera, ahora con el desarrollo de la tecnologia esto es mas sencillo, ya que las camaras digitales

2 “Fotografia”,http://es.wikipedia.org/wiki/Fotograf¥%eC3%ADa _digital, acceso 17/12/2011.

. 8 Agustin Géngora, “Historia de la fotografia”, 2006, http://www.foto3.es/web/historia/historia.htm, acceso 18/11/2011.
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cuentan con una memoria para almacenar datos, misma que puede extraerse y conectarse por medio de un adaptador a un
equipo de computo, o bien conectar de manera directa la cAmara al ordenador por medio de cable usb y utilizar la conexion a

Internet para el envio de iméagenes.

Actualmente para facilitar aiin mas el envio de informacién grafica, existen cAmaras digitales aunque de baja resolucion, que
ya cuentan con la conexion a Internet para que de manera directa sin necesidad de un equipo de cémputo, se pueda mandar

la informacion por la red. Cada uno de los procesos ya sea analogo o digital ofrece sus respectivos alcances y limitaciones.

Después de transitar por la historia de la fotografia a grandes rasgos, podemos decir que la importancia en el registro de
imagenes de cualquier indole, radica en el valor seméantico que contenga y a su vez en las interpretaciones que se realicen

de ella, de acuerdo al contexto y percepcion de quien la realiza y de quien la mira, independientemente si es una imagen

documental o una imagen de otra naturaleza.
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1.2.1 Cudles son los géneros fotograficos.

Con el alcance tecnoldgico actual cualquier persona puede tomar fotografias, ya sea desde un celular, camara profesional o
de viajero, con tantas imagenes es necesario clasificarlas para su mejor organizacion, podemos decir que la imagen puede
catalogarse en tantos temas como ideas mismas, es decir podemos mencionar que hay fotografia, de desnudo, retrato,
cientifica, panoramica, postmortem, de concepto, publicitaria, nota roja, paisaje, artistica, surrealista, instantanea, etc., sin
embargo esto seria s6lo por mera cuestion organizacional, para que en un archivo o banco de imagenes sea mas rapida su

localizacion.

Si tomamos el antecedente inmediato a la fotografia que fue la pintura, hablamos de géneros pictoricos bien establecidos
como: el retrato, paisaje, naturaleza muerta y bodegones, pero con el nacimiento de la fotografia estos alcances van mas alla

de los mencionados y en ese sentido tendriamos que hacer una revaloracion de géneros en la imagen.

Con el origen de la imagen en serie, es decir cuando ésta se puede "fijar" sin mayor problema es cuando surge la verdadera
intencién de la fotografia, al inicio se tenia la inquietud por capturar el momento, congelar el instante, pero una vez dominada

la técnica para lograrlo y un cambio de vision en el fotografo, podemos hablar de la imagen como documento, con el

nacimiento del Fotodocumentalismo como tal, se muestra la imagen como evidencia, sin manipulacion alguna, que denuncia
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algun hecho y queda como referente real en la historia, tal como indica Joan Fontcuberta en su libro Estética fotogréfica",

debia sacrificar valores estéticos por los semanticos",*® atrapar la escena por muy cruda que fuera para quedar como

sefalizador social.

Se puede pensar que en el momento en que el fotografo enfoca un objeto, imprime su toque, es decir capta y muestra lo que
Su 0jo Ve, reinterpreta la realidad para mostrar la propia, sin embargo el fotodocumentalismo no crea o fabrica una imagen,
sélo la capta tal cudl para precisamente dejar testimonio de lo que fue, asi pues el hecho de tomar la imagen desde un angulo

u otro no cambia la esencia.

Ahora bien en el caso del fotoperiodismo la imagen sirve para complementar la informacion de un evento noticioso, para que
el receptor tenga el mismo texto visual y de manera mas clara se conteste a las preguntas qué, cobmo, cuando, dénde y por
qué. “Es un recurso dentro de la produccién periodistica que ayuda a romper la monotonia del texto y permite convencer al

lector de lo que esta leyendo”.*! Con el fotoperiodismo la imagen es periédica y publicable.

Por otro lado, un fotorreportaje trata de contar en imagenes el desarrollo de un suceso, el tema no es necesariamente actual
ni noticioso, puede ser social, de moda, cultural, etc., podriamos decir que es una cronica en imagenes y para ayudarnos a

realizarla, es necesario hacer uso de algunas técnicas fotograficas e incluso de la psicologia de la imagen para lograr el

% Fontcuberta Joan, Estética fotografica, p. 42.
%1 Alma Giovanna, Diaz Sifuentes, Andlisis de fotoperiodismo politico en La Jornada y Reforma, Mayo 2007, Universidad de las .

Américas, http://catarina.udlap.mx/u_d|_a/tales/documentos/Ico/diaz_s ag/capitulol.pdf, acceso 26/12/2011.
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efecto que deseamos (a diferencia del fotoperiodismo el nimero de imagenes es mayor y generalmente va a acompafnado

por un texto que sirve a manera de introduccion).

Un género muy parecido al fotorreportaje es el foto ensayo, que consiste en realizar tomas fotograficas pensadas, es decir
donde se cuenta una historia pero la idea se trabaja previamente, este tipo de trabajos requiere de su propio tiempo de
investigacion y planificacion ya que la toma si bien es una referencia para narrar un suceso en tiempo real, también lo puede

hacer con historias armadas o de fotografias por concepto. Mas adelante profundizaré en las caracteristicas de este género.

Existe otro tipo de categoria que puede presentarse como un collage, es decir una imagen compuesta, un montaje, se trata
de la fotoilustracion, "se caracteriza por depender de un texto previo que marca y origina la imagen; ésta debe explicarlo,

esclarecerlo, y/o generar en el destinatario afan de aproximacion a los contenidos del texto".*?

Podriamos decir que los géneros antes mencionados son para informar, documentar y dar referencias sobre el acontecer de
un evento (con algunas excepciones como el caso del fotoensayo), sin embargo, no debo dejar de mencionar uno de los
géneros fotogréaficos que da cabida a las expresiones e inquietudes, ya no informativas, sino conceptuales y artisticas del

creador del otro lado del lente, estoy hablando del pictorialismo. EIl pictorialismo nace en 1890 como una necesidad de

reinterpretar la realidad a través de la imagen, esdecir, hablamos de deconstruccion y construccion,de fabricar el concepto a

%2 Arturo, Avila Cano, “Acerca de la fotografia”, http://acercadelafotografia.blogspot.com/2006/04/la-fotoilustracin-y-el-fotoperiodismo.html,
. acceso 07/11/2011.
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través de las ideas y objetos, es donde el peso estético y artistico tienen cabida, dentro de este tipo de fotografia podemos
mencionar la surrealista, experimental y hablar de técnicas antiguas como la cianotipia 0 neografia, asi como de
manipulaciones actuales que se realizan con programas de edicion como photoshop, donde la imagen se interviene con

determinados fines.

Dentro de una publicacién encontraremos las imagenes de acuerdo al contenido de los temas, que generalmente se dividen

por secciones, eso por mera cuestion del medio en el que van a ser publicadas y no por el trabajo del fotégrafo.

1.2.2 Origen, historia y particularidades del fotoperiodismo

A pesar de que los daguerrotipos se comenzaron a desarrollar a partir de 1826, tuvieron que pasar algunas décadas para
poder incluir imagenes de calidad fotografica en la prensa diaria, en un inicio para complementar la informacion vertida en los

periodicos se realizaban ilustraciones a manera de grabadoscomo los elaborados por William Simpson durante la guerra de

Crimea.* Sin embargo la poblacién pedia imagenes que constataran los hechos de una manera real y concreta, pero

%3 Cfr. “William Simpson”, http://es.wikipedia.org/wiki/William Simpson, acceso05/01/2012. .
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i

aun no existian las facilidades para imprimir fotografias en los diarios, en este sentido para saciar la curiosidad de la gente,
se realizaron exposiciones que dejaban al alcance del publico algunas imagenes representativas del tema.

Podemos decir que es durante los conflictos bélicos donde se comienzan a integrar fotégrafos para dar seguimiento y
documentar estos acontecimientos. El britanico “Roger Fenton es uno de los primeros en captar imagenes durante la

guerra; por el procedimiento de la toma, es decir los tiempos elevados de exposicidn, era casi imposible capturar el

momento del combate, asi que captaba a los ejércitos desde las trincheras o bien al final de las batallas”.>*

"En 1855Fenton marché a la Guerra de Crimea por encargo del editor Thomas Agnew para fotografiar a las tropas, con un ayudante
de fotografia Marcus Sparling y un sirviente y un amplio equipaje. Esta expedicion fue su mayor éxito. Fue financiada por el Estado a
cambio de que no mostrara los horrores que provocan los conflictos bélicos, asi conseguia que los familiares de los soldados y la
ciudadania no se desmoralizaran. Fue un trabajo muy duro para Fenton ya que debido al calor, parte del material fotografico se
inflamaba y ademas obligaba a los soldados a permanecer en poses durante varios segundos a pesar de las altas temperaturas. A

pesar de las altas temperaturas, [sic] de fracturarse varias costillas y sufrir el célera, consiguié hacer 350 negativos de gran formato

atiles”,* convirtiéndose asi en el primer fotografo de guerra.

%* Marco Antonio, Rodrigo Porcel, La fotografia durante la Guerra de Secesién (1861-1865)Clio 35, 2009,
. http://clio.rediris.es/n35/FotoGuerrSuce.pdf, acceso 05/01/2012.

% “Roger Fenton”, http://es.wikipedia.org/wiki/Roger _Fenton, acceso 06/01/2012.
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Como podemos ver, desde siempre se ha realizado la seleccion de la informacidén que se pondra al alcance del publico, en

este caso particular con fines politicos para no desmoralizar a la poblacion durante la guerra.

Como Fenton varios fotdégrafos se integraron al trabajo de seguimiento fotografico de la guerra, tal es el caso de Matthew
B. Brady. “Brady se esforzé por documentar la Guerra Civil Estadounidense con un gran equipo fotografico, por lo que

invirtié6 una gran suma de dinero, entre otros gastos para contratar a mas de 20 fotografos que recorrieran todo el pais".%®

En su caso Brady no contd con la misma suerte que Fenton con el apoyo del gobierno, ya que a pesar de tener su estudio
fotogréfico en la ciudad de Nueva York donde nacid, se embarc6 en uno de los proyectos que lo llevarian a la banca rota
“Los Muertos de Antietam (1862), donde aparecian cadaveres de forma explicita, caus6 una honda impresién, dado que
jamas se habia visto algo semejante en América. Brady invirti6 100.000 dolares en obtener 10.000 imagenes de la guerra,
y esperaba que el Gobierno le pagase por la coleccion original al finalizar el conflicto”,* cosa que no ocurrié y no fue sino

hasta 1875 que el congreso le pag6 sélo 25 mil ddlares, sin embargo ya estaba en una profunda crisis.

Este tipo de imagenes denunciaba como era el mundo en realidad, como se vivian los horrores de la guerra y de la vida

cotidiana, asi la poblacién podia constatar con sus propios 0jos la existencia de situaciones inimaginables. La fotografia no

solamente fue utilizada como documento, sino como denuncia de una verdad palpable.

37 Cfr. Marco Antonio, Rodrigo Porcel, La fotografia durante la Guerra de Secesion (1861-1865) Clio 35, 2009,

¥ “Mathew Brady”, http://es.wikipedia.org/wiki/Mathew_B. Brady, acceso 06/01/2012.
http://clio.rediris.es/n35/FotoGuerrSuce.pdf, acceso 07/01/2012. .
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Era el nacimiento del fotoperiodismo, es decir la informacién sustentada por la imagen. Se comenzaron a realizar trabajos
como el de Jacob Riis que ademas del texto periodistico, complementa su obra con una serie fotografica. “Cémo vive la
otra mitad”, donde expone la precaria situacion de las clases marginadas de los barrios bajos de Manhattan en la ciudad de

Nueva York, en la década de los 80"s (1888 afio en el que realiza la serie).

El escrito inicia de la siguiente manera: “Hace mucho tiempo se decia que «una mitad del mundo ignora como vive la otra
mitad». Y entonces era verdad. Lo ignoraba porque no le interesaba. A la mitad que se hallaba en la cumbre le importaban
poco las luchas y ain menos el destino de aquellos que estaban abajo, siempre que pudiera dejarlos ahi y conservar su
propia posicion”.® Este es un trabajo que impacta no sélo por su discurso literario sino por su discurso visual en una

realidad irrefutable.

2007, http://www.bifurcaciones.cl/008/reserva.htm, acceso 09/01/2012.

. % |sabel Nufiez, “Cémo vive la otra mitad, Jacob Riis”, traduccion revista electrénica"Bifurcaciones”,



http://www.bifurcaciones.cl/008/reserva.htm

Las reacciones a nivel de Estado no se hicieron esperar,
esto “ayudo a impulsar reformas que llegaron a estar en
primera linea en la agenda de gobierno de la ciudad e hizo
gue el comisionado de la policia de la época,Theodore
Roosevelt lo llamara el ciudadano mas util de Nueva
York”.®

Jacob Riis, “Viviendas de la muerte”, 1888

Tomado de http://www.bifurcaciones.cl/008/reserva.htm, acceso 09/01/2012.

39 «

Coémo vive la otra mitad”, http://es.wikipedia.org/wiki/C%C3%B3mo_vive la otra mitad,acceso 09/01/2012.
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Otro fotografo preocupado "por el bienestar de los menos favorecidos”, registro la llegada de los inmigrantes a Ellis Island,
sus asentamientos en insalubres viviendas, sus trabajos en fabricas y tiendas y a sus hijos jugando en los cubos de basura.
Lewis Hine comprendia la subjetividad de sus fotografias pero también creia que tenian un enorme poder de critica,
llegando a describir sus fotografias como fotointerpretaciones”.*° Quiza el interés de Hine en realizar estas tomas, sean sus
estudios de Sociologia, €él ve en la fotografia no s6lo una herramienta de registro, sino de denuncia e instrumento para la

ensefanza, ve la fotografia como arte. Realiz6 sus trabajos entre 1904 y 1920.

Con los avances de la fotografia de igual manera crece el numero de fotografos y sus trabajos en todos los temas. Es
importante mencionar que desde "el 4de marzo de 1880el DailyGraphic de Nueva York hizo la primera publicacién de

noticias en fotografia real de la historia".**

Sin embargo una de las publicaciones mas importantes en el desarrollo del fotoperiodismo es la revista Life, de Henry Luce
fundada en 1883, si bien en un inicio ilustraba por medio de grabados y pinturas “fue la primera revista estadounidense
llena de fotografias relacionadas con las noticias y dominé el mercado durante mas de cuarenta afios. La revista vendia

mas de 13.5 millones de ejemplares cada semana en un solo lugar y era tan popular que el PresidenteHarry S. Truman, Sir

Winston Churchill y el General Douglas MacArthur publicaron sus memorias en sus paginas”.*?

0« ewis Hine”, http://es.wikipedia.org/wiki/Lewis_Hine, acceso 09/01/2012.
*L“periodismo fotogréafico”, http://es.wikipedia.org/wiki/Periodismo_fotogréeC3%Alfico, acceso 09/01/2012.
*“Revista Life!”, http://es.wikipedia.org/wiki/Life (revista), acceso 10/01/2012.
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Entre su equipo de fotografos destacados figuraron Larry
Burrows, Margaret Bourke-White, W. Eugene Smith, Robert
Capa, Alfred Eisenstaedt, entre muchos otros.

“Cuando la primera edicion de Life apareci6 en los kioscos, los
Estados Unidos estaban en la mitad de la Gran Depresion y el mundo
se preparaba hacia una nueva guerra mundial. Adolf Hitler se instalaba
en el poder en Alemania. En Espafia, el general Francisco Franco y su
ejército rebelde estaban a las puertas de Madrid; la Luftwaffe alemana
y sus pilotos bombarderos, que se llamaban a si mismos la Legion
Céndor, ayudaban con su logistica a la fuerza aérea de Franco. La
Italia de Benito Mussolini anexé Etiopia. Luce ignoré toda la situacion
mundial que se sucedia en ese momento. De hecho, la primera
portada de Life tenia la imagen de la Represa Fort Peck en Montana

(Estados Unidos de Ameérica), fotografiada por Margaret Bourke-

White”.*®

-‘- re— -
NOYEMBER 23,1936 ]u CENTS

Margaret Bourke-White Presa Fort Peck en Montana, 1936 Tomado de
http://www.elconfidencial.com/fotos/enimagenes/2007032759portada_1 g.jpg,

acceso 11/01/2012.

*3“Revista Life!”, http://es.wikipedia.org/wiki/Life (revista), acceso 10//01/2012.
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En este caso la revista prefiri6 omitir informacién sobre los acontecimientos politicos y sociales y s6lo dio a conocer una
parte de la informacion, esto sucede en unas ocasiones por el estilo o ética de la publicacion, otras por la censura

gue imponen los gobiernos.

En México una de las primeras publicaciones en dar crédito al fotoperiodismo fue Revista de Revistas que “el 31 de mayo
de 1914 hace énfasis en cuan importante es la fotografia en la primera guerra mundial ya que da lugar a un reporte
adecuado al momento en el que no se le puede dedicar tanto tiempo a la lectura y la prensa debe sustituir sus textos, por

la descripcion fotografica”.**

Mientras la Primera Guerra Mundial se gestaba en Europa, nuestro pais sufria su propio cambio, la Revolucion Mexicana.
Algunos fotografos en ese momento, Heliodoro J. Gutiérrez, Aurelio Escobar, Sara Castrejon y dos de las figuras mas
reconocidas los hermanos Miguel y Agustin Victor Casasola, documentaron sobre los sucesos del movimiento
revolucionario, este Gltimo quien en su momento fue fotégrafo oficial de Porfirio Diaz, creé el archivo Cassasola® y asi
mismo fundé la Agencia Fotografica Mexicana "a finales de 1912 la agencia se habia expandido y cambié su nombre a

Agencia Mexicana de Informacién Fotografica.

* Georgina Mayela, Dominguez Allec, Paradigma mexicano de fotografia periodistica post revolucionaria, Mayo 2003, Universidad de las Américas,
http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/lco/dominguez_a_gm/capitulo2.pdf, acceso 08/01/2012.

% El archivo Casasola cubre aproximadamente un periodo de setenta afios en la vida de México, presenta una vision amplia de la sociedad en diversos
temas. Actualmente se encuentra en la Fototeca Nacional en Pachuca, Hidalgo. Crf. Archivo Casasola, "Mirada y

memoria" Los archivos Casasola, México, 1900-1940, http://www.unilat.org/VirtualeMuseum/Datas/Expositions/Casasola/Etudes/indexEs.htm, acceso
14/01/2012.
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La agencia atrajo a mas fotégrafos y comenzé a comprar fotografias a agencias extranjeras y fotografos aficionados para su

posterior venta a los diarios".*®

Tras el periodo de agitacién post-revolucionaria en nuestro pais, comenzo el trabajo de reconstruccion y desarrollo social, en
este momento ademas de los programas en educacion y politica, en el @&mbito informativo surgen publicaciones como “La
Semana llustrada 1913, La ilustracion Semanal 1915, Jueves de Excélsior 1922, Revista de Revistas 1924 y Rotofoto en
1938”,* en esta publicacién José Pagés Llergo, el codirector, "decia que su objetivo era reivindicar al fotégrafo de prensa al
que se negaba rango y jerarquia en el periodismo mexicano [...] es importante sefialar que esta revista introdujo la invencion
de Gustavo Casasola de la entrevista fotografica en la que se presentaba paso por paso a un personaje durante una
entrevista".*® Mas adelante surge la revista Hoy en 1939 y en ese mismo afio llegan al pais durante el régimen de Lazaro
Cardenas “Los Hermanos Mayo”, destacados fotoperiodistas espafioles exiliados durante el conflicto de la Guerra Civil.*°

Posteriormente en 1940 surge la revista Mafiana y la revista Siempre! 1953.

Fue durante los 50°s cuando se empez6 a reconocer el trabajo de los reporteros gréaficos y uno de los mas destacados en

México fue Nacho Lopez, quien no se conformd con brindar mediante sus imagenes un simple registro en el momento

oportuno, sino que hace de sus series denuncias y reflexiones sociales y al mismo tiempo en su trabajo, La Venus se fue de

S “Agustin Victor Casasola”, http://es.wikipedia. orQIW|k|/Aqust%C3%ADn V%C3%ADctor_Casasola, acceso 14/01/2012.

Marco A. Cruz, “Fotografla de prensa en México”, http://www.marcoacruz.com/documentos/tx_foto_prensa_mx.html, acceso 15/01/2012.

Georglna Mayela, Dominguez, Allec, Paradigma mexicano de fotografia periodistica post revolucionaria, Mayo 2003, Universidad de las Américas,
http://catarina.udlap.mx/u_dl|_a/tales/documentos/lco/dominguez_a_gm/capitulo2.pdf, acceso 15/01/2012.
“El trabajo y aportacion de los hermanos Mayo al fotoperiodismo mexicano es de suma importancia, en 1994 donaron su archivo fotografico de mas de 5
millones de negativos al Archivo General de la Nacién. En 2007 fueron galardonados con el premio nacional de periodismo.
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juerga por los barrios bajos y Cuando una mujer guapa parte plaza por Madero, capta la sorpresa de las personas al salir a
la calle con situaciones inusuales, es decir piensa la toma y juega con las posibilidades mucho antes de realizarla, en este

caso crea un ensayo fotografico y retrata la Ciudad de México con enorme contraste y estética.

Sin embargo el fotoperiodismo también pasé por la censura que impuso el gobierno. Durante el mandato de Miguel

Aleman “cerraron dos publicaciones creadas por los Hermanos Mayo, Tricolor y Mas, que por los intereses de los duefios y la
censura del poder no pudieron estar en circulacién mas de seis meses”.>°
“Se establecieron también, los “pagos extraordinarios" y periddicos para los periodistas. A la vez hubo represiones abiertas e inclusive
accidentes de los que eran victimas los periodistas criticos [...] Sin embargo el presidente Aleman sintié estar destinado a introducir en
1952 el "Dia de la Libertad de Prensa" celebrado hasta hoy el 7 de junio. También durante la gestion de Aleman se establecié en 1949
la primera escuela de periodismo (Escuela de Periodismo Carlos Septién) [...] hasta principio de los setenta se descuidé la formacion de

periodistas en México, los cuales se formaban en la pra’lctica”.51

Mas adelante durante los hechos de Tlatelolco en 1968, la publicacion Excelsior decidié mostrar los hechos "argumentando

que el gobierno estaba abusando de su poder para calmar las protestas de los estudiantes, la publicacién cerré finalmente

en 1976, puesto que Luis Echeverria no permitia que hubiera un periédico que saliera de los lineamientos oficiales”.>

* Georgina Mayela, Dominguez Allec, Paradigma mexicano de fotografia periodistica post revolucionaria, Mayo 2003, Universidad de las Américas,
http://catarina.udlap.mx/u_d|_a/tales/documentos/Ico/diaz_s ag/capitulol.pdf, acceso 09/01/2012.

I Razén y Palabra, Revista Digital en Iberoamérica Especializada en Comunicologia http://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n18/editorial.html, acceso
09/01/2012.

%2 Cfr. Razon y Palabra, Revista Digital en Iberoamérica Especializada en Comunicologia

http://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n18/editorial.html, acceso 09/01/2012.
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A pesar de las dificultades en la labor periodistica, siempre habra opciones donde se pueda informar de manera abierta y
franca la realidad de las cosas, al menos la fotografia ya no se limita a una publicacion impresa, sino que existen revistas

electrénicas o sitios en Internet donde se pueden dar a conocer acontecimientos de una manera mas amplia.

Como vemos las posibilidades que brinda la fotografia son muy bastas y con el paso del tiempo la imagen ha cobrado un
papel importante como medio informativo e incluso en algunas publicaciones ha suprimido todo texto al brindar los datos de
manera visual y en diferentes topicos. En nuestro pais existen revistas especializadas como Cuartoscuro, Luna Cornea,
FotoZoom Digital y publicaciones como Proceso, Contralinea y diarios como La Jornada, Uno mas Uno, El Universal,

Reforma, por mencionar algunos, donde la fotografia es un elemento importante, reconocido e imprescindible.

Resulta imposible citar a todos los fotoperiodistas contemporaneos que con su trabajo han contribuido a documentar y contar
la historia, entre los reconocidos se encuentran Héctor Garcia, Francisco Mata Rosas, Eniac Martinez, Pedro Valtierra, Maya
Goded, Graciela Iturbide y muchos otros.

En este punto deseo hacer una acotacion y no es por demeritar el trabajo de algunos fotdégrafos, sélo quiero subrayar que

reconocido no es sindbnimo de buenos trabajos, ya que a veces solo es cuestion de contactos, influencias o bien pertenecer a




o

un pequefio grupo o elite que desconoce el trabajo de muchisimos fotografos buenos y sin apoyos que aun sin

grandespresupuestos logran hacer cosas interesantes.

Para finalizar, no debo dejar de mencionar al maestro Manuel Alvarez Bravo, quien con sus imagenes contribuyé al

desarrollo fotografico y aun es una influencia importante en la creacion de imagenes del México actual.

1.2.3 Fotorreportaje y sus caracteristicas.

En este punto me he enfrentado con algunos altibajos no digamos al no encontrar una definicion sobre lo que es un
fotorreportaje, sino al encontrar diversas opiniones de lo que se considera como tal, donde lejos de definirlo con claridad y

de manera concisa se brinda incluso una recategorizacion dentro del mismo género.

El fotégrafo independiente Jorge Claro Ledn brinda dos clasificaciones al respecto, los que tienen fines informativos y los

gue tienen caracter opinativo, en ese sentido el primero maneja un discurso expositivo y descriptivo y el segundo predomina

el narrativo, menciona también que existe el fotorreportaje corto, "que trata de temas de actualidad, es mas que nada




informativo y el nimero de tomas describe la situacién con una planeacién minima y varia de 4 a 10 imagenes".>®

"El fotorreportaje largo o profundo o gran reportaje donde no hay un nimero determinado de imagenes, precisa de una investigacion
exhaustiva, planeada donde los temas requieren un tratamiento largo y pueden ser informativos o de caracter estructural, es decir

antropolégicos, socioldgicos, econoémicos, culturales, ambientales, etc. EI namero de fotografias requeridas en este género

fotoperiodistico es regularmente amplio y depende de las necesidades discursivas de cada fotoperiodista".54

Hay definiciones incluso poéticas tal es el caso de LudvikBaran quien califica al reportaje fotografico "como un género
especial caracterizado particularmente por su modo de abordar la realidad por su contenido y por su forma, afiade que
informa, anuncia, enfatiza, recuerda, celebra, advierte, elogia, acusa, capta los momentos mas vergonzosos de la vida, grita,
lucha y triunfa, agrega", es la conciencia del mundo, de la vida y a veces se transforma en un documento histérico, tanto mas

precioso, cuanto mas antiguo”.*

Ahora bien, Ulises Castellanos en su Manual de fotoperiodismo, define el fotorreportaje como "el género mayor de la

fotografia de prensa. Su desarrollo es mas complejo que ningun otro; aborda una historia de interés general que se cuenta

> Jorge, Claro Ledn,“Los géneros fotoperiodisticos: Aproximaciones teéricas”,
http://www.fotoperiodismo.org/FORO/files/fotoperiodismo/source/html/bienal _sexta/textos sexta/JORGE.HTM, acceso 23/11/2011. .

>* Jorge, Claro Ledn,“Los géneros fotoperiodisticos: Aproximaciones tedricas”,
http://www.fotoperiodismo.org/FORO/files/fotoperiodismo/source/html/bienal sexta/textos sexta/JORGE.HTM, acceso 23/11/2011.
> UlisesCastellanos, Manual de fotoperiodismo p. 42.
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en varias imagenes; a través de sus encuadres ofrece varios angulos de una problematica o suceso y permite que elfotografo

informe al mismo tiempo que vierte su punto de vista".>®

Mariano Cebridn Herreros "sefala que el reportaje fotografico intenta reflejar y concentrar la vision de un acontecimiento en
cierta complejidad, desarrollado en algun lugar y durante un tiempo mediante un conjunto de fotografias que ofrecen una

fragmentacion y seleccion de espacios y datos significativos en imagenes instantaneas".>’

Por el estilo hay muchas mas definiciones de qué es un fotorreportaje, sin embargo para concretar y tomar lo mas valioso de
cada una, trataré de precisar que un fotorreportaje: es el seguimiento en imadgenes de un acontecimiento o evento, donde a
través de las tomas se dimensiona el tiempo y espacio donde se desarrolla, dotdndole al mismo tiempo de una hilaridad o
secuencialidad que finalmente cuenta una historia, como tal con una introduccién, desarrollo y conclusion, podria agregar
gue no hay fotorreportajes cortos ni largos sino sélo fotorreportajes y que el nUmero de imagenes se determina de acuerdo a
las necesidades de cadatema, es decir cada fotorreportaje en si plantea sus propias caracteristicas y sus pasos

metodoldgicos.

Si bien es cierto que no podemos conocer a profundidad todos los temas, también lo es que el fotoperiodista debe estar

preparado para afrontar el trabajo a donde se le requiera o que por decision personal decide abordar. En este punto es

% Arturo, Avila Cano, “Clasificacién del fotorreportaje”, Diciembre 2008, http:/elfotoperiodismo.blogspot.com/2008/12/clasificacin-del-
fotoreportaje.html, acceso 26/11/2012.

>" “Fotografia como reportaje”, Blog, La Fotografia en la historia, Mayo 2007, http:/lafotografiaenlahistoria.blogspot.com/2007/05/fotografa-
como-retrato.html, acceso 05/12/2011
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donde quiero retomar un poco el fotoensayo para conocer de manera mas profunda sus caracteristicas y comparar su

parecido con el fotorreportaje.

Se dice que uno de los mas grandes fotoperiodistas fue Eugene Smith “De todos los trabajos, el mas importante y el que
seguramente le hizo mas famoso fue el que realiz6 sobre Espafia concretamente sobre un pueblo extremefio llamado
Deleitosa. Este reportaje de 17 fotografias se publicé bajo el titulo de SpanishVillage: ItLives in AncientPoverty and Fait, el 9

de abril de abril de 1951, en la revista ilustrada Life”.>®

La particularidad que tenia Smith para realizar sus trabajos fotograficos es que preparaba el tema e investigaba antes de

realizar las tomas, incluso convivia con los personajes y se empapaba de su situacién para darle mas sentido a su trabajo.

El profesor Antonio Alcoba Lépez en su libro Periodismo gréfico, reconoce a W. Eugene Smith como un fotoensayista y cita
la definicion y diferencia entre el fotorreportaje y el fotoensayo, segun el propio Smith: "las diferencias entre fotorreportaje y

ensayo fotogréafico, sefialaba que el primero es un portafolio armado por un editor, mientras que el segundo debe estar

pensado con cada foto en relacién coherente con las otras, de la misma manera en que se escribe un ensayo”.>®

http://www.artstudiomagazine.com/maestros/eugene-smit.html, acceso 06/12/2011.
> Cfr. Ulises Castellanos, op. cit., p.44.

%% ArtStudio Magazine, “W. Eugene Smith”, 15 febrero 2003, .



http://www.artstudiomagazine.com/maestros/eugene-smit.html

Por otro lado el fotohistoriador John Mraz describe el ensayo fotogréafico como algo

“cuyo origen antecede las fotografias y considera que el ensayo fotografico explora una idea que existia antes de realizar la
composicion fotografica [...], explica que un ensayo puede formarse de un montaje o basarse en algo “vivo”; no obstante, la clave del
ensayo son las ideas de la persona que las organiza que son lo mas relevante con respeto a esta forma de comunicacion. También
distingue el fotoensayo de lo que él llama el fotorreportaje — el cual él puntualiza como la cobertura de algun evento digno de ser noticia

y que al menos es un evento “vivo”.*

Para Jorge Claro Ledn, el Ensayo fotoperiodistico.

“Es el género fotoperiodistico mas complejo. Exige experiencia y madurez al fotoperiodista para formular una narracién visual no
necesariamente secuencial o lineal. Este género fotoperiodistico posibilita la libertad expresiva y personal del autor para tratar
reflexivamente cualquier tematica de interés general, sea 0 no de actualidad informativa. Dicha flexibilidad genérica, permite al
fotoperiodista desarrolle su modo particular de interpretar la realidad social, admite la inclusién de otros géneros fotoperiodisticos en el
armado de la propuesta visual, asi como el empleo de las formas discursivas descriptiva y expositiva. Las fotografias que integran el
ensayo fotoperiodistico interactdan entre si y constituyen unidades discursivas simbdlicas integrales, que contribuyen a la comprension
general del tema tratado. De esta manera, cada fotografia que conforma el ensayo fotoperiodistico podra leerse como un texto visual

auténomo. Se requiere de una planeacion razonada y el nimero de fotografias utilizadas es variable”.®*

® Nathanial Gardner, “Porque era un tema prohibido”, Amerika [En ligne], 2010 http://amerika.revues.org/1186, acceso 08/12/2011.

e Jorge, Claro Ledn, “Los géneros fotoperiodisticos: Aproximaciones teéricas”,
http://www.fotoperiodismo.org/FORO/files/fotoperiodismo/source/html/bienal _sexta/textos sexta/JORGE.HTM, acceso 23/11/2011
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Como vemos la linea entre fotorreportaje y foto ensayo puede parecer muy delgada, sin embargo hay cuestiones muy
concretas, mi interés en retomar el fotoensayo es porque llegamos a un punto donde algunos elementos de éste y el

fotorreportaje se unen y es precisamente en esta modalidad de titulacion.

Este trabajo no podria ser catalogado como fotoensayo porque requiere de una formacién fotografica para establecer la
continuidad de las imagenes tal como se realiza un ensayo en palabras. En este trabajo el proceso de seleccion o curaduria
se realizara entre el asesor y yo, para evitar con esto caer en errores de interpretacion o prejuicio si lo hiciera solamente el
tesista como fotégrafo, es decir, se parte del principio de que nadie puede curar su propia obra, esto con la finalidad de

abordar de manera objetiva este proceso fundamental como parte del desarrollo del fotorreportaje.

En el contexto propio de la investigacion, no puedo decir que es un fotorreportaje como tal porque hay un proceso de
introspeccion largo y profundo sobre el tema a fotografiar. Por las caracteristicas antes mencionadas el trabajo fotografico a

desarrollar tiene particularidades de un fotorreportaje por:

e Que sigue un acontecimiento o suceso en linea

En este caso concreto, seguird paso a paso la danza de conmemoraciéon del nacimiento de Cuauhtemoc, desde su inicio,

desarrollo y término.




e Cuenta una historia a través de la imagen

Las imagenes deben ser presentadas de manera coherente para desarrollar una secuencia logica que relate la historia de la

celebracion.

e Dimensiona el tiempo y espacio donde se desarrolla un suceso

Las imagenes son determinantes al delimitar o mostrar el espacio donde se esta llevando a cabo el evento, con tomas

especificas se puede indicar el lugar, la hora aproximada y el espacio.

¢ Informay al mismo tiempo entretiene al espectador

En nuestro pais se llevan a cabo danzas tradicionales que muchos de nosotros como mexicanos desconocemos, la serie

fotografica respondera: donde, cémo, cuando y por qué se hace, de una manera tal que el espectador pueda ver el trabajo

fotografico completo y asi provocar su interés y captar su atencion.




Por otro lado este trabajo tiene propiedades de un fotoensayo por lo siguiente:

e Precisa de una investigacion previa sobre el tema a cubrir

Para realizar el proceso fotografico es importante conocer el desarrollo, contexto y particularidades de la festividad y asi
saber como se afrontara la toma fotografica desde dos sentidos, uno si se necesita iluminacién, tripi€, memoria, rollos,
cuantas cargas o pilas, etc., y por otra parte darle un sentido informativo al cubrir los aspectos mas importantes y pensar en

las tomas necesarias para lograrlo.
e Se piensa /plantea una estrategia fotografica
Como se mostrara mas adelante, antes de realizar las fotografias es importante plantearse qué tomas necesito captar para

dar a conocer y explicar lo que sucede en la danza a través de la imagen, para lo cual hay que trabajar previamente en la

creacion de un guion fotogréfico.

e Cadaimagen debe ser capaz de significar un todo, es decir es una idea que en si forma un concepto pero a su vez se

enlaza con otras imagenes para formar un conjunto (serie).




En este sentido estoy hablando de la importancia de composicion en la toma para que cada una de las imagenes de acuerdo

a los elementos que aparezcan en ella, refiera un significado que pueda entenderse de manera individual, pero al mismo

tiempo pueda conservar y aumentar su valor significante una vez que formen un todo, es decir el trabajo terminado.

Para ambos casos:

e Se requiere conocimiento previo de técnicas fotograficas (iluminacion, velocidad, encuadre, formato, composicion,

etc.).

e No hay un nimero predeterminado de tomas.

Por lo anterior, puedo determinar que la serie que estoy desarrollando es una mezcla de los dos, sin duda alguna es un

trabajo foto periodistico, pero no es un fotorreportaje del todo y tampoco un fotoensayo en si. Es un hibrido de ambas y esta

apreciacion sera retomada en las conclusiones.




Para realizar un trabajo con ambas caracteristicas, es necesario conocer los elementos que componen la imagen, es decir
como complemento a la investigacion sobre la festividad de Cuauhtemoc, su contexto y sus particularidades, es importante
realizar a la par un trabajo que indique y proponga la manera como se desarrollara fotograficamente, es decir una “tesis

fotografica” y para eso es necesario explicar el siguiente punto.

1.3 Metodologia y técnicas fotograficas

Asi como el reportaje se asiste de la cronica, la entrevista y la literatura para presentarse al lector, el fotorreportaje se apoya
en las distintas técnicas fotograficas, es decir la toma, el angulo, la composicion, el movimiento, etc. para brindar al
espectador la intencién que necesita, bajo estas reglas una imagen puede hacer sentir y vivir al lector distintas emociones

como si estuviera leyendo palabras, es decir es un texto visual, una poesia en imagen.

Para que una imagen signifique algo, debe ser presentada en un contexto donde pueda compartirse, es decir no es lo mismo

presentar alguna de estas imagenes en México que en la India por ejemplo, porque las referencias son distintas. En este

caso se presenta un trabajo de investigacion que muestra el entorno donde se desarrolla esta festividad y a su vez se brinda




informacion del por qué, desde cuando y donde se lleva a cabo. Sin embargo la imagen debe connotar por si sola y para esto

hay que tomar en cuenta dos cosas:

Las reglas de composicion fotografica, es decir el lenguaje de la imagen y como percibe el individuo de acuerdo a su contexto

social y cultural los cédigos y referencias en una toma.

1.3.1 Composicion fotografica

La composicion fotografica implica cdmo acomodamos los elementos dentro de una toma para presentarla de manera
armoniosa y estética, para lograrlo "Uno de los aspectos esenciales (a considerar) en el desarrollo compositivo es la
‘percepcién’, el acto de darse cuenta, de comprender los objetos externos (e internos), sus cualidades y relaciones, que sigue

directamente a los procesos sensoriales".®

Joan Costa en su libro Disefiar para los ojos, indica "percibir imagenes es reconocer formas, colores, texturas y efectos de

sensualidad que ya conociamos por nuestras experiencias en el mundo empirico de la realidad visible; o que retenemos en la

memoria a través de una especie de matriz muy general que Aristoteles llamoé universalia y que los semiéticos designan con

%2 Eduardo Jiménez, “La composicién”, 2000, http://www.escenografia.cl/comp.htm, acceso 26/01/2012.



http://www.escenografia.cl/comp.htm

el nombre de esquemas iconicos que existen en la mente".®® Es decir a partir del reconocimiento de las partes dentro de una

toma, es cuando se les puede atribuir una significacion en un conjunto.

Para entender el proceso de percepcion en las personas, existe una escuela en psicologia llamada Gestatl que estudia
dichas leyes, si bien este no es un tratado en psicologia es importante citar de manera breve de qué tratan estas leyes para

comprender mejor este punto, asi que las enumeraré de manera concreta.

Ley general de la figuray el fondo

Figura: es un elemento que existe en un espacio o “campo” destacandose en su interrelacién con otros elementos.

Fondo: Todo aquello que no es figura. Es la parte del campo que contiene elementos interrelacionados que no son centro

de atencién. El fondo sostiene y enmarca a la figura y por su contraste menor tiende a no ser percibido o a ser omitido.**

Es decir ponemos particular atencion a las figuras en primer plano, las mas nitidas, son las que la mente percibe primero y el

fondo que podemos llamar el segundo plano o el vacio es el soporte para éstas, cuando existen figuras en segundo plano

®*Joan Costa, Disefiar para los ojos, pp. 21,22.
% Guillermo Daniel, Leone, “Leyes de la Gestalt”, Biblioteca Redes Agenda anual, 2009, http://www.guillermoleone.com.ar/leyes.htm, acceso .

26/01/2012.
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gue no son totalmente claras o nitidas conscientemente no las reconocemos, sin embargo quedan en nuestra mente de

manera subliminal, grabadas por el inconsciente quien si las reconoce.

Un ejemplo de fondo y figura:

Tomado de http://leyes-psicologia-gestalt.blogspot.com/, Tomado de http://www.quillermoleone.com.ar/leyes.htm,

acceso 24/01/2012.



http://photos1.blogger.com/blogger/2745/1593/1600/figura fondo1.jpg
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Ley general de la buena forma (Préagnanz o Pregnancia)
Los elementos son organizados en figuras lo mas simples que sea posible (simétricas, regulares y estables).

En este principio el cerebro organiza los elementos que percibe y los acomoda de la mejor forma para crear figuras estables y

concretas, cuando existe alguna imagen incompleta o incomprensible puede generar malestar.

Tomado de http://www.proprofs.com/quiz-school/story.php?title=gestalt_1, acceso 26/01/2012.



http://www.proprofs.com/quiz-school/story.php?title=gestalt_1
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De estas leyes se desprenden unas mas simples que de igual manera buscan ordenar la informacion captada por el cerebro.

Ley de cierre: tendemos a completar con la imaginacién las formas abiertas o incompletas percibidas. Debemos
tener en cuenta que en la fotografia se puede presentar de diferente manera ya que se puede cerrar o completar
una figura o imagen inconclusa, pero también de acuerdo a los elementos que nos muestra la toma podemos

completar un mensaje o concluir una idea.

llustraciéon tomada de http://www.guillermoleone.com.ar/leyes.htm, acceso 26/01/2012.



http://www.guillermoleone.com.ar/leyes.htm

Ley de la buena continuidad y direccion: tendemos a entender como
unidad los elementos que representen una figura continua y se

desplacen en la misma direccion.

«w a
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llustraciéon tomada de http://online-psicologo.com/2007/10/18/ley-de-la-buena-
continuidad/, acceso 26/01/2012.

En fotografia podriamos mostrar algo parecido a esto

En la huasteca, 2011, Noemi Nieves



http://online-psicologo.com/2007/10/18/ley-de-la-buena-continuidad/
http://online-psicologo.com/2007/10/18/ley-de-la-buena-continuidad/

Ley de la simplicidad: tendemos a percibir las formas de la manera Ley de la proximidad: si algunas formas se encuentran mas cercanas

mas simple y directa. entre si que a otras, las agruparemos como unidad.
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llustracion tomada de http://leyes-psicologia-gestalt.blogspot.com/, acceso 26/01/2012. llustracién tomada de http:/www.unidad094.upn.mx/revista/51/03.html, acceso

26/01/2012
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Ley de la semejanza: aquellas formas semejantes las Ley de la simetria: el espacio limitado por dos bordes simétricos
consideraremos parte de un solo grupo.® tiende a percibirse como una figura coherente. A pesar de que la
lineas no estan cerradas parecen delimitar un espacio, al ser

simétricas.®®

e

llustracion tomada de http://www.guillermoleone.com.ar/leyes.htm, acceso 26/01/2012 llustracién tomada de http://www.unidad094.upn.mx/revista/51/03.html,

acces026/01/2012.

% Informacién tomada de: “Leyes gestalticas de la organizacion perceptual”,http://voxintimus.wordpress.com/2008/04/17/leyes-gestalticas-

de-la-organizacion-perceptual/, acceso 26/01/2012.
e Lourdes, Mondragdn Pedrero G., “Psicologia de la Gestalt”, articulo publicado en la Revista Xictli de la Unidad UPN 094

D.F,http://www.unidad094.upn.mx/revista/51/03.html, acceso 26/01/2012.
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En fotografia

Sin titulo, 2011, Noemi Nieves.

Ahora que he enunciado brevemente el proceso de percepcion, citaré algunas reglas para realizar un trabajo de

composicién fotogréfica.




Peso visual

Cuando se observa una imagen, inmediatamente se les asigna volumen y peso a los elementos dentro de la toma, es decir el
cerebro trata de organizarlos de la mejor manera para que la toma tenga equilibrio. El peso visual es la fuerza que tiene un

elemento para atraer al espectador, obviamente esto va ligado a nuestro contexto y manera de percibir.
Dentro de una fotografia el peso visual puede estar determinado por los siguientes factores:

= Laubicacion. El peso visual aumenta a medida que el objeto se separa de la base y el eje vertical.

= El tamafo. Objetos mas grandes seran mas pesados visualmente.

= Laforma. Las formas irregulares pesan mas gue las regulares, siempre que sus contornos estén bien definidos.
= El color. El blanco pesa mas que el negro, el rojo mas que el azul, los colores célidos mas que los frios.

= Latextura. Los acabados con una textura rica en detalles posee mayor peso que los acabados pulidos.

- Laprofundidad de campo. A mayor informacién (mayor profundidad de campo) mayor peso visual y viceversa.®’

Otro de los factores que determina el peso visual es la luz o el claroscuro, es decir, el juego de contrastes.

®7 Lennin Luna, “Peso visual y equilibrio en fotografia”, http://altfoto.com/2010/11/peso-visual-y-equilibrio-en-fotografia, acceso 26/01/2012. .



http://altfoto.com/2010/11/peso-visual-y-equilibrio-en-fotografia
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Fuerzas visuales

Estan predeterminadas por la relacion entre objetos dentro de la toma, son lineas o vectores, que sugieren un recorrido
visual en la fotografia o bien la interaccion de personajes dentro de la imagen hacen que el espectador desvie la mirada

hacia determinado punto.
Contraste

Son los elementos opuestos dentro de una toma que se utilizan para equilibrar la fotografia, pueden ser crométicos, de

textura, volumen, etcétera.

Elementos basicos de laimagen

Morfologicos

El punto: puede ser un punto de fuga o atraccion, donde se posa la atencion del espectador.




La linea: en una fotografia pueden predominar ciertos tipos de lineas, éstas pueden sugerir la manera en la que se puede

leer la foto, aportar profundidad a la composicién, separar planos y organizar el espacio, definir formas y estructuras.®®
Cuando predominan lineas horizontales expresan equilibrio y calma.

Lineas verticales: accion, tension y fuerza.

Lineas diagonales expresan originalidad y desequilibrio.

El plano

“Se define en funcién de dos propiedades, la bidimensionalidad y la forma. El plano es el soporte mismo de las imagenes
sobre el cual descansan todos los elementos morfolégicos primarios. Dentro de un plano se pueden articular diferentes
subespacios, para crear por ejemplo la profundidad”.®® De acuerdo a como se manipule el enfoque en la cAmara, podemos
crear el primer plano donde el objeto a fotografiar se encuentra mas cerca y el fondo es difuminado o viceversa enfocar algun

objeto en el fondo para resaltar el segundo plano y difuminar el primero.

Otros elementos morfolégicos son el color, la forma y la textura que ya han sido explicados anteriormente.

68 «

9 “Teoria general de la imagen”, http://html.rincondelvago.com/teoria-general-de-la-imagen.html, acceso 30/01/2012.

La Composicion fotografica”, http://www.slideshare.net/qguest2820cc/la-composicin-fotogrfica-presentation, acceso 28/01/2012. .
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http://html.rincondelvago.com/teoria-general-de-la-imagen.html

Dinamicos
La tensioén

Las formas irregulares, asimétricas y discontinuas son mas tensas que las regulares, simétricas y continuas.

Cualquier forma distorsionada produce tensiones dirigidas al restablecimiento de su estado original, tal como sucede en la

alteracion de las proporciones.
Formas incompletas producen tension al orientar al observador hacia el restablecimiento de la totalidad.

La tensién a la que se hace referencia es a la deformacion, es decir una imagen que se tiene idealizada, al mostrarse fuera
de su contexto o sin alguna de sus partes, genera tension en quien la observa, por lo tanto se trata de reestructurarla para

encontrarla armodnica.

La orientacién oblicua es la mas dinamica de las orientaciones espaciales y todas las formas u objetos que se representen

oblicuamente ganaran en tensién.”

acceso 28/01/2012 y “Teoria general de la imagen”, http://html.rincondelvago.com/teoria-general-de-la-imagen.html, acceso 28/01/2012.

. Y Cfr. Miriam Trapaga, “Elementos morfolégicos de la imagen”, http://pancholassofotografia0910.blogspot.com/2009/11/elementos.html,
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El ritmo, es la repeticion de lineas y formas que llevan cierta cadencia o continuidad, que las hacen agradables a la vista.
Escalares
Tamafio: como lo habia mencionado anteriormente, a mayor tamafio, mayor peso visual en la imagen.

Escala:es necesaria para comprender el espacio que nos rodea, incluso en una imagen con distintos planos es util tener la

referencia a escala del objeto para ubicarlo en un espacio.

Proporcién:es la relacion entre el objeto y el todo o entre dos elementos comparables, es decir mientras haya un punto de
comparacién podemos decir que es grande, que pequefio, que estd proporcionado y que no. La escala se basa en la

proporcion. La proporcion se puede ver también entre el elemento o masa y el espacio formato.

Formato: podemos seleccionar entre dos orientaciones el formato vertical y horizontal, depende la toma que vamos a
realizar, por ejemplo si deseo mostrar un atardecer voy a tomar el formato horizontal para mostrar el espacio precisamente

de horizonte, en cambio si deseo captar la altura de un edificio realizaré la imagen de manera vertical, para capturar la mayor

parte de la estructura.




Regla de tercios

La Regla de los Tercios establece la division del rectangulo en partes proporcionales, los puntos de intercepcién es donde recae el peso

visual y donde podemos situar el objeto a fotografiar para crear una imagen agradable.

&

&

llustracién tomada de http://www.decamaras.com/CMS/content/view/350/61-Composicion-La-regla-de-los-tercios, acceso 02/02/2012.



http://www.decamaras.com/CMS/content/view/350/61-Composicion-La-regla-de-los-tercios
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La regla de los tercios se desprende de la seccién aurea.

“Si tomamos una recta y la dividimos en dos partes A y B, de tal forma que se cumpla que la proporcién entre B y A sea
igual a la proporcion entre el total y B, nos encontraremos con un nimero magico: 1,618... Este niumero se llama numero de
oro y se representa por el simbolo @”."*

Es empleado en arquitectura y pintura, curiosamente se puede encontrar en algunas formaciones de la naturaleza.

* Javier Mufioz, “Composicién, la regla de los tercios”, http://www.decamaras.com/CMS/content/view/350/61-Composicion-La-regla-de-

los-tercios, acceso 02/02/2012. .



http://www.decamaras.com/CMS/content/view/350/61-Composicion-La-regla-de-los-tercios
http://www.decamaras.com/CMS/content/view/350/61-Composicion-La-regla-de-los-tercios

Tipos de Angulos

Angulo normal. El que traza una linea directa y a la misma Angulo picado: es cuando la camara se sittia arriba del objeto

altura entre el objeto a fotografiar y la camara, es el mas a fotografiar, tiende a crear una situacion de inferioridad en
utilizado.

lo que se capta al verlo desde arriba.




Angulo cenital o picado extremo, es cuando la camara se sitlla exactamente encima del sujeto u objeto fotografiado, con
esta toma se podra ver que hay alrededor del sujeto.

Sin titulo, 2011, Noemi Nieves.

Angulo contrapicado, es la contraparte del 4ngulo picado, es decir en este caso la camara se encuentra por debajo del
objeto o sujeto a fotografiar, dandole una sensacion de superioridad o grandeza.

Angulo nadir o contrapicado extremo, generalmente se utiliza para tomar imagenes de edificios al hacernos sentir muy
pequefios al observarlos.’?

2 Cfr. Javier Lucas, “Los 5 Angulos de Disparo Clave en Fotografia”, http://www.dzoom.org.es/noticia-6054.html, acceso 02/02/2012.



http://www.dzoom.org.es/noticia-6054.html

Encuadre: es todo lo que aparece en la fotografia, es decir lo que vemos a través del lente y decidimos captar.

Planos fotogréaficos: existen diversos tipos de planos fotograficos que se utilizan de acuerdo a lo que se desee resaltar en

una imagen, generalmente se denominan por sus siglas en inglés ya que son conceptos universales.

Very Long Shot (VLS), describe el lugar donde se desarrolla la accién, es decir se enfatiza el contexto, las personas en este

plano pierden importancia.
Long Shot (LS), describe la situacion general en la que se encuentran los sujetos y su relacion con el entorno.
Full Shot (FS), aqui el cuerpo del sujeto ocupa casi la totalidad de la altura del cuadro.

Médium Long Shot % (MLS), el personaje aparece desde la cabeza hasta un poco mas arriba de las rodillas, traduce la

expresividad corporal y de movimiento de los sujetos.

Médium Shot (MS), abarca de la cintura a la cabeza, acentda la atencion en el sujeto.

Médium Close Up (MCU), se observa al personaje desde medio pecho hasta la cabeza.
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Close Up (CU), se muestra al sujeto de los hombros a la cabeza.

Big Close Up (BCU), se encuadra el rostro del sujeto desde la frente a la barbilla, destaca expresiones, busca la

introspeccion del individuo, busca la intensidad de sus sentimientos.
Extreme Close Up (ECU), esta toma nos sirve para captar algun detalle del rostro, como muecas o guifios.

Una vez que se han citado los elementos de composicién y de percepcion, puedo comenzar a conceptuar la toma
fotogréfica que requiero para realizar este trabajo y presentarlo de manera arménica al receptor, hasta este punto la imagen
debe cumplir con elementos compositivos aceptables, pero no sélo se trata de compartir algo arménico, sino captar en una

fotografia los elementos necesarios para que la imagen signifique y brinde la informacién del evento.

Metodologia

Primero que nada es importante descartar el nimero de imagenes establecidas en la modalidad de titulacion con

fotorreportaje ya que en la practica como en teoria no hay un sustento que determine el nUmero de éstas, en realidad esto lo

brinda el desarrollo, de acuerdo a la tesis sobre la imagen y las necesidades propias del evento a cubrir, ya que en el




momento de realizar la toma fotografica y posteriormente la curaduria, el nimero de registros puede ser mayor a lo indicado.

Para poder informar en qué lugar se va a llevar a cabo la ceremonia las primeras imagenes deben mostrar alguna
sefalizacion hacia el lugar, o quiza el camino que nos lleve hacia alla, esto se puede lograr con una toma abierta es decir un
plano general también conocido como Verylongshot (VLS) y en tomas posteriores con plano general cerrado o Long shot
(LS), para brindar detalles del pueblo, como son sus calles, sus habitantes, en qué parte se lleva a cabo la danza, estas
fotografias van a guardar el sentido de composicibn de acuerdo a los elementos con los que se pueda construir la

imagen, es decir tejados (ritmo), vegetacion (texturas), etc., para esto haré uso de la regla de los tercios.

En los preparativos del festejo, debo resaltar por medio de full shot (FS), mediumlongshot 3/4 (MLS) y encuadre el proceso
gue siguen los danzantes para ataviarse y pintarse, del mismo modo he de hacer notar la importancia del contraste con
elementos como luz y sombras, colores y tamafios asi como resaltar en el humo de copal la referencia mistica y sagrada que
purifica el espacio. Debo sefialar los elementos que se necesitan para la danza, popochcomitl o sahumador, atecocolli o
caracol, huehuetl o tambor, la tierra 'y el agua.

Capturar de diferentes encuadres y angulos la peregrinacion desde la formacion de filas hasta la entrada a la iglesia de

Santa Maria de la Asuncién, donde se lleva a cabo la danza. Durante la ceremonia nocturna realizaré algunas tomas de

plano general para tratar de dimensionar el festejo, asi como full shot (fs) de los danzantes para resaltar el colorido de sus




atuendos, para la captura es preciso se alterne el uso de velocidades bajas 30/ 15 /4 hasta bulbo para mostrar movimiento,
con altas velocidades 1500, 2000 que congelen la imagen, ya en el altar donde se encuentran los restos de Cuauhtemoc

las imagenes estaran basadas en la regla de tercios para realizar un correcto trabajo de composicion.

Al término de la ceremonia es importante realizar una toma con plano general de la iglesia vacia para que se ubique el
espacio donde se llevo a cabo la danza, esta celebracion comienza en la noche del 22 de febrero para recibir el dia 23 que
se conmemora el nacimiento del Tlahtoani y a la cual se le da una pausa en la madrugada para que los danzantes
descansen un rato antes de continuar al medio dia ya fuera de la iglesia, sin embargo del festejo como tal hablaré en el

siguiente capitulo, por ahora sélo trato de establecer algunos pasos y principios concretos para realizar la toma fotogréfica.

Por las caracteristicas del evento seguiré desde angulo picado, contrapicado, normal y de ser posible cenital, algunas
imagenes para demostrar el desarrollo del trabajo de danza también durante el dia, es preciso resaltar la importancia del
contraste en el color y las formas de los copillis o penachos. Por ultimo daré seguimiento a los danzantes en su
agradecimiento a Cuauhtemoc con plano general afuera en el atrio cuando se cierran los rumbos y se da por terminada la

celebracion.

Por cuestiones metodolégicas y de acuerdo al estudio previo que se realiz6 del evento en cuestién, es posible formular un

listado que me ayude a preparar y diagnosticar las tomas necesarias para este trabajo fotoperiodistico, es importante
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sefialar que esto solo serda de apoyo ya que propiamente el guion fotografico, serd el que consolide este ejercicio
profesional, donde quedaran debidamente asentadas las especificaciones técnicas de cada toma, el cual se anexa al final

de las imagenes.
Para efectos del listado puede quedar de la siguiente manera:

Saliendo de Taxco -Letrero o indicacion a Ixcateopan
Sendero, camino o carretera a Ixcateopan

Entrada a Ixcateopan

Piramide de Cuauhtemoc

Panoramica del pueblo

Foto del pueblo

Foto del pueblo

Encendido de sahumadores
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Preparacion de pinturas facial y corporal




10 Pintura facial y corporal

11  Atuendos

12 Copilli (penachos)

13 Sahumar atuendos nuevos

14 Cantos y rostros

15 Cantos y rostros

16 Cantos y rostros

17 Formacion de filas

18 Peregrinar hasta Santa Maria de la Asuncién
19  Peregrinar hasta Santa Maria de la Asuncion
20 Entrada a la iglesia

21 Formacion de huehuetl

22 Ofrenda y lugar donde descansan los restos de Cuauhtemoc

23 Ofrendas

24 Los jefes de la danza y la autoridad municipal




25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37

Los jefes de la danza

Danza interior

Danza interior

Danza interior

Danza externa

Danza externa

Al finalizar la danza y salir hacia atras
Al finalizar la danza y salir hacia atras
Iglesia vaciandose o semi vacia en la noche
Atrio nocturno

Plaza municipal nocturno

Preparacion nuevamente para la danza

Preparacion nuevamente para la danza




38
39
40
41
42
43
44
45
46
a7
48
49

50

Formacion de circulo

Formacién de filas

Filas hacia Santa Maria de la Asuncién
Caminar hacia Santa Maria de la Asuncion
Formacion de circulo de danza

Vuelo de los hombres pajaro sobre atrio de Santa Maria de la Asuncion
Sahumar a los hombres péjaro

Danza

Danza

Danza

Jefes danza

Jefes danza

Entrega de palabras




51
52
53
54
55
56
57
58
59

60

|
Cierre de rumbos oriente (ce)
Cierre de rumbos Poniente (ome)
Cierre de rumbos Norte (yei)
Cierre de rumbos Sur (nahui)
Cierre de rumbos Arriba (Tonatiuh, macuilli)
Cierre de rumbos Abajo (Tonanzin, chicoace)
Se levanta la ofrenda, se reparte fruta y flores.
Los jefes

Salida del Atrio

Cielo de Ixcateopan.

Durante el desarrollo del trabajo fotografico, alternaré el uso del formato vertical u horizontal de acuerdo al que me brinde

mejor resultado segun las leyes de la percepcion ya explicadas anteriormente, es decir si quiero hacer la toma de cuerpo

entero de un danzante para resaltar sus atavios, puedo utilizar el formato vertical, si deseo captar la alineacién de los




huehuetl haré uso del formato horizontal, asi como el uso de los pesos visuales para lograr una composicion armoniosa con

los elementos que se presenten en su momento.

Las imagenes seran presentadas en color para resaltar y rescatar la vestimenta y plumajes de los danzantes, asi como el
colorido propio del pueblo, esto enel entendido de reconocer los niveles de referencialidad que otorga el color, es decir
generalmente el blanco y negro se utiliza para resaltar cuestiones estéticas, artisticas y aunque la toma fotografica puede
capturarse de esta manera, en este caso particular, utilizaré imagenes en color para realzar el sentido de fiesta, celebracién
en el que se desarrolla este evento, asi como brindar la posibilidad de un analisis de color en sus atavios, ya que como haré
mencién en el siguiente capitulo el color juega un papel importante para los aztecas, asi mismo para los danzantes

contemporaneos quienes otorgan dicho valor de acuerdo al tonal, es decir energia que los acompafia desde el nacimiento.

Vale la pena distinguir que tal vez el nivel de recurrencia para este tipo de trabajos al utilizar blanco y negro sea producto de
una falta de andlisis en relacién a lo que nos otorga el color y la monocromia ya que depende del lugar, el contexto y el

publico para quien estéa dirigido un fotorreportaje.

Para lograr los objetivos antes planteados, utilizaré para toma nocturna, un tripié manfroto que me ayudara a aprovechar la

luz natural del lugar y el evento, con esto me facilitara realizar tomas a bajas velocidades y captar la atmosfera del lugar, asi




mismo voy a utilizar una camara digital Nikon DX y una camara digital Sony cyber-shot de 14.1 mega pixeles, la captura
sera solamente digital, debido a la cantidad de imagenes que se requieren para la modalidad ya que en cuanto a costos,

tiempos y practicidad es mas viable.

Es importante mencionar que la toma fotografica no ser4 manipulada por ningtin medio digital o analogo al considerar que
éste es un trabajo periodistico en el que se utilizara a la fotografia como herramienta y que por cuestiones éticas del deber

ser no es permisible ni aceptado.

1.4 Semidtica de la imagen

Para finalizar este capitulo es importante reiterar que la fotografia es un lenguaje visual donde a través de imagenes
se brinda un mensaje, es decir comunica y establece cédigos. Para poder discernir entre los elementos significantes en
una foto o bien para poder encontrar e interpretar el significado de dichos elementos existe la semi6tica, considerada por
algunos como el catedratico Paolo Fabbri, como la ciencia de los signos. En este trabajo la mayoria de los espectadores

observara las imagenes y las interpretard de acuerdo a su contexto historico y bagaje cultural, ya que sin conocimiento no

hay comunicacion y de no encontramos en el mismo cédigo sélo podemos ver fotografias en términos de composicion,




agradables a la vista pero que tal vez no brinden mayor informacion, en este sentido es por ello la necesidad de la

investigacion previa, se trata el tema y se muestra la imagen con los elementos que nos refieren particularidades del evento.

Menciono la semibtica porque es una ciencia que se encarga de brindar valor significante a la imagen y con ello
potencializar las posibilidades de interpretacion.Para ello citaré algunas definiciones al respecto, ya que son varios los
autores que han trabajado en la teoria semidtica y cada uno tiene su particular postura, entre los mas importantes se
encuentra el suizo Ferdinandde Saussure para quien era fundamental concebir “una ciencia que estudie la vida de los
signos en el marco de la vida social”.”® Saussure desarrolla una interpretacién a partir del soporte fisico, es decir el
significante que puede ser una imagen, una palabra y la idea que se crea en la mente respecto a dicho significante, que en
este caso seria su significado y con ello el recurso del valor tanto de la connotacion como de la denotacion, estructura eje

de la corriente de la semiologia.

Por otra parte para Charles Pierce, el signo es una entidad compuesta por el significante (el soporte material), el significado
(la imagen mental) y el referente (el objeto real o imaginario al que alude el signo),”* es decir “La triada de Pierce” (icono,

indice, simbolo).

"3 El abedul, “Dos definiciones de semiética: Ferdinand de Saussure y Charles Sanders Peirce”,
http://www.elabedul.net/San_Alejo/Fichas Bibliograficas/dos definiciones de semiot.php, acceso 15/02/2012. O

" Definicion de. “Semidtica”, http://definicion.de/semiotica/, acceso 15/02/2012.



http://www.elabedul.net/San_Alejo/Fichas_Bibliograficas/dos_definiciones_de_semiot.php
http://definicion.de/semiotica/

Desde esta vision, se puede poner un ejemplo al observar la conformacioén triadica de este autor, por ejemplo las miradas,
las expresiones corporales, pueden ser puestas a nivel de indice, la representacion de deidades y atribuciones étnicas, a
nivel de referentes, la presencia y la metafora de elementos espaciales, el puente con otras formas de existencia a nivel de
valor simbdlico, que en suma constatan la presencia semidtica. Aunque esta ciencia es en concreto un acto de

comunicacion, hay bases distintas para un andlisis en texto y otro para la imagen.

“‘Entendemos por semiotica de la imagen el estudio del signo icénico y los procesos de sentido-significacion a partir de la
imagen. El estudio de la imagen y las comunicaciones visuales en realidad aborda lo estrictamente pictérico o visual, tal
como pueden ser los analisis de colores, formas, iconos y composicion, para dar paso a los elementos historicos y socio-

antropoldgicos que forman parte de la semiética de la imagen”.”

En este sentido insisto que la semidtica con sus particularidades, debe ser contemplada para desentrafiar trabajos concretos
en el campo de la imagen, ésta es una propuesta que queda abierta para el estudio posterior incluso de mi propio trabajo

fotografico, por el momento no realizaré un analisis de esta naturaleza ya que el objeto de estudio es distinto, sin embargo se

propone la posibilidad y queda la puerta abierta para realizar un analisis de comunicacion desde éste y diversos angulos.

® TaniusKaram, “Introduccién a la semiética de la imagen”, Portal comunicacién, Mayo 2011,
http://www.portalcomunicacion.com/uploads/pdf/23 _esp.pdf, acceso 15/02/2012.



http://www.portalcomunicacion.com/uploads/pdf/23_esp.pdf

II La cosmovisién azteca y la danza actual

Para entender el mundo prehispéanico, la leyenda de los soles, la consigna del Anahuac y la
transicion de la danza en la actualidad

2.1 El origen: sobre las energias, los rumbos y el contexto historico prehispanico

Cosmogonia Azteca

Nuestro pais ha sido cuna de diversas culturas prehispanicas: olmeca, maya, tolteca, teotihuacana, azteca que no sélo
compartieron el territorio nacional sino algunas concepciones en las que coincidian respecto a Dioses o energias, por
ejemplo para los mayas una figura importante es Kukulkan, esa misma energia es conocida para los aztecas como
Quetzalcoatl, la serpiente preciosa o serpiente emplumada como se le llama cominmente, o bien Tlaloc llamado Chaac por
los mayas, quien representa de la misma manera la energia del agua. Aunque es interesante transitar por cada una de

estas culturas, en este trabajo abarcaré particularmente la cultura azteca por ser ésta de donde surge la figura mitica de

Cuauhtemoc, el ultimo gobernante antes de la conquista y por el cual se realiza la danza que voy a cubrir fotograficamente.




Para comprender y contextualizar la practica de la danza dentro de la cultura azteca, es importante conocer como se

pensaba en el antiguo Anahuac, cémo se concebia el origen del mundo y sus deidades, a esto se le llama cosmogonia.

De acuerdo al diccionario EI mundo, se entiende por cosmogonia: en astronomia; la ciencia que trata del origen y la

formacion del universo, antiguamente, la cosmogonia solo estudiaba la formacion del sistema solar. En filosofia: Teoria

filoséfica, mitica y religiosa que trata sobre el origen y organizacion del universo”.”®

Para la investigadora Adela Fernandez se trata de "cuatro creaciones del mundo, cuatro respectivas destrucciones y una

nueva creacion del mismo".”’

El origen del universo

"Se dice que en el origen del mundo, cuando todo era vacio y frio, surgié una energia centelleante, eléctrica y magnética despidiendo

rayos de fuego hacia todo el cosmos. Aquello era el Teotl, por lo cual existimos.
Ipalnemohuani

El Teotl, Ipalnemohuani, la energia creadora por la que vivimos, se concebia sola y Unica irradiando sus luces, nada ni nadie habia

® El mundo es Diccionarios,
. “Definicion”, http://diccionarios.elmundo.es/diccionarios/cgi/diccionario/lee diccionario.html?busca=cosmogon%EDa&diccionario=1&submit=

Buscar, acceso 25/02/2012.
" AdelaFernandez, Dioses prehispanicos de México, p. 15.
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aun solo esta energia, pero aislado y solo el Teotl no podia lograr nada, asi que por propia voluntad decidié6 multiplicarse para ser
creador. Por obra de milenios fue creandose en millones de galaxias, de creatividad estuvo hecha su esencia y de transformaciones
incesantes su presencia multiple y diversa. Y transformandose en un doble ser, bipartiéndose y volviendo a recrearse, se llamo
OMETEOTL"."®

Ometeotl es una dualidad, su significado proviene de Ome=dos y Teotl=energia, dos energias. Para los antiguos mexicanos
desde siempre ha sido importante la dualidad para establecer complementos y crear un todo, la mayoria de las energias
tienen su dualidad, por ejemplo Tlaloc (el licor de la tierra, la energia del agua) tiene su contraparte con Chalchihuitlicue (la
de la falda de jades), Mictlantecuhtli, el sefior del reposo, el sefior de la muerte, encuentra su complemento con

Mictlancihuatl, la sefiora de la muerte.

En este caso el Teotl o la energia creadora, decidid multiplicarse para poder crear vida y entonces se convirti6 en

Ometecuhtli, El sefior de la dualidad y en Omecihuatl, la sefiora de la dualidad.

Con esto “Ometecuhtli y Omecihuatl, la dualidad creadora, comenzaron a disefiar y distribuir trece espacios gigantescos,

como si fueran trece cielos inmensos. Se cuenta que los dos primeros fueron hechos para ser su morada y les llamaron

Omeyocan, el lugar de las dualidades".”®

‘8 Cfr. Antonio, Dominguez Hidalgo, Mitos, fabulas y leyendas del antiguo México, p. 7.

9 idem. .




El undécimo cielo, fue la morada del fuego, el abuelo Huehueteotl, el fecundador de la vida, el mas viejo de los elementos existentes en

el universo.

“Luego se forj6 un espacio amarillo para que alli resplandeciera con el tiempo nuestro padre-madre Tonatiuh, el sol que nutriria

fecundamente a la tierra.Debajo de este espacio amarillo, se formé un espacio blanco para colocar al planeta Venus la estrella de la

tarde".®

“El octavo cielo era el lugar de las tempestades, el lugar de Iztlacoliuqui, "cuchillo torcido" energia del hielo.
El séptimo cielo, ilhuicatixoxouqui, cielo azul, ambito de Huitzilopochtli, colibri de la izquierda
El sexto cielo, yayauhco, espacio verdinegro, donde nace y se extiende la hoche, donde mora Tezcatlipoca.

Quinto cielo, ilhuicatimamaloaco, cielo que se hiende o se taladra, lugar de los cometas, las estrellas errantes, citlallinpopoca, estrellas

que humean.

Cuarto cielo, ilhuicatlHuiztlan, camino de Venus, llamada Citlapol o Hueycitlalli, estrella grande, la mayor y la mas brillante. Morada de

Quetzalcoatl en su advocacion de Tlahuizcalpantecuhtli, sefior de la casa de la aurora.
Tercer cielo, ilhuicatl Tonatiuh, camino por donde se mueve Tonatiuh, El sol

Segundo cielo, Cintlalco, camino donde se mueven las estrellas.

Primer cielo, IlhuicatiMetztli, es el cielo inmediato sobre la tierra, el camino por donde se mueve la luna Metztli y las nubes”.®

idem.
8 Cfr. AdelaFernandez, op. cit., pp. 30, 32, 33.




En esta conformacion de universo, sigue el Tlalticpan, es decir la tierra, donde habitan los seres humanos, donde vivimos.
En este lugar la permanencia es temporal, nada hay eterno, todo debe morir, como decia el poeta Nezahualcoyotl: aunque
sea de jade se rompe, aunque sea de oro se quiebra, aunque sea pluma de quetzal se desgarra, sélo in xochitl in cuicatl, flor

y canto es lo que permanece.

Debajo de la tierra, de manera vertical se encuentran nueve vados o caminos que hay que cruzar para llegar al Mictlan. El inframundo
podia recibir tres denominaciones diferentes: Mictlan, "Lugar de los muertos";Ximoayan "Lugar donde estan los descarnados"; y

Chicunauhmictla, "Lugar de los nueve vados del inframundo”.

“El primer vado o Apanchuaia "Donde se pasa el rio", Al morir los hombres descienden a un lugar subterraneo a la orilla de un rio

caudaloso. Para atravesarlo deben hacerlo a lomo de un perro, por eso se han encontrado entierros con esqueletos o huesos de perro.

Segundo vado TepectliMonanamictlan "Lugar donde los cerros chocaban entre si'. En este vado los muertos tratan de cruzar

rdpidamente para no quedar presionados entre los cerros y asi continuar con su camino al lugar del reposo.
Tercer vado, Iztepetl "Cerro de Navajas" hay piedras de obsidiana cortantes que amenazan a los viajeros.

Cuarto vado ltzeecayan “Lugar donde sopla el viento de navajas o viento helado".Desde aqui salen los vientos del norte que arrasan las

cosechas y derrumban las casas.




Quinto vado, Paniecatlacayan "Lugar donde los cuerpos flotan como banderas", en este lugar no existe la gravedad, asi que los difuntos

son arrastrados a placer por el viento hasta que logran llegar al siguiente nivel.

Sexto vado, Temiminaloyan "Lugar donde flechan", aqui es a donde van a parar las flechas de los guerreros que se pierden en la guerra
y con las cuales se lastima y acosa a los muertos en su paso.

Séptimo vado, Teocoyolcualoya "Donde las bestias devoraban los corazones" en este vado moraban jaguares que se comian los
corazones del viajero, para que el difunto pudiera sortear este nivel con facilidad se le dejaba un jade bajo la lengua para que asi las
bestias no le arrancaran el corazon.

Octavo vado, YzmictlanApochcaloca "Donde se enceguece en el camino de la niebla" este sitio es el Apanhuiayo "Laguna de aguas
negras". Los muertos ya completamente descarnados, vencedores de los anteriores obstaculos, encuentran su tonalli (alma) liberado

del cuerpo, de la materia.

Por dltimo el noveno vado, Chicunamictlan "Recinto de la muerte o del descanso eterno” Regido por Mictlantecuhtli y Mictlancihuatl el

sefior y la sefiora del lugar de los muertos. Para llegar aqui habia que sortear un tramo llamado Chiconauhhapan, es decir extensién de

nueve aguas, al término de esto el alma queda liberada, es decir ya puede descansar”.®

Hay que resaltar que para los aztecas no existia el concepto de cielo-infierno tal como lo concebimos con la llegada de los
espafoles, es decir no se castigaba o amenazaba con el infierno a quien se hubiese portado mal o se premiaba con el cielo

a quien se hubiera portado bien, para los antiguos cuando alguien moria acudia directamente al Mictlan, para sortear los

nueve vados mencionados.

% Cfr. “Pueblos originarios”, http:/pueblosoriginarios.com/meso/valle/azteca/cosmos.html,acceso 27/02/2012.



http://pueblosoriginarios.com/meso/valle/azteca/cosmos.html

La Unica manera de no pasar estos vados se daba cuando la muerte se producia de manera particular considerada de honor

0 sagrada, porque eran las energias quienes decidian a quien querian en su paraiso, en este caso el camino terminaba en

alguno de los siguientes lugares:

Tonatiuhchan. "La casa del Sol", ubicado hacia el oriente. Aqui llegaban los guerreros muertos en combate. El lugar esta cubierto por
flores blancas, amarillas y rojas; en él abundan las aves de plumaje de estos mismos colores. Aqui los hombres-aguila y los hombres-

tigre realizan simulacros de guerra.

Junto a estos guerreros estan las victimas sacrificiales quienes ofrendaron al sol sus 6rganos vitales: tlalhuatl (nervio), omitl (hueso),
nacatl (carne), yollotl (corazén) y yeztli (sangre). De esta manera brindaron nuevas fuerzas al astro solar en su combate contra las
tinieblas de la noche.®®

Tlalocan Ubicado al sur, era el hogar de Tlaloc y su dualidad Chalchiuhtlicue “la de la falda de jades”, la energia del agua arrastraba a
los elegidos a vivir en este paraiso y los hacia perecer por un rayo, ahogamiento, hidropesia o lepra. En este lugar vive también Ahuizotl,

una especie de perro marino ayudante de Tlaloc que arrastra a los bafiistas y naufragos hasta el Tlalocan.

Cincalco "lugar de la casa del maiz" o Cihuatlampa "lugar de las mujeres" estd ubicado hacia el poniente donde se oculta el sol, aqui se
encontraban las mujeres muertas en parto consideradas como guerreras, las también llamadas Cihuateteotl “mujeres diosas” esperan a

los guerreros que acompafan al sol en su andar desde el oriente.

8 Cfr. JesusAdemir, Morales Rojas, “Paraisos e inframundos del México Prehispanico”,Paraisos e inframundos del México Prehispanico |

Suite101.nethttp://jesus-ademir-morales-rojas.suite101.net/paraisos-e-inframundos-del-mexico-prehispanico-a54679#ixzz1nr7]VYFFE, acceso

27/02/2012.


http://jesus-ademir-morales-rojas.suite101.net/paraisos-e-inframundos-del-mexico-prehispanico-a54679#ixzz1nr7jVYFF
http://jesus-ademir-morales-rojas.suite101.net/paraisos-e-inframundos-del-mexico-prehispanico-a54679#ixzz1nr7jVYFF
http://jesus-ademir-morales-rojas.suite101.net/paraisos-e-inframundos-del-mexico-prehispanico-a54679#ixzz1nr7jVYFF

Tamoanchan, “el lugar de nuestro origen” o la “casa de donde bajamos” al parecer se localiza en el Omeyocan “Lugar de la dualidad”,
aqui regresan los que fallecieron siendo nifios. “En el centro del Tamoanchan se levanta el Chichihuacuauhco, el “arbol nodriza”, al
cual, en lugar de frutos le crecen cuatrocientas mil tetas de las que surge la leche requerida para dar alimento a las almas que estan

por nacer.®

Una vez creado el universo y el espacio solo faltaba crear la vida y generar movimiento, fue entonces cuando Ometecuhtli y
Omecihuatl se juntaron tanto como los dedos de la mano, se unieron en Tloquenahuoque cerca y junto para formar a
Tonacatecuhtli y Tonacacihuatl, Sefior y Sefiora de Nuestra Carne o del Sustento. “Personifican el sustento diario, el
aspecto humano y paternal de los dioses como proveedores del alimento en la vida diaria, simbolizan el aspecto bondadoso

y fraternal de lo espiritual".®

De esta union nacieron cuatro poderes, Quetzalcoatl quien rige el rumbo del oriente el lado donde sale el sol, Tezcatlipoca
Rojo o también conocido como Xipetotec, “Nuestro sefior el descarnado” al poniente el lugar donde se oculta el sol,

Tezcatlipoca Negro al norte y Huitzilopochtli al sur, estas energias reavivaron el fuego, activaron los espacios y las aguas y

asi brot6 la tierra para formar la superficie de nuestro planeta.

8 JesusAdemir, Morales Rojas,“Paraisos e inframundos del México Prehispanico” http://jesus-ademir-morales-rojas.suite101.net/paraisos-e-
inframundos-del-mexico-prehispanico-a54679, acceso 27/02/2012.
% “pyeblos originarios”, http:/pueblosoriginarios.com/mesolvalle/azteca/dioses/tonacatecuhtli.ntml, acceso 28/02/2012.



http://jesus-ademir-morales-rojas.suite101.net/paraisos-e-inframundos-del-mexico-prehispanico-a54679%20%20%20acceso%2027/02/2012
http://jesus-ademir-morales-rojas.suite101.net/paraisos-e-inframundos-del-mexico-prehispanico-a54679%20%20%20acceso%2027/02/2012
http://pueblosoriginarios.com/meso/valle/azteca/dioses/tonacatecuhtli.html

Cuando terminaron con esto crearon a un hombre y una muijer.

Cipactonal era el encargado de cultivar la tierra y embellecerla, Oxomoco, tenia la tarea de hilar, tejer y organizar.

Con el paso del tiempo ellos poblaron la tierra y la misién de los hombres en Tlalticpac fue la guerra interior para perfeccionar el
cosmos, debian ser guerreros de la voluntad creativa y en armonia exaltar la voluntad del Teotl, asi vivieron durante mucho tiempo
hasta que los hombres se olvidaron cual era su encomienda y comenzaron a desobedecer a las energias, solo se dedicaban a jugar, a
reproducirse sin control, a comer en exceso, se olvidaron de trabajar la tierra y fomentar la creatividad; al descomponerse los hombres,
las energias entraron en descontento y fue entonces que en castigo llamaron a Chalchihuitlicue para que buscard a una pareja que aun
conservara sus labores creativas y siguiera el mandato del Teotl para continuar la vida en la tierra, a ellos les encargo cuidar el fuego y
los mandé a esconderse en un ahuehuete, cuando estuvieron adentro, la energia del agua dejé caer su furia sobre la tierra y se desato

un diluvio que acabd con todos los hombres ahogandoles o convirtiéndoles en peces. Este fue el primer sol, Atonatiuh, el sol de agua.86

De acuerdo a la cosmogonia Azteca, la humanidad fue destruida cuatro veces y esto sucedia cuando los hombres olvidaban
seguir la voluntad del Teotl o la energia creadora, es decir cuando la sociedad se volvia ociosa y dejaba de ser productiva,

en este sentido hubo mas soles.

% Cfr. Antonio, Dominguez Hidalgo, op. cit., pp. 10-11.




Ehecatonatiuh o sol de viento, donde Quetzalcoatl fue el encargado de escoger y proteger a la pareja que preservaria a la
raza humana, para después con su fuerza crear huracanes que arrasaron arboles y destruian los montes, la gente se

aferraba a los ahuehuetes convirtiéndose en monos, nuevamente la humanidad fue destruida.

Tletonatiuh, conocido como nahuiquiahuitl, cuatro lluvia, fue un sol de fuego, donde Tlaloc convertido en Huehueteotl fue el
encargado de limpiar el Tlactipac, hubo lluvias de fuego y grandes volcanes, los hombres querian volar para escapar de los

rios de lava y por esa razon fueron convertidos en zopilotes.

Ocelotonatiuh, sol jaguar o nahuiocelot (cuatro jaguar) también conocido como Tlaltonatiuh o sol de tierra, tiene dos
vertientes, se dice que “Quetzalcoatl tomé la hoguera y la convirti6 en un medio sol; enojado Tezcatlipoca absorbié para si
ese medio sol y él mismo se convirtid en un sol completo, pero por ser muy céalido e inclemente impidié que la vida creciera
en la tierra [...] Quetzalcoatl indignado derribé de un bastonazo al sol Tezcatlipoca quien cayé en el fondo de un lago y

emergié convertido en un jaguar junto con un ejército de estos para devorar a los habitantes de esa era”.?’

Otra versidén de este sol de tierra, es que cuando los hombres habian desobedecido el mandato del Teotl “enviaron a
"Chicomecoatl, la magnifica serpiente, que hace que la tierra florezca y dé frutos, pero también si ella lo quiere puede hacer

los campos estériles y generar hambre, asi fue como esa era termind, con hombres y mujeres matandose por un poco de

maiz, la edad de la sequia se habfa cumplido”.®®

8" Marte, Trejo Sandoval y Victor Hugo, Rodriguez, Nahui ollin Memoria en movimiento, p.24.
8 Cfr. Antonio, Dominguez Hidalgo, op. cit., pp. 15-17.




Estos fueron los soles o eras que se vivieron segun la cosmogonia azteca, sin embargo el orden de aparicion de los mismos

dista de acuerdo a los cronistas que realizaron el registro e incluso a las interpretaciones que se han hecho de los mismos.

Por ejemplo, en el manuscrito anénimo de 1558, llamado por Paso y Troncoso La leyenda de los soles y que es uno de los

textos que integran el Cédice Chimalpopoca o anales de Cuauhtitlan" se clasifican de la siguiente manera:

Primer sol es Nahui ocelot y dur6é 676 afos, termind en el afio ce acatl 1 cafa.

Segundo sol Nahui ehecatl, dur6 364 afios y termino en el afio ce tecpatl 1 pedernal.

Tercel sol nahui quiahuitl, dur6 312 afios y terminé en un afio ce tecpatl 1 pedernal.

Cuarto sol nahui atl, duro 676 afios y fue destruido en el afio ce calli, 1 casa.®

En la pagina del Museo del Templo Mayor aparece el siguiente orden, incluso basado en el mismo Cdédice Chimalpopoca.

Primer Sol: Empieza en el afio 1-cafia y termina en el 4-tigre. Los habitantes fueron comidos por los ocelotes y se

convirtieron en peces. Dur6 676 afnos.

Segundo Sol: Acaba en el afio 4-viento. Los habitantes fueron destruidos por fuertes vientos y se convirtieron en aves. Duro

364 anos.

% Cfr. Adela Fernandez, op. cit., pp. 20-21.




Tercer Sol: Acaba en el afio 4-lluvia de fuego. Hay inundaciones y lluvia de fuego. Los habitantes murieron quemados y se

convirtieron en monos.

Cuarto Sol: Termina en el afio 4-agua. Hubieron lluvias torrenciales e inundaciones. Los habitantes se convirtieron en

macehuales. Durd 676 afios.*

En el Cédice Vaticano Rios, se puede interpretar que:

El primer sol, Atonatiuh o sol de agua tuvo una duracion de 4160 afios,

El segundo sol, Ehecatonatiuh o sol de aire, le corresponde una duracién aproximada de 4200 afios.
El tercer sol, Tletonatiuh o sol de fuego, tuvo una duracién aproximada de 4480 afios.

El cuarto sol, Tlaltonatiuh o sol de tierra, tiene una duracién aproximada de 5320 afios.*

Como podemos observar el objetivo es el mismo, la destruccion del mundo cuando éste se corrompe y deja de obedecer a

las energias, existen varias versiones las cuales expongo para que sean del conocimiento del lector, ya que resolver cual es

% | ourdesCue, Museo del Templo Mayor, INAH, “La leyenda de los soles”, 1997 http:/archaeology.asu.edu/tm/pages/mtm62B.htm, acceso

01/03/2012.
. °! Jesus, Morfin Gardufio, “El cédice Vaticano”,http://ecocidio.mx.tripod.com/spanish/codice vaticano.html, acceso 01/03/2012



http://archaeology.asu.edu/tm/pages/mtm62B.htm
http://ecocidio.mx.tripod.com/spanish/codice_vaticano.html

la interpretacibn mas certera, es tarea de antropdlogos y arquedlogos y desde luego materia de otra investigacion,
sinembargo quiero resaltar que es dificil realizar una traduccién precisa ya que en el antiguo México no existia un sistema
deescritura, todos los registros estan conservados en codices o glifos, es decir se manejaba un tipo de escritura pictogréafica
y no fue hasta la llegada de los espafioles que fray Andrés de Olmos desarroll6 un sistema gramatical para la lengua nahuatl,
titulada Arte de la lengua mexicana que fue concluida el primero de enero de 1547 en el convento de Hueytlalpan, ubicado en

el Estado mexicano de Puebla.®?

En el estudio introductorio de dicha obra, realizado por la lingiista Ascencién Hernandez y el antropélogo Miguel de Leo6n

Portilla acotan:

De los siglos prehispanicos se conservan algunas inscripciones en pinturas murales, en monumentos en piedra y en varios objetos, asi
como unos pocos libros o codices que sobrevivieron a la conquista. El contenido seméantico de dichos testimonios se transmite por
pinturas o signos glificos.*?

Una de las piezas mas importantes en la cultura azteca, el Cuauhxicalli o Estela de los Soles, conocida comunmente como

Piedra del sol o Calendario Azteca fue “labrada durante el gobierno del Tlahtoani Tizoc [...] el afio 13 acatl, cafia 0 1476"%y

es en el que podemos observar las eras por los que ha pasado la humanidad.

2 “Nahuatl”, http://es.wikipedia.org/wiki/N%C3%Alhuatl, acceso01/03/2012.
% Andrés de Olmos, Ascension H. de Ledn-Portilla, Miguel Ledn Portilla,Arte de la lengua mexicana, pdf. pag.

IX, http://books.google.com.mx/books?id=sdo43Efqt-0C&pg=PAl1&hl=es&source=gbs toc r&cad=4#v=onepage&qg&f=false, acceso
01/02/2012.
% Marte, Trejo Sandoval y Victor Hugo, Rodriguez, op. cit., p.48.



http://es.wikipedia.org/wiki/Puebla
http://es.wikipedia.org/wiki/N%C3%A1huatl
http://books.google.com.mx/books?id=sdo43Efqt-0C&pg=PA1&hl=es&source=gbs_toc_r&cad=4#v=onepage&q&f=false

De lado inferior derecho aparece el glifo “Atl” simboliza el
agua, representa la era que fue destruida por Atonatiuh el sol

de agua.

De lado inferior izquierdo se encuentra el glifo "quiahuitl"
lluvia que simboliza la era de Tletonatiuh el sol de fuego que

destruy6 la humanidad con una lluvia de fuego.

De lado superior izquierdo se encuentra el glifo "ehecatl"

viento que hace referencia a Ehecatonatiuh o sol de viento.

De lado superior derecho aparece el glifo del jaguar "ocelot!"

quien connota a Ocelotonatiuh donde los jaguares devoraron

los corazones de los hombres.

llustracion tomada de http://www.123people.com/s/calendario+azteca, acceso
1/03/2012.

Estas son las cuatro edades cosmogonicas que antecedieron al Quinto Sol y que podemos encontrar al centro de la piedra
solar, el rostro que se asoma es la cara de Tonatiuh con un tecpatl, “pedernal” como lengua. Es la era en la que vivimos

ahora Nahui Ollin o cuatro movimiento.



http://www.123people.com/s/calendario+azteca

2.1.1 El quinto sol y el peregrinar de los aztecas

Macuillitonatiuh
Inin tonatiuh itoca naollin ye tehuantin totonatiuh

In tonnemi axcan
auh inin inezca in nican ca inic tlepanhuetz in tonatiuh

in teotexcalco in oncan in Teotihuacan.

Ye no ye itonatiuh catca in topiltzin in tolla in
Quetzalcohuatl.

Y ynic macuilly tonatiuh a ollin yn itonal
mitoa olintonatiuh y pampa molini in otlatoca.

Auh yn yuh conitotihui yn huehuetque, ypan inyn

mochihuaz tlalloliniz mayanaloz ynic tipolihuizque.




Este sol, su nombre cuatro movimiento, este es nuestro sol

en el que vivimos ahora

y aqui esté su sefial, como cay6 en el fuego del sol

en el fogon divino, alla en Teotihuacan

Igualmente fue este el sol de nuestro principe, en Tula, o sea de Quetzalcoatl

El quinto sol, cuatro movimiento su signo, se llama sol de movimiento porque se mueve, sigue su camino.

Y como andan diciendo los viejos, en él habrd movimientos de tierra, habra hambre y con esto pereceremos.

Texto del Cédice Chimalpopoca.®

Cuando el cuarto sol perecio todo fue oscuridad y frio, las energias se juntaron nuevamente y decidieron dar una oportunidad
mas a la humanidad de crear, vivir, florecer y embellecer el tlalticpan, sentados frente al abuelo hueheteotl que ardia alto y

chisporroteando al centro en una gran hoguera, se decidia quien seria el préximo sol ya que todo era tinieblas.

Entonces lleg6 Teccuzitecatl, el Dios de los caracoles, quien altivo se ofreci6 a ser el sol y cuando las energias se
preguntaron quién seria la Luna aparecio el Dios Nanahuatzin "el bubosillo" quien se ofrecié para ser la Luna. Entonces se

apresuraron a construir dos piramides en Teotihuacan (conocido comunmente como“Lugar de los Dioses”) una para el sol

. % Cantares Mexicanos, Tenochtitlan en linea, “In Xochitl in cuicatl”, http://tenochtitlan.8k.com/pagina/cuicatl.htm, acceso 02/03/2012.



http://tenochtitlan.8k.com/pagina/cuicatl.htm

donde Teccuzitecatl ofrendd plumas finas y preciosas, espinas de coral y copal muy fino y en la cuspide de la otra piramide,
la de la Luna Nanahuatzin ofrecia espinas de maguey tefiidas con su sangre, amarres de tres cafas hasta formar nueve,
bolas de musgo y sus pustulas. Después de meditar y purificarse, ambos llegaron frente a la gran hoguera. Teccuzitecatl
ataviado con un vistoso traje y ricos plumajes y Nanahuatzin con un tocado de papel, maxtli o taparrabos y estola del mismo

material.

Cuando se le dijo a Teccuzitecatl que se arrojara a las llamas para convertirse en sol, retrocedioé temeroso, asi lo hizo cuatro
veces sin conseguirlo ya que el calor de las llamas le dio panico, las energias molestas le indicaron a Nanahuatzin que se
arrojara al fuego y sin pensarlo un momento se aventé con valor convirtiéndose en el nuevo sol, Teccuzitecatl avergonzado,
se arrojo inmediatamente después, pero como no podia haber dos estrellas con el mismo brillo, Quetzalcoatl con gran fuerza

lanz6 un conejo a Teccuzitecatl, ahora la luna para opacar su brillo.

Ya habia dos astros en el cielo, ambos en el oriente pero estaban quietos, para dotarlos de movimiento Quetzalcoatl se
convirti6 en Ehecatl, el viento y arremetié con gran fuerza, pero solo logré separarlos para que nunca se juntaran, para
brindar movimiento fue necesario que los presentes se sacrificaran y ofrendaran su sangre, sin embargo Xolotl no queria ser

sacrificado y huyo transformandose primero en guaxolote, después en axolote, hasta que por fin fue muerto y ofrendado al

sol. Asi comenz6 el movimiento del quinto sol.




A grandes rasgos éste es el mito, existen algunas variantes como con los anteriores soles de acuerdo a los cronistas,
referente a si todas las energias se sacrifican y s6lo Xolotl esta renuente a hacerlo y por eso se desata su persecucion o
bien si solamente se ofrenda a Xolotl para recordar a los habitantes de esta era que debe actuarse de acuerdo al mandato

del Teotl con obediencia y corazon, sin embargo la esencia es la misma ya que no cambian el sentido, ni la historia.

Macuilli tonatiuh, quinto sol, es nuestra era,

Activado por la evolucién espiritual de los hombres, floreciente entre los soles muertos es comienzo y trayectoria [...] se suceden los

dias y las noches, hay atados de dias, se suceden los meses y los afios y los ciclos, por eso se llama ollin Tonatiuh, sol de

movimiento; el calendario es su rostro y su sangre [...] ha de perecer por un terremoto, sera tragado por la tierra, Pereceremos”.”

Resulta curioso observar la similitud que tiene la cosmogonia azteca con la maya. Para los mayas este afio 2012 es el ultimo
gue se tiene registrado en los calendarios, cabe sefialar que en sus textos no existe la mencion de que sea el fin del mundo,
solamente es el final de un ciclo, donde se avecinan grandes cambios, sin necesidad de que la vida termine, es mas bien un

despertar de conciencia; para los aztecas de igual manera el pasado 12 de marzo comenzé el afio Mahtlacti ihuan yei

tecpatl, es decir el afio trece pedernal, también el Gltimo de la cuenta azteca.

. % Adela Fernandez, op. cit., p. 29.




Si siguiéramos en un sentido estricto el mandato del Teotl, de acuerdo a la cosmogonia azteca, seria tiempo de sentir miedo,
porque hemos alcanzado un grado de descomposicién social en el mundo donde abundan guerras, hambres, violencia y una
enorme falta de respeto hacia la naturaleza, los animales y nuestros propios semejantes. Y aunque este trabajo de
investigaciéon no surge como un llamado de atencidén en este sentido, seria bueno reflexionar qué posicion tenemos como

sociedad y como individuos ante la situacion actual e integrar alguna posible solucién.

Hemos transitado por la concepcién sobre el origen y formacion del universo de acuerdo a los aztecas, pero quiénes fueron y

de donde provenian.

Los aztecas formaban parte de un grupo de tribus nahuatlacas, es decir hablantes de la lengua nahuatl, provenientes de
Chicomoztoc o “lugar de las siete cuevas”, que iniciaron su peregrinar de acuerdo al mandato de su Dios Huitzilopochtli o
colibri zurdo, quien les indicd que se establecieran donde encontraran la sefial divina: un aguila sobre un nopal desgarrando

una serpiente.

No se sabe exactamente desde donde partieron, ya que aunque algunos sitian Aztlan (de aztatlan, lugar de garzas o lugar
de la blancura) en tierras nayaritas, “para otros provenian de la region de Durango y Zacatecas, inclusive ubican

Chicomoztoc mas al norte”.?” “Algunos especialistas han ubicado Aztlan en Culiacan Sinaloa, Meztlitlan Hidalgo, o bien el

Lago de Chapala, Jalisco”.*®

" Marte, Trejo Sandoval y Victor Hugo, Rodriguez, op. cit., p.42.
% Raul, Lopez Navarro, El peregrinar de los aztecas, p.20. .




A pesar de que su ubicacién geogréfica ha sido sefalada en diversidad de regiones, “El Cddice Boturini, conocido

popularmente como la Tira de la peregrinacion, da cuenta de la migracion azteca, esta escrito en papel amate y mide 5.49

metros de largo”.?

En la primer ldmina muestra el inicio del peregrinar
con la fecha en un glifo al centro, afio ce tecpatl, es
decir 1 pedernal, para algunos en el calendario
gregoriano, afio 1111 para otros el 1064.

Cuatro personas guiaban al pueblo: Quauhcoatl,
Apanecatl, Tezcacoacatl y Chimalma (esta Ultima, una
mujer). Se desplazaron hacia el sur, por el bajio,
dedicados a la caza y la agricultura [...] Permanecian un
afio 0 mas en un lugar determinado, mientras los
exploradores buscaban nuevas tierras donde asentarse.
Los aztecas fueron los Ultimos en llegar al Valle de
México, por Tula y Zumpango, dominado entonces por
sefiorios de origen tolteca. Fueron mal recibidos y

vagaron durante afios sin poder establecerse. Buscaron

refugio en el sefiorio de Azcapotzalco, y con la

llustracion tomada de http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1c/Tira-1.jpg, acceso autorizacion de  éstos se  establecieron en
16/03/2012.

Chapultepec.’®

% Sandra E., Garibay Laurent, Los Aztecas grandes civilizaciones, p.21.

. 10 hid., pp. 25-26.
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http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1c/Tira-1.jpg

Para los aztecas no fue facil establecerse, ya que en Chapultepec tuvieron problemas con los pueblos vecinos, colhuas,
tepanecas y xochimilcas, posteriormente llegaron a Culhuacan, donde el sefior de esas tierras los tomd como servidumbre y
mas adelante les aconsejo fueran hacia Tizapan “lugar de las viboras venenosas” con la finalidad de que fueran mordidos y
muertos por éstas, sin embargo los aztecas lejos de perecer aprendieron a domesticar y a comer estos animales. Cuando el
sefior de Culhuacan tuvo problemas con el pueblo de Xochimilco, mandé a llamar a los aztecas quienes tuvieron que pelear
por él, “los culhuacanos habian prometido liberar de forma definitiva a los aztecas en caso de salir triunfadores [...] para
demostrar su eficaz colaboracién y participacion en la contienda [...] al no poder llevar prisioneros, decidieron cortarles una

oreja y ponerlas en costales, mostrandolas después al sefior de Culhuacan”.*®*

Tras esta victoria los aztecas solicitaron a Achinometl les concediera a su hija para convertirla en Diosa, a lo que accedi6
gustoso. “Siguiendo las 6rdenes de su Dios Huitzilopochtli, sacrificaron a la doncella, su piel y ropajes fueron el atuendo de
uno de los sacerdotes, cuando el sefior de Culhuacan se dio cuenta de esto, mandd a sus guerreros contra los aztecas los

cuales huyeron rumbo a Iztapalapa y siguieron su marcha hacia el lago de Texcoco”.'%?

Guiados por Tenoch, llegaron hasta un pequefio islote en el cual encontrarian la sefial prometida.
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Jordi, Gussinyer | Alfonso, Los Aztecas. Un pueblo de guerreros,p. 70.
Cfr. Sandra E., Garibay Laurent, Los Aztecas grandes civilizaciones, pp.27-28. Q




Llegaron entonces
Alla donde se yergue el nopal.
Cerca de las piedras vieron con alegria
Cdmo se erguia un aguila sobre aquel nopal.
Alli estaba comiendo algo,

Lo desgarraba al comer.
Cuando el aguila vio a los aztecas,
Inclin6 su cabeza.

De lejos estuvieron mirando al aguila,
Su nido de variadas plumas preciosas.
Plumas de pajaro azul,

Plumas de pajaro rojo,

Todas plumas preciosas...
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Cronica Mexicayotl.
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Jordi, Gussinyerl Alfonso, op. cit. pp. 71-72.
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Esto ocurri6 el dia 18 de julio de 1318, segun los Cdédices Cuauhtitlan y Vaticano y el 26 de julio de 1325 segun el Cédice de

Mendoza, es decir el afio omecalli, 2 casa.

Una vez establecidos en el islote la vida para los aztecas no fue sencilla, ya que se tuvieron que ganar el respeto y el
reconocimiento de los pueblos vecinos, fueron sumisos con Culhuacan y amistosos con Azcapotzalco, realizaron alianzas

para derrotar a los tepanecas hasta que finalmente dominaron el valle de Anahuac.

2.2 Las raices de la danza

El pueblo azteca, ademas de ser combativo e inteligente en cuanto a su estrategia militar, era sumamente religioso y
respetuoso del mandato del Teotl, durante su imperio se levantaron grandes Teocallis, casas de oracion, adoratorios como
el templo mayor, plazas de danza, escuelas dedicadas al sacerdocio. La relacién entre los humanos con sus Dioses se

establecia a través de diversas actividades, sacrificios, juegos, penitencias, prohibiciones, rituales y festejos.

Dentro de los rituales que se llevaban a cabo estaba la danza. La danza prehispanica era una manera de comunicacion
corporal entre quien la ejecutaba y las energias dadoras de vida y proveedoras del sustento. Si bien es cierto que existian
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http://es.wikipedia.org/wiki/1325

danzas familiares de celebracion humana, que eran con sentido de fiesta, de mitotiliztli, mitote, las habia también con

caracter ceremonial y religioso, danzas de macehualitzin, de merecimiento que solian ser muy estrictas y podian durar horas
e incluso dias.

Existen registros de fray Toribio de Benavente Motolinia, quien da cuenta de la duracién de las danzas y describe horrorizado
estas practicas como actos malignos,

Cuando habian de bailar en fiestas solemnes, pintdbanse y tizndbanse de mil maneras; y para esto el dia que habia baile, por la
mafana luego venian pintores y pintoras a el tianguis [sic] que es el mercado, con muchos colores y sus pinceles, y pintaban a los que
habian de bailar los rostros y brazos y piernas de la manera que ellos querian, o la solemnidad y ceremonia de la fiesta lo requeria: y

asi embijados y pintados ibanse a vestir de diversas divisas y algunos se ponian tan feos que parecian demonios.™®

Sin embargo “en las instituciones educativas del antiguo anahuac, la danza formaba parte integral de nifios y jévenes, en el

Telpochcalli casa de los jovenes y en el Calmecac Universidad de las ciencias y artes la danza tendia a crear una conciencia
superior en el hombre buscando su armonia y equilibrio con el movimiento césmico”.*%®

En la danza podian participar hombres y mujeres, o s6lo hombres o sélo mujeres de acuerdo a la ceremonia, no habia

“L’—::’L" 4 ‘_,c .' c ‘- .‘L-i:ﬂv ' - ' c_ o a‘ .JL-'-‘?F- _P'“ " '. ’ -
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Fray Toribio, De Benavente Motolinia, Historia de los indios de la Nueva Espafia, p. 59.
. 1% Francisco Gonzalez, Hombres de maiz, proyecto radiofénico CONACULTA afio 2000.




restricciones lo mismo participaban nifios y/o ancianos que gobernantes o nobles y macehuales, “existian danzas sin
ademanes y otras con movimiento de los brazos, giros, brincos, pasos hacia atras, danzas donde se imitaba a diversos

animales y danzas extaticas con utilizacion de psicotropicos”.*%®

Los aztecas concebian incluso la energia que cuidaba de estas actividades, era Xochipilli el rey de las flores “es el protector
de la escuela de artes Xochicuicatlcalli, ‘casa del canto y de las flores’ donde se instruyen a los jovenes poetas, musicos y
danzantes, junto a su dualidad Xochiquetzal es la energia de la primavera, de la florescencia, del baile, del amor y del

verano”.'’

Para los antiguos la danza era una manera de comunicacion con el Ometeotl, con las energias dadoras de vida, era estar en
la tierra y al mismo tiempo con la conciencia en el Omeyocan o lugar de las dualidades, una manera de agradecimiento por
los favores recibidos en el tlalticpac, la tierra, una forma de estar en armonia con el universo y con uno mismo. La danza
sagrada se llevaba a cabo para las energias que rigen las diferentes veintenas del calendario, es importante mencionar que
el calendario de los aztecas esta basado en un sistema de 18 veintenas, mismas que forman un ciclo de 360 dias, a los
cuales se le agregan 5 dias aciagos o muertos, que sirven para la reflexion, son llamados nemontemis y asi se completa el
ciclo de 365.
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Veintenas del Calendario Azteca

Veintena

Energias acompafantes

Significado

Atlacualo
del 12 de marzo al 31 de
marzo

Tlaloc
Energia del agua, el licor de la tierra

Lo que dejan las aguas

Tlacaxipehualiztli Xipetotec Cambio en las personas y la
1 abril al 20 de abril Nuestro sefior el desollado naturaleza
Tozoztontli Tlaloc Velacion de la ceremonia a las

21 de abril al 10 de mayo

Energia del agua, el licor de la tierra

lluvias

Hueytozoztli
11 d mayo al 30 de mayo

Centeotl
El sustento primero el maiz.

Gran velacion, seleccion de semillas

Toxcatl
31 mayo al 19 de junio

Tezcatlipoca
Espejo negro que humea, la conciencia y
memoria

Sequia

Itzacualiztl
20 junio al 9 de julio

Tlaloc
Energia del agua, licor de la tierra

Preparacion del itzalli (frijol y maiz)

Tecuilhuitontli
10 de julio al 29 de julio

Chalchihuitlicue
La de la falda de jades

Fiesta de los sefiores

Hueytecuilhuit
Del 30 al 18 de agostol

Xilonen
Jilotes tiernos

Gran fiesta de los sefiores

Tlaxochimaco
19 de agosto al 7 de
septiembre

Mictlantecuhtli
Senfor de los muertos

Cuando se ofrendan flores




Xocothuetzi
Del 8 al 27de septiembre

Xiutecutli
El sefor del fuego

La caida de los frutos

Ochpaniztli
28 de septiembre al 17 de
octubre

Ilamatecuhtli
La abuela conductora del hombre

El barrimiento de los caminos, caida de
las hojas

Teotleco Huitzilopochtli Llegada de los principios generadores de
18 de octubre al 6 de Colibri izquierdo la naturaleza

noviembre

Tepeihuitl Tlaloc Fiesta de los cerros

De 7 a 26 de noviembre Energia del agua, licor de la tierra.

Quecholli Mixcoatl Flamingos, aves del cuello de hule

Del 27 de noviembre al 16 de
diciembre

Serpiente de nubes

Panquetzaliztli
17 de diciembre al 5 de enero

Huitzilopochtli
Colibri izquierdo

Despliegue de banderas

Atemoztli Chalchiuitlicue Descenso de las aguas
Del 6 al 25 de enero La de la falda de jades
Titit llamatecuhtli Cuando todo se da al recogimiento.

Del 26 de enero al 14 de
febrero

La abuela conductora del hombre

Izcalli
15 de febrero al 6 de marzo

Tlalnantzin

Venerada madre tierra preparandose al

florecimiento

Preparacién para el resurgimiento de la
naturaleza

Nemontemi
Del 7 al 11 de marzo

Dias muertos




Se realizaban danzas todo el afio, por ejemplo en la veintena Tlaxochimaco se hacia referencia a Mictlantecuhtli, “el sefior
del lugar del reposo, el lugar de la muerte”, estos 20 dias eran para honrar a los muertecitos, es decir a los nifios, la siguiente

veintena, Xocohuetzi era para agasajar a los muertos adultos, en total 40 dias dedicados al Mictlan.

Las grandes danzas ceremoniales incluian tres fiestas estacionales dedicadas a los Dioses agricolas, una fiesta anual dedicada al Dios
de la guerra, otra al Dios de la musica la danza y las flores y una mas para todos los dioses. [...] El simbolismo de los colores utilizados
como adornos faciales y del cuerpo era muy importante en la danza azteca, los fundamentales eran rojo, negro, blanco y azul-verde,
ligados a los cuatro puntos cardinales y a la naturaleza [...] segun el color utilizado, la parte del cuerpo pintada o el disefio representado

variaban de significado (penachos de plumas, faldas, brazaletes, aretes, collares, escudos, conchas marinas, etc.).108

Otra de las danzas importantes se realizaba en la veintena de Toxcatl,**®

previo a esta ceremonia se hacia el armado de una
figura humana que representaba a Huizilopochtli, elaborada con ayuda de varillas y semillas de Chicalote,**° ya terminada se
ataviaba con piedras preciosas, plumas finas y piezas de oro, maxtla o taparrabos de papel, el cual era pintado de colores

Vistosos.
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Francisco, De la Pefia, op. cit., p. 41.

Esta fiesta era llevada a cabo a manera de veneracién a Tezcatlipoca y Huitzilopochtli, fue utilizada por los espafioles para masacrar a los aztecas
cuando estaban en plena danza, “ya es baile, ya es canto, ya se enlaza un baile con otro y los cantos son como un estruendo de olas, en ese preciso
momento los espafioles toman la determinacién de matar a la gente”, los cuales solo estaban ataviados con sus mejores ropajes, pero sin armas de guerra.
Miguel, Ledn Portilla, La vision de los vencidos, pp. 123-124.
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De esta celebracion constan registros en el Codice Aubin y en los textos de Sahagun, el cual relata que en 1520 cuando todo
estaba listo “se emprende la marcha: todos van en direccion del patio del templo para alli bailar el baile del culebreo. Y
cuando todo el mundo estuvo reunido, se dio principio, se comenzé el canto y la danza del culebreo [...] Iban al frente de la

danza guiando a la gente los grandes capitanes, los grandes valientes”.**!

Se realizaban danzas en zigzag o dos filas y la danza en circulo que era la mas comun,

los bailes en circulo estdn vinculados con la cosmovision en su plano méas abstracto, el circulo era la forma en que los antiguos

mexicanos representaban el tiempo originario de las divinidades creadoras, con las que buscaban colaborar y mantenerse en armonia.

El circulo central lo ocupaban los musicos (casi siempre percusionistas), los sefiores y los viejos de acuerdo con el prestigio que
gozaban en la comunidad. Otros circulos que rodeaban el circulo central lo ocupaban los nobles y los jovenes y gente del pueblo

bailaban en circulos exteriores.**?

Para que el espacio donde se realizaba la danza estuviera purificado, se sahumaba a los danzantes con copal, una resina

aromatica que se ponia sobre carbones al rojo vivo, los cuales hacian que esta se derritiera despidiendo el humo.
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Se utilizaban diferentes instrumentos para marcar y seguir el ritmo con los pies y el cuerpo, el huehuetl o tambor de cuero, se
combinaba con los ayoyotl, también conocidos como huesos de fraile o cascabeles que adornan los pies, los ayacaxtli o
sonajas y el teponaztli, un tronco que se pone de manera horizontal, sellado a ambos lados y tiene dos aberturas en la parte
superior que se hacen sonar con pequefios palos. Instrumentos prehispanicos hay muchos mas pero son estos los

principales que acomparfian una danza.

Al danzar se hace una oracion con los pies que se complementa con cantos sagrados, cantos guerreros, que agradecen al
Teotl, son acompafados por el huehuetl o tambor o bien por el chimalhuehuetl, un pequefio tambor a manera de escudo que

puede portarse en la mano.

“La danza es movimiento y el movimiento es un puente entre el tiempo y el espacio, la danza azteca chichimeca no es folclor,
no es un espectaculo, sino una ofrenda a las fuerzas césmicas que nos dan la vida, es una herencia cultural de los pueblos
de Anahuac que ha llegado hasta nuestros dias gracias a la defensa que hicieron nuestros abuelos por preservar la

verdadera esencia de los mexicanos”.**?

113
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2.2.2 Elementos en la danza prehispanica, su significado y conexion con las energias

Para llevar a cabo una danza es necesario llevar el tambor o huehuetl, gue como lo mencionaba lineas atras, marca el ritmo

de los pasos a seguir, es el corazon de la tierra, el latido de Tonantzin, nuestra madre.

El Atecocolli o caracol, simboliza la presencia de Ehecatl Quetzalcoatl, el viento, el primer aliento, se utiliza para abrir y
cerrar rumbos, para ahuyentar malas energias con su sonido. El caracol sélo puede ser tocado por los hombres ya que su

forma asemeja y representa la parte femenina, el complemento. Es el elemento aire.

Sahumador o Popochcomitl, se utiliza para purificar el espacio, se quema ocote y se ofrenda copal para que su esencia
libere de energias negativas el circulo de danza. Sélo puede ser portado por mujeres, representa el calor del Gtero, simbolo
de la fertilidad que puede engendrar vida. En él se encuentra, huehueteotl, Xiutecuhtli,el abuelo fuego, primera energia

creadora. Representa el elemento fuego que energiza, magnetiza, cura.
Vasijas con agua. Dan presencia a Tlaloc la energia del agua, el licor de la tierra. Es el elemento agua.

Mazorcas con maiz o chocolate. Se presentan para simbolizar a Tlalli Tonantzin, nuestra madre tierra, el maiz surgido de sus

entraias recuerda el sustento diario y las gracias que se deben dar por recibirlo.




Asi se representan los cuatro elementos que se ponen al centro del circulo de danza junto a una ofrenda de fruta, flores,
semillas, tabaco, copal sobre un tapete de flores o aserrin pintado, que generalmente representa o forma algun glifo que
indica el motivo del festejo.

Ademas de los elementos para acompafar la danza, otro componente importante es el pantli o estandarte, es una bandera
gue uno de los miembros del grupo porta durante toda la ceremonia y sirve como el rostro del grupo, es decir, lo que

identifica a cada calpulli en una ceremonia.

2.3 La importancia de Cuauhtemoc

Como lo mencionaba con anterioridad hay varias ceremonias o rituales sagrados que los aztecas llevaban a cabo para
agradecer a las energias y tener contacto con ellas, en la actualidad se intenta retomar estas practicas y al mismo tiempo

realizar un rescate cultural de lo que fue la filosofia del Anahuac.

Una figura importante para los mexicanos fue el ultimo Huey tlahtoani Azteca, Cuauhtemoc “aguila que desciende”, quien

defendio su pueblo, sus creencias y energias, durante la llegada de los espafoles.




Tlahtoani, viene del vocablo nahuatl: tlahtoa® el que habla” huey Tlahtoani quiere decir gran hablante o en este caso el gran
orador, hace referencia a quien porta la palabra, a la persona con mayor rango en el grupo por eso se interpreta comunmente

como rey o emperador.

A Cuauhtemoc le antecedieron varios Tlahtoani, es importante hacer mencion de Tenoch, quien fue el que guio al pueblo
azteca en su peregrinar hasta encontrar la sefial divina, no es considerado como tal porgue su aparicion es antes de fundar la

ciudad de México-Tenochtitlan, sin embargo lo incluyo en la siguiente lista.
Teyacanque, guia Tenoch, Tuna de piedra

1366 - 1396 Acamapichtli Manojo de cafias

1396 - 1417 Huitzilihuitl Pluma de colibri

1417 - 1427 Chimalpopoca Escudo que humea

1428 - 1440 ltzcoatl Serpiente de obsidiana

1440 - 1469 Motecuhzoma llhuicamina Sefior encolerizado, flechador del cielo




1469 - 1481 Axayacatl Cara de agua

1481 - 1486 Tizoc Pierna enferma

1486 - 1502 Ahuitzotl Espinas del rio

1502 - 1520 Motecuhzoma Xocoyotzin Sefior encolerizado, el chico

1520 - 1521 Cuitlahuac El que ha sido encargado (de algo)

1521 - 1521 Cuauhtemoc Aguila que desciende”.***

No se tiene una fecha exacta del nacimiento de Cuauhtemoc, ya que como mencionaba con anterioridad la mayoria de
registros, amoxtli (libros) fueron destruidos, sin embargo por su aparicién en la historia, pudo haber sido entre 1496 y 1501,
Bernal Diaz de Castillo, refiere que cuando le conocié debia ser “un mancebo de hasta de veinte y cinco afios”,'*® esto
sucedié en 1521, por otro lado el arquedlogo Alfonso Caso refiere que “nace en 1500, basado en que Cuauhtemoc era un
nifio cuando su padre Ahuizotl murié en 1502”,**° |a profesora Dolores Roldan da como fecha de nacimiento el 23 de febrero

de 15017 y Eulalia Guzman coincide contundentemente con esta afirmacién.**®

“Hueytlahtoani”, http://es.wikipedia.org/wiki/Huey Tlatoani, acceso 20/03/2012.

Josefina Muriel, Divergencias en la biografia de Cuauhtemoc, http://www.ejournal.unam.mx/ehn/ehn01/EHN00105.pdf,acceso 20/03/2012.
Salvador, Rodriguez Juarez, Cuauhtemoc, p. 34.
Cfr. Josefina Muriel, Divergencias en la biografia de Cuauhtemoc, http://www.ejournal.unam.mx/ehn/ehn01/EHNO0105.pdf, acceso 20/03/2012.

. 115 Bernal, Diaz del Castillo, Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espafia, p. 314.
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De acuerdo a las investigaciones, Cuauhtemoc fue hijo del octavo Tlahtoani de México Tenochtitlan, Ahuizotl y la princesa
chontal Quiayautitalli originaria de Zompancuahuitl, lo que hoy se conoce como Ixcateopan en el estado de Guerrero, union

gue se realizd para establecer una alianza entre mexicas y chontales.

Desde nifio se le ensefid la obediencia, el trabajo y el respeto por sus Dioses, cuando tuvo la edad para acudir a la escuela,
fue enviado al Calmecac para ser instruido en el conocimiento del calendario, astronomia, religion y cuestiones militares. Al
salir del Calmecac participé en las acciones de conquista de Moctezuma Il, asi como en las guerras floridas de Tlaxcala

donde alcanzo el grado de tlacatecuhtli, es decir, jefe supremo.

Cuando los espafioles finalmente llegaron a la ciudad de México Tenochtitlan acompafiados de sus aliados tlaxcaltelcas,
fueron recibidos por Moctezuma quien después de ser despojado de sus bienes fue tomado prisionero por Hernan Cortés,
una vez establecidos los conquistadores, Cortés debe viajar al puerto de Veracruz a combatir a Panfilo de Narvaez, quien
venia a aprehenderlo por 6rdenes de Diego Velazquez, gobernador de Cuba. Durante su ausencia queda al mando Pedro de
Alvarado quien autoriza realizar la Fiesta de Toxcatl,*'® donde se aprovecha de la situacién y realiza una matanza en el
templo mayor. Cuando Cortés regresa encuentra una ciudad encolerizada y a punto de la insurreccién por lo cual llama a

Moctezuma a subir a lo alto de un edificio y calmar a su gente, “Pues no somos competentes para igualarlos, que no luchen

los mexicanos, que se deje en paz el escudo y la flecha”.*?°
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Se hizo referencia anteriormente.
Miguel, Ledn Portilla, op. cit., p.126.




Indignados por sus palabras, los mexicas desconocen a Moctezuma como su gobernante, y es Cuitlahuac quien lo sucede
como Tlahtoani y organiza la rebelion. Durante veintitrés dias mantienen acorralados a los espafoles, les cierran los
caminos. Por esta razén los espafoles y sus aliados deciden huir en cuanto anochece pero son descubiertos al tratar de
escapar por los canales de la ciudad, esta batalla conocida como la “noche triste” fue ganada por los mexicas, el ejército

espafol se repliega y se desvanece.

Tras la victoria, Cuitlahuac se contagia de la peste que traerian consigo los extranjeros, "la viruela", por lo cual muere dias
después, es Cuauhtemoc quien toma su lugar como gobernante. De acuerdo a Diaz del Castillo, el ultimo Tlahtoani “se hizo
temer de tal manera, que todos los suyos temblaban de éI”,*?* al mismo tiempo se dio a la tarea de reconstruir la ciudad y
fortificarla, "envié embajadores a todos los pueblos solicitando aliados, disminuyendo sus contribuciones y aun eliminandolas
para algunos. Los espafioles regresaron un afio después de haber sido expulsados y con ellos venia un contingente de mas

de cien mil aliados indigenas, la mayoria de ellos tlaxcaltecas, histéricamente enemigos de los mexicas".*??

Al regreso de los espafioles hubo varias batallas donde los mexicas resistieron e incluso resultaron victoriosos, la
importancia de Cuauhtemoc en la historia radica en el valor y coraje con el que defendio a su pueblo ante los ataques de los

extranjeros e incluso ante las propuestas de paz que el propio Cortés le hacia, al respecto sus capitanes principales

comentaban:
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Bernal, Diaz del Castillo, op. cit., p. 314.
122 “Cuauhtemoc”, http://es.wikipedia.org/wiki/Cuauht% C3%A9moc, acceso 22/03/2012.
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No te fies de Malinche y de sus palabras halagiefas, que todo es mentiras y maldades, que mas vale que todos muramos en esta
ciudad peleando que no vernos en poder de quien nos haria esclavos y nos atormentaran por oro [...] Y entonces el Guatemuz medio
enojado dijo: Pues si asi queréis que sea, guardad mucho el maiz y bastimento que tenemos y muramos todos peleando, y desde aqui

adelante ninguno sea osado a demandarme paces, si no yo le mandaré matar.'?®

Sin embargo al pasar del tiempo, los extranjeros superaban en numero y el hambre y cansancio mermé finalmente a las
tropas aztecas, la mayoria de los nobles habia muerto y en su mayoria so6lo eran nifios, cuando la ciudad se vio sitiada

Cuauhtemoc se reunié con su pueblo, y con los demas principes deliberaron como habrian de proceder.

"Luego traen a Cuauhtemoc en una barca [...] luego el pueblo todo le llora. Decian: -jYa va el principe mas joven,
III 124

Cuauhtemoc, ya va a entregarse a los espafioles! jYa va a entregarse a los "dioses
Los cronistas coinciden que cuando Cuauhtemoc estuvo frente a Cortés, tomo el pufial que aquel portaba y le dijo: que habia

hecho lo propio para defender a su pueblo, que estaba por fuerza ante él y lo mejor seria que le diera muerte ahi mismo.

Sin embargo Cortés no estaba interesado en matar a Cuauhtemoc, “preferia utilizar ante los mexicas su dignidad de

Tlahtoani [...] para asegurar la colaboracion de éstos en los trabajos de limpieza y restauracion de la ciudad”.*®
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Bernal, Diaz del Castillo, op. cit.,p. 432.

124 Miguel, Leén Portilla, op. cit., p.158.
125 “Cuauhtemoc”,http://es.wikipedia.org/wiki/Cuauht%C3%A9moc, acceso 22/03/2012.
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Posteriormente tras la fiebre de oro y al no haber suficiente para pagar a las tropas espafolas, Cuauhtemoc es torturado
junto a Tetlepanquetzaltzin, sefior de Tlacopan para que confesaran dénde estaba escondido el tesoro de Tenochtitlan, les
untaron aceite en las manos y en los pies y les prendieron fuego, de este tormento surge la frase “acaso estoy en un deleite

o bafo” que profiriera el Tlahtoani al momento de la tortura.

Aunque tullido y maltratado Cuauhtemoc vuelve a ser el noble mexica respetado. Al partir Cortés a las Hibueras en
bdsqueda de uno de sus capitanes, Cristobal de Olid, lleva consigo al Tlahtoani y al sefior de Tlacopan, por miedo a que
organicen la rebelion nuevamente y es el miedo lo que finalmente hace que Cortés bajo sospechas infundadas dé muerte a
Cuauhtemoc, el 28 de febrero de 1525, al respecto Bernal Diaz refiere “y fue esta muerte [...] muy injustamente y parecié

mal a todos los que fbamos”.*?®

Con esto quedod finalizado el desarrollo y esplendor de la cultura del anahuac. En memoria al valor y amor que tuvo
Cuauhtemoc por su ciudad y los suyos resulta una figura importante en la historia de México, para los danzantes en
particular es un ejemplo de rebeldia y honor, es por eso que cada 23 y 28 de febrero le danzan con fuerza y motivacion,

tratan de agradecer con sus pies, lo que él intenté defender con el corazon.
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2.3.1 El renacer de la danza a través de la consigna del Anahuac y el movimiento de mexicanidad

La danza desde siempre ha estado presente en nuestro pais a pesar de la Conquista espafiola, de hecho una de las
maneras para facilitar la evangelizacion en el nuevo mundo fue la sustitucion de imagenes o niumenes prehispanicos por
efigies y figuras de la religion catdlica, ademas de la construccion de iglesias, capillas o catedrales sobre los Teocallis o

casas de oraciéon mexicas.

Los primeros frailes franciscanos, fray Juan Tecto, fray Juan de Ayora y fray Pedro de Gante, que llegaron en 1523 después de la
conquista, reconocieron la importancia que tenia la musica y la danza en la religién de los indigenas [...] fray Pedro de Gante explica "y
como Yo vi esto, que todos sus cantares eran dedicados a sus dioses, compuse metros muy solemnes sobre la Ley de Dios y sobre la
fe, y de como Dios se hizo hombre por salvar el linaje humano [...] y también les diles libreas para pintar en sus mantas para bailar con

ella, porque ansi se usaba entre ellos, conforme a los bailes y a los cantares que ellos cantaban".**’

Los danzantes sustituyeron las percusiones por pequefios instrumentos de cuerda como guitarras o requintos que
son fabricados con conchas de armadillo, los cuales llevan el ritmo a seguir durante el baile, por esto son denominados
danzantes concheros, de igual manera se "adoptd la nhomenclatura de la jerarquia militar de los espafioles para llevar un
orden en la danza, ésta era dirigida por el general, capitan, sargento alférez y soldado, se incorpora el simbolismo catolico

y diversos objetos litrgicos cristianos como velas, campanas, estandartes con imagenes, etcétera".*?®
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Cfr. Yolotl, Gonzalez Torres, Danza tu palabra: la danza de los concheros, p. 33.




De acuerdo al mito, la tradicion conchera comenz6 en 1531 cuando se enfrentaron cristianos y chichimecas en la ciudad de
Querétaro, lo que se conoce como cerro de San Gremal, llamado asi por la sangre derramada (sangre mala), en medio de la
batalla "aparecié en el cielo una luz luminosa rodeada de flores con el apdstol Santiago a su lado (alzando su espada
Santiago habria dicho jEl es Dios! venga la paz a esta tierra. Ante este signo milagroso los chichimecas se rindieron frente a

los conquistadores aceptando someterse a la religién catolica”.

Otra version indica que uno de los frailes "cargaba un cristo en sus manos y cuando llegaba con los indios que estaban

adorando idolos les sefialaba a nuestro sefior en la cruz y les decia El es Dios".**

Con estas intervenciones la danza comenzé a tener modificaciones en cuanto a su ejecucidn y organizacion, los concheros
se saludan y agradecen a los cuatro rumbos con la palabra "El es Dios". Cuando la Danza llega a la ciudad de México
se dice que se aztequiza y se conoce entonces como danza azteca chichimeca de la gran Tenochtitlan, "en 1876 aparecio

la primera mesa* conchera en la ciudad de México" que conserva sus elementos religiosos.**

A lo largo del tiempo esta practica ha permanecido (aunque hay lapsos en la historia donde se ha diluido por la participacion
de la iglesia), sin embargo es en la década de los 40 cuando se le da un nuevo auge, de acuerdo a la tradicion oral que es

informacion transmitida de generacion en generacion, la profecia (atribuida al padre Motolinia) decia: "Cuando el rostro del

sefior Cuauhtemoc aparezca en un valor de cinco, el tiempo habré llegado”.*3!

** Yolotl, Gonzalez Torres, op. cit., p. 54.

* Se conoce como mesa de tradicién al grupo de personas que conforman el grupo de danza de tradicién o conchero.
%0 cfr. Francisco, De la Pefia, op. cit., p. 51.
31 Francisco, De la Pefia, “El movimiento Mexicanista”, http://www.naya.org.ar/religion/XJornadas/pdf/8/8-pena.pdf, acceso 20/03/2012.
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Es en 1949 cuando la casa de moneda mexicana acufia por primera vez el rostro del ultimo Tlahtoani en una moneda con
valor de $5, el tiempo al que refiere es el de revelar el Ultimo mandato del Tlahtoani mexica conocido como "La consigna del

Anahuac”, en ella se lee lo siguiente:

Totonaltzin ye omotlatihzinoh,

totonaltzin ye omixpoliuhtzinoh,

ihuan centla yohuayan otechcahuilih.

Mach tictomachiliah occeppa mohualhuiliz,
Ma occeppa moquizaltiz

lhuan yancuican techmotlahuililiquiuh.

In oquic ompa mictlanzinco momanilticaz
Ma zan iciuhca titocentlalihtzinocan,

ma titonechicohtzinocan

ihuan toyolnepantlahtzinco ma tictotlatilican

mochi in toyollotzin quimotlazohtilia

ihuan ticmachiliah totlaqui:




Topan yuhquin huei chalchihuitzintli.
Ma tiguinpohpolhuican in toteocalhuan,
In tocalmecahuan, in totlachcohuan,

In totelpochcalhuan, in tocuicacalhuan;
Ma mocelcahuican in toohuihuan

Ilhuan tochantzitzinhuan ma techpielican

Quin ihcuac moquizaltiz in yancuic totonaltzin,
In tetahzitzintin ihuan in tenantzitzintin

Ma aic xicmilcahuilican

Quimilhuitizqueh in intelpochtzitzinhuan

ihuan ma quinmachtilican in pilhuantzitzinhuan

in oquic nemitizqueh,

huel quenin cualli moyetzinoticatca




Quin axcan Totlazohanahuac
In campa techmocuitlahuiqueh toteotzitzinhuan,
In tlanequiliz ihuan in tlaelehuiliz,
Ihuan zan ye no ipampa toquinmahuiliz
Ihuan toquinpololiz
oquinceliliqueh in tiachcatzitzihuan,
ihuan tlen in totahtzitzihuan,
ahhuic yolecayopan,
oquin ximachtiliqgueh toyelizpan.
Axcan tehhuantzitzin tiquintotequimaquiliah
’ In topilhuan:
iMacamo quicalhuilican, maguinnonotzacan
In pilhuan huel quenin moyetzin oti yez

Ini mahcoquizaliz,

Quenin occeppa moehualtiz in totohaltzin;




Ihuan huel quenin mochicahuilih tzinoz
Huel quenin moquitzontiliz huey ica
Inehtotiliztzin inin

totlazohtlalnantzin Anahuac;j
CUAUHTEMOCTZIN

Anahuac Huei Tlahtohuani
Tenochtitlan-México

Mabhtlactlihuan yei cuetzpalin, tlaxochimaco, yei calli ‘

(EN ESPANOL):
ULTIMO MANDATO DEL VENERABLE CUAUHTEMOC
Nuestra sagrada energia ya tuvo a bien ocultarse,

nuestro venerable sol ya dignamente desaparecié su rostro,

y en total oscuridad se dignd dejarnos.




Ciertamente sabemos (que) otra vez se dignara volver,
que otra vez tendra a bien salir

y nuevamente vendra dignamente a alumbrarnos.

En tanto que alla entre los muertos tenga a bien permanecer
Muy rapido reunamonos,

congreguémonos

y en medio de nuestro corazén escondamos

todo el nuestro corazén se honra amando

y sabemos nuestra riqueza

en nosotros como gran esmeralda.

Hagamos desaparecer los nuestros lugares sagrados,

los nuestros calmecac los nuestros juegos de pelota,

los nuestros telpochcallis, las nuestras casas de canto;

que solos se queden los nuestros caminos

y nuestros hogares que nos preserven.




Hasta cuando se digne salir el nuevo nuestro sol,
los venerados padres y las veneradas madres
gue nunca se olviden de

decirles a los sus jovenes

y que les ensefien (a) sus hijos

mientras se dignen vivir,

precisamente cuan buena ha sido

hasta ahora nuestra amada ANAHUAC

donde nos cuidan nuestros venerados difuntos,
su voluntad y sus deseos,

y solo también por causa de nuestro respeto por ellos
y nuestra humildad ante ellos

que recibieron nuestros venerados antecesores
y que los nuestros venerados padres,

a un lado y otro en las venas de nuestro corazon,

los hicieron conocer en nuestro ser.




Ahora nosotros entregamos la tarea (a)los nuestros hijos
iQue no olviden, que les informen

(a) sus hijos intensamente cémo serala su elevacion,

como nuevamente se levantard el nuestro venerable sol

y precisamente como mostrara dignamente su fuerza
precisamente como tendra a bien completar grandiosamente

su digha promesa esta

nuestra venerada y amada tierra madre ANAHUAC!

CUAUHTEMOC

Anahuac Huei Tlahtohuani

Tenochtitlan-México

Mahtlactlihuan yei cuetzpalin, tlaxochimaco, yei calli

(trece lagartija, se ofrendan flores, tres casa)

(Lunes 12 de agosto de 1521 del calendario europeo juliano)

(jueves 22 de agosto de 1521 del calendario europeo gregoriano).**?
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Informacion tomada del libro de Tlacatzin Stivalet,Anahuac 2000, lo pasado y lo presente proyectados hacia el porvenir, Ediciones Aguila
y Sol, México, 1990, que aparece en el sitio, http://mitlan.tripod.com/consig.htm, acceso 25/03/2012, sin embargo también puede leerse en .

una de las paredes del centro histérico de la ciudad de México, cercana al Templo Mayor y se puede encontrar en otros sitios con algunas
variantes de acuerdo al nahuatl que se utilice en su produccion, ya sea clasico o contemporaneo.
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De acuerdo al cronista oficial de Ixcateopan, antrop6logo y miembro del Consejo de Ancianos, Benito Salinas o su hombre en
nahuatl Axolotl Xiucoatzin,™*® la consigna o Ultimo mandato de Cuauhtemoc no es a la letra la misma que se conoce

actualmente, al menos no toda, pero si lo es en esencia, esta modificada y con tintes de poesia para que todos la entiendan.

Tras los saqueos y la quema de codices que sufrid la ciudad de México Tenochtitlan, el conocimiento sélo seria transmitido
de generacién en generacion por medio de la tradicion oral. La consigna del Anahuac es una invitacion a retomar la filosofia
prehispanica y aunque los grupos concheros han tratado de mantener vigentes las danzas, el motivo es retomar précticas del
antiguo Anahuac como el uso de hierbas medicinales, lectura e interpretacion de codices, el rescate de la lengua nahuatl,

creacion y utilizacién de temazcales, estudio del Tonalamatl, calendario y recuperacion de nuestras raices.

Uno de los guardianes de la tradicion oral fue el Dr. Salvador Rodriguez Juarez, conocido como la décimo segunda carta viva
hablante y al cual llegaron documentos de generacién en generacion sobre el paradero de los restos de Cuauhtemoc, fue en
el mismo afio 1949 cuando dio a conocer esta informacién al parroco de Ixcateopan don David Salgado y Estrada; con estos

hechos el INAH nombré a Eulalia Guzman como la encargada y responsable de la investigacion.***

Esta suma de acontecimientos marcé sin duda el auge y el renacer de las practicas prehispanicas, asi como la aparicion

del movimiento de mexicanidad que trata de rescatar todas estas actividades relacionadas con la filosofia anahuaca que

133 Benito Salinas, Axolotl Xiucoatzin, entrevista personal el 4 de abril del 2012.

13 Sobre estos hechos brindaré mayores detalles en el siguiente capitulo.




prevalece hasta nuestros dias, sin embargo antecesor al movimiento de mexicanidad existi6 el "Movimiento Confederado
Restaurador del Anahuac (MRCA), que fue fundado en 1959 por un grupo de intelectuales mexicanos con el liderazgo de
Rodolfo Nieva",** abogado y periodista cercano al medio intelectual de la época posrevolucionaria radicalizé la filosofia y
quiso reindianizar y politizar estas causas al registrar en el gobierno el partido de la mexicanidad, el cual no tuvo éxito, muere
en 1968 y el movimiento se dispersa, esto dio origen a varios grupos que lejos de cuestiones politicas solamente consideran

la revaloracién y la importancia de la filosofia prehispanica (cada uno con sus particularidades).

En este sentido el antropologo Francisco Pefia identifica dos variantes: los mexicanistas radicales, que sin necesidad de
estar en algun grupo de danza pretenden reindianizar y exaltar las practicas ancestrales, e intentan "erradicar todo lo
"occidental" (el racionalismo, el individualismo, la democracia liberal y hasta el comunismo marxista), hasta las visiones

inspiradas en el new age, que pretenden la integracién de todas las tradiciones sagradas a nivel planetario”.**

Sin embargo para algunos grupos de danza del DF y area metropolitana, el movimiento de mexicanidad es un trabajo de
rescate cultural, para continuar la tradicién, para no olvidar de donde se viene y la danza en particular, es una manera de

agradecer a las energias dadoras de vida, es retomar de alguna manera la filosofia del Anahuac pero con las salvedades que

trae la modernidad.
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Cristina Gutiérrez, “Mexicayotl/movimiento de la mexicanidad/mexicanismo”, http://www.ird.fr/relitrans/?Mexicayotl-movimiento-de-la,
acceso 25/03/2012.
136 Francisco, De la Pefia, “El movimiento Mexicanista”, http://www.naya.org.ar/religion/XJornadas/pdf/8/8-pena.pdf, acceso 25/03/2012.
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Pefa agrega: "el movimiento de mexicanidad esta a medio camino entre lo sociolégico y lo etnoldgico, entre lo urbano y lo
rural, entre la psicologia individual y la social, entre lo normal y lo patolégico, entre lo religioso y lo parareligioso, el
movimiento de la mexicanidad aparece como un fendbmeno polisémico y como un objeto sin limites precisos que reenvia sin
duda a un hecho social total. Ni completamente indigena, ni completamente mestizo, a la vez tradicional y moderno”.**’
El propio movimiento de mexicanidad es en si, objeto de un estudio antropolégico complejo y profundo, cabe sefialar sin

embargo, que derivado de éste, es como se fortalece y se siguen llevando a cabo actividades relacionadas a la filosofia del

Anahuac.

2.3.2 Como se vive la danza en la actualidad

Los grupos de danza prehispanica o azteca chichimeca, se encuentran generalmente en el Distrito Federal y area
metropolitana y en los estados de Puebla, Morelos, Guerrero, Veracruz, Hidalgo, Querétaro, Tlaxcala, sin embargo la danza
se ha extendido y ha llamado la atencién de varios grupos de extranjeros, los cuales llevan a su pais la cultura del anahuac,

existen grupos en Estados Unidos, Alemania, Canada, Argentina, Italia, entre otros.

3" Francisco, De la Pefia, op. cit., p. 38.
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Podriamos decir que se realizan dos tipos de danza, la conchera y la azteca-mexica o danza guerrera, la primera considerada

del bajio y la segunda de la zona centro del pais.

La danza conchera se lleva a cabo en atrios e iglesias, cuando se festeja al santo patrono de los pueblos, es decir guarda los
pardmetros catolicos y se realiza una alabanza al Dios cristiano, sin perder las costumbres prehispanicas con elementos
sagrados como el caracol, sahumador y conchas para marcar los pasos asi como para acompafiar cantos y alabanzas, los
cuales se llevan en pequenios libros llamados alabanceros. En estos cantos se agradece y se mezcla al Dios catdlico y a las
energias o niumenes del antiguo Anahuac. La danza conchera en ocasiones no requiere de huehuetl, sélo las conchas y los

cascabeles a los pies y sonajas.

Los danzantes concheros portan trajes de manta bordados o de telas brillosas, los hombres pueden portar dos piezas el
maxtli o taparrabos y el pectoral, o bien pantalones y camisa de manta bordados o pantalones o maxtli y Tilma, una especie
de capa. El atuendo de luces o brilloso es de dos piezas con pectoral, maxtli, mufiequeras y para ambos atuendos coyoleras,
ayoyotl o huesos de fraile a los tobillos, algunos portan copillis conocidos como penachos y también ayacaxtli 0 sonajas.

Las mujeres portan vestidos completos, largos, ya sean de manta bordada, huipiles o en telas brillosas con chaquirones,

mufiequeras, coyoleras y sonajas.




El orden de la danza como lo mencionaba en un punto anterior es establecido como la jerarquia militar de los espafioles, es
dirigida por el general, le sigue el capitan, sargento, alférez y soldado, en este caso a las sahumadoras se les conoce como

malinches.

Se portan estandartes con imagenes religiosas generalmente del Santo Patron del pueblo al que pertenece el grupo, que en

el caso conchero se llama "mesa" o "mesa de tradicion".

El trabajo se divide en dos partes, la primera es una velacién donde mientras se realizan cantos y alabanzas con humo de
copal, sonidos de conchas y caracoles, se viste al Santo Xochitl, una cruz que se adorna con flores y listones que representa
a Tonatiuh, el sol, se realizan los bastones de mando con varas de arbol o palos de madera, que se forran con listones de

colores y flores, son los que asignaran la danza al dia siguiente.

La segunda parte del trabajo es con cantos y danza que comienzan al medio dia y se termina al cerrar los rumbos con mas
alabanzas. Para los danzantes de tradicion también conocidos como danzantes de los cuatro vientos, es importante tocar los
cuatro rumbos del universo, por esta razén tienen sitios especificos donde deben realizar ceremonias en determinadas
fechas como son: la iglesia del sefior del Sacromonte al oriente en Amecameca, donde en realidad es venerado Tlaloc, la

energia del agua, el santuario del cristo de Chalma en el sur, donde se hace honor a Tezcatlipoca, “el espejo negro que

humea”, a la conciencia, el santuario de la virgen de los Remedios, en el poniente, donde el tributo es para Meyahuel, la




basilica de Guadalupe al norte, donde se le danza a Tlalli-Tonantzin Coatlicue y el templo de Santiago Apodstol en Tlatelolco,

festejo dedicado a Quetzalcoatl.

En el caso de la danza azteca-mexica o0 guerrera, aunque no pierde el sincretismo, se realiza para rescate cultural y es
llevada a cabo tanto en atrios de iglesias para las energias que se encuentran bajo las catedrales, asi como en fechas de
conmemoracién de algunas ceremonias prehispanicas importantes, tales como la fundacién de la ciudad de México
Tenochtitlan, la victoria de Cuitlahuac sobre los espafioles, la fiesta de Huitzilopochtli y Tezcatlipoca en la veintena de
Toxcatl, la caida de la ciudad México Tenochtitlan, los equinoccios, solsticios, etc., de entre las mas representativas o

importantes es la que se realiza en Ixcateopan con motivo del natalicio de Cuauhtemoc.

A diferencia de los concheros, los danzantes aztecas mexicas utilizan vestimentas mas eclécticas que van desde sélo un
maxtli y el cuerpo pintado, o bien sencillos de manta o tela, bordados o con chaquiras, hasta mas elaborados con pieles de

animales, grandes copilli 0 penachos, ayoyotl en los tobillos, mufiequeras, ayacaxtli, y chimalli, escudos.

En la danza azteca o guerrera, cada grupo es denominado calpulli y lleva el nombre generalmente de acuerdo a la zona
donde se formo; al igual que los concheros existe una organizacion interna para realizar una ceremonia, los cargos son

denominados como “palabras” asi pues, se nombra la primera palabra, quien esta encargada de repartir las danzas entre los

participantes, la segunda palabra quien abre y cierra los rumbos, el responsable o la palabra de huehuetl, la palabra de




atecocoli o caracol, la de Sahumador, la del agua y la tierra, del mismo modo se brinda la palabra de sargento a quien
mantiene el orden en el circulo y las formaciones y a los lanceros quienes cuidan la puerta para entrar y salir de la danza

durante su desarrollo.

Al iniciar una danza se forma un omecoatl, dos serpientes, es decir dos filas, las cuales se mueven en zigzag hasta formar
un circulo o varios circulos de acuerdo al nimero de participantes, al centro, tras la ofrenda, se forman los huehuetl y
teponaztli, se abren los rumbos con toque de caracol y huehuetl, humo de copal, agua y tierra, se dirigen primero hacia el
oriente, el lado de la luz quien es regido por Quetzalcoatl, después se pide permiso al poniente o lado rojo donde cuida
Xipetotec nuestro sefior el descarnado, posteriormente al norte rumbo de la conciencia, regido por Tezcatlipoca, luego al sur
con Huitzilopochtli, la fuerza de voluntad, siguiendo al centro y arriba con Tonatiuh, el sol, ilhuicatl el cielo y por ultimo a

Tonanztin tlalli, nuestra madre tierra, una vez que se pide permiso y se nhombran las palabras comienza la danza.

Los movimientos son pasados de generacién en generacion, se realizan unos pasos base que siempre son los mismos en
una danza y cambia en las flores, de acuerdo a la tradicién oral son méas de 200 piezas dancisticas aproximadamente,*3® por

lo general se completa una trecena o veintena de piezas en una ceremonia, al término de esta se realizan cantos guerreros y

finalmente asi como se abrieron los rumbos deben cerrarse y entregarse los cargos, es decir las palabras.

138 Alfredo Pacheco, “Craneo” Teyacanque de calpulli Coyomeh de Nezahualcoyotl, entrevista personal y consultas sobre mexicanidad,

de febrero 2011 a octubre 2012.
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Tanto concheros como danzantes aztecas coinciden en las mismas ceremonias sin ningun problema, no estan peleados, solo
trabajan de diferente manera, ambos danzan para agradecer a las energias y conservar las tradiciones, es importante
sefalar que los danzantes del zécalo conocidos por ambos grupos como chimaleros porque hacen uso del chimalli (escudo)
para pedir dinero después de una demostracién de danza, son mal vistos ya que la danza no es acto para lucrar, no es para
pedir dinero, tiene un significado, el de retomar las costumbres del antiguo Anahuac y sobre todo lo mas importante, es de

ofrenda y agradecimiento.

2.3.3 Lugares y calendarios

Como lo mencionaba en el punto anterior hay fechas especificas en las que se llevan a cabo las danzas, tanto concheros
como guerreros aztecas participan de ambas, asi durante el transcurso del afio se realizan en diferentes lugares, cito a

continuacion solo algunas de ellas:

Enero

Mesa de tradicion del sefior san Rafael, iglesia del sefior del Sacromonte.




Febrero

2 Dia de la candelaria

22 y 23 Se conmemora en Ixcateopan de Cuauhtemoc Guerrero, el natalicio de Cuauhtemoc
28 Muerte de Cuauhtemoc

Marzo

12 Festejo del Ailo Nuevo Mexica

21 Equinoccio, que puede ser llevada a cabo en cualquier centro ceremonial como Teotihuacan, Cholula, Malinalco,
Xochicalco, entre otros. :

Abril

Museo Nacional de Antropologia e Historia se festeja “el dia de la tierra”
24 Natalicio de Nezahualcoyotl

Mayo

Veintena de Toxcatl

24 El santuario de nuestro sefior de Chalma, Oztolteotl yayauhqui Tezcatlipoca




Junio

Jueves de corpus.

30 Danza a Cuitlahuac

Julio

25 Danza a Santiago apostol en Tlatelolco

26 Conmemoracion (de acuerdo al cédice mendocino) de la fundacién de la ciudad de México Tenochtitlan
Agosto

13 Caida de México Tenochtitlan

Septiembre

1 Danza en Santuario de la virgen de los Remedios

12, 13 y 14 San Gremal Querétaro

26 Ixcateopan, conmemoracion del descubrimiento de los restos de Cuauhtemoc

Octubre

12 Dia de la hispanidad o encuentro de dos mundos




Noviembre

La primer semana es dedicada a danzar en diversos lugares, Mixquic, Zocalo, Xochimilco, todo en relacién a Mictlantecutli
y Mictlancihuatl

30 pueblo de san Andrés Texcoco

Diciembre

12 Dia de Tonantzintlalli, danza en la basilica de La virgen de Guadalupe
22 Solsticio o Huitzilopochco danza en diversos centros ceremoniales.

Panquetzaliztli o danza de los estandartes en Cholula, puebla.

Como se puede observar se realizan ceremonias, tanto de tradicion que son basicamente las de caracter religioso en atrios
de las iglesias y las de cultura que se practican en centros ceremoniales, plazas o museos; de hecho esto es sélo un

ejemplo ya que generalmente hay danzas todo el afio cada ocho dias o cada tercer dia, el motivo es diverso.

Fuera de las danzas de tradicion y cultura, actualmente también se hacen las de mitotiliztli o de fiesta, hay muchas y

variadas durante todo el afio, éstas se llevan a cabo para celebrar el aniversario de algun grupo de danza y de igual manera

se acude a formar parte del festejo.




Algunos grupos del centro del pais realizan viajes a diferentes estados de la Republica Mexicana como Veracruz, Quintana

Roo, Hidalgo, Querétaro, Guerrero, San Luis Potosi, etc., para llevar a cabo peregrinaciones a diferentes santuarios,

caminatas al desierto y de intercambio cultural con otras comunidades.

Los miembros de una mesa de tradicion o grupo de danza suelen tener diversas ocupaciones fuera de esta actividad, que
van desde obreros, estudiantes, maestros, artesanos, amas de casa, choferes, etc., algunos tienen sus propios negocios u

oficios y otros mas se dedican por completo a estudiar y ensefiar la filosofia del Anahuac, aunque participa gente de todos

los niveles sociales en su mayoria son de clase media o baja.







III Aniversario de Cuauhtemoc en Ixcateopan

Hallazgo de los restos del Tlahtoani y su transcendencia en nuestros dias

3.1 Ixcateopan y su historia como pueblo

Una vez que se hizo referencia a la cosmovision, cosmogonia, particularidades de la danza y de recurrir a la fotografia como
un instrumento de la comunicacion, particularmente del reportaje, como método para acercarnos a la celebracién que ahora

me interesa compartir, es importante hablar del evento en si y el lugar donde se realiza.

La ceremonia en conmemoracioén al nacimiento del dltimo Tlahtoani azteca, se realiza en lo que ahora se conoce como
Ixcateopan de Cuauhtemoc,**® en el estado de Guerrero, un lugar enclavado en la sierra norte de Guerrero, que se encuentra
a 36 kilbmetros de Taxco de Alarcon, "forma parte de la region norte de Chilpancingo [...] localizado en los paralelos 18°25’
de latitud norte y entre los 99°42’ y 99°51’ de longitud oeste con respecto al meridiano de Greenwich. Colinda al norte con
Taxco y Pedro Ascencio Alquisiras; al sur con Teloloapan; al este con Taxco y al oeste con Pedro Ascencio Alquisiras. La

cabecera municipal se encuentra a 1,200 metros sobre el nivel del mar".*°

La historia del lugar se remonta a los tiempos prehispanicos, fue una zona dificil de habitar debido a su ubicacion geogréafica

"ya que no se habia desarrollado la tecnologia necesaria para garantizar el abastecimiento de agua y asi poder cultivar en

%9 Se realiza aqui por ser éste el lugar donde nacié Cuauhtemoc, de acuerdo a la tradicién las personas debian ser enterradas en el lugar

donde nacieron, por eso los restos del Tlahtoani descansan en este sitio.
149 Enciclopedia de los Municipios de México, Estado de Guerrero, “Ixcateopan de Cuauhtemoc”, http://www.e-
local.gob.mx/work/templates/enciclo/guerrero/municipios/12037a.htm, acceso 14/04/2012.
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este tipo de terrenos. Por eso los primeros poblados se instalaron cerca de los rios y en suaves planicies, donde era

masfacil tener agua y sembrar".***

En el estado de Guerrero hay referentes de la existencia de varios grupos étnicos, matlazincas, tarascos, yopesy
chontales, estos ultimos fueron quienes poblaron Ixcateopan. Uno de sus ritos principales se relacionaba con la energia del
agua, Tlaloc, se dedicaban a cultivar maiz, frijol, chile, calabaza, cacao y algodon, ademés de frutas y plantas medicinales.

En el afio 13 tecpatl, es decir alrededor de 1440, México Tenochtitlan era gobernado por Moctezuma llhuicamina, fue en
este periodo cuando la ciudad alcanz6 una mayor expansién ya que el Tlahtoani logré conquistar territorios importantes
(como en su momento lo fue Chalco) y con esto consolidé el poder de la Triple Alianza,**? lo que le sirvi6 para continuar con
invasiones en algunas ciudades hacia el Golfo de México y el Pacifico, es en este ejercicio cuando los mexicas llegan a
Ixcateopan. La conquista de este lugar “se debid a su ubicacién estratégica, ya que se encontraba entre grupos enemigos
de la Triple Alianza, particularmente los tarascos. Ixcateopan servia de guarnicion a otros pueblos que estaban mas cerca

de las fronteras enemigas de los mexicas, dandoles refugio y ofreciendo viveres y armas”.**®

144
,

Cuando los mexicas llegaron a Ixcateopan, el lugar era conocido como Zompancuahuit se nombro al sefior de Texcoco

como el responsable de cuidar estas nuevas tierras, éste se caso con la joven Atl habitante de un pueblo cercano que se

conoce hoy como Coatepec de los costales y de esta union nacié Cuauyauhtitlalli, madre de Cuauhtemaoc.
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Informacién proporcionada por el Museo de la Resistencia Indigena de Ixcateopan.

La triple alianza era un sistema encabezado por tres pueblos del centro de México: Tenochtitlan, Texcoco y Tacuba. Se unieron para aumentar su poder,
invadir otras provincias y tributar los recursos que hubiera en la zona, asi mismo controlaban las rutas de comercio.

143 |nformacion proporcionada por el Museo de la Resistencia Indigena de Ixcateopan.

144 Toponimicamente, Zompancuahuitl quiere decir arbol de craneos, sin embargo como acota el Lic. en etnohistoria, maestro de nahuatl y topénimos,
Esteban Amilpas Godinez, con ese nombre se le conoce en algunas partes de la sierra al arbol llamado Colorin.




En el afio de 1487 el rey Ahuizotl realiz6 una celebracién para inaugurar un teocalli en la ciudad de Tenochtitlan, por lo cual invit6 a los
pueblos tributarios entre ellos, Ixcateopan, los chontales se negaron a concurrir, lo cual constituy6 para el gran Tlahtoani una gravisima
afrenta y lo interpreté ademés, como un intento de rebelion, por esta razén en 1488 atacé Ixcateopan y Teloloapan y tomd prisioneros
entre los que estaban el sefior de Zompancuahuitl y su hija Cuauyauhtitalli que ya era una joven. Ahuizotl, hijo del Tlahtoani Ahuizotl,
conocio en Tenochtitlan a la joven y se cas6 con ella, por este acontecimiento se restablecié la paz con Zompancuahuitl y de esta

unién nacié un hijo a quien llamaron Cuauhtemoc”,**®

quien mas tarde se convertiria en el Gltimo Tlahtoani azteza y el cual defenderia con valor Tenochtitlan ante la llegada de los

espafoles.

De acuerdo a la pagina web oficial del estado de Guerrero:

Ixcateopan es una palabra de origen n&dhuatl que se deriva de los vocablos Ichacates y Moteopan, que quiere decir: “aqui esta tu sefor
de mucho respeto” [...] pero al llegar a este lugar los restos de Cuauhtemoc en 1529 y sepultarlos bajo los escombros del templo
mayor indigena, donde se construyd la primera iglesia catdlica se cambié el nombre del poblado, otros autores le dan el significado de

“aqui esta la iglesia” y otros le atribuyen el de “templo de algod(')n.146

En realidad por interpretaciéon de lectura del glifo, Ixcateopan o Ichcateopan se conforma por los vocablos ichcatl que quiere

decir algoddn y teopantli que se interpreta como templo religioso, por lo cual se traduciria como “En el templo del algodén”.

145
146

Enciclopedia de los Municipios de México, Estado de Guerrero, “Ixcateopan de Cuauhtemoc”, http://www.e-

Cfr. Salvador, Rodriguez Juarez, Cuauhtemoc, pp. 32, 33.
local.gob.mx/work/templates/enciclo/guerrero/municipios/12037a.htm, acceso 14/04/2012. .



http://www.e-local.gob.mx/work/templates/enciclo/guerrero/municipios/12037a.htm
http://www.e-local.gob.mx/work/templates/enciclo/guerrero/municipios/12037a.htm

Con ese nombre se conocia al pueblo cuando los espafioles llegaron e inmediatamente exigieron a los habitantes les
pagaran tributo igual como lo hacian con los aztecas, para los conquistadores resultd bastante comodo continuar con el

modelo tributario hasta ese momento establecido.

En charla sostenida con el cronista del pueblo y encargado del Museo de la Resistencia Indigena en Ixcateopan, antropélogo
Axolotl Xiuhcoatzin, residente del lugar, refiere que la situacion tributaria no fue sencilla para los indigenas, ya que no
exigian las mismas cosas, no apreciaban las mantas de algodén o la miel, ni el trabajo que costaba obtenerlas, en cambio
pedian monedas de oro y plata y para eso el indigena tenia que ingeniarselas para venderlas y asi poder pagar su tributo.
Por su parte los espafioles veian en esto una manera mas rapida de enriquecerse, al cambiar el sistema econdmico se

dejaron de producir mantas de algoddén o producir miel.

Mientras tanto la evangelizacion seguia su curso y desde Cuernavaca llegaron los franciscanos, su ruta abarcaba los lugares
cercanos a Taxco para proseguir rumbo a las costas de Acapulco, por lo que Ixcateopan fue un punto obligado. La orden
franciscana funda la Iglesia dedicada a venerar a la Virgen de Santa Maria de la Asuncion, imagen preferida por esta orden y

bajo la cual estaban los restos del ultimo gobernante azteca Cuauhtemoc.

Para este entonces la vida del indigena era dificil, la explotacion fisica y mental acabd con la mayoria, especialmente los

hombres jovenes que incluso eran raptados para esclavizarlos en las minas.




Se estima que para 1570 la poblacion descendio de 500 a 100 personas originarias del lugar, la conquista sin duda fue un
hecho terrible ya que su forma de ver la vida colaps6 asi como su ecosistema ya que fue modificado al talar bosques para

introducir ganado que constantemente invadia y estropeaba los campos de cultivo.

La tierra se exprimia para cumplir con las exigencias espafiolas mediante el cultivo de un solo producto, situacion contraria a

las tradiciones prehispanicas que no intensificaban la siembra y cultivaban varios productos para preservar la fertilidad.

Con el transcurso del tiempo los espafioles y criollos poco a poco les quitaron sus tierras que eran su medio de subsistencia,
ademas de que la explotacion en las minas era excesiva. Por este motivo cuando surgié el movimiento independentista no
dudaron en apoyar las ideas libertarias de terminar con las diferencias sociales y el derecho a gozar lo que cada quien

producia.

Una vez mas el dificil acceso al poblado jugé un papel importante para apoyar el movimiento rebelde. Después de la guerra
de independencia Ixcateopan logré tener estabilidad econdémica y se dio inicio a la apertura de nuevas vias de

comunicacioén, asi como el desarrollo de un mercado que tenia productos del centro de México y del interior de Guerrero.

Cien afios después, es decir con la Revolucion Mexicana, la educacion mejoro, anteriormente pocos nifios acudian a la

escuela y la abandonaban pronto para trabajar, el nuevo programa escolar revolucionario se aseguré que todos los nifios

tuvieran la posibilidad de estudiar y supieran leer y escribir.




En 1930 se pidio a las autoridades que se repartieran las tierras de las grandes fincas abandonadas para que todos pudieran

trabajar.

Para 1949 cuando se dan a conocer los restos del Tlahtoani Cuauhtemoc, Ixcateopan entra en la escena nacional con lo cual
se lograron introducir servicios como agua potable y luz, entre otras mejoras, sin embargo aun seguia pendiente la

reparticion de los ejidos.

En 1960 se empieza a explotar de sobremanera los bosques cercanos para la produccion de muebles estilo colonial, esto
altero el ecosistema y algunos habitantes optaron por migrar a otros lugares con mejores condiciones de trabajo.

Con el avance del tiempo y las tecnologias el lugar se ha ido desarrollando como muchos otros, en este sentido la
modernidad ademas de facilitar algunas cuestiones cotidianas como las comunicaciones y el transporte también ha traido

nuevos problemas como la contaminacién ambiental.

Sin embargo como todos los pueblos surgen dificultades y de la misma manera se trabaja para que se resuelvan

satisfactoriamente, en la actualidad Ixcateopan es un lugar tranquilo que a pesar de las vicisitudes y el paso del tiempo adn

conserva vivas sus tradiciones.




3.1.1 Usos y costumbres

En realidad Ixcateopan es un pueblo pequefio de no mas de 8 mil habitantes, en su mayoria los hombres se dedican a la
carpinteria y venta de muebles o bien a la siembra de frijol, algodén y chile. Otros tantos son empleados para la extraccion
de piedra de marmol, ya que el pueblo es rico en este material. Por otro lado, las mujeres se dedican a las labores del hogar

0 bien atienden pequefios negocios como tiendas o fondas.

Independientemente de la geografia caprichosa del lugar, éste cuenta con todos los servicios como son, luz, agua, drenaje,

servicio médico general, dental y servicio para partos y/o hacimientos.

En el poblado existen escuelas a nivel preescolar, primaria y secundaria y por esta razén ese es el grado de escolaridad que
predomina en sus habitantes, quien desee continuar con estudios superiores debe acudir a Taxco de Alarcén, es importante

mencionar que aun en nuestros dias hay habitantes que conservan el uso de la lengua nahuatl y tepaneca.

Las fiestas importantes en el pueblo son el 23 de febrero considerado como la fecha de nacimiento de Cuauhtemoc; El 28 de
febrero dia que se conmemora la muerte del Tlahtoani, el 25y 26 de septiembre donde se festeja el descubrimiento de los

restos del dltimo emperador azteca; del 1 al 15 de agosto se festeja a Santa Maria de la Asuncion, el 12 de diciembre a la

Virgen de Guadalupe y a principios de enero al Santo Nifio de Atocha.
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Como cualquier pueblo de México se realizan las caminatas o via crucis en semana santa, donde son en su mayoria mujeres

las que salen a las calles a rezar y hacer cantos simbolicos en representacion de cada caida.
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Sin titulo, 2012, Noemi Nieves.

También se llevan a cabo las tradicionales ofrendas de dia de muertos y el festejo de algunas actividades civicas como son el

15 de septiembre y 21 de marzo, etcétera.




3.1.2 Los restos de Cuauhtemoc

Desde siempre se habia tenido la incognita de donde estaban los restos del ultimo Tlahtoani azteca, fue en el afio de 1949
cuando se dan a conocer documentos que sustentan donde estan enterrados los restos del gobernante, de acuerdo a la
tradicion oral cuando el rostro de Cuauhtemoc apareciera en un valor de 5 seria el momento de sacar a la luz su consigna, y a
partir de ahi el renacer del pueblo anahuaca, es entonces cuando la Casa de Moneda de México acufia la moneda de 5 pesos
con el semblante del dltimo Tlahtoani azteca. Este mismo afio el Sr. Salvador Rodriguez Juarez, se dirige con la autoridad
eclesiastica del lugar, el parroco don David Salgado y Estrada para indicarle que tiene documentos importantes que constatan
donde se encuentran sepultados los restos de Cuauhtemoc, es en un sermén el domingo 2 de febrero de 1949 donde el
parroco menciona que los restos del gobernante estan bajo el altar mayor de la iglesia de Santa Maria de la Asuncién, esto
rapidamente es del conocimiento de las autoridades del estado y asi mismo se informa a las autoridades federales, las cuales

designan a la antropologa Eulalia Guzman para realizar la investigacion y pruebas pertinentes.

Existen algunos manuscritos que datan de 1530 escritos por fray Toribio de Benavente (Motolinia) donde hace constar que los

restos ahi sepultados son los de Cuauhtemoc y menciona que cuando llegaron a Ixcateopan, éstos quedaron enterrados bajo

una pequefa capilla de adobe, la cual poco a poco se fue haciendo mas grande y fue llamada de Santa Maria de la Asuncion,
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bautizada asi por la orden religiosa Franciscana que le rendia culto con devocién. La tradicion oral en los pueblos es muy
importante, la palabra de los hombres pesaba mucho y se respetaba, tan es asi que actualmente el Sr. Jairo Rodriguez del
Olmo, decimotercera carta viva hablante, hijo del Sr. Salvador Rodriguez Juérez conserva en su poder codices, glifos y
manuscritos que han pasado a sus manos a través de generaciones, él tiene la obligacion de cuidarlos y asi mismo pasarlos
a alguno de sus hijos para preservar la tradicion, ni siquiera el INAH ni el gobierno federal pueden echar mano o quitarle

esos documentos de acuerdo a la tradicion oral y el respeto de la palabra.

Hoy en dia hay discrepancia entre los antropdlogos en si los restos que se encuentran en Ixcateopan son o no de
Cuauhtemoc, existen muchas investigaciones al respecto, se realizaron varios estudios para determinar la autenticidad,
“entre ellos los correspondientes al lugar y la antigliedad de los materiales de construccion, asi como el tipo de cimentacion
y de mecanica de suelos, asi mismo se encontraron también varias piezas de piedras preciosas como jade, ambar y algunos
objetos de cobre, los cuales fueron sometidos a estudios de oxidacion, de igual manera las inscripciones que aparecen
sobre la placa (de cobre) que cubria los restos 6seos, se compararon con la tipografia de documentos de ese momento

histérico.

Sobre los restos 6seos se aplicaron varios examenes, el antropolégico-médico y legal, examen radiolégico (de huesos),

anatémico y radiogréafico (dentales) asi como estudios de documentos, cédices y glifos”.**’

47 Cfr. Alfonso,Cuaron Quiroz, Ichcateopan la tumba de Cuauhtemoc, pp. 17-53.




Para el “21 de octubre de 1950 el muralista mexicano Diego Rivera se translada a Ichcateopan a estudiar los restos 6seos

de Cuauhtemoc, él se encarga de realizar la composicidon anatdbmica y de acuerdo a las proporciones del esqueleto
»n 148

establece que cuenta con una altura de 175 centimetros”.
A los restos de Cuauhtemoc se les han realizado infinidad de estudios posteriores a 1950 y por intereses politicos y sociales
se han dado varias interpretaciones sobre lo acontecido, por lo anterior mi participacion en este sentido es indicar
las posibilidades, pueden o no ser los restos de Cuauhtemoc, sin embargo los estudios, comprobacion y autenticidad de los

mismos, quedan en manos de antropologos y especialistas en el tema.

De hecho se pueden consultar diversos informes, actas y dictamenes que realizaron diferentes antropélogos e
investigadores, en diferente tiempo, como son Eduardo Matos Moctezuma, Sonia Lombardo de Ruiz, Alejandra Moreno

Toscazo, entre otros.

Por su parte en 1973 el gobierno federal a cargo del presidente Luis Echeverria Alvarez decreta como auténticos los restos
del Tlahtoani azteca. Por supuesto para los grupos de danza que acuden afio con afio, asi como para los abuelos o

seguidores de la tradicion oral no hay duda de que los restos que estan ahi son los del gobernante.

% 1bid., p. 62.
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Para 1974 el antropologo Enrique Acosta es el encargado de acomodar los restos para su futura exhibicion que es tal como
se conocen hasta el momento.Actualmente el Sr. Jairo Rodriguez del Olmo es quien custodia los restos del Tlahtoani y
realiza obras de limpieza y mantenimiento menores en el templo de Santa Maria de la Asuncion, segun él mismo indica el

INAH no se interesa en hacer fuertes inversiones para conservar el lugar en buen estado.

En entrevista con el cronista del pueblo Axolot Xiucoatzin, notifica que los
gastos de mantenimiento corren a cargo del gobierno federal y del INAH.
Sobre los trabajos de conservacion de los restos 6seos, refiere que fue
en 1990 cuando el INAH intervino para que antropologos forenses
realizaran dichos trabajos, desde entonces a la fecha no se ha tocado
nada. Cabe sefalar que durante la ceremonia prehispanica en honor a
Cuauhtemoc la noche del 22 de febrero del 2012, el alcalde de
Ixcateopan, Dario Lopez, asegur6 que en un futuro habria inversiones asi
como tareas para mantener el lugar, lo cual pude constatar en una visita
posterior al evento, en el mes de abril, cuando la iglesia se encontraba en

proceso de remodelacion.




3.2 La repercusion del hallazgo en la comunidad de Ixcateopan

Para los pobladores del lugar saber que los restos del Ultimo Tlahtoani azteca descansan en su pueblo es parte de su
cotidianidad, cada dia se apropian mas e intentan conocer e inculcar el valor y la importancia que esto representa en los
pequefios y aprender mas al respecto, para la mayoria de los habitantes representa un orgullo que los restos del gobernante

reposen en este lugar, aunque consideran que hace falta mas informacioén y difusién al respecto.

Econdmicamente la derrama que dejan en el pueblo las actividades de celebracion a Cuauhtemoc, significan buenas
entradas, al menos asi lo menciona la Sra. Nancy Fernandez que tiene un negocio de comida en la plaza principal llamada
Eulalia Guzmén, quien levanta sus ventas en esos dias, de igual manera “Don Juan” quien vende calzado en la avenida
principal, en su mayoria huaraches para uso diario y los trabajos en el campo, menciona que durante las ceremonias nunca

faltan los danzantes que llegan a su negocio para adquirir un par de huaraches de ultimo momento para empezar su baile.

Los duefios de unidades de transporte realizan impresos los cuales pegan en sus unidades para promover la visita al lugar,
las autoridades del estado realizan difusion del evento a través de los medios de comunicacion locales como periédicos,

television, carteles publicitarios y programas de turismo, de esta manera se ayuda a promover y preservar estas actividades

para el beneficio del pueblo.




La ayuda que ha brindado el gobierno a partir de este hecho recae en la construccion de caminos, creacion, pintura y

mantenimiento de espacios deportivos como canchas de basquetbol y/o fatbol, asi como a instituciones educativas.

De acuerdo a datos del cronista del pueblo el Sr. Ayolot Xiucoatzin, diariamente se realizan recorridos por Ixcateopan, para
mostrar el pueblo y sus monumentos historicos como la piramide de Cuauhtemoc, a la entrada del pueblo, el momoxtli que
se encuentra al finalizar la calle principal y se presume como el lugar donde vivi6 Quiayautitalli, madre del Tlahtoani, el
Museo de la Resistencia Indigena y por supuesto la iglesia de Santa Maria de la Asuncién donde descansan los restos del

ultimo gobernante azteca. El nimero de personas que llega a visitar el lugar varia entre 30 y 40 mensualmente.

3.2.1 Origenes, historia y actores sociales en la festividad

La ceremonia como ahora se le conoce se lleva a cabo desde que se encuentran exhibidos al publico los restos de

Cuauhtemoc y fue cuando las puertas del recinto se abrieron en 1985.

Para las personas que actualmente estan inmersas en la practica de la danza prehispanica e incluso aquellos que solo les

interesa la mexicanidad, esta celebracion es una de las mas importantes del afio, con cierto tiempo de anticipacion cada

grupo o calpulli de danza se prepara para asistir, rentan sus propios autobuses, o bien por su cuenta en transporte publico




llegan hasta Ixcateopan. Aunque algunos grupos llegan a principios de febrero y so6lo se quedan unos dias a realizar
ceremonias dentro de la iglesia de Santa Maria de la Asuncién, la mayoria de calpullis llega el 21 o 22 de febrero para recibir

el dia 23 frente a los restos de Cuauhtemoc.

Antes de llegar a Ixcateopan, el Teyacanque o guia de los grupos de danza, debe dirigirse con al menos 15 dias de
anticipacion a las autoridades municipales para solicitar permiso y poder acampar en algunos sitios cercanos donde estan los
restos del Tlahtoani, ya sea en la plaza principal, en las calles aledafas, en la escuela, en la cancha de basquetbol o
donde haya un espacio adecuado para acampar ya que el pueblo es pequefio y s6lo cuenta con un hotel y la hospitalidad de

algunos lugarefios que proveen su casa para que los danzantes puedan pasar al bafio o darse una ducha.

Asi es para la mayoria de los grupos, sin embargo hay algunos donde sus integrantes son personas mas grandes y han
tenido contacto previo con los miembros del Consejo de Ancianos de la Montafia, ya sea en platicas o por haber sido
participes en algun ritual en la sierra, por este motivo son recibidos por éstos en la iglesia de Santa Maria de la Asuncion, ahi
a través de un pequefio ceremonial son bienvenidos con sahumador y humo de copal que representa el fuego, asi como los
elementos, tierra, agua y el sonido del caracol para simbolizar el aire, se saludan las palabras, es decir el orador del grupo

gue visita y el orador del consejo de ancianos, frente a los restos de Cuauhtemoc los que llegan ofrendan flores, veladoras,

objetos personales, cantos y danzas al ultimo Tlahtoani.




La totalidad de los danzantes realiza una escala en una piramide sobre la cual descansa una figura de bronce con la figura
de Cuauhtemoc, para agradecer que han llegado con bien hasta el lugar, posteriormente se disponen a instalarse en el lugar

asignado, con tiendas de campafa y lo indispensable para preparar alimentos entre todos hacen de comer, se reparten las

actividades para que todo esté listo rapidamente. Después de almorzar comienzan los preparativos propios de los atuendos

con los que se danza.




Esta es una fiesta para todo el pueblo y los que lo visitan, los calpullis o grupos de danza llegan desde varias partes de la
republica como el Estado de México, Distrito Federal, Veracruz, Puebla, Toluca, Querétaro, entre otros, e incluso desde

Estados Unidos como la ciudad de Chicago, se estima que a esta celebracién acudieron este afio cerca de 6 mil danzantes.

3.2.2 Desarrollo de la festividad

Hay danzantes que llegan a Ixcateopan desde una semana antes de la fecha mencionada, se quedan unos dias y ofrendan
sus bailes para evitar aglomeraciones en el lugar que de por si es pequefio, entre los grupos participantes de esta ceremonia
se puede mencionar a los calpullis Coyomeh de ciudad Nezahualcoyotl, Ocelot de Texcoco, Ollinco de Tlalmanalco, Atizapan

de Atizapan de Zaragoza, Calixtlahuaca de Toluca, Cemanahuac del centro historico del D.F., etcétera.

Al atardecer del 22 de febrero comienzan los preparativos propios de la danza, lo primero que se hace es emplumar los
copillis o penachos, una a una se clavan las plumas en las diferentes estructuras de que estan hechos, es lo que lleva mas
tiempo, depende el tamafio, la forma y la cantidad de plumas que puedan integrarlos, las personas que tienen algun cargo
como las sahumadoras (después de emplumar) se dedican a encender el popochcomitl con carbon, ocote, copal y mas

esencias aromaticas que comienzan a llenar el ambiente con sus hilos de humo, mientras el fuego armoniza y queda




encendido, los primeros atuendos aparecen, quien estrena atavios en esta ceremonia, es preciso acuda con una
sahumadora a que purifique sus vestimentas antes de usarlas por primera vez en la danza, después de esto ya se pueden

comenzar a vestir.

Para los danzantes de manta: pantalon, camisa, faja y coyoleras, las mujeres con huipil o vestido de manta y faja, para los
danzantes de piel y luces, primero se porta el maxtli o taparrabos, es igual para hombres que para mujeres, luego coyoleras,
rodilleras y pulseras y pectoral, para complementar, al mismo tiempo se adornan el cuerpo con pinturas de colores, en este
caso la pintura es de acuerdo al color del atuendo o bien de acuerdo al tonal, es decir la energia que acompafa el
nacimiento de las personas segun la cuenta de los dias aztecas, asi surgen de la piel diferentes formas de grecas, lineas,

caracoles, plantas de poder o glifos de la veintena.

Cuando la mayoria esta con los trajes guerreros, parece que el tiempo ha retrocedido entre penachos floridos y trajes de
gala, con toque de huehuetl y caracol se convoca a reunirse en circulo, es en este momento cuando se sahuma a los
portadores de pantlis 0 estandartes y se entonan cantos guerreros, entre olor a copal se reivindica la razén del porqué se
esta ahi, para rendirle homenaje y ofrendar con la danza lo que Cuauhtemoc hizo por la resistencia azteca-indigena, antes

gue cayera la ciudad de México- Tenochtitlan a manos del conquistador Cortés.




Después de los cantos y asignar los cargos, se forma el omecoatl (dos serpientes), es decir dos filas, al frente van los jefes
de grupos, los guias, los abuelos, de cada calpulli, atrads las sahumadoras con el abuelo fuego y los elementos agua vy tierra,
junto a ellas los atecocolli o caracoles que guian con su sonido a la formacion, atras las dos filas, con 100 danzantes

aproximadamente cada una y entre ellas el huehuetl que guia los pasos de los macehuales, con toque de camino.

Es de noche, alrededor de las 22:00 hrs, los danzantes se han congregado frente a la escultura de Cuauhtemoc que se
encuentra en la calle principal que lleva hacia la plaza, Eulalia Guzman, la que hay que atravesar para llegar a la iglesia de
Santa Maria de la Asuncién, una vez que los jefes hacen su pronunciamiento sobre lo que se va hacer cuanto tiempo se va a
danzar, etc., el omecoatl comienza a moverse en zigzag rumbo a la iglesia, el sonido del caracol se funde con el del huehuetl
y los ayoyotl de los pies, las sonajas no dejan de agitarse, hasta estar frente a la puerta de la Iglesia, son muchos los
danzantes, algunos danzan afuera de ella, otros en la calle, otros mas en la plaza principal, todos en algin momento danzan

frente a los restos del Tlahtoani, y salen para dar oportunidad a los demas grupos.

Cuando por fin se logra entrar, el lugar esta lleno de humo de copal, el espacio se vuelve pequefio ante tantos danzantes y
al centro, hasta adelante en lo que en algin momento fue el altar de Santa Maria de la Asuncién reposan los restos del
altimo Tlahtoani, con coronas de flores, sahumadores, velas, frutas, objetos personales como ofrendas de agradecimiento

para Cuauhtemoc, hay una pausa en la danza, los jefes se ponen de acuerdo, llega la autoridad municipal, el Alcalde Dario

Pérez y después de algunas promesas sobre el arreglo y mantenimiento del lugar continta la danza, para los que acaban de




entrar apenas comienza la ofrenda, comienza la "guerra” asi dicen; dentro es una locura, a veces van todos hacia el mismo
lado, otras giran, unas veces chocan entre si, pero ni aun asi detienen su “vuelo”, los huehuetl, ayoyotl y ayacaxtli, resuenan
en el lugar al unisono. El trance dura algunas horas, so6lo se detienen algunas veces para recibir a mas danzantes, quienes
van a saludar ala esencia del Tlahtoani, luego con una reverencia y caminando hacia tras (nunca se le da la espalda a
Cuauhtemoc), sahumarlos y despedirlos.

La falta de espacio, el calor humano, el humo de copal y el tiempo en la danza comienzan a dispersar después de unas
horas a los grupos de danzantes, que poco a poco salen del recinto, entre toque de caracol y cantos, los ultimos danzantes
se despiden por un momento del dltimo guia azteca, todos cansados pero gustosos de haber realizado la ofrenda para
conmemorar su natalicio, salen siempre frente al Tlahtoani, son aproximadamente las 3:30 de la mafiana, los danzantes de
retiran a descansar un rato, mientras sus armas, escudos, penachos, estandartes y elementos también reposan, la cita es

nuevamente a las 10 de la mafiana para continuar la ceremonia, esto es s6lo una pausa, un breve descanso.

Canta gallito canta, seran las 8 de la mafana
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Canto Conchero

A las 8 de la mafiana toque de caracol y huehuetl es el sonido que despierta a las almas danzantes, es momento de
desayunar para retomar fuerzas para la ceremonia solar (suenan las campanas de la iglesia que llaman a los macehuales
para que vayan por un café, pan, té o algun guisado ya sea huevo o frijoles, que brinda el Ayuntamiento, lo importante es
tener algo en el estbmago para continuar con la obligacién). Después de los alimentos, todos se disponen a vestir sus
atavios nuevamente, se pintan el cuerpo otra vez o sélo retocan las partes maltrechas, se toman las armas, los chimallis
0 escudos, las lanzas, se alzan los caracoles y sahumadores, suenan de nuevo los ayacaxtli, los cascabeles, mientras el
humo de copal vuelve a surgir y de las gargantas brotan los cantos, para iniciar nuevamente la marcha hacia Santa Maria de
la Asuncion a los pies del Tlahtoani, esta vez la cita es afuera de la iglesia, en el atrio, ya son aproximadamente las 11 de la
mafiana, se forman los circulos y al centro se alinean los huehuetl y teponaztli, también al centro se encuentra el arbol-palo

de los voladores, los hombres pajaro que ofrendan su danza y vuelo al sol, en el primer circulo, el mas cercano a la ofrenda

se encuentran los jefes de calpullis, atras los macehuales.




La danza inicia, ya con flores, ya con cantos, los pasos y giros fluyen en el aire, mientras nuestro padre sol Tonatiuh acaricia
la piel de los macehuales, quienes no se detienen ante el sonido de los huehuetl, son las 12, la danza hace una pausa, y por
la puerta del circulo entran los hombres pajaro quienes haran su primer descenso, este afio se ha aumentado el tamafio del
mastil y se le han colocado adornos y una nueva escalera, una vez arriba, el caporal hace una danza de pie en la punta del
arbol, para acompafar su baile toca un pequefio tambor y una flauta, después de abrir sus brazos se sienta mientras sigue

2% yueltas las que deben dar antes de tocar el

tocando y al unisono los voladores comienzan a descender, son 5
suelo, abajo son recibidos por las sahumadoras quienes purifican con humo de copal la esencia de los hombres pajaro antes

que se retiren del circulo.

Ahora los jefes tienen la palabra, Tlahuicoatl del grupo Atlachinolli, Ocelot del calpulli Cemanahuac, Akopatzin del grupo de
Acapulco, dan gracias a los guardianes del lugar por permitir que todo saliera bien y a los danzantes por la fuerza que cada
uno tuvo a bien ofrendar para el Tlahtoani, por la energia armoniosa que se generd y se extiende la invitacion para que el
afio entrante sea de la misma manera, con la misma intencién, asi dan por finalizada la ceremonia y el trabajo de danza, la

obligacién se ha cumplido.

Es hora de cerrar los rumbos, agradecer a las esencias, primero el oriente por donde sale el sol, Tlahuizcampa, luego el

poniente, el lugar de las mujeres muertas en parto, Cihuatlampa, después el norte, lugar de reposo, de la conciencia el

Mictlampa, mas adelante el sur, lugar de la fuerza de voluntad, Huiztlampa, ahora arriba al ilhuicatl, el cielo, lugar de Tonatiuh

*9 Nimero sagrado, significa un atado de afios, es decir un ciclo.




y por ultimo a Tonantzin, muestra madre tierra quien brinda el sustento de cada dia, asi con humo de copal para purificar el

espacio, toque de caracol y de huehuetl, el encargado de realizar el agradecimiento es el maestro Artemio Solis.**

Cuando los rumbos se cierran, se retnen todos alrededor de los huehuetl para formar un circulo y se procede a entregar los
cargos o palabras que se habian designado al iniciar la danza, se entonan cantos mientras las mujeres recogen las flores o
frutas de la ofrenda y se reparten entre los danzantes que participaron de la ceremonia, eso es todo, la ultima palabra de los
jefes es: “son libres, hemos terminado”, los pies cansados, los rostros fatigados pero el corazén contento, es lo que se
observa al romper la formacion, el atrio de Santa Maria de la Asuncidon comienza a quedarse solo, mientras los restos del

Tlahtoani Cuauhtemoc reposan tranquilos en el interior de la iglesia que mira alejarse a los danzantes agradecidos.

Es tarde ya, el sol se comienza a ocultar en el horizonte tras la montafia.

3.3 El legado del Tlahtoani

La relevancia de Cuauhtemoc en nuestra nacion radica en el valor que tuvo para defender a su pueblo y sus ideales, al no

dejarse someter por personas ajenas a su mundo y su contexto, cosa que Ultimamente se nos olvida.
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Profesor de Lengua nahuatl y precursor de las tradiciones y costumbres prehispanicas en los pueblos en Milpa Alta y Xochimilco.




En honor y memoria al gobernante, se han realizado varios trabajos a manera de reconocimiento, por mencionar los mas
importantes existen varios monumentos en avenidas principales, un ejemplo claro es la estatua del Tlahtoani que se
encuentra ubicada en el cruce de la Avenida Insurgentes y Paseo de la Reforma, el trabajo es obra de “Francisco M.
Jiménez (peana) y Miguel Norefia (estatua). Se inauguré en el afio de 1887. Es una muestra del neoindigenismo o del

indigenismo académico altamente promovido por el gobierno de Porfirio Diaz”.***

A su vez, existe:

el Buque Escuela Cuauhtemoc (ARM Cuauhtemoc BE-01), también conocido como Embajador Mexicano y Caballero de los Mares, en
el cual los cadetes de la Heroica Escuela Naval Militar realizan sus viajes de practica, que comprenden el estudio de materias como
cinemética naval, astronomia nautica, derecho maritimo nacional e internacional, comunicaciones navales, y administracién del
mantenimiento, entre otras comprendidas dentro de su plan de estudios, asi como seminarios y practicas de navegacion; estas son
parte imprescindible de la formacién profesional de los Cadetes Navales [...] El Cuauhtemoc fue construido en Bilbao, Espafia, a partir

de julio de 1981 y concluyd el 29 de julio de 1982”.*%2

Es importantedestacar que el muralista David Alfaro Siqueiros, también realizé dos trabajos sobre el Gltimo gobernante
azteca, alrededor de los afios 1950-1951, que pueden ser apreciados hoy en dia en el Palacio de Bellas Artes, el “Tormento
de Cuauhtemoc y Apoteosis de Cuauhtemoc” son una narracion de la conquista de México, el primero es sobre la tortura
que sufre él y Tetlepanquetzal, sefior de Tlacopan, lo que hoy se conoce como Tacuba para confesar donde se encontraba

el tesoro que de acuerdo a los espafioles, escondia la ciudad de México-Tenochtitlan.
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Monumento a Cuauhtemoc”,http://es.wikipedia.org/wiki/Monumento _a Cuauht%C3%A9moc, acceso 25/05/2012.
152 cfr. “Cuauhtemoc”, http://es.wikipedia.org/wiki/ARM Cuauht%C3%A9moc (BE-01), acceso 29/05/2012.
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llustracion tomada de http://www.foroxerbar.com/viewtopic.php?t=9184, acceso 01/06/2012.

El segundo es una ironia donde el propio Tlahtoani porta una armadura como la de los invasores y de esta manera guia a
su pueblo con valentia. Como el mismo Siqueiros diria el dia de la inauguracion, “es un canto a Cuauhtemoc y una imagen
de la lucha que tienen que sostener los pueblos débiles” y como bien se acota en la pagina del Palacio de Bellas Artes:

“Siqueiros reivindica asi al lider indigena, quien deja de ser el ‘Aguila que cae’ para convertirse en un simbolo de la

resistencia v la dianidad del pueblo mexicano”.>®
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Cfr. Museo del Palacio de Bellas Artes, “Tormento y apoteosis de
Cuauhtemoc”; http://museopalaciodebellasartes.gob.mx/multimedia/fotogaleria/tormento/tormento.html, acceso 01/06/2012. .
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llustracion tomada de http://www.foroxerbar.com/viewtopic.php?t=9184, acceso 01/06/2012.

De igual manera, en la residencia Oficial de los Pinos hay un salén con su nombre y otro con el nombre del pueblo donde

reposan sus restos, Ixcateopan.

Por otro lado, varias avenidas principales llevan su nombre, asi como varias escuelas, cabe sefialar que una de las
empresas importantes de México en la industria cervecera es la Cuauhtemoc-Moctezuma. Asi mismo, en la ciudad de

México el sistema de transporte colectivo Metro, tiene una estacion de la linea 1 con su nombre.
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3.3.1 Actividades complementarias a la festividad

Con motivo del nacimiento de Cuauhtemoc se realizan diversas actividades en toda la republica, ya sea danzas en plazas o
ceremonias civicas en las escuelas y con particular énfasis en Ixcateopan y sus alrededores, aunado a esto para
complementar las actividades en este lugar, el dia 22 de febrero los danzantes de algunos calpullis, reciben a los
participantes de la “Carrera por la dignidad de Cuauhtemoctzin” que se lleva a cabo desde 1992 y realiza el “recorrido a pie
por 7 estados de la Republica por la misma ruta que en 1525 siguiera el cuerpo sin vida del Tlahtoani”,*** por lo que inicia
en Tabasco y termina en Ixcateopan donde descansan sus restos, esta actividad es promovida por la fundacién Camino
Rojo y diversos grupos culturales sin fines de lucro que sélo desean rescatar y resaltar el valor de nuestras tradiciones y

costumbres.

En nuestro pais el evento es una carrera, sin embargo es importante mencionar que también dichas organizaciones
realizan actividades de rescate cultural de este tipo en toda América latina, desde Alaska hasta la Tierra del Fuego en

Argentina, esto con la finalidad de recuperar la dignidad de los pueblos americanos.
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Fundacién Cultural Camino rojo, “Carrera por la dignidad de Kuautemoktsin”, http://caminorojo.wordpress.com/carrera-por-la-
dignidad-de-kuautemoktsin/, acceso 14/06/2012. .
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.

Para participar de este evento solo es necesario estar interesado y disponer de al menos un mes libre ya que la carrera inicia

el 1 de febrero, se recorren Tabasco, Chiapas, Veracruz, Puebla, Distrito Federal, Estado de México y Guerrero.

Fuera del contexto de la carrera existe la participacion de los hermanos wixaricas, mejor conocidos como huicholes que

vienen desde San Luis Potosi, Nayarit y/o Zacatecas a compartir sus cantos y medicina con los danzantes en su ofrenda.




IV Fotorreportaje

Una de las cosas por las cuales los mexicanos debemos sentirnos orgullosos es por nuestro pasado prehispanico, el
trabajo fotografico: Cuauhtemoc, entre humo de copal y la luz del tiempo, muestra como a pesar de los afios Yy la distancia
en la historia, el legado e ideales del ultimo Tlahtoani siguen vivos para muchas personas, que afio con afio llegan de
diferentes partes de la Republica mexicana para para honrar al guerrero azteca y festejar su nacimiento, es un trabajo para
rescatar nuestras costumbres y agradecer a las energias el poder continuar aqui en la tierra y sobre todo, para recordarnos
qgque no importan las condiciones sociales, la distancia o las dificultades para mantener vigente nuestra herencia

prehispanica.

Ubicado en la sierra guerrense, Ixcateopan es el escenario donde pasado y presente se encuentran y por un par de dias se
funden en un solo momento, donde el agitar de los ayacaxtli nos remite al cantar del agua y los caracoles hacen el llamado
para levantar un rezo con los pies, un rezo que se transforma en agradecimiento y plegaria cuando los danzantes
comienzan su movimiento ceremonial, asi entre cantos y fuerza de voluntad se desenvuelven al unisono del universo, al
compés del sonido sagrado de los huehuetl, ellos tratan de rescatar la historia, de mantener vivo el recuerdo de
Cuauhtemoc, de compartirnos que a pesar de las circunstancias, aun se puede escribir la historia, tan libore como el humo

de copal y tan permanente como la luz del tiempo.

Noemi Nieves
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1.-Carretera Taxco-Ixcateopan.







€ - se0/7  BIENVENIDOS 4 ’ \
- . . 0 11 7 “ii‘] AN Cﬂ‘m% .‘ A ' 7 b




4.-En el templo del algodon.




6.-A la sombra de Cuauhtemoc.




7.-Aguila que desciende.













12.-De la ofrenda y el fuego.




13.-El descanso del Tlahtoani. 14.-Flores vy suefio.
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17.-Encendido del fueqgo sadrado
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19.-Color de noche en la piel.







21.-Voluntad mexica.







23.-Apoyo mutuo.
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26.-Con los glifos en la piel.









-
29.-Pintura facial. 30.-Pintura de guerra.




31.-Orgullo guerrero 32.-Palabras del jefe.
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34.-Con respeto.




35.-Cantos floridos.




36.-Xochitl in cuicatl.

RSB A R










41.-Con la voluntad a cuestas.
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43.-Comienza el peregrinar.
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46.-Plaza principal.




47 .-Danza nocturna en el atrio.




49.-Puerta a la danza.







51.-Fuego sagrado.
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54.-Historia en el interior.




55.-Danzantes atentos.




56.-Visita de autoridad municipal.




57.-Una pausa en el tiempo. 58.-Abrazo fraterno.




59.-Espiritu de guerra

O N WV ]




60.-Al otro lado del pasado.










63.-En la guerra.







65.-Fuerza mexica.







67.-Salida con toque de caracol.




68.-Con respeto al Tlahtoani.




69.-Despedida fuera de la iglesia.




70.-De vuelta al campamento.




72.-S6lo un detalle.

71.-Preparativos solares.
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81.-Guerreros de cielo y tierra. 82.-Preparandose al vuelo.
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85.-Purificacion de hombres péjaro. 86.-Los venerables huehuetl.




87.-Energia guerrera.
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89.-El cantar de los pies










94.-Los Jefes hablan.




95.-Teyacanques complacidos.




96.-Despedida.
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97.-Cierre al rumbo de la luz.
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98.-Para Quetzalcoatl, el oriente.
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99.-Rumbo al poniente 100.-Lugar de las mujeres guerreras.
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101.-Al Mictlampa.




102.-La fuerza de voluntad.







104.-Hacia la tierra.







106.-Reverencia a la madre.
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108.-Se levanta la ofrenda. \







111.-Fin de la obligacion. 112.-Mirada al atardecer.










4.1 Guion fotografico

Toma Descripcién | fit Encuadre Equipo Formato Titulo de la Observaciones
de la imagen vertical / Imagen
horizontal
1 Carretera 22 /160 Plano Nikon 35 mm | Horizontal Carretera Alrededor de
Taxco- general/ Very | Reflex Mod. Taxco- las 7 am
Ixcateopan long shot 365 Ixcateopan.
(vIs)
2 Carretera 22/60 Plano Nikon 35 mm | Horizontal El camino Alrededor de
Taxco- general/ Very | Reflex Mod. gue se las 7 am
Ixcateopan long shot 365 bifurca.
(vIs)
3 Entrada a 16/60 Plano Nikon 35 mm | Horizontal Entrada a Alrededor de
Ixcateopan general/ Very | Reflex Mod. Ixcateopan. |las 7 am
long shot 365
(vIs)
4 Panordmica | 22 /125 Plano Nikon 35 mm | Horizontal En el templo | Panoramica
del pueblo general 0 Reflex Mod. del algoddn. | del pueblo.
Very long 365
shot (vis)
5 Piramide de | 16 /125 Plano Nikon 35 mm | Horizontal Piramide de
Cuauhtemoc general o Reflex Mod. Cuauhtemoc.
Very long 365
shot (vIs)

.'lA




6 Escultura de | 5.6/125 Full shot Nikon 35 mm | Vertical A la sombra | Toma de alto
Cuauhtemoc Reflex Mod. de contraste.
365 Cuauhtemoc.
7 Escultura de | 5.6/60 Full shot Nikon 35 mm | Horizontal Aguila que Angulo
Cuauhtemoc Reflex Mod. desciende. contrapicado,
365 con toma
holandesa.
8 Calle del 22160 Plano Nikon 35 mm | Vertical Andar de Realidad de
pueblo general/ Very | Reflex Mod. marmol. Ixcateopan.
long shot 365
(vls)
9 Calle del 5.6/125 Plano Nikon 35 mm | Horizontal Historia de El pueblo y
pueblo general/ Very | Reflex Mod. sol y tejas. su
long shot 365 cotidianidad.
(vls)
10 Calle del 5.6/16 Plano Nikon 35 mm | Horizontal Un Asi son sus
pueblo general/ Very | Reflex Mod. fragmento de | casas.
long shot 365 Ixcateopan.
(vls)
11 Fachada 5.6/60 Plano Nikon 35 mm | Horizontal Santa Maria | Dentroy
Iglesia Sta. general/ Very | Reflex Mod. de la fuera de la
Maria de la long shot 365 Asuncion. iglesia se
Asuncion (vls) realiza la
danza

ceremonial.




12 Interior 11/ 30 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal De la ofrenda | Ofrendas
iglesia (Is) Reflex Mod. y el fuego. para
365 Cuauhtemoc.
13 Tumba de 4 /60 Long shot Nikon 35 mm | Vertical El descanso | Restos de
Cuauhtemoc (Is) Reflex Mod. del Tlahtoani. | Cuautemoc
365 en el altar de
la iglesia.
14 Tumba de 4 /60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Floresy Con flores y
Cuauhtemoc (Is) Reflex Mod. suefio. objetos
365 personales
como
ofrenda.
15 Emplumar 5.6/125 Full Shot Nikon 35 mm | Horizontal Emplumando | Angulo
copillis Reflex Mod. penachos. picado
365
16 Arreglar 5.6/125 Médium long | Nikon 35 mm | Horizontal Atavios para | Cada uno se
huaraches y shot % (MlIs) | Reflex Mod. la danza. concentra en
copillis 365 arreglar sus
atuendos.
17 Encendido 5.6/125 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Encendido Los
de (Is) Reflex Mod. del fuego sahumadores
sahumadores 365 sagrado. deben estar
encendidos
todo el

tiempo.




18 Sahumar 4.8/ 125 Long shot Nikon 35 mm | Vertical Bandera de | Se purifica el

pantli (Is) Reflex Mod. guerra. yaopantli o
365 bandera de
guerra.

19 Preparativos | 5.6/125 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Color de La ayuda
pintura (Is) Reflex Mod. noche enla | mutua para
corporal 365 piel. pintarse

resulta
importante.

20 Pintura 5.6 /60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal La esencia Uso de flash
corporal (Is) Reflex Mod. del guerrero. | incorporado

365 a camara

21 Atuendarse | 4.8/60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Voluntad Uso de flash

(Is) Reflex Mod. mexica. incorporado
365 a camara.

22 Emplumar 5.6/60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Corona de Uso de flash

copillis (Is) Reflex Mod. plumas. incorporado
365 a camara.

23 Emplumar 5.6/60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Apoyo Uso de flash

copillis (Is) Reflex Mod. mutuo. incorporado
365 a camara.

24 Arreglar 5.6/60 Full shot (fs) | Nikon 35 mm | Vertical Ultimas Uso de flash

penachos Reflex Mod. plumas. incorporado
365 a camara.




25 Pintura 5.6/60 Long shot Nikon 35 mm | Vertical Atuendo de | Uso de flash
corporal (Is) Reflex Mod. pintura. incorporado
365 a camara.
26 Pintura 5.6/60 Close up (cu) | Nikon 35 mm | Vertical Con los Uso de flash
corporal Reflex Mod. glifos en la incorporado
365 piel. a camara.
27 Pintura 5.6/60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Pintura Uso de flash
corporal (Is) Reflex Mod. corporal. incorporado
365 a camara,
con angulo
en picada.
28 Pintura 4/60 Médium Nikon 35 mm | Horizontal Destellos de | Con &ngulo
corporal close up Reflex Mod. pincel. en picada.
(mcu) 365
29 Pintura 5.6/60 Big close up | Nikon 35 mm | Horizontal Pintura Uso de flash
Facial (bcu) Reflex Mod. facial. incorporado
365 a camara.
30 Pintura 5.6/60 Médium Shot | Nikon 35 mm | Vertical Pintura de Uso de flash
Facial (ms) Reflex Mod. guerra. incorporado
365 a cAmara.
31 Guerreo 4/80 Médium Nikon 35 mm | Vertical Orgullo Guerrero
completo close up Reflex Mod. guerrero. listo.
(Mcu) 365
32 Convocatoria | 11/ 60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Palabras del | Uso de flash
a danzantes (Is) Reflex Mod. jefe. incorporado
365 a camara.




33 Palabras de su | 5.6/ 60 Long shot Nikon 35 Horizontal Invitacibn ala | Uso de flash
guia (Is) mm Reflex ceremonia. incorporado
Mod. 365 a camara.
34 Rostro 8/ 125 Médium Nikon 35 Vertical Con respeto. Inicio de los
close up mm Reflex cantos.
(Mcu) Mod. 365
35 Rostro 5.6/60 Big close up | Nikon 35 Horizontal Cantos floridos. | Uso de flash
(bcu) mm Reflex incorporado
Mod. 365 a cAmara.
36 Guerreros que | 5.6/60 Médium long | Nikon 35 Horizontal Xochitl in Uso de flash
cantan shot % (MlIs) | mm Reflex cuicatl. incorporado
Mod. 365 a camara.
37 Guerreros que | 5.6/60 Médium long | Nikon 35 Horizontal Al sonido del Uso de flash
cantan shot % (MIs) | mm Reflex huehuetl. incorporado
Mod. 365 a camara.
38 Guerreros que | 4/125 Médium long | Nikon 35 Vertical Entrega. Uso de flash
cantan shot % (MlIs) | mm Reflex incorporado
Mod. 365 a camara.
39 Guerreros que | 4/125 Medium shot | Nikon 35 Vertical Cantos del Uso de flash
cantan (Ms) mm Reflex corazon. incorporado
Mod. 365 a camara.
40 Agradecimiento | 8/60 Long shot Nikon 35 Horizontal Agradecimiento | Uso de flash
(Is) mm Reflex a las energias. | incorporado
Mod. 365 a camara.




41 Formacion de | 5.6/60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Con la Uso de flash
columnas con (Is) Reflex Mod. voluntad a incorporado
huehuetl al 365 cuestas. a camara.
frente

42 Formacion de | 5.6/60 Long shot Nikon 35 mm | Vertical Formacion Uso de flash
columnas (Is) Reflex Mod. de filas. incorporado

365 a camara.

43 Peregrinacion | 5.6/60 Full shot (fs) | Nikon 35 mm | Horizontal Comienza el | Uso de flash

Reflex Mod. peregrinar. incorporado
365 a camara.

44 Hacia Sta. 5.6/60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Con toque Uso de flash
Maria de la (Is) Reflex Mod. de caracol. incorporado
Asuncién 365 a camara.

45 Por las calles | 5.6/60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Hacia Sta Uso de flash
de (Is) Reflex Mod. Maria de la | incorporado
Ixcateopan 365 Asuncion. a caAmara.

46 Al cruzar la 11/60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Plaza Uso de flash
plaza (Is) Reflex Mod. principal. incorporado
principal 365 a camara.

a7 Atrio 8/60 Long shot Nikon 35 mm | Vertical Danza Uso de flash

(Is) Reflex Mod. nocturna en | incorporado

365 el atrio. a camara.
48 Puerta 8/125 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Entrada a Uso de flash
(Is) Reflex Mod. Sta Maria de | incorporado

365 la Asuncion. | a camara.




49 Entrada a 11/80 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Puerta a la
Sta. Maria (Is) Reflex Mod. danza.
de la 365
Asuncion.
50 Ofrenda 5.6/60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Entre flores y | Uso de flash
(Is) Reflex Mod. ofrendas. incorporado
365 a camara, se
aprecia el
humo de
copal.
51 Ofrenda 5.6/60 Long shot Nikon 35 mm | Vertical Fuego Uso de flash
(Is) Reflex Mod. sagrado. incorporado
365 a camara,
fuegoy
humo de
copal.
52 Danzantes 5.6/125 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Instantes de | Uso de flash
(Is) Reflex Mod. humo y incorporado
365 copal. acamaray
humo de
copal
53 Tumba de 4/60 Long shot Nikon 35 mm | Vertical El suefio del | Entre luzy
Cuauhtemoc (Is) Reflex Mod. joven abuelo. | humo de
365 copal.
54 Danzantes 4/30 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Historia en el | Desde los
(Is) Reflex Mod. interior. pies del
365 Tlahtoani.




55 Danzantes 4/60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Danzantes Se
(Is) Reflex Mod. atentos. congregan
365 para
escuchar
unas
palabras.
56 Autoridades | 4/60 Médium Nikon 35 mm | Horizontal Visita de Discurso de
Long shot % | Reflex Mod. autoridad la autoridad.
(mls) 365 municipal.
57 Huehuetero | 8/60 Full shot Nikon 35 mm | Vertical Una pausa Guerrero en
Reflex Mod. en el tiempo. | espera de
365 retomar el
toque de
huehuetl.
58 Huehueteros | 11/30 Médium long | Nikon 35 mm | Vertical Abrazo Alegria de
shot % (mls) | Reflex Mod. fraterno. encontrarse
365 en la danza.
59 Danza 11/30 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Espiritu de Se utiliza
Interna (Is) Reflex Mod. guerra. velocidad
365 baja para
captar
movimiento.
60 Danza 11/15 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Al otro lado | Velocidad
climax (Is) Reflex Mod. del pasado baja para
365 captar

movimiento.




61 Danza 8/60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Danza Uso de flash
climax (Is) Reflex Mod. interna. incorporado
365 a camara.
62 Danza 11/60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Ofrenda de Uso de flash
climax (Is) Reflex Mod. voluntad. incorporado
365 a camara.
63 Danza 11/60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal En la guerra. | Uso de flash
climax (Is) Reflex Mod. incorporado
365 a camara.
64 Danza 11/60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Mitotiliztli. Uso de flash
climax (Is) Reflex Mod. incorporado
365 a camara.
65 Danza 8/125 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Fuerza Uso de flash
climax (Is) Reflex Mod. mexica. incorporado
365 a camara.
66 Danza 8/125 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal En el atrio. Uso de flash
afuera (Is) Reflex Mod. incorporado
365 a cAmara.
67 Despedida 8/125 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Salida con Uso de flash
con toque de (Is) Reflex Mod. toque de incorporado
caracol 365 caracol. a camara,
humo de
copal.
68 De frente al | 11/60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Con respeto | Despedida
joven abuelo (Is) Reflex Mod. al Tlahtoani. | sin dar la
Cuauhtemoc 365 espalda al

Tlahtoani.




69 Despedida 8/60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Despedida Uso de flash
afuera, en el (Is) Reflex Mod. fuera de la incorporado a
atrio 365 iglesia. camara.

70 Regreso al 8/60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal De vuelta al Un rato de
campamento (Is) Reflex Mod. campamento. | descanso.

365
71 Preparacion | 8/125 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Preparativos | Al dia
otra vez (Is) Reflex Mod. solares. siguiente.
365
72 Atuendos 5.6/60 Médium shot | Nikon 35 mm | Vertical Solo un Nuevamente
(ms) Reflex Mod. detalle. a cambiarse.
365
73 Palabras del | 5.6/60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Palabras del | Danzantes
jefe de grupo (Is) Reflex Mod. jefe. reunidos.
365
74 Rostros 5.6/125 Médium shot | Nikon 35 mm | Horizontal Rostros al Danzantes
(ms) Reflex Mod. sol. reunidos
365 escuchan
indicaciones.
75 Rostros 5.6/125 Medium long | Nikon 35 mm | Horizontal Con Danzantes
shot % (Mls) | Reflex Mod. determinacion | reunidos
365 y atencion. escuchan
indicaciones.

76 Cantos 5.6/80 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Bajo la fuerza | Cantos

(Is) Reflex Mod. de Tonatiuh. | ceremoniales.

365




5.6/60

77 Peregrinacion Long shot Nikon 35 mm | Horizontal En el camino. | Rumbo a
(Is) Reflex Mod. Sta. Maria de
365 la Asuncion.
78 Peregrinacion | 5.6/60 Long shot Nikon 35 mm | Vertical Hacia la En las calles
(Is) Reflex Mod. obligacion. de
365 Ixcateopan.
79 Peregrinacion | 5.6/60 Long shot Nikon 35 mm | Vertical A ofrendar Sobre el
(Is) Reflex Mod. otra vez. suelo de
365 marmol.
80 Atrio danza 8/60 Full shot (fs) | Nikon 35 mm | Vertical Colorido en Llegada al
solar Reflex Mod. movimiento. atrio.
365
81 Atrio y 8/60 Long shot Nikon 35 mm | Vertical Guerreros de | Con angulo
voladores (Is) Reflex Mod. cielo y tierra. | contrapicado.
365
82 Voladores 8/125 Long shot Nikon 35 mm | Vertical Preparandose | Angulo
(Is) Reflex Mod. al vuelo. contrapicado.
365
83 Atrioy 8/500 Long shot Nikon 35 mm | Vertical Entre la Angulo
voladores (Is) Reflex Mod. danzay el contrapicado.
365 descenso.
84 Atrio y 8/500 Long shot Nikon 35 mm | Vertical Ofrenda Angulo
voladores (Is) Reflex Mod. solar. contrapicado.
365
85 Voladoresy | 11/250 Long shot Nikon 35 mm | Vertical Purificacion Trabajo
sahumadoras (Is) Reflex Mod. de hombres conjunto.
365 pajaro.




86 Hilera de 11/250 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Los Instrumentos
Huehuetl (Is) Reflex Mod. venerables sagrados.
365 huehuetl.
87 Danza solar | 8/500 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Energia Momento de
(Is) Reflex Mod. guerrera. agradecer.
365
88 Huehuetl 8/250 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Sonido Sonidos del
(Is) Reflex Mod. sagrado. venerable
365 huehuetl.
89 Danza solar | 8/250 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal El cantar de En plena
(Is) Reflex Mod. los pies. danza.
365
90 Danza solar | 16/250 Full shot (fs) | Nikon 35 mm | Vertical Rezo en En pie de
Reflex Mod. movimiento. guerra.
365
91 Danza solar | 84/125 Full shot (fs) | Nikon 35 mm | Vertical Alegriay Con fuerza de
Reflex Mod. Festejo. voluntad.
365
92 Danza solar | 11/250 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Bandera de En la batalla.
(Is) Reflex Mod. guerra.
365
93 Sahumadoras | 11/125 Médium long | Nikon 35 mm | Horizontal Sahumadoras. | Se levantan
shot % (ms) | Reflex Mod. sahumadores.

365




94 Jefes de 11/60 Médium shot | Nikon 35 mm | Horizontal Los Jefes Palabras de los
grupo (ms) Reflex Mod. hablan. jefes, con
365 angulo
contrapicado.
95 Palabras de | 11/60 Médium shot | Nikon 35 mm | Horizontal Teyacanques | Con angulo
los jefes (ms) Reflex Mod. complacidos. | contrapicado.
365
96 Los jefesse | 8/60 Medium long | Nikon 35 mm | Horizontal Despedida. Término de la
despiden shot % (Mls) | Reflex Mod. danza.
365
97 Tlahuizcampa | 5.6/60 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Cierre al Se agradece a
(Is) Reflex Mod. rumbo de la | los cuatro
365 luz. rumbos.
98 Tlahuizcampa | 16/250 Medium long | Nikon 35 mm | Horizontal Para Rumbo oriente.
con shot % (Mls) | Reflex Mod. Quetzalcoatl,
sahumador 365 el oriente.
arriba
99 Cihuatlampa | 16/250 Long shot Nikon 35 mm | Vertical Rumbo al Poniente.
(Is) Reflex Mod. poniente.
365
100 Cihuatlampa | 8/125 Medium long | Nikon 35 mm | Horizontal Lugar de las | Poniente, con
con shot % (Mls) | Reflex Mod. mujeres toma
sahumador 365 guerreras. holandesa.
abajo
101 Mictlampa 11/125 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Al Mictlampa. | Agradecimiento
(Is) Reflex Mod. rumbo norte.

365




102 Huitztlampa 16/125 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal La fuerza de | Se agradece
(Is) Reflex Mod. voluntad. al sur.
365
103 Tonatiuh- 11/250 Medium long | Nikon 35 mm | Horizontal Padre sol, el | Se agradece
llhuicac shot % (Mls) | Reflex Mod. cielo. al sol, al
365 cielo.
104 Huehuetero 8/125 Médium Nikon 35 mm | Horizontal Hacia la Con angulo
con la mirada close up Reflex Mod. tierra. en
hacia abajo (mcu) 365 contrapicada,
con toma
holandesa.
105 Tlalli tonantzin | 8/125 Medium long | Nikon 35 mm | Horizontal. En el Con angulo
shot % (MlIs) | Reflex Mod. pensamiento | picado.
365 de la tierra.
106 Tlalli tonantzin | 11/125 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Reverencia a | Se gradece a
(Is) Reflex Mod. la madre. la tierra.
365
107 Entrega de 11/125 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Los jefes Dan por
palabras (Is) Reflex Mod. agradecen la | terminada la
365 fortaleza de | obligacion.
sus
guerreros.
108 Levantamiento | 8/125 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal Se levantala | Toma
de ofrenda (Is) Reflex Mod. ofrenda. holandesa.

365




109 Levantamiento | 8/125 Long shot Nikon 35 mm | Horizontal El trabajo ha | Se levanta la
de ofrenda (Is) Reflex Mod. terminado. ofrenda.
365
110 Levantamiento | 8/125 Long shot Nikon 35 mm | Vertical Se retiran las | Con angulo
de ofrenda (Is) Reflex Mod. flores. en picada.
365
111 Atrio 11/125 Long shot Nikon 35 mm | Vertical Fin de la Los
semivacio (Is) Reflex Mod. obligacion. danzantes se
365 retiran.
112 Cielo de 11/30 Very long Nikon 35 mm | Vertical Mirada al Atrio vacio y
Ixcateopan shot Reflex Mod. atardecer. al otro lado
365 de laiglesia.
113 Cielo de 11/60 Very long Nikon 35 mm | Horizontal Una promesa | Cielo de
Ixcateopan shot Reflex Mod. de vuelta. despedida,
365 entre luces y

sombras.




A manera de conclusién

En el transcurso de esta investigacion transitamos por la historia de la comunicacion y dimensionamos los alcances del
periodismo y su aplicacion al realizar este trabajo, asi como el desarrollo de la fotografia y sus diferentes usos en la
actualidad, en el caso de la imagen es importante mencionar, que cada trabajo fotografico requiere un sustento

metodolégico para realizarlo de manera adecuada.

En el caso de la modalidad de titulacion por trabajo periodistico y comunicacional a través de fotorreportaje, se establecen
pardmetros a seguir que no son del todo viables tanto en la practica como de manera teoérica, ya que a lo largo de la
investigacion no encontré ninguna referencia de autor, que indique que un fotorreportaje debe tener un nimero minimo o
maximo de imagenes, la cantidad de estas varia de acuerdo a la necesidad del tema y a las caracteristicas y desarrollo del
evento a cubrir, en este sentido, en charlas con mi asesor y fotografo Adrian Fierro, se discutia que todo fotorreportaje o
serie fotografica se convierte en tesis a nivel de imagen, la cual exige al igual que una tesis convencional, ser tratada con
rigor metodolégico, por esta razén el proyecto “Cuauhtemoc, entre humo de copal y la luz del tiempo”, requirié ser visto y
tratado a partir de una hipétesis, de premisas con sus respectivas variables dependientes e independientes, un desarrollo y
evidentemente en consecuencia, las conclusiones a nivel de imagen. A partir de esta confrontacion de ideas se asume que

el resultado de un buen fotorreportaje, no radica o no esta determinado por un nimero especifico de imagenes, sino como

ya se menciono, por las propias caracteristicas del proyecto.




En este sentidoy a manera de propuesta, seria interesante replantear algunos detalles en la modalidad de
fotorreportaje, es decir que lo que aparece ahora como requisito en niumero de imagenes, s6lo sea una propuesta, ya que
en la practica y presentacion del resultado final la cantidad de tomas son producto de una metodologia que argumenta,
justifica y define el desarrollo de un proyecto a este nivel, con el uso implicito y respectivo de las técnicas fotograficas como

son los planos, los encuadres, el &ngulo, etc., qué brindan sentido e interfieren en el resultado final de la imagen.

De igual manera difiero, en que el trabajo que se pide en la modalidad de fotorreportaje sea un fotorreportaje de manera
estricta, ya que como lo mencioné en el capitulo | de acuerdo a las caracteristicas de éste, no requiere investigacion previa
ni establece una metodologia como lo demanda el fotoensayo, tal como queda expuesto en este trabajo, donde se llevé a

cabo dicha indagatoria para contextualizar y explicar el tema.

Por otro lado, quiero hacer notar mi intencion al trabajar con la fotografia en color, ya que ademas de ser un trabajo
periodistico e informativo, el color maneja un papel importante en términos de lectura e interpretacién, el colorido de los
atavios responde en este caso concreto al tonal o la energia que cada uno de nosotros tiene al nacer, la mayoria de los

danzantes disefian o elaboran sus trajes conforme a esto, para la mayoria de nosotros que no conocemos a profundidad

estos topicos puede quedar solamente en algo folklérico, pero si las fotografias son vistas por conocedores en el tema




ademas de realizar el estudio de la imagen o la festividad, pueden obtener més datos sobre las personas que realizan este
tipo de actividades.

Asi como se previene el uso de técnicas, formatos o caracteristicas de la imagen a capturar, se debe tener en cuenta que
durante la toma fotografica en si, puede haber ciertas limitantes o dificultades que nos permitan trabajar; en el caso de la
danza nocturna en Ixcateopan al entrar al recinto donde se encuentran los restos de Cuauhtemoc, fue complicado poder
hacerlo entre tantos danzantes, habia mucho movimiento, el humo de copal saturaba el espacio y las imagenes parecian
entre niebla, fue dificil maniobrar la camara porque me desenvolvia entre empujones, de igual manera los movimientos son
muy rapidos por lo cual tuve que hacer varias tomas a la misma velocidad y desde un sélo sitio. Mi comunicacién con los
danzantes fue respetuosa y eso ayud6é a que me apoyaran para poder ingresar a ciertos espacios donde no todos tienen
acceso y desde ahi realizar tomas. Para préximos eventos de esta naturaleza sugiero, como en todos lados, tener buenas
relaciones o construir puentes de comunicacion con las personas que llevan a cabo los eventos, ya que esto de
alguna manera facilita el trabajo fotografico. Por otro lado en cuestién de equipo, llevar mas de una camara fotografica para

poder cambiarla o alternarla cuando sea necesario, también seria de gran utilidad, llevar un monopie donde montar la

camara, para realizar tomas desde arriba y con ayuda de un chicote poder ejecutar el disparo.




En lo que respecta al trabajo de danza sobra mencionar que hay muchas personas que se dedican a esta practica para
lucrar o sacar algun beneficio econémico, la mayoria los hemos visto en el zécalo de la ciudad de México, cuando realizan
danzas o limpias a cambio de algunos pesos, sin embargo pude constatar que también hay gente que realmente
ejecuta estos trabajos sin cobrar nada e incluso ven mal a las personas que piden dinero a cambio de hacerlas, ya que
indican la danza es para rescatar y preservar la cultura, para qgue no muera la tradicion, una tradicion que se ha extendido a
través de generaciones y que trata de efectuarse lo mas apegado posible a como se llevaba a cabo hace siglos, pero sobre

todo “es un rezo con los pies”, es un agradecimiento a las energias por permitirles estar en este mundo cada segundo.

Pude comprobar que existe respeto entre danzantes de tradicion conchera y danzantes chichimecas-guerreros, donde cada
dia es mas el numero de seguidores que realizan esta practica y algunas otras de caracter prehispanico como sahumar o
hacer temazcales, esto sin importar la edad, la posicion econdémica o los lugares a donde se tenga que acudir para
desarrollarlas, los interesados ven en la mexicanidad una manera de reflexion, una forma de acercarse a lo humano,

paradéjicamente, a través de lo divino.

Es importante tener en cuentala creciente violencia que azota nuestro pais a causa del crimen organizadoy

desafortunadamente Ixcateopan no se salva de dicha circunstancia, precisamente por su cercania con Taxco donde se han




dado enfrentamientos entre grupos armados y por su dificil acceso en la sierra, ha sido escenario de manera aislada, de
algunos hechos desagradables, sin embargo a pesar de eso y de las condiciones sociales y econémicas, es un pueblo

tranquilo que no deja morir sus tradiciones y mantiene vivo el recuerdo de Cuauhtemoc.

No hay que olvidar el respeto a nuestras raices, a nuestra historia y asi como el Tlahtoani Cuauhtemoc defendié nuestra
patria y cultura a costa de su vida, esta en nosotros preservar las tradiciones y defender nuestras costumbres desde nuestra
particular trinchera, que no recordemos a Cuauhtemoc como el nombre de una avenida, o una estacion del metro o acaso
como algun futbolista famoso, no, el nombre de Cuauhtemoc representa el valor, el amor y la dignidad del pueblo mexicano

por su tierra, esa que tanta falta nos hace defender en estos dias.

Por esta razon desde el lente y la pluma, es decir como fotégrafa y periodista espero que este trabajo sea de utilidad para
futuros egresados en la carrera y sobre todo estimule la produccién de fotorreportajes como manera de titulacion,
recordemos que la fotografia sigue constituyendo en si misma una fuente de informacion en su caracter de documento

histérico ya que habla por si sola, retomemos la fotografia como el lenguaje visual que denuncia y nos acerca a los hechos,

ya que es perfectamente capaz de soportar un discurso que bien se puede sostener con una narracion.




e

Como ser humano, es importante reflexionar cual es nuestro papel ante la situacion actual y como afrontamos nuestra
realidad, hay muchas maneras de combatir la violencia que no sea con mas violencia, siempre habra alternativas culturales
gue nos brinden opciones de convivencia sana y de aprendizaje, las practicas prehispanicas son una de ellas, el realizar

este rescate cultural, esta resistencia ante lo inminente de la globalizacion, no es un quedarnos en la mediocridad, es

defender con dignidad lo que alguna vez fuimos y nos ayudé a formarnos como la sociedad que ahora somos.




Glosario

Para poder leer y entender la lengua que se hablaba en el antiguo Anahuac es importante mencionar que el nahuatl nada
tiene que ver con el sonido ni estructura de las palabras en espafiol (castellano) ya que en su mayoria son graves y no se

acentdan.

En el transcurso de este trabajo nos encontraremos con algunas citas de autores, quienes mencionan "Dioses" para
designar a las energias regentes, por ejemplo del Viento o del Sol, sin embargo los antiguos mexicanos no los veian o

concebian como deidades sino como energias, obviamente se respeta la cita para la mejor comprension en castellano.

Por otro lado la lengua nahuatl tiene variantes de acuerdo a la region y a la temporalidad, es decir si es nahuatl clasico o
contemporaneo. En este trabajo de investigacion la mayoria las palabras utilizadas se encuentran dentro del contexto

clasico y "el gramario o gramatario utilizado es el siguiente:
A C,CH EHILLLLMNOPQT,TLTZ U, XY, Z
En el contemporéaneo:

ACHEILIJLK LMNOPSTTLTZUW,XY,Z

Nunca se usan B, D, F, G, N, R, V y si aparecen indican que el idioma esta muy deteriorado".**®
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A

Acamapichtli: Quiere decir "manojo de carrizos", fue el primer Tlahtoani de la antigua ciudad de México Tenochtitlan en
1366 - 1396.

Acatl: Su traduccion es carrizo, se le utiliza para indicar uno de los cuatro afios mexicas.
Ahuehuete: Arbol que nunca envejece.

Ahuitzotl: Se le puede encontrar como "espinas del rio", "ardilla o perro de agua”, era ayudante de Tlaloc para envolver y
llevar a los ahogados a su morada final el Tlalocan. Nombre del nombre del 8° Tlahtoani azteca, padre de Cuauhtemoc

guien gobernd durante 1486 hasta 1502.

Amoxtli: Libro o codice.

Anahuac: Junto o cerca del agua, fue el lugar que habitaron los Aztecas.

Apanecatl: Fue uno de los cuatro guias que salieron de chicomoztoc en busca de la sefial de Huitzilopochtli.

Apanohuaia: Donde pasa el rio, es el primer vado que hay que atravesar para llegar al Mictlan.

Atecocolli: Caracol de agua.




Atl: Agua, Es un signo de la veintena y calendario azteca.
Atonatiuh: Sol de agua, una de las eras que vivieron los aztecas.

Axayacatl: "Cara de agua" o el del "rostro de agua", fue el 60 gobernante Azteca en el periodo comprendido en 1469 -
1481.

Axolotl: Ajolote.
Ayacaxtli: Sonaja.
Ayoyotes: Cascabeles, también llamados huesos de fraile.

Aztlan: "Lugar de garzas".

C

Calli: Casa.

Calmecac: Escuela para nobles donde se ensefiaba el arte de la guerra, la astronomia y el sacerdocio.
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Calpulli: Grupo, familia.

Ce: Uno.

Chaac: Denominacién de origen maya que da nombre a la deidad del agua, para los aztecas: Tlaloc.
Chalchihuitlicue: "La de la falda de jades", sefiora del agua y dualidad de Tlaloc.

Chicalote: Planta medicinal.

Chichihuacuauhco: Arbol de tetas de leche para alimentar a los nifios que estaban por nacer.
Chichimeca: Habitante del estado de Querétaro.

Chicomecoatl: Siete serpiente.

Chicomoztoc: "Lugar de las siete cuevas”, de donde se dice salieron las siete tribus nahuatlacas para buscar la sefal

divina de Huitzilopochtli.

Chiconauhhapan: Sobre las nueve aguas, ultimo obstaculo para descansar en el mictlan.

Chicunauhmictla: Los nueve vados hacia el Mictlan, los espafioles lo traducen como los 9 vados del inframundo.
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Chimalhuehuetl: también conocido como ipanhuehuetl, es un pequefio tambor con forma de escudo que se utiliza para

llevar el ritmo de los cantos ceremoniales.

Chimalli: Escudo.

Chimalma: La Unica integrante mujer entre los cuatro guias que llevaron al pueblo azteca a salir de chicomoztoc.
Chimalpopoca: "Escudo que humea", fue el tercer Tlahtoani o gobernante azteca en el periodo comprendido 1417 — 1427.
Cihuateteotl: Conocidas como mujeres diosas, 0 grandes mujeres, representan a las mujeres muertas en parto.
Cihuatlampa: El poniente, el lugar de las mujeres guerreras, lugar de Xipetotec, nuestro sefior el descarnado.

Cincalco: Lugar de la casa del maiz, donde duerme el sol.

Cintlalco: Camino donde se mueven las estrellas.

Cipactonal: Primera mujer creada.

Citlallinpopoca: Estrellas que humean (cometas).

Citlapol: También llamada Hueycitlalli, “Estrella grande".




I
Copillis: Penacho o corona de plumas que llevaban los gobernantes del antigtio anahuac y que portan los danzantes en la
actualidad.
Cuauhtemoc: Ultimo Tlahtoani azteca.
Cuauhtitlan: "Lugar donde abundan los arboles", poblado situado al norte de la ciudad de México.
Cuauhxicalli: Conocida como calendario azteca o piedra solar.

Cuicatl: Canto.

Cuitlahuac: Penultimo Tlahtoani de México Tenochtitlan, quien venci6 a cortes, el 30 de junio de 1520 en la denominada
"noche triste".

E
Ehecatl: Viento, aliento.

Ehecatonatiuh: "Sol de viento", una de las eras que de acuerdo a la cosmogonia azteca fue destruida por fuertes
huracanes y vendavales.
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Huehueteotl: Energia primigenia, el fuego, el abuelo fuego.

H

Huehuetl: Tambor.

Huey: Grande.

Hueytlalpan: "Sobre la gran extensién de tierra" lugar en el estado de Puebla.
Huitzilihuitl: "Pluma de colibri”, 20 Tlahtoani azteca, quien goberné de 1396 a 1417.

Huitzilopochtli: Colibri de la izquierda o zurdo, nimen asociada a la guerra interna, es decir a la fuerza de voluntad.

lhuan: "Y", para adjuntar.

Ilhuicatl: Cielo.

[lhuicatl Huiztlan: Camino de Venus.
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Ilhuicatl mamaloaco: "Cielo que se hiende o se taladra”, lugar de los cometas, las estrellas errantes.
Ilhuicatl xoxouqui: Camino azul, séptimo cielo.
Ipalnemohuani: El dador de la vida.
Itzcoatl: “Serpiente de obsidiana”, 40 Tlahtoani azteca quien goberné de 1428 a 1440.
Itzeecayan: Cuarto vado hacia el Mictlan, lugar donde sopla el viento de navajas o viento helado.
Itztepetl: “Cerro de obsidiana”.

Z ”

Ixcateopan: Puede encontrarse también como Ichcateopan, “Sobre el templo del algodén”, Lugar en la sierra de Guerrero

donde descansan los restos del ultimo Tlahtoani azteca Cuauhtemoc.

Iztlacoliuqui: “Cuchillo torcido" energia del hielo.

K

Kukulkan: Nombre en maya que se le da a Quetzalcoatl.




M

Macehual: O macehualitzin, los merecedores, los que merecen.

Macuilli: Cinco.

Mahtlacti: Diez.

Maxtli: También llamado maxtla o maxtli, es un taparrabos que utilizaban los macehuales al danzar.
Metztli: Luna.

Meztlitlan: Lugar entre la luna, o lugar donde se alinea la luna.

Mictlan: Lugar del reposo, lugar de la conciencia, donde mora Mictlantecuhtli y su dualidad Mictlancihuatl, concebido por los

espafioles como inframundo.
Mictlancihuatl: Energia femenina de la muerte.
Mictlantecuhtli: Energia masculina de la muerte, sefior del lugar del reposo, del inframundo.

Mitotiliztli: Danza de fiesta y celebracion.

Momoxtli: Piedra sobre piedra, altar funerario.




Motecuhzoma llhuicamina: Sefor encolerizado, flechador del cielo 50 gobernante azteca durante el periodo 1440 - 14609.

Motecuhzoma Xocoyotzin: Sefior encolerizado, el mas pequefio, goberné México Tenochtitlan durante 1502 - 1520.

N

Nacatl: Carne.

Nahui: Cuatro.

Nanahuatzin: Se le conoce como el Dios bubosillo, quien se convirtié en el sol que rige nuestra era.
Nahuatl: Que se escucha bien, que es armonioso, lengua del antiguo México Tenochtitlan.

Nezahualcoyotl: "Coyote en ayuno" o "coyote hambriento" fue el nombre del sefior de Texcoco, reconocido como el Rey

poeta.




O

Ocelot: Jaguar.

Ocelotonatiuh: "Sol de jaguares", una de las eras por las que fue destruido el mundo.
Ollin: Movimiento.

Omecihuatl: Deidad femenina de la dualidad.

Omecoatl: Dos serpiente, se designa asi a dos columnas.

Ometecuhtli: Deidad masculina de la dualidad.

’, Omeyocan: Lugar de las dualidades.

Omitl: Hueso.

Oxomoco: Primer hombre que fue creado.

Oztolteotl: La energia de las cuevas.




Paniecatlacayan: "Lugar donde los cuerpos flotan como banderas”, quinto vado del camino al Mictlan.

P

Panquetzaliztli: Danza de los estandartes.
Pantli: Bandera.

Popochcomitl: "Olla que humea", se denomina asi al sahumador donde se coloca carbdén y resinas aromaticas para

purificar los espacios.

Q

Quauhcodatl: Uno de los guias del pueblo azteca en su peregrinar al salir de chicomoztoc.
Quetzalcoatl: Serpiente preciosa o serpiente emplumada, energia asociada al viento, uno de los Tezcatlipocas, el blanco.

Quiahuitl: Lluvia.

Quiayautitalli: Madre de Cuauhtemoc el ultimo gobernante azteca.
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Tamoanchan: El lugar de nuestro origen, ubicado en el Omeyocan.

Teccuzitecatl: Dios de los caracoles, quien se convierte en la Luna.

Tecpatl: Piedra, pedernal.

Telpochcalli: Casa de jovenes, escuela donde se ensefaba a servir a la comunidad y practicas de guerra.
Temiminaloyan: "Lugar donde flechan" sexto vado del camino al Mictlan

Tenoch: "Tuna de piedra", quien llevo al pueblo Azteca a la sefial prometida por Huitzilopochtli.

Teocalli: Casa de energia, o templo.

Teocoyolcualoya: "Donde las bestias devoraban los corazones", séptimo vado hacia el Mictlan.

Teotihuacan: "El lugar de los que poseen a los grandes”, “Lugar que tiene energia" también conocido como "Lugar donde

los hombres se convierten en dioses".

Teotl: Energia, apreciado, fino, intenso, maravilloso, magnifico.




o

Tepectli Monanamictlan: "Lugar donde los cerros chocaban entre si", segundo vado hacia el Mictlan.
Teponaztli: Instrumento de percusion para llevar el ritmo en las danzas y cantos ceremoniales.

Tetlepanquetzaltzin: Fue el sefior de Tlacopan, lo que ahora se conoce como Tacuba, lucho al lado de Cuauhtemoc en la

defensa de México Tenochtitlan.

Tezcacoécatl: Uno de los cuatro guias del pueblo azteca al salir de Chicomoztoc.

Tezcatlipoca: "Espejo negro que humea”, el sefior de la conciencia.

Tilma: Especie de capa.

Tizoc: "Pierna enferma”, séptimo Tlahtoani azteca, gobernd de 1481 a 1486.

Tlacatecuhtli: “Sefior de sefiores”.

Tlacopan: “Sobre las varas”, el sefiorio de Tlacopan, lo que actualmente es conocido como Tacuba.

Tlahtoani: El gran orador, el de buen decir, se designa asi a los gobernantes.

Tlahuizcalpantecuhtli: Sefior de la aurora, sefior de la luz.




Tlalhuatl: Nervio.

Tlalli: Tierra.

Tlaloc: Numen del agua.

Tlalocan: Morada o paraiso del que moria por causas asociadas al agua.

Tlalticpan: Sobre la tierra, nuestro mundo terrenal.

Tlaltonatiuh: “Sol de tierra”, era que fue destruida por jaguares que devoraron el corazén de los hombres.
Tletonatiuh: “Sol de fuego”, era que fue destruida por lluvias de fuego y volcanes.

Tloquenahuoque: El de cercay el de junto.

Tonacacihuatl: Nuestra sefiora de la carne, la encarnacion de Omecihuatl.

Tonacatecuhtli: Nuestro sefior de la carne, encarnacion de Ometecuhtli.

Tonalamatl: La cuenta de los dias.

Tonantzin: Nuestra madre tierra.




Tonatiuh: Sol.
Tonatiuhchan: La casa del sol.

Toxcatl: Una de las veintenas del calendario mexica, Fiesta en honor a Huitzilopochtli.

X

Ximoayan: Mictlan, inframundo.

Xipetotec: Nuestro sefior el descarnado, regente del cihuatlampa, lugar rojo donde se oculta el sol.
Xiucoatzin: Venerable serpiente de fuego.

Xiutecuhtli: Sefor del fuego.

Xochicuicatlcalli: “La casa de la flor y el canto”, es decir la poesia.

Xochipilli: Rey de las flores, deidad asociada a la poesia y las artes.

Xochiquetzal: Flor preciosa, dualidad de Xochipilli.




Xolotl: Monstruo hermoso, gemelo de Quetztalcoatl.

Xochitl: Flor.

Y

Yayauhco: Espacio verdinegro.
Yayauhqui: Tezcatlipoca, guerrero estelar.
Yei: Tres.

Yeztli: Sangre.

Yollotl: Corazén.

Z

Zompancuahuitl: Arbol de créaneos.
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