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INTRODUCCION

Hasta hace poco tiempo se nos habia vendido la idea sobre los medios
inalcanzables y en manos de las grandes cadenas. Eran empresarios poderosos
los encargados de elegir la programacion a partir de sus intereses. Muchas de
las veces, los principales objetivos de un medio de comunicacion se dejaban de
largo, olvidaban su funcion de informar para dar “pan y circo” a la sociedad:
seguramente lo de mas venta y con mayores ganancias.

En esta época la situacion sigue siendo la misma, la llamada
programaciéon comercial en su mayoria se basa en contenidos superficiales,
manipulacion de las noticias y manejo de la informacion a favor de unos cuantos.
A partir del avance tecnoldgico, a diferencia ahora es la existencia de medios
alternativos, los cuales nos permiten generar nuestra propia informacion,
distribuirla y difundirla a diversos grupos en la sociedad, con la libertad de decir
lo que deseemos sin la necesidad de regirnos por una linea editorial de alguna
empresa mediatica.

Estos medios, dan apertura a la opinion de cualquier persona deseosa de
compartir algo y tienen a la  participacion social con sus contenidos
multilaterales como lo mas importante, para lograr asi, una democratizacion de
los medios que nos muestran diversas miradas de la realidad.

A partir de los anos setenta, el video se convirtid en uno de estos medios
alternativos, el cual ha contribuido para el desarrollo de la creatividad al ser un
soporte de facil acceso, con bajo costo y simple en su uso.

La tecnologia del video permite la expresion y la creacion de contenidos
ilimitados. Esto ayuda a la manifestacion mas personal, no necesariamente
relacionada a las exigencias de la gran industria o a los intereses del régimen
establecido. Son diversos las tematicas y los géneros desarrollados con el video,
pero el documental se ha albergado en él desde hace mucho tiempo.

El documental es considerado una forma para mostrar la realidad de una
manera pura y objetiva. Sin embargo, esta idea resulta cada vez mas obsoleta,

pues si bien trabaja con la realidad, lo hace a partir de una interpretacioén de la



misma, es decir, se representa la realidad de manera subjetiva, a través de la
mirada del realizador. Desde poner la camara en cierta posicion y angulo, hasta
decidir qué y como se va a retratar.

Ademas, el documental tiene ciertas caracteristicas diferentes de la
ficcion. El realizador Carlos Mendoza hace énfasis en la produccion individual,
casi artesanal, en este género, por no tener un caracter industrial, lo cual da pie
a una diversidad metodoldgica.’

Otra caracteristica es que se asume como un medio para perseguir fines
mas alla de la realizacion misma: ademas de tener como objetivo crear un
audiovisual, también busca con ese producto generar denuncia, divulgacion,
dignificacion, protesta o conservacién de los diversos procesos vividos en una
sociedad.

El presente trabajo desarrolla la produccion de un videodocumental,
donde se aprovecharan las bondades del video y las caracteristicas del
documental.

Entre calaveras y calabazas es el titulo seleccionado para el
videodocumental, el cual hace un viaje al sur del Distrito Federal para
mostrarnos como se vive el Dia de Muertos en el pueblo de Santa Cecilia
Tepetlapa, Xochimilco.

Este trabajo tiene tres objetivos esenciales: primero, realizar los pasos y
metodologia necesarios a seguir en la produccién de un audiovisual de este tipo.
Segundo, dejar los fundamentos suficientes para realizar el videodocumental
planteado. Y tercero, demostrar la efectividad del registro en video de las
tradiciones para conservar o rescatar costumbres como parte sustancial de
nuestra identidad.

El video es una forma para registrar este tipo de costumbres, las cuales
generalmente son solo transmitidas por generaciones via oral, por lo que
lentamente se han ido desplazando en esta vida tan apresurada de la ciudad.

Dejamos a un lado nuestra esencia, la cual nos hace unicos e irrepetibles para

! Carlos Mendoza, “Teoria del documental”, ponencia del 22 de agosto de 2011, bajo el marco del diplomado
Documental, Cine social bajo la lente, realizado en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM.



olvidar una identidad como nacion rica en historia y cultura. Es asi como,
ayudados del video, en medio de tanto caos, también podremos argumentar que
México no es sélo violencia, narcotrafico y corrupcion, sino también una serie de
tradiciones coloridas, entrafiables e inigualables.

Este trabajo ejemplifica, con el desarrollo de la produccién del documental
Entre calaveras y calabazas, los pasos a seguir para elaborar un producto
audiovisual. Cuando alguien elabora un proyecto de produccion, espera ver los
resultados plasmados en un producto final, y aunque en esta propuesta no esta
incluido, amigos y companeros se unieron al proyecto y brindaron su apoyo para
realizarlo el pasado noviembre del 2011. Ademas, utilizamos recursos a nuestro
alcance y recurrimos a colaboradores interesados, para obtener un producto
digno.

En cuanto a la estructura del capitulado, este trabajo se ha dividido en
tres. El primer capitulo, subdividido en dos apartados, resefia la parte historica y
conceptual sobre el videoducumental: contiene una breve historia del
documental, definiciones, caracteristicas y su clasificacion, asi como las
modalidades de representacion en el género y un apartado para el documental
antropolégico; ademas de una cronologia del video, su definicidn, clasificacion y
caracteristicas.

El segundo capitulo comprende un recuento del Dia de Muertos en el
Distrito Federal. Para esto, primero se explica qué es cultura e identidad a
manera de introduccién, posteriormente se refiere a los antecedentes
prehispanicos y espafoles, para después exponer los inicios de la festividad.
También el capitulo desglosa los elementos actuales en un dia de muertos como
son la ofrenda, visita a panteones, pedida de calavera y el arte popular;
finalmente, describe la festividad del Dia de Muertos hoy en dia, el papel de las
politicas culturales, instituciones y la presencia extranjera del Halloween en
nuestra tradicion.

El tercer capitulo engloba el proceso de produccion pertinente para llevar
a cabo el documental Entre calaveras y calabazas, el cual abarca el nombre del

documental, sinopsis, seleccion del tema, ficha técnica, publico obijetivo,



objetivos del producto, propuesta de realizacion y montaje, escaleta, scouting,
recursos humanos, presupuesto, cronograma y plan de transmision; referentes
todos, al proceso de produccién del documental.

Posteriormente se encuentra una seccidn de conclusiones realizada a
manera de reflexion del trabajo final; por ultimo aparece un apartado de Anexos,
donde se podran encontrar mapas y formatos auxiliares del trabajo como el
guion, el plan de produccion, entre otros.

Agradezco a mis lectores por tomarse el tiempo para leer estas lineas, las
cuales conjugan afios de esfuerzo, en medio de tantas confusiones,
desesperacion y distracciones pero, al final, con un resultado satisfactorio. Es
bien lindo mirar que la semillita se convirti6 en un arbol, grandote, frondoso. Sin
mas preambulo, disfruten del texto, hagan y deshagan de él lo que mejor les

parezca.



10

CAPITULO 1
EL VIDEODOCUMENTAL

El ser humano tiene la necesidad social de trasmitir, difundir y ensefiar al mundo
aspectos auténticos de sus diversas comunidades, como lo son las tradiciones,
formas de organizacién o sus movimientos de lucha; utilizan varias herramientas
para lograr su cometido, y asi explicarse o aproximarse a los procesos
historicos, politicos, econdmicos y sociales sucedidos a su alrededor.

Los medios de comunicacion, en este sentido, tienen un papel activo en la
formacién de una comunidad: como constructores, tienen mucho qué decir y qué
hacer. En el caso especifico del video, nos da la oportunidad de hacer nosotros
mismos la informacién, de apropiarnos del medio para sumergirnos en las
diversas reflexiones sobre la sociedad. Por su parte, el género documental es
considerado una opcién para manifestar nuestras ideas y la interpretacion de la
realidad en la cual vivimos.

El presente capitulo se ha dividido en dos partes: en la primera,
mostraremos un contexto general de la evolucion del documental conforme los
afnos, también definiremos el género con sus caracteristicas y clasificaciones, las
diferentes corrientes y autores, las modalidades de representacion posibles y
ademas prestaremos principal atencion al documental antropoldgico. En la
segunda parte, delimitaremos el significado de video, sus caracteristicas,

clasificaciones y haremos un pequefio recuento de la historia y usos del mismo.
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1.1 El documental

El documental es una forma de representar el pensamiento, se apropia de las
imagenes tomadas de la realidad, remite a un presente atemporalizado y apela
al rescate de la memoria historica. Pasa de la vida real a la subjetividad para dar
pie a la interpretacion.

Con la interpretacion ponemos en juego a la objetividad, nos apropiamos
de un discurso desde nuestro punto de vista a partir de nuestra experiencia
cultural y el momento histérico en el cual nos encontramos. Por tales motivos, al
definir interpretacion de forma inherente hablamos de subjetividad, basico en la
realizacion de un documental.

Guadalupe Ochoa, investigadora mexicana, expone que el documental
parte de la realidad y ademas la comunica, pues es expresada por el realizador
a partir de la estética y narrativa elegidas para ser contada, pero también es
irrebatible al manifestarse en el momento de hacer uso de ella.?

Para entender un poco mas de este tema, nos infiltraremos en la historia

del documental y apelaremos a diferentes autores para indagar en este término.

1.1.1 Breve historia

Los antecedentes del documental surgen con el cine mismo, pues éste en un
inicio tenia la finalidad de informar sobre la realidad. Desde 1895 los hermanos
Lumiére registraron con su cinematografo escenas cotidianas, como la llegada
de un tren o trabajadores saliendo de una fabrica; estos registros, conocidos
como “vistas”, eran pequenas tomas de un minuto aproximadamente.

En México, no tardé en llegar la nueva creacion de los Lumiere, la cual
hizo su aparicion en 1896, un afo después de su invencion. Los hermanos
Lumiére mandaron a sus emisarios Claude Ferdinand Bon Bernard y Gabriel
Veyre, quienes filmaban otro tipo de tomas al estilo de fravelogues

(documentales de viaje) y al mismo tiempo aprovechaban para promocionar las

% Guadalupe Ochoa “Historia del documental en México” ponencia del 10 de marzo de 2011, bajo el marco del
diplomado Documental, Cine social bajo la lente.
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capacidades de sus aparatos. Aunque gente de la alta sociedad también
comenzé a adquirir algunos cinematografos, para hacer tomas a manera de
pasatiempo.

En ese entonces, fueron realizadas 35 vistas, como lo es un paseo a
caballo de Porfirio Diaz por Chapultepec, las cuales ahora son consideradas con
un valor documental y anecdatico.

En 1987 el ingeniero Salvador Toscano adquirid un cinematografo, lo cual
lo convirtio en el primer operador mexicano. Una vez iniciada la lucha armada de
la Revolucibn Mexicana, se dedicO6 a recopilar en vistas diversos
enfrentamientos desatados en el territorio nacional, ademas de festividades y
actividades cotidianas de la sociedad mexicana. También, fue el primero en
abrir una sala cinematografica en México, donde proyecté sus mas de 150
filmes en forma de noticiarios, pequenas ficciones y cortos documentales.

Enrique Rosas, Guillermo Becerril, los hermanos Stahl, los hermanos Alva
y Jesus H. Abitia, se sumaron a la labor de Toscano y a partir de escenas
tomadas de las batallas en la Revolucion Mexicana, informaban a la sociedad de
lo sucedido, cada cual desde su punto de vista, donde se inclinaban de un lado o
del otro de la lucha y ensalzaban a un protagonista en particular (Diaz, Zapata,
Villa, Madero, Carranza, Obregén, entre otros), a los cuales seguian en sus
campanas y transmitian en sus filmes la visidon de pais a partir de cada uno de
los lideres del movimiento.

En el resto del mundo, en la década de los veinte surgieron diversas
corrientes en el mundo para tratar la realidad. En Estados Unidos, Robert
Flaherty comenzo6 a trabajar un tipo de filmes donde profundizaba en la cuestiéon
sociologica y etnolégica de ciertas comunidades. Nanook of the North (Nanuk el
esquimal, 1922) es el ejemplo mas claro de su labor. Con esta pelicula, expuso
la vida de un cazador esquimal en su entorno natural, reflejé la cotidianidad de la

gente de su comunidad.?

3 Mas tarde fue sabido que Flaherty recre6 algunas escenas, basadas en la realidad, para darle mayor dinamismo a su
pelicula.
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A pesar de la existencia de estas labores documentalistas, fue hasta 1926
John Grierson, quien utilizd por primera vez el término “documental”, al definirlo
como el “tratamiento creativo de la rea/idacf’,4 mientras hacia una revision de
Moana de Flaherty. Es decir, consideré la verdad como una cuestion de
subjetividad, pues es el creador quien decide dénde pone la camara para
seleccionar solo una parte de la realidad y asi decidir cobmo contarla.

Al otro lado del mundo, surgié la escuela soviética con Dziga Vertov y el
Kino-pravda (cine ojo), donde, segun el profesor estadounidense Michael
Rabiger, se puede encontrar por primera vez el espiritu inicial del documental,
pues en este movimiento se pretendia captar la realidad sin modificacion alguna.

Vladimir llich Lenin, Presidente del Consejo de Ministros de la Unién
Soviética (1922), nacionalizé la industria cinematografica y vio al cine como una
de las mas importantes artes. Es bajo este contexto, donde se desarrollo la
trayectoria de Vertov, quien aprovecho al cine para dar a conocer, con tintes
nacionalistas, los cambios ocasionados por la Revolucion Rusa. Su obra mas
representativa es Tehelovek S. Kinoapparatom (El hombre de la camara, 1929),
la cual muestra cientos de escenas procedentes de la actividad cotidiana de San
Petersburgo, Rusia.

Mientras tanto, en México existia una la falta de interés gubernamental y
de las empresas privadas, por lo que en la década de los veinte no fue muy
fructifera en la cuestion cinematografica. Sélo algunas instituciones publicas se
interesaron en desarrollar peliculas educativas, de acuerdo con su rama, como
la Secretaria de Agricultura y Fomento, el Observatorio Astronémico vy
Meteorolégico Nacional, la recién creada Secretaria de Educaciéon Publica y la
Junta Municipal de Sanidad de la Ciudad de México.

En 1929, con la recesion economica mundial, surgieron numerosos
problemas sociales y con estos, la necesidad de denunciarlos o reflexionarlos.
Una manera de lograrlo fue con el cine documental, liderado por el inglés John
Grierson, quien dio como resultado uno de los movimientos mas importantes en

la historia de este tipo de cine. Tenia como objetivo el desarrollo de

* Michael Rabiger, Direccion de documentales, p.23.
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documentales de caracter educativo o divulgativo, formé equipos de
profesionales, para conseguir ayudas oficiales o patrocinios y coordiné cada uno
de los proyectos donde se encontraba involucrado al jugar el papel de productor
ejecutivo.

Desde 1927, Grierson trabajé en Inglaterra en la Unidad cinematografica
del Empire Marketing Board (EMB Film Unit), donde el estado se encargd de
financiaba y patrocinaba los proyectos filmicos. Drifters (Pescadores a la deriva,
1927) fue el primer documental hecho desde aquella unidad. Logré tener un gran
éxito en la Gran Bretana al ser protagonizada por pescadores comunes y no
actores, como se estaba acostumbrado con las peliculas de ficcion.

Por otro lado, en Alemania, surgid® un nuevo movimiento llamado
Sinfonien der Stadt (Sinfonias de ciudad), en el cual Walter Ruttman es el mayor
exponente con Berlin: Die Symphonie der Gro3stadt (Berlin: sinfonia de la gran
ciudad, 1927). El ritmo del montaje, el movimiento de los personajes y el uso del
sonido, se convirtieron en elementos representativos y peculiares.

En México, es en la década de los treinta cuando empezd a conformarse
una industria cinematografica en forma, al grado de considerarse la “época de
oro” del cine mexicano, aunque ésta dejé a un lado al género documental por no
ser un producto rentable.

A finales de 1930, se filmé la pelicula Da zdravstvuyet Meksika (jQué viva
Meéxico!)® de Sergei Eisenstein, obra no documental, pero importante por ser la
primera en hablar sobre nuestra historia, costumbres e identidad, ademas de
dignificar a los indigenas quienes, hasta entonces, sélo eran vistos en el cine
como los “harapientos”.

Ya en el gobierno de Lazaro Cardenas (1934-1940) se logré hacer varios
documentales, aunque con tintes oficialistas, propagandistas e institucionales.
Los temas centrales giraban en torno a la modernizacion del pais, los eventos y
logros gubernamentales. Algunos de ellos son: Petroleo: la sangre del mundo

(1936) de Fernando Fuentes; Petrdleo nacional (1940) de Gregorio Castillo,

5 Aunque no fue sino hasta 1979 que Grigori Aleksandrov, colaborador de Eisenstein, a partir de los storyboards
originales cre6 una aproximacion del montaje planteado en un inicio.
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ambas con fotografia de Manuel Alvarez Bravo; e Irrigacién (1936) de los
hermanos Rodriguez, pelicula encargada de engrandecer las obras hidraulicas
de aquellos tiempos.

A partir de la Segunda Guerra Mundial (1939-1945), se gener6
internacionalmente el documental de corte propagandistico e ideoldgico. En el
tratamiento de la informacion, se defendia una premisa sin neutralidad, con una
tendencia hacia alguna forma politica de pensar. El documental también se
convirti6 en un medio de denuncia, “en un delator publico, en una conciencia
social que removié los animos y comportamientos”.®

Aunque ya desde algunos afos antes, salen a la luz, excelentes
representantes de este estilo: Triumph des Willens (El triunfo de la voluntad),
1935) y Olympia (1938) de Leni Riefenstahl. Contenian imagenes cargadas de
simbolos, recurrian a escenas con la presencia de un pueblo aleman triunfante;
todo esto en conjunto lograba una pieza muy completa de propaganda para
fomentar la ideologia nazi. Estos filmes mostraron al documental
propagandistico en su maximo apogeo, nombrado documental-monumental.

Durante el gobierno de Adolf Hitler, Fritz Hippler se convirtié en el favorito
del régimen de Joseph Goebbels, ministro de propaganda; entre sus peliculas
mas representativas estan Feldzug in Polen (Campara en Polonia), 1940) y Der
ewige Jude (El eterno judio, 1940).

Terminada la Guerra, surgi6 en ltalia, una nueva forma de hacer cine de
ficcion: el neorrealismo, el cual retrataba al pueblo italiano y a su pobreza
generada por la guerra. Aunque no era cine documental tuvo similitud con éste
pues en un inicio utilizaron un estilo de produccién cercano al apostar por los
actores no profesionales, locaciones e iluminacion naturales, nulo maquillaje y
didlogos sencillos. Las cabezas de este nuevo estilo fueron Roberto Rosellini,
Vitorio da Sica, Cesare Zavattini y Luchino Visconti.

En estas fechas, después de los desajustes econémicos provocados por

la Segunda Guerra Mundial, el documental sufrié una decaida, al reducirse el

Mariano Cebrian, Géneros informativos audiovisuales, p. 362.
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presupuesto estatal y, también, por la presencia cada vez mas significativa de la
television.

A pesar del declive econdémico mundial, en México se cred el Banco
Nacional Cinematografico en 1947 vy la Direccion General de Cinematografia en
1949, la cual fungia como érgano de censura gubernamental.

Al no haber presupuesto para crear nuevo material, en México y en el
resto del mundo los documentales con mayor realce fueron los histéricos, donde
no era necesario filmar, si no se recurrian a la recopilacion de imagenes
tomadas en las batallas con los cinematografos, el cineasta considero “casi toda
reliquia o vestigio histérico como un potencial instrumento narrativo”.”

La mayoria de este material fue realizado con apoyo de las cadenas
televisoras quienes usaban estos productos en sus espacios noticiosos, y asi los
contenidos comenzaron a limitarse a las preferencias de los empresarios de la
television. Un claro ejemplo de este tipo de filmes es City of gold (La ciudad de
oro, 1957) de Colin Low, quien realiz6 su produccién mayoritariamente con
archivos fotograficos.

También en esta época, los antropdlogos hicieron una presencia
importante en la historia del cine, pues gente como Jean Rouch, Gotthard Wolf,
Gregory Bateson, Margaret Mead y John Marshall realizaron una serie de
informes filmicos sobre distintas comunidades. Una muestra nos la da Marshall
con The hunters (Los cazadores) en 1958. Ademas, se hizo presente el
documental sobre la “vida salvaje” donde Walt Disney fue uno de los mayores
representantes con peliculas como Seal Island (La isla de las foca, 1948) y The
Living Desert (El desierto viviente, 1953), aunque fue criticado por muchos por
“antropomorfizar’ a los animales con el uso de la musica y el montaje realizado.

Mas adelante, con el inicio de la Guerra Fria (1945) los documentalistas
en Estados Unidos, respondieron a la peticion de las autoridades y, con ayuda
de empresas industriales, realizaron filmes propagandisticos con discursos
institucionales o con declaraciones oficiales, los cuales dejaban de lado toda

critica al gobierno o alguna manifestacion “procomunista”, pues el senador

" Erik Barnouw, El documental: Historia y estilos, p. 183.
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Joseph R. McCarthy comenzd su “caceria de brujas” donde fueron juzgados
varios documentalistas. Erik Bornow, menciona que son pocos los documentales
capaces de salir limpio de este movimiento, como lo hizo Biography of a Bookie
Joint (Biografia de un tugurio, 1961) de Jay Mc Mullen.

El gobierno, junto con varios patrocinadores, enunciaron la situacion y
posicion de aquel pais durante la Guerra de Vietnam y produjeron peliculas en
pro del clonficto, transmitidas principalmente por televisién. Why Vietnam? (;Por
qué Vietnam?, 1965), es un ejemplo claro de este tipo de filmes.

En contra parte, el cine de los vietnamitas se dejé manifestar, a través de
los documentales de guerra como: Chu Tich Hun Tho Noi Chuyen Voi Nhan Dan
My (Nguyen Hun Tho le habla al pueblo norteamericano, 1965); Duong Ra Phia
Truoc (Camino al frente, 1969). La mayoria de estas peliculas fueron imposibles
de proyectarse en Estados Unidos debido a la intercepcion de su gobierno.

En nuestro pais, desde 1950 surgié un nuevo aire para el documental a
partir de las aportaciones de Carmen Toscano, hija del cineasta Salvador
Toscano, quien creé Memorias de un mexicano, donde no nada mas compilo
una gran parte del material flmado por su padre, sino también le agregd una
interpretacion a partir de la narracion escrita por ella misma. Esta pelicula se ha
considerado como el primer largometraje documental de trascendencia para
Meéxico y el documento audiovisual mas completo e importante sobre la historia
del pais en la primera mitad del siglo XX.

Mientras tanto, a nivel mundial, el surgimiento de la camara Eclair en la
década de los cincuenta, aportdé una gran ayuda tecnoldgica al documental. En
los inicios, cuando las camaras y equipos de sonido eran voluminosos, era
complicado salir a las calles a filmar; después esta camara, ademas de ligera y
silenciosa, no necesitaba conectarse a una grabadora para tener un sonido
sincrénico, lo cual permitia moverla con mayor libertad y sin tripié.

Este avance tecnologico conjuntado con la nueva creacion del sonido
sincrénico y las aportaciones de la Nouvelle vague (Nueva ola)® lograron crear el

llamado Free Cinema (Cine libre o cine directo) donde se pretendia que los

¥ Nuevo grupo de cineastas franceses que apelaba a la libertad de expresion y técnica.
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personajes hablaran por si mismos y sin ayuda de un director o narrador
presente. En un inicio, se enfocaban en personajes famosos como en Primary
(Primario, 1960) de Leacock y Drew, donde John F. Kennedy y Hupert
Humphrey, fueron los protagonistas.

Poco tiempo después rescataron a grupos de gente, que hasta ese
momento habian sido ignorados, personas comunes con una historia para
contar. Los hermanos Albert y David Maysles hicieron el mayor ejemplo con
Salesman (El vendedor, 1969), documental donde se muestra la historia de
cuatro vendedores de Biblias y la situacidon de su realidad.

Con los mismos fines pero en Francia, nacio el cinema verité: la camara
se convirtio en un espectador mas. No utilizaban un guién previo, filmaban
situaciones de la vida cotidiana sin modificar la normalidad, sélo eran como un
medio meramente de observacion y registro. “La camara y el director han de
actuar como catalizadores, e intentar que la gente muestre su propia naturaleza
para alcanzar la verdad interior”.®

Si bien el movimiento se vio influido por Dziga Vertov, el mayor exponente
del cinema verité es Jean Rouch con su pelicula Chronique d’un été (Cronica de
un verano, 1961), la cual se muestra la sociedad francesa de aquella época. Con
la entrevista como herramienta principal, retoma declaraciones de la gente en
las calles de Paris y testimonios del propio director para cubrir los temas no
abordados de forma espontanea.

Miquel Franceés, catedratico espafol, concluyé: “el cine directo intenta que
la presencia del autor sea invisible, mientras que el cinema verité actuia como
catalizador para provocar las situaciones de crisis”.'® Es decir, el cine directo
lleva la camara ante una situacion de tension, espera la manifestacion de una
crisis; la camara del cinema verité la precipita, el autor provoca la accion.

Mientras tanto, en México se produjeron documentales en su mayoria en

el Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC), seguidos por la

% Miquel Francés, La produccion de documentales en la era digital, p. 58.
1 Ibidem p.60.
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produccion estatal, a través de diversas secretarias, y por los realizadores
independientes.

En esta época, en nuestro pais se vivid un resurgimiento del género
gracias a la actividad politica del pais y de la introduccién del nuevo invento: la
television. Los realizadores adoptaron, con sus variantes locales, al cine directo
y cinema verité. Hicieron diversos cortometrajes con un montaje riguroso y una
calidad estética exigente para alcanzar una fotografia impecable. Entre los
mayores ejemplos se encuentra Pintura mural mexicana (1953) de Carlos Velo.

En 1968 se logré la mayor inversion en una pelicula de género
documental, Olimpiada en México de Alberto Isaac, trabajo encargado por el
gobierno de Diaz Ordaz y el Comité Olimpico Mexicano. Con 81 camaroégrafos,
15 sonidistas y 23 jefes de produccion, lograron reunir casi 300 horas de
filmacién, para dar como resultado una produccion de dos horas y media de
duracion. Con su vision oficialista, se ignoro el contexto social que rodeaba a las
Olimpiadas celebradas en nuestro pais.

A pesar de esta mirada, la cual pretendia callar el descontento general de
la época, surgieron otro tipo de documentales como E/ grito, donde se narra
cronolégicamente el movimiento estudiantil de 1968, desde sus antecedentes
hasta la represion de Tlatelolco (julio-octubre). Esta pelicula fue un trabajo
colectivo realizado por estudiantes del CUEC, con el apoyo de autoridades vy
profesores de esta institucion. Los 30 estudiantes y colaboradores, quienes
fungieron como reporteros cinematograficos y documentalistas, lograron reunir
casi ocho horas de material audiovisual para realizar un documental de 120
minutos, bajo la direccién de Leobardo Lépez Aretche."

A partir de esta pelicula, son varios los filmes desarrollados como cine
militante, ideoldégico y activista, enfocado en Ila lucha de los movimientos
sociales, en las manifestaciones politicas y en el ambiente de los grupos
marginados.

Es asi como se ubicaron dos grupos de cineastas: los realizadores

aspirantes para entrar en la industria cinematografica, como Alfredo Joscowics

"' Quien era el representante del CUEC (junto con Carlos Gonzalez Morantes) ante el Consejo Nacional de Huelga.
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(La manda, 1969; La pasion, 1969), o el propio Leobardo Lépez Aretche (Lapso,
1965; Numero 45, 1966; Parto sin temor, 1969); y quienes rechazaban los
espacios de difusion institucionales y crearon un tipo de cine contestatario,
radical y opuesto al sistema, entre ellos Raymundo Glayser (México, revolucion
congelada); y Oscar Menéndez (Aqui México, 1970).

A nivel global sucedia algo parecido, si bien habia cineastas que fungian
como directores, hubo otros, como Sol Worth y John Adair decididos a dejar la
camara en manos de los protagonistas, para que ellos contaran su propia
historia.

Esta ultima formula tuvo éxito con diversos grupos sociales; aquellos sin
voz en los medios de comunicacion se apropiaban de éstos para emitir su
realidad, sus problemas, sus demandas y su identidad, sin necesidad de un
intermediario para interpretar lo que ellos querian expresar. Es asi como se
elaboraron los primeros documentales indigenas realizado por indios navajos. El
mas claro de los ejemplos es You are on indian land (Estamos en tierra India,
1969) realizado por la Junta Cinematografica Nacional de Canada, a cargo de
George C. Stoney, con escenas filmadas y montadas por los indios mohawk.

Asimismo, en este periodo, se dieron los primeros documentales
denominados “de protesta” o “peliculas negras”, creados bajo el ambiente de la
Guerra Fria (1947-1991) por ejemplo Pecat (El sello, 1965) de Branko Celovic,
Pioniri Maleni (Pequerios pioneros, 1968) y varios mas.

También en esta década de los sesenta, en México y en el resto del
mundo, se incrementaron los documentales etnograficos y culturales, orientados
“a un uso testimonial de fiestas y costumbres populares, actos colectivos de
grupos sociales con funcionalidad documental, de memoria”."?

En nuestro pais, se realizaron obras, en su mayoria con apoyo del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) y el Instituto Nacional
Indigenista (INI), sin embargo, la sombra de la versidon oficialista no los dejo
desarrollarse con su maxima creatividad y expresion. Algunos de éstos son

Todos somos mexicanos (1958) de José Arenas, Carnaval chamula (1959) de

12 Robert Edmonds, et al., Principios de cine documental, pp. 83-84.
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José Baez Esponda, Carnaval en la Huasteca (1960) de Roberto Williams, El es
Dios (1964) de Garcia Alfonso Mufioz.

En 1970 y al afio siguiente, Oscar Menéndez, Juan José Gurrola y varios
mas, apoyados por Luis Bunuel, organizaron el primer y segundo festival de cine
independiente super 8. Como resultado de estos eventos hubo diversos
documentales con tematicas nunca antes tratadas, por ejemplo Avandaro (1971)
de Alfredo Gurrola, el cual retrata un festival de rock mexicano bastante
polémico, llevado a cabo en Valle de Bravo, donde se congregaron miles de
joévenes.

Ademas, un acierto del gobierno fue la creacion del Centro de
Produccion de Cortometrajes de los Estudios Churubusco en 1971. Carlos Velo
y Manuel Michel dirigieron el proyecto y convocaron a diversos documentalistas
de la época (como a Paul Leduc, Oscar Menéndez, Gustavo Montiel, por
mencionar algunos) para aprovechar este recurso.

Cabe resaltar que Nicolas Echeverria se convirtio en el director mas
productivo de documentales. Sus obras mas reconocidas fueron: Judea,
Semana Santa entre los coras (1973), Hikuri Tame: peregrinacion del peyote
(1977), Flor y Canto (1978), Maria Sabina, mujer espiritu (1978), Poetas
campesinos (1980), Nifio Fidencio, el taumaturgo de Espinazo (1981).
Echeverria apostd por el cine ritualista, donde consiguié “ir mas alla del
documental cientifista y jamas se reduce al aspecto del turista avido del
folklorismo indigena o pueblerino”.”

Para los afos ochenta el cine nacional cayd en una vulgaridad
irremediable con las peliculas de ficheras, narcotraficantes, luchadores vy
melodramas rancheros y dejo a un lado la exhibicion de documentales. Es en
este momento de la historia cuando se enlazan el video y el documental, pues el
soporte se convirtié en la alternativa para crear este tipo de obras.

Apartir del ano 2000, el documental ha tenido un mayor avance y

reconocimiento. Han surgido documentalistas renombrados a nivel mundial

13 Marisol Ruiz, Un acercamiento al videodocumental: “Robando camara (retrato de una protesta antiglobalizacion
en México)”. p.112.
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como Werner Herzog, Joaquin Jorda, Sergei Loznitsa, José Luis Lépez —
Linares, Viola Stephan y Lola Salvador. No podemos hablar de estos dias sin
mencionar a Michael Moore, cineasta estadounidense quien ha realizado
diversos filmes con una postura critica, principalmente hacia su propio pais.

De igual manera, en México existen varios documentalistas prestigiosos
por su labor cinematografica, entre ellos Carlos Mendoza, Juan Carlos Rulfo,
Everardo Gonzalez, Maricarmen Lara, Lucia Gaja, Gerardo Tort, Alejandra Islas,
José Manuel Cravioto, Juan Manuel Sepulveda, Rodolfo Pelaez, Rubén Montiel,
Juan Carlos Rulfo, Erik Sarduno.

Ademas, en estos tiempos, es cada vez mas facil tener acceso a diversos
documentales, pues el internet y la television se han convertido en uno de sus
principales productores y divulgadores. En México los podemos ver
generalmente a través de television restringida, en diversos canales
especializados como Discovery Channel, Animal Planet (Discovery
Communications, Inc), National Geographic (20th Century Fox), History y The
Biography Channel (A&E Television Network).

En nuestro pais, son otras las productoras y distribuidoras encargadas de
realizar diversos materiales de este género. Una de las mas importantes y
reconocidas es Clio tv, bajo la direccion de Enrique Krauze, quienes se definen
como una “casa productora de documentales historicos, que tiene por objetivo
poner al alcance de todos, los acontecimientos mas importantes que ha vivido
México a lo largo de su historia”."* En contrapunto, podemos encontrar al Canal
6 de Julio, dirigido por Carlos Mendoza, el cual “produce documentales sobre la
realidad mexicana desde hace mas de veinte afos [...], es el publico quien
sostiene directamente este trabajo de comunicacion”.”

Asimismo cada vez son mas los festivales realizados alrededor del
mundo, eventos convertidos en grandes foros para la exhibicién del documental.

A continuacioén se ha enlistado los mas conocidos:

14 http://www.cliotv.com/ consultado el 20 de marzo de 2011.
15 http://www.canalseisdejulio.org/1/veintiin-aios-de-comunicacion-popular consultado el 20 marzo de 2011.
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* Full Frame Documentary Film Festival (Estados Unidos )
* AFI-Discovery Channel Silverdocs Documentary Festival (Estados
Unidos)

* Hot Docs (Canada)

* Festival de Lima (Peru)

* Muestra Internacional Documental (Colombia)

* BAFICI, Buenos Aires Festival Internacional de Cine Independiente
(Argentina)

* DOC Meeting (Argentina)

* Festival Internacional de Cine de Mar del Plata (Argentina)

* Festival de Cine Documental DOCUMENTA (Venezuela)

* Chilereality, Festival de Cine Documental de Chillan (Chile)

* FIDOCS, Festival Internacional de Documentales de Santiago (Chile)

* Yamagata International Documentary Film Forum (Japén)

* Cinéma du Réel (Francia)

* Doclisboa, Festival Internacional de Cinema (Portugal)

« Etats genéraux du film documentaire (Francia)

* IDFA, International Documentary Film Festival Amsterdam (Paises Bajos)

* Visions du réel (Suiza)

e DOCUMENTA Madrid, Festival Internacional de Documentales de Madrid
(Espana)

* Docupolis, Festival Internacional Documental de Barcelona (Espana)

Por su parte, México cuenta con diversos festivales donde se logra la
difusion, distribucion y exhibicion de este género, por ejemplo el Festival
Internacional de Cine Documental de la Ciudad de México (DocsDF), desde el
2006; Ambulante. Gira de Documentales, en colaboracion con Canana Films,
Cinépolis y Festival Internacional de Cine en Morelia, los cuales comenzaron
igualmente en el 2006; Contra el Silencio Todas las Voces, que celebra desde el

2000 el Encuentro Hispanoamericano de Video Documental Independiente; y
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Festival Internacional de Cine en Guadalajara, el cual cumplié su edicion numero
veintisiete en este ano, 2012.

Mientras tanto, en el ambito gubernamental mexicano, a través del
Instituto Mexicano del Cine (IMCINE), dependiente de la Comision Nacional de
la Cultura y las Artes (Conaculta), son dos las vias donde los documentalistas
pueden pedir apoyo para la produccion o posproduccion de largometrajes:
Foprocine y Eficine 226, El primero se trata del fideicomiso denominado Fondo
para la Produccion Cinematografica de Calidad; el segundo, es un apoyo fiscal
para los contribuyentes, otorgado por el Articulo 226 de la Ley de Impuesto

sobre la Renta.

1.1.2 Definicidon y caracteristicas del documental

No es facil hacer una definicion universal y unica de documental, pero lo sabido
por todos, como ya lo habiamos mencionado, es que el primero en utilizar el
término “documental” fue John Grierson con Moana de Flaherty en 1926, quien
lo definid como el tratamiento creativo de la realidad.

En 1948 la Unidon Mundial de Documentalistas dio a conocer su definicion

de documental:

Todos los métodos de grabar en celuloide cualquier aspecto de la
realidad, interpretado ya sea por la filmacion directa o por una
sincera o justificada reconstruccidbn que parezca racional y
emocional con el propdsito de estimular el deseo por el
ensanchamiento del conocimiento humano y el entendimiento de
sus verdaderos problemas y sus soluciones en las esferas de lo

economico, cultural y de relaciones humanas.'®

El documental es un género que no cierra posibilidades de tratamiento,
depende como maneje cada autor la informacién, cada documentalista tiene su

concepto en el cual basa su trabajo. Por ejemplo, Carlos Velo, cineasta espafiol,

16 Robert Edmonds, e al., op. cit., pp. 83-84.
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afirma “trabaja con la realidad misma de los hechos de la vida”;17 Grierson
sostiene que “la utilizacion de los hechos tal y como ocurren en la realidad se ha
considerado como la caracteristica fundamental de este tipo de cine”;18 Alfonso

Munoz, antropdlogo y cineasta mexicano, reflexiona: “el documental esta
reflejando, o deberia reflejar en todo caso, la realidad nacional; la realidad
nacional en términos pluriculturales y econc')micos”;19 Armando Lazo, cineasta

mexicano, piensa

Es un cine que capta directamente elementos de la realidad, es
decir, que la camara esta siguiendo a la realidad, y no como en la
ficcion que todo esta representado para la camara [...] El valor
mayor, como documento, que tiene el documental, es ese cine
captado en vivo, captado directamente, sin que haya una reaccion ni

una representacion para la camara.”

Todos estos cineastas creen en la necesidad del documental por abordar
la realidad. No es tarea de este trabajo definir lo que es o no “la realidad”, pero
bien sabemos es un tema confuso y complicado. De manera mas util,
proseguiremos con mas definiciones del documental, las cuales abordan este
tema de la realidad desde otros puntos de vista.

Oscar Menéndez, cineasta mexicano, opina “el cine documental tiene la
importancia de no mentir, a pesar de todas las manipulaciones que se puedan
hacer, o que se quieran hacer”.?! Por otro lado, el director, productor y fotégrafo
mexicano Everardo Gonzalez menciona “consiste en usar los elementos que
existen en la realidad para contar, desde un punto de vista personal, algo sobre

22

esa misma realidad”;” un tratamiento parecido lo hace Juan Mora Catlett,

realizador, guionista y editor, también mexicano, quien dice

17 José Rovirosa, Miradas a la realidad, p. 20.

'8 John Grierson, Principios del cine documental, p. 67.

1% José Rovirosa, op. cit. p. 55.

20 Ibidem p. 130.

2! Entrevistado en ibidem p. 67.

22 Entrevistado en Roberto Fiesco, El documental, nuevo cine de ficcion, p. 7.
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lleva a una percepcion subjetiva de una realidad, aunque su punto
de partida sean elementos llamados objetivos del medio que nos
rodea, de sucesos reales, de personajes reales; en fin, toda una
cultura que esta a nuestro alrededor. El tipo de analisis que

hacemos a través del cine tiene un caracter muy personal.23

Estos documentalistas, a diferencia de los anteriores, se refieren a una
realidad filtrada e interpretada por un punto de vista subjetivo sin que por eso
deje de ser verdadera.

Para finalizar las acepciones de documental, cerraremos con la definicion

hecha por Rabiger sobre el documental:

Es un medio de exposicion de una determinada actitud o postura.
Los documentalistas sienten un profundo respeto por la integridad
de lo que es actual, por la primacia de la verdad en las vidas de las
gentes auténticas, ya sean grandes o pequefios personajes. La
misién del fabricante de documentales no es la de modificar o
soslayar el destino, sino de abarcar su sustancia, hablar
apasionadamente sobre las lecciones que hemos de aprender de la
historia y de las elecciones que seguimos teniendo para la

consecucién de una sociedad humana y generosa.24

Como se menciond desde un principio, no podemos llegar a una sola
definicion pero si es posible considerar algunas caracteristicas para saber
cuando estamos frente a un documental. Con tales fines, primero es necesario
saber diferenciarlo del reportaje periodistico, pues es muy comun trasgredir la
linea divisoria entre estos dos géneros y llegar a confundirlos.

Entendemos por reportaje al “relato periodistico informativo, libre en
cuanto al tema, objetivo en cuanto al modelo y redactado preferentemente en

estilo directo. El reportaje es el género periodistico por excelencia”.®

2 Entrevistado en José Rovirosa, op. cit. p. 101.
24 Michael Rabiger, op. cit., p. 26.
25 Martin Vivaldi, Géneros periodisticos, p. 34.
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Los reportajes “amplian, completan, y profundizan la noticia para explicar
el problema, plantear y argumentar una hipdtesis o contar un suceso. Aportan
los elementos sustanciales para explicar el porqué de los hechos; igualmente
investiga, describe, informa, entretiene, documenta,”26 como lo hace el
documental.

Los dos géneros audiovisuales, el reportaje y el documental, tratan con
temas de actualidad, utilizan imagenes de archivo y por supuesto imagenes
recolectadas de la realidad actual, ademas, ambos pueden apoyarse en otros
geéneros para valerse de testimonios y anécdotas, como son las entrevistas y las
cronicas.

Parece ser que ambos son lo mismo, sin embargo, el documental no se
queda con los aspectos fugaces o en lo visible de la noticia, como lo hace el
reportaje, sino busca trascender en el tiempo.

Asimismo, el documental es un género atemporal que anhela
trascendencia y perdurabilidad, es un género atemporal; mientras tanto, el
reportaje informa del suceso en su momento. Sin embargo, por la trascendencia
del tema, un reportaje de gran calidad con el paso del tiempo puede convertirse
en un documental.

Una ultima diferencia, va mas alla de la informacion mostrada, se refiere a
la forma en como los hechos son tratados. En el documental, el uso del lenguaje
audiovisual es plenamente cuidado, cualquier movimiento de camara, los audios
utilizados y la composicidon de la imagen estan predeterminados por una
estética; en cambio, el reportaje se preocupa mas por la informaciéon expuesta,
sin importarle tanto la forma en como se presenta.

Aclaradas las diferencias entre estos dos géneros, podemos enlistar las
caracteristicas propias de un documental. Para esto, es preciso mencionar a
Richard Meran Barsam quien cataloga este género dentro de la no-ficcién vy

establece ciertas caracteristicas:

26 Carlos Marin, Manual de periodismo, p. 67.
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* El realizador de este tipo de peliculas enfoca su atencién en situaciones y
personas reales, a la vez de dar una interpretacion creativa de lo mismo.

* Generalmente provienen y se basan en situaciones sociales inmediatas.

* La mayoria de las ocasiones se filma en escenarios reales, con
protagonistas verdaderos y sin escenografias, vestuario, dialogos escritos o

efectos especiales de sonido.?’

Grierson, basado en las aportaciones de Flaherty, establece otros

postulados propios del documental:

* Debe recoger el material de donde surge.

* Tiene claramente la distincion entre descripcion y drama. Se retrata la vida
natural, pero al momento de hacerlo crea una interpretacion de la misma.

* Considera la dimensién artistica con la cual sera presentada la

informacion.?®

Este tipo de filmes nos ensefa la parte de la realidad previamente
seleccionada por su creador y su punto de vista quien trata el tema segun le
parezca mejor, “no se fija tanto en el criterio del acercamiento objetivo a la
realidad, cuanto en la interpretacion personal de los hechos.”?®

El investigador espafol Mariano Cebrian aporta “el documental integra la
vertiente periodistica con la creatividad narrativa”,30 es decir, como género
periodistico debe mostrar el testimonio real de los hechos, pero la creatividad
narrativa permite imprimirle un sello personal segun el estilo de cada autor. Los
creadores buscan siempre mostrar la realidad a partir de su interpretacion e
investigacion; buscan novedad y singularidad en imagenes y sonidos, “importa la
estructura organizativa (...) pero también la originalidad de los planos,

encuadres y del montaje”.*’

27 Entrevistado en José Rovirosa, op. cit., p. 86.87.

28 José Luis Martinez, Curso general de redaccion periodistica, p. 534.
2 Mariano Cebrién, op. cit., p. 180.

3 Ibidem, p. 347.

3! Ibidem, p. 190.
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Por otra parte, Grierson también menciona algunos principios necesarios

para diferenciar al documental de la ficcion:

* Observa y selecciona fragmentos de la vida misma, fotografia historias
verdaderas en vivo (verdadero vs. falso).

* Utiliza actores nativos y escenas originales para una interpretacién del
mundo moderno a través de la pantalla (primitivo vs. civilizado).

* Prefiere los materiales e historias tomadas al azar, la espontaneidad tiene

valor en pantalla (espontaneo vs. actuado).*

Para cerrar este apartado, aludimos al imaginario colectivo, el cual llega a
describir a los documentales como lentos, poco entretenidos y exigentes de una
concentracion especial para comprenderlos; como consecuencia, una baja
aceptacion en la sociedad. Sin embargo, son cada vez menos estas acepciones
y mas los canales de televisidon especializados en este género como son
Discovery Channel o National Geographic los cuales no soélo basan su
programacion en este tipo de contenidos, si no cuentan con toda una estrategia
de comunicacion donde incluyen la generacion de materiales en DVD, ahora
también Blu-ray, y los convenios con canales abiertos (Canal 11 y 22,
principalmente) para alcanzar otro tipo de publico, el cual no tiene posibilidad de

acceder a la television restringida.
1.1.3 Clasificaciones del documental

Las clasificaciones del género documental se crean a partir del contenido,
tratamiento, tema o el periodo en que se desarrollo. El catedratico espariol José
Luis Martinez Albertos retoma la caracterizacion hecha por Henri y Geneniéve
Agel y nos muestra la siguiente clasificacion donde el documental se muestra

como:

32 John Grierson, op. cit., p. 69.
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* Una construccion.

* Una pelicula de “gremios” donde el creador convive previamente con la
sociedad retratada y muestra el ambiente de cordialidad generado.

* Una recreacion artistica del mundo sin llegar al poema: se cuida mucho la
estética sin olvidar los contenidos.

* Un panfleto, en el cual el realizador elabora contenidos de gran calidad

pero tendenciosos.*®

Por otro lado, Erik Barnouw considera oportuno clasificar este género por
su etapa historica, pues es asi como se originan diversos estilos y autores

representativos de los mismos:

* Panfleto: coloca a los antecedentes del documental con los hermanos
Lumiére y Thomas Alva Edison.

* Explorador: representado principalmente por Flaherty y su obra maestra
Nanook el esquimal.

* Reportero: pone a la cabeza a Dziga Vertov con su movimiento “Kino-
Pravda”.

* Pintor: los artistas pintores crearon principalmente peliculas
experimentales; Walther Ruttman seria de los mas renombrados de esa
época.

* Abogado: incorporé el sonido al cine y politizé directamente las historias
contadas; los directores valiosos para mencionar son John Grierson y Leni
Riefenstahl.

* Toque de clarin: inicié con la Segunda Guerra Mundial, donde las peliculas
se convirtieron en un arma mas para combatir. Fritz Hippler fue uno de los
mas importantes documentalistas de este estilo.

* Fiscal acusador: desarrollado en la misma época que el anterior pero
encargado de filmar los crimenes de guerra y muchas veces con imagenes

de archivo. Al mando de esta clasificacién se encuentra Alain Resnais.

33 Confer José Luis Martinez, op. cit.
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* Poeta: corriente que cruzaba la linea entre ficcion y documental.
Representado por Roberto Rosellini, Vitorio da Sica, Cesare Zavattini y
Luchino Visconti.

* Cronista: recolecté imagenes de archivo en el momento de posguerra, por
ejemplo Colin Row retomdé archivos fotograficos.

* Promotor: los directores respondian al patrocinio de empresas industriales
y a las autoridades gubernamentales.

* Observador: en esta etapa se desarrollé el Free Cinema para dar paso al
Cine directo, en la cabeza se encuentra, en la primera etapa Robert Drew y
Richard Leacock, y en la segunda, los hermanos Maysles.

* Agente Catalizador: se hizo presente el cinema verité con su mayor
exponente Jean Rouch; mas adelante un tipo de cine donde los
protagonistas son los encargados de filmar y montar, para contar desde su
punto de vista su propia historia, George C. Stoney fue uno de los
cineastas impulsores de este tipo de documentales.

* Guerrillero: “cine de protesta” o “peliculas negras”, donde hicieron a un lado
a los filmes optimistas y se manifestaron en contra de la vision

institucional >

Una clasificacion mas, es la basada en las modalidades de
representacion del documental, realizada por Bill Nichols, historiador y tedrico

estadounidense:*®

* Expositiva: se dirige de forma directa al espectador con “voces”
argumentativas acerca de los hechos. Utiliza imagenes ilustrativas o como
contrapunto. El sonido generalmente es no sincronico. Se muestra un
problema y se espera una propuesta para su solucion.

* De observacion: el realizador debe abstenerse de intervenir. Se trata de

mantenerse al margen y mostrar los sucesos solos frente a la camara.

3* Confer, Erik Barnouw, op. cit.
33 Esta clasificacion sera explicada con mas detalle posteriormente.
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Pretende mostrar al espectador una realidad sin intervencion, como si fuera
el quien esta presenciando los hechos.

* Interactiva: se basa en las declaraciones testimoniales de diversos
personajes y de imagenes las cuales aprueban o apelan lo dicho por ellos.
Son muy recurrentes las entrevistas.

* Reflexiva: el realizador aparece como un actor mas, quien nos da su punto
de vista. Asi es mas facil dirigir al espectador hacia donde se quiere dar

énfasis.®®

Mariano Cebrian, por otra parte, clasifica a los documentales, segun su

contenido:

* De arte: Profundiza en la vida de un autor o en su obra. Describe y analiza
elementos propios del arte.

* Ecoldgicos o de la naturaleza: se concentran en la vida y comportamiento
de plantas y animales.

* Literarios: indagan en la vida y obra de un escritor y en sus inspiraciones.

* De viajes y exploraciones: promocionan lugares turisticos, muestran lo
atractivo de cada destino.

* Antropoldgicos: exponen la vida de hombres y pueblos, muestran la
idiosincrasia de determinado grupo social.

* Cientificos y tecnoldgicos: examinan los avances y las investigaciones de la
ciencia y de la tecnologia.

* Industriales: muestran los trabajos y maquinaria de una empresa, ademas

de sus servicios y funcionamientos.®

3¢ Confer, Bill Nichols, La representacion de la realidad.
37 Confer Mariano Cebrian, op. cit., pp. 182-183.
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1.1.4 El documental antropolégico

El documental antropolégico se encarga de la vida cultural de la sociedad,
incluidas sus tradiciones y costumbres. No podemos partir de la premisa: “el

documental es antropologia filmada,”®

pues si bien sabemos que todo
documental “retrata la realidad”, no todos tienen como fin principal un estudio
antropolégico. ElI documental propuesto en este trabajo, “Entre Calaveras y
Calabazas’, lo hemos clasificado como antropoldgico,* por lo cual es necesario
dedicar un apartado completo para explicar mas a detalle este tipo de
documental.

El primer antecedente esta situado en 1895, cuando Felix Regnault,
antropologo francés, recurrié al cine para hacer un estudio comparado del
comportamiento humano y filmé a una mujer fabricadora de ceramica.

Pero es hasta 1922, con Nanook el esquimal de Flaherty, donde
encontramos la primera muestra de este tipo de documental. Lo curioso es que

Flaherty no pretendia hacer ni etnografia ni un documental, sélo queria

hacer del cine un documento vivo y no sdélo un espectaculo regido
por imperativos industriales que le quitaban autenticidad,
convirtiéndolo en una mera mascara de lo real. Pensaba en un cine
sin actores contratados para simular pasiones y situaciones, sin
ambientes falsificados. Los mismos hombres del lugar, con su vida y
costumbres, y el paisaje real, con sus plantas y animales, debian

ser las estrellas; del film.*°

Para terminar exitosamente su trabajo, este documentalista recurrié a la
observacion participante y decididé vivir con los esquimales; Nanook, su

protagonista, propuso escenas y detalles para enriquecer el producto final.

38 Karla Paniagua, El documental como crisol. Andlisis de tres clésicos para una antropologia de la imagen, p.29.

3% En este escrito nos referiremos al documental antropoldgico también como etnogréfico.

40 http://www.documentalistas.org.ar/nota-teoria.shtml?sh itm=7cc04fdac0a3e566b0ebbfcfd7733df7 consultada el 20
de mayo de 2011.
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Por otro lado, Dziga Vertov también es considerado padre del documental
etnografico. Aunque, paraddjicamente, tampoco le interesaba hacer este
genero,

[...] propone una camara de objetividad absoluta, que sea un reflejo
dentro de la realidad, y para esto rechaza los elementos dramaticos
tomados del teatro como ser actores, guion, etcétera, a los que

sustituye por un mero plan de rodaje, estudios cinematograficos,

estenografia, direccion.*’

Vertov habla de una estilizacion a partir de la calidad de la imagen, de los
angulos y tomas para poder conseguir un lenguaje especifico, “lo importante es
la construccion de segundo grado que se puede plasmar a partir de tal vision”.*?
Se refiere a un lenguaje estético a partir de la realidad, a lo cual llamé cine-ojo.

Entre estos dos personajes existia una disimilitud: Vertov accionaba la
camara y esperaba sucedieran las cosas frente a ella, mientras Flaherty
analizaba lo requerido para filmar y hacerlas acontecer.

En 1948 se realiz6 el Primer Congreso de Cine Etnolégico en Francia, sin
tener bien claro la definicion de este término pero si de la importancia dentro de
la antropologia.

A partir de la década de los 50, se dio una segunda etapa del documental
etnografico con Jean Rouch, aunque en su comienzo solo era antropdlogo vy
gracias a su admiracion a Flaherty incursiond en el cine, es considerado el mas
importante documentalista de este estilo. La obra de Rouch “en vez de ponerse
fuera del hecho y quedarse en retratos generales, sus filmes se centralizan en
aspectos singulares de la existencia tribal, en ritos y rituales que constituyen un
todo unificado.”

Su obra Moi, un noir ( Yo, un negro, 1957), filmada en Costa de Marfil, fue
un gran paso histérico en el cine etnografico pues se le dio la palabra al
colonizado, lo cual no habia sucedido antes. Sin embargo, los “colonizadores”

utilizaron sus estereotipos, “convierten al colonizado en mero objeto de estudio y

! Idem.
2 Idem.
43 Adolfo Colombres, op. cit
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no accion transformadora, y al observador externo en el Unico capaz de
interpretar la realidad.”*

Posteriormente, en 1966 el boliviano Jorge Sanjines filmé Ukamau, quien
mostré en su trabajo una postura anti-imperialista, al ensefiar la cultura de los
pueblos retratados. “Esa especificidad cultural pasa a ser el alimento y sostén de
una conciencia politica que ve la doble faz de su opresiéon: como clase y como
etnia”.*°

Por su parte el director argentino Jorge inicio su trabajo en 1969 comenzo
su trabajo con Hernégenes Cayo. Preloran, expuso que el documental

antropologico

[...] es sobre todo una aventura de la comunicacién humana a través
del cine, en la que la camara, mas que un elemento mediador, es un

tercer ojo que amplia la percepcic’m.46

Asi es como surgio un tipo de cine basado en la descripcion para mostrar
la realidad de los hombres observados a través de la imagen. Consigue analizar
visualmente ciertos procesos, gestos y palabras, junto a quienes lo llevan a
cabo, con un dialogo entre las personas filmadas y los realizadores, donde
pueden hacer un “canal concreto de comunicacion entre dos mundos, el del
observador y el del observado.”’

La investigadora mexicana Karla Paniagua menciona las caracteristicas

particulares de este tipo de documental:

* Centra sus argumentos en la vida cultural de diversos grupos humanos.
* Se articula con base en premisas de investigaciones concretas.

* Supone una teoria de la cultura y por consiguiente, un tamiz ideoldgico.

44 http://www.documentalistas.org.ar/nota-teoria.shtml?sh itm=7cc04fdac0a3e566b0ebbfcfd7733df7 consultado el 21
de mayo de 2011.

* Idem.

“Stdem.

47 Guarini Carmen, “Cine antropoldgico: algunas reflexiones metodologicas, p. 150.
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* Entrafa un marco ético heredado de la antropologia y considera la

relevancia del consentimiento informado de los actantes.*®

En un comienzo, la antropologia utilizé el flme como una herramienta de
apoyo para la investigacion cientifica, solo se pretendian conservar registros de
elementos culturales como los usos y costumbres, utiles para la informacion y
comprension de estudios especializados. “El objetivo implicito era preservar del
paso del tiempo un documento sobre los caracteres ‘originales’ de las cada vez
mas homogeneizadas culturas del hombre.”*®

Mas tarde, la Antropologia Visual se institucionalizé y se transformo en un
producto antropologico en si, “las peliculas resultan analogas a los articulos que
los antropologos publican, asi como a otros productos creativos o escolares.”°

El documental etnografico dejé de ser una técnica de registro de la
investigacion cientifica, y se convirtié en “arte de lo real”; se constituyd en “un
instrumento valido para descubrir, registrar y difundir las mas diversas
manifestaciones de una cultura viva.”' Utiliza la tecnologia audiovisual de forma
ética, rigurosa, critica, reflexiva y estética para el registro de practicas sociales
consideradas expresiones significativas de la cultura estudiada.

Este tipo de antropologia tiene diversos objetivos como la ensefianza
universitaria, los acervos de material cultural, el disefio y la presentacion de
proyectos de investigacion, la exploracion en el trabajo de campo y ganar una
mayor atencién del publico para esta ciencia social.>?

Elisenda Ardevol, antropdloga catalana, citada por Paniagua en EI/
documental como crisol, dice que la antropologia visual utiliza el cine como
forma de descripcion etnografica, se utiliza como una fuente de conocimiento
sobre la diversidad y los fendmenos sociales. Ademas necesita una metodologia

de investigacion, marco conceptual de referencia, ideologia de la interaccion y

8 Ibidem p.32.

49 Carmen Guarini, Cine antropolégico: algunas reflexiones metodolégicas, p. 149.
9 Mac Dougall Apud. Karla Paniagua, op. cit., p. 31.

3! Isabel Hernandez, El cine antropoldgico y la autogestion indigena, p. 136.

52 Hockings apud. Karla Paniagua. op. cit. p.103.
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objetivos de comunicacion; la cual debe ser sometida a critica y revision de
antropologos y documentalistas al mismo tiempo.>
El cineasta y antropdlogo francés, Jean Rouch en entrevista con Adolfo

Colombres menciona

La buena antropologia visual no es una amplia descripcién de todo,
sino una descripcién intensiva de una técnica o ritual. Los rituales se
supone que son dramaticos. Son creaciones que la gente quiere que
sean interesantes y dramaticas [...] lo que no se puede expresar
escribiendo es el drama del ritual, no se puede conseguir ese efecto

escribiendo. Este es el punto central de la antropologia visual.®
1.1.5 Modalidades de representacion

Segun Bill Nichols, las modalidades de representacion ya mencionadas, son las
“formas basicas de organizar textos en relacion con ciertos rasgos o
convenciones recurrentes”.’® En el caso del documental, se puede abordar a
partir de cuatro modalidades: expositiva, de observacion, interactiva y reflexiva;
sin embargo, éstas tienden a combinarse y alterarse dentro de la mayoria de las
peliculas, con un resultado hibrido.

Las modalidades planteadas consideran para su “cuestiones éticas,
estructuras textuales y expectativas caracteristicas por parte del espectador”.®®
Si bien las modalidades de representacion ya fueron abordadas a grandes

rasgos, en este trabajo resulta util desglosarlas de manera mas amplia.

* Expositiva.
Su principal funcion es informar; la tematica principal es directa, lineal e
identificable; recurre a la generalizacion; suele ser epistemolégica, es decir,

coincide con las categorias y conceptos reconocidos en un lugar y tiempo

33 Ardevol apud. Karla Paniagua, op. cit, p.17.

3* Adolfo Colombres, Cine, antropologia y colonialismo, p.93.
53 Bill Nichols, op. cit., p. 65.

58 Ibidem p. 67.
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especifico. Con el mismo ejemplo, en Nanuk el esquimal observamos la vida de
una familia esquimal quien representa la cotidianidad de ese grupo de gente.

Se dirige al espectador con intertitulos o con una voz en off; las imagenes
utilizadas sirven como ilustracion o contrapunto; en el caso de las imagenes y
frases muy recurrentes se usan para subrayar algun punto tematico o sus
‘connotaciones emocionales ocultas”. Por ejemplo, en Nanuk el esquimal,
vemos cortinillas con breves explicaciones previas de lo que se vera en
imagenes mas adelante.

La modalidad expositiva, si recurre a entrevistas, éstas son escasas y
quedan subordinadas a la argumentacién ofrecida por la propia pelicula, el papel
de los entrevistados se limita a respaldar, aportar pruebas o justificar lo
presentado.

Respecto al montaje, mantiene su atencion en recrear la continuidad
retorica no tanto espacial o temporal, por lo que se basa en alguna de las
siguientes dicotomias: causa/efecto, premisa/conclusion, o problemas/solucion;
llegan a existir cortes donde se producen discursos a la par inesperados y asi
lograr establecer puntos de vista diferentes para generar en el espectador una
sensacion de contrapunto, ironia, satira o surrealismo.

El espectador, ante este tipo de documentales, espera, al finalizar el filme,
una conclusién, la solucion légica de causal/efecto para un problema
previamente planteado, sin dejar cabida al suspenso. Es asi como se aminora la
capacidad de desarrollar analisis, pues se establece el discurso de un modo
sucinto y enfatico. En el caso de Nanuk el esquimal, esta conformada por
capitulos, divididos por intertitulos y escenas para mostrar actividades diferentes
de la vida familiar del esquimal sin dejar cabos sueltos.

Las cuestiones éticas se muestran en el uso de la voz ya sea de forma
objetiva o persuasiva. El argumento avanza segun el nivel de persuasion,
aunque generalmente trata de hacer énfasis en la objetividad.

El valor de esta modalidad se basa en la contribucion de nuevo contenido,

al cual se pueden aplicar conceptos y categorias, aunque también se puede
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abordar un tema dado por sentado pero no conocido ampliamente, es decir, “se

torna extrafio lo que se habia hecho familiar”.>’

* De observacion.

Esta modalidad utiliza los sonidos y las imagenes registradas en el
momento de la filmacion; las imagenes o situaciones recurrentes hacen hincapié
en el “efecto de realidad”; son comunes el sonido sincronizado y las tomas
relativamente largas, asi logran enganchar el discurso de las imagenes y el
sonido, en un momento y lugar determinado. Deja a un lado la voz en off, la
musica ajena a la escena observada, los intertitulos, las reconstrucciones e
incluso a las entrevistas.

El realizador queda fuera y no existe intervencion alguna por su parte,
elige ceder el control a los hechos desarrollados ante la camara, es decir, deja a
la pelicula explicarse por si misma para asi dar la sensacion de acceso sin
trabas ni mediaciones. El realizador no capta la atencidén de los actores sociales
ni se compromete con ellos, mas bien desarrolla un trato indirecto, es decir el
discurso es planteado como si se hubiera oido “por casualidad”, los actores
sociales se comunican entre ellos en vez de hablar a la camara. Al mismo
tiempo apela a la identificacion afectiva, la inmersién poética o el placer
voyerista sugerido al espectador. No es gratuito que Vertov sea uno de los
maximos representantes de esta forma de hacer documentales, pues con
peliculas como EI hombre de la camara podemos notar varios de estos
elementos.

Generalmente la narrativa describe lo cotidiano, cuando cubre momentos
especificos se hace de manera minuciosa y evita el resumen. Por este motivo, el
documentalista debe desarrollar su capacidad de registrar momentos
reveladores, ademas de su aptitud para incluir situaciones significativas del
tiempo auténtico.

El montaje resulta util en esta modalidad para dar la sensacion de

temporalidad auténtica. Cada plano guarda relacion con los demas, no

57 Ibidem, p. 69.
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acostumbra a proponer espacios dispersos entre si; para dar la apariencia del
“‘presente”, la edicion con sus cortes mantiene la continuidad espacial y temporal
de la observacidon; no son comunes las yuxtaposiciones en el discurso, pero si
llegan a darse, tienen como finalidad hacer una declaracién editorial para evitar
que los acontecimientos se desarrollen con su propio ritmo.

La ética del realizador se pone en duda con su capacidad de discrecion o
su grado de intrusion, aunque lo mas valioso de esta modalidad es justamente la
presencia de la camara “en el lugar’ para dar testimonio de lo inmediato, lo
intimo y lo personal. Por ejemplo: cuando ocurre algo lo cual pudiera poner en
peligro o perjudicar a uno de los actores sociales cuya vida se observa, ¢ tiene el
realizador la responsabilidad de intervenir, o al contrario, tiene la responsabilidad
y el derecho de seguir flmando?

En Canada surgié un movimiento llamado Desafio para el cambio de la
Junta Cinematografica Nacional, el cual realizé varias peliculas de este tipo.
Este grupo dio plena libertad a diferentes conjuntos de indios para realizar y
montar sus propios filmes con pleno control y sin obstaculo alguno. Estamos en
tierra india (1969), es una de las peliculas realizadas dentro de este proyecto
que bien puede representar esta modalidad, pues son los indios quienes
muestran un enfrentamiento con la policia, desde su posicion y sin
intermediarios.

Algunos son quienes consideran al documental de observacién al cinema
verité, sin embargo, otros lo relacionan con el cine directo. Por tal razén, Nichols

prefiere dejar tal referencia a un lado y no etiquetar a la modalidad.

* Interactiva o participativa.

En esta modalidad el realizador deja de ser un ojo registrador: se le
permite mirar, oir y hablar en busca de una respuesta; su voz se convierte en
una mas mientras los hechos ocurren y no espera hasta la hora del montaje, se
dirige a los actores sociales, los cuales aparecen en pantalla, en vez de al
espectador. Puede actuar como mentor, participante, acusador o provocador en

relacién con los actores sociales reclutados para la pelicula.
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La presencia del realizador se percibe como centro de atencion para los actores
sociales y también para el espectador, pues es el encargado de la recopilaciéon
de la informacion o de la construccion de conocimiento.

La modalidad interactiva utiliza imagenes de testimonio y de
demostracién; la autoridad argumentativa recae en los actores sociales
involucrados: sus comentarios y respuestas ofrecen una parte esencial de la
trama de la pelicula. El filme participativo se convierte en una pelicula de
metaobservacion, es decir, los realizadores amplian sus observaciones para
incluir el proceso de intercambio entre ellos mismos y sus sujetos de un modo
sistematico y sustantivo. Es a finales de los cincuenta cuando esta modalidad
comenzo a ser tecnolégicamente viable gracias al trabajo del National Film
Board of Canada y el uso de equipos de registro sonoro sincronizado muy
ligeros.

Son varios los documentales mexicanos quienes bien pueden ser
clasificados dentro de esta modalidad: En el hoyo (Juan Carlos Rulfo, 2006),
Ladrones viejos (Everardo Gonzalez, 2007) y Voces silenciadas (Maria del
Carmen de Lara, 2008), donde la base de su narrativa son las declaraciones de
sus participantes.

Una dinamica participativa lleva el material de una entrevista mas alla que
un texto expositivo. EI comentario hecho por un realizador subordina claramente
las entrevistas a la propia argumentacion de la pelicula. Crénica de un verano de
Jean Rouch y Edgar Moran, es un claro ejemplo de esta clasificacion, pues
notamos en diversas ocasiones su presencia en el filme y hacen entrevistas a
los diferentes actores sociales mostrados a lo largo de la pelicula.

Hay algunos realizadores que interactuan de forma abierta, se les ve y
oye de forma cotidiana, la argumentacién surge de la seleccion y organizacion
de las pruebas ofrecidas por los testigos en entrevistas y no de un comentario en
off.

Para esta modalidad existen diversos tipos de entrevistas:
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La conversacion: intercambio no predeterminado entre realizador y sujeto,
aborda una serie de temas definidos no tan claramente. Su complejidad

radica en los observadores interesados y su rigido juicio ante lo emitido.

La entrevista encubierta: el realizador esta fuera de la pantalla, no se ve ni
se oye, el entrevistado ya no se dirige a él. Es una conversacion donde los

temas abordados han sido prestablecidos.

Dialogo o pseudodialogo: el entrevistador da la impresion de estar al
servicio del entrevistado, sin embargo, el discurso es controlado por él y lo

dirige hacia donde quiere ir.

Entrevista comun: requiere del testimonio de los actores sociales para
captan la atencion del espectador, tanto los modos y medios de los
individuos para contar su parte de una historia, como las tacticas del

realizador para combinar cada narracion en un marco mas amplio.

Pseudomondlogo: cuando la historia es el tema en vez del efecto de la
entrevista en si, el realizador generalmente permanece fuera de la pantalla
y hasta llega a desaparecer también su voz, los actores sociales se dirigen
a la camara o al entrevistador quien se encuentra fuera de cuadro). Parece
comunicar al espectador pensamientos, impresiones, sentimientos y
recuerdos del testigo y elimina las mediaciones de
realizador/sujeto/espectador. En este tipo de entrevista, la ausencia del
realizador puede variar, desde que no se ve ni se oye, hasta el agregue de
una voz en off en forma de diario con una grabaciéon en otro tiempo y
espacio, para provocar discontinuidad espacial y a su vez, existencial. El
espectador tiene la idea de ser testigo del mundo histérico a través del

sujeto social observador.
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Respecto al montaje, la modalidad interactiva tiene la funcion de
mantener una continuidad légica entre los puntos de vista individuales, sin la
ventaja de un comentario global. Muestra afirmaciones incongruentes o
contradictorias acerca de un mismo tema para dar lugar a la sorpresa, la
revelacion, o quiza, a la risa; ademas de convertirse en parte del proceso de
interaccidn en si y en una herramienta clave en el discurso del realizador.

En esta modalidad la ética del realizador evita una relacion de
confrontacién, demanda la busqueda de informacion para un razonamiento, pero
debe considerar hasta donde puede llegar la provocacion, qué responsabilidad
tiene de las secuelas emocionales de su experiencia, no sélo en el momento
inmediato sino en afos venideros, qué mostrar y qué omitir en el momento del
montaje.

Por otro lado, la interaccion de la entrevista tiene cuestiones éticas
propias, se debe tener en cuenta como se manipula la estructura del
cuestionario. Ademas, debe pedirse autorizacién sobre lo manifestado en la
entrevista con el conocimiento de su uso, aunque muchos realizadores prefieren
evitarlo, al argumentar que su proceso de investigacion se beneficia de los

principios de la libertad de expresion y de prensa.

* Reflexiva.

Esta modalidad deja a un lado el mundo histérico para abordar a su
representacion, al cobmo hablamos de él, es decir, rescata al metacomentario del
realizador al maximo. Hace énfasis en el encuentro entre realizador y espectador
pero no se dirige a él, sélo deja escuchar la reflexién hecha para si mismo.

En esta modalidad surge un dilema ético en cuanto a la representacion de
la gente de dos modos distintos. En primer lugar, la cuestion que el discurso
puede abordar especificamente; en segundo lugar, el texto plantea a los actores
sociales como una cuestidon social para el espectador, aparecen como
significantes, como funciones del propio filme. Rara vez tiene como interés
principal la meditacion sobre cuestiones éticas, a no ser que lo haga con el fin de

criticar las posturas de otros y no las propias.
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En ocasiones existe el uso de actores los cuales adoptan una
personalidad y el discurso de otro. Algunos observadores se sienten engafnados
con esta revelacion, pues han dado crédito a la realidad de una representacion
donde hubieran tratado como una ficcién, aunque este abuso de confianza es
precisamente lo buscado.

Generalmente el montaje logra la sensacién de conciencia del lenguaje
cinematografico, por ejemplo, cuando una toma es larga, acaba llamando la
atencion este hecho en si mas alla del contenido mostrado, ademas, tiene un
potencial narrativo muy limitado o inexistente, por lo cual se desarrolla la trama
con cortes sin sentido 0 escenas acomodadas sin una coherencia logica.

Las yuxtaposiciones inesperadas funcionan de acuerdo a la modalidad
expositiva, “la extrafificacion de lo familiar” pero también a “la familiarizacion de
lo extrano”.

En el filme reflexivo se exalta la duda epistemoldgica, y la intervencion de
la camara en el proceso de representacion. Existe conocimiento nuevo pero
también se pone en juego su verosimilitud, donde participan elementos como la
estructura y funcion del lenguaje, la autenticidad del sonido, la imagen y los
obstaculos para autentificar lo dicho.

Las primeras consideraciones de esta modalidad, tenian simples
estructuras narrativas y tradicionales como lo hemos descrito hasta hora, sin
embargo, la pelicula reflexiva no tiene que ser puramente formal, también se
encuentra de manera politica. En este caso tienen lugar convenciones internas,
iconograficas, y en especial, discurso de alguna ideologia, con un compromiso
politico para satisfacer, instruir y alterar la conciencia social; pone en tela de
juicio la convencion implantada en la sociedad y ademas propone al espectador
generar conciencia con nuevas alternativas.

Esta caracteristica no resulta privativa de los filmes reflexivos, las demas
modalidades también pueden considerarlo y convertirse asi en reflexivas desde
un punto de vista politico. Por ejemplo, E/ grito de Leobardo Lépez Aretche, se
puede considerar como una pelicula “de observacion reflexiva”, pues si bien se

muestran multiples escenas del movimiento estudiantil de 1968 en México, es
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una voz en off quien nos hace pensar y meditar respecto a los sucesos ocurridos
en aquella época.

Un ejemplo mas actual son los filmes realizados por el estadounidense
Michael Moore, los cuales clasificamos como interactivos por su participacion
como un personaje dentro de sus historias, pero también son reflexivas pues
invitan a meditar y razonar mediante sus conclusiones.

A manera de conclusion, debemos resaltar tres caracteristicas que tienen

en comun algunas de las modalidades presentadas por Bill Nichols:

* El filme expositivo y el interactivo sirven para las investigaciones histéricas,
mientras la pelicula de observacién aborda con mayor facilidad la

experiencia contemporanea.

* Referente a las entrevistas se menciona que cuando contribuyen a la
modalidad expositiva, por lo general sirven como prueba de la
argumentacion del realizador o del texto; entretanto, en la modalidad
interactiva, suelen usarse como prueba de una argumentacion presentada

y como el producto de la interaccion de realizador con el entrevistado.

* Las peliculas expositivas y de observacion, a diferencia de las interactivas
y reflexivas, tienden a ocultar el trabajo de produccion, los efectos del

aparato cinematografico en si y la verbalizacion de algo distinto de lo dicho.
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1.2 El video

El video es un medio audiovisual para crear mensajes a través de las imagenes
en movimiento y el sonido. En su origen, estuvo al servicio del cine y la television
sin poder desarrollarse de manera independiente, modificO sus métodos,
técnicas y lenguajes. Sin embargo, poco a poco comenzé a abrirse nuevos
horizontes en su desarrollo al tener sus propias cualidades y algunas libertades
extras que lo hacian diferente.

“‘Mientras la television se refiere al fendmeno de la emision y recepcion de
sefales, el video constituye el medio de registro, almacenamiento vy
reproduccion de éstas”.®® Por su lado, el cine utiliza materiales con altos costos
y deja a un lado al usuario promedio. En contra parte, el video abarata precios al
alcance de cualquier persona deseosa por contar alguna historia audiovisual sin
la presion de cubrir tiempos y lineamientos predeterminados por los grandes
consorcios cinematograficos.

Con el paso del tiempo, la calidad del video mejora y las diferencias con
el cine se minimizan cada vez mas. Cuando se busca mayor calidad vy
espectacularidad se utiliza el soporte cinematografico, aunque con el paso del
tiempo ha sido el video quien ha aportado al cine diversos recursos para trabajar
en combinacion, como la “preparacion de escenas, tratamiento electronico e
informativo de las imagenes, trasvase de uno a otro, etcétera”,59 ademas se
especula que ahora con la tecnologia HD (Alta definicién), muy pronto seran
utilizados indistintamente.

Por otro lado, el video ha contribuido para el desarrollo de la creatividad
en los medios audiovisuales, pues en muchos casos, los creadores no tienen
acceso a grandes producciones y es éste un soporte de facil acceso por su bajo

costo y su simplicidad para usarse.

58 Marisol Ruiz, op. cit., p. 8.
%9 Mariano Cebrién, op. cit., p. 348.
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1.2.1 Breve historia del video y sus diferentes usos en México

Para hablar del progreso en el video, retomamos en este apartado, cuatro
aspectos propuestos en el libro El video en México,®° los cuales son el desarrollo
tecnologico, las modalidades expresivas desarrolladas por videoastas, las
formas de exhibicion, y el factor social.

El video surgi6 a finales de la década de los cincuenta. En un comienzo
fue utilizado en Estados Unidos para la repeticion de programas televisivos, los
cuales se grababan y retransmitian dada la diferencia de horarios entre Costa
Este y Oeste de aquel pais.

Para dar inicio al video, en 1956 Ampex Corporation cre6 “cuadruplex”, un
carrete de cinta abierto de dos pulgadas de ancho. En esos momentos, la
edicion se hacia tal cual en el cine: la cinta se cortaba y pegaba donde debia
continuar.

En México, la historia del video también inicié en la televisiobn comercial
en 1958, cuando Telesistema Mexicano adquirié la primer videograbadora de
Ampex, para obtener, un afo después, su primera grabacion de su programa
Puerta en suspenso.

Debido al precio exorbitante de estas cintas, solo eran consumidas por las
grandes cadenas de television. Sony, por su parte, lanzé hasta 1963 su primer
VTR reel-to-reel, dirigido a negocios, aerolineas y a la educacién. Mas adelante,
en 1965, es de nuevo Ampex, junto con RCA, quienes crearon su propia version
de VTR pero ahora con un bajo precio al alcance del consumidor casero.

En el afo de 1964 se realiz6 la primera transmision en directo a partir de
una programacion diferida por television, de los Juegos Olimpicos de Tokio.

Para 1965 Nam June Paik grabo la visita del papa Paulo VI a Nueva York
desde la ventanilla de un taxi, considerado como la primera expresion de
“videoarte”. A partir de este afo, el video comenzd a consolidarse como un
medio independiente de la television, con sus propias funciones y con la

capacidad de ser explotado de manera autonoma.

60 Confer, Gerardo Ojeda (coord), EI video en México.
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Es en 1966 Jean Louis Godard grabd la revuelta de estudiantes en
Francia (Mayo Francés). A partir de este hecho se aprovecho esta tecnologia
para su nuevo uso como “videoreportaje” y “videodocumental”.

Mientras tanto, en México fueron varias las instituciones educativas en
utilizar el video como un nuevo proceso de ensefanza-aprendizaje, entre ellas
se encontraron: la Secretaria de Educacion Publica (SEP) con la Unidad de
Television Educativa y Cultural (UTEC) y el Servicio Nacional de Educacién por
Television; y la Universidad Nacional Autbnoma de México (UNAM) a partir de
sus Facultades de Quimica, Odontologia, Medicina y otras dependencias; y fue
ésta la primera en adquirir su equipo profesional de % de pulgada al inicio de los
setenta.

Para 1970, Philips lanzé el sistema VCR, el cual fue utilizado en forma de
circuitos cerrados y por universidades. Para esas mismas fechas, el sistema
“‘Avco Cartrivision” de Cartridge Television Inc. fue el primero en tener cintas
pregrabadas de peliculas populares de esa época, disponibles para el alquiler.

La cinta % U-Matic de Sony, aunada a la crisis cinematografica, comenzo6
a popularizarse como medio con caracteristicas y alcances propios. Tenia un
carrete de cinta de % de pulgada, con duracion maxima de 90 minutos vy
necesitaba equipos mas compactos y menos pesados, aunque nunca olvido sus
antecedentes en el cine y en los noticiarios culturales de television.

Asi fue como empez6 a explotarse al video industrial y las productoras
tomaron uno de los tres los caminos para su comercializaciéon: uno, filmaban en
35 0 16 mm y después transferian al video, para distribuirlos en videoclubes;®’
dos, grababan solo en video y destinaban, también, las producciones a los
cineclubes; y tres, productores independientes utilizaban el video en busca de
nuevas posibilidades de expresion.

Un uso del video de forma industrial fue el llamado videoclip, género
nacido en la Gran Bretafia y Estados Unidos con el fin de promocionar los discos
con bajas ventas. Asi, los productores dejaron de vender solo musica para

vender también la imagen de los cantantes.

8! Las mas populares fueron Videovisa y Video Hogar.
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En México, los primeros intentos por difundir al videoclip fue en el
programa Siempre en Domingo, transmitido por Televisa entre 1972 y 1975.
Raul Velasco y Luis de Llano, gente de esa misma televisora, se convirtieron en
los primeros productores de videoclips con grupos de rock como Kenny y los
Eléctricos, Ritmo Peligroso, Punto y Aparte, entre varios mas.

Desde sus inicios, este género fue muy criticado por considerase “hibrido”
al utilizar varias técnicas propias del cine, provenir de un medio auditivo (disco),
valerse de recursos tecnoldgicos y ser al mismo tiempo un producto elaborado
especificamente para el medio televisivo.

Para 1973, entre otras iniciativas, Sony dond6 a la Facultad de Medicina de
la UNAM un equipo portatil % U-Matic como apoyo a la docencia. Con el
maestro Abelardo Padin a cargo, se cred la iniciativa de formar el programa
Didacta, el cual mas adelante dio lugar al Centro Universitario de Produccion de
Recursos Audiovisuales (CUPRA) bajo la direccion de la doctora Maria del
Carmen Millan, antecedentes ambos de TeVe-UNAM, el canal cultural de los
universitarios.

En 1975 salid a la venta la primera videograbadora doméstica: la
Betamovie, una camara pequefia capaz de grabar de forma casera. Fue a
finales de esta década de los setenta cuando comenzé a popularizarse el VCR y
a obtener ventas masivas.

También, para estas fechas, eran tres los estandares técnicos
competidores, incompatibles entre si: Betamax, VHS y Video 2000. Entre estos
formatos comenzé la libre competencia, aunque en México aun no existian
lugares especializados en la venta de videocasettes para el publico en general
por lo que el contrabando y la pirateria se hicieron presentes en lugares como
Tepito, La Lagunilla y Coruia, en el Distrito Federal.

Ademas, en los setenta también se reconocid a la UNAM como la
institucion con el mayor nimero de producciones con mas de 13 mil cintas.®
Para esta misma década, el video se filtr6 en las artes plasticas para dar entrada

a una nueva forma de expresion artistica: el videoarte, donde existi6 una gran

62 Ibidem, p.68.
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influencia del trabajo de la profesora de la UNAM: Pola Weiss, primera persona
autodenominada “teleasta”.

El videoarte “ademas de ser éste el principal género promotor, es también
el que ha abierto los canales para la introduccion del video como medio de
expresion digno de considerarse en los principales eventos de medios
audiovisuales.”®™ A la par se crearon videogalerias, videoexposiciones,
videoperformances, videoesculturas, videobjetos, videoinstalaciones, poesia
visual y posmoderna.

En 1973 el Museo de Arte Moderno (MAM) llevé a cabo la Videart Nueva
Estética Televisual, primera muestra de Videoarte en México, con artistas de
California, Chicago y Nueva Orleans. Otro evento a mediados de los setenta fue
la presentacion de Intervalo Ritual donde los artistas Andrés Arellano, Andrea di
Castro, Cecilio Balthazar, entre otros, crearon una videoinstalaciéon con un
monitor como simbolo de ofrenda. Para 1977 México se convierte en sede del IX
Encuentro Internacional de Videoarte, en el Museo Arte Carrillo Gil, donde
participaron videoastas reconocidos de la época como Pola Weiss, Nam June
Paik, John Baldesari y Shigeko Kubota.

En 1975, Sonia Gonzalez dio un nuevo uso al video y formd el grupo
Tiempo Nuevo, dedicado a grabar movilizaciones obreras, movimientos sociales
y huelgas, para después capacitar a trabajadores sindicalistas y asi ellos
mismos poder realizar sus videos con su punto de vista.

Otro de los usos no comerciales explotado en los afios ochenta fue el
cientifico cuando iniciaron los Festivales Nacionales de Cine y Video Cientifico
(1981); se fundd la Asociacion Mexicana de Recursos Audiovisuales Cientificos
(AMRAC, 1984) a cargo de Carlos Velo y se cred el Festival de Videocine
Médico (Video Med-México, 1992).

Uno mas de los usos pero con poca distribucion fueron las estrategias de
capacitacion de personal y la difusion de la eficiencia de los servicios
institucionales de manera interna. Por ejemplo, entre 1978 y 1983 la Secretaria

de Agricultura y Recursos Hidraulicos (SARH) desarroll6 el Programa Rural

63 Ibidem, p.75.
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Integrado del Tropico Humedo (Proderith), el cual realizé6 469 programas de
video dentro de sus actividades de difusion y capacitacion.

A partir de esta década, el contexto politico y social sufri6 bastantes
transformaciones que ayudaron a desarrollar diversas formas de participacion
politica y comunitaria, entre ellas el uso del video, como en los sismos de 1985,
y las manifestaciones poselectorales en 1988. Aparecen varios grupos con la
necesidad de registrar estos hechos, quienes realizan distintos registros
documentales, precedentes de los videos politicos tales como Redes CineVideo
en 1982 con Francis Garcia, Rafael Corkidi, Sarah Minter y Carlos Mendoza,
Andrea di Castro y Sonia Gonzalez.

Sin embargo, la primera grabaciéon de video politico corre a cargo de
Carlos Mendoza con el video La fuerza de la razén (1988) en el cual se registran
las movilizaciones, asambleas y mitines realizados durante 1986-1987 del CEU.

En 1986 el video independiente comenzd a expandirse hacia otros
horizontes como en las labores indigenas y comunitarias. Uno de los grupos
precursores en este tipo de trabajos fue el grupo Video de las Asambleas de
Autoridades de Chinantecas y Zapotecas, en Oaxaca, donde los indigenas
fueron preparados para ellos mismos tener la capacidad de registrar de manera
eficaz sus rituales y fiestas religiosas. Por su parte, a finales de ese mismo afo,
la productora Salamandra de Guanajuato, rescatd las tradiciones populares vy
registré las formas de organizacion y lucha obrera de la entidad. También en
1986 se realiz6 la primera muestra del Videofilme, antecedente inmediato de las
Bienales de Video en México.

En esta misma tonica de labor independiente, surgié en 1988 el colectivo
Fuego Nuevo del Centro Libre de Experimentacion Teatral y Artistica (CLETA).
Realiz6 una mezcla efectiva de ficcion con propdsitos de politizacion, su
propuesta caracteristica fue la inclusion de los propios actores sociales vy
politicos como parte de un esquema dramatizado. Es entonces como se origina
el video de ficcién con una infinidad de tematicas.

Este tipo de cintas no resultaron muy rentables por la grandeza en los

costos pues se necesitaba pagar actores, escenografia, iluminacion, edicién y
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posproduccion, por lo cual los realizadores optaron por hacer videos populares
o videos de ficcibn-documentada los cuales “buscan decir la verdad de forma un
tanto oculta para burlar la censura oficial”.®® Cuentan historias basadas en
hechos reales, con personajes verdaderos, recogen testimonios en entrevistas o
por medio de reconstruccion de los hechos y se apoyan en la narracidén o crénica
de color.

Asimismo, nacié el videohome por la necesidad de los productores de
obtener mayores ganancias. Este tipo de cintas abarataban costos desde el
momento de la produccion pues necesitaba aproximadamente la mitad de staff
que en el cine, y estas personas cobraban por produccion y no por llamado.®®
Las tematicas abordadas, por ser altamente rentables, eran tres: comedias
picarescas, de corte pornografico, la accion y el suspenso; ademas en todos
ellos se recurria a la lucha policia/narcotrafico y a la problematica de la frontera
norte del pais.

En contrapunto, en 1988 se cred el Canal 6 de Julio, dirigido por Carlos
Mendoza Aupetit. Bajo el slogan de “imagenes sin censura”, esta organizacion,
crea videodocumentales con temas alternativos a lo acostumbrado en los
medios convencionales.

En 1990 se crearon las cintas Hi8, introducidas por Sony, formato
mejorado en la resolucion al momento de grabar. Y es para 1995 cuando surgio
el primer sistema digital para el mercado doméstico: el DV, con una cinta de V4
de pulgada.

En la cuestion institucional el Estado mexicano, a través del Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes (ahora Conaculta), en 1990 creé la Unidad
de Producciones Audiovisuales (UPA) con el objetivo de promover la cultura
popular, las artes escénicas y plasticas a través del registro en materiales
audiovisuales. En este mismo afo, se realizdé la primera Bienal de Video

organizada por la Unidad de Producciones Audiovisuales del CNCA, TeVe-

64 71
Ibidem, p.79.
65 p . . R S . .
Como se solia hacerse al realizarse fuera de cualquier organizacion sindical, sin ningun organismo existente para
regular las relaciones laborales en el ambito del video.
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UNAM, Socicultur del Departamento del Distrito Federal y la Direccion General
de Radio y Televisidon y Cinematografia (RTC).

En 1993, canal 22 inicié sus transmisiones y dio cabida a los videoastas
en dos de sus programas: Encuentros y Desencuentros y Videoastas, bajo la
direccion de Victor Marina. En 1994 la Direccién General de Culturas Populares
y Video Cultural y Popular A.C., otorgé becas de apoyo para la realizacién de
videos populares de la Ciudad de México.

Asimismo, se crearon diversas videotecas dentro de universidades,
museos y organismos publicos con el fin de “apoyar la formacion académica de
profesores y estudiantes, asi como difundir la cultura y las artes”.®°

A inicios del 2000 surgi6é el DVD vy asi las cintas fueron remplazadas por
discos de almacenamiento optico. Ahora, también, es mas comun el uso de
formatos digitales, los cuales son mas faciles de difundir con el uso de internet y
canales de video como Youtube.

Ademas, cada vez aumentan el numero de festivales y concursos
alrededor del video como el Festival de Cine y Video Indigena, en Oaxaca,
desde 1990, el Encuentro Hispanoamericano de Cine y Video Documental
Independiente, Contra el Silencio Todas las Voces en el Distrito Federal a partir
2000; el Festival Nacional de Cortometraje Universitario en Video CortoCinema,
en Guanajuato, desde el 2003; el Festival de Cine y Video Indigena, en
Michoacan, creando en el 2005; el Festival de Cine y Video Documental Zanate,
en Colima, desde el 2008; el Freak Film Festival Tijuana, en Baja California,
desde 2009; y la Muestra Internacional de Cine Documental Docstown en Baja

California que inici6é en el 2009.
1.2.2 Definicion, clasificacion y caracteristicas del video
La palabra “video” hace referencia a diversos significados, relacionados con

‘imagen y sonido”. Segun la Real Academia Espanola (RAE) sus raices

provienen del inglés video, y éste del latin video: que, etimoldégicamente,

% Ibidem, p. 119.
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significa yo veo,®” también nos indica que el video es un “sistema de grabacién y
reproduccion de imagenes, acompafadas o no de sonidos, mediante una cinta
magnética”.®® En sus otras acepciones, se refiere a la grabacion hecha en un
video, y también al aparato donde se puede grabar y reproducir.®®

Es decir, “video” es una palabra utilizada para hacer referencia al
hardware (aparato de video, o equipo) o al software (videogramas o programas
de video); sirve de igual manera para nombrar al medio, aparato o soporte que a
los programas registrados en él.

Antoni Mercader agrega a la palabra “video” un término mas para
distinguir entre un significado y otro, aunque en el lenguaje cotidiano todos se

nombran de la misma manera:

* Video-tape: cinta o soporte empleada en el procesamiento de sonidos e
imagenes, sensible al campo magnético definido por informacion
predeterminada.

* Video-tape-recording: también conocido como grabacién video. Hace
referencia al registro en una cinta magnética para conservar y reproducir
sonidos e imagenes a partir de una informacion audiovisual dada.

* Video-tape-recorder (VTR): también Illamado magnetoscopio. Aparato
contenedor de elementos electromagnéticos, capaz de registrar y

reproducir sonidos e imagenes de una cinta magnética.”

Este mismo autor define al video como “manipulaciéon y/o registro y/o
reproduccion de sonidos e imagenes por procedimientos magnéticos de forma
sincrénica y simultanea”.”’ Joan Ferres y Antonio Bartolomé Pina hacen una

definicion muy parecida: “es la tecnologia consistente en la posibilidad de poder

87 Gerardo Ojeda (coord), op. cit., p.119.

o8 http://buscon.rae.es/drael/SrviltConsulta?TIPO BUS=3&LEMA=video consultado el 12 de abril de 2011
% Idem.

70 confer, Antoni Mercader, La tecnologia video.

" Ibidem p.15.
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captar, reproducir, almacenar y manipular una realidad dinamica y sonora
mediante procedimientos electromagnéticos.”’?

Con base en estas definiciones, podemos decir que el video es definido
desde el punto de vista técnico como soporte y por otro lado como medio de
comunicacion contenedor de un mensaje audiovisual para ser transmitido a
través de una cinta magnética.”

Existen diversas clasificaciones hechas del video, pero la realizada por
Mariano Cebrian servira para los propésitos de este trabajo, basada sélo en los

contenidos de éste:

* Artistico: Explota la narrativa y lo experimental del audiovisual. El uso de
esta categoria esta supeditada a cada artista. Se utiliza no nada mas como
medio de comunicacion sino como herramienta de expresion.

* Musical o videoclip: convergen dos formas expresivas: la musica y el video.
Por lo general lo utilizan como medio promocional para los intérpretes.
Pueden ser desde grabaciones de conciertos, hasta una narracion
independiente de la musica.

* Narrativo: es empleado para contar historias de ficcion.

« Documental:* en un comienzo fue utilizado como forma de protesta y
como medio de comunicacion alternativo. Se imponia a la informacion
televisiva del momento, estaba orientado a una minoria activa. Sin
embargo, también abarcé otros ambitos como el antropolégico y el cultural.
‘La tendencia actual de este género se orienta a un uso testimonial de
fiestas y costumbres populares, actos colectivos de grupos sociales con
funcionalidad documental, de memoria”.”

* Educativo: se utiliza como apoyo en las actividades académicas, para

transmitir por este medio habilidades y conocimiento.

2 Joan Ferres, et al., El video, enseriar video, ensefiar con el video, p. 44.

" En estos tiempos ya es posible utilizar otras tecnologias como el DVD, el Blu-ray y el formato digital.

% También era conocido como videomilitante, videoactivismo, alternativo, de guerrilla, comunitario, entre otros.
75 Mariano Cebrian, op. cit., p.362.
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A pesar de esta clasificacion, cualquier video consta de ciertas

caracteristicas que lo identifican como tal:

* Sirve para grabar en exteriores y prescinde de un switcher.

* Tiene un mensaje y programa concretos, pues esta dirigido a un
determinado sector de la poblacion muy especifico.

* La reproduccion de las imagenes grabadas pueden ser vistas las veces
necesarias, y ahora, con la ayuda del Internet, tiene un mayor alcance.

* Favorece al almacenamiento, conservacion, manipulacién y el visionado de
las imagenes recolectadas.

* Es operativo, accesible, flexible y funcional para el usuario. “Cualquier
profano con una informaciéon detallada, sin necesidad de adiestramiento
previo, puede hacer funcionar una unidad video sencilla”.”

* Puede utilizarse con pocos recursos: existe una amplia disponibilidad de

equipos, ademas hacer varias copias resulta econémico.

Podemos concluir que el video puede ayudarnos al tratamiento de
nuestras ideas sin necesidad de un gran presupuesto y equipo para
desarrollarse como mejor nos parezca: ya sea con la manifestacion y protesta
de los grupos marginados, con la divulgacion de la investigacion de diferentes
instituciones cientificas, en la creacién de una historia a partir de una cancion, o
como es nuestro caso, con el registro y divulgacion de una tradicion popular

como el Dia de Muertos.

" Antoni Mercader, op. cit., p. 24.
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CAPIiTULO 2
DiA DE MUERTOS COMO REPRESENTACION DE LA CULTURA MEXICANA

A estas alturas del trabajo, entendemos cuales seran las herramientas para
presentar la informacién elegida pero no sabemos a ciencia cierta cual sera el
tema a tratar. Por tal razon, en el siguiente capitulo se expondra al Dia de
Muertos como parte de nuestra cultura mexicana.

El Dia de Muertos es considerado mundialmente una tradicion
representativa de México, la cual se compone “en buena parte [por]
celebraciones prehispanicas que se han ido adaptando y que han acumulado
nuevos elementos en el transcurso de los tiempos modernos”.”” En este sentido,
cada vez es mas notoria la adopcion de componentes del Halloween, por la
creciente imitacion de los mexicanos hacia la cultura estadounidense. Asi es
como se ha creado un hibrido cultural para festejar cada ano.

Los antecedentes del Dia de Muertos se remontan con diversos rituales
en la época prehispanica. Sin embargo, cuando llegaron los espafioles con el
catolicismo, estas manifestaciones se adaptaron de forma paulatina hasta
concretar un sincretismo religioso que dio lugar, entre otras cosas, a la
celebracion para los difuntos.

Todo lo aqui desarrollado sera en beneficio del documental antropolégico
Entre calaveras y calabazas, por lo que se buscaron las herramientas
necesarias para desarrollar el tema con un contexto amplio y suficiente.

En el siguiente capitulo, primero, encontraremos diversas acepciones de
cultura e identidad, todas desde un punto de vista conveniente al planteamiento
de nuestro objeto de estudio. Mas adelante, se desarrollaran los antecedentes
del Dia de Muertos, tanto prehispanicos como espafoles, para proseguir con sus
inicios una vez concretada la tradicion. Después se describiran los elementos de
la celebracion y finalizaremos con las condiciones actuales de estas fechas y la

influencia del Halloween.

""Héctor Zaréuz, La fiesta de la muerte, p 13.
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2.1 ;Qué es eso de la cultura? ;De dénde surge la identidad?

Antes de hablar de tradiciones, costumbres y del Dia de Muertos, es
indispensable saber otros conceptos principales que, aunque cotidianos, no
conocemos muchas veces su implicacion y significado. El término “cultura”, por
ser un término social, tiene muchas acepciones desarrolladas a partir de
diversos enfoques; las enumeradas a continuacion son las consideradas para el
desarrollo de esta investigacion.

John B. Thompson, tedrico estadounidense, estructura una definicién
clasica antropologica, la cual se divide en dos enfoques: el descriptivo y el
interpretativo. El primero, considera a la cultura al “conjunto de creencias,
costumbres, ideas y valores, asi como los artefactos, objetos e instrumentos
materiales, adquiridos por los individuos como miembros de un grupo o

sociedad."”® Mientras, el interpretativo dice que es

[...] el patréon de significados incorporados a las formas simbolicas —entre
las que se incluyen acciones, enunciados y objetos significativos de
diversos tipos— en virtud de los cuales sus experiencias los individuos se
comunican entre si y comparten sus experiencias, concepciones y

creencias.”®

Por otro lado, la definicion antropolégica del investigador argentino Néstor

Garcia Canclini, dice que la cultura es la

[...] produccion de fendmenos que contribuyen, mediante Ila
representacion o relaboracion simbdlica de las estructuras materiales, a
comprender, reproducir o transformar el sistema social, es decir, todas
las practicas e instituciones dedicadas a la administracién, renovacion y

restructuracion del sentido.®

Por su parte, la Organizaciéon de las Naciones Unidas para la Educacion, la

8John Thompson, Ideologia y cultura moderna, p.143.
" Ibidem p. 145.
89 Néstor Garcia Canclini, Las culturas populares en el capitalismo, p71.
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Ciencia y la Cultura (UNESCO), la define como:

[...]Jel conjunto de los rasgos distintivos, espirituales y materiales,
intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o un grupo
social. Ella engloba, ademas de las artes y las letras, los modos de vida,
los derechos fundamentales al ser humano, los sistemas de valores, las

tradiciones y las creencias.”’

Estas definiciones, incluyen a las tradiciones y costumbres como parte
fundamental de la cultura de cualquier sociedad. Por lo tanto, podemos decir que

en nuestro pais el Dia de Muertos cobra una relevancia barbara,

[...] en México, el culto a la muerte y las ceremonias funerarias son una
tradicién ancestral, QUE se han convertido en elementos centrales de la
vida ritual y de la identidad del pueblo mexicano [...] sean , arte popular,

fiestas, comida, dulces o bien actitudes festivas, de burla 'y convivencia.*

A partir de estos y otros aspectos, se logra concretar una identidad, la
cual hace a cada nacién o ser diferente. La identidad en una nacién se conforma
por aquellos aspectos los cuales logran en su conjunto hacernos diferentes a los
demas pero que entre nosotros tenemos en comun. Para tener una identidad es
necesario primero, la permanencia, es decir la conservacion y reproduccion de
experiencias o eventos dentro de un contexto historico social; segundo, el
distinguirse frente al otro; y tercero, la relaciébn con el similar, o sea, la
identificacion.

En el caso de nuestro pais su identidad “proviene de la conjuncion de las
dos principales raices de la nacidn mexicana, la indigena y la espaiola. [...] El
Dia de Muertos es un ejemplo evidente de lo que es en esencia México: el

»83

resultado de un intenso mestizaje™ en otras palabras, el doctor mexicano

81 Declaraciéon de México sobre politicas culturales, Conferencia mundial sobre las politicas culturales, México D.F., 26
de julio - 6 de agosto de 1982. Disponible en formato PDF en http://www.unesco.org/new/en/unesco/.
82 Hector Zarduz, op. cit., p. 33.

83 Ibidem, p. 34.
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Héctor Zarauz Lopez dice que es en esta festividad cuando se resume a la
identidad mexicana: “dos mundos profundamente miticos y rituales, que se
enfrentaron, adoptaron y finalmente fusionaron de manera irregular y desigual a
lo largo de México, pero que dieron origen a una nueva nhacion, que los
amalgamd.”®*

Sin embargo, nuestro pais comprende etnias culturales y regionales muy
variadas desde sus inicios. En este sentido el filésofo politico canadiense Will

85

Kymlicka,™ clasifica los distintos tipos de Estados existentes a partir de su

diversidad interna:

* Estados multinacionales: la diversidad proviene de la incorporacion en un
Estado de culturas concentradas en un territorio, con un gobierno propio en
comun.

* Estados pluriétnicos: la diversidad se desarrolla a partir de la inmigracion

individual y familiar.

Para complementar, el fild6sofo mexicano Luis Villoro ahonda en el

tratamiento de la diversidad dentro de los Estados:

* Estado con una diversidad social: conformado por pueblos distintos o por
minorias.®

* Estado plural: al constituirse en entidad nacional supone derecho a la
igualdad, a la diferencia y apela a la no uniformidad, ni homogeneidad sin
discriminacion, es decir, demanda a la equidad.

* Estado nacion moderno: se identifica como una sola nacién con una

vinculacion fuerte entre los distintos grupos.

Asi, México es un estado multinacional donde los diferentes grupos

8 Ibidem p. 105.

8 4pud. Luis Villoro, Estado plural, pluralidad de culturas.

8 pueblo: naciones o etnias; minorias: grupo étnico, racial, religioso, lingiiistico minoritario, sin pretensiones de
constituirse en entidad nacional.
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convergen con su variedad en las tradiciones pero, ademas, comparten algunos
elementos que los identifican como nacion. Por otro lado, podemos considerarlo
un Estado con una diversidad social, pues existen diversas minorias y aunque
en teoria deberian tener todas por igual derechos y respeto a la diversidad, en la
practica esto no se cumple, por lo que no logra ser un Estado plural.

Para complementar, el escritor mexicano Octavio Paz quien dice: “en
nuestro territorio conviven no solo distintas razas y lenguas, sino varios niveles
historicos. Hay quienes viven antes de la historia; otros, al margen de ella”.®” Por
su parte, el filosofo y escritor mexicano Leonardo da Jandra se refiere a las
practicas culturales indigenas “mucho fue lo que se salvd, poco, muy poco lo
que se perdid. Se salvaron lenguas, tradiciones, fiestas y ritos. Se salvé todo lo
que era necesario conocer de la cosmovisién vencida para mejor negarla”.®®

Esta ultima frase nos remite al poco entendimiento de nuestra
multiculturalidad como nacién, donde podemos citar al filésofo y catedratico

mexicano Samuel Ramos para una mejor explicacién: el nacionalismo mexicano,

[...] se ha sostenido con el argumento de una realidad ‘pintoresca’ en la
que figuran el paisaje con sus montafias y sus cactus, salpicado de
puntos blancos: los indios con su traje de manta [...], este México
representado por el charro y la china poblana, o bien el México de la
leyenda salvaje [...] es un México de exportacion tan falso como la

Espafia de pandereta.89

Con el afan de desmentir clichés antafos sinsentido, podemos retomar

otras palabras de Ramos donde dice

[...] entendemos por cultura mexicana la cultura universal hecha nuestra,
que viva con nosotros, que sea capaz de expresar nuestra alma [...] No
queremos ni una vida sin cultura, ni una cultura sin vida, sino una cultura

viviente”®

87 Octavio Paz, El laberinto de la soledad, p. 13.

%8 eonardo da Jandra, La hispanidad, fiesta y rito, p. 122.

% Samuel Ramos, El perfil del hombre y la cultura en México, p. 91.
%0 Ibidem, p. 95.
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Para conseguirlo propone reunir “lo especifico del caracter nacional y la
universalidad de sus valores [...], acendrar nuestra vida propia sin menoscabo
de acercarla al plano de las formas universales™

Sin embargo, toda cultura viva es susceptible a cambios y a
modificaciones con el paso del tiempo. Debemos estar conscientes de las
practicas culturales extranjeras con las cuales cada vez es mas facil mantener
contacto. En estos tiempos de globalizacién, conocemos y en algunos casos
adoptamos estilos de vida no propios, pero en el momento de utilizarlos los
mezclamos con practicas anteriores nacionales y se crea una nueva forma de
vivirlas.

Al respecto, el investigador mexicano Enrique Alducin considera a la
comunicacion determinante para la creacion y definicion de una identidad, al
siempre estar expuestos a costumbres, tradiciones y concepciones ajenas. Asi
se genera una conciencia de las diferencias con el otro y entonces se practican
nuevas manifestaciones o se repelan en “defensa” de lo propio.*?

En un caso mas extremo, Paulo Freire, tedrico brasileno, reconoce una
‘invasion cultural” en la imposicion de valores y de la concepcion del mundo de
una cultura a otra. Por su parte, el socidlogo estadounidense Herbert |. Schiller,
habla del llamado “imperialismo cultural” y del “atentado” vivido en América
Latina ante la cultura norteamericana. La realidad es que en nuestra sociedad
convergen distintos elementos culturales nacionales y extranjeros, pues
adaptamos algunos y, en ocasiones, nos apropiamos de otros, ya sea para
empobrecer o enriquecer lo ya existente.

En el caso del Dia de Muertos, el historiador mexicano Héctor Zarauz
Lopez, reconoce que en algunos sectores de la sociedad mexicana, a partir de la
industrializacion y urbanizacion crecientes, se ha alentado una modernizacién

mal entendida, lo cual ocasiona habitos y pautas de comportamientos ajenos.

o1 Ibidem, p. 98.
%2 Enrique Alducin, Perspectivas de la identidad nacional.
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Sin embargo, debemos tener siempre considerado “la cultura es el mejor
elemento para conservar una identidad y coherencia nacionales, pues ahi reside
el alma de la nacién mexicana y su forma de ‘ser’.”%

El ser humano es sociable por naturaleza y el pertenecer a algo es
importante para su desarrollo. Ademas, la cultura fomenta una preservaciéon de
la identidad nacional, la cual nos distingue de cualquier otro lugar y nos hace

unicosno debemos olvidar de donde venimos para saber a ddonde vamos.

2.2 Antecedentes prehispanicos del Dia de Muertos

Después de definir los términos “cultura” e “identidad”, podremos entrar en
materia. Para esto, debemos, en primer lugar, voltear hacia el pasado y conocer
los antecedentes.

El culto a la muerte en Meéxico se remonta hasta las épocas
prehispanicas, cuando los diversos grupos indigenas festejaban diferentes ritos
y festividades, a partir de su cosmovision. Para el desarrollo de este escrito,
describiremos a los aztecas, por ser los antecedentes directos del Distrito
Federal.

Los aztecas solian basar la explicacion de todos los hechos (sociales,
ambientales, econdmicos, politicos y religiosos) por medio del misticismo y mitos
cosmogonicos. Asi, se explicaban “la vida y su sentido, la muerte y sus
secuelas o simplemente lo terrenal incomprensible, para asi obtener orden y
tranquilidad ante lo incierto”.** Es decir, organizaban su vida productiva, guerrera
y religiosa a partir de sus deidades y sus ritos. “La religibn suministraba al
hombre la convicciéon de que la existencia no terminaba con su ‘fugaz paso por
la tierra’, representando en el ‘mas alld’ los anhelos frustrados de los pueblos.”®

Los aztecas, eran un grupo guerrero y por consecuencia, la vida de sus
habitantes solia ser muy corta, por lo que necesitaban encontrar explicaciones a

los misterios del destino de sus cuerpos y almas después de la muerte. Para

% Héctor Zaruz, op. cit., p. 242.
% Héctor Zarauz, op. cit., p. 35.
% Héctor Zarauz, p- 36.
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esto, tenian multiples dioses, como en cualquier otro ambito de su vidaEstas
deidades eran duales, tenian tanto connotaciones positivas como negativas. A
continuacion, haremos un desglose de los dioses mas relevantes en cuanto a la

muerte:%

* Ometecuhtli: Dios principal, Sefior Dos o Dos sefnores. Dios de la dualidad,
y creador de la totalidad (13 cielos, astros, universo, tierra y camino de los
muertos). A partir de él, provienen los demas dioses. Era también el Sol y
vivia en el Omeyocan.

* Mictlantecuhtli (también Mictlantecuhtzi, o Tzontémoc): Dios de la muerte y
Sefor de Mictlan (inframundo de los infiernos); también dios del norte, uno
de los sostenedores los cielos. El Sol de los muertos, al hundirse el Sol en
el horizonte y “morir” en la tierra.

* Mictecacihuatl (o Mictlancihuatl): Diosa de la muerte y Senora del Mictlan.
Tierra devoradora de cadaveres, refugio de animales nocturnos vy
relacionada con lo subterraneo.

* Tlaloc: Dios de la lluvia. Provocaba tempestades y peligros del agua,
causante de inundaciones, rayos torrentes, desastres en la agricultura,
aunque también ayudaba en la siembra.

» Tezclatipoca (Tezcatlipoca Negro): Dios del cielo y de la tierra. Relacionado
con la guerra, enemistades y discordias, por lo tanto con la muerte.

* Huitzilopochtli (Tezcatlipoca Azul): Dios principal, relacionado con el Sol.
También se relaciona con la muerte, destruidor de pueblos.

* Xipe Totec (Tezcatlipoca Rojo): El sefior desollado. Se le atribuian
enfermedades como la viruela, postemas, y males en los ojos. Ademas
sacrificaban a su nombre esclavos y doncellas. A partir del patrén de la
dualidad, también representa la fertilidad.

* Mixcoatl: Dios de las tempestades y la caza.

% Lista creada a partir de diversas fuentes, principalmente de Fray Bernardino de Sahagin, Historia general de las
cosas de la Nueva Esparia 1.
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* Xiuhtecuhtli (también nombrado Ixcozauhqui o Cuetzaltzin): Llama de
fuego. Dios que quema, enciende y abrasa. La personificaciéon de la vida
después de la muerte, la luz en la oscuridad y la comida en épocas de
hambruna.

* Acolmiztli: Dios del inframundo azteca.

* Cihuacéatl (también llamatecuhtli, Tonantzin o Quilaztli): Diosa de la tierra,
la muerte, y la Via Lactea. Su rugido indicaba la guerra. Daba pobreza,
abatimiento y trabajos.

* /ztli: Dios del sacrificio y los cuchillos de piedra.

* Teoyaomqui (también Teoyaomiqui): Dios de los guerreros muertos.

¢ Xochiténal: Dios menor, cuida la entrada al "reino de los muertos".

* [Ixpuxteque y Nexoxocho: companeros Dioses con parecido a
Tezcaptlipoca.

 Nextepehua y Micapetlacoli: Dioses de la muerte. ¥’

Ahora bien, segun los aztecas, el destino de las almas de los muertos
dependia de la forma en como habian fallecido, sin importar su comportamiento
terrenal o su clase social. Eran cuatro las direcciones o “mansiones”

consideradas:

* Chichihuacuauhco: Este era el lugar de los nifios muertos, donde se
encontraba un arbol del cual emanaba leche para alimentarlos. Aquellos
nifos volverian al mundo para poblarlo, una vez destruida la raza que lo
habitaba.

* Mictlan (Viaje de los muertos): regido por el Dios Micltantecuhtli y la Diosa
Mictecacihuatl. Aqui es donde se encaminaban los fallecidos con muerte
natural y estaban situados bajo la tierra.”® Para llegar a esta mansion, los

muertos debian pasar por un largo camino lleno de peligros.

%7 Lista creada a partir de diversas fuentes, principalmente de Fray Bernardino de Sahagun, op. cit., p. 37.
% Por tal razén, se relaciona con el infierno de la cultura occidental.
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* Tlalocan (la mansioén de la luna): dirigido por el Dios Tlaloc. En este lugar
se dirigian los muertos en circunstancias relacionadas con el agua (rayos o
ahogados), con enfermedades como la gota, sarna, bubas, e hidropesia; o
los nifios sacrificados en honor a Tlaloc. Se consideraba un lugar de regalo
y contento, donde los muertos tenia la oportunidad de una segunda vida,
aunque no se aseguraba fuera eterna.

* Omeyocan (la mansion del sol): encabezado por el Dios Huitzilopochtli. Aca
llegaban los muertos en guerra, cautivos sacrificados en poder de sus
enemigos o las parturientas al dar a luz (pues se consideraba también una
guerra). En este lugar no se tenia cuenta del tiempo y todo era
infinitamente hermoso. A los cuatro afos, las almas se convertian en
preciosas aves para regresar al materialismo para dejar a un lado a la

mortalidad.®

Las ofrendas erna otro aspecto dependiente de las causas de la muerte,
asi alguien que habia muerto de forma natural recibia sus ofrendas en la fiesta

de Quecholli. El investigador mexicano Alfredo Lépez Agustin describe:

Les hacian flechitas de un jeme cada una. También un poquito, asi
les ponian trementina. Y sus puntas sélo eran varas. Cuatro flechas y
cuatro teas ataban por la base con hilo flojo de algoddn. Las ponen
en el lugar en que estan por un dia. Y al meterse el sol, enseguida los

queman para ellos.'®

Los muertos en guerra: los acompanaban “sus banderas de cuerda, sus
banderas preciosas, y sus escudos y sus cuentos, y los bragueros con ramas
secas les ponian, les ataban”.'®" En cambio, los fallecidos por causa acuatica les
daban como ofrenda su propia imagen formada con masa de bledo. Ya después
eran envueltos en tule para mas adelante vestirlos y ofrecerles comida como

tamales y cacao.

% Lista creada a partir de diversas fuentes, principalmente de Fray Bernardino de Sahagiin, op. cit.
100 Apud. Héctor Zarauz, op. cit., p. 72.
101 Alfredo Lépez apud. Héctor Zarauz, op. cit., p. 73.
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Ademas, en algunas otras ocasiones se hacian ofrendas llamadas
tzompantlis, las cuales “consistian de unas maderas en los que se insertaban
craneos de quienes habian sido sacrificados en honor a los dioses a los que
estaban consagrados los edificios”.'®

Como dijimos, el destino de los muertos y sus ofrendas no dependian de
las clases sociales, pero las ceremonias funerarias si. Generalmente los
cadaveres eran incinerados, sin embargo, la ceremonia era mas lujosa cuando
el difunto tenia mayor importancia. Mientras los principales eran envueltos entre
plumas y mantas y se enterraban junto a él entre dos y cuatro esclavos vivos
para hacerle de comer, los comunes se enrollaban en medio de mantas, plumas
y papel, con algunas jicaras llenas de carne de gallina, carne guisada, maiz o
frijol para que comieran en el camino.

Otro aspecto delimitado por la posicion social eran los diferentes rituales,
cantos y rezos. Por ejemplo, si el fallecido era una persona comun, los rituales
eran dirigidos por “maestros de ceremonias mortuorias” quienes cortaban varios
pedazos de papel para cubrir el cadaver, a la vez, esparcian agua por la cabeza
la cual simbolizaba el agua durante la vida del hombre. Mas adelante lo vestian
segun su condicién, facultades y la forma de su muerte. Después le ponian un
jarro de agua para el viaje al otro mundo y algunos pedazos de papel, los cuales

utilizaria en su camino al Mictlan:

En el primero, decia al muerto: “con este pasaras sin peligro entre los
dos montes que estan peleando”. Al segundo: “Con este caminaras
sin estorbo por el camino defendido por la gran serpiente”. Al tercero:
“‘con este iras seguro por el sitio en que esta el gran cocodrilo
Jochitonal.” El cuarto era un salvo-conducto para los ocho desiertos.
El quinto para los ocho collados, y el sexto para el viento agudo, pues
fingian que debian pasar por un sitio llamado ltzehecayan, donde
reinaba un viento tan fuerte que levantaba las piedras, y tan sutil que

cortaba como un cuchillo. Por lo mismo quemaban los vestidos del

192 Héctor Zarauz, op. cit., p. 57.
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muerto, sus armas, y algunas provisiones, para que el calor de aquel

fuego lo preservase de aquel frio de aquel viento terrible.'®

También, mataban a perros llamados xdlotl o techichi, los cuales
acompafaban a los difuntos en su viaje y en su paso por el rio Chiuhnahuapan,
o de las nueve aguas. Para finalizar el rito funerario los maestros de ceremonias
encendian fuego para quemar el cadaver. Las cenizas resultantes se recogian
en una olla y entre ellas se colocaba una joya utilizada como el corazon del
alma en el otro mundo, esta olla se enterraba en lo mas profundo. Ademas, no
habia sitios determinados para los sepulcros, generalmente eran enterrados
cerca de templos, altares o en lugares sagrados en los montes para hacer
sacrificios.

Por otro lado, si el difunto era un personaje principal, ademas de lo ya
mencionado, se hacian cantos funerarios y se ofrecian banquetes y ropa a todos

los presentes en la ceremonia.

Cantabanles los sacerdotes oficios funerarios, habia banquetes
y se daban ropas a todos los que a la ceremonia concurrian;
mataban al sacerdote sefior y a sus servidores y enanos para
que lo acompafasen y sirviesen en el otro mundo; y para que
alla no tuviera pobrezas, enterraban con él sus ricas mantas,
sus joyas, su oro y su plata. Recibialos a la puerta del templo el
gran sacerdote; y al pie de las gradas del teocalli quemaban el
cadaver, aromatizando las llamas con copalli. Mientras ardia el
fuego se sacrificaban a los que en el otro mundo debian
acompanar a su sefor. Hacianse ceremonias dentro de los
ochenta dias siguientes, y después de afio en afio hasta el

cuarto. '

Asimismo, los aztecas realizaban diferentes festividades: 18 fiestas,
correspondientes a los 18 meses de 20 dias de su calendario ritual, ademas de

otras fiestas movibles. Algunas de estas estaban relacionadas con la muerte; las

19 Francisco Clavijero, Historia antigua de México, p.p. 294-295.
1% Vicente Riva, Compendio general de México a través de los siglos, Tomo 1, p. 328.
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mas importantes son el Miccailhuitontli o fiestecilla de los muertos, llevada a
cabo en la novena veintena llamada Tlaxochimaco o Estera de flores o Tierra
florida  (correspondiente en nuestro calendario al 8 de agosto,
aproximadamente). Esta fiesta era dedicada a los nifilos muertos y funcionaba

como preparacion para la veintena siguiente dedicada a los muertos adultos.

Cortaban en el monte uno de los mayores y mas gruesos maderos, le
quitaban la corteza y lo alisaban. Arrastrandolo entre muchos lo traian
a la puerta de la ciudad, en donde lo recibian los sacerdotes con
bocinas, cantos y bailes. Llamabanle Xéchtl, o lo dejaban ahi tirado

todos los veinte dias del mes.'®

El Hueimiccailhuitl o fiesta grande de los muertos, realizada en la décima
veintena nombrada Xocohuetzi o Solemnidad religiosa (alrededor del 28 de

agosto). En esta festividad se recordaba a jovenes, adultos y viejos fallecidos.

Los sacerdotes vestian sus trajes de ceremonia mas suntuosos, y se
hacian sacrificios de muchos hombres y grandes comidas con los
cuerpos de los sacrificados. Comenzaba porque antes que
amaneciese, los sacerdotes levantaban con gran solemnidad y
reverencia el madero Xéchtl, y lo ponian de pie en el patio del templo,
ponian sobre el madero un gran pajaro hecho de masa de bledos.
Delante del Xéchtl encendian después una lefia; después tomaban a
los cautivos y los iban arrojando al fuego, y a medio asar y antes de
que muriesen los sacaban destos cautivos representantes de los
dioses, sacrificaban a cuatro o cinco esclavos. En la danza sagrada,
tomaban parte los sefiores principales y los mancebos y las doncellas

del Calmecac.’®

Y el Ce Miquiztli o signo de la muerte, signo de Texcatlipoca. Esta era la

séptima fiesta movil, donde se le consagraban a este Dios oraciones, se le

195 Vicente Riva, op. cit., p. 428.
19 Ibidem, p.p. 428-429.
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ofrecian flores, comida y el sacrificio de codornices. A pesar de ser el signo de la
muerte, también significaba aspectos como otorgar riquezas.

Ademas, otros elementos son retomados del mundo prehispanico para
llevar a cabo nuestro tradicional Dia de Muertos, por ejemplo el copal y el
incienso era una forma de comunicar el mundo de los vivos con los muertos; y
por su parte, las flores, se relacionaban con la guerra y la muerte. Aunque, de
igual manera sera necesario desglosar los aspectos heredados de nuestro

pasado espaiol.

2.3 Antecedentes espanoles

Los espafioles también son parte fundamental de la mexicanidad, desde el
instante en que llegaron a la llamada Nueva Espafa y trajeron consigo una
nueva forma de ver el mundo en todos sus aspectos: politico, social, econémico
y sobre todo religioso.

Muchos investigadores coinciden en que fueron dos las conquistas de
Meéxico: la bélica y la evangelizacidon cristiana, siendo esta ultima la que nos
ocupa en este recuento sobre los antecedentes del Dia de Muertos.

Ante los ojos de los espafoles los rituales prehispanicos carecian de
seriedad y los tachaban de paganos o satanicos. No comprendian los multiples
sacrificios ni la adoracion a diversos dioses. Por lo cual ellos consideraron
necesario instaurar su religion y llevar a los nativos por el “camino del bien”. La
mejor forma de hacerlo fue adaptando las costumbres indigenas a las
espafolas, para convencerlos a partir de similitudes. Un claro ejercicio sucedio
con los rituales ante la muerte.

Los festejos relacionados con la muerte dentro del son el dia de Todos los
Santos, y el dia de los Fieles Difuntos. Las versiones de los origenes de estas
conmemoraciones son diversas, pero coinciden que al haber un sinnumero de
santos y bienaventurados gozosos de Dios en el cielo, seria imposible festejar a
cada uno de ellos durante el aio por lo cual, la iglesia catdlica decidié reunirlos

en una sola celebracion, el dia de Todos los Santos.
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El doctor Zarauz, en su recorrido histérico de esta festividad, nos indico
que diversos autores mencionan al Papa Bonifacio IV como el precursor de la
tradicion, al introdocir la celebracion en el afio 607, conmemorada en sus inicios
el 30 de junio, para consagrar sblo a los apostoles, aunque mas adelante
incluyeron a los martires, y se asociaba con el culto funerario. Pero también
Zarauz Lopez rescata a otros autores con una version mas: ellos dicen que la
celebracion se establecié un 13 de mayo para conmemorar a la virgen Maria y a
los martires, en un templo hecho por César Augusto en honor a Jupiter y a todos
los dioses gentiles.

Mas adelante, en el afno 731 6 732, el Papa Gregorio Ill dedicé a Todos
los Santos una capilla dentro de la basilica de San Pedro en el Vaticano. Es ahi
donde cambia la fecha al 1° de noviembre. Para el s. IX dejé de ser una tradicion
romana para extenderse por todo Europa y en 1480 el Papa Sixto IV la convirtio
en fiesta principal.

Por otro lado, el dia de los Fieles Difuntos fue considerada una fecha para
interceder por las almas de los muertos. Segun el doctor Zarauz y su busqueda
por los origenes de la tradicién, esta celebraciéon fue instaurada en el afio 998
por el abad Odilio u Odilon de Cluny a quien le narré un peregrino una historia
sobre una isla donde habia un pozo cavado, en el cual los viajeros podian
escuchar los quejidos de los atormentados. Otros investigadores han encontrado
el origen también con San Odilén, quien ordend a todos los monasterios de su
abadia celebrar a todos los Fieles Difuntos desde el afio de 1049. En el s. Xlll la
tradicion se expandio en todo el mundo catdlico, y acostumbro visitar a las
tumbas de los muertos para llevarles flores.'"’

En el caso de los espainoles y su cosmovision catdlica, el destino de los

muertos tenia tres fines, segun su comportamiento en vida:

* Cielo: destino las almas puras.

* Infierno: lugar para los muertos en pecado mortal.

197 Héctor Zarduz, op. cit.,p. 101.
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* Purgatorio: sitio para las almas sin la pureza total, pero aun con la gracia
de Dios. Es a partir de las plegarias de los vivos como se purifica el alma

de los muertos para llegar al Cielo.

Ahora bien, jcomo fue que se conjuntan las conmemoraciones
prehispanicas y espafolas? Como ya habiamos mencionado, en el momento de
la conquista llegaron personas dedicadas a evangelizar. A partir de esto, la
cosmogonia indigena se vio cuestionada e invalida, sin embargo, los nativos se
resistian a la nueva forma de ver la vida traida por los espanoles religiosos.

Con el paso del tiempo, sin tener mejores alternativas, indigenas y frailes
se adaptaron a las formas de culto del otro. “En realidad se generdé una
interpretacion sui generis del catolicismo por parte de los indios y una manera de
profesar ‘nueva’ por parte de los sacerdotes espafioles”.'® Los originarios
aceptaron practicar la nueva religion pero de manera superficial, pues en el
fondo seguian practicando sus creencias, lo cual provocd una religidon sincrética
con una mezcla de ambas visiones; al mismo tiempo, los religiosos espanoles
decidieron fusionar sus ceremonias cristianas con los ritos “paganos” de los
indigenas para convencerlos poco a poco.

El ejemplo mas grafico es la construccion de iglesias catdlicas sobre los
templos prehispanicos dedicados a los multiples dioses de los nativos. Asi, el
proceso fue mas facil: en lugar de resaltar las diferencias, hicieron uso de las
coincidencias: “los idolos aztecas se ajustaron a las caracteristicas y

propiedades de los santos catélicos.”'%

2.4 El Dia de Muertos en sus inicios

Una vez aludidos los antecedentes, podemos referirnos a la tradicion del Dia de

Muertos, ya conformada como tal.'® El tiempo pasé y las cosmovisiones

18 Ibidem p. 107.

19 Ibidem p. 109.

"0 Segiin Stanley Brandes fue aproximadamente en 1740, que el fraile capuchino Francisco de Ajofrin fue el encargado
de darle el término “Dia de Muertos” a estas celebraciones.
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prehispanicas y espafiolas siguieron fusionandose y las conmemoraciones
catdlicas ortodoxas se transformaron en alegres fiestas, carnavales, procesiones
de santos y mayordomias.

Para el s. XVIII, época de la llustracion,' la Iglesia catolica reprimio este
tipo de festejos, incluido el Dia de Muertos, por el cuestionamiento a los rituales
religiosos y la banalizacion de sus celebraciones.

En ese entonces, el festejo en la Ciudad de México, se llevaba a cabo en
el portal de Mercaderes, los dias 1 y 2 de noviembre, donde la gente colocaba
una ofrenda, preparaban figurillas de masa con dulce en forma de frailes o
clérigos y visitaban panteones por la noche para convivir junto a las tumbas con
comida y bebida en exceso. Para la Iglesia esto no estaba muy bien visto, lo
consideraban como accidén subversiva, por lo cual decidieron reglamentar las
fiestas: fueron prohibidas las visitas nocturnas en los cementerios y aplicaron ley
seca desde las nueve de la noche.

Ademas la fusion de la costumbre avanzaba, aunque el culto a la muerte
dependia de la procedencia étnica y clase social: “los indios conservaron sus
ritos paganos, contemplando tibias y craneos, mientras los criollos esperaban las
fechas de Todos los Santos”."?

Si bien los criollos consideraban estas fechas como dias de guardar, para
el recuerdo, las plegarias y el dolor, también existian, desde ese entonces, las
calaveras de dulce y los juguetes de esqueletos; ademas, los teatros se

llenaban, las familias adineradas les daban “la calavera”®

a sus sirvientes, los
panteones se llenaban de flores y velas: dejaban a un lado la tristeza ante la
muerte y en cambio, hacian notar un regocijo festejo.

Para mediados del s. XIX los horarios de visita a los panteones estaban
reguladas: por la mafana podian acceder la gente de clase alta y las personas
con escasos recursos los visitaban por la tarde.

Asimismo, surgioé en este mismo periodo, una tradicion conservada hasta

ahora: la obra de teatro Don Juan Tenorio del espanol José Zorrilla. Si bien, el

111 . . e .
Movimiento cultural basado en el saber y la razdn, critico de las supersticiones.
112 14 . .
Héctor Zarauz, op. cit., p. 126.
13 g .
Pago extra en conmemoracion al Dia de Muertos.
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tema principal no es el rito funerario, “la muerte aparece en el centro de la trama
como reivindicadora de los pecados, acaso como balsamo del arrepentimiento,
siendo natural que la obra concluya en un cementerio.”"*

La obra se estren6 en Espanfia, pero en el momento de traerla a México,
inmediatamente se pensd para las celebraciones de los muertos, ya que
aparecen almas en medio de un sentido lugubre y de ultratumba. Fue muy bien
aceptada, sobre todo el protagonista don Juan, por su caracter machista y
seductor, a quien facilmente lo identificaron con el temperamento nacional.

Para ese entonces, los festejos eran cada vez mas creativos: seguian las
calaveritas de azucar, pero también se hacian esqueletos en almibar, muertitos
de mazapan y se vendia el pan de muerto.

Ya en el porfiriato, las costumbres persistieron y las festividades en honor
a los muertos se banalizaron: los panteones se llenaron de veladoras para
iluminar cada tumba, los vivos “compartian” el pan con los muertos, la gente de

la alta sociedad comenzé a acostumbrar estrenar ropas de luto'"®

, entre muchas
otras cosas.

En el periodo revolucionario, la muerte era un tema cotidiano al haber
diario cadaveres por doquier. En respuesta a estos hechos habituales, surgieron
los corridos revolucionarios “que al dar testimonio de las gestas revolucionarias,
muestra también una mentalidad en la que la muerte se trivializa debido a su
recurrencia cotidiana.”’"®

También se desarrollaron los panegiricos funerales, una especie de
metaforas ridiculizantes de politicos o gente popular. No tuvieron gran éxito, pero
sirvieron de antecedentes para las aun existentes calaveras literarias: textos
impresos en tono de verso, los cuales satirizan la vida y obra de personajes
publicos. Estas daban la oportunidad al pueblo de burlarse y criticar a los

poderosos.

"4 Héctor Zarduz, op. cit., p. 128.

!5 Zarauz aclara que el vestir de negro en simbolo de luto es una tradicién traida de Europa, pues los indigenas no se
manifestaban asi, sino recurrian a otras costumbres como no bafiarse para demostrar su tristeza, por ejemplo.

"6 Héctor Zarduz, op. cit.,, p. 137.
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Mas adelante, estos escritos fueron acompafados por dibujos y grabados
de esqueletos y craneos. En esta época, surgieron grandes grabadores como
Constantino Escalante, Santiago Hernandez, Gabriel Vicente Gahona “Picheta”,
Manuel Manilla, y José Guadalupe Posada. Este ultimo fue quien popularizé
este tipo de ilustraciones y logrd, con un valioso grado estético, elaborar la
famosa Catrina para satirizar a la gente de poder y dinero. También retraté la

muerte en las diversas actividades cotidianas, sin respetar clases ni oficios.

2.5 Elementos propios de un Dia de Muertos actual en el Distrito Federal.

Nuestro pais es uno de los mas variados y ricos en culturas, por lo cual,
cada region festeja su Dia de Muertos de diferentes maneras y con diversos
significados. En este apartado, sintetizaremos los elementos utilizados en el
Distrito Federal y con algunas de sus variaciones en la misma ciudad, pues

aunque es la misma entidad, también sufre modificaciones de una colonia a otra.

2.5.1 Ofrenda

La ofrenda es una costumbre muy antigua, desde las épocas prehispanicas se
utilizaba para recordar a los muertos y venerar a los dioses; aunque también ya
mencionamos a los espafoles quienes ofrecian comida, flores y veladoras al pie
de las tumbas. En nuestra época la ofrenda “consiste en obsequiar a los difuntos
que regresan ese dia a convivir con sus familiares, los alimentos y objetos
preferidos por ellos en vida, para que vuelvan a gozar durante su breve visita”.""’

Las ofrendas de hoy en dia, s6lo en algunos lugares se acomodan en
siete escalones, en especie de piramide, donde se representan los siete niveles
que debe pasar un muerto antes de descansar. Ademas, las ofrendas tienen
diversos componentes, que pertenecen a cualquiera de los cuatro elementos:

fuego, viento, tierra y agua:

17 http://www.diademuertos.com/TradicionAltares.html visitada el 27 de julio de 2011.
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Agua: simboliza la fuente de la vida. Ademas, quita la sed de los muertos
en su camino de ida y regreso del mas alla.

Sal: su rol dentro de la ofrenda es ser el elemento purificador de las
almas.

Ceras o veladoras: significan la “luz”, la fe y la esperanza. Sirven como
guia para los difuntos, asi se orientan y localizan su hogar; en algunos
otros lugares se suelen acomodar en forma de cruz para representar los
cuatro puntos cardinales. También tiene su significado dependiendo el
color: el morado revela luto, mientras el blanco nos remite a la pureza de
las almas.

Imagenes del difunto: se recurre a fotografias o pinturas del fallecido para
exaltar los recuerdos y darles rostro a nuestros invitados. En algunas
zonas, se colocan las imagenes de espalda frente a un espejo para sélo
poder comunicarnos con ellos a través de su reflejo.

Cruz: a un lado de la imagen del difunto se encuentra una cruz como
simbolo de proteccién, encontramos otra creada con sal para purificar a
los espiritus y una mas de ceniza para expiar las culpas pendientes de los
fallecidos.

Cigarros: estos se colocan porque el humo, en este caso de los cigarros,
comunican a la tierra con el cielo o por que eran del agrado del difunto.
Copal o incienso: el humo y olor desprendido, sirve para guiar a los
muertos hasta su altar. Purifican y limpian el lugar de los malos espiritus,
asi las almas pueden entrar a su casa sin problemas y, ademas
representa el paso de la vida a la muerte.

Flores: su aroma ayuda, de igual manera, a atraer a las almas. La flor
mas utilizada para estos dias es el cempasuchitl, pero de igual manera se
adorna con terciopelo, nardo, nube y alheli, para dar un toque de
festividad y alegria. A los nifios difuntos generalmente se les arregla con

flores blancas, las cuales aluden a sus almas puras y tiernas. Igualmente
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se dice “son la bienvenida para el alma, la flor blanca representa el cielo;
flor amarilla, la tierra y la morada el luto.”'"®

Pan: es un ofrecimiento fraternal, representa la convivencia con nuestros
muertos. Hay de diferentes formas (gollete, torta, entre otros) pero todos
representan a los esqueletos de los difuntos.

Fruta: expresa un constante devenir durante el ciclo de la vida: “de la
tierra fuimos formados y a ella somos reintegrados.”"® Por otra parte, se
pretende compartir el placer de su degustacion. Dependera qué frutos se
colocan de la zona, de la temporada y de los gustos del difunto. Las mas
comunes son: platano, manzana, mandarinas, camote, limas, cafnas,
naranjas.

Dulces: aluden a la presencia continua de la muerte en nuestras vidas y
se burla de ella. Predominan las calaveritas de azucar, aunque también
hay otras formas como: tumbas, animas y angeles; y otros sabores:
chocolate, amaranto y gomita. Por otro lado, podemos encontrar
diferentes dulces tipicos para la degustacion de los difuntos, sobre todo
de los pequefios; algunos de ellos son: limones rellenos de coco,
palanquetas de cacahuate, ates y camote en dulce.

Alimentos: se prepara la comida favorita del difunto, ademas de comida
tipica, por ejemplo mole, tamales, arroz y calabaza en tacha; el alma
puede disfrutar de la esencia junto con sus “vivos”.

Bebidas: de la misma forma que la comida, se sirven las bebidas
preferidas en vida por el difunto. Encontramos refrescos, atole, chocolate,
café, tequila, pulque, cerveza, etcétera; tan variados como los gustos de
cada persona.

Objetos personales: se acomodan objetos pertenecientes al difunto para
recordar momentos gratos de su vida, en el caso de los nifios, se

disponen juguetes.

118

http://www.sanmiguelguide.com/dia-de-muertos.htm visitada el 27 de julio de 2011.

19 http://www.sedeco.df.gob.mx/ofrenda2005/ofrenda.htm visitada el 27 de julio de 2011.
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* Adornos: se han creado infinidad de figuras alusivas a los esqueletos con
diversos materiales como el alfefiique, fibras, cartéon, madera, barro y
yeso.

* Papel picado de colores: se emplea como adorno para decorar la ofrenda,

y manifiestan la alegria de vivir.

Estos altares son colocados en los hogares mexicanos, sin embargo,
cada vez son mas recurrentes en instituciones, plazas y parques publicos en
forma de ofrendas comunitarias y especializadas, es decir, dedicadas a un tema

0 personaje especifico.

2.5.2 Panteones

Otra tradicion es la visita a los panteones para velar a los muertos y convivir con
ellos. La tradicion consiste en visitar desde mediodia el 31 de octubre a los nifios
difuntos hasta el dia 1° y el dia 2 a los adultos, para terminar con una velada a
medianoche. En estos lugares se repiten algunos elementos encontrados en la
ofrenda, pues los familiares suelen portar veladoras, cirios y flores para adornar;
igualmente en algunos lugares llevan comida y bebidas para compartir con sus

muertos.

2.5.3 Arte popular

Los mexicanos se las han ingeniado para representar a la muerte a partir de
diferentes artesanias hechas con ceramica, masa, madera, cera, semillas, tela,
azucar, chocolate, papel y un sin fin de materiales para realizar dulces, panes,
juguetes o adornos. A continuacidn enumeramos los materiales considerados
por Héctor Zarauz los mas utilizados y los ejemplos tipicos realizados en

diferentes lugares:
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* Madera: altares de muertos, mascaras de diablos y de la muerte, figuras de
esqueleto juguetones quienes representan actividades cotidianas.

* Ceramica y alfareria: imagenes de barro vidriado, candeleros para velas,
sahumadores para copal e incienso, Arboles de la Vida, mufiequitos de
barro, tazas, ollas, vasos, floreros y platos.

* Cera: cirios, velas y veladoras.

* Papel de china: papel picado de varios colores en forma de adorno.

* Cartdn: calaveras y esqueletos con armazones de madera y alambre.

* Semillas y huesos: jicaras para la comida y craneos.

* Dulce: alegrias, esculturas de angeles, canastitas, frutas, animales, tumbas

y las tradicionales calaveritas.'®
2.5.4 Otros elementos

Para complementar las actividades de estas fechas también podemos encontrar
las calaveras literarias, diversas versiones de Don Juan Tenorio. Ademas
algunas leyendas son retomadas en estos dias para hacer diferentes
representaciones como es el caso de la Llorona o el Nahual.

Por otro lado, es muy comun ver a los nifios pedir “calavera” dentro de los
panteones o en las calles de su colonia, la cual consiste en grupos de nifios
quienes realizan canticos, plegarias o0 rezos para después obtener una
recompensa, ya sea monetaria, en dulces o las frutas de las ofrendas.

Un elemento importante transmitido por la cultura catélica es la serie de
misas en honor a los difuntos. Se lleva a cabo de manera oficial, desde
entonces, una misa el 1° de noviembre y otra al dia siguiente, “aunque lo comun
sean tres misas el 2 de noviembre: una en recuerdo de las almas fenecidas. La
segunda en pro de una causa que el Papa anuncia cada afo, asi como la

tercera para una causa para el parroco”."’

120 Héctor Zarduz, op. cit., p. 224-229.
12! Stanley Brandes, E! dia de muertos, el halloween y la bisqueda de una identidad, p.8.
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2.6 El Dia de Muertos hoy en dia: politicas culturales, instituciones y

extranjerismos

Como ya lo mencionamos varias veces, esta tradicion, es valiosa e importante
por ejemplificarnos de la fusién que somos en este pais: un poco de indigenas,
un poco de espainoles, que juntos crean un nuevo ser llamado mexicano. En el
2003, la UNESCO ha nombrado la tradicién llevada entre los indigenas
“Patrimonio Oral e Intangible de la Humanidad”.'?* Pero, ;a qué se refiere con

esto?

El patrimonio cultural no se limita a monumentos y colecciones de
objetos, sino que comprende también tradiciones o expresiones vivas
heredadas de nuestros antepasados y transmitidas a nuestros
descendientes, como tradiciones orales, artes del espectaculo, usos
sociales, rituales, actos festivos, conocimientos y practicas relativos a

la naturaleza y el universo, y saberes y técnicas vinculados a la

artesania tradicional.'®®

La UNESCO considera al patrimonio cultural inmaterial como un
“importante factor del mantenimiento de la diversidad cultural frente a la
creciente globalizacion”.'* Para considerarse asi, debe cumplir con ciertas
caracteristicas: ser tradicional, contemporaneo y viviente a un mismo tiempo,
ademas de ser integrador, representativo y basado en la comunidad en cuestion.

El festejo tradicional del Dia de muertos cumple con estas caracteristicas,
sin embargo al ser parte de una cultura viva es susceptible de ser modificada e
influenciada por el Halloween.

En varias partes del pais'® el Dia de Muertos se celebra de forma
tradicional, sin embargo en las areas urbanas particularmente, con un afan

modernizador, han agregado elementos extranjeros. Todavia podemos observar

122 http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00002 visitado el 27 de julio de 2011.

12 Idem.

124 1dem.

125 Es importante aclarar que es una tradicion propia del centro y sur del pais. Desde mucho tiempo atrés el norte, ha
tenido mas contacto con el pais vecino, asumiendo sus tradiciones. Pasa lo mismo con el Distrito Federal. Véase Anexo
ly2.
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en los mercados la tipica fruta, en las panaderias los deliciosos panes de
muerto, en los panteones flores y veladoras; pero asimismo podemos notar
como los nifos ahora acostumbrar pedir su peculiar calavera con una calabaza
naranja de plastico y vestidos con diversos. “Hoy se puede decir que entre la
calabaza del Halloween y la calaverita de azucar hay no sélo una diferencia
cultural sino hasta ideoldgica.”'?®

El Halloween, con sus origenes en la cultura celta, es directamente
identificado con Estados Unidos,’®” y se ha incluido poco a poco en nuestra
tradicion, para crear una vez mas un sincretismo cultural donde los nifios no
saben diferenciar un elemento extranjero, pues solamente lo vuelven propio.
Zarauz Lopez considera que es una forma de acceder a la modernidad, por
provenir de un pais dominante como lo es Estados Unidos; mientras, el Dia de
Muertos podria caer en lo arcaico por su relacién con la cultura indigena.'?®

Asi, el “pedir calaverita” se mezcla con el “trick or treat”*

para obtener
dulces o dinero, con un disfraz de fantasma, brujita o el personaje del momento.
Ademas, por su parte, los jovenes y adolescentes, aprovechan las fechas para
hacer fiestas “fantasmagoricas”, asistir al antro “de miedo” o ir al cine a ver una
pelicula de terror hollywoodense.

Para complementar, la television llena su programacion con especiales de
la Noche de Brujas; la mayoria de las escuelas hacen convivios y fomentan en
los nifos el disfraz con la organizacion de concursos para premiar al mas
espectacular y original; los adornos a la venta para el Dia de Muertos se pintan
de naranja y morado con un toque de Halloween, lleno de fantasmas, vampiros,
brujas y calabazas, en medio de calaveras y esqueletos; los centros comerciales
ofrecen ventas “terrorificas”, quienes aprovechan la ocasion para dar ofertas y
descuentos en todos sus productos, aunque no tengan algo que ver con la

festividad.

126 Héctor Zarduz, op. cit., p. 241.

127 El Halloween, proveniente de “All Hallow’s eve” (vispera de todos los santos), es celebrado la noche del 31 de
octubre, dejando a un lado sus origenes religiosos para dar paso a la noche de terror, llena de dulces y disfraces. Mas
adelante serd mejor explicada.

128 Héctor Zarauz, op. cit., p. 241.

129 Tradicion realizada en el marco de los festejos del dia Halloween donde los nifios piden disfrazados, casa por casa,
dulces. En el caso de no recibir nada, los nifios realizan algun tipo de travesura para la persona que les negd golosinas.
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En esta forma de celebracién no se observa ninguna ritualidad o
ceremonia dirigida a los familiares ya muertos, pues el motivo del
Halloween, por lo menos como se entiende en Estados Unidos y
ahora en México, es la llegada de los muertos, monstruos y brujas

para espantar a los vivos. '

A pesar que en Meéxico esta tradicion se ftrivializd, tiene origenes
religiosos. Proviene de la cultura celta, y deriva de la expresion All Hallow Even o
Hallowen Evening, es decir, la fiesta consagrada a todos los santos o la noche
de vispera de los santos. Era celebrada en Inglaterra e Irlanda el 31 de octubre y

se llamaba Samhain.

La época en que se celebra esta festividad representaba para los
celtas la vispera del fin de afio y coincidia con el tiempo de cosecha,
de modo que para que la naturaleza muerta se reprodujera,
celebraban cantos y danzas rituales de agradecimiento al sefior de la
muerte. Debido al ambiente fantasmagoérico, de esta época del afo,
se creia que el 31 de octubre era un dia propicio para las artes
adivinatorias y la brujeria con relacién con la suerte, matrimonio,
salud y muerte, pues los espiritus andaban sueltos y era posible
invocar demonios para tales propodsitos. De manera que la peticidon
que hacen los nifios de dulces, representa la solicitud del espiritu del

muerto de techo para el invierno.™’

Mas tarde, los irlandeses emigraron hacia Estados Unidos, se llevaron su
costumbre y se popularizé en este pais al final del s. XIX, donde se agrego la
costumbre de los disfraces.

La incursion del Halloween en nuestro pais ha causado gran polémica,
donde la mitad de los comentarios apelan al avance y modernizacion, pero la
otra mitad habla de un atentado a nuestra identidad como mexicanos. Al
respecto Stanley Brandes, antropdlogo estadounidense, opina que pocos son los

mexicanos quienes ven como una amenaza al Halloween para su cultura

130 Heéctor Zarduz, op. cit., p. 239.
B! Héctor Zarduz, op. cit., p. 240.
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nacional, principalmente, esta minoria esta conformada por los representantes
de la Iglesia y el Estado, pues lo consideran una importante celebracion
turisitca.*?

El turismo es otra forma de modificar las practicas culturales, al tomarlas
como happening o espectaculo para cualquier persona deseosa de
presenciarlas. Con la intencién de venderlo como una tradicion netamente
mexicana, practicada desde tiempos ancestrales, buscan librarlo de todo
cambio, no obstante esta accidn en si, se convierte ya en una alteracion, “una de
las mayores paradojas de la ideologia de la tradicidon es que los intentos de
preservar tradiciones inevitablemente alteran, reconstruyen o inventan las
tradiciones que tratan de mantener’.’™, asi es como nacen lugares
representativos del Dia de Muertos, por ejemplo: Janitzio en Michoacan,
Xocotlan en Oaxaca o Mixquic en nuestra ciudad de México, aunque bien
sabemos no son los unicos lugares donde se celebra nuestro ya memorable
festejo.

Después de todo este recorrido entre los aspectos actuales en el festejo
del Dia de Muertos, concluimos que a pesar de ser una tradicion con
antecedentes prehispanicos, también contiene una herencia innegable espafiola.
Ademas, con el paso del tiempo, en este mundo globalizado, es mas facil, con
ayuda de las instituciones, crear hibridos con nuestras practicas y las
extranjeras. No es tarea nuestra juzgar si esta bien o mal, sino mostrar que al
final, en este caso, algunos elementos de Halloween pasan a formar parte de
nuestro festejo de Noviembre.

Como individuos sociales nos creamos a partir de nuestras practicas,
productos e historia, no debemos negar lo que sucede sino conocerlo y
enfrentarlo. de nuestras relacion Por tales motivos, consideramos relevante el
desarrollo de temas culturales, como en el documental Entre Calaveras y
Calabazas pues nos ayuda a crear sentimientos de pertenencia e identidad,

valores utiles para distinguirnos de otros grupos y dan sentido a la vida.

132 Stanley Brandes, op. cit., P. 16.
133 Handley y Linnekin apud. Stanley Brandes, op. cit., p. 16.
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CAPITULO 3
ENTRE CALAVERAS Y CALABAZAS. PROPUESTA DE
VIDEODOCUMENTAL

El papel de un productor audiovisual estd en organizar, planear y prever
cualquier hecho que pueda suceder. No se le puede ir ningun detalle, debe estar
atento de todas las necesidades requeridas para llevar con éxito su produccion.
Articula cada uno de las areas de su trabajo y se comunica de manera efectiva
con los miembros de su equipo.

Todo producto audiovisual se divide en tres etapas: preproduccion,
realizacion y posproduccion. La preproduccion se encarga de hacer la
investigacion, plasmarla en un guidn, conocer el publico objetivo, los recursos
técnicos, el personal requerido, el presupuesto, la calendarizacion, los permisos,
y todo lo necesario para tener una buena organizacion. La realizacion convierte
al guion en imagenes con sonido cuidando una estética prestablecida. En la
posproduccion monta y viste el material recabado en la realizacion para crear un
producto final.

Se calcula que el ochenta por ciento del trabajo de una produccion
audiovisual esta en el escritorio para la planeacién, el sobrante se ocupa en la
realizacion y el montaje. Si un producto no esta bien fundamentado desde el
proyecto en papel, es muy probable que en el momento de realizarlo sucedan
muchos contratiempos.

El siguiente capitulo desglosa, un proyecto requerido en la primera de las
tres etapas para desarrollar el documental Entre Calaveras y Calabazas. Se
consideran puntos como la sinopsis, seleccidon del tema, ficha técnica, publico
meta, objetivos del producto (general y particulares), propuesta de realizacion y
montaje, escaleta, scouting, recursos humanos (tanto de produccion y talento,

como el técnico operativo), presupuesto, cronograma y el plan de transmision.
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3.1 Nombre del documental

Entre calaveras y calabazas. El nombre del documental se eligié para enfatizar
el sincretismo cultural vivido al llevar a cabo nuestro tradicional Dia de Muertos.
Las calaveras representan a nuestro festejo y la calabaza hace referencia a las

costumbres extranjeras del Halloween.
3.2 Sinopsis

El documental Entre calaveras y calabazas nos muestra como se festeja, vive y
lleva hoy en dia a cabo el Dia de Muertos en Xochimilco, Distrito Federal, y hace
énfasis en las costumbres del pueblo de Santa Cecilia Tepetlapa, perteneciente
a esta delegacion.

El documental esta narrado con dos historias paralelas: en la primera,

veremos un registro audiovisual de un focus group'™*

con niRos prescolares.
Ellos intercambiaran sus opiniones respecto a como viven el 1y 2 de noviembre,
la influencia de su familia, la escuela, amigos, televisién; ademas, muestran los
elementos utilizados por ellos, sin importar si son propios o ajenos de la
tradicion.

La segunda historia, nos muestra como una familia originaria de Santa
Cecilia celebra estas fechas. Desde la abuelita quien nos platica la festividad en
otros tiempos antafios y la mama entusiasmada por mostrarnos los elementos
de su ofrenda, hasta los hijos quienes festejan disfrazados en la escuela, con
amigos en el antro o en una fiesta de Halloween. También presenciaremos la
visita al pantedn del pueblo y al mercado de Xochimilco.

A manera de complemento se muestra una serie de reflexiones sobre el
papel de las instituciones (medios de comunicacion, Estado, familia, escuela) en

el fomento y conservacion de las tradiciones y costumbres.

134 . ., . . .
Consiste en la reunion de un grupo de personas donde se indaga sus actitudes y reacciones ante un tema
determinado.
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3.3 Seleccion del tema

Entre Calaveras y Calabazas es un videodocumental sobre la situacion actual
del Dia de Muertos, una de las expresiones mas relevantes del patrimonio vivo
de México, celebracion desarrollada en medio del sincretismo cultural desde su
creacion y ahora, con elementos del Halloween adoptados y ajustados por la
sociedad mexicana para complementar nuestra tradicion.

El propésito de este audiovisual es mostrar la situacion actual de nuestra
tradicional Dia de Muertos en estos dias de globalizacion. Escogimos el pueblo
de Santa Cecilia Tepetlapa, Xochimilco con el afan de mostrar alternativas a
Mixquic, lugar considerado el mas representativo de estas fechas dentro de la
Ciudad de México.

De igual manera, el documental desea promover y fomentar dentro de la
sociedad, sobre todo a los padres de familia y nifios, la conservacion de las
tradiciones y costumbres por ser parte de la identidad nacional. También el
publico, a partir del video, lograra diferenciar los elementos propios del Dia de
Muertos y los obtenidos del Halloween, por lo cual recurriremos a la memoria
histérica para conservar, mediante un registro audiovisual, las practicas

culturales propias de nuestro pais.

3.4 Ficha técnica

Entre calaveras y calabazas.
Documental

45 min

México, 2011

Guion y direccion:

Cecilia Irais Reza Arenas
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3.5 Publico objetivo

El documental va dirigido primordialmente a padres de familia y nifos, desde un
nivel socioecondmico D. Asi nuestra audiencia nos da un total aproximado de 47
millones de personas, de los cuales son 29 millones adultos y 18 millones

nifios.'®

3.6 Objetivos del producto

Objetivo general : Elaborar un documental sobre las practicas realizadas el Dia
de Muertos en el sur del Distrito Federal, para mostrar como se vive y festeja

esta fiesta tradicional.

Objetivos particulares:

* Promover y fomentar dentro de las comunidades, sobre todo a los padres
de familia y nifios, la conservacion de las tradiciones y costumbres por ser
parte de la identidad nacional.

* Diferenciar los elementos propios del Dia de muertos y los adoptados del
Halloween.

* Apelar a la memoria histérica para conservar, mediante un registro
audiovisual, las practicas culturales propias de nuestro pais.

* Divulgar una de nuestras maximas tradiciones y su historia a un publico

nacional e internacional.

3.7 Propuesta de realizaciéon y montaje

Entre calaveras y calabazas es un documental planteado en tres bloques y una

presentacion, con dos historias como hilo conductor, y una duracion total de 45

minutos por estar pensado, en un primera instancia, para ser transmitido por

135 Cifras calculadas a partir de datos obtenidos en http:/cuentame.inegi.org.mx/poblacion/habitantes.aspx?tema=P y
http://eleconomista.com.mx/sociedad/2010/03/05/pobreza-extrema-mexico, consultados el 8 de agosto de 2011.
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television. Cabe aclarar la posibilidad de alargar el formato en DVD, si el material
recabado asi lo permite.

Ahora bien, de las modalidad de representacion propuestas por Bill
Nichols, antes descritas, en este producto audiovisual se ha optado por una
combinacién entre las modalidades de observacion y la interactiva. Se pretende
mostrar imagenes representativas de las festividades, con una camara testigo,
donde no haya una intervencion a cuadro en el momento de realizarlas, pero
también se buscan respuestas con los testimonios de los especialistas y de los
actores sociales protagonistas de esta historia.

Para comenzar, la presentacion se conformara por un sondeo y una
animacion sobre la historia del Dia de Muertos con los créditos iniciales.
Posteriormente, los bloques contendran al inicio el registro audiovisual del
desarrollo del focus group y sus resultados; después, se presentara la historia a
lado de la familia en Santa Cecilia para ver como preparan y celebran la fiesta
de los muertos cada uno de los integrantes, ademas alternaran con segmentos
de las entrevistas para mostrar las opiniones de los especialistas. Por este
motivo, el montaje jugara un papel muy importante en esta produccién, aunque
todo sera basado en la planeacion sustentada en una escaleta, guion y
storyboard previos.

En el primer bloque se expondra el festejo de la manera mas tradicional
posible, los elementos de la ofrenda, la visita al pantedn, entre otras cosas. En el
segundo bloque podremos vislumbrar, como se apropian y adaptan elementos
ajenos a la tradicion para llevar a cabo nuestro festejo, sin perder la esencia de
esta costumbre. El bloque tres, le dara al espectador algunos otros elementos,
como el papel de los medios de comunicacion masiva y las politicas culturales
existentes hoy en dia en nuestro pais, quien llegara a sus propias conclusiones.

Una vez descrito el contenido de nuestro producto, es conveniente
conocer como sera presentado. En el momento de narrar un discurso
audiovisual es necesario tener en claro qué se dice pero es igualmente
sustancial conocer cdmo se dice, al ser parte del mensaje, el uso de la imagen y

el sonido. Por tales razones, es conveniente saber utilizar el lenguaje
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audiovisual, tanto en la realizacion como en el montaje. En cuestion del video
deberemos considerar los planos, angulos y movimientos de camara; mientras
en el audio nos ocupara la musica, efectos de sonido, puentes musicales, voz en
off y el sonido directo. Igualmente se vale del montaje para desarrollar el ritmo y
el orden de la narracién a contar.

En el caso de los planos podemos dividirlos en tres. Los planos cerrados:
Big Close Up (BCU), Close Up (CU) y Tight Shot (TS) seran utilizados para
hacer énfasis en la descripcion de algo determinado, apelar al lado emotivo del
espectador y dar texturas o detalles del objeto a cuadro. Por esta razon, este
tipo de planos seran empleados en las tomas hechas en lugares como el
panteon, iglesia, tianguis, preparacion de alimentos y ofrenda.

Los planos medios: Medium Close Up (MCU), Medium Shot (MS) y
American Shot (AS), seran usados generalmente para darle trascendencia tanto
al personaje como a su alrededor, es decir, nos interesa saber quién es la
persona a cuadro pero también donde esta ubicado y qué hace. En el
documental a desarrollar seran aplicados como tomas clave para los testimonios
y en las opiniones recogidas a lo largo de la narrativa.

Finalmente, los planos abiertos, Full Shot (FS), Long Shot (LS) y Extreme
Long Shot (ELS) mostraran la ubicacion, es decir, nos ensenaran dénde esta
nuestro personaje y da ambientacion a las tomas. En este caso,
aprovecharemos las tomas abiertas para situarnos en los lugares a visitar y
mostrar la interaccién al momento de realizar algunas actividades como en los
centros comerciales, escuelas, obras de teatro y lugares de recreacion.

En conjunto con los planos, los angulos forman parte del lenguaje
audiovisual y se determinan a partir de la ubicacion de la camara. Los mas

comunes son los mostrados en el siguiente esquema:
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NADIR

Imagen 1. Tomada de

http://comohacercine.blogspot.com/2010/04/mas-sobre-planos-e-introduccion-los.html

En su mayoria el documental planteado tendra una angulo normal,
aunque no estamos cerrados a la posibilidad de experimentar con algunos otros.

Otros aspectos necesarios a considerar son los movimientos de camara,
pues éstos le dan un dinamismo peculiar a nuestro producto final. Los mas
recurrentes son: el travelling, paneo, pedestal y tilt.

En el travelling se desplaza la camara de izquierda a derecha, o
viceversa, y modifica la posicion de su eje. El paneo, mueve de la misma forma
la camara pero en su propio eje. Por su parte, el pedestal traslada la camara de
arriba hacia abajo, o a la inversa, alterando su eje, El tilt, hace lo mismo pero la
camara se mantiene en su lugar inicial.

A estos movimientos se anexa el zoom, el cual no es un movimiento de
camara pero a partir de la Optica de la camara logra asercar o alejar a la imagen
sin desplazarse.

Otro rubro sustancial, fuera de la imagen, es el audio. Por ser un
documental, necesitamos darle realismo a la imagen, por lo cual emplearemos
sonido directo en casi todo el producto, aunque alternaremos con musica acorde
a la tematica en nuestro contenido como: La llorona con Chavela Vargas, pero
sobre todo, canticos y letanias hechas por los nifios para pedir calavera. Estas

seran utilizadas de fondo musical o en algunas escenas como tema principal. La
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voz en off sera muy poco requerida, sin embargo hara algunas apariciones para
hacer pequenas aclaraciones.

Como ya habiamos mencionado, el montaje es necesario para saber
coémo contaremos nuestra historia. Podemos formar nuestra narrativa deforma
lineal, pero en el momento que suceden saltos hacia atras dentro del tiempo
l6gico, estamos realizando una elipsis o flashback, que nos mostrara el pasado.
Pero si el brinco es hacia delante, entonces estamos elaborando una prolepsis o
un flashfoward, el cual develara el futuro. En nuestro caso, jugarermos un tanto
con el tiempo para ir y venir dentro del marco de las festividades del Dia de
Muertos. Por otro lado, las transiciones juegan un papel muy valioso, pues nos
indican como seran fusionadas nuestras tomas para unificarlas. Particularmente
manejaremos en la mayoria de los casos tres de éstas: cortes directos para dar
continuidad, fundidos a negros cuando se trate de cambiar de escena y
crossefade para cambiar de algunas tomas a otras pero sin perder continuidad
en el discurso narrativo.

A manera de resumen, la siguiente tabla muestra el lenguaje eje

imprescindible para la narracion de nuestro tema, con algunos ejemplos.

ESCENAS LENGUAJE AUDIOVISUAL FINALIDADES

Rostros en el pantedn,
preparacion de la comida,
puesta de ofrenda.

CU, TS, FS
Sonido directo y musica

Hacer descripcion emotiva y
dar colorido a los sucesos
presentados, pero en un lugar
determinado.

Entrevistas y testimonios.

MCU
Sonido directo

Mostrar quién nos esta
hablando y qué nos esta
diciendo, ya sean
especialistas o testimonios.

Focus group.

MCU, MS, FS.
Paneos.

Over sholder.

Sonido directo, voz off

Visualizar quién habla, con
quién, qué dice y hace.
Ademas el FS nos muestra
dénde estan.

Adornos en centros | FS, TS Presenciar la mercancia o
comerciales, exposicion de | Paneos, travelling, espectaculos presentados,
calaveras en el museo. Mdusica tanto en conjunto como
detalles de los hechos.
Convivios en las escuelas | FS, MS Visualizar los festejos y ubicar

primarias, festejos en el antro
y zona de cafés.

Sonido directo y musica

la interaccion de la
convivencia entre los
participantes.




3.8 Escaleta'®

Contenido Tiempo
Presentacion. Entre calaveras y calabazas 2’

¢, Qué es el Dia de Muertos? Sondeo 1
Presentacion 1
Bloque UNO. Dia de Muertos 23’
Focus Group nifios (¢,qué es y como es su Dia de Muertos?) 1 30”
Animacién. Historia del festejo 3
Visita a pantedn Santa Cecilia 1 30”
Compras tradicionales (tianguis y mercado de Xochimilco) 3
Preparacion de alimentos 2
Puesta de ofrenda 3
Calaveras literarias y de azucar 1 30”
Elaboracion de calaverita de chilacayote 1 30”
Asistencia a iglesia 2
Visita al panteén Santa Cecilia 4
Bloque DOS. Elementos externos apropiados 14’ 30”
Focus Group nifios (recreacion Dia de Muertos). 1 30”
Compras elementos extranjeros. 3
Centros y tiendas comerciales 1
Importancia de las instituciones (Recorrido por escuelas) 2
Fiesta de Halloween 1
Visita a zona de cafés Xochimilco 0’ 30”
Visita a antro Iguana Rana 0’ 30”
Opiniones especialistas e integrantes familia. 3
Pedida de calavera 2
Bloque TRES. Conclusiones 4’ 30”
Focus Group nifos (conclusiones) 1 30”

Medios de comunicaciéon masiva

Politicas culturales y cultura popular (museo, obra de teatro)

Créditos

136 E] guidn y storyboard son adjuntados a manera de anexos (véase Anexo 4y 5).
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Scouting™’
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LOCACION

DIRECCION

Antro Iguanas Ranas

Av. Prol. Division del Norte No. 5617, Barrio San
Marcos, Xochimilco, CP 16050

2. Casa anfitrion Hombres llustres No 880, Santa Cecilia Tepetlapa,
Xochimilco, CP 16880
3. Casa familia Lucerna No 180, Santa Cecilia Tepetlapa,
Xochimilco, CP 16880
4. Centro comercial Perisur Anillo periférico sur No 4690 Col. Ampliacion
Pedregal de San Angel, Coyoacan, CP 04500
5. Embarcadero Cuemanco Periférico Sur, junto a la Pista Olimpica Virgilio,
(Obra de teatro La Cihuacéatl, | Xochimilco.
el lamento de La Llorona)
6. Embarcadero Fernando Guadalupe |. Ramirez s/n, Barrio San Juan,
Celada (Obra de teatro Xochimilco, CP16000
Retorno al Mictlan)
7. Escuela Primaria Gabriel Guadalupe |. Ramirez  Ampliacion San Marcos
Garcia Marquez Norte, Xochimilco, CP 16050
8. Escuela Primaria Gregorio Hombres llustres No. 101, Pueblo Santa Cecilia
Torres Quintero Tepetlapa, Xochimilco, CP16880.
9. Facultad de Ciencias Politicas | Circuito Mario de la Cueva S/N, Ciudad Universitaria,
y Sociales (Entrevistas Coyoacan, CP 04510.
especialistas y Focus group)
1. lIglesia Santa Cecilia Hombres llustres esq. Aguas Potables, Pueblo Santa
Cecilia Tepetlapa, Xochimilco, CP16880.
10. Jardin Juarez Hidalgo, entre Guadalupe Ramirez y Pino, Barrio La
Guadalupita, Xochimilco, CP 16070.
11. Mercado Xochimilco Vicente Guerrero, entre Pedro Ramirez del Castillo e
Hidalgo, Barrio el Rosario, CP 16070.
12. Museo Dolores Olmedo Patifio | Av. México No 5843, La Noria, Xochimilco, CP 16030
2. Pantedén Santa Cecilia Camino al pantedn, Pueblo Santa Cecilia Tepetlapa,
Xochimilco, CP 16880.
13. Papeleria El Garabato Necaxa Pueblo Santa Cecilia Tepetlapa, Xochimilco,
CP16880.
14. Supermecado Bodega Aurrera | Prolongacién Division del Norte No0.5333, Col.
Potrero de San Bernardino, Xochimilco, CP 16030
15. Waldos Mart 16 de Septiembre y Paseo de la Virgen, Santa Maria
Tepepan, Xochimilco, CP 16020
16. Zona de Cafés Xochimilco Guadalupe |. Ramirez, entre Francisco Goitia y
Zacatecas, Barrio San Marcos, Xochimilco, CP
16050

137 . . . oy .
En los anexos se exhibe a manera de ejemplo dos locaciones desglosadas en un formato idoneo (véase Anexo 6).
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3.10 Recursos humanos

Este punto describe sucintamente las personas necesarias para llevar a cabo
este documental, ademas de las funciones a desarrollar por cada una de ellas.
Estas, son divididas en dos grandes grupos: la parte de produccién y talento y
por otro lado, el equipo técnico operativo.

Produccion y talento

* Productor. Supervisa la produccion en conjunto, esta atento que todas las
herramientas y personas involucradas laboren adecuadamente.

* Asistente de produccion. Ayuda al productor a organizar y llevar a cabo una
buena produccion.

* Guionista/lnvestigador. Plasma la idea original en un guidén y sugiere
algunas tomas.

* Realizador. Desarrolla las escenas y plasma en audio e imagenes lo
indicado en el guidén o escaleta, con su técnica y estilo.

* Asistente de realizacion. Ayuda al realizador a conseguir lo necesario para
llevar a cabo la produccion.

* Disefiador grafico. Crea el material animado utilizado en el material
audiovisual.

* Editor y posproductor. Acomoda el material final para conseguir una fluida
narracién, musicaliza, monta entradas y salidas, efectos, cortinillas,
etcétera.

* Locutor. Se incluye su voz en off en la posproduccion.

Técnico operativo

* Camarégrafo. Levanta las imagenes para ser utilizadas en el desarrollo del
contenido audiovisual.

* Asistente de camara. Ayuda ante cualquier imprevisto al camaroégrafo.

» Sonidista. Esta atento en el buen curso del sonido.

* lluminacion: Se encarga de manejar adecuadamente la luz para apreciar
correctamente la imagen final.

* Operador de edicidon. Maneja las maquinas para editar audio o video.
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3.1 Presupuesto
Recursos Humanos
Equipo Creativo Cantidad precio unitario precio total
Productor 5 meses $13, 470 x mes $ 67, 350
Asistente de | 5 meses $10, 980 x mes $ 54, 900
productor
Guionista/ 1 mes $4 500 x guidn $ 4,500
Investigador
Realizador 12 dias $449 x dia $ 5,388
Asistente de | 12 dias $366 x dia $ 4,392
realizacion
Locutor 2 horas $500 x hora $ 1,000
Disefiador grafico 1 semana $3000 x sem $ 3,000
Editor/Posproductor | 1 semana $2, 500 x dia $2, 500

SUBTOTAL $143, 030

SUBTOTAL

TOTAL

13% Basado en su mayoria en precios del 2011 de TV UNAM.

Equipo Técnico cantidad precio unitario precio total
Camarografo 8 dias $408 x dia $ 3,264
Asistente de camara | 8 dias $369 x dia $ 2,952
Sonidista 8 dias $369 x dia $ 2,952
lluminacién 3 dias $ 369 x dia $ 2,952
Operador Edicién 4 dias $ 444 x dia $ 1,776

$ 13, 896
$156, 926
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Equipo Técnico cantidad precio unitario precio total
Camara BTC 8 dias $1110 x dia $ 8,880
Extension 2 $250 x unidad $ 500
Kit lAamparas 2 dias $ 945 x dia $ 1,890
Cabina de audio 2 horas $300 x hora $ 600
Sala de calificacion | 3 dias $1200 x dia $ 3,600
Sala de edicion 3 dias $2000 x dia $ 6,000
Sala de 1 dia $7200 x dia $ 7,200
posproduccion

Protools 1 horas $920 x hr $ 920
Casettes BTC 90’ 8 $367 x unidad $ 2,936
SUBTOTAL $ 32, 526
TOTAL $ 32, 526
Recursos extras cantidad precio unitario precio total
Alimentacion 12 dias $510 x dia $ 6,120
Transporte 12 dias $250 x dia $ 3,000
Gasolina promedio | 12 dias $50 x dia $ 600
Imprevistos -—-- $2000 $ 2,000

SUBTOTAL $11,720

SUBTOTAL

TOTAL

Activos cantidad precio unitario precio total
Computadora 2 $6000 x unidad $ 12, 000
Impresora 1 $800 x unidad $ 800
Internet 3 meses $350 x mes $ 1,050
Papeleria -—-- $500 $ 500

$ 14, 350
$ 26, 070
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Difusion y distribucion

Transfer BTC- DVD | 1 hora $280 x hr $ 280
Multicopiado 1 horas $280 x hr $ 280
DVD’s con caja y |70 $13 $ 910
portada.

Lonas 10 metros $30 x metro $ 300
Volantes 1000 $300 x millar $ 300
Proyector 1 $8700 $ 7,018
Tela blanca 6 metros $30 x metro $ 1,800

SUBTOTAL $ 10, 888

TOTAL $ 10, 888

GRAN TOTAL $ 226, 410

3.12 Cronograma

El plan de produccidén del documental esta disefiado para realizarse dentro de
cuatro meses: '
Agosto: Investigacion
Septiembre: Realizacién del guion
Agosto-Octubre: Administracion
Octubre-Noviembre: Grabacion
Noviembre: Edicion y Posproduccion

Noviembre: Distribucidn y Exhibicion

139 Se anexa el formato del plan de grabacién (véase Anexo 7) y del plan de produccion (véase Anexo 8).
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Postproduccion

Actividad Preproduccién Produccién | Postproduccién
Agosto | Septiembre | Octubre Noviembre
Investigacion y trabajo de campo X
Desarrollo del argumento X
Elaboracion de guia de X
entrevistas
§ Elaboracion del guion X
o Desarrollo de presupuesto X
.§ Scountig X
§ Tramite de permisos X X
o Seleccién de personal de X X
produccién
< | Adquisicion de servicios X
o)
‘0
o
=}
-]
2
o
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AGOSTO
LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES
1 2 3 4 5
Junta con el | Investigaciéon Investigacion Investigacion Investigacion
equipo  creativo

para organizar la
logistica del tema

8

9

10

11

12

Junta productor | Investigacién Investigacion Investigacion Investigacion
general e
investigador
15 16 17 18 19
Junta productor | Investigacién Investigacion Investigacion Investigacion
general e
investigador
22 23 24 25 26
Junta final | Investigacion Investigacion Investigacion Entrega de
productor e investigacion a
investigador guionista
29 30 31
Scouting Scouting
SEPTIEMBRE
LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES
1 2
Desarrollo de | Comienzo de
presupuesto realizacion de
guion
5 6 7 8 9
Realizacion de | Realizacién de | Realizacién de | Realizacion de | Realizacién de
guion guion guion guion guion
12 13 14 15 16
Realizacion de | Realizacién de | Realizacién de | Realizacion de | Dia de asueto
guion guion guion guion
19 20 21 22 23
Revisién de guion | Ajustes guion Ajustes guidn Ajustes guidn Entrega final de
productor y guion a director y
guionista animador
26 27 28 29 30
Elaboracién guia | Elaboracion  guia | Tramite de | Tramite de | Tramite de
entrevistas entrevistas entrevistas y | entrevistas y | entrevistas y
permisos permisos permisos
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OCTUBRE

LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES
3 4 5 6 7
Tramite de | Tramite de Tramite de | Tramite de | Tramite de
entrevistas y | entrevistas y entrevistas y | entrevistas y | entrevistas y
permisos permisos permisos permisos permisos
10 11 12 13 14
Recopilacién Recopilacién Recopilacién Recopilacién Contratacion
imagenes stock imagenes stock imagenes stock imagenes stock camaras,

iluminacién y audio

17 18 19 20 21
Recopilacién Recopilacién Recopilacién Grabacién Dia | Recopilacién
musica y tramite | musica y tramite de | musica y tramite | UNO musica y tramite de
de permisos para | permisos para su | de permisos para permisos para su
SU UsO uso SU UsO uso
24 25 26 27 28 Grabacién Dia
Recopilacién Recopilacién Recopilacién Grabacién Dia | TRES
musica y tramite | musica y tramite de | musica y tramite | DOS
de permisos para | permisos para su | de permisos para
Su uso uso Su uso
31 29 (Sabado)
Grabacion  Dia Grabacion Dia
CINCO CUATRO
NOVIEMBRE
LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES

1 2 3 4

Grabacién Dia | Grabacion Dia | Grabacion de | Grabacién Dia

SEIS SIETE voces Yy audios | OCHO

extras

7 8 9 10 11
Calificacion Calificacion Calificacion Calificacion Calificacion
material material material material material
14 15 16 17 18
Edicion, Corte | Edicion, Corte | Edicion, Corte | Postproduccion Postproduccion
directo directo directo
Entrega de
animacion
21 22 23 24 25
Presentacion del | Plan de difusién y | Difusién y | Difusion y | Difusion y
material distribucién distribucién distribucién distribucién
terminado al
equipo completo | Multicopiado
28 29 30
Difusion y | Difusion y | Difusion y
distribucién distribucién distribucién
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3.13 Plan de transmision

Se distribuira primero, en un entorno inmediato, es decir en la comunidad de
Santa Cecilia Tepetlapa y en la Delegacién Xochimilco; en segundo lugar,
llegara al resto de la gente de la ciudad y del pais quienes podran tener acceso
al video como una forma de ejemplificacién de la situacion del Dia de Muertos en
nuestros dias; en tercer lugar, buscaremos la vista internacional para divulgar
nuestras tradiciones hacia fuera y colaborar con el sustento de nuestra identidad
nacional; por ultimo lugar, aportaremos a los investigadores y estudiosos de la
materia.

Con tales fines, se ha hecho un plan de distribucién y difusién en cuatro

etapas:

* UNO: Se exhibira el producto final en la Ciudad de México y el resto del
pais, a través de los canales abiertos de los diferentes sistemas estatales.

* DOS: Se hara la distribucion en formato DVD, para su uso doméstico,
ademas, de esta forma se colaborara con los estudiosos e investigadores
del tema y se mantendra una preservacion del material recolectado. Con
este mismo formato, se hara una divulgaciéon en escuelas publicas a nivel
basico, asi como en plazas publicas, de la delegacion Xochimilco,
primordialmente en el pueblo de Santa Cecilia, Tepetlapa.

* TRES: Se buscara la posibilidad de difundirse a través de un canal con
senal internacional, por ejemplo History Channel o Discovery Channel.

* CUATRO: Finalmente, participara en diversos festivales y muestras del
género documental, tanto nacional como internacional con el fin de
proyectarse en otros horizontes y con la oportunidad de obtener recursos
para realizar algun otro producto audiovisual. Algunos de estos festivales
son: Festival Internacional de Cine Documental de la Ciudad de México
(DOCSDF), Encuentro Hispano Americano de Video Documental
Independiente, Ambulante: Gira de Documentales, Festival Internacional de

Cine, Universidad Nacional Autonoma de México(FICUNAM), Festival
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Expresion en Corto y EIl Festival Internacional de Cine de Morelia, entre
otros. Alrededor del mundo: DOCUPOLIS, Festival Internacional de
Documental de Barcelona, Muestra Documentales y Fotografias de
América Latina (Espana), Festival Internacional de Cine Documental y
cortometraje de Bilbao (Espafia), Festival DOCPOINT (Finlandia), La

Fabrica (Barcelona), y varios mas.
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CONCLUSIONES

A partir de la investigacion realizada para este trabajo, podemos confirmar la
importancia y vigencia del documental como un tratamiento de la realidad.
Desde su nacimiento con Nanuk, el esquimal de Flaherty en 1922, el documental
siempre tendra temas que contar independientemente del momento historico en
que vivamos.

A lo largo de la historia del documental, han surgido tanta variedad de
documentales como numero de realizadores. Walther Ruttman, John Grierson,
Leni Riefenstahl, Fritz Hippler, Alain Resnais, Jean Rouch, son sélo algunos
ejemplos de quienes desarrollaron diversos temas, desde la propaganda
institucional hasta la protesta y la denuncia. Ahora, en estos tiempos, son
algunos mas los documentalistas contemporaneos reconocidos, como es el caso
del estadounidense Michael Moore.

El documental desde sus inicios ha pretendido ser un retrato creativo de
la realidad, como lo dijo John Grierson en su momento. En él se representa la
percepcion del mundo desde el punto de vista del realizador, es decir, enfrenta
su subjetividad a hechos reales para lograr una interpretacion unica.

Es cierto que utiliza elementos existentes en la realidad, pero los
interpreta a partir del sello personal del documentalista, donde no nada mas
cuida la informacion expuesta sino también el uso del lenguaje audiovisual:
cualquier angulo, plano, movimiento de camara, los audios utilizados y la
composicion de la imagen, estan predeterminados para lograr una estética
adecuada segun el autor del filme, por lo cual necesita un modo de
representacion peculiar que por ningun motivo es igual al del reportaje
periodistico.

A lo largo de la investigacion pudimos constatar que los dos géneros
audiovisuales, el reportaje y el documental, tratan con temas de actualidad,
ademas, ambos pueden apoyarse en otros géneros para valerse de testimonios
y anécdotas, como son las entrevistas y las cronicas; también utilizan imagenes

de archivo y por supuesto imagenes recolectadas de la realidad actual.
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Sin embargo, el documental no se queda con los aspectos fugaces o en
lo visible de la noticia, como lo hace el reportaje, sino busca la trascendencia y la
perdurabilidad por ser un género atemporal.

Por estas razones, es necesario conocer como organizar al documental
de forma particular. En este sentido, se ha elegido la clasificacion hecha por Bill
Nichols para desarrollar el documental planteado en este trabajo.

Nichols menciona cuatro modalidades de representacion: la expositiva, de
observacion, interactiva y la reflexiva, aunque generalmente se manifiesten de
manera fusionada. Con estas modalidades, el documental adquiere una
flexibilidad adaptable a cualquier tipo de tema: desde la propaganda institucional
hasta la protesta o la denuncia, desde la vida salvaje de los animales hasta un
seguimiento antropoldgico en alguna comunidad, por mencionar algunos
ejemplos.

Se concluyd que las mejores opciones a utilizar en el documental Entre
calaveras y calabazas, eran tanto la interactiva como la de observacion, pues si
bien apelamos a las entrevistas, también mostramos las actividades realizadas
en las festividades del dia de muertos.

Ademas, conforme al tema, este documental es clasificado como
antropoldgico, pues se encarga de la vida cultural de la sociedad, incluidas sus
tradiciones y costumbres. Este tipo de audiovisuales centra sus argumentos en
la vida cultural de diversos grupos humanos, con la informacién proporcionada
por los actantes y las premisas hechas de investigaciones concretas, basadas
en una teoria de la cultura y una ideologia determinada.

A partir de la investigacion, podemos notar que la antropologia utilizo el
filme en un inicio, como una técnica de apoyo para la investigacion cientifica,
donde sélo se pretendia conservar registros de elementos culturales; sin
embargo, en estos tiempos se apuesta a la efectividad del documentalista para
mostrar la realidad vivida en un lugar determinado, ya sea para tenerlo como
material didactico en la ensefanza universitaria, aumentar los acervos de
material cultural, tener una mayor presencia en los proyectos de investigacion o

para ganar una mayor atencion del publico en esta ciencia social.
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Debemos resaltar que en nuestros dias, representar temas culturales, por
medio del documental, apuesta a una efectividad para la preservacion de
tradiciones y costumbres ante las culturas dominantes. Cabe aclarar que este
tipo de filmes no pretende cerrar barreras para conservar “puras” nuestras
costumbres, pero si busca fortalecer la identidad nacional para poder
distinguirnos ante cualquier extranjerismo, pues bien sabemos que toda cultura
viva, como la nuestra, es susceptible a cambios. Hemos conocido y, en algunos
casos, adoptado estilos de vida no propios, pero en el momento de utilizarlos los
hemos mezclado con practicas anteriores nacionales, para crear una nueva
forma de vivir.

En el caso de Entre Calaveras y Calabazas, su objetivo no es juzgar o
atacar la manera en como llevamos los mexicanos el Dia de Muertos, sino al
contrario, pretende mostrar esta combinacion nacida en un inicio entre las raices
espafnolas e indigenas y, mas adelante, con elementos del Halloween
estadounidense, por el poder y la cercania con el pais vecino.

En varias partes del pais, el Dia de Muertos, se sigue celebrando de
forma tradicional, y es tan reperesentativo de nuestro México que fue declarado
en el 2003 como Patrimonio Oral e Intangible de la Humanidad por la UNESCO;
sin embargo, con ese afan modernizador, particularmente en las areas urbanas
se han agregado elementos extranjeros. Como ya dijimos, hemos retomado
elementos no propios de la tradicion, pero también es verdad que los adaptamos
a nuestro estilo de vida para volverlo parte del festejo, y eso es lo interesante.

Todavia observamos en los mercados la tipica fruta, en las panaderias
los deliciosos panes de muerto, en los panteones flores y veladoras; pero
también, notamos por otro lado, como los nifios ahora acostumbran pedir su
peculiar calavera con una calabaza naranja de plastico y vestidos con diversos
disfraces de Halloween, entre otras cosas. Y es precisamente esto lo que sera
retratado en Entre Calaveras y Calabazas.

Y asi, esta labor provocara en el lector, y en los futuros espectadores,
recuperar parte de la historia de un lugar determinado y dejara un testimonio

visual, mientras recuerda a la sociedad sus raices y su memoria, porque



106

debemos tener claro de donde venimos para estar seguros donde estamos y a
doénde nos dirigimos.

También, es importante mencionar que el panorama actual para el
documentalista es favorable, pues con la ayuda de las nuevas tecnologias es
mas facil elaborar materiales audiovisuales y abarcar un mayor numero de
personas.

Si partimos de esta premisa, el video es uno de los medios que mas
aporta al documental por sus caracteristicas particulares. Si bien, en sus inicios
el video estuvo a merced de la television y del cine sin poder desarrollarse de
forma independiente, mas adelante modificé sus métodos, técnicas y lenguaje
para obtener aportes propios.

Empresas como Sony, RCA y Philips crearon diversos formatos que, con
el paso del tiempo, sus precios bajos y su facilidad de uso, lo pusieron al alcance
de cualquier persona ansiosa por contar una historia audiovisual, sin presiones
economicas o de algun otro tipo.

El uso era cada vez mas versatil, existian desde videoclips para
comercializar hasta videoarte como una nueva expresion artistica, pasando por
el uso cientifico o documental.

Entre calaveras y calabazas fue grabado en video digital para aprovechar
las bondades, operatividad y la flexibilidad del video y asi poder hacer mas
materiales sin generar grandes costos.

Ademas, este documental sera distribuido en DVD, para su uso
doméstico o de investigacibn y a la vez favorece al almacenamiento,
conservacion, manipulacion y el visionado de las imagenes recolectadas.
Asimismo, la reproduccion de las imagenes grabadas pueden ser vistas las
veces necesarias y con mayor alcance, ahora con la ayuda del internet, donde
se puede llegar hasta el mas recondito lugar jamas imaginado.

Por otro lado, son varios los festivales y muestras donde podra participar,
pues se dedican a apoyar y difundir al género documental, a nivel nacional e
internacional como en México el Festival Internacional de Cine Documental de la
Ciudad de México (DOCSDF), Encuentro Hispano Americano de Video
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Documental Independiente, Ambulante: Gira de Documentales, Festival
Internacional de Cine, Universidad Nacional Auténoma de México (FICUNAM),
Festival Expresion en Corto y El Festival Internacional de Cine de Morelia.

Finalmente, es prudente cerrar este trabajo de investigacion con especial
énfasis en el plan de produccién necesario en todo material audiovisual, el cual
organiza, planea y preveé cualquier hecho que pueda suceder a cargo de un
productor audiovisual, a quien no se le puede ir ningun detalle, debe estar atento
de todas las necesidades requeridas para llevar con éxito su produccion, articula
cada uno de las areas de su trabajo y se comunica de manera efectiva con los
miembros de su equipo.

Una produccion siempre necesita pasar por sus tres etapas:
preproduccion, realizacion y posproduccion. En este caso, la preproduccion de
Entre calaveras y calabazas, es un clara muestra de esta fase en cualquier
audiovisual. Es ahi donde podemos constatar la investigacion, los objetivos del
producto, el guion y storyboard, el publico objetivo, los recursos técnicos, el
personal requerido, el presupuesto, la calendarizacion, las locaciones, los
permisos, y todo lo necesario para tener una organizaciéon. Ademas, debemos
recordar que Por su lado, la realizacion plasma en lenguaje audiovisual lo
previsto en un guion, dandole importancia al manejo de la imagen y el audio. Por
ultimo, la posproduccion monta y viste el material recabado en la realizacion
para crear el producto final.

Asi, como egresada de la opcion de Produccion Audiovisual de la
licenciatura de Ciencias de la Comunicacién, la elaboracion de este trabajo me
confirmd la magnitud de un plan de produccion, donde son muchos los aspectos
a considerar para no tener problemas en el momento de la grabacién y edicion,
por lo cual es imprescindible el trabajo de planeacion.

Sélo resta invitar a mis lectores a conocer mas documentales, para
advertir el amplio catalogo existente aunque escasamente difundido; y estar al

pendiente, que pronto sera difundido Entre calaveras y calabazas.



ANEXOS



Dia de muertos en México

>
-
()
x
(o}
-_—
=
Q
©
Q
=
(¢}
X
(9]
(o]




Anexo 2. Mapa Distrito Federal 110

Dia de muertos en el Distrito Federal

B Escaso o nulo festejo
1 Celebracion institucional
I Celebracion tradicional

Meéxico

Estado

México
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A) Focus group

Conformado por diez nifios de 10 a 11 afos de edad, originarios de diferentes

puntos del Distrito Federal, con realidades diversas.

¢, Como lo celebras? (temas como ofrenda, visita al pantedn, pedida de
calavera)

¢ Festejas el Dia de Muertos?

¢ En donde lo haces?

¢, Qué dias lo festejas?

¢ Pides calaverita?

¢, Como y en dbénde la pides?

¢ Cual es el disfraz que mas te ha gustado usar?

¢, Qué te dan cuando pides calavera?

¢ Sabes de dénde proviene el Dia de Muertos?

¢, Conoces el significado de los elementos del Dia de Muertos?

¢ Tu festejas el Halloween y como lo haces?

¢, Conoces qué es el Halloween?

¢ Logras diferenciar elementos del Halloween de los aspectos del Dia de

Muertos?

B) Entrevistado 1

Propuesta: Héctor Luis Zarauz Lopez (Historiador y autor del libro La fiesta de la

muerte).

Perfil:

Antropdlogo especialista en tradiciones y costumbres mexicanas,

especificamente en el Dia de Muertos, y en politicas culturales.

¢ De dénde y como surge el Dia de Muertos?
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2. ¢, Como podemos describir un festejo tradicional de Dia de Muertos en el
Distrito Federal? (temas como ofrenda, visita al pantedn, pedida de
calavera),

3. ¢, Qué significa cada uno de los elementos de la ofrenda? Agua, sal, ceras
o veladoras, imagenes del difunto, cruz, cigarros, flores, pan, fruta,
dulces, comida, bebidas, objetos personales, adornos, papel picado.

4. ¢ Qué papel juega “la calavera” en nuestra tradicién? (literaria, de dulce,

grabados y pedida de calavera)

¢, Coémo se vive en nuestros tiempos el Dia de Muertos?

¢, Coémo se ha fusionado con el Halloween?

¢, De ddénde proviene el Halloween?

¢, Coémo surge el Halloween?

© 0o N o o

¢, Qué opinion le merece la fusion y las practicas realizadas a partir de
ella?

10. ¢ Cuales son las politicas culturales en México?

11. ¢ Qué papel juegan las politicas culturales en México para conservar una

tradicion viva?

C) Entrevistado 2
Propuesta: Maria de la Luz del Valle Berrocal. (Maestra en antropologia social)

Perfil: Antropdlogo especialista en la alimentacion.

1. ¢, Cuales son los platillos tradicionales para el Dia de Muertos?
2. ¢, De dénde provienen?
3. ¢, Qué significado tienen los alimentos puestos en la ofrenda?

D) Entrevistado 3

Propuesta: Néstor Garcia Canclini (Doctor en filosofia. Entre sus investigaciones

se encuentra la antropologia, culturas hibridas y globalizacion).
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Perfil: Especialista en el estudio del papel de las instituciones dentro de una

sociedad, globalizacion y en medios masivos de comunicacion.

1. ¢, Qué papel juega la globalizacion en las culturas de cada pais?
¢, Qué opina respecto a adoptar elementos extranjeros como propios?
¢La cultura nacional se ve atentada ante la globalizacion y las culturas
extranjeras?

4. ¢ Qué papel juegan las instituciones para conservar o eliminar las
tradiciones en una sociedad? (mencionar a la familia, amigos, escuela,
medios masivos, Estado)

5. ¢ En cada etapa de la vida se vive diferente la misma tradiciéon? ;Por qué

y como?

¢, Coémo se vive en nuestros tiempos el Dia de Muertos?

¢, Coémo se ha fusionado con el Halloween?

¢ Por qué se adaptan elementos de Halloween a nuestro festejo?

¢, De ddénde proviene el Halloween?

¢, Coémo surge el Halloween?

o83 Y ® NO

- O

¢, Qué opinion le merece la fusion y las practicas realizadas a partir de

ella?
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VIDEO AUDIO
BLOQUE UNO
EXTERIOR/ DIA FADE IN FADE IN

SONDEO QUE ES EL DIA DE
MUERTOS Y QUE REPRESENTA? EN
JARDIN JUAREZ, CENTRO DE
XOCHIMILCO?

SALE EN FADE

FADE IN CORTINILLA DE
PRESENTACION Y CREDITOS
INICIALES.

SALE EN FADE

EXTERIOR/ DIA FADE IN

ULTIMA OPINION SONDEO EN
JARDIN JUAREZ, CENTRO DE
XOCHIMILCO

CROSSFADE

FADE IN CORTINILLA TITULO
“ENTRE CALAVERAS Y
CALABAZAS” .SALE EN FADE
INTERIOR/ DIA FADE IN

DIEZ NINOS SENTADOS, ALREDEDOR

DE UNA MESA GRANDE DENTRO DE
UN SALON GRANDE E ILUMINADO.
SE NOTA COMO PONEN ATENCION Y
HACEN PREGUNTAS A ELLOS
MISMOS.

MCU MARIANA.

OPINIONES PERSONAS DE SONDEO

FADE IN LETANIAS DE NINOS
PARA PEDIR CALAVERA DE FONDO
SALE EN FADE

OPINIONES PERSONAS DE SONDEO

FADE IN MUSIQUITA DE FONDO

SALE EN FADELETANIAS DE NINOS

FONDO SONIDO DIRECTO DE
IMAGENES

EN 1P VOZ OFF (SOBRIO PERO
AMIGABLE) : Este, es el
resultado de un sencillo
ejercicio. Reunimos a diez
nifios de preprimaria; todos,
con diferentes estilos de
vida. Indagamos entre ellos

cqué es el dia de muertos vy
cébmo lo festejan?

Ella es Mariana, gquien nos
ayudard a guiar esta dinamica
y Jjugard a ser una mas del
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MARIANA PLATICA CON OTROS
NINOS COMO TODOS LOS DEMAS.

APARECEN DIVERSAS TOMAS DEL
FOCUS GROUP. SE RECOPILA LO
MAS SOBRESALIENTE DE LAS
OPINIONES RESPECTO A ;QUE ES Y
cOMO FESTEJAN EL DIa DE
MUERTOS?

CORTE A

FADE IN ANIMACION SOBRE
HISTORIA DEL DIA DE MUERTOS.

CORTE A

EXTERIOR/NOCHE

EF'S PANTEON SANTA CECILIA
TEPETLAPA, XOCHIMILCO. EN

LETRAS DICE “EN UN PEQUENO
RINCON AL SUR DE LA CIUDAD DE
MEXICO: SANTA CECILIA
TEPETLAPA, XOCHIMILCO”.

DETALLES DE LA VELADA DEL 2 DE
NOVIEMBRE.

ENTREVISTA CON MAMA.
DETALLES DE LA VELADA DEL 2 DE
NOVIEMBRE.

grupo.

Lo que ellos no saben, es que
estéa previamente
informada y capacitada para
poder encaminar el debate o
algunos puntos

Mariana

detonar
relevantes
fines.

para nuestros

SUBE A 1P SONIDO DIRECTO DE
OPINIONES DE LOS

IMAGENES.
NINOS.

ENTRA SONIDO DIRECTO DE

ANIMACION.

1P LA LLORONA CON CHAVELA

VARGAS

SONIDO DIRECTO ENTREVISTA
CON MAMA. DARA SU TESTIMONIO
SOBRE LA TRADICIONAL
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ENTREVISTA CON MAMA. CELEBRACION EN EL PANTEON.Y
DIRA QUE HAY MUCHAS OTRAS
COSAS QUE HACER, ALGO ASI
COMO “TODO INCIA A FINALES DE
OCTUBRE, CON LA COMPRA DE LA
OFRENDA” .

CROSSFADE

EXTERIRO/DIA

TIANGUIS EN JARDIN JUAREZ, | SONIDO DIRECTO TESTIMONIO

CENTRO XOCHIMILCO. ACOMPANAMOS | MAMA Y DE ENCUESTAS A

A MAMA E HIJO MENOR A HACER | VENDEDORES.

LAS COMPRAS ELLA EXPLICARA

VARIAS COSAS DE LO QUE LLEVA

(PAPEL  PICADO, CALAVERITAS,

PAN, SAHUMERIO, ETCETERA) Y DE

REPENTE HABRA UNA QUE OTRA

ENTREVISTA A LOS VENDEDORES.

TOMAS A DETALLE DE LAS COMPRAS

INTERIOR/DIA

ENTRA A CUADRO EL ESPECIALISTA | SONIDO DIRECTO TESTIMONIO

1, APARECE SU NOMBRE EN UN |ESPECIALISTA 1, DA  SU

CINTILLO. OPINION RESPECTO A LOS

SEGUIMOS VIENDO LAS COMPRAS DE | POSIBLES ORIGENES Y

MAMA .

EXTERIOR/DIA

MERCADO DE XOCHIMILCO. MAMA
SIGUE EXPLICANDO EL
SIGNIFICADO DE LAS FRUTAS Y

FLORES QUE COMPRA.

INTERIOR/DIA

LLEGAMOS A CASA DE MAMA Y MAMA
SE PONE A COCINAR TODO LO
NECESARIO PARA LA OFRENDA.

SIGNIFICADOS DE LOS ELEMENTOS
QUE MAMA COMPRA.

SONIDO DIRECTO MAMA

ELABORACION DE PLATILLOS.
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INTERIOR/DIA

ENTRA A CUADRO EL ESPECIALISTA | SONIDO DIRECTO TESTIMONIO

2 APARECE SU NOMBRE EN UN | ESPECIALISTA 2, EXPLICA FL

CINTILLO. ORIGEN Y LA ELABORACION DE
LA COMIDA.

MAMA SIGUE COCINANDO TODO LO | SONIDO DIRECTO MAMA EXPLICA

NECESARIO PARA LA OFRENDA.

INTERIOR/DIA

PONEMOS LA OFRENDA EN EL LUGAR
ASIGNADO CON OTROS MIEMBROS DE
LA FAMILIA

INTERIOR/DIA
ENTRA A CUADRO ESPECIALISTA 1.

HIJO MENOR NOS PLATICA SOBRE
LAS CALAVERAS LITERARIAS QUE
HICIERON EN LA ESCUELA, Y NOS
MUESTRA CALAVERAS DE AZUCAR.

HIJO MEDIANO ELABORA LA
CALAVERITA DE CHILACAYOTE PARA
PEDIR CALAVERA.

INTERIOR/DIA

ENTRA A CUADRO EL ESPECIALISTA
1, APARECE SU NOMBRE EN UN
CINTILLO.

SEGUIMOS VIENDO LA ELABORACION
DE LA CALAVERITA.

EXTERIOR/DIA

ACOMPANAMOS EN EL CAMINO A LA
ABUELITA Y MAMA A LA IGLESIA
PARA PRESENCIAR MISA.

EXTERIOR/DIA

ELABORACION PLATILLOS

SONIDO DIRECTO TESTIMONIO DE
INTEGRANTES DE LA FAMILIA,
RESPECTO A LA OFRENDA.

SONIDO DIRECTO ESPECIALISTA
EXPLICA SIGNIFICADO DE
ELEMENTOS DE LA OFRENDA.

TESTIMONIO HIJO MENOR SOBRE

CALAVERAS DE AZUCAR Y
CALAVERAS LITERARIAS.

TESTIMONIO HIJO MEDIANO COMO

HACER LA CALAVERITA DE
CHILACAYOTE PARA PEDIR
CALAVERA.

SONIDO DIRECTO ESPECIALISTA 1
EN ENTREVISTA, DA SU OPINION
RESPECTO A LOS POSIBLES
ORIGENES Y SIGNIFICADOS DE LA
CALAVERITA.

SONIDO DIRECTO, ABUELITA DA
TESTIMONIO SOBRE EL DIA DE
MUERTOS EN SU EPOCA.
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FACHADA DE LA IGLESIA

INTERIOR/DIA
LS IGLESIA. DETALLES DE MISA.

EXTERIOR/DIA

A CUADRO PADRE DE LA IGLESIA.
APARECE SU NOMBRE EN CINTILLO.
DETALLES DE MISA.

EXTERIOR/DIA

ACOMPANAMOS A TODA LA FAMILIA
AL PANTEON. VEMOS LAS
DIFERENTES ACTIVIDADES QUE
REALIZAN CADA UNO  (PRENDER
VELADORAS, HACER  ORACIONES,
ETCETERA) .

APARECE MAMA A CUADRO Y CIERRA

LA ENTREVISTA QUE LE HABIAMOS
HECHO EN UN COMIENZO.

SALE EN FADE

BLOQUE DOS

INTERIOR/ DIA FADE IN

DIEZ NINOS SENTADOS, ALREDEDOR
DE UNA MESA GRANDE, DENTRO DE
UN SALON GRANDE E ILUMINADO.

SE NOTA COMO PONEN ATENCION Y

HACEN PREGUNTAS A ELLOS
MISMOS. EN LA MESA SE
ENCUENTRAN VARIAS CAJAS CON
DIVERSOS MATERIALES
(CEMPASUCHITL, PAN DE MUERTO,
CALAVERITAS DE AZUCAR,
VELADORAS, SAL, COPAL,
INCIENSO, FRUTAS, PLATILLOS,
PAPEL PICADO, ADORNO DE
HALLOWEEN, CALABAZAS NARANJAS,
DISFRACES DE TODO TIPO,

1P MUSICA DE IGLESIA BAJA A
FONDO Y SE MANTIENE.

SONIDO DIRECTO PADRE DE LA
IGLESIA. EXPLICA EL
SIGNIFICADO E HISTORIA DE LA

MISA PARA LOS DIFUNTOS.

VOZ OFF DE CADA MIEMBRO DE LA
FAMILIA SOBRE COMO CADA UNO
FESTEJA EL DIA DE MUERTOS.

SONIDO DIRECTO, TESTIMONIO
MAMA .

FONDO SONIDO DIRECTO DE
IMAGENES

EN 1P VOZ OFF (SOBRIO PERO
AMIGABLE) : ;Recuerdan a estos
pequefios? Una vez indagado
céomo viven ellos el Dia de
Muertos, se le pididé al grupo
de nifios que simularan uno
dentro del salén; y que
anotaran en una hoja, las

cosas faltantes para llevarlo

a cabo de 1la mejor manera
posible.
SUBE A 1P SONIDO DIRECTO DE
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ESFERAS, PINO DE NAVIDAD,
CORAZONES, HUEVOS DE
PASCUA, BANDERAS DE MEXICO,
CORNETAS, BIGOTES, ETCETERA).
DETALLES DEL FOCUS GROUP. MS vy
CU A INTEGRANTES. TS A CAJAS.

CROSSEFADE

EXTERIOR/DIA

VEMOS LA MISMA ESCENA DE LA
MAMA COMPRANDO, QUE SALE EN UN
COMIENZO, PERO EN REVERSA Y EN
CAMARA RAPIDA.

CONGELA IMAGEN Y AVANZA. VEMOS
A MAMA EN EL MISMO TIANGUIS
DEL JARDIN JUAREZ, COMPRANDO

DISFRACES, PINTURAS Y
CALABAZAS NARANJAS PARA SUS
HIJOS. EL HIJO MENOR

ENTUSIASMADO, NO SABE CUAL
DISFRAZ ESCOGER.

CROSSEFADE

COLLAGE IMAGENES DEL TIANGUIS
EN JARDIN JUAREZ, CENTRO DE
XOCHIMILCO. VEMOS PUESTOS DE
TODO UN POCO: TANTO DE DIA DE
MUERTOS COMO DE HALLOWEEN.

IMAGENES Y SE MANTIENE.

EN 1P VO0OzZ OFF (SOBRIO PERO
AMIGABLE) : Pero regresemos a

las compras. En

estos

tiempos, hay elementos no

propios del Dia de
que vya forman parte
tradicién.

Muertos
de 1la

SONIDO DIRECTO TESTIMONIO
MAMA Y DE ENCUESTAS A

VENDEDORES.

EN 1P vOz OFF
(SARCASTICO) ¢(Nuestra

tradicién se ha visto
invadida por monstruos %
brujas? (0O serd gque nuestra

cultura sufre estragos de la

globalizacién?

(SOBRIO PERO AMIGABLE) Si
queremos encontrar respuesta

a estas )\
interrogantes,

otras
primero
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tenemos que saber
(CONFUNDIDO) ¢Qué demonios es

INTERIOR/DIA

FADE IN ENTREVISTA CON
ESPECIALISTA 3 APARECE SU
NOMBRE EN UN CINTILLO.
CROSSEFADE

INTERIOR/DIA

COLLAGE DE IMAGENES DE
PERISUR, AURRERA Y  WALDOS
MART.

CROSSEFADE

INTERIOR/DIA

FADE IN ENTREVISTA CON
ESPECIALISTA 3 APARECE SU

NOMBRE EN UN CINTILLO

CROSSEFADE
INTERIOR/DIA

CONVIVIO EN ESCUELA PRIMARIA
PRIVADA GABRIEL GARCIA
MARQUEZ. DETALLES DE OFRENDA,
CONCURSO DE DISFRACES,
ADORNOS, REGALITOS Y CONVIVIO.

VEMOS ENTRE LOS ASISTENTES AL
HIJO MENOR.

MS HIJO MENOR, DE FONDO EL
CONVIVIO.

INTERIOR/DIA

CONVIVIO EN ESCUELA PRIMARIA
PURLICA GREGORIO TORRES

el Halloween?

SONIDO DIRECTO TESTIMONIO
ESPECIALISTA 3, DA  SU
OPINION RESPECTO A LOS
POSIBLES ORIGENES Y
SIGNIFICADOS DEL HALLOWEEN.
HABLA DE LA GLOBALIZACION,
GLOCALIZACION Y COMERCIO
INTERNACIONAL. CONTINUA

HABLANDO DE LA APROPIACION DE
ELEMENTOS EXTERNOS.

ENTRA 1P SONIDO DIRECTO
ESCUELA PUBLICA BAJA A FONDO
Y SE MANTIENE. SONIDO DIRECTO

TESTIMONIO ESPECIALISTA 3
RESPECTO A LA IMPORTANCIA DE
DIVERSAS INSTITUCIONES PARA
CONSERVAR TRADICIONES Y

COSTUMBRE DESDE PEQUENOS.

SONIDO DIRECTO DE HIJO MENCR,
EXPLICA SU EXPERIENCIA

ESPECIALISTA 3
PAPEL QUE

EXPLICA
JUEGA

EL
LAS
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QUINTERO. DETALLES DEL FESTEJO
Y CELEBRACION.

INTERIOR/DIA

FIESTA DE HALLOWEEN DE CHAVOS
DE SECUNDARIA. DETALLES DE LA
FIESTA. VEMOS ENTRE ASISTENTES
AL HIJO MEDIANO.

MS HIJO MEDIANO, DE FONDO EL

AMBIENTE.

INTERIOR/ATARDECER

VISITA A LA ZONA DE CAFES EN
XOCHIMILCO CON CHAVOS DE
PREPARATORIA.

INTERIOR/NOCHE

VISITA AL ANTRO “IGUANA RANA”
EN XOCHIMILCO. DETALLES DEL
ANTRO. VEMOS ENTRE L0OS
ASISTENTES AL HIJO MAYOR

MS HIJO MAYOR, DE FONDO EL
AMBIENTE.

CROSSFADE

INTERIOR/DIA

APARECE A CUADRO ESPECIALISTA
3 APARECE SU NOMBRE EN UN
CINTILLO.

SALE EN FADE

CONDICIONES SOCIOECONOMICAS.

ENTRA EN 1P SONIDO DIRECTO
FIESTA DE HALLOWEEN, BAJA A
FONDO Y SE MANTIENE.

ESPECIALISTA 3 EXPLICA EL

DESARROLLO DE LAS TRADICIONES
AL PASAR LA EDAD.

SONIDO DIRECTO HIJO MEDIANO,
EXPLICA SU EXPERIENCIA

ENTRA EN 1P SONIDO DIRECTO DE

CAFES, BAJA A FONDO Y GSE
MANTIENE.

ESPECIALISTA 3 EXPLICA LA
APROPTIACION DE ELEMENTOS
CULTURALES EXTRANJEROS A LA
PROPIA.

ENTRA EN 1P SONIDO DIRECTO
DEL ANTRO, BAJA A FONDO Y SE
MANTIENE. SONIDO DIRECTO

ESPECIALISTA 3 DA SU OPINION
SOBRE ESTA SITUACION.

SONIDO DIRECTO HIJO
EXPLICA SU EXPERIENCIA.

MAYOR,

SONIDO DIRECTO
3, CONCLUYE SU
LAS INSTITUCIONES.

ESPECIALISTA
DISCURSO DE
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INTERIOR/DIA
APARECE A
APARECE SU
CINTILLO.

CUADRO
NOMBRE

ABUELITA
EN UN

CORTE A

INTERIOR/DIA

APARECE A CUADRO ESPECIALISTA
1 APARECE SU NOMBRE EN UN
CINTILLO.

CORTE A

INTERIOR/DIA

APARECE A CUADRO HIJO MENOR
APARECE SU NOMBRE EN UN
CINTILLO.

CORTE A

INTERIOR/DIA

APARECE A CUADRO ESPECIALISTA
2 APARECE SU NOMBRE EN UN
CINTILLO.

CORTE A

INTERIOR/DIA

APARECE A CUADRO HIJO MEDIANO
APARECE SU NOMBRE EN UN
CINTILLO.

CORTE A

INTERIOR/DIA

APARECE A CUADRO ESPECIALISTA
3 APARECE SU NOMBRE EN UN
CINTILLO.

CORTE A

SONIDO DIRECTO ABUELITA DA SU
OPINION SOBRE ESTA SITUACION.

SONIDO DIRECTO ESPECIALISTA 1
DA SU OPINION SOBRE ESTA
SITUACION.

SONIDO DIRECTO HIJO MENOR DA
SU OPINION SOBRE ESTA
SITUACION.

SONIDO DIRECTO ESPECIALISTA 2

DA SU OPINION SOBRE ESTA
SITUACION.
SONIDO DIRECTO HIJO MEDIANO
DA SU OPINION SOBRE ESTA
SITUACION.

SONIDO DIRECTO ESPECIALISTA 3
DA SU OPINION SOBRE ESTA
SITUACION.
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INTERIOR/DIA

APARECE A CUADRO HIJO MAYOR
APARECE SU NOMBRE EN UN
CINTILLO.

CORTE A

INTERIOR/DIA
APARECE A CUADRO PADRE APARECE
SU NOMBRE EN UN CINTILLO.

CORTE A

INTERIOR/DIA
APARECE A CUADRO MAMA APARECE
SU NOMBRE EN UN CINTILLO.

CORTE A

INTERIOR/DIA
APARECE A  CUADRO  DIRECTOR
ESCUELA APARECE SU NOMBRE EN
UN CINTILLO.

CORTE A

INTERIOR/DIA

APARECE A CUADRO GERENTE
IGUANA RANA APARECE SU NOMBRE
EN UN CINTILLO.

CORTE A

INTERIOR/DIA

APARECE A CUADRO GERENTE
WALDOS MART APARECE SU NOMBRE
EN UN CINTILLO.

CORTE A

INTERIOR/DIA
APARECE A CUADRO ESPECIALISTA

SONIDO DIRECTO HIJO MAYOR DA

SU OPINION SOBRE ESTA
SITUACION.
SONIDO DIRECTO PADRE DA SU

OPINION SOBRE ESTA SITUACION.

SONIDO DIRECTO MAMA DA SU
OPINION SOBRE ESTA SITUACION.

SONIDO DIRECTO DIRECTOR
ESCUELA DA SU OPINION SOBRE
ESTA SITUACION.

SONIDO DIRECTO GERENTE IGUANA
RANA DA SU OPINION SOBRE ESTA
SITUACION.

SONIDO DIRECTO GERNETE WALDOS
MART DA SU OPINION SOBRE ESTA
SITUACION.

SONIDO DIRECTO ESPECIALISTA 1
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1 APARECE SU NOMBRE EN UN|DA SU OPINION SOBRE ESTA

CINTILLO. SITUACION Y LA CONCLUSION DE
FUSIONAMIENTO ENTRE EL DIA DE
MUERTOS Y HALLOWEEN.

CROSSEFADE

EXTERIOR/NOCHE

NINOS  CAMINANDO  DISFRAZADOS | SUBE A 1P CANTO Y ORACION DE

POR EL PANTEON, ENTRE ©LAS |LOS NINOS.

TUMBAS, CON SUS CALABAZAS EN

MANO.

SE PARAN ENFRENTE DE UNA TUMBA
Y DICEN UN CANTO Y AL FINAL
UNA ORACION PARA LOS MUERTOS.
SALE EN FADE.

BLOQUE TRES

INTERIOR/ DIA FADE IN
DIEZ NINOS, DENTRO DE UN SALON

GRANDE E ILUMINADO. SE NOTA
COMO PONEN ATENCION Y HACEN
PREGUNTAS A ELLOS  MISMOS.
ESTAN LLEVANDO A CABO SU

IMPROVISADO DIA DE MUERTOS.

FONDO SONIDO DIRECTO DE
IMAGENES

EN 1P VOzZ OFF (SOBRIO PERO
AMIGABLE) : Esto no es una
prueba, s6lo es una
demostracién de coémo los

nifios hoy en dia celebran sus
tradiciones, incluyendo
elementos extranjeros sin
diferenciarlos. Claro ejemplo
de cémo hoy en dia vivimos
nuestras costumbres.

Para concluir nuestro
ejercicio se les explicd a
los niflos de dénde provienen

los elementos escogidos por
ellos mismos, cuidando de
nunca juzgarlos o)
descalificarlos por sus

elecciones.
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CROSSFADE
INTERIOR/DIA

APARECE A CUADRO ESPECIALISTA
3 APARECE SU NOMBRE EN UN
CINTILLO.

INTERIOR/DIA

COLLAGE DE IMAGENES DE MEDIOS
DE COMUNICACION DONDE SE
MANIFIESTE EL HALLOWEEN. SALE
EN FADE.

INTERIOR/DIA

APARECE A CUADRO ESPECIALISTA
1 APARECE SU NOMBRE EN UN
CINTILLO.

ESCENAS DE OBRAS DE TEATRO
(RETORNO AL MICTLAN, LA

LLORONA, Y DON JUAN TENORIO) .

FADE IN CORTINILLA DE CREDITOS
FINALES Y AGRADECIMIENTOS.
SALE EN FADE

ENTRA EN FADE.

ULTIMA OPINION, LA MAS
IMPACTANTE. YA SEA DEL FOCUS
GROUP, DEL SONDEO O DE LAS
ENTREVISTAS.

FADE OUT.

SONIDO DIRECTO ESPECIALISTA 3
HABLA DE LOS MEDIOS MASIVOS

DE COMUNICACION Y SU
INFLUENCIA EN LA CULTURA.
SONIDO DIRECTO IMAGENES DE
TELEVISION.

SONIDO DIRECTO ESPECIALISTA 1

SOBRE LAS POLITICAS
CULTURALES EN MEXICO Y SU
IMPORTANCIA PARA EL
DESARROLLO DE UNA CULTURA
VIVA. TAMBIEN HABLA SOBRE EL

PAPEL DEL TURISMO.

SONIDO ULTIMA

OPINION.

DIRECTO
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Produccién: Entre Calaveras y Calabazas cha:5/'2_'2
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Producciodn:

Guidn:

Entre Calaveras y Calabazas

Cecilia Irais Reza Arenas
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Produccidn:

" Guién:

Entre Calaveras y Calabazas

Cecilia Irais Reza Arenas
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Preduccién: Entre Calaveras y Calabazas

Guién: Cecilia Irais R=2za Arenas

Hoja: 8/272
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Produccién: Entre Calaveras y Calabazas

Coion: Cecilia Irais Reza Arenas
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Produccién: Entre Calaveras y Calabazas

Guidn: Cecilia Irais Reza Arenas

Hoja: jo/ 2.2
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Produccién: Entre Calaveras y Calabazas

Guidn: Cecilia Irais Reza Arenas

Hoja: || /222

Secuencia:
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Accidn: Accidn: Accidn:
e ADTA T AN OC e EXT /NOC e i
PcU FS s _
Paoree a_la (glsia de Fankonenb welda del b, (5 o e
l=anta Ceaf:‘g—&l“qpq - |2 de Nouwernbre. ABEMTA RS
Sonido: Sonido: Sonido:

PADRE explice s Qs&;o;
edslices para los Freles
TDidontos v el Pl dL‘lad'os
iﬂb sam"'ns ’

letanias de NN oS
Cuando Iord-l.n t‘cafqun'f‘q

b OFF: cantos b lc'iqni‘as
@ lacentq '

pieoqAiols "G oxauy

LEl



Produccidn:

Cntre Calaveras y Calaba:zas

Guidn: Cecilia Irais Reza Arenas
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-

3 5 s
Secuencia: 1o wOofRue (W T
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Produccidén: Entre Calaveras y Calabazas

Guién: Cecilia Irais Reza Arenas

Secuencia:

/
/
Escena: | S Escena:-- |-‘5 Escena: 15
Accidn: Accidn: Accidn:
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Produccién: Entre Calaveras y Calabazas

Guidn: Cecilia Irais Reza Arenas
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Produccidn: Entre Calaveras y Calabazas Hoja: 15/2.72_
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Produccidn:

Guidn:

Entre Calaveras y Calabazas

Cecilia Irais Reza Arenas
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Produccién: Entre Calaveras y Calabazas

Guidn: Cecilia Irais Reza Arenas
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Produccidn:

Guidn:

Entre Calaveras y Calabazas

Cecilia Irais Reza Arenas
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Producecidn: Entre Calaveras y Calabazas

Guion: Cecilia Irais Reza Arenas
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Produccién: Entre Calaveras

y Calabazas

Guidn: Cecilia Irais Reza Arenas
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Heja 2l/22
Secuencia: E)LDCDUE TRES

Produccién: Entre Calaveras y Calabazas

Guidén: Cecilia Irais Reza Arenas
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Produccidn: Entre Calaveras y Calabazas

Guidn: Cecilia Irais Reza Arenas
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Programa: __ Entre calaveras y calabazas
Realizador __ Cecilia Irais Reza Arenas

Anexo 6. Scouting 149

de 17

Escenas:_Festejo en antro
Horario:___21:00 hrs a 23:00 hrs

Hoja

Fecha _ viernes 28 de octubre (DIA TRES) Locacién: _ Antro Iguanas Ranas

Direccion

Av. Prol. Division del Norte No. 5617,
Barrio San Marcos, Xochimilco, CP
16050

Referencia: Camino a la Deportiva de
Xochimilco.

~ Croquis

Iguana Rana Bar,
& DiscoChub.

Cumam “ac

Tiempo aproximado ‘
de traslado: 15 minutos Interior/Noche
Vehiculos necesarios: 1 auto pequefio
Contacto: Alejandro Mendoza
Direccion, Av. Prol. Division del Norte No. 5617, Barrio San Marcos, Xochimilco,
teléfono, CP 16050
fax, correo tel: (55) 56754211
electrénico:
Condiciones Lugar amplio para poder hacer tomas con camara al hombro.
de espacio:
Necesidades técnicas
De camara y de | Camara, cassettes y baterias cargadas.
Accesorios:

De iluminacion
y energia eléctrica:

Lampara de camara

De audio
y accesorios:

Micréfono multidireccional

Condiciones
de
estacionamiento:

El lugar cuenta con estacionamiento

Corte a comer:

Observaciones:

Hacer tomas abiertas y medias, con paneos. Retratar a los jovenes
festejando.




Anexo 6. Scouting

150
Hoja de 17
Programa: __ Entre calaveras y calabazas Escenas:_Velada pantedn
Realizador __Cecilia Irais Reza Arenas Horario:___16:00 hrs a 24:00 hrs
Fecha 1 de noviembre (DIA SIETE) Locaciéon:  Pantedn Santa Cecilia

Direccion Croquis N
Camino al pantedn, Pueblo Santa
Cecilia Tepetlapa, Xochimilco, CP

16880.

Referencia: Llegar a la Iglesia.

Tiempo aproximado

= gaik\‘*lo‘”

genst

5 A,
e vy,
de traslado: 45 minutos Exterior/Noche
Vehiculos necesarios: 1 auto pequefo
Contacto: Juan Carlos Becerril Flores
Direccion, Francisco Sarabia S/n, Pueblo Santa Cecilia Tepetlapa, 16880
teléfono, Xochimilco, Distrito Federal
fax, correo Tel: 55 48 54 54
electrénico:
Condiciones Lugar amplio para hacer diferentes tipos de tomas.
de espacio:
Necesidades técnicas
De camara y de | Camara, cassettes y baterias cargadas.
Accesorios:
De iluminacioén | No hay fuente de energia. Llevar suficientes pilas.
y energia eléctrica:
De audio

y accesorios:

Micréfono multidireccional y unidireccional para entrevistas.
Condiciones

de

El lugar cuenta con estacionamiento amplio
estacionamiento:

Corte a comer:

pueblo.
Observaciones:

20:30 a 21:30. En el lugar venden comida o trasladarse al centro del

Llevar suficiente ropa abrigadora para cubrirse del frio.




Programa: __ Entre calaveras y calabazas
Realizador: __ Cecilia Irais Reza Arenas

Anexo 7. Plan de grabacién

Hoja

151

de 8

Fecha: 20 de Octubre de 2011

Horario:__11:00 hrs a 19:00 hrs

DIA UNO
HORA LOCACION EQUIPO HUMANO EQUIPO TECNICO
11:00 a Estudio A, FCPyS ESPECIALISTA UNO, Camara, kit de
12:30 realizador, asistente de | iluminacion, baterias,
realizacion, cintas.
camarografo,
iluminador, sonidista
12:30 a ESPECIALISTA DOS
14:00
14:00 a Corte a comer Cajas con utileria de
15:00 festividades.
(CEMPASUCHITL, PAN
15:00 a 10 nifos DE MUERTO,
17:30 CALAVERITAS,
VELADORAS, COPAL,
INCIENSO, FRUTAS,
17:00 a Especialista TRES PLATILLOS, PAPEL
19:00

PICADO, ADORNOS,
CALABAZAS NARANJAS,
DISFRACES, ESFERAS,

PINOS, CORAZONES,

HUEVOS DE

PASCUA,BANDERAS,

CORNETAS, BIGOTES,
ETCETERA)




Anexo 7. Plan de grabacién

152

Hoja de 8
DIiA DOS
HORA LOCACION EQUIPO HUMANO EQUIPO TECNICO
13:00 a Jardin Juarez MAMA, HIJO MENOR, | Camara, rebotadores,
14:30 chofer, realizador, baterias, cintas.
asistente de realizacion,
camarografo,
iluminador, sonidista
14:30 a
15:30 Corte a comer
15:30 a Mercado Xochimilco MAMA, HIJO MENOR
17:00
19:00 a Retorno al Mictlan
21:00 (embarcadero Fernando kit de iluminacion

Celada)




Anexo 7. Plan de grabacién

153

Hoja de 8
DIA TRES
HORA LOCACION EQUIPO HUMANO EQUIPO TECNICO
11:00 a Escuela Privada Gabriel HIJO MENOR, Camara, rebotadores,
14:00 Garcia Marquez realizador, asistente de baterias, cintas.
realizacion,
camarografo,
iluminador, sonidista
14:00 a Corte a comer
15:00
15:15a Aurrera MAMA, HIJO MENOR kit de iluminacion
16:00
16:30 a Waldo’s Mart MAMA, HIJO MENOR
17:30
18:00 a Zona de cafés HIJO MEDIANO
20:00
20:00 a Break
20:30
21:00 a Antro Iguanas Ranas HIJO MAYOR

23:00




Anexo 7. Plan de grabacién

154

Hoja de 8
DIA CUATRO
HORA LOCACION EQUIPO HUMANO EQUIPO TECNICO
15:00 a Casa familia FAMILIA COMPLETA Camara, kit de
18:00 (MADRE, PADRE, iluminacion,
HIJOS, ABUELA, rebotadores, baterias,
NIETOS), realizador, cintas.
asistente de realizacion,
camarografo,
iluminador, sonidista
18:00 a Break
19:00
19:00 a Casa fiesta HIJO MEDIANO
20:00
21:00 a La Llorona

23:00
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Hoja de 8
DIA CINCO
HORA LOCACION EQUIPO HUMANO EQUIPO TECNICO
11:00 a Escuela publica Realizador, asistente de Camara, kit de
12:30 Gregorio Torres realizacion, iluminacion,
Quintero camarografo, rebotadores, baterias,
iluminador, sonidista cintas.

12:30 a Papeleria el garabato

13:30
13:30 a Calles Santa Cecilia

15:00
15:00 a Corte a comer

16:00
17:00 a Museo Dolores Olmedo | CURADOR OFRENDA

19:00
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Hoja de 8
DIA SEIS
HORA LOCACION EQUIPO HUMANO EQUIPO TECNICO
12:00 a Iglesia Santa Cecilia ABUELITA, MAMA, Camara, kit de
14:30 PADRE, realizador, iluminacion,
asistente de realizacién, | rebotadores, baterias,
camarografo, cintas.
iluminador, sonidista
14:30 a Corte a comer
15:30
16:00 a Pantedn Santa Cecilia
20:00
20:30 a Corte a comer
21:30
21:30 a Iglesia Santa Cecilia
22:30
23:00 a Pantedn Santa Cecilia MAMA

24:00
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Hoja de 8
DIA SIETE
HORA LOCACION EQUIPO HUMANO EQUIPO TECNICO
02:00 a Pantedn Santa Cecilia ABUELITA, MAMA, Camara, kit de
05:00 PADRE, realizador, iluminacion,
asistente de realizaciéon, | rebotadores, baterias,
05:00 a Corte a comer camarografo, cintas.
06:00 iluminador, sonidista
06: 00 a Break
12:00
12:00 a Pantedn Santa Cecilia

14:00
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Hoja de 8
DIA OCHO
HORA LOCACION EQUIPO HUMANO EQUIPO TECNICO
11:00 a Casa familia MAMA, realizador, Camara, kit de
12:00 asistente de realizacion, iluminacion,
camarografo, rebotadores, baterias,
iluminador, sonidista cintas.

12:00 a ABUELITA

13:00
13:00 a HIJO MAYOR

14:00
14:00 a HIJO MEDIANO

14:30
14:30 a HIJO MENOR

15:00




Programa / Serie:

Entre Calaveras y Calabazas

Anexo 8. Plan de produccién

Pagina__1__de_ 2

Productor: Cecilia Irais Reza Arenas Duracion: 45’

Realizador: Cecilia Irais Reza Arenas Fecha de realizacion: Noviembre 2011

Camardgrafo: Mes: agosto-diciembre

lluminador: Operador de audio:

Fecha Horario Responsable(s) Teléfono/ celular Actividad Equipo citado Observaciones

01/08/11 | 09:00 a 14:00 | Cecilia Reza Arenas 55-85064328 Juntas de preproduccién | Freductor, director,
investigador, guionista

25/08/11 | 12:00 a 14:00 | Cecilia Reza Arenas 55-85064328 Investigacion concluida | Director, investigador

31/08/11 | 09:00 a 15:00 | Cecilia Reza Arenas 55-85064328 Scouting terminado. Productor, director, guionista

23/09/11 | 09:00 a 13:00 | Cecilia Reza Arenas 55-85064328 Entrega guion. 'd”i;’::tg?ado“ guionista,

10-13/09 | 09:00 a 13:00 | Cecilia Reza Arenas 55-85064328 Recoleccion stock Asistente de realizacion

17-27/09 | 09:00 a 13:00 | Cecilia Reza Arenas 55-85064328 Recoleccién musica Assitente de musicalizacion :jg*r"sos derechos
Especialista 1, 2 y 3, nifios

20/09/11 | 11:00 a 19:00 | Cecilia Reza Arenas 55-85064328 Grabacion 1 focus group, entrevistador, | g, o NAM
camarografo, sonidista,
iluminador, director.

ili Camarégrafo, sonidista Centro de Xoch,

27/09/11 |13:00 a 21:00 | Cecilia Reza Arenas 55-85064328 Grabacion 2 ~a) : ' Embarcadero

iluminador, director.
Cuemanco.

Camarégrafo, sonidista, Escuela privada,

28/09/11 | 11:00 a 23:00 | Cecilia Reza Arenas 55-85064328 Grabacion 3 iluminador, director. (horas Waldos,
extras) Aurrera,Cafés, Antro

29/09/11 | 15:00 a 23:00 | Cecilia Reza Arenas 55-85064328 Grabacion 4 Camarografo, sonidista, Santa Cecilia/
iluminador, director. Embarcadero Celada

31/09/11 | 11:00 a 15:00 | Cecilia Reza Arenas 55-85064328 Grabacién 5 Camardgrafo, sonidista, Santa Cecilia
iluminador, director.

01/11/11 | 12:00 a 24:00 | Cecilia Reza Arenas 55-85064328 Grabacion 6 Camardgrafo, sonidista, Santa Cecilia, Museo
iluminador, director. (horas Dolores Olmedo

" Formato extraido de http://www.box.net/public/x82i5gcuh9 consultado el 24 agosto de 2011




Anexo 8. Plan de produccién

Pagina_ 2 de_ 2

Programa / Serie: Entre Calaveras y Calabazas
Productor: Cecilia Irais Reza Arenas Duracioén: 45’
Realizador: Cecilia Irais Reza Arenas Fecha de realizacion: Noviembre 2011
Camarografo: Mes: agosto-diciembre
lluminador: Operador de audio:
extras)
Camarografo, sonidista,
02/11/11 | 02:00 a 14:00 | Cecilia Reza Arenas 55-85064328 Grabacion 7 iluminador, director. (horas Santa Cecilia
extras)
- . Cecilia Reza Arenas _ . Camardgrafo, sonidista, .
04/11/11 | 11:00 a 15:00 55-85064328 Grabacion 8 iluminador, director. Santa Cecilia
11/11/11 [ 18:00 a 19:00 | Cecilia Reza Arenas 55-85064328 Material calificado Asistente de produccion
14/11/11 | 20:00 a 21:00 | cecilia Reza Arenas 55-85064328 Animacién concluida Animador, productor
16/11/11 | 20:00 a 21:00 | cecilia Reza Arenas 55-85064328 Edicion terminada Editor, director
18/11/11 | 20:00 a 21:00 | cecilia Reza Arenas 55-85064328 Posproduccion final Posproductor, director
211111 | 12:00 a 14:00 | cecilia Reza Arenas 55-85064328 Evaluacion global Productor, director
22/11/11 | 09:00 a 12:00 | Cecilia Reza Arenas 55-85064328 Multicopiado Copiador, productor
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