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INTRODUCCION

El presente trabajo es fruto de un estudio etnomusicoldgico llevado a cabo en el
Municipio de Huehuetla, Puebla. A través de dicha investigacion, nos pudimos
percatar de que los totonacos de esta region de Puebla han conservado gran parte
de su cultura y fortalecido su identidad étnica a través de sus practicas musicales.

Desde nuestros primeros acercamientos notamos que el trio huasteco
posee un amplio y variado repertorio musical que ha logrado instalarse de manera
imprescindible tanto en el ciclo de fiestas donde se conmemora a las divinidades
(fiestas patronales) asi como en aquellas relacionadas con el ciclo de vida de los
individuos (fiestas familiares). De igual forma, pudimos corroborar la presencia de
este ensamble musical en aquellos momentos de aparicion variable que irrumpen
las actividades cotidianas (reuniones entre amigos después de una jornada
laboral, pléticas en la cantina, en la tienda, visita inesperada de algin amigo o
familiar, etc.). Debido a lo anterior, surgié un particular interés en abordar como
punto central de andlisis el repertorio musical que interpreta el trio huasteco asi
como sus mecanismos de conformacion y articulacién dentro del entorno cultural
de Huehuetla. En consecuencia, la pregunta eje de esta investigacion se formulo
como sigue:

¢ Qué ha hecho posible que la presencia del repertorio musical del trio
huasteco sea fundamental en el rostro musical de Huehuetla, siendo
imprescindible en el sistema festivo® asi como constante su aparicién en aquellos
momentos que irrumpen las actividades de la vida cotidiana?

Por su parte, la hipétesis de trabajo quedd establecida de la siguiente
manera: la presencia del trio huasteco en las diferentes facetas del paisaje sonoro
del Municipio de Huehuetla es la consecuencia de un proceso ininterrumpido de
relaciones dialogicas entre los diversos discursos sonoros (repertorio interpretado

! Por sistema festivo me refiero a la interaccién de los dos tipos de festividades que el Dr. Gonzalo
Camacho clasifica en funciéon de la direccionalidad que cada una conlleva. Las fiestas comunales se
dirigen a la divinidad mientras que las fiestas familiares lo hacen hacia lo humano. (Camacho, Gonzalo y
Jurado, Maria Eugenia Xantolo: el retorno de los muertos, Tesis de Licenciatura en Etnologia, Escuela
Nacional de Antropologia e Historia , México, 1995)



actualmente por el trio huasteco, ambiente sonoro difundido por los mass media,
cd’'s que se venden y escuchan durante el dia de mercado, repertorio musical
utilizado en las fiestas de los mestizos, etc.) ylas distintas dimensiones sociales
de dicho lugar (fiestas comunales, fiestas familiares, irrupcion de la vida cotidiana,
relacion entre totonacos y mestizos en el ambito politico, econémico y cultural,
migracion temporal y permanente de los totonacos, concursos de huapangos en el
marco de la transformacién de fiestas comunales a ferias populares a cargo de los
mestizos, etc.). En virtud de lo anterior, el repertorio musical del trio huasteco
actualmente se encuentra conformado por un conjunto muy variado de géneros y
subgéneros musicales sisteméaticamente organizados 'y  signicamente
multidireccionales. Dicha versatilidad musical a su vez funciona como generadora
constante de nuevos discursos sonoros inmersos en un continuo proceso de
resignificacion. Estos discursos sonoros a través de sus propios mecanismos
dialégicos, establecen estrategias de traduccién cultural que hacen posible la

“resignificacion” tanto de la funcionalidad social como de las ocasiones de

ejecucion del trio huasteco y de esta manera, contribuyen a la dinamizacion de la

identidad totonaca.
Para contrastar la hipotesis y responder a la pregunta arriba expuesta fue
pertinente formular las siguientes interrogantes complementarias:

1) ¢Cudl es la ubicacion geografica cultural del pueblo totonaco de Huehuetla?
¢, Cuales fueron las condiciones historico-culturales que antecedieron y en cierta
manera explican la conformacién actual del pueblo totonaco de Huehuetla?
¢Cudles son las caracteristicas demograficas y etnogréaficas del Municipio?
¢, Cuales son los roles que desempefian los musicos totonacos en el Municipio?

2) ¢ Existe algun tipo de narracién mitica que dé cuenta de la importancia de la
musica dentro de la cosmovision totonaca de Huehuetla? ¢;(COmo estaba
conformado el repertorio musical del trio huasteco en Huehuetla en décadas
pasadas? ¢Qué tipo de factores (sociales, culturales, politicos, etc.)
contribuyeron para que el repertorio musical del trio huasteco se fuera
modificando? ¢Como esta conformado actualmente el repertorio musical del

trio huasteco?



3) ¢ Podemos identificar en Huehuetla ciertos acontecimientos (sociales, religiosos,
politicos, culturales, historicos, etc.) que hicieron posible la permanencia y
vigencia actual del trio huasteco?

4) ¢Cudles son las evidencias que nos permiten sostener que la musica del trio
huasteco, a diferencia de otras dotaciones instrumentales, actualmente se dirige
tanto hacia lo divino (fiestas comunales) como hacia lo humano (fiestas
familiares) e incluso se hace presente en aquellos momentos que irrumpen las
actividades de la vida cotidiana? ¢ Existe un sistema festivo en Huehuetla?
¢Podriamos sostener a su vez que el repertorio musical del trio huasteco es
parte fundamental del sistema musical de Huehuetla? ¢Es posible afirmar que
el sistema musical y el sistema festivo en Huehuetla forman una unidad
indisoluble? ¢Cuales son las condiciones a través de las cuales sigue
subsistiendo el trio huasteco ahora que las fiestas comunales estan siendo
incluidas (o absorbidas) en festividades mas generales de corte mestizo?

5) ¢ Podemos sostener que la versatilidad musical del trio huasteco ha sido un
elemento importante para que esta agrupacion musical hoy en dia permanezca
vigente? ¢ Tenemos elementos para afirmar que esta versatilidad musical a la
vez ha jugado un papel importante en el reforzamiento y reformulacién de la
identidad totonaca del Municipio de Huehuetla?

Las respuestas correspondientes a las preguntas arriba sefaladas fueron
dando forma a los capitulos que componen esta tesis. En el primero de ellos,
sostuvimos que la ubicacion del Municipio de Huehuetla es parte de la region
geogréfica y pluricultural denominada Huasteca. Asimismo, abordamos algunas
versiones historicas que dan cuenta del origen cultural del pueblo totonaco tanto
en la regién Huasteca como en el Municipio de Huehuetla. Posteriormente y de
manera suscita, trazamos un recorrido histérico del periodo colonial al siglo XX en
el que identificamos aquellos elementos que dieron como resultado las relaciones
asimétricas que actualmente existen entre la poblacion mestiza y el pueblo
totonaco en cuestion. Por Ultimo, el capitulo menciona ciertos aspectos
demogréficos y etnograficos del Municipio, resaltando de manera especial el lugar

y los roles que desempefian los musicos totonacos en Huehuetla.



El segundo capitulo inicia con algunas narraciones miticas totonacas que
pudimos recopilar a través de nuestro trabajo de campo. En ellas se podra notar la
relevancia que desempefid el aspecto sonoro como medio a través del cual, la
divinidad establecié comunicacion con el pueblo totonaco de Huehuetla y de esta
manera, pudo indicarles el lugar donde queria permanecer y la forma en que se le
debia rendir culto. En un segundo momento, el capitulo aborda las caracteristicas
generales del repertorio antiguo del trio huasteco para terminar con la
caracterizacion general del repertorio actual.

El tercer capitulo esta dedicado basicamente al analisis de los procesos de
dignificacién de la cultura totonaca que tuvieron lugar a partir de la segunda mitad
del siglo pasado. Particularmente se abordara la relevancia que desempefiaron las
misiones religiosas en la conformacién de la Organizacién Independiente
Totonaca, en la consolidacion de un gobierno indigena y en el proyecto educativo
emanado de dicho gobierno. En este capitulo se analizan los procesos a través
de los cuales dichos acontecimientos incidieron de manera significativa en la
revitalizacion y diversificacion del repertorio musical del trio huasteco.

En el capitulo cuarto se analizan las caracteristicas generales del sistema
festivo de Huehuetla asi como la interdependencia que mantiene con el sistema
musical totonaco. A través de la diversa gama de celebraciones que se abordan
en este capitulo, se podra notar que la dotacion musical fundamental es el trio
huasteco. Del mismo modo, destacaremos que ademas de que el trio huasteco
es imprescindible en la demarcacion espacio-temporal sagrada que caracteriza a
los periodos festivos, su presencia también es constante en aquellas dimensiones
espacio-temporales que sin ser propiamente un tipo de festividad, irrumpen en la
vida cotidiana.

En el capitulo cinco se abordan en un primer momento algunos aspectos
generales de la teoria semioldgica y de la semiologia musical. Posteriormente, se
analiza la versatilidad musical del trio huasteco en tanto entidad dialégica
generadora de nuevos textos. A su vez, asumimos que dicha versatilidad musical
es consecuencia de la constante interaccién que mantiene el trio huasteco con
distintas dimensiones semioticas de diverso grado de generalidad. En la dltima

seccion de este capitulo, justamente analizamos el papel que desempeifia la



versatilidad musical del trio huasteco en la conformacion de los procesos
identitarios del pueblo totonaco de Huehuetla.

Este capitulo es particularmente relevante ya que en él presentamos el
enfoque tedrico general a través del cual hemos querido enmarcar el presente
proyecto de investigacion. A lo largo de los primeros cuatro capitulos, como ya se
menciond, nuestro objetivo fue analizar aquellos aspectos que nos parecieron
relevantes para comprender mejor el dinamismo musical que ha caracterizado al
trio huasteco en el Municipio de Huehuetla. Partiendo de esta base, lo que
proponemos en el quinto capitulo es una discusion conceptual que en cierta
medida intenta retomar lo ya analizado en capitulos previos pero sin necesidad de
detenerse de manera especifica en cada uno de los puntos ya tratados.

La interpretacion tedrica general propuesta en este trabajo tiene que ver
con la aplicacion que ha tenido la semidtica de la cultura y la semiética musical a
la ethomusicologia. Dicho enfoque tedrico nos permitié concebir al discurso sonoro
del trio huasteco como una entidad semidtica heterogénea cuyos diferentes
niveles de organizacion no solo mantienen una relacion constante entre si, sino
también con otras dimensiones signicas que a su vez, forman parte de esferas
semioticas de diverso grado de generalidad.

Sin embargo, debe sefalarse que dada la complejidad inherente a los
fendmenos culturales, y en particular, a las practicas musicales, consideramos que
la interpretacion tedrica general que proponemos no podria sostenerse sin las
distintas herramientas conceptuales que hemos empleado a lo largo de este
trabajo y que provienen de otras disciplinas sociales, principalmente de la
sociologia y de la antropologia. Sin duda, dicho abordaje interdisciplinar nos
permitié analizar nuestro objeto de estudio bajo una perspectiva tedrica de mayor
alcance.

Respecto a las conclusiones, en ellas presentamos los resultados generales
de la presente investigacion y proponemos una serie de reflexiones que tienen que
ver con la importancia actual del quehacer etnomusicologico ante los nuevos

escenarios culturales donde se desenvuelven las practicas musicales.



En relacion a los procedimientos metodoldgicos, la presente investigacion
ademas de apoyarse en material bibliografico diverso, también recurrio a la
revision de fonogramas, documentales y paginas web.

Respecto al trabajo de campo, el Municipio de Huehuetla empezé a ser
visitado con fines de registro de informacion desde el mes de noviembre de 2005
hasta el mes de agosto de 2010.> Durante este periodo pudimos presenciar en
varias ocasiones la totalidad de las manifestaciones festivas que se sefialan en
esta tesis. Los registros se realizaron en audio, video y fotografia. En ese mismo
periodo se llevaron a cabo la mayor parte de las entrevistas etnogréaficas
correspondientes. En ellas, no solo fueron considerados los testimonios de los
masicos, sino también de constructores de instrumentos, campesinos,
mayordomos, amas de casa, jovenes estudiantes, sacerdotes, religiosas,
profesores, entre otros.

Por ultimo, cabe mencionar que debido a los distintos escenarios culturales
en los que se hace presente el discurso musical del trio huasteco, las entrevistas
etnogréaficas no soélo tuvieron lugar en el Municipio de Huehuetla, sino también en
localidades circunvecinas como es el caso de Zozocolco de Hidalgo y Coxquihui
Veracruz. Lo anterior en virtud de que varios muasicos totonacos transitan de
manera constante entre dichas localidades y comparten una amplia gama de
elementos culturales. Del mismo modo, algunas entrevistas también se llevaron a
cabo en la ciudad de Puebla. En este caso recurrimos a ciertos musicos de
Huehuetla que llegaban de forma ocasional a Puebla, o bien, a aquellos que

desde hace ya varios afios se han mudado a la ciudad.

2 . .. . e . . ~ .

Cabe precisar que las visitas realizadas al Municipio de Huehuetla se iniciaron varios afios antes del periodo
sefialado y se han prolongado hasta fechas recientes. Sin embargo, en esos casos, los fines de dichas visitas
han sido diversos y no precisamente han tenido como objetivo principal el registro de informacion.
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CAPITULO 1
HUEHUETLA EN SU CONTEXTO GEOGRAFICO, HISTORICO Y CULTURAL

1. La Huasteca
1.1. Ubicacion geografica
No es casual que al momento en que intentamos establecer los limites que
comprende una determinada regidn cultural nos encontremos con diferentes y muy
variadas propuestas. Esto es asi quizas por dos razones, la primera tiene que ver
con el dinamismo propio que caracteriza a toda cultura humana en general y, la
segunda, acaso obedece a ciertos intereses metodolégicos de los investigadores.
Con respecto a la primera razon, es relevante hacer mencion que la historia de los
grupos humanos, y particularmente, la de los pueblos indigenas de México, no ha
estado marcada por la pasividad sino que ha sido a través del cambio constante
gue dicha historia ha construido y ofrecido diversas respuestas creativas a cada
nueva condicion que se le ha presentado. En consecuencia, nho siempre es posible
establecer limites fijos dentro de los cuales podamos decir que una cultura se
desarrolla sin que dicho desarrollo altere “sus fronteras”. Ahora bien, de acuerdo
con la segunda razén, tal como lo han mencionado en su momento Camacho y
Jurado refiriendose precisamente a la region huasteca, siempre han existido
criterios disciplinarios muy variados que han establecido los limites de la region
huasteca en funciéon de un objeto de estudio determinado (Camacho y Jurado,
1995:5). En esta misma légica, Roman Glemes sostiene que “actualmente son
muchos los esfuerzos realizados a fin de lograr una delimitacion territorial precisa
de la Huasteca; sin embargo, dichos empefos resultan un tanto azarosos e
imprecisos, pues son varios los criterios que influyen en esta tarea, entre ellos el
arqueologico y el linguistico” ( Glemes, 2003:11)

A continuacién presentaré algunas propuestas respecto a la delimitacion
geogréfica de la huasteca, de todas ellas pretendo obtener un par de rasgos
comunes con el fin de fundamentar los limites de mi trabajo de investigacion.

Empezaré haciendo referencia a Guy Stresser-Péan para quien:

“...la huasteca es una region de tierras cdlidas y bajas, que ocupa el

extremo norte de la franja costera tropical y hiimeda, que bordea el Golfo
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de México. Sefiala su limite occidental la vertiente de la Sierra Madre,
que esta muy alejada del mar a la latitud del Panuco y de Valles, pero
que hacia el sur se acerca cada vez mas hasta el curso inferior del rio
Cazones” (Stresser-Péan, 1990:187).

Por su parte, Antonio Escobar prefiere hablar de las “huastecas” sefialando

que:
“...esta region limita al norte con el rio Panuco... [...] Al sur, las

Huastecas limitan con el rio Cazones y con la regiéon conocida como

el Totonacapan; al occidente, con la Sierra Madre Oriental, que baja

hacia la costa formando grandes escalones que son atravesados por

rios de la vertiente del Golfo de México, el cual constituye el limite de

la region por el oriente. [...] Practicamente todas las Huastecas se

encuentran en la zona intertropical, esto es, entre el trépico de

Céancer y el de Capricornio...” (Escobar, 1998:27)

Roméan Glemes afirma que:

“...hoy dia, la Huasteca se ubica dentro del area que corresponde
al tropico, en la zona hidrogréfica llamada cuenca baja del rio
Panuco...[...] Abarca porciones considerables de los actuales estados
de Veracruz, Hidalgo y San Luis Potosi, y minoritariamente de
Tamaulipas, Querétaro y Puebla, lo cual le confiere gran riqueza

humana y cultural” (Glemes, op. cit.:12).

Pasando al plano institucional, en 1994, a través de la conformacion del
Programa de Desarrollo Cultural de la Huasteca, se llegd a cierto acuerdo en
relacion a la delimitacion geogréfica de esta regi6n.® Desde entonces, dicho
programa quedd constituido por los estados de Hidalgo, Puebla, Querétaro, San
Luis Potosi, Tamaulipas y Veracruz, cada uno vinculado con el Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes y en coordinacion con sus respectivas Direcciones

Generales de Culturales Populares. (Ramirez, op. cit.: 7).

* Se debe aclarar que aunque pueda existir un acuerdo institucional que permita delimitar geograficamente
esta region, sin embargo, hoy en dia ello estd lejos de ser una solucién definitiva. Tan es asi que Jesus
Ruvalcaba ofrece razones para sostener que una fraccién del estado de Guanajuato debe considerarse
también como parte de la region huasteca.



Podriamos seguir haciendo referencia a un numero considerable de
propuestas como las arriba mencionadas, sin embargo, aquellas que hemos
enunciado son suficientes para encontrar dos constantes: 1) la extension
geogréfica de la huasteca o las huastecas siempre ha sido vasta y compleja; y 2)
cierta porcion del norte del Estado de Puebla es considerada parte integral de
dicha region. Esto ultimo lo podemos constatar ya sea por referencia directa de
los autores, o a partir de algunos datos geograficos por ellos mencionados:
hidrografia, orografia, tropicos, etc.

Con lo anterior, queda justificada de manera general la delimitacion
geogréfica de mi trabajo de investigacidon. Mas adelante se haran las precisiones

correspondientes y necesarias.

1.2. Region pluricultural

Si centramos nuestra atencion en la extension geografica de la huasteca,
podemos darnos cuenta que dicha amplitud territorial ha hecho posible que desde
siempre y hasta nuestros dias, en su interior hayan coexistido un grupo variado de
étnias originarias. Al respecto, Ana Bella Pérez Castro refiere que “el actual
territorio huaxteco es un verdadero mosaico cultural en el que se asientan grupos
de habla teenek, nahua, otomi, pame, totonaca y tepehua.” (Pérez, 2005:45).
Siguiendo con esta idea, Roman Glemes al hablar de la huasteca, sostiene que:
“ahi se asientan las etnias originales teenek bitzou o teenek bichou, nahuas
(masewalimeh), otomies o hfiahfid; los li.sani, limasihpihni o tepehuas; los
totonacos y los pames o xi'iuy (xi'ti), que no obstante compartir rasgos culturales
comunes, poseen su propia lengua y cultura” (Giemes, op. cit.:12).

Es claro que dentro de los objetivos de esta tesis no se pretende resolver el
problema de la delimitacion geografica de la region huasteca; no obstante, el
hecho de haber enunciado, en primer lugar, algunas de las diferentes propuestas
de su demarcacién, nos permite ahora, en un segundo momento, dar cuenta del
crisol cultural de la huasteca conformado por un grupo variado de etnias que
durante mucho tiempo han compartido este espacio comun. Por todo ello, sin
temor a equivocarnos, podemos afirmar que la region huasteca siempre ha sido

una region multicultural y pluriétnica.



Si bien es cierto que cada grupo en si mismo implica un universo complejo
y por tanto merece un estudio aparte. No obstante, la coexistencia de estas etnias
a lo largo del tiempo ha hecho posible que todas ellas, en mayor o menor grado,
compartan una amplia gama de rasgos culturales. Mencién especial merece el
mundo magico-religioso que fundamenta al universo ceremonial conformado por
rituales y ciclos festivos en torno a un sin numero de deidades y espacios
sagrados como los cerros, las cuevas, el agua, la tierra, el viento, etc. Resulta
relevante hacer notar que una de las maneras en que este universo ceremonial se
hace patente es precisamente a través del paisaje sonoro que encarna y que a su
vez, reviste de significado.

Una vez mas debemos sefalar que a pesar de que el crisol cultural que
conforma a la huasteca es diverso y, en consecuencia, sus expresiones musicales
también son muy variadas; no obstante, existen algunas dotaciones
instrumentales y repertorios musicales que los diferentes grupos étnicos
comparten entre si. Una vez que estos instrumentos y repertorios son apropiados
y reconocidos por lo miembros de la regidon huasteca, se convierten en portadores
de significados inmersos en una dialéctica cultural que se desenvuelve entre la
continuidad y cambio.

Desde mi punto de vista, es el paisaje sonoro compartido lo que ha ido
construyendo un sentimiento de integracién entre las diferentes étnias que
conviven en la huasteca, y en particular, considero que el trio huasteco es la
dotacion instrumental que ha jugado un rol relevante en la conformacion de dicha
integracion cultural. Al respecto, el etnomusicélogo Gonzalo Camacho al referirse
a la musica de la region y particularmente al trio huasteco, ha sefialado lo
siguiente:

“En esta multicitada zona geogréfica, también se generdé una
dotacion instrumental constituida por un violin, huapanguera y jarana

conocida popularmente como trio huasteco, la cual se ha convertido

en el emblema musical de la regién” (Camacho, 2007:69).

Partiendo de esta postura y delineando los limites geogréaficos de mi
investigacion, el presente trabajo pretende hacer notar la relevancia de esta

dotacion instrumental en la Sierra Norte de Puebla, especificamente en el
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Municipio de Huehuetla que actualmente cuenta con una nutrida poblacion
indigena con mayoria totonaca.

El principal objetivo de esta investigacion consiste en demostrar que el trio
huasteco ocupa un lugar relevante en las diferentes facetas de la vida cultural de
Huehuetla debido a su gran versatilidad musical. Al respecto, resulta muy
pertinente hacer hincapié en lo que el etnomusicélogo Gonzalo Camacho ha

reiterado en varios de sus trabajos:

“El trio huasteco posee la capacidad para ejecutar la mayoria de
los géneros que constituyen el sistema musical de la Huasteca,
incluso para adaptar y adoptar los recién popularizados” (Camacho,
op. cit.:70)

Por mi parte, intentaré hacer notar que, en el caso de Huehuetla, esta
versatilidad musical del trio huasteco —que dicho sea de paso, no poseen las
otras dotaciones instrumentales de la regi6n*- funciona como generadora
constante de discursos sonoros que, por un lado, son portadores de tiempos
pasados que han logrado perdurar hasta el presente; y por el otro, estos
discursos sonoros se encuentran inmersos en un continuo proceso de
resignificacion cultural en virtud de su interaccion constante con los diferentes
rostros del mundo contemporaneo.

Por ahora, antes de abordar aspectos de la probleméatica musical en
Huehuetla, considero recomendable hacer un recuento general de la cultura
totonaca en la regiobn que posteriormente habra de servirnos para esclarecer
muchos aspectos de lo que hoy constituye la cultura musical totonaca en
Huehuetla.

4 . . o

En particular me refiero al tambor y la flauta con que se acompafan las danzas de voladores y quetzales.
Esta dotacion musical junto con los danzantes que acompafia sélo se hace presente en momentos muy
especificos de las fiestas comunales. Por otro lado, la presencia del trio huasteco predomina en todo
momento.
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2. El Totonacapan

2.1. Ubicacién geografica

El territorio que actualmente ocupan los totonacos es parte de lo que en tiempos
de la conquista se conocia bajo el nombre de Totonacapan (Garma, 1987: 27) que
comprendia una vasta region de los estados de Veracruz y Puebla (Croda,
2005:11). Al respecto, Carlos Garma comenta que Kelly y Palerm, después de
basar sus investigaciones utilizando diversos documentos del siglo XVI, sostienen
gue para mediados de dicho siglo, los limites del Totonacapan comprendian el rio
Cazones al norte y el rio de la Antigua al sur. Quiere decir que el Totonacapan
abarcaba toda la Sierra Norte hasta la frontera de Puebla e Hidalgo, quedando en
direccion opuesta a la costa veracruzana. (Garma, op. cit.: idem)

De acuerdo con José Garcia Payon, otros investigadores al referirse al
periodo anterior a la conquista nahua, sefialan que “La antigua Totonacapan”
limitaba al norte con el rio Tuxpan; al sur con el rio Papaloapan y el territorio de la
Antigua Cuetlachtlan (Cotaxtla); y hacia el occidente, subia hacia la Mesa Central
por las actuales poblaciones de Tlatlauhqui, Zacapoaxtla, Tulancingo, hasta
confundirse con los tepehuas que entonces ocupaban las sierra de Hidalgo, para
unirse con la Huaxtecapan (Garcia,1990:230). Por su parte, Elio Masferrer
sostiene que al momento del arribo espafol, “el Totonacapan se extendia desde
Zacatlan hasta la costa del Golfo de México, desde el rio Cazones hasta mas alla
del actual Puerto de Veracruz” (Masferrer, 2009:95).

Resulta interesante resaltar que en dicho territorio, segin José Garcia
Payon quien tomando en consideracion los trabajos de Kubler, Cook y Simpson, y
de Kelly y Palerm,” sostiene que del total de poblaciones donde desde el siglo XVI
se habla el totonaco, 55 de ellas corresponden hoy al Estado de Veracruz, 170 al
actual estado de Puebla y unas cuantas al Estado de Hidalgo. A partir de esta

informacion, Garcia Payon afirma que fuera del clasico territorio totonaco que se

> Los documentos a los que se refiere Garcia Paydn son los siguientes: Kubler, George (1942) “Population
Movement in Mexico, 1520-1600” en Hispanic American Historical Review, vol.22, pp.606-643. Cook
Sherbum F. y Lesley Birds Simpson (1948) “The Population of Central Mexico in the Sixteenth Century”, en,
Ibero Americana, 31, University of California. Kelly, Isabel y Angel Palerm, (1952) “The Tajin Totonac. Parte |
History, Subsistence, Shelter and Technology” en, Smithsonian Institution, nim. 13, Washington, D.C,,
Institute of Social Anthropology.
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ha restringido a la region veracruzana, la poblacion totonaca de la sierra de Puebla
siempre ha sido mayor hasta en un 70% (Garcia, op.cit.:231).

Sin detenernos en mas consideraciones, los datos arriba expuestos nos
permiten ubicar a la Sierra Norte de Puebla como una region histéricamente
habitada por hablantes del totonaco.® Actualmente esta regién sigue siendo
considerada como parte del Totonacapan ya que, de acuerdo con Rubén Croda,
lo que algunos denominan “el moderno Totonacapan suele definirse como el area
donde el idioma totonaco todavia se habla en considerables proporciones”. (Croda
Leon, op.cit:: 13). Siguiendo el uso de esta denominacion, Nicolas Ellison nos dice

lo siguiente:

“La poblacién de lengua totonaca, que cuenta hoy en dia con un
poco mas de 400 000 hablantes, se concentra principalmente en el

noreste del Estado de Puebla y en el centro norte del Estado de

Veracruz. Esta es la regién del Totonacapan, ‘la tierra totonaca
(Ellison, 2007:2)

2.2. Algunas versiones sobre el origen de los totonacos

Segun Elio Masferrer, las primeras fuentes histéricas sefialan que los totonacos se
llaman asi porque adoraban a un dios llamado Totonac. EI mismo autor comenta
gue otras versiones ponen énfasis en una interpretacion etimoldgica tu tu (tres) y
nacu (corazon): tres corazones. Esto Ultimo, en referencia a tres grandes centros
ceremoniales: Tajin en Papantla, Zempoala cerca de la antigua fundacion del
puerto de Veracruz y Yohualichan en la Sierra Norte de Puebla, cerca de
Cuetzalan. Masferrer afirma que esta segunda version ha sido asumida por un
namero considerable de profesores bilinglies totonacos de la region, quienes, en
los ultimos afios, han decidido solicitar a la Secretaria de Educacion Publica se
aceptara esa denominacién como propia. (Masferrer, 2004:6). En el caso de
Huehuetla, esta version que se apoya en la interpretacion etimoldgica se ha ido

difundiendo entre la poblacion en general y también entre algunos musicos

® Con ello no queremos omitir el hecho de que en esta zona los totonacos siempre han compartido el
territorio con otras étnias. A este respecto, Elio Masferrer refiere que a la llegada de los espafioles, dentro
del territorio totonaco existian regiones multilinglies con poblacién otomi, tepehua, nahua ademas de la
totonaca, principalmente en la zona de Pahuatlan y Xicotepec de Judrez, Puebla. (Masferrer, Elio, 2009:95)
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guienes incluso la han llegado a expresar en los versos de algunos sones. Tal es
el caso de una de las coplas del Cielito Lindo interpretado por el trio huasteco

“Los carifiosos”, originario de Leacaman:

Mi lengua totonaca que significa tres corazones
Dichoso los que lo hablan cielito lindo las tres regiones
Las tres regiones, las tres regiones hablan aqui

Lo hablan en Yohualichan, Rio Zempoala y hasta el Tajin’

Por otro lado, las versiones en relacion al origen de los totonacos también
son variadas. Una de las més difundidas es la que plante6 Torquemada en su
Monarquia Indiana donde sostiene que los totonacos salieron de Chicomoztoc o
Siete Cuevas, estuvieron en Teotihuacan y después de haber construido los
templos del sol y de la luna, se dirigieron hacia Atenamitic, actual Zacatlan, para
luego extenderse por toda la serrania, llegando a los llanos de Cempoala, junto al
actual Veracruz. (Torquemada, 2011:381). Otra versidon sobre este asunto
proviene de la obra Relaciones Geograficas redactada entre 1579 y 1581. En ella
se sostiene que los totonacos salieron del mar y que eran cuatro, de los que a su
vez salieron muchos indios que hablaban esa lengua y posteriormente poblaron
trece pueblos. (Paso y Troncoso, 1905: 108).

Refiriendonos ahora a Huehuetla, podemos decir que un porcentaje
considerable de la poblacién desconoce las distintas versiones sobre el origen del
pueblo totonaco. No obstante, la versibn de Torquemada es la que ha ganado
mayor aceptacion en los diversos centros educativos y culturales de orientacion
indigena.®

’ Verso interpretado en el Concurso de huapango celebrado el 12 de mayo de 2006 en Leacaman.

® Me refiero principalmente al CESIK, institucién educativa totonaca de la que nos habremos de ocupar mas
adelante. Por lo pronto, es importante mencionar que en el acervo bibliografico de la Comisién Nacional
para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas (CDI) con sede en Huehuetla, se encuentra un trabajo de
investigacion realizado por Marcos Sanchez, estudiante del CESIK. En dicho trabajo, Marcos Sanchez ofrece
un panorama general de la cultura totonaca en Huehuetla y precisamente recurre a la versién de
Torquemada para explicar el origen de este grupo étnico. La referencia completa del trabajo de Marcos
Sanchez se encuentra en la bibliografia.
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3. Huehuetla: ubicacion geogréfica y antecedentes historicos

3.1. Ubicacién geografica

De la Sierra Madre Oriental de México se desprenden las ramificaciones de
Tlatlauquitepec, Zacapoaxtla, Tetela, Chignahuapan, Zacatlan y Huauchinango,
constituyendo asi lo que se conoce como Sierra Norte de Puebla (Cordoba, 1990:
22). Esta area geogréfica abarca la parte septentrional de dicho Estado y sus
colindancias con los Estados vecinos de Hidalgo y Veracruz.

El municipio de Huehuetla se encuentra en la porcion central del declive
septentrional de la Sierra Norte hacia la llanura costera del Golfo. Tiene una
superficie de 59.96 kilometros cuadrados que lo ubica en el lugar 158 con respecto
a los deméas municipios del Estado. Se encuentra a 180 kilbmetros de la capital
poblana. Colinda al Norte con el Estado de Veracruz, al Sur con los municipios de
Caxhuacan e Ixtepec, al Oriente también con Veracruz (Zozocolco de Guerrero) y
al poniente con Olintla (Puebla).

Su clima es céalido humedo con lluvias durante la mayor parte del afio. La
temperatura oscila entre los 18 a 35 grados centigrados en primavera y verano,
mientras que en invierno va de los 5 a los 18 grados. Su altitud es de 540 metros
sobre el nivel del mar y su tipo de suelo es arcilloso y de barréales. (Zambrano,
2003:58).

El municipio presenta una topografia bastante accidentada, determinada
por una serie de cerros aislados distribuidos por todo el territorio. Los cerros llegan
a alcanzar los 800 metros sobre el nivel del mar.

El municipio se ubica en la cuenca del rio Tecolutla, los rios que lo recorren
provienen de la Sierra Norte, destacando el Tehuancate, que bafa la porcion
central en direccion Oeste-Este y sirve de limite con el municipio de Caxhuacan, a
su paso algunas corrientes intermitentes se le unen, hasta desembocar en el
Zempoala, afluente del Tecolutla. Por ultimo, cuenta con varios rios acueductos
como el que lleva agua del manantial ubicado en las estribaciones montafiosas del
Norte de Huehuetla a la cabecera municipal, asi como el que va de Ozelonacaxtla
a Caxhuacan.’

° Enciclopedia de los Municipios de México, Puebla, Huehuetla, disponible en:
http://www.emexico.gob.mx/work/EMM_1/Puebla/Mpios/21072a.htm
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3.2. El Kgoyumachuchut como lugar de origen

El origen del vocablo Huehuetla proviene del nahuatl: huehuet, antiguo o viejo y
tlan, lugar, lo que significa, lugar antiguo o lugar de los viejos. Existe la version de
gue los primeros pobladores totonacos le llamaron “kgoyumachuchut”, que, de
acuerdo con Marcos Sanchez, significa “armadillo tirado en el agua” (Sanchez,
2007:5). Por otro lado, la informacién contenida en la pagina web del actual
Ayuntamiento de Huehuetla refiere que segun la tradicion oral, antiguamente
Huehuetla era conocido con el nombre de Kgoyom,*® donde a su vez, existia otro
lugar denominado “kgoyumachuchut”, esté ultimo traducido como “lugar donde hay
agua y pericos”.

De acuerdo con el sitio web del Ayuntamiento de Huehuetla, se tienen
noticias de “kgoyumachuchut” debido a los restos piramidales encontrados a un
kilbmetro de distancia de la comunidad de Lipuntahuaca.’’ En este sitio web
también se refiere que dichos restos estuvieron sujetos a pruebas de carbono y los
resultados obtenidos han hecho pensar que posiblemente las construcciones de
Lipuntahuaca se edificaron paralelamente a las del Tajin.*?

Sin pretender resolver este asunto, al menos en el caso de Huehuetla, hoy
en dia los habitantes totonacos siguen estableciendo cierta relacion entre los
restos piramidales de Lipuntahuaca Yy el sitio Tajin al que consideran como la
“cuna de su cultura” pero también como un lugar sagrado. Lo anterior es sostenido
por las investigaciones de Nicolas Ellison (Ellison, 2007:2) y también lo he podido

corroborar durante mi trabajo de campo.®® Al respecto resulta relevante la opinién

10 g importante mencionar que al momento de preguntar a los habitantes indigenas que significa

“Kgoyom”, la mayoria sélo responde que “Kgoyom” era el antiguo nombre de Huehuetla.

" cémo se verd en la siguiente seccion, Lipuntahuaca es una de las rancherias que conforman el Municipio
de Huehuetla.

2 Informacion disponible en: http://www.huehuetla.gob.mx/paginas/historia.html Ademads, si agregamos
que Bernardo Garcia Martinez sostiene que los sitios arqueoldgicos mejor conocidos de la Sierra, en
particular Xiutetelco y Yohualichan, tienen muchas relaciones formales con las del Tajin y parecen haber sido
contemporaneos (Garcia, 2005:36), entonces la posibilidad de que” “Kgoyumachuchut” corresponda
también al mismo periodo que los sitios anteriores no resulta ser una afirmacién muy aventurada.

2 Durante los afios que llevo visitando el Municipio, muchos habitantes totonacos con quienes he
establecido comunicacién consideran al Tajin como un lugar sagrado, entre ellos, José de Aquino, caporal de
la danza del volador. (Entrevista etnografica, Huehuetla, 1 de enero: 2009). Este mismo asunto se puede
comprobar en el interior de la Iglesia de Huehuetla ya que en el altar mayor se construyd una réplica de la
piramide de los nichos. Este punto en particular se tratara mas adelante con mayor detalle.
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del parroco José Luis Ortiz Alvarez*® quien en entrevista me comenté que “la
poblacion totonaca considera al Tajin como un lugar sagrado y en este sentido, la
manera de concebir al Tajin puede compararse incluso con lo que para la mayoria
de los catdlicos representa la Villita” (Huehuetla, 6 agosto: 2009).

Por otro lado, en la investigacion de Karla Guajardo, también encontramos
la referencia de que Huehuetla era conocido bajo el nombre de “kgoyumachuchut”,
pero en este trabajo aparece traducido como “paraiso”. (Guajardo, 2004:111).

Debemos notar que las primeras dos de estas interpretaciones del
significado de “kgoyumachuchut” obedecen al sentido etimoldgico del término; en
lo que respecta a la tercera, es muy probable que tenga que ver con una manera
mitica de interpretar el pasado ya que, apoyandonos en la investigacién de Korinta
Maldonado, podemos decir que esta interpretacion hoy en dia hace alusion a los
“tiempos inmemoriales” (antes de que llegaran los mestizos) cuando los totonacos
se gobernaban segun la costumbre y trabajan en colectivo (Maldonado, 2006:5).

Independientemente de cual pudiera ser la traduccion mas exacta del
término, lo relevante es que su uso sigue siendo vigente ya que actualmente
podemos encontrar en Lipuntahuaca un manantial con ese nombre.

Si tomamos en cuenta el significado mitico-cultural que los totonacos le han
conferido al lugar, veremos que las diversas interpretaciones de
“kgoyumachuchut” que hemos sefialado, ademas de complementarse, remiten al
momento mitico de la “creacion del mundo” que tuvo lugar precisamente en el
“centro del mundo”,*® en este caso, del mundo totonaco de Huehuetla.

Se tiene referencia de que para la cultura totonaca los cerros, las
concentraciones de agua y las cuevas han tenido una importancia simbdlica
relacionada con fuerzas sobrenaturales y el culto a la fertilidad. Tan es asi que, el
manantial “Kgoyuma Chuchut”,*® ha ocupado por mucho tiempo un lugar central
en las précticas religiosas del municipio (Ellison, 2007b:6). Como muestra de que,
de acuerdo con la tradicién oral, ese fue el lugar donde se fundé Huehuetla,

Nicolas Ellison comenta que:

" El sacerdote José Luis Ortiz Alvarez permanecio al frente de la parroquia de Huehuetla del 2 de octubre
de 2001 al 22 de febrero de 2010.

> Esto en alusién directa a la terminologia empleada por Eliade.

'® De esta manera es como Nicolas Ellison escribe el nombre del lugar referido.
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“A un lado del manantial dos pequefios promontorios prehispanicos
atestiguan la autenticidad de la tradicion oral segun la cual el pueblo
de Huehuetla (0 Kgoyom, segun su apelacion totonaca) fue fundado alli
primero” (Ellison, 2007b: idem)

Regresando ahora a la informacién contenida en la pagina web del actual
Ayuntamiento de Huehuetla, ésta refiere que la cueva mas representativa para los
“totonacos-huehuetecos” y visitada aun por los ancianos para rezar por las buenas
cosechas es precisamente Kgoyuma Chuchut. EI mito de origen que a
continuacion transcribimos da cuenta de la importancia que aun reviste dicho
lugar:

“Se explica que ahi habitaba el dios totonaco, cuidado por la lugua
(serpiente), y no sélo a él, asimismo a la vida del hombre y por quien
es respetada. La tradicién oral cuenta que San Miguel va en busca de

Kimpuchinakan (dios totonaco), la serpiente trata de impedirlo,

después de intensas luchas San Miguel entra a la cueva y saca al
nl7

dios, pero con las caracteristicas de San Salvador

Por su parte, Nicolas Ellison comenta que a través de diversas entrevistas

ha podido corroborar la relevancia de la cueva como lugar donde se desarrollan
rituales de peticion: de lluvias, de curacion y de fertilidad. Ellison aflade que “a
principios de los afios 90, a consecuencia de la aparicion de la imagen de la
Virgen de Guadalupe, San Salvador, San Francisco (Patron de Caxhuacan) y San
José (Patron de Olintla) la iglesia catolica retomé el caracter religioso del lugar.
Por ello, cada mes del afio una de las comunidades del municipio viene a traer en
procesion la imagen de su Santo Patrén y pedir una misa por el bien de la
comunidad y de sus cosechas en una especie de capillita que alli se construyd”
(Ellison, 2007b:6). De acuerdo con Ellison, dicho lugar todavia hoy es
mencionado, junto a la iglesia, como el “lugar de residencia” del Santo Patron San
Salvador pero también de los santos de municipios vecinos, lo cual sugiere una
centralidad territorial del lugar para toda la “micro-region” o sino, al menos la

pretension de tal centralidad por parte de los huehuetecos. (Ellison, 2007b:15).

7 Informacién disponible en: http://www.huehuetla.gob.mx/paginas/historia.html
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En lo que respecta a mi propia experiencia de campo, la mayoria de los
habitantes a quienes he interrogado han corroborado la informacion antes dicha,
es decir: la vigencia del manantial de Lipuntahuaca como lugar sagrado®® y la idea

de que “Kgoyumachuchut” es donde se origind Huehuetla.

3.3. El santo patron y sus origenes miticos

En cuanto a la aparicién del “Divino Salvador”,*® al menos existen otras dos
versiones mas que, por razones de organizacion, nos referiremos a ellas como
version A y version B, respectivamente. Las razones por las que queremos
prestar especial atencion a ambas versiones son las siguientes: 1) son las mas
aceptadas por la poblacion totonaca de Huehuetla y, 2) en ambas narraciones el
aspecto sonoro desempeiia un rol fundamental.

Comenzando con la versién A, se dice que a las orillas de Huehuetla habia
una cueva muy profunda por donde pasaba agua. Esa cueva se llamaba Tambor
ya que cuando alguien pasaba cerca de dicho lugar se escuchaban sonidos
similares a los de un toque de tambor. Debido a este sonido, hubo quien se atrevio
a entrar y ahi encontrd la imagen del Divino Salvador. La imagen fue extraida por
los habitantes quienes la trasladaron a la Iglesia de Chilocoyo, sin embargo, al
poco tiempo desaparecio y volvio a aparecer en Huehuetla. Entonces llego el
aviso a traveés de un suefio. Un hombre sofié que el Divino Salvador le dijo que
gueria quedarse en Huehuetla para cuidar de sus hijos y por ello queria que ahi se
le construyera su casa. Por esta razon, se construyo el “Calvario” (un templo
pequefio ubicado cerca del centro de Huehuetla). En dicho templo nuevamente se
coloco al Divino Salvador, sin embargo, tampoco permanecido mucho tiempo ahi

pues volvio a desaparecer y nuevamente hubo quien lo encontré en el lugar

B gl parroco José Luis Ortiz Alvarez, en coincidencia con lo que sostiene Nicolas Ellison, me comenté que
actualmente cada mes se lleva a cabo una celebracion de misa en el “Kgoyumachuchut” cuyo objetivo es
pedir que haya lluvia, que haya una buena cosecha, etc. De acuerdo con Ortiz Alvarez, durante todo el afio, a
cada una de las rancherias de Huehuetla le corresponde organizar los detalles necesarios para estas
celebraciones, algunas rancherias llevan danzas (principalmente quetzales y/o negritos) y/o trios huastecos
cuya musica acompania la procesidén formando asi parte de la ofrenda. (Entrevista, Huehuetla, 6 de agosto:
2009).

¥ Muchos indigenas totonacos asi designan al “patron” de Huehuetla ya que consideran que
jerdrquicamente el “Divino Salvador” se encuentra arriba de cualquier santo. Esta designacion proviene
principalmente de los mas ancianos. En cuanto a los habitantes jovenes, generalmente se refieren al santo
patron como “San Salvador” sin que ello implique dejar de reconocerlo como el Unico patrén principal del
Municipio. En este capitulo, utilizaremos ambas designaciones indistintamente.

19



donde habia aparecido originalmente. Después de varios acontecimientos
similares, por ultimo se construyé la Iglesia actual de Huehuetla y al colocar al
Divino Salvador en su interior éste no volvié a desaparecer porque ahi era donde
gueria estar. (Entrevista etnografica a Don Miguel Hernandez, Huehuetla, 6 de
agosto: 2009).

La version B nos fue proporcionada por el joven Alfredo Santiago Gémez,
estudiante de la preparatoria CESIK. De acuerdo con esta narracion, se dice que
San Salvador se aparecié en el Kgoyumachuchut hace muchos afios. En dicho
lugar muchos campesinos iban a trabajar porque antiguamente era un area de
cultivo. Durante las primeras horas de la mafiana estos campesinos escuchaban
de manera frecuente el sonido de un tambor. Una ocasion los campesinos vieron
gue, del lugar donde parecia provenir el sonido del tambor, un sefior extendia al
sol una gran variedad de semillas para que se secaran: chiles, maiz, calabazas,
etc. Al ver la gran cantidad de semillas, un campesino se acerco al sefor para
decirle que sus semillas estaban muy bonitas y le pregunté si se las podia vender.
El sefior respondié que €l no las vendia sino que las regalaba para que las
cultivara la gente. Entonces el campesino le pidié que le regalara “tantito” y el
sefior respondié que si, pero le pidid al campesino que regresara al dia siguiente
por ellas. Al dia siguiente el campesino fue con varios amigos suyos para que
también a ellos les regalaran semillas, sin embargo, el sefior ya no estaba y en su
lugar se encontraba San Salvador. Al ver lo sucedido, los campesinos
consideraron que dicho acontecimiento era algo divino. Entonces, la gente se
organizd y decidieron llevar a San Salvador a Huehuetla. Con ese objetivo le
construyeron un primer templo que fue el Calvario, no obstante, San Salvador no
quiso quedarse ahi ya que desaparecié y regreso al lugar donde originalmente lo
habian encontrado. La gente otra vez lo volvié a llevar a Huehuetla pero ahora
siguiendo una sefial. Resulta que en Huehuetla habia dos arboles secos, uno de
ellos se cayo y la caida del arbol fue precisamente lo que indicé el lugar donde
San Salvador queria permanecer. El otro arbol lo tumbaron por precaucién para
evitar accidentes. La version culmina diciendo que la iglesia actual de Huehuetla
se construyd en el lugar donde se encontraba el arbol que se cay6. Desde

entonces, la poblacién totonaca de Huehuetla considera que San Salvador es el
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patron de la semilla y por ello, el dia de su santo, le cuelgan muchos chiles a su
alrededor. (Entrevista etnografica, Huehuetla, 7 de agosto: 2009).

Como informacion relevante, Alfredo Santiago afiade que debido a que los
campesinos cada vez que iban al Kgoyumachuchut escuchaban por las mafanas
el sonido de un tambor, actualmente en la Iglesia siempre vemos a San Salvador
con un tamborcito colgado como si lo estuviera tocando. (Entrevista etnogréfica,
Huehuetla, 7 de agosto: 2009).

De acuerdo con el parroco Ortiz Alvarez, existe una version que en realidad
podria considerarse como una variante que sintetiza las dos versiones arriba
mencionadas. De acuerdo con esta narracion, el lugar donde se aparecié San
Salvador no fue el Kgoyumachuchut sino un lugar llamado kachumachuchut, que,
de acuerdo con Ortiz Alvarez, podria ser la cueva referida en la version A. Del
mismo modo, coincidiendo con Don Miguel Hernandez y con la version A, el
parroco menciona que en esta narracion el sonido del tambor fue el principal
elemento que hizo posible ubicar el lugar de la aparicién de San Salvador.”® Una
vez que San Salvador fue encontrado, la gente intent6 varias veces hallar un lugar
para que San Salvador fuera reubicado, sin embargo, estos intentos siempre
fallaban porque San Salvador desaparecia de donde lo colocaban. Fue entonces
gue San Salvador les dio como sefial un arbol que se encontraba donde hoy es el
atrio de la Iglesia. Es aqui donde encontramos una coincidencia importante con la
version B. El parroco comenta que ese arbol durante la semana santa floreaba
como “cabellito morado” pero con el tiempo se cayo de viejo y se tuvo que tumbar
la parte restante para evitar un accidente, sin embargo, la comunidad lo
conservaba por su valor simbdlico ya que habia permitido ubicar el lugar donde
San Salvador queria quedarse. (Entrevista etnogréfica, Huehuetla, 6 de agosto:
20009).

En el siguiente capitulo analizaremos con cierto detalle estas versiones,
particularmente nos detendremos en aquellos elementos que son constantes en
ambas y que, a nuestro modo de ver, nos permitiran elaborar una interpretacion

general en torno al problema del significado musical en Huehuetla.

20 . . s . ; . .
De hecho el parroco comenta que la poblacién indigena siempre ha asociado a San Salvador con el
tambor, la flauta y la danza de los voladores.
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Por ahora solo debemos notar que, aun cuando no todas las versiones
consideran que San Salvador se aparecio en el “Kgoyumachuchut”, lo cierto es
gue los habitantes indigenas coinciden en que ahi fue el lugar donde se fundo
Huehuetla. Es muy probable que esta coincidencia se deba a los restos
piramidales que ahi se han encontrado y a los que ya nos hemos referido.
Ademaés, es necesario mencionar que, independientemente de las versiones
acerca del lugar de aparicion de San Salvador, todos coinciden en que en el
“Kgoyumachuchut” se aparecio la virgen de Guadalupe y/o algunos otros santos.
En base a lo anterior podemos sostener que el Kgoyumachuchut es concebido
como el lugar de origen donde se ha manifestado lo sagrado, ya sea San
Salvador, la Virgen, San Miguel, etc.

Si ahora tratamos de explicar, de acuerdo con Eliade, porque el
“Kgoyumachuchut” sigue teniendo tanta relevancia, debemos recordar que para
dicho autor, una piedra sagrada, un arbol sagrado, una cueva sagrada o cualquier
lugar sagrado, no son adorados en cuanto tales sino en la medida en que se
convierten en hierofanias; es decir, por el hecho de mostrar algo que ya no es ni
piedra ni arbol ni cueva, sino lo sagrado. Dicha manifestacion de lo sagrado hace
gue un objeto cualquiera se convierta en otra cosa sin dejar de ser €l mismo, pues
continba formando parte de su medio circundante. En resumen, el término
hierofania expresa la manifestacion de lo sagrado; se trata de un acto “misterioso”,
es decir, “la manifestacion de algo ‘completamente diferente’, de una realidad que
no pertenece a nuestro mundo ‘natural’ profano” (Eliade, 1985:19).

En virtud de lo anterior, podemos sostener que el lugar designado como
“Kgoyumachuchut” representa justamente esa manifestacion de lo sagrado en
Huehuetla, es decir, corresponde al concepto de hierofania del que nos habla
Eliade. Por ello, los diferentes ritos efectuados por los totonacos de Huehuetla en
“Kgoyumachuchut” se realizan justamente ahi porque “Kgoyumachuchut” es el
area sagrada por excelencia, es decir, es el Cetro del Mundo, ya que, de acuerdo
con Eliade, todo lo que es fundado lo es en el Centro del Mundo y la creacion

misma se efectlo en el Centro del Mundo.?* En palabras de Eliade, tenemos que:

21 . . . . .y
Como dato importante, los ancianos que defiende la idea de que San Salvador no se aparecidé en el
Kgoyumachuchut sino en otra cueva ubicada en las orillas de Huehuetla, también sostienen que, a
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“Un ritual cualquiera..., se desarrolla no so6lo en un espacio
consagrado, es decir, esencialmente distinto del espacio profano, sino
ademas en un ‘tiempo sagrado’, en aquel ‘tiempo’ (in illo tempore, ab
origine), es decir, cuando el ritual fue llevado a cabo por vez primera

por un dios, un antepasado o un héroe” (Eliade, 2001:33)

3.4. Huehuetla y la discusién en torno a la toponimica nahua en el
Totonacapan poblano
Si reparamos ahora en el actual nombre de Huehuetla, como ya se dijo, es un
vocablo que proviene del nahuatl: huehuet, antiguo o viejo y tlan, lugar, lo que
significa, lugar antiguo, lugar viejo o lugar de los viejos. ComuUnmente se piensa
gue el origen de este vocablo fue resultado de la penetracibn mexica a territorio
totonaco antes de la llegada de los espafioles. Sin embargo, Bernardo Garcia en
su obra Los pueblos de la Sierra, hace énfasis principalmente en la existencia de
una previa influenza cultural teotihuacana en el Totonacapan. De acuerdo con
Bernardo Garcia, si tomamos como referencia que la fundacion del Tajin
probablemente ocurrié hacia el afio 100 d C., ello nos permite considerar que
pudo haber sido contemporéaneo de Teotihuacan.?’ (Garcia, 2005:36). Por su
parte, José Garcia Paydon en su articulo “Evolucion histérica del Totonacapan”,
apoyandose en Veytia e Ixtlilxéchitl y en sus propias investigaciones, sostiene que
los Toltecas desde antes de su llegada al Valle de México penetraron en territorio
totonaco (Veytia, 1836:218), es decir, alrededor de los afios 752-757, habiendo
fundado su capital Tula en el afio 804 DC. (Garcia, 1990:233).

José Garcia afiade que antes de fundar Tula, los toltecas se preocuparon
por asegurar su territorio y por ello llegaron a Tuxpan hacia el afio 622 y
continuaron su marcha hacia las costas hasta llegar a la Sierra de Puebla
fundando en 648 Tuzapan y luego ocupando las poblaciones de Zacatlan, Tzicéac
y Tulancingo. A juicio de José Garcia, la “penetracion tolteca en el Totonacapan

de la Sierra esta representada por las ciudades fortificadas de Tuzapan y

diferencia del Kgoyumachuchut, la cueva a la que ellos se refieren esta contaminada y desde hace ya varios
afios ha dejado de ser visitada.

> No olvidemos que anteriormente hemos dicho que otros sitios arqueoldgicos de la sierra también datan
del mismo periodo, entre ellos Xiutetelco, Yohualichan e incluso probablemente el propio Kgoyumachuchut.
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Tenampulco, esta Ultima construida cerca del paso del rio Apulco, y ademas, por
la importante zona arqueolégica de Cacahuatenco que, con los centros de
Tuxpan, Teayo y Metlaltoyuca (que quitaron a los totonacos), les permitio el
control del territorio totonaco y de la frontera huaxteca. (Garcia, op.cit.: idem).

Otro dato mas sobre la influencia tolteca se debe a la informacion de
Torquemada y a ciertos hallazgos arqueoldgicos en los que se planeta que los
totonacos construyeron o ayudaron a construir la piramide de Teotihuacan, y
posteriormente, se extendieron por la region de la Sierra de Puebla llevando
consigo la cultura teotihuacana a donde hoy se hallan las poblaciones de Totutla
Axocuapan, Acaxochitlan Tulancingo, Huachinango, Zacapoaxtla, etc. También se
menciona que se acercaron a los contrafuertes que van desde Cuetzalan,
Yohualichan, Atzalan, Xiuhtetelco y el Tajin (Garcia, op.cit.:235). ?°

En base a lo anterior, Teotihuacan logré conformar una hegemonia cultural
y politica en la cuenca de México y, en el caso de las zonas serranas, establecio
diversas rutas de enlace muy importantes durante este proceso de influencia
cultural. Al respecto, Bernardo Garcia sefiala que el camino mas corto posible
entre el altiplano y el litoral corria del borde oriental de la cuenca de México a
Tuxpan, cruzando la Sierra por Tulancingo y Huachinango y pasando muy cerca
del Tajin. (Garcia, op. cit.:37). Por ello, no es casual que puedan encontrarse
muestras de la cultura teotihuacana a lo largo de esas rutas, sin que ello
signifique que dicha influencia se hubiese extendido por igual en todas las areas
subyacentes o que todas estas areas hubieran perdido su independencia. Lo
cierto es que la presencia y cercania de Teotihuacan con la Sierra es insoslayable.
Esto significa, en palabras de Bernardo Garcia, “que parte de la Sierra puede ser
entendida por nosotros —como seguramente lo fue entonces- como una regién del
mundo teotihuacano muy préxima a su region central y no menos proxima a otras
regiones muy importantes del ambito mesoamericano de la época” (Garcia, op.

cit.: idem).

2 Independientemente de que haya sido el mismo grupo de totonacos quienes después de colaborar en la
construccion de la piramide de Teotihuacan hayan ido a poblar la Sierra Norte de Puebla, lo cierto es que la
interaccidn cultural entre totonacos y toltecas fue muy intensa y significativa. Por otro lado, tampoco se
tiene referencia exacta de cémo o en qué términos se llevo a cabo esta “colaboracién” por parte de los
totonacos en dicha construccion.
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Ademds, en base a las investigaciones de Campbell, Suarez y Jiménez
Moreno,** entre otros, Bernardo Garcia considera probable el hecho de que en
Teotihuacan se cultivara también el totonaco y una lengua mazateco-popoloca
pero en los ultimos tiempos, al parecer por la élite gobernarte, predominaria un
idioma del grupo nahua. Lo anterior nos muestra que aun cuando podamos decir
gue la region del Totonacapan fue adquiriendo una identidad étnica y linguistica en
la Sierra, sin embargo, durante el periodo clasico no es posible concebir a la Sierra
como un asiento de una o varias regiones nitidamente diferenciadas por la lengua
y la filiacién étnica de sus habitantes. Por ello, Bernardo Garcia concluye que,
refiiéndose a la Sierra, este territorio estuvo expuesto a diversas influencias
culturales y por tanto debio ser relativamente “cosmopolita” y al menos “bilingie”
(Garcia, op. cit.: 40). Para el caso de Huehuetla y de muchos otros tantos
toponimos nahuas en la region de la Sierra Norte, la influencia cultural tolteca, las
distintas invasiones que estos grupos llevaron a cabo en territorio totonaco, e
incluso el plurilingliismo caracteristico de la regién, nos hace pensar que muy
probablemente este topdnimo se origind antes de que los mexicas penetraran en
el Totonacapan.

Pasando ahora al asunto del topdénimo “Kgoyumachuchut” o “Kgoyom”, es
importante tomar en cuenta la postura de José Garcia Payon quien también
resalta el hecho de que en la Sierra de Puebla hoy en dia todavia podemos
encontrar “supervivencias”  totonacas locales, es decir, algunos nombres
totonacos que desde siempre han sido empleados para designar accidentes
topograficos, cerros, rios y también ciertos pueblos. (Garcia, op. cit.:239).

Regresando al problema de la toponimica nahua en territorio totonaco, otra
posible explicacion que en cierta medida apoya la postura de que estos toponimos
se formaron antes de la invasién mexica se basa en las Relaciones Geograficas.”
En dicha obra se dice que “ciertos grupos chichimecas -algunos identificados
como provenientes de Culhuacdn o Culiacan, lugar asociado a Chicomoztoc-

ocuparon o fundaron diversas localidades del centro de la Sierra en fechas que

* Las trabajos referidos son: “Middle American languages” de Lyle Campbell, “Advertencia” de Wigberto
Jiménez Moreno y The Mesoamerican Indian languages de Jorge A. Suarez.

> Obraala que ya nos hemos referido cuando se abordaron las distintas versiones sobre el origen de los
totonacos.
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corren de 1180 a 1240” (Garcia, op. cit.: 50). Se sabe que estos inmigrantes
también llevaron consigo la lengua nahuatl, misma que se sigui6é difundiendo
significativamente por la regidon serrana aunque sin suplantar del todo a las
lenguas locales, como es el caso del totonaco.

Existe una tercera explicacion que prefiere justificar la toponimica nahua en
base a la penetracion mexica en territorio totonaco. Esta explicacion es distinta a
las dos anteriores ya que parte del periodo posclasico (900-1542DC) y toma en
consideracion la aparicion de la Triple Alianza (México-Tenochtitlan, Texcoco y
Tlacopan). De acuerdo con esta postura, la Sierra y el Totonacapan en general
eran importantes como fuentes de abasto, tanto por su productividad como por su
cercania con el valle de México. La importancia de esta zona como &rea
estratégica se prob6é en 1450, cuando los mexicas fueron victimas de una
hambruna que duré cinco afios. Tan devastadora fue esta crisis que los mexicas
se vieron obligados a vender a sus hijos para obtener maiz, pudiéndolo obtener
solamente de los totonacos (Garcia, op.cit.:57). Una vez superada esta crisis, la
respuesta tanto de los mexicas como la de los texcocanos consistio en organizar
una campafia para apoderarse del Totonacapan. A finales del siglo XV, la Triple
Alianza ya tenia el control de Zempoala en la costa y el de la Huaxteca al norte
(Garcia, op.cit.: idem).

La cuenca de México sufrio otra hambruna en 1505 y nuevamente el
altiplano se vio dependiente del aprovisionamiento del Totonacapan. Una vez
superada esta crisis, los mexicas, para entonces el grupo dominante de la Triple
Alianza, afianzaron mayores conquistas en la Sierra lo que les permitié convertir a
las poblaciones totonacas en pueblos tributarios (Garcia, op.cit. 2005: 58).

A través de la Obra de Bernal Diaz del Catillo, se puede constatar que a la
llegada de los espafoles, los totonacos estaban bajo el dominio del emperador
Moctezuma, quien los habia sometido militarmente y convertido en pueblos
tributarios (Diaz, 2005:81). Se cree que durante este periodo que va desde las
invasiones mexicas hasta el sometimiento militar en contra de los totonacos, el
Totonacapan fue adquiriendo las designaciones en nahuatl que hoy conocemos.

Para concluir con este asunto y a manera de evaluacion de las distintas

posturas, partamos del hecho de que la mayoria de los estudiosos coinciden en
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gue la dominaciéon de la Triple Alianza en territorio totonaco se manifesté
principalmente en exigencias tributarias y en el control del comercio, con pocas
repercusiones en la organizacion interna de los grupos conquistados (Garcia,
op.cit.: 58; Masferrer, 2009:90-91), si a ello afiadimos todo lo antes dicho en
relacion a la influencia e invasiones toltecas asi como las migraciones
chichimecas en la region, parece  plausible que, de acuerdo con las
investigaciones de José Garcia Paydn, la mayoria de los toponimicos en nahua
gue hoy encontramos en los pueblos totonacos tanto de Veracruz como de
Puebla, se generaron durante la hegemonia tolteca que dur6 del siglo IX al XI, ya
gue, de acuerdo con este autor, parece muy poco probable que en un periodo de
80 afios, es decir, de 1440 a 1519, la influencia mexica hubiera sido tan profunda
para alterar la toponimia totonaca (Garcfa, op.cit.: 239). %°

Para el caso que nos ocupa, todo lo anterior nos permite considerar la
posibilidad de que el toponimo Huehuetla se haya generado durante el periodo de
la influencia tolteca en el Totonacapan, sin que ello trajera como consecuencia la
eliminacion de “Kgoyumachuchut” o “Kgoyom” , vya que, de acuerdo con la
tradicion oral, corresponde al hombre originario de esta poblacion. Para finalizar,
s6lo me resta adherirme a la afirmacién de José Garcia Payon quien considera
gue ante este tipo de asuntos, debemos esperar los resultados que arrojen los

nuevos estudios arqueologicos (Garcia, op.cit. 1990: 240).

% De acuerdo con José Garcia Payodn, desde el siglo IX el Totonacapan estuvo sujeto a culturas de habla
nahuatl y el Unico periodo en el que los totonacos pudieron disfrutar de una “paz relativa” comprende desde
las primeras décadas del siglo Xlll a la mitad del siglo XV, periodo de transicion durante el cual en el valle de
México se desarrollaba la lucha por el poder entre Atzcapozalco y Tetzcoco, y se consolidaba el poderio
azteca (Garcia Payon, José, 1990: 239).
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3.5. Del periodo colonial a la consolidaciéon de Huehuetla como Municipio
Libre

Se tiene referencia que durante los primeros afios de la Colonia, los totonacos,
ahora sometidos por los espafioles, se vieron obligados a tributarles productos. En
lo que respecta al interior de la Sierra Norte de Puebla, region conocida en ese
entonces como Gueytlalpa,”’ nombre de la cabecera a la que pertenecié
Huehuetla, fue encomendada al conquistador Pedro Cintas de Portillo quien
posteriormente se convirtio en fraile franciscano y pidié que la Orden se hiciera
cargo del &rea y de la gente que anteriormente se le habfa encomendado.?® De
esta manera, La Gueytlalpa paso entonces al control definitivo de los franciscanos,
gue ya habian construido las primeras iglesias en la sierra En esta época, la
expansion de los franciscanos fue muy notable. Su principal objetivo consistia en
el establecimiento del “reino Celestial” sobre la tierra con los nuevos conversos,
sin embargo, este suefio se desvanecié por la caida demografica ocurrida durante
el siglo XVI (Garma, 1987:29). Durante este periodo el Totonacapan sufrid una
baja considerable de poblacion. Las principales razones fueron econdmicas,
sociales y sanitarias: demanda permanente de trabajadores, jornadas laborales
exhaustivas, epidemias constantes traidas por los espafoles y los esclavos
negros, etc. Las comunidades mas afectadas fueron las que estaban en los
caminos que entraban a la sierra, es decir, la zona conocida como la Boca
Sierra.”

Una vez ocurridas dichas bajas demograficas, ganaderos y comerciantes
espafioles avanzaron en esta area arrebatandoles las tierras a las comunidades
indigenas (Garma, op.cit.: 30). Aquellas poblaciones lejanas, como se supone que
fue Huehuetla, no padecieron la expansion de los espafioles debido a lo abrupto
de los terrenos.

%’ Dicha localidad mas adelante también va a ser referida como Hueytlalpan.

2 Respecto a este personaje, Carlos Navarro refiere que en su tiempo de encomendero se volvié muy rico
pero un dia fue herido por indigenas hostiles y dejado por muerto en la Sierra. No obstante, regreso
milagrosamente a su casa y en ese momento decidié convertirse en fraile franciscano (Garma Navarro,
1987:29)

% De acuerdo con la clasificacién de Elio Masferrer, la Boca Sierra representa la entrada a la regiéon desde el
Altiplano poblano-tlaxcalteca. En esta zona se encuentran los principales centros rectores de la Sierra que
histéricamente han ejercido una influencia determinante en los aspectos politico, econdmico y social sobre
las otras dreas. Entre las principales ciudades de esta franja podemos destacar: Huauchinango, Zacatlan,
Chignahuapan, Tetela de Ocampo, Zacapoaxtla, Zaragoza y Teziutlan. (Masferrer, Elio, 2006:174-175)
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De acuerdo con Masferrer, durante el siglo XVI, la pérdida de poblacién
indigena en el caso del Totonacapan veracruzano fue remplazada por estancias
de ganado y pesquerias en las que habitaban preferentemente espafioles, mulatos
y negros. Respecto al interior de la Sierra Norte de Puebla, esta zona no fue
articulada de manera activa al sistema colonial debido a la escasez de pastos y a
su accidentada geografia (Masferrer, 2009:102) En estas condiciones, el
transporte de mercancias resultaba muy costoso y peligroso. Por ello, ante la
imposibilidad de desarrollar ganaderia y otras actividades rentables de la época, la
region no suscité gran atractivo para los espafoles. Debido a esta situacion,
dentro de ciertos margenes, la poblacion indigena conté con condiciones
favorables para su reconstitucion y reorganizacion cultural (Masferrer, 2009:104).

En lo referente al reconocimiento de Huehuetla como Municipio, Rosalba
Zambrano menciona dos versiones. La primera tiene que ver con el testimonio
proporcionado por el Sr. Austreberto Daniel Bonilla quien refiere que el pueblo de
Huehuetla fue reconocido desde el mes de abril de 1574 por el virrey de Espaifia,
Don Luis Velasco que, por cédula real, dio el titulo y posesién de terreno a lo que
llamé San Salvador Huehuetla.®® La otra versién que nos proporciona Rosalba
Zambrano es la de Bernardo Garcia Martinez, quien refiere que a lo largo de la
segunda mitad del siglo XVIII, en los pueblos de la Sierra se llevd a cabo una
transformacion del espacio fisico y demografico que generé la fragmentacion de
algunos pueblos, entre ellos Huehuetla que pertenecia a los denominados pueblos
derivados de tercera generacion. Hueytlalpan era el pueblo de origen, de él
dependia Olintla como segunda generacion y Huehuetla de tercera generacion
(Zambrano, 2003:59).

Basandose en las investigaciones de Garcia Martinez, Rosalba Zambrano
comenta que en 1617, un indio de nombre Antonio Salazar solicitd que Olintla
dejara de depender de Hueytlalpan y sin esperar la autorizacién del virrey, se hizo
nombrar gobernador de Olintla, asumiéndolo como pueblo autonomo, situacion

qgue no aceptaron las autoridades coloniales. Sin embargo, para 1646 Olintla logro

%% Rosalba Zambrano refiere que esta informacién le fue proporcionada por el Sr. Austreberto Daniel Bonilla
(Don Tebeto) Secretario de la Presidencia Municipal durante 30 afios, hasta que perdié el PRI. Rosalba
comenta que Don Tebeto sostiene que esta informacion la obtuvo de los archivos oficiales y parroquiales de
la comunidad, los cuales, seglin él, a la fecha se encuentran extraviados (Zambrano Velasco, Rosalba,
2003:59)
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independizarse de Hueytlalpan, pero en 1651, debido a grandes dificultades
econdmicas pidié la supresion de su cabecera eclesiastica y solicitd nuevamente
su anexion al curato de Hueytlalpan. En este contexto, quedé como autoridad
Mateo Salazar quien se enfrenté a dos problemas: una dificil situacion econémica
y la presion ejercida por un grupo de disidentes consolidados en Huehuetla. Un
tal Matias Sanchez encabezo6 el movimiento disidente al grado de intervenir en el
gobierno de Olintla y controlar los fondos de la comunidad hasta lograr la ruina del
gobernador (Zambrano, 2003:59-60). En 1715 se le concedié a Huehuetla la
separacion formal de Olintla. Posteriormente, en 1895, siendo territorio del antiguo

Distrito de Zacatlan, se erige como municipio libre (Zambrano, op. cit. Idem).

3.6. Los origenes del caciquismo en Huehuetla: siglos XIX y XX
Carlos Garma menciona que aunque las propiedades agricolas de gran extension
conocidas como haciendas se desarrollaron durante los siglos XVIII y XIX, no
obstante, dentro de la Sierra Norte de Puebla practicamente fueron inexistentes,
aungue hubo algunas excepciones cerca de los pueblos no indigenas de la Boca
Sierra. Lo anterior se debié, como es de esperarse, al caracter geogréafico del
interior de la sierra pero también, segun Carlos Navarro, a la resistencia indigena
contra la penetracion de mestizos que intentaban apropiarse de sus tierras. A este
respecto, puede pensarse que en realidad el atractivo principal de la sierra en este
periodo consistia en dominar aquella fuerza de trabajo compuesta por una
poblacion indigena numerosa y no las tierras boscosas que ocupaban. Esta
resistencia se expreso en numerosas rebeliones contra las autoridades nacionales
y en el apoyo local brindado a diferentes movimientos guerrilleros durante la
Independencia y la Intervencion, dirigidos por lideres indigenas que cuyo objetivo
era evitar que grupos extrafios se establecieran en la sierra (Garma, op. cit.:33).%*
Es durante el periodo republicano cuando en la Sierra se logra el
afianzamiento de un grupo Liberal con sede en Tetela de Ocampo, fenbmeno
propiciado por el llamado grupo de los tres Juanes de la Sierra: Juan N. Méndez,

senador y presidente provisional de la Republica; Juan Crisdstomo Bonilla,

31 Un estudio detallado sobre estas rebeliones lo podemos encontrar en: Elio Masferrer (2009: 105-122;
2006:144-173) y Carlos Navarro (1987:33-40).
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gobernador del Estado; y Juan Francisco Lucas, jefe politico militar de la Sierra.
(Carlos Garma citado por Zambrano, 2003:80). Los Juanes impulsaron la
circulacion de comerciantes-arrieros mestizos, asi como la creacion de sistemas
de tianguis comerciales mestizos entre los totonacos. Este mercado favoreci6 a
los mestizos ya que, al ser duefios de los medios de transporte, los caballos y las
mulas, podian comprar y vender mercancias a los indigenas, quienes se limitaban
al comercio en pequefia escala. En consecuencia, la venta de carne, textiles y
aguardiente, termind siendo controlada por el sector mestizo ademas de que ellos
también fueron instalando tiendas a lado de los mercados esperando la llegada de
los totonacos para vender sus productos (Carlos Garma citado por Zambrano,
2003:81).

Los liberales a su vez, impulsaron programas educativos que debian
respetarse so pena de cércel y fuertes multas. Prohibieron el culto publico y
neutralizaron en forma eficiente el poder de la Iglesia a la vez que
desestructuraron los cargos politicos religiosos. Del mismo modo, acumularon las
tierras comunales y permitieron que los mestizos también acumularan tierras,
aunque estos no llegaron a configurar comunidades al estilo de las haciendas
(Masferrer, 2006:172).

Respecto a la propiedad de la tierra en el caso de Huehuetla, Rosalba
Zambrano refiere que con la Reforma Agraria propiciada por Cardenas, hubo
intentos en Huehuetla de crear algunos ejidos, sin embargo, esto no se concreto
(Vicente Manuel Ramirez citado por Zambrano, 2003:74). De acuerdo con
informacion obtenida por Rosalba Zambrano en el Registro Agrario Nacional, el
12 de mayo de 1948, siendo Presidente de México Miguel Aleman Valdez, se
concedio la primera dotacion de tierras que comprendia una superficie de 4003.3
hectareas. Rosalba Zambrano sefiala que dicha dotacion se realizo en calidad de
restitucion, lo cual, ratifica el despojo de tierra que padecieron los totonacos por
parte de los llegados de fuera, sin embargo, Zambrano resalta que no existe
documentacién que demuestre la entrega legal de estas tierras ya que, los
documentos que avalan el supuesto cumplimiento de este decreto se encuentran

extraviados (Zambrano, op.cit.: idem).
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Una posible explicacién de esto, de acuerdo con Rosalba Zambrano, es que
al ser los mestizos quienes mantenian en el Municipio el control absoluto en lo
politico y en lo econdémico, intervinieron para que la entrega de la tierra no se
llevara a cabo y de esta manera, siguieron haciendo uso de ella sin ningun titulo
de propiedad. Quiere decir que los mestizos asumieron la restitucion de dicha
tierra en su propio beneficio y probablemente desde entonces, esas mismas
familias son las que hasta ahora la siguen manteniendo en grandes proporciones.

Rosalba Zambrano comenta que el Estado tuvo un comportamiento
ambiguo ante la restitucion de la tierra ya que por un lado, Miguel Aleman decreto
la dotacion de tierras y, por otro, marco limites legales para acceder a ellas. En
este sentido, Rosalba Zambrano, apoyandose en los estudios de Lopez Castro,
menciona que Miguel Aleman reforzé al sector privado capitalista en la agricultura,
marcando dentro de la legislacion agraria el derecho de amparo de los propietarios
contra las invasiones. De esta manera, obstruy6 la Reforma Agraria y dio a los
propietarios las armas legales para defenderse y mantener la propiedad de sus
tierras. (Zambrano, op.cit.:75).

Cuando los totonacos nuevamente intentaron obtener tierras por via legal
en 1976, en emision del Periddico Oficial se dictamind la inviabilidad de la peticion
aduciendo que éstas ya tenian propietarios legales. Rosalba Zambrano comenta
gue de acuerdo a las actas del Registro Agrario Nacional, los supuestos duefios
de las tierras inmediatamente fraccionaron los terrenos mediante la venta a
familiares y elaboraron escrituras para legalizar la posesion de la tierra. El 11 de
febrero de 1980 en un oficio dirigido al presidente José Lépez Portillo, los
totonacos volvieron a quejarse de la forma arbitraria en que los mestizos
cambiaron las escrituras, a lo que no tuvieron una respuesta favorable.
(Zambrano, op.cit.:78).

Lo anterior nos permite visualizar las dos principales vias a través de las
cuales los caciques mestizos de Huehuetla hasta el dia de hoy, han logrado
mantener la acumulacion de la tierra: impidiendo su acceso o despojando a los
totonacos de ella (Zambrano, op.cit.:79).

Mas adelante veremos como esta situacion ha generado una gran asimetria

econOomica a favor de los mestizos quienes se han servido de ello para cometer
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una serie de atropellos a la poblacion indigena desde hace muchos afios. Para el
caso que nos ocupa, sera muy relevante hacer notar que precisamente la manera
en que los pobladores indigenas han respondido a esta situacion de marginacion y
abuso, ha tenido consecuencias decisivas en la revitalizacion de la cultura
totonaca en general, y por lo tanto, de manera particular en sus manifestaciones

artisticas y musicales.

4. Aspectos demogréficos y etnografia general de Huehuetla
4.1. Demografia general
En relacion a la obra Etnografia del Estado de Puebla. Zona Norte publicada en el
afio 2003 por el Gobierno de ese Estado, encontramos que, de acuerdo con el XII
Censo General de poblacién y vivienda del afio 2000, Huehuetla contaba con
13976 habitantes de los cuales, 12396 fueron considerados hablantes de
totonaco, 157 de lengua nahua®* y 1423 hablantes sélo de espafiol (Vazquez,
2003:209). Visto lo anterior en términos porcentuales, en el afio 2000 los nahuas
representaron el 1% de la poblacion, los mestizos el 11% y los totonacos el 88%.

Cinco afios més tarde, de acuerdo con el Il Conteo de Poblacion y vivienda
del afio 2005, se asienta que el municipio de Huehuetla cuenta con una
poblacion de 15616 habitantes de los cuales 11924 son hablantes de lengua
indigena, que en términos porcentuales, representan el 76% de la poblacion.
Desafortunadamente el conteo del afio 2005 no ofrece mas datos desglosados al
respecto, por lo que, si tomamos como referencia la informacion extraida del Xl
Censo del afio 2000 para interpretar los datos arrojados en el Il Conteo de 2005,
podemos inferir que ese 76% de la poblacion indigena, de manera general se
refiere a los hablantes de la lengua totonaca.

Debemos tomar en cuenta que en el Il Conteo del 2005 no aparece ninguna
referencia estadistica que nos permita saber qué sucedié con el 1% de los
habitantes que en el afio 2000 eran considerados como hablantes de nahuatl. Por

tanto, en los cinco afios que van del 2000 al 2005, lo que pudo haber sucedido con

%% Ofrecer cifras en relacién al nimero de hablantes tanto de lengua nahua como totonaca, no excluye el
hecho de que un considerable porcentaje de ellos también sean hablantes del espafiol. Como muestra de
ello, en el XIl Censo del 2000, en relacion a la poblacidn totonaca, se asienta que el 53.09% son bilingles,
mientras que el 35.57% son monolinglies.

** Disponible en: http://www.puebla.gob.mx/docs/coteigep/206297.pdf
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la poblacion nahua presenta muchas variables y sélo un estudio especifico podria
ofrecer alguna luz al respecto.® Una alternativa, quizas la mas plausible, es que
esa poblacién siga siendo minima y que el Censo del 2005 la haya incluido en la
cifra total que se refiere a la poblacion de habla indigena en general.

Considero que, independientemente de las cifras que podamos obtener por
parte de las Instituciones publicas y gubernamentales, lo cierto es que, los mismos
habitantes de Huehuetla y muchos estudiosos de la regidon, reconocen que un
porcentaje muy amplio de la poblacién esta conformado por totonacos. Durante mi
experiencia de campo con la poblacién totonaca*®® se me ha informado y he podido
constatar personalmente la existencia de algunos pobladores de habla nahuatl;
sin embargo, los mismos totonacos hacen referencia a los nahuas de Huehuetla
como a una poblacion muy escasa e incluso novedosa. Por lo tanto, podemos
seguir considerando al municipio de Huehuetla como wuna poblacién

predominantemente indigena con mayoria totonaca.*

4.2. Etnografia general

Huehuetla es una poblacion distribuida en doce localidades que son: Putaxka,
Lipuntahuaka, Chilocoyo de Guadalupe, Chilocoyo del Carmen, Leacaman, Kuwik-
chuchut, Francisco I. Madero, 5 de Mayo, Xunalpu, Putlunichuchut, San Juan
Ozelonocastla y la cabecera municipal que es Huehuetla. Es precisamente en la
cabecera municipal donde se concentra la poblacion mestiza, el grueso de la
poblacion totonaca estd distribuido en las 11 localidades o rancherias arriba
descritas. Con esto no negamos la presencia de habitantes totonacas en la

cabecera municipal, simplemente sostenemos que la mayoria de ellos habita en

** Si nos atenemos exclusivamente a los datos tan generales del Il Censo de Poblacion del afio 2005, nada
nos impediria sostener hipdtesis muy diversas ya que, por un lado, podriamos pensar que la poblacion
nahua disminuyé hasta casi desaparecer, pero por el otro, podriamos considerar que tuvo un posible
crecimiento. Cualquier alternativa podria ser posible ya que el Censo en cuestion no aporta una direccién
hacia donde podamos inclinarnos. Por su parte, el Comité Técnico de Estadistica y de Informacion
Geogréfica del Estado de Puebla COTEIGEP (www.coteigep.pue.gob.mx), no nos aclara el problema. En
primera instancia, el COTEIGEP se basa en las cifras del Il Conteo de Poblacion del 2005 y entre los datos
que afiade de manera muy general e imprecisa, se asienta que, para el caso de Huehuetla, los “dialectos
principales” son el nahuatl y el totonaco.

** De 2004 a 2009

* Tanto en la Enciclopedia de los Municipios de México. Puebla. Huehuetla que ya hemos referido, como en
la pagina web del actual Ayuntamiento de Huehuetla: http://www.huehuetla.gob.mx se afirma que el grupo
étnico predominante es el totonaco.
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las rancherias y, por esta razon, es en ellas donde se encuentra la mayoria de los
musicos que conforman los diferentes trios huastecos de la region.

Desde hace poco mas de 10 afios Huehuetla cuenta con una carretera
pavimentada que la conecta con la ciudad de Puebla. Por su parte, la mayoria de
los caminos entre las localidades son de terraceria. Casi todas las localidades son
atravesadas por una “calle principal” que las comunica entre si y también con
Huehuetla. Estas “calles principales” al prolongarse hasta Huehuetla se convierten
en “carreteras de terraceria” y son usadas por los transportes colectivos de la
region. Sin embargo, los pobladores totonacos generalmente utilizan con mayor
frecuencia los caminos hechos entre los montes conocidos como “veredas”. Son
mas cortos que las carreteras y, al estar enclavados entre los cerros, no sélo
sirven para llegar a las localidades sino que también comunican entre si a las
distintas casas de los pobladores indigenas.

Se debe pues resaltar que un gran porcentaje de las casas totonacas se
encuentran ubicadas entre los cerros. La mayoria son de madera y de piedra
obtenida de los montes. A pesar de que varias de ellas ya cuentan con piso de
cemento; no obstante, el piso de tierra sigue siendo comdn en muchos casos. De
acuerdo a los datos proporcionados por el Ayuntamiento actual de Huehuetla, el
33.94 % de la poblacién posee viviendas con piso de tierra.>” Aunque no se sefiale
explicitamente, es evidente que este porcentaje se refiere a la poblacidn indigena,
lo quiere decir que casi la mitad de dicha poblacion vive en estas condiciones.

La mayoria de los techos son de teja aunque también hay algunas casas
gue utilizan lamina y muy pocos cemento. El fogon de lefia es usado todavia para
cocinar. Las camas son tablas apoyadas en blocks o en algun otro material
resistente aunque también, en muchos casos, se siguen utilizando los tapetes
para dormir sobre el suelo. Debido a que la mayoria no cuenta con drenaje, es
comun el uso de letrinas ubicadas fuera de la casa.

Por otro lado, las casas de los mestizos son de concreto y llegan a ser de
dos vy en algunos casos hasta tres pisos. La cabecera municipal cuenta con

servicio de drenaje. Los mestizos suelen tener el sanitario afuera o adentro de sus

¥ Dato disponible en: http://www.huehuetla.gob.mx/
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casas, segun sea la preferencia. El techo y el piso son de cemento. Usan estufa
de gas y colchon en sus camas.

Un par de aspectos comparativos entre las viviendas indigenas y mestizas
la podemos encontrar en un articulo de Georgina Vences, quien, al referirse a los

habitantes de las once localidades del municipio de Huehuetla, sostiene que:

“Sus viviendas muchas de ellas estan construidas de laminas de
carton con tablas y materiales naturales, en contraste con las de la
cabecera municipal elaboradas de mamposteria donde reside la

mayor parte de los mestizos” (Vences, 2003:209)

Asimismo, los mestizos desde mucho tiempo atrds han contado con una
variada gama de electrodomésticos mientras que la poblacién totonaca,
dependiendo de la economia de cada familia, recientemente los ha ido
adquiriendo. Aunque un porcentaje amplio de las familias totonacas cuentan con
licuadora y reproductores de sonido® (radio o grabadora), todavia son pocas las
gue tienen refrigerador, television y videocasetera. De acuerdo con los datos
proporcionados por el Comité Técnico de Estadistica y de Informacion Geografica
del Estado de Puebla (COTEIGEP), el 33% de la poblacién total de Huehuetla
cuenta con television en casa, el 9.9% con refrigerador, el 3.4% con lavadora y el
1.5. % con computadora.*®

Por otro lado, la poblacion indigena tiene un escaso acceso a los servicios
publicos. El alumbrado publico existe desde hace muchos afios en la cabecera
municipal, mientras que, su instalacion en las localidades data de hace poco mas
de 10 afios, y solo en la calle principal.

En relacién a la salud, aunque en el 2002 se inauguré el Hospital Regional
de Huehuetla, hasta la fecha no cuenta con medicamentos suficientes para
atender a toda la poblacion. También existen pequefias casas de salud en algunas

localidades, pero éstas no funcionan de manera regular.

*® Mas adelante se hard mencién de la importancia que han tenido los aparatos de sonidos en la
conservacion y reproduccion de la cultura totonaca pero también se hara hincapié en la forma en que dicha
cultura ha respondido a las diferentes facetas de la globalizacién que se distribuyen a través de los mas
media.

*Datos disponibles en: www.coteigep.pue.gob.mx

36



En el afio 2006, Don Mateo Vega Garcia, habitante totonaco de Leacaman
y en ese entonces, presidente de la Organizacién Independiente Totonaca (OIT)*,
expreso publicamente su inconformidad respecto a la falta de medicamentos en el
Hospital y, al mismo tiempo, manifestdo su rechazo al trato déspota y autoritario
gue los indigenas reciben por parte de los médicos y enfermeras del sector. Don
Mateo afiade que estos meédicos, aprovechdndose de Ila carencia de
medicamentos en las instancias publicas, envian a los pacientes indigenas a sus
farmacias particulares para que ahi los compren.** En coincidencia con lo anterior,

Rosalba Zambrano, menciona lo siguiente:

“...se tiene que recurrir a médicos particulares que ademas de
ofrecer sus servicios, cuentan con farmacias para surtir las medicinas,
situacibn que no pocas veces ha llevado a los totonacos a
endeudarse con préstamos, teniendo que embargar sus tierras hasta
perderlas” (Zambrano,2003:69)

Por lo que respecta a los servicios educativos, el Municipio de Huehuetla
cuenta con instituciones que van desde el nivel preescolar hasta el universitario,
no obstante, los datos arrojados por el COTEIGEP revelan que el 41% de la
poblacién es analfabeta®’. Un antecedente histérico de esta situacién, de acuerdo
con Zambrano Velasco (2003:66), lo podemos encontrar en la década de los afios
50, periodo que coincide con la llegada del Padre Ramirez a Huehuetla.*® En estos
afios, de acuerdo con Rosalba Zambrano, el Padre Ramirez fue testigo de las
condiciones de explotacion e injusticia que los habitantes mestizos —concentrados
en la cabecera municipal- cometian en contra de los totonacos, por ello, solicité al
Arzobispo de Puebla Don Octavio Marquez, que un grupo de religiosas Carmelitas
se instalaran en una Casa Mision e instauraran una escuela primaria que diera

atencién al pueblo totonaco.** Rosalba Zambrano sostiene que a partir de ese

% Mas adelante se hablara de la importancia que esta organizacion ha tenido en Huehuetla desde su
fundacion.

* | g Jornada de Oriente, Jueves 12 de octubre de 2006

* Dato disponible en: www.coteigep.pue.gob.mx

** De Acuerdo con Zambrano Martinez (2003:66), el Padre Ramirez fue el primer sacerdote que llegd a vivir a
Huehuetla en la década de los 50's.

* Es importante sefialar que durante las décadas siguientes, el curato de Huehuetla promoverd la
organizacion colectiva de los habitantes indigenas cuyo resultado sera el nacimiento de la Organizacién
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momento podemos hablar del inicio de la alfabetizacion en Huehuetla. Reforzando
este planteamiento, considero pertinente agregar que durante mi trabajo de
campo, muchos habitantes indigenas adultos de Huehuetla me comentaron que
en décadas pasadas los nifios indigenas tenian prohibido el ingreso a las
escuelas.”” Del mismo modo, refieren que cuando se les permitié el ingreso,
tenian que dejar de vestirse con “calzon de manta’ y debian comunicarse
solamente en espafiol.

Lo anterior pone de manifiesto que aun cuando el nifio indigena fue
admitido en las escuelas publicas, no obstante, en la mente del mestizo seguia y
sigue prevaleciendo, en su gran mayoria, la idea de que ser indigena totonaco
equivale a ser “gente de costumbre”, esto es, “gente sin razén” que, en el mejor
de los casos, debe ser “educado”, es decir, “castellanizado”. Al respecto, el caso

de Huehuetla confirma lo que Miguel Alberto Bartolomé sostiene:

“

. en la mayor parte de las &reas de relacion interétnica de
México sobreviven las barbaras calificaciones coloniales que
designan a los indios como gente de costumbre confrontada con la
gente de razén que serian los mestizos y blancos” (Bartolomé,
2004:46)

Por su parte, el documental de Pacho Lane El arbol del conocimiento (Lane,
1981) nos muestra que las autoridades educativas del nivel basico en el Municipio
de Huehuetla a finales de los afios 80, sostenian que el objetivo uUltimo de la
educacién en dicho lugar consistia en “castellanizar” a los nifios indigenas. Para
lograr lo antes dicho, los nifios eran obligados a portar uniforme de camisa y
pantalon, comunicarse solamente en castellano y participar activamente en las
ceremonias civicas. Estos mecanismos, a juicio de los profesores entrevistados en
el trabajo de Lane, resultaron ser muy “efectivos” ya que, segun ellos, cuando los
nifios indigenas concluian el sexto afio de primaria, “reconocian por si mismos”

gue ya no debian vestirse de calzén de manta e incluso hasta “se molestaban” y

Independiente Totonaca (OIT) en julio de 1989 (Maldonado Goti, 2006:4). Mas adelante se analizara la
relevancia que desde sus inicios ha representado la OIT en la vida politica, social y cultural de los totonacos.
** De acuerdo a las notas de campo de Korinta Maldonado, para los mestizos la educacion era sélo privilegio
de “gente de razén y no de calzén” (Maldonado, 2006:7)
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“se sentian ofendidos” si alguien les hablaba en totonaco. Para los profesores, ello
era una muestra de que los nifilos ya estaban “completamente castellanizados” y
“muy bien preparados para integrarse a la vida de la Nacién.”

Esta perspectiva, aunque con ciertas variantes, sigue prevaleciendo en gran
parte de las instituciones educativas oficiales de Huehuetla. Como ya se
menciond, actualmente Huehuetla cuenta con instituciones educativas que van
desde el nivel preescolar hasta el universitario, predominando el castellano como
lengua en la que son impartidas las clases.

Karla Guajardo refiere que entre los afios 2003 y 2004 se inauguraron dos
nuevos bachilleratos en las comunidades de Xunalpu y Chilocoyo. No obstante,
Guajardo coincide con el sentir de varios habitantes de Huehuetla al considerar
gue la educacion impartida en estos centros de estudio no siempre es de buena
calidad (Guajardo, 2004:115).

Un acontecimiento muy significativo en la historia de las instituciones
educativas de Huehuetla ocurrié en el afio de 1994 cuando se fundé el Centro de
Estudios Superiores Indigenas Kgoyom (CESIK) por iniciativa de la Organizacion
Independiente Totonaca (OIT) a raiz de un conflicto suscitado con el Bachillerato
Oficial de aquel entonces.*® A partir de ese momento, el CESIK se consolidé como
una propuesta educativa alterna cuya finalidad, desde sus origenes, ha consistido
en conservar la lengua materna, las costumbres y la cultura general totonaca en
todas sus manifestaciones. El CESIK ha logrado justificar la pertinencia de su
proyecto alternativo de educacion poniendo de manifiesto la forma y los efectos en
gue la educacion oficial se sigue impartiendo en Huehuetla. La concepcién que
tiene el CESIK sobre la educacion oficial en Huehuetla puede quedar resumida en

las siguientes lineas:

“Un camino muy duro para nosotros ha sido la educacion oficial, la
educacién era de los mestizos solamente, pero luego la hicieron para

lo indigena con el fin de volvernos a su mundo a su forma de ver

*® De acuerdo a la informacién obtenida por Karla Guajardo, tenemos que en 1994, la direccion del
bachillerato oficial “Agustin Melgar” decidié apoyar la educacion de los jovenes indigenas, no obstante, los
mestizos pidieron su “salida” en espera de la llegada de un nuevo director acorde a sus intereses. Para lograr
lo antes dicho, los mestizos recurrieron a la toma de las instalaciones. Como resultado, la SEP optd por el
cierre temporal, mientras tanto, la OIT se organizé y acordd la apertura del CESIK (Guajardo Rodriguez,
2004:229). Este asunto sera tratado con mayor detalle en el tercer capitulo del presente trabajo.
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ellos, de vestir y de hablar. A nuestros hijos los cambiaron con la
educacién, les cambiaron la vestimenta, la lengua y de cultura. Los
hijos nuevos ya no quieren hablar totonaco, quieren ser modernos,
quieren ser de razén. Porque para el mestizo, el totonaco no es de
razén [...] Eso nos dicen, que ser indigenas es atraso [...] Y la

conquista occidental continua, en pleno fin de siglo, por la escuela,
nl7

desintegrando a nuestras familias, a nuestras comunidades

Es por ello que el CESIK, intentando contrarrestar los efectos de esta
educacién oficialista, pretende inculcar en los jovenes el respeto por su propia
cultura y tradicion. Se debe sefialar que esta institucion educativa esta incorporada
a la Benemérita Universidad Autbnoma de Puebla (BUAP) y por tanto, los estudios
gue ahi se imparten cuentan con validez oficial.

Si bien es cierto que en el plan de estudios del CESIK se encuentran
asignaturas relacionadas con el estudio de la cultura y cosmovision totonaca, no
obstante, su proyecto educativo también contempla la imparticion de cursos que, a
juicio de los profesores, permitan a los egresados adquirir los conocimientos
necesarios para enfrentar “los retos impuestos” por el “mundo occidental”. Es por
ello que los alumnos también reciben capacitacién en las areas de computacion,
comunicacion, administracion y contabilidad microempresarial, etc.

De acuerdo con la informacién obtenida por Karla Guajardo, varios de los
egresados del CESIK han logrado continuar sus estudios superiores en distintas
universidades como son: la Universidad de Chapingo, Universidad de Tamaulipas,
Universidad Pedagodgica Nacional y la BUAP (Guajardo, op.cit.:234). Desde el
punto de vista de los miembros del CESIK, lo anterior representa una manera de
demostrar que su proyecto alternativo de educacion ha dado buenos resultados.

Es preciso sefalar que el CESIK desde sus inicios ha sido una opcion
educativa para los jévenes indigenas totonacos que en su mayoria provienen de
familias muy pobres, lo que da como resultado que a pesar de que los egresados
cuenten con una formacion académica que les permita continuar con sus estudios

universitarios, pocos son los que poseen los medios econémicos para hacerlo. Por

v Organizacién Independiente  Totonaca y Centro de Estudios Superiores Indigenas "Kgoyom'.

Totonacapan, Huehuetla, Pue., Agosto de 1999. Disponible en la pagina del Kgoyom:
http://kgoyomcesik.blogspot.com/2008/03/1-el-cesik-y-la-oit.html
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ello, un porcentaje amplio de estos egresados se esfuerza por lograr insertarse en
el ambito laboral.

En virtud de los objetivos del presente trabajo de investigacion, debemos
sefialar que el CESIK ha sido una instancia a través de la cual varias danzas
tradicionales se han podido revitalizar, incluso aquellas que, a juicio de los
pobladores, ya estaban a punto de desaparecer. Como consecuencia directa de
este enfoque educativo, varios de los jovenes estudiantes se han dado a la tarea
de reactivar estas tradiciones dancisticas y actualmente son ellos quienes las
ejecutan los dias en que se celebran las fiestas patronales del Municipio. La joven
Maria Pérez, estudiante de la Universidad Intercultural de Puebla (UIEP) comenta
gue durante la década de los afios 80, la danza de los voladores dej6 de
practicarse debido a la muerte de uno de los integrantes. Sin embargo, en los
afios 90, fueron los propios estudiantes del CESIK los que tuvieron el “valor de
rescatarla” (Pérez, 2009:7). Recientemente, Don José de Aquino, actual caporal
de la danza de voladores de Huehuetla, me inform6 que hoy en dia, esta danza
esta integrada en su mayoria por estudiantes del CESIK.*® Algo muy semejante
sucede con la danza de negritos, en este caso, han sido los mismos integrantes
guienes en diversas ocasiones me han referido ser estudiantes de la institucion
arriba sefialada.*

Como consecuencia directa, al revitalizarse las danzas, sucede lo mismo
con el repertorio musical correspondiente. Entre las dotaciones musicales
encargadas de su ejecucion, en el caso de Huehuetla, el trio huasteco sobresale
de manera significativa y con ello, su presencia cobra vigencia. >

Huehuetla también cuenta desde el 2006 con la Universidad Intercultural
del Estado de Puebla (UIEP) que se encuentra ubicada en la poblacién de
Lipuntahuaca. Esta institucion ofrece las licenciaturas de “Lengua y Cultura” y

“Desarrollo Sustentable”.>*En sus inicios, muchos miembros de la poblacién

*® Conversacién personal efectuada en el atrio de la iglesia de Huehuetla el 1 de enero de 2009
49 .y . .

Conversacion personal con algunos integrantes de la danza de negritos de Huehuetla durante las
festividades del 12 de diciembre de 2005.
*® M3s adelante se hard un analisis detallado sobre las diferentes danzas que hoy en dia existentes en
Huehuetla destacando su repertorio musical, la dotacion instrumental con que se ejecutan asi como su
relevancia en el dmbito cultural totonaco.
> para mayor informacidn oficial sobre la UIEP véase su sitio web: http://www.uiep.edu.mx/
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indigena dudaban de su pertinencia ya que la calificaban como una institucion
“occidentalizadora” ajena e indiferente a la realidad social y cultural de Huehuetla.
Don Mateo Vega Garcia, a proposito de la educacion superior en Huehuetla,

comenta lo siguiente:

“En educacioén, seguimos padeciendo la educacién tradicional y la
falta de apoyo a la educacién alternativa; la llamada educacion
intercultural bilingie no es mas que un modelo impuesto acorde a los
tiempos del neoliberalismo; no es precisamente educacién indigena,
es ademas de castellanizacion moderna occidetentalizadora, mas
bien una manera de adaptar a los pueblos campesinos e indigenas al
modelo econémico y convivir con él; ahora lo vemos proyectado hasta

en la educacién superior en la Universidad Intercultural del estado de

Puebla que imparte s6lo dos carreras en Huehuetla™?

A pesar de lo anterior, a juicio de algunos de los docentes, la UIEP
gradualmente fue consolidando una planta académica interesada en desarrollar
una propuesta educativa acorde a la cultura e intereses de la poblacién totonaca
de Huehuetla, buscando siempre mecanismos que hicieran posible construir un
vinculo entre la vida académica de los estudiantes y los diferentes aspectos
socioculturales del Municipio. Por ejemplo, la coordinacién de la licenciatura en
“Lengua y Cultura” junto con varios docentes, se encargaron de organizar diversos
eventos culturales y académicos durante algunos afios, buscando asi, establecer y
fortalecer dicho vinculo entre la Universidad Intercultural y la poblacion totonaca.
Del mismo modo, los estudiantes empezaron a desarrollar proyectos de
investigacion relacionados con las manifestaciones culturales de la region, como la
lengua, la indumentaria, las danzas, la musica, los sistemas de cargos, etc. Estos
proyectos se han dado a conocer debido a la participacion de los estudiantes en
congresos llevados a cabo en otras Universidades Interculturales del pais, asi
como en Universidades publicas, como es el caso de la BUAP. Sin embargo, a lo
largo del presente afio se han venido suscitando distintos conflictos entre la parte
burocrética de la UIEP encabezada por el rector y varios docentes. Ambas partes

tienen una concepcion distinta de la funcion que debe cumplir la Universidad

*2 periddico la Jornada de Oriente, 12 de octubre de 2006
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Intercultural de Huehuetla. Como resultado de estos puntos de vista encontrados,
varios docentes han tenido que dejar sus puestos de trabajo. Esta situacion ha
generado un gran desconcierto entre la poblacion estudiantil ya que, a juicio de los
propios estudiantes, justamente han sido los mejores maestros los que se han
tenido que ir de la institucién.>®

A pesar de todo lo anterior, lo cierto es que aun cuando Huehuetla cuenta
con instituciones educativas que cubren distintos niveles, no obstante, el problema
del analfabetismo sigue siendo muy significativo. Por ejemplo, actualmente es
muy comun que los jovenes se incorporaren al campo laboral desde muy corta
edad con el fin de contribuir al ingreso familiar. Dadas estas circunstancias, los
jovenes provenientes de familias de muy escasos recursos a menudo sélo
terminan la primaria, siendo todavia menos los que logran concluir la secundaria
y/o el bachillerato.

Pasando ahora a la cuestion de los ingresos percibidos por la poblaciéon de
Huehuetla, de acuerdo con la COTEIGEP, encontramos que casi la mitad no
percibe ingresos mensuales, esto es, un 47.9%. La tercera parte de la poblacion
ocupada, es decir, el 30.5%, percibe de uno o menos de un salario minimo, el
14.1% recibe de uno a dos salarios minimo, el 2.1% de dos a tres salarios minimo,
el 4.7% de tres a cinco salarios minimos y el 0.7% recibe mas de cinco salarios
minimos.

Estas cifras no especifican el tipo de actividades que desempefian los
diferentes sectores de la poblacion; sin embargo, debemos hacer notar que el
porcentaje mayor que no percibe ingresos mensuales lo constituyen los
trabajadores por su cuenta quienes muy probablemente son los campesinos y
pequefios comerciantes que adquieren sus ganancias a partir de la venta de su
fuerza de trabajo o de sus productos (Zambrano, op. cit.:84).

En relacion a las demas ocupaciones que reciben ingresos, es evidente que
en este trabajo no podriamos referirnos a todas ellas ya que correriamos el riesgo
de hacer omisiones importantes, no obstante, es claro que, si lo que se trata es
hacer notar que sélo un porcentaje muy pequefio de la poblacion total percibe

ingresos elevados, basta con mencionar que entre las diferentes ocupaciones que

>3 Entrevista etnografica a alumnos de la UIEP en la ciudad de Puebla durante el mes de abril de 2009.
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también desempefian muchos indigenas y que a su vez, son remuneradas con
salarios muy bajos, se encuentran el trabajo de peon, jornalero, trabajadora
domeéstica, empleado de mostrador, trabajador de la construccion, repartidor de
tortilla, operador de transporte, etc. Al proseguir con esta lista tendriamos que
llegar necesariamente a los que desempefan las actividades mejor pagadas y, sin
duda, nos encontrariamos con los patrones, los profesionistas que trabajan en
instituciones gubernamentales ya sea en el area de la salud, de la educacion o en
la Comisién de Desarrollo Indigena, los funcionarios publicos y los grandes
comerciantes, entre otros. Todas estas actividades son desempefiadas por los
mestizos.

Hasta aqui, creemos que, el hecho de haber mostrado en primer lugar las
diferencias en torno a la forma material de vida entre mestizos y totonacos y, en
segunda instancia, algunas cifras respecto a los ingresos econdmicos percibidos
por unos Yy otros; es suficiente para hacer notar la gran desigualdad
socioecondmica que separa a ambos grupos entre si, aspecto que acentla la falta
de acceso de los totonacos a los diferentes servicios publicos que ya se han
mencionado.

Lo anterior puede ser ratificado en los documentos que contienen datos
demogréficos sobre Huehuetla, ya que, todos ellos coinciden en que Huehuetla es
un municipio con un indice muy alto de marginacion.

Una de las maneras en que el pueblo totonaco ha tratado de hacer frente a
esta circunstancia de marginacion ha sido a través de formas de ayuda no
asalariadas: la mano vuelta y la faena. La primera se refiere a un trabajo colectivo
en apoyo de un particular, en esta accion pueden intervenir familiares, compadres,
amigos o vecinos. Dadas estas circunstancias, la persona a la que se le brinda
apoyo queda comprometida tacitamente con todos aquellos que le ayudaron y asi,
tendra que retribuir el “favor” a cualquiera de ellos cuando la ocasién se presente.
Por su parte, la faena se refiere a un trabajo conjunto donde intervienen todos los
pobladores. En este caso, el beneficio inmediato es colectivo y se lleva a cabo en
un mismo dia.

Es notorio que este tipo de actividades ademas de representar un

significativo ahorro familiar y colectivo, también fortalecen los lazos de union entre
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la poblacion totonaca. No es dificil suponer entonces que, generalmente son los
mestizos quienes, al no practicar la forma de ayuda no asalariada, recurren a la
contratacion de los totonacos como peones asalariados y/o empleados de distinta
indole, a quienes la mayoria de las veces asignan salarios muy bajos.

A pesar de las condiciones arriba descritas, por muchos afios la poblacion
de Huehuetla mantuvo un bajo indice de migracion. Sin embargo, recientemente
son mas los habitantes totonacos jovenes quienes han salido en busqueda de
mejores alternativas laborales que no encuentran en Huehuetla (Vences,
op.cit.:211). De acuerdo con informacién proporcionada por varios habitantes, los
destinos principales de estos migrantes son la ciudad de Puebla, la ciudad de
México y el norte de Veracruz. Don Mateo Vega Garcia considera también a las
ciudades fronterizas con Estados Unidos como lugares de destino para aquellos
que van en busca de mejores oportunidades de vida.>*

En mi trabajo de campo, he encontrado varios casos de personas que han
salido ha laborar temporalmente fuera de Huehuetla. Uno de ellos es el sefior
Erasto Santiago Francisco, habitante de Leacaman. El me comenté que durante
un par de afos, estuvo trabajando en la ciudad de México, llevando a cabo
actividades de construccion. Su familia emigré junto con €l. Durante ese tiempo, el
sefior Erasto refiere que “le pagaban muy bien” y por ello pudo ahorrar algo de
dinero. Con ello, él y su familia decidieron regresar nuevamente a Huehuetla. A su
llegada, Don Erasto compr6 un terreno en Leacaman y construyé su casa. Ahora
sigue desempefiando el mismo oficio en Huehuetla, pero considera que los afios
gue trabajo en la ciudad de México fueron decisivos para que él pudiera hacerse
de un patrimonio familiar.>

Del mismo modo, son muchos los jovenes totonacos que refieren haber
estado trabajando temporalmente en la ciudad de Puebla o en zonas aledafias
para ganarse un “dinerito”. Muchos de ellos regresan a su pueblo para casarse v,
posteriormente, deciden emigrar de manera permanente a la ciudad, sélo que
ahora, haciéndose acompafar de sus respectivas esposas. Es muy comdn en

Huehuetla escuchar personas que relatan tener al menos algun familiar viviendo

> La jornada de Oriente. Miércoles 6 de diciembre de 2006
>* Conversacién personal. Leacaman, Huehuetla. Mayo 2007
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en Puebla.”® Estas mismas personas a menudo comentan que escasamente
visitan a sus familiares que se han ido, principalmente por el costo del transporte
y, en otros casos, porque la ciudad no siempre representa un lugar agradable a
donde ir.>” En cambio, son frecuentes las visitas a Huehuetla por parte de aquellos
gue han emigrado a la ciudad de Puebla o a otros lugares, sobresaliendo, de
manera particular, los dias de fiestas familiares y/o patronales. Es importante
agregar que muchos de aquellos que regresan a visitar a sus familiares también
se encargan de llevarles cierta ayuda econdmica, esto ultimo con el fin de que sus
familiares puedan mejorar en cierto grado su calidad de vida y logren tener
acceso a los servicios que, por su costo elevado, escapan de sus posibilidades:
buena alimentacion, atencion meédica (consulta y compra de medicamentos),
educacion, mejores condiciones materiales de su vivienda, etc.

A continuacion, veremos cdmo es que los musicos totonacos, siendo parte
del grupo indigena de la regién, también son participes de todas las carencias que
ya se han mencionado. Con la particularidad de que, una parte de ellos, debido a
la naturaleza propia de su actividad, reciben ingresos variables que en ciertos
periodos del afio tienden a considerarse como “mejor remunerados” si se
comparan con la remuneracion percibida por el resto de la poblacion indigena que
se dedica a otras actividades laborales: trabajo en el campo, empleados de
mostrador, etc.>®

** En general, para los pobladores de Huehuetla decir “Puebla” es la manera mds comun de referirse a la
ciudad del mismo nombre.

*” Los casos pueden ser muy variados, entre ellos, me viene a la mente el testimonio de un sefior totonaco
de avanzada edad quien, en una fiesta de mayordomia en Huehuetla, me comenté que las veces que ha ido
a Puebla es porque aparte de visitar a su hijo, éste lo lleva al Hospital para que le proporcionen la medicina
que necesita. Ahondando un poco mas en la conversacion, el sefior me dijo que siempre que visita Puebla se
tiene que vestir con pantalén ya que, la Gltima vez que llegé de “calzén”, unos desconocidos lo asaltaron. El
piensa que eso ocurrié porque los delincuentes, al verlo de “calzén”, pensaron que asi era mds facil
asaltarlo ya que nadie lo defenderia. En resumen, las dos razones principales por las que no le agrada visitar
la ciudad son: la inseguridad y el hecho de tener que vestirse de manera diferente a la que esta
acostumbrado.

> Como se habra notado, esta etnografia general de Huehuetla no abordé el aspecto religioso. Este serd
estudiado con cierto detalle en el capitulo siguiente, sobre todo en relacion al sistema festivo y musical de
Huehuetla.
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5. Consideraciones generales sobre los musicos indigenas de Huehuetla

5.1. Los musicos indigenas y su contexto socioeconémico

Debido a los intereses particulares de esta investigacion, en este apartado se
expondra de manera general la situacion econdémica y social en la cual se
encuentran insertos la mayoria de los mausicos totonacos de la region. En
especifico, nos referiremos de manera genérica a los musicos que forman parte de
los diferentes trios huastecos de Huehuetla.

Debe aclararse en primer término que no todos estos musicos reciben
remuneracion econdmica por su actividad. Los trios huastecos que son
contratados para tocar en las mayordomias, fiestas familiares y festividades
decembrinas, son quienes desempefian su actividad en términos de un trabajo
remunerado. En este caso, ellos se encargan de interpretan diferentes repertorios
de acuerdo a la ocasion por la que se les contrata.

Por otro lado, los trios huastecos que interpretan danzas en el atrio de la
Iglesia durante las fiestas patronales y que junto con las danzas acompaifan las
procesiones, no reciben una retribucion econémica por su actividad, el lugar de
ello, se les proporciona alimento y bebida en casa de los mayordomos
correspondientes durante los dias que dura la fiesta. Esto mismo sucede con los
musicos y danzantes de Guaguas y Voladores.>®

Si nos referimos a los trios huastecos del primer tipo, éstos a menudo
complementan sus ingresos trabajando en el campo, dedicandose al comercio en
pequeiio o desempefiando diversas actividades, lo anterior porque, como muchos
de ellos refieren, hay temporadas del afio en que los “compromisos™® son
escasos. Sin embargo, durante el mes de diciembre, debido al gran niumero de
festividades que se llevan a cabo en Huehuetla, la mayoria de estos trios se
dedican exclusivamente a sus labores musicales. Por lo anterior, es complejo
clasificar sus ingresos tomando como referencia un salario minimo mensual, ya

gue, las cifras que podamos arrojar estarian variando constantemente en funcién

59 . . . .y . . ..

Mads adelante se hard una caracterizacion detallada de los diferentes tipos de festividades que se llevan a
cabo en Huehuetla y de cual es el sentido y la funcidon que desempefia tanto la musica como los musicos en
cada una de ellas. Del mismo modo, se hara notar que existe un determinado repertorio musical que es
interpretado dependiendo del tipo de celebracion que se trate. Por lo pronto, lo Unico que se pretende es
destacar que no todos los musicos perciben una remuneracién econdmica por el ejercicio de su actividad.
GOEl t’ H “w H 4 H “w ”

érmino “compromiso” es empleado en Huehuetla como equivalente de “contrato”.
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de muy diversos factores. Pero, lo que si podemos mencionar son las cantidades
aproximadas de dinero que estos trios reciben por sus servicios.

La mayoria de estos trios son contratados para tocar un tiempo muy
prolongado. El inicio del contrato casi siempre inicia alrededor del medio dia®* y
finaliza el dia siguiente, aproximadamente entre las 7:00 y 8:00 hrs. La cantidad
gue perciben por estos tipos de contrato es variable, en el caso de los trios
locales, puede oscilar aproximadamente entre los 800 y 1000 pesos. Por otro
lado, si los trios son de “fuera”, la cantidad puede aumentarse dos, tres veces o
mas, dependiendo del trio del que se trate, del lugar de donde viene y del acuerdo
al que se haya llegado.®?

En todos los casos, estas cantidades no son fijas ya que estan sujetas a
una variedad de factores muy diversos, entre ellos: la posicion econdémica de la
persona que contrata, la relacién afectiva o familiar entre los contratantes y los
contratados, la tarifa establecida por el trio en cuestion, la insistencia del
contratante por un trio determinado a sabiendas que éste Ultimo ya ha sido
contratado previamente por alguien mas en la misma fecha y en otro lugar, etc.

Cierta informacién que me fue proporcionada durante mi trabajo de campo
en la region ilustra esta variabilidad entre las precepciones econdémicas de los
musicos. Manuel Jiménez Hernandez, integrante del trio “Aventureros”, me
informo que una ocasion los diferentes trios de Huehuetla intentaron fijar una tarifa
uniforme con el fin de que todos ganaran “igual”. Sin embargo, eso no fue posible
ya que, aparentemente todos habian acordado cobrar la misma cantidad, sin
embargo, al momento de hacer el trato, algunos trios bajaban el precio de la tarifa

“comunmente establecida” con el fin de no perder el contrato, haciendo notar con

® Generalmente el inicio del contrato coincide con el momento en gue comienza la ceremonia religiosa, que
a su vez, marca el principio de la celebraciéon que se va a llevar a cabo ese dia (boda, 15 afios, bautizo,
graduacion, entrega de cera, etc.)

%2 Entre los trios que llegan de “fuera” se puede mencionar al trio “Juventud Huasteca” de Zozocolco de
Hidalgo Veracruz, al Trio “Tamalin” también del mismo Estado, al trio “Chava y sus Huastecos” que radica en
Puebla, entre otros. Mencion particular merece el trio “Real Hidalguense”. Su violinista Casimiro Granillo
Vazquez es originario de San Bartolo Tutotepec, Hidalgo. Este musico recientemente estuvo radicando en
Ixtepec, Puebla. Con mucha frecuencia se le encontraba en Huehuetla y en sus diferentes localidades
participando con su trio en concursos, eventos familiares y fiestas patronales. Al llegar a la Sierra Norte de
Puebla, Casimiro mantuvo el nombre de su trio, sélo que ahora estaba integrado por él y otros dos musicos
de Huehuetla. Debido al reconocimiento publico que Casimiro obtuvo por su ejecucién en el violin, aunado a
la idea de que venia de “fuera”, su trio también cobraba una cantidad mayor en los contratos en relacién al
monto que percibian los trios locales.
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esto que “los otros trios cobraban mas caro” por el mismo servicio. Al poco
tiempo, esa estrategia fue detectada por otros musicos y ello trajo como
consecuencia el fin del acuerdo. El mismo informante me comenté que, dadas
estas circunstancias, desde entonces se optd por “continuar como siempre”, es
decir, cada trio sigue cobrando diferente “dependiendo de la ocasion”.®®

En términos generales, podriamos decir que si bien, los ingresos de estos
musicos, como hemos visto, no son muy elevados y por ello durante la mayor
parte del tiempo tienen que complementar sus ganancias desempefiando otras
actividades (principalmente trabajando en el campo), lo cierto es que, ellos
mismos consideran que un dia de contrato, muchas veces les proporciona el
equivalente a lo que ganarian durante una semana de trabajo en el campo.
Podemos pensar entonces que una de las causas que explicarian la reciente
proliferacion de mausicos huapangueros en Huehuetla, tiene que ver
precisamente, aunque no de manera exclusiva, con en el factor econémico. Sin
embargo, no debemos olvidar que independientemente de la cuestion monetaria,
estos musicos manifiestan un gran gusto por su actividad y por la musica que
interpretan.

Como ejemplo de lo anterior, el mismo integrante del trio “Aventureros”
arriba mencionado, me comenté que gracias a la masica, €l conocié a su novia en
una de tantas fiestas donde lo han contratado para tocar y ahora, “ese mismo
trabajo le ha permitido juntar un dinerito para comprarse un terreno”. Esa ocasion,
otro amigo violinista de nombre Manuel Garcia, originario de Leacaman, me
comentd que varios de los musicos consideran que “afortunadamente en
Huehuetla hay mucho trabajo para los trios ya que en todas las fiestas no puede
faltar el huapango porque a la gente le gusta mucho”.®*

A pesar de que, como ya hemos dicho, la masica también es un medio de
obtener ingresos variables, sin embargo, estos ingresos no les permiten tener una
mejora significativa en su nivel de vida. Desde una perspectiva mas general, los
ingresos que perciben los masicos, aun durante las temporadas del afio cuando

tienen mas trabajo, siguen estando muy por debajo de los ingresos que perciben

®Entrevista Etnografica. Huehuetla. Diciembre de 2006
®Entrevista Etnografica. Huehuetla. Diciembre de 2006
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los mestizos. Por tanto, los musicos totonacos, ineludiblemente forman parte de la

poblacion huehueteca que presenta un alto grado de marginacion.

5.2. Los musicos indigenas: la ciudad y el lugar de origen

A pesar de que Huehuetla siempre habia tenido un bajo indice de migracién, en
los dltimos afios varios muasicos han decidido dejar su lugar de origen en
busqueda de mas alternativas de trabajo y mejores condiciones de vida.

A lo largo de varios afos, he tenido la oportunidad de ir conociendo a un
amplio numero de musicos originarios de Huehuetla que hoy radican en la ciudad
de Puebla. Debido a que, como se ha venido diciendo, este grupo social en
Huehuetla forma parte de la clase social marginada, en el caso de la educacion, la
mayoria de ellos soOlo cuenta con el nivel basico. Por esta razon, entre las
actividades laborales a las que la mayoria de ellos se dedica una vez que han
arribado a la ciudad, sobresalen las siguientes: empleados de mostrador,
empleados de seguridad, obreros, comerciantes en pequefio, entre otros. Del
mismo modo, los podemos encontrar desempefiando muy diversos oficios
(carpinteria, herreria, torno, albafileria, etc.) ya sea de manera independiente o
formando parte de un taller o empresa.

Debido a que muchos de estos musicos llegan a la ciudad de manera
individual, poco tiempo después de haberse instalado, presentan cierto interés por
encontrar compafieros con quienes formar un nuevo “trio”. Los musicos refieren
gue no siempre es facil encontrar alguien con quien puedan “acomodarse” para
tocar. Al respecto, Benjamin Garcia Garcia, originario de Leacaman quien por
varios afos fue guitarrero del trio “Los nuevos canarios de Leacaman” y que ahora
radica en Puebla, comenta que “cada trio tiene su estilo de tocar y cada musico
se acostumbra a tocar con sus compaferos”. Benjamin refiere que si bien en
Huehuetla, hay ocasiones en que los trios intercambian integrantes, lo anterior
puede darse por convivencia entre amigos y/o para “ver como se oyen tocando
con otros compaferos”. No obstante, a su juicio, este intercambio no siempre
supone un ensamble musical “favorable” ya que “cada musico esta acostumbrado
a tocar con sus propios compafieros”. Sin embargo, Benjamin también sostiene

gue el hecho de no acoplarse “a la primera o luego luego” no representa un
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problema insalvable ya que “todo es cosa de ensayo y de familiarizarse con otros
musicos para agarrarles el modo”.®®

Es preciso recalcar que la presencia de los trios huastecos en la ciudad de
Puebla se ha hecho cada vez méas sobresaliente y ahora es comun su
participacibn en eventos culturales organizados por diversas instituciones
culturales y algunas dependencias del Gobierno del Estado.®®

Un ejemplo del espacio que los trios huastecos se han ganado dentro del
ambito de la cultura institucional de Puebla lo constituye el disco compacto
intitulado “Musica popular de la huasteca” cuya produccion en el afio 2007 estuvo
a cargo de la Secretaria de Cultura de dicho Estado. Este disco contiene un total
de 12 sones interpretados por los siguientes trios: Hueytlalpan, Alma Poblana,
Sierra Poblana, Inspiracion Huasteca y Descendencia Huasteca. Los trios son
oriundos de la Sierra Norte de Puebla, aspecto que incluso queda de manifiesto en
el nombre de varios de ellos. En su mayoria, se trata de musicos totonacos de
diferentes comunidades de Huehuetla. Actualmente casi todos estos musicos
radican en la ciudad de Puebla, y los que no, la visitan de manera frecuente. El
disco forma parte de una coleccion denominada “Serie Compositores Poblanos”.
La produccidén de esta coleccion tuvo como objetivo la creacion de un acervo
musical conformado por composiciones de musicos poblanos que se dedicaran al
cultivo de distintos géneros musicales considerados como pertenecientes al
Estado.®’

®Entrevista Etnografica. Ciudad de Puebla. Marzo 2009

® particularmente, aunque no de manera exclusiva, me refiero a eventos organizados por la Secretaria de
Cultura del Estado, la Comisién de Desarrollo Indigena, el Instituto Municipal de Arte y Cultura, CICOM
Radioy Radio Buap.

*Cabe sefialar que, en el caso de la region huasteca, si el objetivo institucional era producir un material
discografico cuyo contenido estuviera conformado por composiciones “inéditas” de dicha regidén poblana,
en la realidad, esta pretensién solo se cumplié parcialmente. Si bien es cierto que varios trios interpretaron
sones de su autoria, no obstante, en el disco también aparecen algunos otros que desde siempre han
formado parte del repertorio tradicional de la huasteca y de otras regiones culturales. Con ello, no pretendo
en modo alguno descalificar el trabajo de los trios que participaron en este disco, ya que, desde mi punto de
vista y refiriéndonos al caso particular del son huasteco, considero que cada interpretacidon es ya una re-
creacién y re-composicién musical en si misma, tanto en el aspecto instrumental como en las partes
cantadas. Por ello, en el caso del son huasteco, hablar de “composicion” como algo totalmente contrario a
“interpretacion” no siempre resulta ser una separacion afortunada. Por otro lado, si ahora solo tomamos en
cuenta, como ya lo dije anteriormente, que la intencidn institucional buscaba “composiciones originales”,
resulta evidente que este proyecto adolecié de personal que contara con un conocimiento basico sobre la
cultura musical no sélo de la huasteca sino también de otras regiones de México ya que, en el presente
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Como ya lo dije anteriormente, este disco, en cierta forma, ha sido fruto de
la presencia constante de los trios huastecos en los eventos culturales llevados a
cabo en Puebla por las distintas instituciones culturales. Sin embargo, si tomamos
en cuenta que en este disco no se cumplio el objetivo central de la Serie, es
decir, generar una compilacion de “composiciones” inéditas, entonces su
produccion puede entenderse como —parafraseando a Marina Alonso- un caso
mas en el que las “técnicas de registro” y las “etnografias superficiales” del
contexto del fendbmeno musical, siguen prevaleciendo en diversos proyectos
culturales de aquellas instituciones encargadas de conservar y difundir el
patrimonio musical de México. Con este ejemplo y siguiendo a Marina Alonso,
podemos constatar que la etnomusicologia “aplicada” -como ella le llama a dicha
disciplina en su vertiente institucional- “confundi6 la investigacion del fenbmeno
musical con la promocion y difusiébn de la mdsica”, es decir, se ocup6 de
“preservar” y no de “explicar” (Marina, 2008: 135-136).

Retomando ahora el caso de estos eventos culturales, entre los que mas
destacan se encuentran las fiestas patrias, la celebracion del dia del padre o de la
madre, las fiestas de todos santos, el dia internacional de los pueblos indigenas,
las fiestas de mayo, el festival internacional de Puebla, entre otros. En dichos
eventos por lo general los trios son invitados a participar de manera
independiente, es decir, formando parte de una programacién que involucra otros
“nameros artisticos” dedicados al cultivo de otros géneros musicales o disciplinas
artisticas. En algunas ocasiones no muy frecuentes, los trios participan en la
modalidad de los llamados “encuentros de huapangueros” compartiendo el
escenario con otros trios que, aun cuando pueden ser de diferentes regiones de la
Sierra Norte o incluso de Huehuetla, en su mayoria se trata de trios que ya
radican en Puebla.

Desde mi punto de vista, estos eventos no siempre desempefian un rol
fundamental en la reproduccién de la cultura musical de Huehuetla ya que, la
cultura totonaca en Puebla ha creado sus propios mecanismos alternos a través

de los cuales sus practicas musicales siguen vigentes.

disco, varios sones del dominio popular estan considerados como composiciones “originales” de los trios
que se encargaron de su interpretacion.
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Para demostrar lo anterior, en primer lugar propongo que a manera de
ejercicio imaginemos que la cultura musical se preserva exclusivamente en la
medida en que los musicos se convierten en un tipo de empleados que venden
sus servicios a las instituciones culturales citadinas.®® Ahora bien, si este fuera el
caso, esta vision mercantilista de la musica no podria dar cuenta de las muy
diversas funciones no-economicas que la musica desempefia dentro de cada
sociedad, por lo tanto, cometeriamos una omisién insalvable.®® Por otro lado, aun
suponiendo que no fuésemos consientes de esta omision y continuaramos
pensando que la fase mercantilista de la masica es la Unica forma a traves de la
cual la musica se reproduce y cobra vigencia, al referirnos al caso de Puebla, con
toda claridad nos percatariamos de que la existencia de las instituciones culturales
no representa una mejora significativa en los ingresos de los musicos ya que, a
menudo, éstos ultimos se quejan de los montos que reciben por “tocada” ademas
de que muchas veces el pago en cuestiébn demora de manera significativa. A esto
se debe afiadir que los contratos son ocasionales y en ciertas ocasiones los
musicos aceptan presentarse de manera gratuita. Por lo anterior, careceria de
sentido y solidez establecer una relacion absoluta del tipo causa y efecto entre la
participacion de los musicos en los eventos culturales organizados por las
instituciones oficiales y el mejoramiento de su nivel de vida, que a su vez, pudiera
propiciar la continuidad, revitalizacién y vigencia de su cultura musical.

Para ilustrar lo anterior quiero mencionar que después de haber convivido a
lo largo de varios afios con musicos huehuetecos que ahora viven en Puebla,
muchos de ellos me han informado que en numerosas ocasiones aceptan
participar de manera gratuita en eventos culturales por la sola conveniencia de
poder vender sus discos o de hacerse algun tipo de promocién. En otros casos,
me han dicho que cuando hay un contrato econémico de por medio, aunque el

monto no sea suficiente, los musicos generalmente lo aceptan con el fin de

%8 Recordemos el planteamiento que hace Jacques Attali cuando sostiene que a partir del siglo XIV inicia el
proceso a través del cual se genera un tipo de musico que se convertira en “sirviente”, es decir, en alguien
que se encargara de producir un espectaculo exclusivo para un Unico amo que quiera comprarlo. (Attali,
1995:28:35).

& Respecto a las distintas funciones que puede desempefiar la musica dentro de la sociedad véase:
Merriam, Alan “Usos y funciones” en: Francisco Cruces. Las culturas Musicales. Lecturas de Etnomusicologia,
Madrid, Trota, pp. 275-296
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obtener un “dinerito extra”. Sin embargo, a menudo los musicos se quejan de que
el pago por sus servicios se efectia en un lapso de tiempo mucho mayor al que
fue previamente acordado. Si a esto afiadimos que Ultimamente se ha hecho
indispensable el uso del recibo de honorarios como Unico medio a travées del cual
los musicos pueden percibir su respectivo pago, entonces es comprensible que
muchos prefieran no involucrase en estos eventos debido a la burocracia que ello
implica.”® A pesar de todo lo anterior, es menester subrayar que nada de esto ha
ocasionado que los musicos abandonen sus practicas musicales. Por el contrario,
la mayor parte de los musicos que emigran a la ciudad manifiestan una gran
tendencia de seguir reproduciendo elementos culturales huehuetecos en los que la
musica desempeiia un rol fundamental. Como muestra de lo anterior, las fiestas
familiares que celebran los migrantes huehuetecos en Puebla (bodas, bautizos,
cumpleafos, etc.) casi siempre representan serios intentos de reproducir, en la
medida de lo posible, el entorno cultural de sus comunidades de origen. Por esta
razén, en este tipo de eventos la presencia de los trios huastecos es fundamental,
pero, como es de suponerse, haciéndose acomparfar también de los guisos, la
bebida, el baile e incluso la forma de vestir de algunos concurrentes. Todos estos
factores forman parte de un complejo cultural que ha dado como resultado la
insercion de la cultura totonaca en la ciudad de Puebla.

Si, como ya vimos, la continuidad de la cultura musical huehueteca en la
ciudad de Puebla se desenvuelve al margen de las instituciones culturales del
Estado, es menester precisar que esta continuidad a la que nos referimos no debe
de ser concebida como exenta de modificacion. Por el contrario, se encuentra
inmersa en un proceso de constantes cambios ya que, como es de suponerse, los
trios huastecos que ahora residen en la ciudad han encontrado espacios y formas
nuevas de expresion que inciden directamente en la ejecucion, adecuacion y
ampliacion de su repertorio musical.

Por otro lado, algunos trios huastecos que radican en Huehuetla y que a
menudo son contratados para participar en eventos culturales o amenizar fiestas

en regiones serranas como Zacapoaxtla, Cuetzalan, Zacatldan o Zapoatitlan,

70 . ; . . .
Naturalmente esto no siempre es asi ya que hay casos en que el pago se hace efectivo inmediatamente
después del evento y sin muchos tramites burocraticos de por medio.
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también con cierta frecuencia viajan a la ciudad de Puebla para cumplir un
contrato que, las mas de las veces, consiste en tocar varias horas en las fiestas
familiares de los migrantes, mismas que ya hemos mencionado.

En base a lo anterior podemos sostener que ambos tipos de trios huastecos
(los que han emigrado asi como los que visitan la ciudad de manera frecuente)
representan un vehiculo a través del cual la cultura musical fluye de las
comunidades a la ciudad y viceversa. Mas adelante analizaremos con cierto
detalle las implicaciones musicales que trae consigo este camino de vuelta a
Huehuetla que emprenden ciertos trios una vez terminado su compromiso en la
ciudad. Por ahora y en términos generales, podemos decir que uno de los factores
gue ha contribuido de manera significativa a la conformacion, adecuacion y
ampliacion del repertorio musical actual del trio huasteco en Huehuetla es
precisamente esta movilidad a la que nos hemos referido. Lo anterior nos permite
sostener que el repertorio musical del trio huasteco debe ser concebido y
analizado dentro de una dinamica compleja que se ha ido desenvolviendo entre la

permanencia, la continuidad y el cambio.
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CAPITULO 2
El TRIO HUASTECO EN HUEHUETLA

1. El sonido y los instrumentos musicales

1.1. El sonido y los mitos

En este apartado trataremos de resaltar la importancia que reviste el aspecto
sonoro en los mitos que narran las apariciones del Santo Patron en Huehuetla, en
particular, nos referimos al sonido del tambor que, de acuerdo con las distintas
versiones, provenia de los lugares donde originalmente se aparecié San Salvador.

Nuestra intencion es probar que el sonido del tambor que se menciona en
las distintas versiones, fue lo que permitio, en primera instancia, ubicar el lugar de
aparicion del Santo Patron y, en consecuencia, establecer el dialogo entre la
divinidad y la poblacion en general.

Como punto de partida debemos considerar que el sonido del tambor en
Huehuetla no fue asimilado simplemente en términos acusticos, si ese hubiera
sido el caso, dicho sonido hubiera sido percibido por los pobladores de Huehuetla
simplemente como uno mas de entre aquellos que percibian de manera cotidiana
y a los que no les prestaban un interés central. Por ejemplo, el sonido de las
herramientas de trabajo, el murmullo de una platica entre amigos, el sonido que
emiten los animales, etc.

Para resaltar esta diferencia, debemos notar que en las versiones aludidas
en el capitulo anterior, el sonido del tambor propici6 una especie de llamado
dirigido precisamente a los habitantes del Municipio, quienes le prestaron singular
atencion e interés. Dicha emision sonora fue enviada por la divinidad teniendo
como destinatario a la poblacion de Huehuetla. Este discurso sonoro poseia ya
una determinada direccionalidad, pero esta direccionalidad no perseguia como fin
ultimo la consecucién de una recepcion pasiva por parte del destinatario, sino por
el contrario, tenia como objetivo la concrecion de un hecho determinado. Lo
anterior queda de manifiesto en las narraciones referidas ya que en ellas podemos
notar que una vez que los habitantes prestaron particular interés al sonido que
escuchaban, se organizaron para llevar a cabo diversas acciones que finalmente
los condujeron a la construccion del templo donde San Salvador queria

permanecer para, desde ahi, “cuidar a sus hijos”, es decir, a los pobladores de
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Huehuetla. Queda claro entonces que el sonido del tambor fue el medio a través
del cual la divinidad trasmitio un determinado mensaje y deseo, mismo que,
posteriormente, fue concretado por la poblacion.

Recordemos que, en base a las distintas versiones, antes de saber de
manera precisa el lugar exacto donde la divinidad queria su templo, los pobladores
intentaron encontrar el sitio adecuado. Colocaron la imagen en diferentes lugares
y parroquias, sin embargo, la imagen siempre desaparecia. Entre las distintas
alternativas propuestas, se lleg6 a considerar que la imagen podria permanecer en
el pequefio templo del Calvario de Huehuetla, no obstante, la imagen volvio a
desaparecer al poco tiempo de haberla colocado en dicho lugar.

Fue entonces que la divinidad quiso darles una sefal para que los
habitantes identificaran el sitio adecuado. Segun la version A, esta sefal fue
trasmitida a los habitantes de Huehuetla a través de un suefio que tuvo uno de
ellos. En dicho suefio, San Salvador no sélo hizo menciéon de su deseo de
permanecer en Huehuetla, sino que también expresé explicitamente su intencion
de cuidar de los pobladores.

Por su parte, en la version B encontramos que la sefial fue dada a través de
la caida de un arbol que se encontraba en el espacio que hoy ocupa el atrio de la
actual iglesia de Huehuetla. La sefial del arbol fue suficiente para ubicar el lugar
donde habria de edificarse el templo.

En lo que respecta al interés de la divinidad por cuidar de la poblacion, a
diferencia de la version A, en la version B, San Salvador no lo expresa
explicitamente, sin embargo, esto se puede inferir a partir del propio relato.
Recordemos que, de acuerdo con esta version, ciertos campesinos se vieron
atraidos por un sefior que habia puesto a secar una gran variedad de semillas.
Los campesinos se acercaron a este hombre para preguntarle si podia venderles
un poco de ellas y él les contesté que no se las venderia, que se las regalaria para
gue las cultivara la gente.

Segun muchos pobladores, lo anterior significa que la divinidad proveeria a
los campesinos de una gran variedad de semillas, es decir, de una tierra fértil para

que de ahi pudieran obtener el alimento necesario. Esto puede interpretarse como
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una manera en que la divinidad manifestd su deseo de cuidar de los habitantes,
dandoles lo necesario para que ellos estuvieran bien.

La interpretacion que acabamos de apuntar no es ajena a lo que
actualmente la poblacion refiere en relacion a San Salvador. Hoy en dia los
habitantes siguen considerando a San Salvador como el patrén de las semillas,
es decir, como el generador de la fertilidad y las buenas cosechas, y por lo tanto,
del bienestar de la poblacion. Esto queda de manifiesto durante la fiesta patronal,
ya que, en dicho periodo, San Salvador se encuentra cubierto de chiles. Tanto el
sacerdote del Municipio como la poblacién indigena refieren que los chiles son
simbolo de la fertilidad de la tierra y que es precisamente gracias a la accién de
San Salvador que la tierra produce. Precisamente durante esta celebracion es
cuando se hace mas evidente la relacion existente entre San Salvador vy la
fertilidad.

A manera de resumen, el siguiente cuadro ofrece una forma sintética de
manejar la informacion que hemos considerado relevante de ambas versiones, y a

la que, nos hemos referido en este apartado:

Lugar de Seiial de Accion Respuesta Lugar donde | Sefial Divina | Objetivo de
aparicioén aparicion Divina no quiso de la
humana permanecer | permanencia Divinidad
Version A Cueva Sonido de | Traslado de | Desapariciones Suefio Cuidar de
un tambor laimagen | yreapariciones los
Versién B | Kgoyumachuchut a constantes El Calvario Arbol pobladores
Huehuetla

A través del cuadro notamos que en realidad las dos versiones podrian
considerarse como variantes de un mismo relato ya que ambas coinciden en
aspectos relevantes,’* sin embargo, para fines practicos de identificacion, nos
seguiremos refiriendo a ellas como si se tratara de dos versiones diferentes.

Regresando ahora a la cuestiobn sonora asociada con San Salvador, a

través del cuadro notamos que en ambas versiones el sonido del tambor fue lo

71 . . . s . . .

En este sentido, es pertinente recordar la version del parroco Ortiz Alvares a la que nos hemos referido en
el capitulo anterior. Dicha versién, puede ser considerada como una variante del par de versiones ahora
aludidas y, en cierta manera, constituye una sintesis de ambas.
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gue permitié ubicar el lugar de aparicién de la divinidad. En nuestro caso, resulta
particularmente importante resaltar que, dada la relevancia que el sonido del
tambor tiene en ambas versiones, la poblacion totonaca convirtié dicho sonido en
un atributo del propio San Salvador. Lo anterior se hace manifiesto en el atuendo
gue la imagen porta y que se puede observar en el interior de la Iglesia: en una
mano lo vemos que sostiene una baqueta y en la otra un tambor. A diferencia del
adorno de chiles que ya se ha mencionado, mismo que se le coloca a San
Salvador durante su fiesta patronal, la baqueta y el tambor son objetos que forman
parte permanente de su atuendo, tan es asi que al Santo patron no se le concibe
sin ellos.

Lo anterior viene a reforzar la postura que hemos venido anunciado, a
saber, que la emision sonora del tambor no fue un sonido méas al que solo se le
pueden atribuir caracteristicas acusticas, por el contrario, fue precisamente el
sonido del tambor lo que permiti6 al pueblo de Huehuetla encontrar al Santo
Patrén, llevar a cabo su encomienda y, en consecuencia, obtener de él proteccion
y cuidado.

De acuerdo con Francisco Cruces, existe una distincion entre “el sonido en
tanto que sefial acustica y el sonido en tanto que fuente cultural de percepciones,
sensaciones y conceptos”. Cruces considera que la segunda acepcion de sonido
es la que nos permite entenderlo, es decir, atribuir sobre él causas, efectos,
origenes, realizando inferencias sobre la relacion que mantiene con el mundo y
procesandolo como informacion auditiva (Cruces, 2002)

Siguiendo este planteamiento, entender el sonido del tambor implica
percatarnos de que dicho sonido fue lo que desencadend toda una serie de
acciones llevadas a cabo tanto por la poblacion como por la divinidad. Este sonido
y el instrumento musical del cual se piensa que derivd, ha contribuido a dar
coherencia y sentido a la experiencia del mundo social, cultural e histérico del
Municipio. Gran parte de la poblacién ha llegado a considerar que fue el propio
San Salvador quien tocando su tambor emitié aquel sonido originario y, después
de ser encontrado, pudo trasmitir y concretar su mensaje. Ello nos permite explicar
por qué es que actualmente, el tambor y su sonido son considerados como

atributos esenciales del propio San Salvador.
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En entrevista, el parroco José Luis .Alvarez me comentd que la poblacion
totonaca siempre ha asociado a San Salvador con la danza de los voladores.’?
Varios de los habitantes consideran que esta asociacion se debe en cierta medida
al hecho de que San Salvador fue encontrado también por el sonido de un
instrumento de percusion.

Lo anterior nos permite establecer cierta equivalencia entre lo expresado
por la poblacién totonaca y el planteamiento de Enrique Martinez Miura quien, en
su estudio sobre la musica precolombina y, a propésito de la cultura mexica,
sostiene que fueron los mismos dioses quienes proveyeron de musica a los
hombres y los instrumentos musicales con los que debia ejecutarse. En este
sentido, segun Martinez Miura, la musica fue concebida como un regalo divino y,
en consecuencia, a los humanos les correspondio tocar y bailar esta masica para
alabarlos. Por tanto, es a través de la musica y la danza que los hombres imitan la
accion de los propios dioses con el fin de agradarles y recibir de ellos sus
beneficios (Martinez, 2004:49-53).

Por su parte, José de Aquino, caporal de la danza de los voladores de
Huehuetla, sostiene que esta danza es sagrada y es una especie de ofrenda a
Dios, por ello, debe de hacerse con el debido respeto. Para José de Aquino, la
danza es una manera de agradecerle a Dios por las cosechas y el bien recibido.
Asimismo, comenta que a través de ella, también se le pide a Dios que proteja a
los hombres y que la tierra siga siendo fértil. (Entrevista etnogréfica, 1 de enero de
2009, Huehuetla, Puebla).

Es importante resaltar también que la concepcién que José de Aquino tiene
de la danza coincide en varios puntos con la mayoria de los planteamientos que a
su vez han quedado establecidos en numerosos estudios sobre este asunto.
Como muestra de lo anterior, a continuacién nos referiremos solo a algunos de
estos trabajos publicados recientemente a propadsito de la regién del Totonacapan.

Rocio Aguilera y Onésimo Cano,”® consideran la danza del volador como un
“ritual de fertilidad que simboliza el arribo de deidades benefactoras a la tierra que

se cultiva”. Segun esta postura, “se trata de una ceremonia indigena dedicada

"2 Entrevista etnografica. Huehuetla, Puebla, 6 de agosto de 2009.
”La primera investigadora y el segundo promotor cultural de la Unidad Regional Norte de Veracruz. DGCPI
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principalmente al Sol, Chichini y a otros elementos que forman parte de la
cosmovision: agua, luz, viento, fuego, luna, madre tierra, y tiene como fin venerar
a las deidades, agradecer dones y pedir proteccion para los cultivos” (Aguilera y
Cano en: Croda, 2005:34). Por su parte, Francisco Acosta y Zeferino Gaona,”
consideran que esta danza esta asociada con los ritos agricolas propiciatorios y
gue “la danza es una invocacion a los cuatro vientos, a las cuatro direcciones, a la
lluvia y sobre todo al Sol, indispensables para que florezca la vida sobre la tierra”
(Acosta y Gaona en: Croda, 2005:39).

Por su parte, en la obra de Ichon publicada en la década de los 70, el autor
menciona que varios fueron los intentos por cristianizar esta danza. Los religiosos
explicaban que era un homenaje a Dios, pero de acuerdo con Ichon, lo que en
verdad sucedia era que la poblacion indigena equiparaba a Dios con el Sol
(Ichon, 1973:390).

A propoésito de lo anterior, Maria Pérez Méndez, estudiante totonaca de la
Universidad Intercultural del Estado de Puebla, considera que en la cosmovision
totonaca, los seres sagrados se vinculan con la agricultura. Al referirse al Sol
(Chichini), comenta que es concebido como el duefio del maiz y se le asocia con
las diferentes figuras de Cristo. Nos dice también que dentro de la mitologia
totonaca, aparece como un héroe civilizador que encontré el maiz y ensefié a la
humanidad la manera de sembrarlo y cosecharlo (Pérez, 2009:5).

Regresando al caso de San Salvador, todo lo antes dicho nos permite
sostener que su asociacion con la fertilidad es evidente. Por lo que respecta a su
asociacion con el Sol, en entrevistas y platicas informales muchos pobladores me
han dicho desconocer este vinculo. " Sin embargo, aun cuando actualmente ha
dejado de ser referido como Chichini o Sol, lo cierto es que dentro de las versiones
gue hemos mencionado, podemos notar que San Salvador desempefia varias de
las funciones que originariamente se asociaron con dicha deidad totonaca.

Hoy en dia, en las fiestas religiosas, se asume que todas las danzas estan
dedicadas ya sea al santo patron y/o a los diferentes santos catdlicos que se esté
celebrando. Esta direccionalidad de las danzas hacia la divinidad se ha mantenido

" El primero investigador y el segundo promotor cultural de la Unidad Regional Norte de Veracruz. DGCPI
> | caporal actual de la danza se ha limitado a decirme que esta asociaciéon con el Sol la conocian los
antiguos (Conversacién personal, 1 de enero de 2009, Huehuetla, Pue.)
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constante en la region totonaca desde las investigaciones de Ichon, pues, aun
cuando él sostiene que los indigenas en realidad dedicaban la danza al Sol, no
obstante, una manera en que los religiosos llevaron a cabo la cristianizacion de la
misma, consistié en hacer que se ejecutara en honor del santo patron local, o en
ocasion de una fiesta catdlica, suponiendo a menudo la participaciéon de ésta
danza en la procesion correspondiente. (Ichon, 1973:390).

En el caso de Huehuetla, Nicolas Ellison sostiene que en las ultimas
décadas, la accion evangelizadora de la Iglesia catdlica ha tenido un impacto
considerable sobre la cosmologia totonaca. Para Ellison, esta evangelizacion ha
ido reforzando el caracter central de Dios frente a los demas santos y deidades
tradicionales, al tiempo que ha logrado concentrar los poderes sobrenaturales en
los santos principales (Ellison, 2007:12-13). De ahi que, actualmente la
identificacién de San Salvador con el Sol haya casi desaparecido, aunque como
ya hemos mencionado, en las distintas versiones encontramos que a esta
divinidad catdlica, se le asignan diversas acciones que anteriormente se le
atribuian al Sol en tanto que personaje mitico totonaco.

Hasta aqui, el hecho de haber destacado el rol fundamental que
desempefia el sonido del tambor en las diferentes versiones sobre la aparicion de
San Salvador, nos permitié acercarnos al mundo socio-cultural de Huehuetla. Un
mundo que en tanto se vive, también se escucha. A su vez, pudimos notar que el
sonido del tambor que se escucha en la danza de los voladores ha permitido que
la poblacion de Huehuetla mantenga vivo el recuerdo de su pasado y haga
inteligible su presente. Este sonido es parte fundamental del sistema de creencias
ya que, fue empleado por la propia divinidad y, desde entonces, puede
considerarse como un vehiculo a través del cual quedd establecida la
comunicacion entre la divinidad y los hombres.

Actualmente el sonido del tambor se encuentra presente en las
celebraciones religiosas a través de la danza de voladores y es un atributo
permanente del propio San Salvador. En suma, si dicho sonido puede reconstruir
todos esos mundos de experiencia compartidos, entonces, es un sonido al que la
comunidad le ha conferido cierto significado y, de esta manera, constituye un

elemento fundamental que permite que la poblacién indigena se reconozca como
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grupo. Retomando el planteamiento de Steven Feld en su trabajo sobre el tambor
kaluli y aplicandolo ahora al caso de Huehuetla, podemos decir junto con él que,
este “significado, en un sentido comunicativo, depende de la accién interpretativa,
la cual consiste en poner en relacion el conocimiento y la epistemologia culturales
con la experiencia concreta del sonido”. (Feld en: Cruces, 2001:353). En otras
palabras, el significado atribuido al sonido del tambor en Huehuetla, no esta en el
sonido en si mismo, ya que, como hemos visto, el modo de escucharlo,
interpretarlo y entenderlo, derivd de una construccion social previa, de la cual, ya
hemos dado cuenta en este apartado.

Para terminar, cedamos la palabra nuevamente a la historia oral del
Municipio, ya que, mas alla de los problemas toponimicos que tienen que ver con
el término “Huehuetla”, mismos que ya hemos sefialado en su momento, la
historia oral también construyé su propia designacion del Municipio. Esta
designacion pone de manifiesto la relevancia del tambor y su significado sonoro,
asunto del que nos hemos ocupado en este apartado. Pues bien, a juicio de los
pobladores de mayor edad, durante mucho tiempo, Huehuetla también fue

conocida como “lugar de tambores”. "

1.2. Principales dotaciones instrumentales
Una vez establecida la relevancia que reviste el ambito sonoro dentro del
Municipio de Huehuetla, pasaremos ahora a abordar la cuestion de las dotaciones
musicales aun vigentes. Entre ellas evidentemente se encuentra aquella que
consta de flauta y tambor. Tal como sefiala Gonzalo Camacho, en el caso de la
region huasteca, actualmente estas agrupaciones estan vinculadas con ciertas
danzas como la del Palo Volador, Quetzales, Cuaxompiates o Varitas, entre otras.
(Camacho, 2007:67).

En lo concerniente a Huehuetla, esta dotacion la encontramos solamente
en la danza de los Quetzales’’ y del Palo Volador. En el primer caso, la ejecucion
de estos dos instrumentos musicales se encuentra a cargo de un solo musico

quien los ejecuta de manera simultanea. La flauta empleada esta hecha de carrizo

’® Entrevista etnografica al joven Alfredo Santiago Gomez quien a su vez me refirid que obtuvo esta
informacién de personas de avanzada edad de Huehuetla (22 de agosto de 2009, Leacaman, Huehuetla)
7 Esta danza también es conocida como Huahuas
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y consta de tres orificios, dos en la parte superior y uno en la parte inferior.
Aproximadamente mide 20 centimetros de largo y 2 de ancho. El tambor mide
alrededor de 15 centimetros de diametro por 7 de ancho. Su construccion es de

madera y el parche a menudo esta hecho de piel de algan animal local.

Imagen 1 Flauta y tambor para la danza de quetzales

Pasando ahora a la danza del Palo Volador, el conjunto instrumental que se
encarga de la interpretacion de los sones se compone de dos tambores y una
flauta, cada uno de estos instrumentos es ejecutado de manera independiente por
un masico. Las dimensiones y caracteristicas generales de la flauta y los dos
tambores empleados son muy semejantes a los de la danza de Quetzales que ya

se ha sefialado.

Imagen 2 Flauta y tambor para la danza del palo volador
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Una tercera dotacion instrumental la constituye el trio huasteco conformada
por un violin, una jarana huasteca y una guitarra quinta huapanguera, ésta ultima
comunmente es referida por los habitantes de Huehuetla solamente con el nhombre
de guitarra. "®

Imagen 3 Violin, guitarra quinta huapanguera y jarana huasteca

El violin es hecho al estilo europeo, pero en ciertos casos, presenta rasgos
regionales dependiendo del constructor. Este instrumento es el encargado de la
melodia. Consta de cuatro cuerdas que se tocan al momento en que se hacen
frotar con un arco.”’ Comenzando con la quinta cuerda, su afinacién es la
siguiente: sol4, re5, [a5, y mi 6.
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En el caso de Huehuetla, no podemos negar la existencia de musicos que
siguen adquiriendo sus violines en talleres de la region, principalmente en
Zozocolco de Hidalgo Veracruz e incluso en Papantla; sin embargo, actualmente
la mayoria de los violines utilizados son de marca china y han sido comprados en
tiendas de musica, ya sea de la ciudad de Puebla o de ciudades cercanas a la
Sierra. Muchos musicos comentan que la eleccion por este tipo de violines se

debe en gran medida a lo accesible de su precio, mismo que, seguin Sus propios

78 . .. L. . P ; .

En adelante, y tomando en cuenta esta caracterizacion émica, emplearemos indistintamente los términos
guitarra y guitarra quinta huapanguera.
79 . . .

Con frecuencia los musicos se refieren al arco con el nombre de “vara”.
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testimonios, oscila entre los 1000 y 1500 pesos. Algunos musicos consideran que
un “violin mejor” es mas costoso y a menudo hacen referencia a los violines
checoslovacos marca Stradivarius cuyo precio se encuentra alrededor de los 6 mil
pesos. En Huehuetla son pocos los trios que emplean esta marca de violin.

La jarana es un tipo de guitarra pequefia con cinco 6rdenes de cuerdas
simples. Si tomamos la quinta cuerda como referencia, la afinacion se presenta

como sigue: sol 4, si4,re 5, fa# 5y lab.
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Este instrumento, junto con la huapanguera, constituyen la base ritmico-
armonica del trio huasteco. Su ejecucion consiste principalmente en el rasgueo de
las cuerdas, aunque también, algunos jaraneros la llegan a puntear en ciertos
huapangos, generalmente ejecutando algunas figuras melddicas a manera de
introduccién del son que se vaya a interpretar.®°

La guitarra quinta huapanguera es considerablemente de mayor tamafio
gue la jarana, su caja de resonancia es mas grande y ancha que la de la guitarra
sexta. Este instrumento consta de cinco 6rdenes de cuerdas, por lo regular tres de
ellos son dobles y los otros dos simples, formando un total de ocho. Iniciando con
la quinta cuerda, la afinacion se presenta de la siguiente manera: sol3, re 4, sol 4,

sidymid4.

Las cuerdas dobles comunmente se afinan en el mismo registro y

corresponden al 5°, 4° y 3° orden. ® La huapanguera, al igual que la jarana, se

¥ Un ejemplo de esta forma de puntear las cuerdas la podemos encontrar en el huapango “el maestro”
compuesto por el trio “Sierra Poblana”.

# Debido a que la huapanguera es empleada en toda la region huasteca, la alternativa de usar ordenes
dobles depende de cada lugar. En este caso me remito a presentar la manera mds comunmente empleada
en Huehuetla.
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interpreta rasgueando las cuerdas, aunque, en ciertos casos, también pueden ser
punteadas.

Si bien es cierto que la jarana y la huapanguera presentan variedades en su
construccion, dltimamente los musicos han optado por un modelo méas uniforme.
Actualmente gran parte de las jaranas y huapangueras usadas en Huehuetla ha
dejado de utilizar las antiguas clavijas de madera para tensar las cuerdas, en su

lugar, se ha optado por el uso de la maquinaria de metal.

1.3.Los instrumentos musicales: construccion, distribucion y consumo

En este apartado, centraremos nuestra atencidén en los instrumentos armonicos
del trio huasteco que acabamos de describir. Por lo que respecta a la distribucion
de estos dos instrumentos, a menudo se venden por par y no individualmente. A
juicio de los musicos, las poblaciones de la Sierra donde existen los principales
constructores de jarana y huapanguera son Huauchinango y Zozocolco de Hidalgo
Veracruz.

Debido a que en los dltimos afios un porcentaje amplio de musicos se han
mudado a la ciudad de Puebla, la demanda por estos instrumentos hizo que se
empezaran a construir en San Pablo del Monte, Tlaxcala, localidad que se
encuentra a escasos minutos de la central de autobuses de la ciudad de Puebla.
En relacion al surgimiento de este nuevo lugar de construccion, Salvador Aquino
Garcia, conocido también como Chava debido al nombre de su trio, refiere que él
visito San Pablo del Monte hace aproximadamente veinte afios debido a que
ciertos amigos suyos que tocaban musica andina le dijeron que en dicho lugar, se
encontraba un sefior de nombre J. Guadalupe Mateo Blas quien hacia y arreglaba
instrumentos de cuerda. Tomando en cuenta esta recomendacién, Salvador llevo
a reparar su violin y pregunté a Don Mateo si podria hacerle también una jarana.
Don Mateo le contestd que él hacia vihuelas y guitarras, pero que si Chava le
llevaba una jarana de muestra, €l intentaria hacerle la copia. Chava le llevo la
jarana de muestra y Don Mateo, después de poco tiempo, construyé dos. A juicio
de Chava, estas dos jaranas “le quedaron muy bien”. Una situacién similar sucedio

con la quinta huapanguera y desde entonces, Don Mateo construye y vende estos
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instrumentos huastecos. (Entrevista etnografica, Puebla, Pue. 19 de Noviembre de
2009).

Con el tiempo, Don Mateo se dio a conocer entre la poblacion de musicos
totonacos residentes en Puebla, quienes empezaron a adquirir con él sus
instrumentos. La fama de Don Mateo llegd a Huehuetla a través de los musicos
gue radican en Puebla pero que regularmente regresan al Municipio. Como
consecuencia, varios musicos residentes en Huehuetla empezaron a visitar San
Pablo del Monte para que Don Mateo les hiciera sus instrumentos.

En entrevista, Don Mateo corroboro el relato de Chava, afiadiendo que en
un principio él solamente construia guitarras pero la necesidad de obtener un
ingreso mas, lo llevé a construir jaranas huastecas y posteriormente quintas
huapangueras. Hoy en dia considera que sus instrumentos huastecos ya son muy
conocidos no sélo en la ciudad de Puebla y en Huehuetla, sino también en
Huauchinango, Poza Rica, Papantla, Zozocolco y Tecolutla, entre otros. Los
materiales con los que los construye son variados, entre ellos mencioné el nogal,
la caoba, el cedro, el palo blanco, el palo escrito, el palo de rosa, el encino
australiano, etc. Don Mateo considera que ha incorporado elementos nuevos en
las técnicas de construccion de los instrumentos huastecos, segin nos comento,
lo que le interesa es que mejoren su sonido y que sean agradables a la vista.
Actualmente también construye instrumentos tradicionales jarochos variados
ademas de la vihuela y el guitarron. (Entrevista etnogréafica. San Pablo del Monte,
Tlaxcala, 29 de marzo de 2010).

No podemos negar que Don Mateo sigue teniendo cierto prestigio tanto en
la Sierra como en la ciudad de Puebla, sin embargo, recientemente varios
musicos estan optando por adquirir la jarana y la huapanguera con familiares que
dicen traerlas de la ciudad de México y que posteriormente las distribuyen en la
Sierra. Al respecto, José Luna®* me ha comentado que estos instrumentos
adquiridos en México principalmente provienen de San Luis Potosi o de Hidalgo.

Por su parte, Miguel Garcia®® dice desconocer la procedencia exacta de estos

82 , . . " . g
José Luna radica en Huehuetla y actualmente es el jaranero del trio Tradicion Poblana.
83 . .. . . . ~ .
Guitarrero originario de Huehuetla pero residente desde hace varios afios en la ciudad de Puebla.
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instrumentos, pero coincide con José Luna al sostener que aunque son “un poco
caros, sin embargo, vale la pena comprarlos debido a la calidad de su sonido.?*”

Lo anterior nos permite considerar que la movilidad de los propios musicos
totonacos de Huehuetla y de otros municipios de la Sierra, no solamente tiene
consecuencias directas en los aspectos meramente musicales del repertorio que
ejecutan, sino que también, como hemos visto, ha hecho posible la consolidaciéon
de nuevos centros de construccion, distribucion y consumo de instrumentos
musicales fuera del area geografica donde cominmente sélo ahi sucedia.

Es posible sostener que, aun cuando la practica de una determinada cultura
musical puede estar relacionada con regiones culturales y grupos humanos
especificos, no obstante, hoy en dia estos limites estan siendo cada vez mas
dificiles de establecer. La complejidad cultural en la que se desenvuelven las
sociedades contemporaneas aportan evidencias que nos permiten concebir la
practica musical como un proceso cultural dindmico donde lo determinante, no son
solamente los ejecutantes y el producto sonoro que emiten sus instrumentos, sino
también, todos aquellos factores (sociales, econémicos, religiosos, etc.), agentes
(ejecutantes, escuchas, constructores, promotores y funcionarios culturales, etc.),
medios de difusion y consumo (radio, television, cd’s, etc.) que en su conjunto,

intervienen en la construccion del discurso sonoro.

2. El trio huasteco y su antiguo repertorio musical

2.1.Clasificacion de los musicos

En este segundo apartado describiremos las caracteristicas generales del
repertorio musical que interpretaron los trios huastecos en Huehuetla durante un
periodo comprendido aproximadamente entre la segunda mitad del siglo XX hasta
finales de la década de los 70 y acaso, principios de los afios 80. Esta
delimitacion temporal se apoya principalmente en la informacion recopilada
durante mi trabajo de campo. En particular, me baso en testimonios de musicos

gue, de acuerdo a su edad actual, he clasificado en tres grupos:

84 , . . . . .
La mayoria de los musicos que adquieren estos instrumentos comentan que el precio de las “guitarras”
oscila entre los 4000 y 5000 pesos, mientras que las jaranas se venden alrededor de los 3000.
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Designacion Edad actual

Musicos mayores® | Entre 70 y 80 afios

Musicos maduros Entre 45 y 60 afios

Musicos jovenes Entre 20 y 35 afios

Generalmente los musicos mayores hacen referencia a la época en la que
eran jovenes y se desempefiaban activamente como integrantes de algun trio
huasteco de la region. Este grupo comunmente sitla su juventud entre los 20 y 30
afios de edad, es decir, en un periodo que podriamos situar alrededor de las
décadas de los afios 50 y 60.2° Ademés, tomando en consideracién que la
mayoria de los musicos mayores refieren haberse desempefiado como miembros
de algun trio hasta pasando los 50 afios de edad,®’ entonces, podemos pensar
gue mantuvieron su tradicion musical hasta principios de la década de los 80, que
es justamente el periodo que ahora nos interesa. En este grupo podemos
mencionaremos los testimonios de Salvador Marquez Santiago, Miguel Hernandez
y Francisco Garcia.

Por su parte, los musicos maduros generalmente recurren a su nifiez para
hacer referencia a la musica que tocaban sus padres o abuelos cuando estos
ultimos eran jovenes, o bien, al repertorio que ellos mismos llegaron a tocar

durante su juventud. Si, de acuerdo con las versiones de los propios musicos,

8] 0s musicos mayores, como he propuesto denominarlos, constituyen el grupo que actualmente ha dejado
de “tocar”, pero que durante su juventud, se desempefiaron como musicos en Huehuetla.

®Este grupo de musicos mayores, cuando se refieren a la musica que tocaban en su juventud, comentan que
la aprendieron asi porque “esa era la manera en que tocaban los viejitos”. En consecuencia, es muy
probable que muchos de los rasgos musicales del periodo histdrico que ahora trato de delimitar en términos
aproximados, ya estaban presentes desde varias décadas atras, incluso desde las primeras décadas del siglo
pasado.

¥ Es importante mencionar que hoy en dia la tendencia es que los musicos totonacos se retiren de su
actividad musical pasando los 50 afios de edad. Al respecto, Salvador Aquino me ha comentado en
reiteradas ocasiones que sus hermanos y familiares que durante su juventud fueron huapangueros, al llegar
a los 50 afios 0 mds, dejaron de tocar aduciendo que “su turno ha pasado” y que ahora “hay que dejar que
sean los jovenes los que toquen” (Conversacidn personal con Salvador Aquino, 21 de noviembre de 2009).
En este mismo sentido, y tomando en cuenta que entre la poblacidn totonaca de Huehuetla generalmente
los trios son contratados para tocar toda la noche en los distintos eventos, los jovenes huapangueros de
Huehuetla refieren que la gente grande ya no toca precisamente porque ya no aguantan las desveladas.
(Conversacion personal con Noé Garcia Espinoza, integrante del trio Emocidn Huasteca, Huehuetla, Puebla,
7 de agosto de 2009).
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consideramos el periodo de infancia de este grupo entre los primeros 10 afios de
edad, entonces podemos sostener que sus testimonios se refieren a lo que
sucedia en la regién hace aproximadamente 35 y 50 afios, es decir, dentro del
periodo que ya hemos establecido.®® En este segundo grupo destacaremos los
testimonios de Genaro Garcia Pérez, Miguel Hernandez, Salvador Aquino Garcia®
y Mateo Aquino Garcia. Debemos sefalar que estos dos Ultimos musicos vivieron
su infancia en Coxquihui Veracruz; sin embargo, ambos refieren que su padre era
de Xunalpu, Huehuetla y que él les transmitié su tradicion musical. Por otro lado y
en virtud de los lazos familiares, Salvador y Mateo admiten no haber dejado de
frecuentar el Municipio de su padre durante su infancia. Ambos iban a Huehuetla
para realizar actividades cotidianas asi como en los “dias de fiesta”.

A lo largo de esta investigacion nos hemos percatado de que el caso de
Chava y Mateo no representa un rasgo aislado caracteristico solamente de estos
dos musicos, sino, por el contrario, existen muchos casos similares entre los
pobladores de esta region. En consecuencia, la muasica, junto con otros elementos
de la cultura totonaca, ha sido un patrimonio comun entre pueblos vecinos de esta
zona de Puebla.

Regresando con la clasificacion de los musicos de acuerdo con la edad,
veremos como este segundo grupo, a diferencia del primero, desarrollara una
nueva forma de interpretar el repertorio musical del trio huasteco en Huehuetla.
Como es de suponerse, esta nueva forma de tocar va a distinguirse del estilo
anterior que se empezo6 a gestar entre los musicos mayores, sin embargo, son
precisamente los muasicos maduros quienes la consolidaron. Al respecto, los
musicos mayores sostienen que la forma de tocar empez6 a cambiar a finales de
los afios 70 continuando este proceso durante los primeros afios de la década de
los 80 y, aunque consideran que ellos empezaron a “tocar diferente”, afirman que
fueron sus hijos y los jovenes de entonces quienes prosiguieron con este “nuevo

estilo”.

% Como es de suponerse, se debe sefialar que en ciertos casos, algunos musicos de mayor edad de este
segundo grupo refieren haber tocado parte del repertorio musical que interpretaban sus padres, familiares
u otros musicos “viejos”.

¥ la mayoria de los musicos totonacos lo conocen como “Chava” en virtud del nombre de su trio “Chava y
sus huastecos” cuya grabacién fue muy difundida en esta parte de la Sierra. En este trabajo aludiremos a él
indistintamente como Salvador Aquino o “Chava”.
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El tercer grupo de musicos, es decir, los actuales musicos jovenes,
comentan “ya no haber visto mucho” de “cdmo se tocaba antes” y, en la mayoria
de los casos, solo refieren lo que sus padres y abuelos les han dicho. Al respecto,
particularmente nos referiremos a Antonio Garcia Gaona, Marcelo Hernandez,
Miguel Luna Luna, Noé Garcia Espinoza y Lucio Garcia Espinoza.

Debemos aclarar que ya que no podriamos hacer referencia a todos los
testimonios que amablemente nos proporcionaron muchos mauasicos y gente del
Municipio, aquellos a los que vamos a estar recurriendo en este apartado
representan de manera general la version compartida de la mayoria de las
personas y musicos entrevistados.

A partir de la informacion obtenida, describiremos algunos rasgos generales
del repertorio musical que interpreté el trio huasteco durante el periodo arriba
sefialado. Posteriormente, indicaremos en qué aspectos fue cambiando dicho
repertorio alrededor de la década de los afios 80. Para terminar este capitulo,
haremos una caracterizacién general del repertorio musical vigente interpretado
por los trios huastecos de la region que, en su mayoria, estan integrados por

musicos jovenes.

2.2 Las danzas

Los muasicos mayores y gente del Municipio, mencionan que en Huehuetla, asi
como en gran parte de la Sierra Norte, el trio huasteco “desde hace mucho
tiempo” ha interpretado las danzas que se ejecutan en las celebraciones
religiosas™.

Comunmente en Huehuetla se hace referencia a la danza de los San
Migueles, Toreadores, Negritos, Huehues y Carnaval. Ante la pregunta por la
frecuencia en que estdn danzas tenian lugar en décadas pasadas, la poblacion
comenta que las cuatro primeras casi siempre se hacian presentes en las fiestas
patronales del Municipio, entre las que destacan: el 6 de agosto, dia de San
Salvador; el 29 de septiembre, dia de San Miguel; el 12 de diciembre, dia de la

Virgen de Guadalupe y; el 1 de enero, inicio de afio. En lo concerniente al

90 , . .

En el cuarto capitulo abordaremos con cierto detalle el contexto socio-cultural en el que estas danzas se
encuentran inmersas, por lo pronto, sélo nos vamos a referir a ellas resaltando sus principales ocasiones de
aparicion asi como algunos elementos generales de su estructura musical.
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Carnaval, los habitantes de Huehuetla comentan que esta danza se presentaba
solamente durante la semana anterior a la semana santa.”

A lo largo de mi trabajo de campo pude constatar la presencia de todas
ellas, pero nunca se dio el caso en que todas coincidieran en una misma
celebracion. Aan con esta variabilidad, la danza que siempre se mantuvo presente
fue la de Negritos. Sin embargo, de acuerdo con los habitantes de Huehuetla, en
décadas pasadas la situacion era diferente. La mayoria de los pobladores tanto
indigenas como mestizos comentan que anteriormente, en cada fiesta patronal
siempre habia al menos dos grupos de cada danza. Como ejemplo, citamos el

comentario de Don Toche quien afirma que: %

antes habia dos danzas de quetzales, de santiagos, de
negritos, de toreadores, todas las danzas se repetian, pero poco a
poco se fue deteriorando, ya ahora su ropa estad muy deteriorada, van
a la presidencia a pedir dinero y no les dan, si no hay quien les de
apoyo, ¢dénde van a comprar su vestimenta?” (Entrevista

etnografica, Huehuetla, Pue. 7 de agosto de 2009).

De acuerdo con los diversos testimonios, estas danzas han permanecido
casi invariables en lo concerniente a su ejecucion musical. Por ello,
mencionaremos ahora algunas caracteristicas musicales comunes todavia
presentes hasta nuestros dias en todas ellas.

Primeramente cabe resaltar que las danzas son instrumentales y estan
compuestas por varios sones. En este caso, el término son (o sones, en plural) se
refiere a los pares de frases melddicas breves ejecutados por el violin que se van
alternando durante la danza. De manera general la alternancia ocurre despueés de
repetir cada frase dos veces. Es decir, si simbolizamos las dos frases como Ay B

respectivamente, tenemos que, en la mayoria de las danzas, A se ejecuta dos

7 se dice que la danza de Carnaval data de los afios 40 y que aunque dejo de ejecutarse en la década de los
80, se ha vuelto a retomar en los ultimos afios.
92 . . ,

No pude averiguar su nombre completo pero la mayoria de la gente lo conoce asi. Se trata de un
habitante de Huehuetla que, a juicio de los pobladores, actualmente tiene entre 65 y 70 afios de edad y
durante su juventud se desempefié como fotdgrafo del Municipio.
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veces y posteriormente ocurre lo mismo con B, después nuevamente se pasa con
A para iniciar otro ciclo, y asf en forma sucesiva.*?

Estas frases generalmente se ejecutan en la métrica de 2/4, siendo escasas
las ocasiones que se presentan en 6/8. Por lo que respecta a su rango de altura,
estas frases no rebasan las dos octavas y se ubican principalmente entre los
registros 4 y 6. La duracion de sus sonidos regularmente comprende los valores
de cuarto, octavo, dieciseisavo y cuarto con puntillo.

La parte armodnica esta a cargo de la jarana y la guitarra quinta
huapanguera. Principalmente se ejecutan en las tonalidades de G y D, aunque
escasamente también en A. Los acordes que se emplean con mayor frecuencia
son los de ténica, subdominante y dominante.®® Es comdn encontrar en una
misma danza sones de diferentes tonalidades.

Para referirse al rasgueo de las cuerdas en los instrumentos armonicos, los
musicos utilizan la categoria émica de golpe. Como ya se dijo, la mayor parte de
las danzas estan en una métrica de 2/4 y por lo general son ejecutadas de
acuerdo con el siguiente golpe.

;I
Wl

En algunas danzas y a manera de adorno, los musicos intercalan el golpe

arriba sefialado con el que ahora se indica:

> En el caso de la danza de San Migueles, aparte de los sones a los que nos hemos referido, generalmente
encontramos ciertas frases melddicas mas o menos invariables que van intercaladas entre los sones y que se
emplean para que los danzantes se preparen para pasar de un son a otro. Salvador Aquino refiere que esas
frases melddicas intermedias (igualmente a cargo del violin) se les llama “paseos”. Algunos danzantes
sostienen que los “paseos” no representan solamente una preparacion para el cambio de pasos que
corresponderan al siguiente son, sino que los consideran como espacios de tiempo que permiten hacer
reverencia al santo patrén a quien se dedica la danza.

** Actualmente estas danzas han incorporado otros acordes que funcionan como acordes de paso y que los
musicos llaman adornos.
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Solo en el caso del Carnaval aparecen algunos sones cuya métrica es de
6/8. Los que presentan esta caracteristica se les llaman huapangos y el golpe es

ejecutado de la siguiente manera:®

7 T
7

Si ahora nos remitimos al numero de sones que contiene cada danza,
veremos que no existe un consenso generalizado a este respecto. Hay quienes
sostienen que, en ciertos casos, las danzas llegan a conformarse hasta por mas

de 60 sones. Salvador Marquez Santiago,®

indigena totonaca y habitante de
Leacaman, me informo6 que la danza de negritos consta de 64 sones (Entrevista
etnografica, Huehuetla, Pue. 2 de noviembre de 2005). A su vez, Don Antonio
Alejandro, bailador totonaco de alrededor de 65 afios de edad, al referirse a su

experiencia, refiere lo siguiente:

“...negritos bailé, huehues y también toreadores, son 35 sones de
negritos, de toreadores son 45 y de huehues 40" (Entrevista

etnogréafica, Huehuetla, Puebla 7 de agosto de 2009)

% Apoyandonos en la investigacidn sobre el Vinuete hecha por Lizette Alegre, el pequefio circulo que hemos
colocado sobre una de las flechas servird para indicar un rasgueo rdpido y descendente en el que los
ejecutantes abren los dedos al momento en que impactan las cuerdas. (Alegre, Lizette, 2004:54)

% salvador Santiago pertenece al grupo de los violinistas indigenas que tocan danzas y podemos situarlo
dentro de los musicos mayores. Gran parte de los pobladores indigenas de Leacaman se refieren a él como
a “uno de los viejos que durante muchos afios ha tenido ha cargo la ejecucion del violin en la Danza de
Negritos”. Son muchos los que sostienen que aunque existen otros violinistas que actualmente también
tocan esta danza, no obstante, don Salvador Santiago es el que “se la sabe mejor”.

75



Por su parte Antonio Gaona violinista totonaco de 32 afios de edad,
miembro del trio Tradicion Poblana y ejecutante de la danza de Carnaval, refiere
que:

“...antiguamente esta danza tenia mas de 50 sones, de los cuéles,

actualmente solo se tocan alrededor de 17” (Entrevista Etnogréfica,
Puebla, Pue. 9 de Septiembre de 2009).

2.3.Los santos sones

Los santos sones también representan un género musical instrumental. La parte
melddica esta a cargo del violin cuyo rango de altura no rebasa las dos octavas y
se ubica entre los registros 4 y 6. Por lo regular los santos sones se ejecutan en
una métrica de 2/4 y 6/8. La duracion de sus sonidos cominmente comprende los
valores de cuarto, octavo, dieciseisavo, para el primer caso. En lo referente al
segundo, es comun encontrar figuras de octava, negray dieciseisavo.

La parte armonica estd a cargo de la jarana y la guitarra quinta
huapanguera y presenta cierta similitud con las danzas. Principalmente se
ejecutan en las tonalidades de G y D aunque también hay musicos que un mismo
santo son lo interpretan en diferentes tonalidades, incluso en A. Los acordes que
se emplean con mayor frecuencia son los de tonica, subdominante y dominante.

En ciertos casos los santos sones se componen por un par de frases
melddicas diferentes que se van alternando. Se debe resaltar que la repeticion de
estas frases es variable ya que el violinista puede ir combinando diversas figuras
melddicas durante la ejecucion y de esta manera, ir re-creando constantemente
las melodias que interpreta.

También podemos encontrar santos sones que partiendo de una sola figura
melddica con la que inician, el intérprete va entretejiendo nuevas frases. Aunque
éstas no siempre se apartan totalmente de la original, lo cierto es que se forman
por la combinacion tanto de alturas como de figuras melddicas que se van
insertando con cierta libertad al momento de la ejecucion.

A su vez, hay santos sones que estan formados incluso por tres frases
melddicas distintas, en todos los casos, el violinista puede ir modificando las

figuras de acuerdo a su propia habilidad y gusto.
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Pasando ahora al rasgueo de los instrumentos arménicos, los santos sones

gue estan en 2/4 por lo general son ejecutados de acuerdo con el siguiente golpe:

IRy
Wl

Al igual que las danzas, en los santos sones de 2/4 los musicos intercalan a

manera de adorno el golpe arriba sefialado con el que ahora se indica:

S I
ot

Un porcentaje considerable de santos sones presenta una métrica de 6/8 'y

se ejecutan con el siguiente golpe:®’

7 T
A

En virtud de los testimonios, podemos afirmar que los santos sones
constituyen un repertorio musical de Huehuetla que los totonacos han empleado
desde hace mucho tiempo atras en diferentes ambitos de su vida cultural. En el
capitulo cuarto hablaremos con mas detalle sobre sus respectivas ocasiones de
ejecucion, ahora s6lo mencionaremos que hasta el dia de hoy, los santos sones

son interpretados en las fiestas comunales durante la entrega y recepcion de

97 . . , .
Notemos que este golpe es el mismo que se ejecuta en la danza de carnaval pero ahi referido con el
nombre huapango.
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imagenes o0 santos. También son empleados para acompafar musicalmente las
procesiones correspondientes a los eventos arriba sefialados.?®

Por lo que respecta a las fiestas familiares, los encontramos en bodas,
cumpleafios, bautizos, bendiciones de casa, etc., En el caso de las bodas,
generalmente se interpretan durante el pedimento y entrega de la novia asi como
cuando los novios se dirigen al templo. Nuevamente se hacen presentes al
término de la celebracion religiosa cuando los trios los vuelven a interpretar para
acompafar un tipo de procesién formado por la pareja y los invitados que se
dirigen al lugar del festejo. Al preguntarle a Don Francisco Garcia sobre la

antigiiedad de estos sones nos respondio:

“Antes también se tocaban, hay como 16 de procesion, que
recuerdo. También se tocaban en la boda, cuando todos van
caminando. Antes cuando llegaban los novios les entregaban flores,
les daban flores a la muchacha y al muchacho. Hacian muchas
cosas, se los van a encontrar en el camino, les ponen incienso,
llegando a la puerta les tocan musica para el recibimiento, les echan
flores.” (Entrevista etnografica, Huehuetla, Puebla, 7 de agosto de
2009).

Como he mencionado, hoy en dia los santos sones se siguen interpretando
también durante los cumpleafios, en este caso, los musicos los interpretan
acompanando al festejado de su casa a la entrada del templo donde se llevara a
cabo la celebracion religiosa. Al término de ésta, se vuelven a ejecutar para
acompanar al festejado rumbo a la casa donde se llevara a cabo la fiesta.

A diferencia de las danzas, este género musical no es bailable. Cuando se
le preguntdé a Don Francisco Garcia al respecto, nos respondié: “no se bailan, no
mas para caminar, para entregar. Ya cuando llegan también hay sones para
llegando a la casa, ya luego se tocan huapangos para que bailen novios, padrinos,
compadres, abuelitos, tios, hermanos, ellos empiezan primero, después los

invitados” (Entrevista etnogréafica, Huehuetla, Puebla, 7 de agosto de 2009).

98 ~ . ..

Debemos sefialar que muchos santos sones son, en cuanto a su estructura musical, similares a los
Vinuetes, mismos que podemos escuchar en el fonograma ...y para los difuntos, puro Vinuete, editado por
CONACULTA, cuya investigacion estuvo a cargo de Lizette Alegre y la grabacién de Gonzalo Camacho.
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En ocasiones, los musicos mayores también identifican este género musical
con el nombre de huapango. Consideramos que esto se debe a que, como
veremos mas adelante, los huapangos también constituian un género
instrumental; sin embargo, existe una diferencia importante entre éstos y los
santos sones; a saber, los huapangos si eran bailables. Al preguntarle a Don
Francisco Garcia sobre la musica que se utiliza en las procesiones nos dijo: “antes
eran puro huapango que llevaban con la cera, todavia tocan los sones de
huapango, se llaman.... santo son”. Prosiguiendo con el relato, Don Francisco
comenta: “antes les llamaban huapango, los santo sones. Unos para la cera, otros
se bailaban, pero ninguno se cantaba. Tenemos todavia estos sones. Hay muchos
trios nuevos que ya no saben lo de antes” (Entrevista etnogréafica, Huehuetla,
Puebla, 7 de agosto de 2009).

A partir de este testimonio, nosotros inferimos que, a pesar de que los
santos sones también se conocian con el nombre de huapangos, no obstante, los
totonacos diferenciaban aquellos que se podian bailar y aquellos que no se
bailaban, y entre estos ultimos, se encontraban los santos sones. Esto resulta muy
plausible ya que, al preguntar a los musicos sobre los huapangos antiguos
bailables, hay quienes incluso ademéas de recordar algunos de sus nombres, los
consideran distintos a los santos sones. Por otro lado, hasta el momento no
hemos encontrado a algun musico que diga recordar el nombre de algun santo
son. Don Genaro Garcia LOpez comenta: “los santos sones no tienen nombre,
quizas antes los tenian” (Entrevista etnografica, Huehuetla Puebla, 7 de agosto de
2009). Del mismo modo, tanto Noé Garcia Espinoza como su hermano Lucio,
ambos musicos jovenes refieren: “los santos sones no tenian nombre o si tenian,
no los sabemos” (Entrevista etnografica, Huehuetla Puebla, 6 de agosto de 2009).
Por su parte, Don Francisco Garcia sostiene: “antes tenian nombre, pero ya no me
acuerdo, estan bonitos también. Ahora para la novia tocan valses, eso lo tocaban
los mariachis, pero los totonacos tienen otra musica” (Entrevista etnografica,
Huehuetla Puebla, 7 de agosto de 2009).
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2.4. El huapango antiguo y su dotacion instrumental

Sin pretender resolver el origen y significado del término huapango,’® hay quienes
sostienen que no deberia sélo aludir a un tipo especial de género musical, sino
gue, ademas de ello, tendria que incluir dentro de su connotacion varios
elementos que se hacen presentes en ciertas celebraciones llevadas a cabo en las
poblaciones huastecas'®: comida, bebida, baile, musica y canto. De acuerdo con
lo anterior, entonces el término “huapango” tendria que usarse como sinénimo de
lo que en otras regiones se conoce como “fandango” (Hernandez, 2003:128-129;
Sanchez, 2002:124).

Dentro de esta perspectiva, si quisiéramos referirnos con “precision” al
género musical que ahora nos ocupa, tendriamos que categorizarlo como “musica
de huapango”. El problema radica en que, hoy en dia, y probablemente desde
hace mucho tiempo atras, en un “huapango” los musicos no siempre han
interpretado el mismo género musical, por lo tanto, la categorizacion “musica de
huapango” tendria que dar cuenta de todos aquellos géneros musicales que
actualmente se ejecutan en un “huapango”, sin dejar de lado los que ya han
dejado de practicarse.

En virtud de lo anterior, y dado que mi interés en este trabajo no es ofrecer
una solucién al problema arriba dilucidado, sino mas bien, mostrar algunos rasgos
generales de un género musical interpretado en Huehuetla que se ha ido
transformando con el tiempo, me remitiré a describir lo que los habitantes de
dicho Municipio designaban antiguamente con el nombre de huapango.

En primera instancia quiero resaltar que en un inicio, la dotacion
instrumental con la que se ejecutaba el huapango antiguo no estaba sujeta a un

tipo de ensamble fijo. Miguel Garcia comenta: “cuando era nifio, los viejos

99 . . . . . af: P .
Generalmente se ha polemizado sobre tres posibles interpretaciones del significado del término

huapango, sin llegar todavia a un consenso. La primera de ellas hace derivar la palabra “huapango” del
vocablo nahua “cuahpanco” que puede traducirse como “sobre el tablado” o “sobre la madera”, haciendo
alusién al baile que es ejecutado sobre un tablado de madera. Por su parte, la segunda interpretacion refiere
que este término puede aludir a los pobladores del la zona huasteca del Panuco, asi como a sus cantos y
bailes. (Alvarez, 1985:106; Hernandez, 2003:120) Una tercera propuesta plantea que el término “huapango”
es una deformacidon o derivacion de la palabra que da nombre a un canto flamenco conocido como
“fandango”, el cual, ademas de estar ligado a la génesis del huapango, sirve como vocablo para designar las
fiestas en las cuales se ejecuta (Lira, disponible en: http://www.huapango.com.mx/huapango.htm;)
100 ; . .. .y s .y

En el capitulo anterior hemos abordado el asunto sobre la delimitacidn geografica de esta regidn cultura
denominada huasteca.
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llegaban a tocar hasta con dos jaranas, una guitarra y un violin, no siempre los
musicos formaban trio”. (Entrevista etnografica, Puebla, Pue. 16 de Noviembre,
2009). Al respecto, Salvador Aquino sostiene: “antes no habia trios en Huehuetla,
en las fiestas llegaba a haber conjuntos hasta de 8 musicos, llevaban dos jaranas,
dos guitarras, en ocasiones una guitarra sexta, uno o dos violines” (Entrevista
etnogréfica, Puebla, Pue. 2 de diciembre 2009). Esta misma flexibilidad
instrumental puede corroborase en el testimonio de don Miguel Hernandez, a
quién, al preguntarle como se llamaba su trio, contesté lo siguiente: “No sé cémo
se llamaba, en ese tiempo no habia trios, tocabamos nada mas como le gusta a
uno. Usabamos violin, jarana y guitarra, no teniamos nombre de trio” (entrevista
etnogréfica, Huehuetla, Pue.7 de agosto de 2009). El hecho de que Don Miguel
asevere que “en ese tiempo no habia trios”, refuerza la postura de que el
ensamble musical no siempre era fijo.

De acuerdo con la informacion recopilada, los primeros ensambles
instrumentales que con el tiempo se convirtieron en los primeros trios huastecos
eran conocidos por el apellido de la familia a la que pertenecian sus integrantes,
por ejemplo: los Garcia, los Rodriguez, los Gaona, los Hernandez, los Gomez, los
Lazaros, etc. En este sentido, Don Francisco Garcia refiere: “antes habia musicos
en Kuwichuchut, antes esta comunidad se llamaba Madero, ahi habia dos trios y
dos en Xunalpu, los de Xunalpu se llamaban los Juarez, en Madero se llamaban
los Garcia” (Entrevista etnografica, Huehuetla, Pue. 7 de agosto de 2009).

Dicha manera de referirse a los trios la podemos considerar como un
indicador de que la tradicibn musical se trasmitia en el seno familiar. El testimonio
de Don Francisco Garcia resulta muy revelador, ya que, al preguntarle como
aprendié y con quien tocaba durante su juventud, sostuvo: “yo tocaba con los
abuelitos, con mi primo, con mi tio, mi tio tocaba violin, masicas antiguas, ahi
aprendi yo a tocar jarana y guitarra, luego agarré el violin” (Entrevista etnogréfica,
Huehuetla, Pue.7 de agosto de 2009).

A través de entrevistas se pudo constatar que un porcentaje importante de
estos trios estaba conformado por el padre de familia y sus hijos, siendo el
primero, en la mayoria de los casos, quien les trasmitia el conocimiento musical a

los segundos. Nuevamente, Don Francisco nos comenta: “yo les ensefié a mis
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hijos, yo tocaba violin, también jarana y guitarra, yo les ensefié al compas del
violin, lo iban siguiendo” (Conservacion personal. Huehuetla, Pue.7 de agosto de
20009).

Retomando el asunto referente al ensamble instrumental con el que se
interpretaba el huapango antiguo, los testimonios indican que la dotacion que
termind prevaleciendo fue el trio huasteco, donde la jarana y la guitarra
desempefiaban la parte ritmico-armonica, mientras que el violin, se encargaba de

ejecutar la linea melddica.

2.5. Caracteristicas generales del huapango antiguo
En relacion a la estructura musical, de acuerdo con los pobladores de Huehuetla y

191 Ja ejecucién del huapango antiguo no

de algunos Municipios aledafios,
presentaba alternancia entre secciones instrumentales y cantadas, es decir, era un
género exclusivamente instrumental.

Al preguntar a Don Miguel Hernandez sobre la manera en que se ejecutaba
antiguamente el huapango, comenta: “tocabamos pura musica, los mas antiguos
no tiene versos, s6lo masica, ahorita tiene versos, pero mas antes no ponian
versos”. En lo concerniente a las diversas festividades, Don Miguel Hernandez
prosigue: “en la mayordomia se tocaba sin cantar, antes todo era instrumental,
cuando llegaba la imagen a la casa, se colocaba en el altar y luego se tocaba y la
gente empezaba a bailar, pura masica, en aquel tiempo no sabe leer”. (Entrevista
etnogréfica, Huehuetla, Pue.7 de agosto de 2009).

Cuando le preguntamos a Don Miguel si acaso se cantaba en totonaco,
respondid: “no, soOlo tocaban asi homas, toda la noche, también para las bodas,
todo era masica, era muy bonito” (Entrevista etnogréafica, Huehuetla, Pue.7 de
agosto de 2009). Los demas musicos a quienes entrevistamos, coincidieron en su
respuesta, es decir, afirmaron en su totalidad de manera categérica que el
huapango antiguo no se cantaba.

Con el fin de obtener mayor informacion sobre este género musical, se

preguntd a los habitantes si estos huapangos tenian nombres y, en su caso,

101 . . . e . . .
Principalmente me refiero a los Municipios de Zozocolco de Guerrero, Zozocolco de Hidalgo y Coxquihui,

los tres pertenecientes a la region totonaca del Estado de Veracruz.
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cuales eran. La mayoria de los entrevistados refirieron que los huapangos
antiguos si tenian nombres, sin embargo, casi todos dijeron no recordar los
nombres. Don Miguel Herndndez comenté: “si, los huapangos tenian nombre,
todo tiene nombre, hay muchos nombres pero ya no me acuerdo como se
llamaban, no me acuerdo de los nombres, ya tiene tiempo” (Entrevista etnografica,
Huehuetla, Pue.7 de agosto de 2009).

Entre aquellos musicos que dicen recordar el nombre de algunos de los
huapangos antiguos, destaca el testimonio de Salvador Aquino Garcia quien, en
reiteradas ocasiones, me ha comentado lo siguiente: “los antiguos se sabian
muchos huapangos, todos eran sin letra, mi padre los tocaba y yo le aprendi
varios, aunque no todos”. ® Algunos de los principales huapangos antiguos, de
acuerdo con el testimonio de Salvador Aquino, son: el caballo viejo, el sombrerito,
los panaderos, el gustito, el chile verde, la media bamba y el cascabel.

Por su parte, Mateo Aquino Garcia, hermano de Salvador, sostiene que:
“entre los huapangos antiguos se tocaba “el gavilan”. (Entrevista etnogréfica, La
Fabrica, Coxquihui Veracruz, 22 de Noviembre de 2009). A su vez, Marcelo
Hernandez, guitarrero totonaco hijo de Don Miguel Hernandez, cierta ocasion me
comentd que su padre interpretaba un huapango que se llamaba “algo asi como
los chiles verdes”. (Entrevista etnografica, Huehuetla Puebla, Noviembre de 2008).
En relacion a este huapango, Salvador Aquino afirma que su padre lo llamaba “el
chile verde”. Chava dice haber aprendido este huapango cuando era nifio. Tiempo
después lo grabd en el cassette “Chava y sus huastecos” con el nombre “El
Xunalpeno”. Chava comenta que ese huapango, como los otros, tampoco se
cantaba. Para efectos de la grabacion, Chava se dio a la tarea de ponerle letra en
honor a su padre quien nacio en Xunalpu, por ello también le cambi6 el nombre.

De lo anterior notamos que, aquellos musicos que dicen saber los
nombres de los huapangos antiguos, sélo recuerdan algunos de ellos, mientras
gue la gran mayoria afirma que los ha olvidado. No obstante, todos los musicos
gue nos proporcionaron informacion sobre este asunto, coincidieron en que existia

un repertorio amplio de este género musical. Cuando le preguntamos a Don

192 salvador Aquino Garcia sostiene que su padre fue originario de Xunalpu, Huehuetla y que de él aprendié

varios huapangos antiguos.
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Miguel Hernandez sobre el nUmero de huapangos que antes tocaba, comentd: “yo
tengo como 60 o 70 sones, pura musica, puro huapango, ahora ya mucho cambia
el huapango, ya no lo tocan igual ahorita” (Entrevista etnografica, Huehuetla,
Pue.7 de agosto de 2009). Sin embargo, los musicos también admiten que este
género musical cada vez se fue interpretando menos y, en consecuencia,
actualmente ya casi nadie lo recuerda.

A partir de los comentarios proporcionados por los muasicos y partiendo de
los ejemplos musicales que adn recuerdan algunos de ellos, en especifico,
aquellos proporcionados por Salvador Aquino, tenemos que, en términos
generales, estos huapangos antiguos eran similares en cuanto a estructura
musical a los huapangos que hoy conocemos, sOlo que, como eran
instrumentales, el violin era ejecutado sin interrupcion durante toda la pieza.
Algunos musicos sostienen que en ciertos huapangos, el violin intercalaba lineas
melddicas rapidas con lineas melddicas lentas; generalmente, en el primer caso,
se empleaban notas agudas, mientras que en el segundo, se recurria a los
registros graves.

Pasando ahora a la cuestion de la estructura musical, el huapango antiguo
no presentaba alternancia entre secciones instrumentales y cantadas ya que era
un género exclusivamente instrumental. La ejecucién siempre comenzaba con una
introduccion melédica a cargo del violin, a la que se incorporaba de inmediato el
acompafamiento arménico de la jarana y la guitarra. Los musicos refieren que el
violin desarrollaba la melodia, y qué, con determinadas frases melodicas, también
indicaba el momento en que el huapango debia terminar.

El ritmo estaba organizado generalmente en métrica de 6/8 aunque también
habia los que se ejecutaban en 2/4. En ambos casos la parte armoénica
comprendia principalmente las tonalidades de G y D, y en menor medida A. Los
acordes que se empleaban con mayor frecuencia eran los de toénica,
subdominante y dominante.

En lo que concierne a los huapangos en 6/8, (el caballo viejo, el sombrerito,

los panaderos, el gustito) el golpe que sobresalia era el siguiente:
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En menor proporcion, algunos huapangos como el cascabel empleaban

T T
R

Por su parte, en los huapangos de 2/4 (la media bamba, los enanos,) con

este otro golpe:

frecuencia se empleaban los golpes que a continuaciéon se sefialan:

. I JL IR

1ol I

Después de esta caracterizacion general, pasemos ahora a abordar lo
referente a la afinacion de los instrumentos musicales con los que se interpretaban
estos huapangos. Debe aclararse que muy probablemente estas formas de afinar
gue vamos a presentar no fueron las Unicas, sin embargo, podemos pensar que
fueron las mas difundidas en la region durante el periodo que nos hemos

propuesto estudiar en este apartado.

2.6.El huapango antiguo y la afinacion de los instrumentos

En cuanto a la afinacion de los instrumentos arménicos, varios mdsicos mayores
comentan que la huapanguera generalmente tenia cinco ordenes de cuerdas
simples. Todavia hoy en dia podemos encontrar el taller de Don Francisco Pérez,
constructor de instrumentos huastecos originario de Zozocolco de Hidalgo
Veracruz. En entrevista, nos comentd que durante mucho tiempo los musicos de

la zona totonaca de Puebla y Veracruz recurrian a €l para comprar sus violines,
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jaranas y huapangueras. Hasta la fecha, sigue construyendo sus instrumentos de
cedro y a la usanza tradicional, es decir, con sistema de clavijas y, en el caso de
las huapangueras, de cinco 6rdenes simples (Entrevista etnografica, Zozocolco de
Hidalgo Veracruz, Noviembre de 2009).

Don Francisco Pérez y varios musicos comentan que las huapangueras
antiguas se usaban de 5 Ordenes simples, posteriormente se empezaron a usar
con cuerdas dobles.

Existian varias afinaciones. La que se conserva hasta ahora, con la
diferencia de que, segun varias versiones, antes los musicos afinaban la primera
cuerda en mi 3 en lugar de mi 4 (actualmente la mayoria acostumbra usar
solamente el mi 4) es la que vamos a presentar ahora. Iniciando con la quinta
cuerda, la afinacion es como sigue: sol3, re 4, sol 4, si 4 y mi 3.

Por lo que respecta a la jarana, se nos dijo que anteriormente se afinaba
de maneras distintas. En base a diversos testimonios, durante la investigacion
logramos identificar tres maneras diferentes de afinacion. Miguel Garcia, guitarrero
de Huehuetla y compadre de Chava, comenta que su padre afinaba la jarana de
forma diferente, es decir, colocaba el mismo tipo de cuerda en el primero y quinto
orden, de esta manera, “la primera cuerda sonaba mas baja’. (Entrevista
etnogréfica, Puebla, Pue, Septiembre de 2009).

Esta afinacion es muy semejante a la que actualmente encontramos en
gran parte de la region huasteca. Tomando la quinta cuerda como referencia, se

presenta como sigue: sol 4, si4,re 5, fa# 5y la 4.

4l
#‘l
= o0

SR

Notemos que la particularidad se encuentra en la primera cuerda pues

actualmente se afinaalaalturadela5 y noenla4.
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Una segunda forma de afinar la jarana era aquella que tomaba como
referencia a la guitarra quinta huapanguera. Salvador Aquino, su hermano Mateo
y Miguel Garcia, sostienen que los “viejos” de Huehuetla y de los pueblos
cercanos empleaban también esta manera de afinar. En este segundo caso, la
jarana y la huapanguera tenian el mismo orden en la disposicion de las notas, lo
gue variaba en uno y otro instrumento era altura de los sonidos. Debido a que la
jarana es de dimensiones mas pequefias que la huapanguera, la afinacion de
aguella quedaba una octava mas alta que la de ésta. Partiendo de la quinta
cuerda, a continuacion se muestra esta segunda afinacion de la jarana en

comparacion con la huapanguera:

Quinta Huapanguera Jarana
Sol 3,re4,s0l4,sidymi3 Sol 4,re 5,s0l5,si5ymi6
A
7 —
N

Con lo que respecta a la primera cuerda en el caso de la jarana, no siempre
se afinaba en mi 6, ya que, segun se nos inform0, habia musicos que preferian
afinarla una octava mas abajo, es decir, en mi 5.

La reconstruccion de la tercera afinacion se debe especificamente a
Salvador Aquino y su hermano Mateo. Esta informacion me fue proporcionada en
Coxquihui Veracruz durante el mes de noviembre de 2009. Ambos hicieron
referencia a la manera en que su padre afinaba la jarana y como es que ellos
mismos también la llegaron a usar cuando eran nifios. A partir de la posicion de
los acordes con los que tocaban algunos sones, fueron identificando la afinacion y
cuando dijeron estar seguros, me la dieron a conocer.*

Iniciando con la quinta cuerda, la tercera afinacion es la siguiente: La 5, re

5, fa# 5, si 4 y sol 4. Tal como se observa en la tabla de abajo, podemos notar que

103 . . ~ . P
Debo mencionar que Salvador Aquino desde hace un par de afios atras me habia comentado acerca de

esta tercera afinacién. El la asociaba con la manera de afinar el violin pero no la recordaba con exactitud,
por tal motivo, prefirid esperar hasta encontrarse con su hermano Mateo para que entre los dos la volvieran
a identificar y me la proporcionaran con precision.
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en esta afinacién, las cuerdas, en su mayoria, estan dispuestas en un orden
inverso a la forma en que actualmente se afina la jarana.
Afinacion actual Afinacion antigua
Sol4,si4,reb5,fa# 5,1ab Lab5,re b5, fa# b,si4ysol4

= 3
£ 2 %_“ )
D 0 v o =

Un testimonio importante en relacién a esta tercera afinacion es el de Don
Francisco Garcia, quien en relacion a este asunto comenté: “a mi los abuelitos me
ensefiaron como se afina el violin, la guitarra, la jarana los mas viejos era el “a
revés”, nomas las cuerdas cambidbamos” (Entrevista etnografica, Huehuetla, Pue.
7 de agosto 2009). Al referirse a la afinacion antigua, Don Francisco establecia la
diferencia respecto a la manera en que actualmente se afina la jarana.

Don Francisco no nos mostro con instrumento en mano la afinacion a la que
hizo alusion, sin embargo, podemos inferir que muy probablemente se estaba
refiiendo a este tercer caso. Parafraseando su comentario tenemos que “la
jarana se afinaba al revés”, es decir, sus notas estaban distribuidas en un orden
inverso al de ahora: “nomas las cuerdas cambidbamos”.

Con todo esto, nos damos cuenta de que la jarana huasteca presentaba
una variedad importante de formas de afinacion que no sélo se hacian presentes
en Huehuetla sino en varios pueblos vecinos tanto en la Sierra Norte de Puebla
como en algunas regiones colindantes del estado de Veracruz.

En el apartado tercero de este capitulo nos referiremos a algunos de los
factores culturales que, desde nuestra perspectiva, influyeron de manera
importante para que los musicos totonacos de Huehuetla optaran por una
afinacion méas estandarizada. Por ahora, finalizaremos este segundo apartado
haciendo un recuento general y clasificacién del repertorio musical antiguo que

interpreto el trio huasteco durante el periodo que se ha sefialado.
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2.7.Consideraciones generales del repertorio antiguo

Como hemos visto a traveés de los diferentes testimonios, el repertorio musical
antiguo del trio huasteco constaba de un corpus meramente instrumental que
podriamos dividir en tres rubros: danzas, santos sones y huapangos.

La relacion entre lo que podriamos llamar sistema musical -de acuerdo con
Gonzalo Camacho- y el sistema festivo, o abordaremos con detalle en el cuarto
capitulo, por ahora, solo queremos mencionar que el repertorio musical ejecutado
por el trio huasteco en Huehuetla se encontraba instalado tanto en el ciclo de
fiestas donde se conmemora a las divinidades (fiestas patronales) como en
aquellas relacionadas con el ciclo de vida de los individuos (fiestas familiares).

Refiriendonos ahora a las ocasiones de ejecucion, podemos decir que las
danzas permanecian dentro del ambito de las fiestas patronales, mientras que los
santos sones y los huapangos, aparecian tanto en dichas fiestas como en las

fiestas familiares. Lo anterior, lo podemos esquematizar de la siguiente manera:

Fiestas Patronales Fiestas Familiares
Danzas | e
Huapangos Huapangos

Santos Sones Santos Sones

En el siguiente apartado veremos como la nueva forma de afinar los
instrumentos también estuvo relacionada con una nueva manera de interpretar el
huapango. Del mismo modo, veremos como el trio huasteco fue diversificando su
repertorio musical logrando con ello insertarse de manera integral en las diferentes

facetas de la vida socio-cultural del Municipio de Huehuetla.
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3. El trio huasteco y su repertorio musical vigente
3.1. Proceso de consolidacion y caracteristicas generales del huapango
actual

La nueva manera de afinacion instrumental vino acompafada también de un
cambio importante en la forma de interpretar el huapango. A la vez que los
musicos gradualmente fueron adoptando una forma estandarizada de afinar sus
instrumentos, también fueron incorporando la parte cantada a los huapangos.

Don Francisco Garcia recuerda un acontecimiento que considera parte

importante de la vida musical en Huehuetla.

“En 1980 vinieron los mdasicos de Veracruz, los Cantores del
Panuco, salian en el radio nada mas, pero no habia radio ni
grabadora en este pueblo. Ellos sacaron los discos, vinieron aqui en
Xunalpu a tocar, los fue a traer un sefior que se llama Onofre
Evangelio, era juez de aqui de Huehuetla, fueron a traer unos
huapangueros de Veracruz, vinieron cuando se caso su hijo. Nosotros
(se refiere a los musicos de aquel entonces) supimos que venian los
huapangueros de Veracruz y fuimos a verlos, para ver como se toca.
Fui a ver esa vez, vi la guitarra, es otra clase de las cuerdas como la
pusieron, no es igual a nosotros, también la jarana. Me puse a platicar
con ellos, me dicen, ¢como le hicieron? asi aprendimos nosotros. Me
pregunt6 ¢también tocan? si, le dije, me gusta pero no puedo porque
el mio es otro tipo. Me empezd a ensefiar como se toca. Muy buena
gente, me decia: este es do mayor, sol mayor. Yo no entendia nada
de eso. Pues, no mas lo vi tantito y luego arreglé mi jarana, le puse
las cuerdas y ya me puse a tocar. Asi yo aprendi lo que tocan ahorita
los nuevos huapangueros. Todos los musicos de San Luis Potosi asi
tocan el huapango. Yo saqué ese tipo, aprendi su musica, compre mi
radio, mi grabadora y aprendi versos. Asi empezaron a aprender los
demas trios. Aprendi los versos, me costo trabajo aprender los versos
porgue cémo no es mi idioma el espafiol hay palabras que me
enredan mucho, no me las sé muy bien. Los vigjitos tenian otra clase,
tocaban otro tipo sus cuerdas y no cantaban” (Entrevista etnogréfica,
7 de agosto de 2009, Huehuetla Puebla).
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Al preguntarle a Don Miguel Hernandez cémo fue que los huapangos

empezaron a tener versos, nos contesto:

“Por el radio, después viene grabadora. En Chilocoyo vino un
sefior, me dijo, mas tarde van a venir musicos de lejos y todos fuimos
a verlos. Poco a poco viene radio, televisiébn, ahora todos tienen
grabadora, ahora que ya hay luz, todos pueden tener grabadora, y
televisién. Antes eran puras pilas, venia de repente gente que vendia
discos, principalmente aqui al centro. Hay gente que le gusta y
compra para llevarselo al rancho. Ahi vas aprendiendo poco a poco, y
de repente empiezas a cantar, sin estudiar, con el disco. Antes era sin
canto, pura musica. En Tampico Tamaulipas, alla tocan bonito, eso es
lo bonito. EIl trio Panuco, esos tocan bonito bonito”. (Conversacion

personal, 7 de agosto de 2009, Huehuetla, Puebla)

Notamos que ambos testimonios aluden a la visita en Huehuetla de
musicos foraneos. El relato de Francisco Garcia es muy significativo ya que de
manera especifica menciona que los integrantes del trio Los Cantores del Panuco
estuvieron en Huehuetla, al mismo tiempo, afirma que varios musicos fueron a
verlos y que él mismo aprendio de ellos la nueva afinacion.

La referencia sobre la llegada de Los Cantores del Panuco a Huehuetla ha
sido corroborada por muchos informantes a lo largo de mi investigacion, algunos
de ellos dicen no recordar exactamente ni la fecha ni la causa de su visita, sin
embargo, todos coinciden en que fueron muchos los musicos totonacos de
Huehuetla que estuvieron presentes en aquella ocasion.

Apoyandonos en los diversos testimonios, podemos sostener que la visita
de Los Cantores del Panuco influyé notablemente en el curso de la vida musical
huehueteca. Al respecto, Don Francisco Garcia comenta: “cuando vinieron los del
Panuco empezamos a cantar en espariol, pero cuando vinieron sabia muy poco de
espafol, apenas podia yo hablar, no podia hablar bien” (Entrevista etnogréfica, 7
de agosto de 2009, Huehuetla, Puebla). Sin embargo, consideramos que muy
probablemente el uso de la mas reciente afinacion y de la incorporacion del canto
no se debe de manera exclusiva a la llegada de este trio veracruzano a

Huehuetla.
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Mateo Aquino, originario de Coxquihui, comenta que cuando era joven
usaba la afinacion antigua pues asi era “como se tocaba”. El refiere que hace méas
de 30 afios, un musico de nombre Cesar Rodriguez tenia su trio y ellos tocaban
con la afinacion actual. Cierta ocasion, Cesar Rodriguez afiné la jarana de Mateo a
la manera “como hoy se usa”. Para que Mateo no olvidara esta “nueva” afinacion,
nos comenta que la llevo asi a su casa y la mantuvo afinada hasta que “memorizo
los sonidos” y desde entonces, empezé a tocar de “este modo” (Entrevista
etnografica, Coxquihui Veracruz, Noviembre de 2009).

Salvador Aquino comenta: “poco a poco los trios huapangueros que iban
teniendo mas fama decian que ya no se debia tocar al modo antiguo y
empezaban a criticar a los que afinaban todavia como antes. Poco a poco los
trios, por pena, empezaron a afinar del modo actual”. (Entrevista etnografica,
Coxquihui Veracruz, Noviembre de 2009).

Por lo anterior, consideramos que esta modificacion en la forma de afinar y
la incorporacion del canto en el huapango, se debi6 también a la introduccién de la
radio en las comunidades indigenas de la sierra a finales de la década de los
afios 70. Salvador Aquino comenta que después de trabajar en el campo, las
familias escuchaban mdusica con su grabadora de pilas y asi muchos jévenes
iban aprendiendo la musica y el canto solo de estar oyendo. Continda diciendo
gue, cuando era nifio, en su casa escuchaba la estacion de Tampico donde
trasmitian musica de huapango. Entre los trios que recuerda haber escuchado a
través de este medio sobresalen Los Cantores del Panuco, Los Hermanos
Calderdn, Los Hernandez y Los Camalotes. Todos ellos, nos dice Salvador,
“tocaban muy bien y también cantaban”. (Entrevista etnogréfica, Puebla, Pue.
Diciembre de 2009).

En el caso especifico de Huehuetla, cominmente se hace referencia a
Francisco Rivera como uno de los primeros jaraneros que empezaron a cantar
huapangos en el Municipio. Salvador Aquino nos dice: “cuando Pancho Rivera
empez0 a cantar, los trios lo llevaban y él se la pasaba cantando toda la noche, en
ese entonces €l pregonaba y se contestaba , luego ya habia otro que cantaba y
los llevaban a los dos”. (Entrevista etnogréafica, Puebla, Pue. diciembre de 2009).

Por su parte, Don Miguel Hernandez sostiene: “el Pancho Rivera también canta
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bonito, empezd a cantar en trio aqui en Huehuetla. Antes nadie canta, no mas
pura musica” (Entrevista etnogréfica, Huehuetla, Puebla, 7 de agosto de 2010).

Los informantes nos han hecho notar que en un principio, la lengua
representd una limitante para la proliferacion de cantantes ya que los huapangos
gue se escuchaban en la radio se cantaban en espafiol y la mayoria de los
pobladores indigenas so6lo hablaban totonaco. Salvador Aquino recuerda que
cuando los trios empezaron a incorporar el canto, muchos musicos que no
hablaban espafiol, entre ellos su padre, al cantar solamente iban “tarareando” la
melodia; o bien, memorizaban algunas frases y posteriormente las repetian
cantando aunque no supieran con exactitud lo que decian. Antonio Garcia Gaona,
violinista huehueteco del trio Tradicion Poblana, al preguntarle sobre esta
situacion refirié que: “antes los viejitos cuando empezaron a cantar no entendian lo
gue cantaban porque sélo hablaban totonaco” (Entrevista etnogréfica, Ciudad de
Puebla, 9 de agosto de 2009).

A decir de los pobladores, en un principio eran pocos aquellos musicos que
empezaron a cantar, y por esta razon, quienes lo hacian eran muy solicitados por
los trios huastecos de la region. Esta situacion hizo que se generara la figura de
“cantantes solistas”, es decir, cantantes a quienes los trios huastecos contrataban
para que mientras ellos se hacian cargo de la ejecucién vocal, el trio ejecutaba la
parte instrumental. Comunmente estos cantantes, como refieren muchos
informantes, pregonaban y se contestaban ellos mismos. Casi de manera general
cada trio huasteco contrataba a un solo cantante en sus “compromisos”, esto
significa que en un principio los cantantes no siempre formaban parte de un trio
huasteco en particular pues podian ser contratados por trios diferentes. Con el
tiempo, varios de estos cantantes también se desempefiaron como ejecutantes de
algun instrumento, principalmente armonico, y fueron conformando sus propios
trios.

Don Francisco Garcia sostiene que los musicos primero aprendieron la
musica y luego empezaron a cantar. “Buscaron las letras en los discos y poco a
poco fueron tocando diferente tipo de musica. Primero eran puros huapangos pero

ahora ya tocan las mafanitas, cumbias y mas canciones. Ahora ya conocen los
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instrumentos como se acompafan, ya aprenden mucho”. (Entrevista etnografica,
Huehuetla, Puebla, 7 de agosto de 2009).

Para finales de la década de los 70 y principios de los afios 80, la dotacion
instrumental del trio huasteco fue quedando delimitada por los tres instrumentos
musicales que ya hemos mencionado. Durante este proceso, como ya vimos,
también se fue introduciendo el canto. Este fue el inicio en Huehuetla, de lo que
ahora constituye la estructura del huapango actual en la regién, que desde
entonces, se sigue empleando.

En términos generales, el huapango actual consta de una alternancia entre
secciones instrumentales y cantadas. Siguiendo la caracterizacion de Lizette

Alegre que se ajusta muy bien al caso de Huehuetla, tenemos que:

“La ejecucion comienza con una introduccién melddica a cargo del
violin, con el correspondiente acompafiamiento de la jarana y la
huapanguera. Generalmente, el violinista aprovecha las secciones
instrumentales para exhibir sus habilidades; esto le confiere una
especial importancia dentro del conjunto. Posteriormente se canta
una copla, tras lo cual el violin toma nuevamente la melodia,
repitiendo el tema de la introduccion, o bien, desarrollandolo. De esta
manera se van sucediendo las secciones hasta que termina el son”
(Alegre, 2006:229).

Debemos agregar que no existe un numero fijo entre las sucesion de las
diferentes secciones, por tanto, la duracion de los sones o huapangos, como le
[laman también en Huehuetla, es muy variable, haciéndose siempre depender de
la ocasion de ejecucion y del estado de animo tanto de los musicos como de los
bailadores.

Respecto a la melodia con adornos y variaciones a cargo del violin, en
ocasiones muy complicadas, también es comun la ejecucion de dobles cuerdas
para producir dos voces. En ciertos casos, la jarana o la huapanguera, en lugar del
violin, inician la ejecucién musical punteando sus cuerdas, sin embargo, esto no
es muy frecuente en la region.

Si comparamos esta estructura musical del huapango actual con la que

ofrecimos refiriéndonos al huapango antiguo, veremos que existe mucha similitud
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entre ambas, con la diferencia de que en este segundo caso aparece la parte
cantada, en lo referente a esto ultimo, lo méas caracteristico es el empleo de coplas
cantadas en espafol y entonadas con falsetes.

Pasando ahora al acompafamiento armonico a cargo de la jarana y la
quinta huapanguera, el huapango actual sigue estando organizado generalmente
en una metrica de 6/8 aunque también llega a haber en 5/8.

En ambos casos la parte armonica comprende principalmente las
tonalidades de G, D y A y en algunos casos con sus relativas tonalidades
menores. Si bien es cierto que los acordes que se siguen empleando con mayor
frecuencia son los de tdnica, subdominante y dominante, recientemente los
musicos han ido incorporando acordes intermedios entre estos, les llaman “de
paso” y sirven, segun nos han comentado, “para que se oiga mejor el huapango.”

En lo que concierne a los huapangos en 6/8, hemos notado un cambio en la
forma de ejecutar el golpe. Comparando la ejecuciéon del huapango actual la del
huapango antiguo, tenemos:

Huapango Antiguo

T I
I Tt

Huapango Actual

- j - - ] -
En la mayoria de los casos, los musicos mayores y aquellos que dejaron de

vivir en la sierra desde que eran muy jovenes y que ahora tienen cerca de 50
afos, que ademas, refieren haber aprendido el golpe de los viejos, siguen
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ejecutando prioritariamente el primero de los dos golpes arriba sefalados. Por otro
lado, casi todos los mdusicos jovenes y adultos que han permanecido en
Huehuetla, emplean el segundo de ellos.

Lo mismo sucede con la armonizacion, generalmente aquellos que siguen
empleando el primer golpe, armonizan los huapangos basandose solo en tres
acordes, mientras que, el segundo grupo de musicos, ha ido introduciendo cada
vez mas un numero mayor de acordes en sus interpretaciones. En la parte final de
este capitulo mencionaremos algunos aspectos culturales que nos parecen
importantes para entender este cambio en la ejecucion. Por ahora y con el fin de
ir abordando el repertorio actual que interpreta el trio huasteco en Huehuetla, en la

siguiente seccion abordaremos la cuestidon del canto en lengua totonaca.

3.2. Cantos en totonaco

Un nuevo género musical surgido en Huehuetla a finales de la década de los afios
80 se debid a un proceso pastoral llevado a cabo en la zona norte del Estado de
Puebla cuyos antecedentes pueden rastrearse desde varias décadas atras. De
acuerdo con Rosalba Zambrano, durante la década de los afios 50 hubo
sacerdotes que al llegar a Huehuetla se percataron de la injusticia y explotacion en
la que vivian los totonacos debido al abuso que sobre ellos ejercia la poblacion
mestiza. Una de las primeras acciones llevadas a cabo por parte de estos
sacerdotes fue la alfabetizacion de los totonacos. Muchos aprendieron a leer y a
escribir, posteriormente se convirtieron en catequistas e incluso en los principales
lideres sociales de dicha poblacién. Este proceso, al paso de los afios dio como
resultado el surgimiento en Huehuetla de vocaciones religiosas indigenas,
principalmente de la Congregacion de Religiosas Carmelitas. (Zambrano, 2003:
98-99).

Por otro lado, a finales de los afios 60 y principios de los 70, cierto sector de
la iglesia catdlica empez6 a plantearse una serie de cuestionamientos en relacion
a su labor pastoral, de esta manera se fue generando una nueva propuesta: la
Teologia de la Liberacion. Esta corriente teoldgica, con sus diferentes vertientes,
persiguié como objetivo prioritario la liberacion del hombre de aquellas estructuras

injustas que lo oprimian. Bajo esta perspectiva, para los afios 80, de acuerdo con
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el testimonio del Padre Mario Pérez Pérez, recopilado por Rosalba Zambrano,
dicho movimiento pastoral en Huehuetla logré establecer un dialogo entre la
iglesia y el pueblo totonaco. Los indigenas compartieron con los religiosos sus
mitos, su sentir, les dieron a conocer parte de sus lugares sagrados, y con todo
ello, permitieron que los religiosos conocieran una parte importante de la forma en
gue los totonacos concebian la vida y el mundo. (Zambrano, 2003: 100).

De acuerdo con el testimonio del parroco José Luis Ortiz Alvarez, la
interaccion que se logrd con la poblacion indigena durante todos esos afios era
algo que se esperaba ya que, el plan pastoral implementado en la regidn, tenia
como objetivo incorporar de manera gradual las celebraciones litirgicas “en las
mismas costumbres del pueblo”, a ese proceso le llamaron “inculturacion”.
(Entrevista etnogréfica, Huehuetla, Pue., 7 de agosto de 2009). En consecuencia,
nos dice el padre Ortiz Alvarez: “la mision de nosotros como sacerdotes, es que
haya una convivencia, un acercamiento a la misma cultura, el Evangelio no viene
a destruir ninguna cultura, ya que como decia Pablo VI, el Evangelio no destruye
las culturas, por el contrario, se hace a la cultura. El Evangelio no es exclusivo a
ninguna cultura”. (Entrevista etnogréfica, Huehuetla, Pue., 7 de agosto de 2009).

En el siguiente capitulo analizaremos con mayor detalle las caracteristicas
generales de esta corriente religiosa asi como su incidencia directa en la vida
cultural de Huehuetla. Por ahora, retomando nuestra atencién en el aspecto
sonoro, un tipo de repertorio surgido de este proceso son los cantos religiosos que
actualmente se entonan durante la celebracion de misa y que son acompafiados
musicalmente por un trio huasteco. Estos cantos generalmente son interpretados
durante los dias de fiesta, aunque con menor frecuencia, también se pueden
escuchar durante todo el afio en las misas dominicales.

Al preguntarle al parroco Ortiz Alvarez sobre el origen de este repertorio

musical nos comento:

“Ese repertorio con cantos se conformé dentro del proceso de la
pastoral, de ese afan de llevar a cabo la inculturacién de la Liturgia.
Hay personas que llevan tocando sones, y quiero pensar que con
ellos empezo, sugiriéndoles, ellos proponiendo también. Una vez que

la comunidad entiende el proceso, da una respuesta, en este caso su
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respuesta fue poniéndole letra a la muisica. La musica cuando llevan
una imagen, inclusive un son de alguna danza, se le ha ido
componiendo letra, pero ha sido parte de todo este proceso y trabajo
que se ha venido realizando con las comunidades. La musica ya
estaba, la letra se les compone” (Entrevista etnografica, Huehuetla,
Pue., 7 de agosto de 2009).

Durante nuestro trabajo de campo hemos podido constatar lo que el parroco
Ortiz Alvarez nos comentd. La musica que actualmente acompafia los cantos
religiosos se conformé retomando sones tradicionales que la comunidad totonaca
desde siempre habia interpretado durante sus celebraciones patronales para
rendir culto a la divinidad. En este sentido, sobresalen los sones de algunas
danzas y también los santos sones. Algunos musicos también comentan que los
cantos religiosos se formaron con la masica de huapangos antiguos que no tenian
letra.

En el Municipio se cuenta con una recopilacion de 37 cantos a manera de
Himnario cuya letra estd escrita en totonaco. Al preguntarle al parroco sobre el

contenido de estos cantos nos comento:

“Lo que se canta tiene que ver con la liturgia, pero también con el
pensamiento y la manera en que el pueblo totonaco concibe a Dios”.
Para ello -nos explic6- se tuvo que recurrir al empleo de vocablos
totonacos. Por ejemplo: “el término sefior que a veces se utiliza para
referirse a Dios, de manera general se puede traducir como chiskd,
sin embargo, este vocablo totonaco se refiere a cualquier tipo de
sefior y no a la divinidad. Por tanto, en este caso, los totonacos
prefirieron traducir sefior como kinpuchinacAn que en espaiol
equivaldria a dios nuestro sefior”. Asi y con estos cambios -comenta
el sacerdote- el pueblo totonaco al cantar ya habla de nuestro sefior,
de nuestro dios, no de cualquier sefior que va pasando”. (Entrevista

etnogréafica, Huehuetla, Pue., 7 de agosto de 2009).

En relacion a estos cantos, Don Francisco Garcia refirio lo siguiente:

“Las monijitas tienen libros en totonaco, lo tiene también el padre.

Nosotros lo hicimos, la palabra, la letra la compusimos en totonaco,
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la letra la compusimos nosotros, todo lo hicimos. La mdasica la
hicieron los viejitos, no mas hicimos nosotros la letra, las monjitas lo
apuntaron en un cuaderno, ya después lo sacaron a maquina. Las
monijitas como también pueden hablar espafiol, ellas hicieron. Mi hija
Magdalena también lo hizo, ella es monjita también y estudié. Las
Carmelitas con mi hija empezaron lo de los cantos, también una de
las Chacas”. (Entrevista etnografica, Huehuetla, Puebla. 7 de agosto
de 2009).

Reforzando lo anterior, la religiosa Catalina Lisos nos comentd: “la hermana
Magda esta ahora en Ahuacatlan, su papa es Don Francisco, la hermana Adela,
ella es de las Chacas, ahora esta en Olintla, ellas son las que compusieron la letra
y con la ayuda de sus papas les pusieron musica”. (Entrevista etnogréfica,
Huehuetla, Puebla, 25 de abril de 2010). Esta misma informacion la pudimos
corroborar con varios pobladores y musicos totonacos, entre ellos Don Genaro
Garcia Pérez quien sostiene: “de los que pusieron la letra de los cantos de iglesia
es Pancho Garcia y su familia.” (Entrevista etnografica, Huehuetla Puebla, 7 de
agosto de 2009).

En relacion al cuadernillo o folleto donde se encuentran impresos estos
cantos, precisamente la presentacion estd escrita por la Hermana Magdalena
Garcia, indigena totonaca de Huehuetla quien a modo de introduccion retoma la
sentencia numero 400 del Documento de Puebla que versa sobre la
evangelizaciéon de la cultura. “La Iglesia, Pueblo de Dios, cuando anuncia el
Evangelio y los pueblos acogen la fe, se encarna en ellos y asume sus
culturas”.*®® En este sentido, podemos notar que para la hermana Magdalena, la
traduccion de los cantos a la lengua totonaca llevada a cabo a finales de los 80
con la ayuda de musicos huapangueros promovidos por ella misma y asesorados
por el padre Mario Pérez, fue una manera de lograr que la Liturgia se encarnara
en el pueblo totonaco. A su vez, en ese mismo escrito también sostiene que a
través de los cantos, el pueblo totonaco participa mas activamente en las
celebraciones catolicas. Por dltimo, destaca el hecho de que los mdusicos

huapangueros de Kuwi Chuchut y Putlunichuchut hayan compartido su musica

104 conferencia Nacional del Episcopado Latinoamericano, Documento de Puebla, 1979. Este documento se

puede consultar en la Biblioteca Electrdnica Cristiana, disponible en: http://multimedios.org/
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para lograr tal cometido. Con ello, considera, se logra lo que la Iglesia pretende,
esto es: “que los pueblos deben estar orando y cantando en su mismo idioma”.*%
Por lo que respecta a la presente investigacion, hemos constatado que
estos cantos contindan interpretandose hasta el dia de hoy, aunque no siempre
haciéndose acompafar de un trio huasteco, éste principalmente acompafa los
cantos en las fiestas patronales.’®® En relacién a la presencia del trio huasteco, la

religiosa Catalina Lisos nos comento:

“Si se pudiera cantar siempre con la musica, seria muy bueno,
pero no siempre pueden los sefiores huapangueros debido a su
tiempo y trabajo, de hecho ahorita nada mas llegan a venir en las
solemnidades como son: la fiesta patronal, la semana santa que es
jueves santo, sabado de gloria, que son festividades o mayordomias
también a veces, pero no siempre, sélo que en celebridades de este
tipo se les anticipa pues, con 15 dias antes se les dice si nos pueden
apoyar con huapango, y lo aceptan. (Entrevista etnogréfica,
Huehuetla, Puebla, 25 de abril de 2010).

Cuando participa algun trio, los cantos pueden ser entonados por los
musicos, sin embargo, por lo regular siempre sobresale alguna religiosa, quien,
ayudada de un micréfono, entona el canto dirigiendo con su voz a todos los
concurrentes totonacos que al congregarse en la Iglesia, de manera espontanea
conforman un coro.

Don Francisco Garcia comenta que sus hijos también interpretaron por
muchos afios esta musica en la Iglesia. Sabemos que el trio de sus hijos se
llamaba Los Garcia y que desde hace mas de diez afios radican en Puebla, por
ello ya no les es posible interpretar esta musica en Huehuetla.*®’

Varios trios se han encargado de ejecutar los cantos, sobresaliendo el trio
Estrella Huasteca que hasta hace un par de afios estaba integrado por don

Genaro Garcia y sus dos hijos. Recientemente Don Genaro ha dejado de tocar

1% Garcia, Magdalena “Presentacién del folleto de cantos”. Kintatlinkan. Kalipaxuwniw. Kimpuchinakan,

Litutunaku Xalak. Kgoyuma Chuchut, 1992
1% 14 religiosa Catalina Lisos apunta que de manera regular los cantos son entonados sobre todo en los
domingos en las misas de 8, 10, y 12 del dia ya que la misa de las 7 es “mas del centro” y ahi se canta solo
en espaiiol. (Entrevista, Huehuetla, Puebla, 25 de abril de 2010).
107 , .

Este trio ahora se hace llamar Herencia Huasteca.
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con sus hijos y ellos han conformado su propio trio con el nhombre de Emocién
Huasteca. Estos jovenes ocasionalmente continGan con la ejecucion de estos
cantos. Por otro lado, un trio de nombre “Los gavilanes” integrado por musicos de
Putaxcat, refieren que tienen poco tiempo de conformarse y que entre su
repertorio también tocan los “sones de iglesia”, ademas de interpretar también
huapango. Los integrantes de este trio comentaron que ahora son ellos los que se
encargan de interpretar los cantos religiosos (Entrevista etnografica, Huehuetla,
Puebla, 7 de agosto de 2009).

Por su parte, en el afio 2006, el trio Hueytlalpan grabé un cd cuyo contenido
precisamente consiste en una seleccion de estos cantos. Este disco es muy
conocido en la region y actualmente se distribuye tanto al exterior como al interior
del Municipio de Huehuetla.

Por lo que respecta al huapango, es importante mencionar también que
Gltimamente ciertos trios han tenido interés por cantar huapangos en totonaco™®®,
Don Miguel Hernandez nos dice: “ahora ya muchos cantan en totonaco, pero eso
es apenas. Antes no se cantaban en totonaco, nadie. En Zozocolco, cantan en
totonaco. Ahora salen muchos discos en totonaco, ya muchos cantan en totonaco.
También de la iglesia, cantan en totonaco” (Entrevista etnografica, Huehuetla
Puebla, 5 de agosto de 2009). De manera especial, el trio Los Gallitos de
Caxuxuman, comunidad perteneciente al Municipio de Zozocolco de Hidalgo
Veracruz, cuenta con una grabacion de 15 temas, de los cuales, varios de ellos
son cantados en totonaco, principalmente aquellos que son composiciones del
trio. Este material discogréafico se distribuye en el mercado de Huehuetla y es muy
conocido por los musicos de la region. Asi como este trio, algunos otros han
comenzado a cantar huapango en totonaco, aunque la tendencia mayor sigue

siendo el canto en castellano.

108 .y . I
Muy probablemente esto se deba, entre otras cosas, a la labor que emprendio la Iglesia catdlica en

Huehuetla en pro de la dignificacién de la cultura totonaca asi como a las acciones emprendidas por
gobierno indigena, sobre ello hablaremos en el siguiente capitulo. Del mismo modo, recordemos que
hemos mencionado que el trio Chava y sus huastecos ya habia grabado algunos sones en totonaco,
principalmente incorporando la letra a aquellos que no la tenian. A decir de muchos pobladores, esta
iniciativa de Chava y sus huastecos fue muy bien recibida por la poblacién totonaca, sin embargo, parece
que no fueron muchos los trios de la regidn que continuaron en esa direccion.
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3.3. Repertorio musical: permanencia, incorporacion e innovacion

La forma actual de interpretacion del huapango que sefialamos dos apartados
antes es la que se sigue empleando en Huehuetla, mientras que, el huapango
antiguo tal y cdmo lo hemos caracterizado en la seccidon anterior, ha dejado de
interpretarse. Por su parte, las danzas se siguen interpretando durante las fiestas
patronales del Municipio, s6lo que no todas a la vez. Lo mas comun es que en
cada festividad aparezcan dos de ellas, siendo la danza de negritos la mas
recurrente. Asi, en una determinada festividad puede estar presente la danza de
negritos con la de Huehues; en otra ocasion podemos encontrar la danza de
negritos con la de San Migueles, etc.

Ademas de las danzas, los santos sones, los cantos religiosos, el huapango
cantado en totonaco y el huapango cantado en espafiol, los trios huastecos han
ido incorporando en su repertorio musical piezas rancheras, corridos, cumbias,
duranguenses, boleros, canciones “de moda’, entre otras. Esta incorporacion
musical se debe a diversos factores, quizas dos de los mas importantes son los
siguientes: a) la expansion de los medios masivos de comunicacion en las
comunidades indigenas junto con el acceso cada vez mayor que tienen los
indigenas totonacos a los aparatos electronicos; 2) la movilidad territorial de los
propios musicos huapangueros que se han visto en la necesidad de buscar
mejores condiciones laborales fuera de su lugar de origen, o incluso, aquellos que
aunque permanecen viviendo en el Municipio, son contratados para cumplir
“compromisos” fuera del mismo.

Por lo que respecta al primer punto, durante la investigacion pudimos
constatar que la mayoria de las viviendas indigenas cuenta al menos con
grabadora, aunque cada vez son mas los que empiezan a tener television.
Sabemos de antemano que, debido a las condiciones econdmicas en las que
viven, en el caso de los programas televisivos, los indigenas solo tienen acceso a
la programacion local, que comunmente se caracteriza por buscar fines
meramente comerciales y trasmitir la musica de aquellas agrupaciones que en un
determinado momento estén generando ganancias monetarias considerables para
las empresas involucradas. En el caso de la grabadora, si bien es cierto que hay

quienes escuchan la estacion indigena de Cuetzalan, no obstante, la mayoria de
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las veces los mas jovenes optan por escuchar programas de radio comercial
donde se transmite la “musica de moda”. A esto debemos afiadir que la poblacion
mestiza contrata grupos musicales comerciales para celebrar sus diferentes
festividades familiares, al tiempo que en las ferias del Municipio, casi
generalmente se concluye con una “noche de baile”, dltimamente predominando
los conjuntos de musica duranguense.

Antonio Garcia Gaona refiere que ahora los trios tocan canciones de moda
porque la gente se las pide y, aunque en su caso sostiene que varias de esas
canciones le gustan, afirma que de todas formas, seguira tocando huapango.
(Entrevista etnogréfica, Ciudad de Puebla, 9 de agosto de 2009). En este mismo
sentido, Noé Garcia Espinoza considera que el trio huasteco nunca va a pasar de
moda ya que con esos instrumentos se puede tocar lo que pida la gente.
(Entrevista etnogréfica, Huehuetla Puebla, 7 de agosto de 2009).

Con respecto al segundo punto arriba indicado, considero importante
ilustrarlo a través del testimonio de José Luna Bernabé, jaranero del Trio Tradicion
Poblana. En cierta ocasibn me comentd que hace algunos afios trabajé en la
ciudad de Puebla y que durante su estancia en dicho lugar llevé consigo su jarana
huasteca. Al término de su jornada laboral acostumbraba escuchar la muasica “de
moda” e intentaba tocar con su jarana las canciones que le gustaban. Asi fue que
empez6 a aprenderse varias cumbias, canciones, rancheras, nortefias, boleros,
etc. José cuenta que al principio le costaba trabajo interpretar aquel repertorio
nuevo, ya que él solamente se sabia unos pocos “tonos” en su jarana. Sin
embargo, afirma que “poco a poco” fue buscando “nuevas posiciones en su
jarana”, basandose Unicamente en los sonidos de las canciones que mas le
agradaban. Al paso del tiempo se percatd de que ya se sabia esas canciones
debido a que habia encontrado las “posiciones” para acompanarlas. (Entrevista
etnografica, Huehuetla, Puebla, 25 de febrero de 2007).

Es interesante mencionar que José Luna iba ilustrando con acordes su
conversacion y mientras me platicaba, hacia sonar su jarana en tonalidades, que,
segun él, no son muy comunes en el huapango pero si en otros géneros

musicales.
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En relacién al huapango, José Luna considera que si antes tocaba, por
ejemplo, el “campechano” con cuatro “posiciones”, ahora le puede meter hasta
seis 0 siete “posiciones” para que suene mejor. Ademas, dice estar seguro de que

“todo puede tocarse con su jaranita, nada mas es cosa de buscarle”.

3.4.Consideraciones generales del repertorio actual

Como hemos visto a través de los diferentes testimonios, el repertorio musical del
trio huasteco se ha ido diversificando cada vez mas. Actualmente la vitalidad del
trio huasteco en Huehuetla se ve reflejada no solo en el amplio namero de trios,
sino también, por la conformacion de un repertorio musical extenso que se
encuentra estrechamente vinculado con el sistema festivo del Municipio y cuya
ejecucion compete a este ensamble instrumental. Hemos dicho anteriormente que
la relacion entre lo que podriamos llamar sistema musical -de acuerdo con
Gonzalo Camacho- y el sistema festivo, lo abordaremos con detalle en el cuarto
capitulo. En este momento sélo queremos mencionar que, tal como en el
repertorio antiguo, el repertorio musical actual ejecutado por el trio huasteco en
Huehuetla ha logrado instalarse de manera imprescindible tanto en el ciclo de
fiestas donde se conmemora a las divinidades (fiestas patronales), como en
aguellas relacionadas con el ciclo de vida de los individuos (fiestas familiares). Del
mismo modo, el trio huasteco se hace presente de forma constante en lo que
podriamos denominar momentos de irrupcion de las actividades cotidianas
(reuniones entre amigos después de una jornada laboral, platica en la cantina,
convivencia en la tienda, visita inesperada de algun amigo o familiar, etc.).

A manera de clasificacion provisional, dividiremos en dos rubros el
repertorio musical ejecutado hoy en dia por el trio huasteco en Huehuetla. La
intencion es mostrar como, a diferencia del repertorio antiguo, actualmente el trio
huasteco ha diversificado su repertorio musical, hecho que, a nuestro modo de

ver, ha permitido la vigencia de este ensamble instrumental.
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Repertorio Instrumental Repertorio donde interviene el canto
a) Danzas: Negritos, San a) Huapangos cantados en espafiol
Migueles, Toreadores, b) Huapangos cantados en totonaco
Huehues, Sones de c) Cantos religiosos
carnaval d) Nortefias
b) Santos sones e) Rancheras
f) Boleros
g) Cumbias
h) Duranguenses

En relacion a las ocasiones de ejecucion, debemos hacer notar que
solamente las danzas permanecen dentro del &mbito de las fiestas patronales. Por
su parte, los santos sones y los cantos religiosos aparecen tanto en las fiestas
patronales como en las fiestas familiares. El resto del repertorio puede ser
ejecutado en ambos tipos de fiestas asi como en los momentos de irrupcion de las
actividades cotidianas. Mas adelante explicaremos con detalle esta clasificacion.

Por ahora, antes de terminar con este capitulo, considero importante
mencionar que muy probablemente el repertorio del trio huasteco se ira
diversificando cada vez mas. Como hemos visto en este trabajo, los musicos
totonacos nunca han estado ajenos a las diferentes facetas que han ido tomando
los procesos de produccion, distribucion y consumo cultural a lo largo de los afios,
en los que, en términos generales, la masica ha estado siempre involucrada. Es
evidente que en nuestro mundo contemporaneo, los mass media y los sistemas
electrénicos de informacion estan reconfigurando los mecanismos a través de los
cuales la cultura se transmite. En muchos casos, estos medios logran transmitir a
las generaciones jovenes, y no solo a ellas, patrones culturales traducidos en
formas de pensar y vivir, y de esta manera, toman el lugar de los padres o
adultos, o en general, de quienes anteriormente desempefaban esa labor.

Por tanto, no es de extrafiar que, como ya lo hemos dicho, a raiz del acceso

a estos medios por parte de los totonacos, los trios huastecos han ido
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incorporando en su repertorio algunos géneros musicales diferentes.’®® Al
preguntarle a Don Francisco Garcia como es que sus hijos aprendieron a tocar,
nos comento: “yo primero les ensefié, luego aprendieron, estudiaron tantito y luego
aprendieron, pero ahora ya hay métodos donde aprende uno, ya hay grabadoras,
ahora ya saben mas que yo, tocan cumbias, boleros, todo, antes no se tocaba
eso, era puro huapango, sin cantar”. (Entrevista etnogréafica, Huehuetla, Puebla, 7
de agosto de 2009).

Otro factor importante que me permite pensar en la diversificacion cada vez
mas amplia del repertorio musical de los trios tiene que ver precisamente con la
proliferacion de mdusicos totonacos en Huehuetla. Hoy en dia casi todos los
musicos totonacos refieren que en Huehuetla existen mas de una veintena de
trios. Al respecto, cuando le preguntamos a Antonio Garcia Gaona sobre el
namero de trios que hay en Huehuetla, respondié: “hay bastantes, mas de 20,
siempre ha habido, pero ahorita mas. Pienso que hay mas de 20 trios, quizas 30"
(Entrevista etnogréfica, Ciudad de Puebla, 9 de agosto de 2009).

Si bien es cierto que durante la presente investigacion hemos notado que
por cuestiones muy diversas estos trios en ocasiones llegan a desintegrarse,**°
sin embargo, dichos sucesos generalmente dan lugar al intercambio y/o
incorporacion de nuevos miembros en el conjunto, propiciando con ello la
continuidad de un mismo trio con otros integrantes, o bien, la conformacion de
trios nuevos.

En relacion al repertorio que interpretan los trios, la incorporacion de
géneros musicales muy diversos, permitira, a juicio de algunos musicos, conservar
su vigencia por mucho tiempo. Por ejemplo, Noé Garcia Espinoza comenta: “los
del centro contratan trios 2 o 3 horas durante la comida y luego tienen baile”
(Conversacion personal, Huehuetla Puebla, 7 de agosto de 2009). Este baile al
gue se refiere Noé Garcia comiunmente es amenizado por un grupo de musica
comercial o bien, con equipo de sonido. Por su parte, su hermano Lucio Garcia

sostiene que a diferencia de lo que sucede con los del centro, en las comunidades

109 . . . o~ . . . ~
En relacion a lo arriba sefialado, Marina Alonso sostiene que los medios han desempefiado un papel

fundamental en los procesos de innovacién musical. Por tanto, en lugar de considerarlos como instancias
que “contaminan” a los géneros musicales “puros”, habria que tomarlos en serio en las investigaciones que
pretendan dar cuenta de los procesos de cambio musical (Alonso: 2008:129-140).
110 s . ;

Algunas de estas razones ya se han abordado en la ultima parte del primer capitulo.
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el huapango es toda la noche. (Entrevista etnogréfica, Huehuetla Puebla, 7 de
agosto de 2009). Eso hace pensar a muchos, entre ellos a Lucio Garcia, que “el
trio huasteco nunca va a pasar de moda” (Entrevista etnografica, Huehuetla
Puebla, 7 de agosto de 2009). En este mismo sentido Antonio Garcia Gaona
comenta: “nosotros casi siempre tocamos huapango en las comunidades, y yo
creo que los trios nunca van a terminar” (Entrevista etnografica, Ciudad de Puebla,
9 de agosto de 2009).
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CAPITULO 3

EL TRIO HUASTECO Y EL PROCESO DE REVITALIZACION DE LA CULTURA
TOTONACA EN HUEHUETLA

1. Laiglesiay las culturas indigenas

1.1.La renovacion religiosa en Latinoamérica

Durante la década de los afios 50 la Iglesia Catdlica experimentd cambios
importantes en torno a su labor pastoral en América Latina. En 1955, obispos de
todo el continente se reunieron en Rio de Janeiro para llevar a cabo la primera
reunion plenaria del Celam (Consejo Episcopal Latinoamericano) donde, entre
otros asuntos, se abordaron cuestiones relativas al papel de la iglesia en torno a
los problemas sociales del continente.

A partir de entonces, sacerdotes y religiosas fueron fortaleciendo su labor
pastoral “al lado de los pobres” con el objetivo de lograr modificar la realidad
cotidiana que por mucho tiempo habia agobiado a los pueblos marginados de
este continente.

A principios de 1959 el papa Juan XXIll, convoco6 al Concilio Vaticano Il. En
términos generales y apoyandonos en el estudio de Phillip Berryman, podriamos
decir que al concluir el Concilio en diciembre de 1965, los catdlicos
latinoamericanos adoptaran una mirada mucho mas critica respecto al rol que
debia desempefiar la Iglesia dentro de las sociedades latinoamericanas.
(Berryman, 1989: 21).

A partir de este Concilio Il se llegé a considerar que las estructuras de
poder economicas, politicas y sociales vigentes en el orden internacional, habian
ocasionado la pobreza y opresion en los paises del Tercer Mundo. Por tanto,
varios sacerdotes consideraron que si las causas de la pobreza eran estructurales,
para modificar esta situacion eran necesarios cambios igualmente estructurales
gue sOlo podrian ocurrir mediante la accion politica. Muchos religiosos
latinoamericanos llegaron a pensar que era incongruente proclamar cambios
estructurales sin comprometerse politicamente para conseguirlos. (Berryman,
1989: 19).
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En agosto de 1968, cerca de 130 obispos catélicos, representando a mas
de 600 en América Latina, se reunieron en Medellin, Colombia, para emprender la
tarea de aplicar el Vaticano Il en América Latina. Fue asi que sacerdotes,
hermanas y activistas laicos tomaron los documentos de Medellin como una
“Carta Magna” que justificaba su enfoque pastoral totalmente nuevo. (Berryman,
1989: 27).

En este encuentro se reflexionoé sobre una nueva propuesta de teologia: la
Teologia de la Liberaciéon. En términos generales, podriamos decir que dentro de
esta nueva corriente, la iglesia catolica no solo destaco la relevancia de creer en
lo que afirma la cristiandad, sino que puso mayor énfasis en la importancia que
debe tener el cristianismo en la lucha por un mundo mas justo. Dicho con otras
palabras, se esperaba que la Iglesia examinara su presencia en la sociedad para
ser capaz de efectuar cambios.™** Por consiguiente, un nimero significativo de
clérigos optaron por ir a los pobres para que, a través del proceso de
evangelizacién, asumieran una conciencia critica de su propia realidad que les
permitiera liberarse de la dominacion en que se encontraban sujetos. Se lleg6 a
considerar que “los pobres concientizados” e inspirados por su fe religiosa, serian
los principales actores de su propia liberacion. (Tahar, 2007:429).

De acuerdo con Zambrano Velasco, para los teélogos de esta corriente el
hombre es quien debe tomar en sus manos su propio destino por medio de los
cambios que le sean posibles, en busqueda de una sociedad cualitativamente
diferente. La historia de la salvacién y la historia de la humanidad son una y la
misma historia. Comunicar el Evangelio es comunicar la “buena nueva’.
(Zambrano, 2003:97).

Para 1979 se llevé a cabo una reuniéon en Puebla, en la que se concluyo
con el Documento Puebla dirigido a los pueblos donde predominan las diferencias
culturales, como Africa y América Latina. La opcion por los pobres se volvié un
lema que resumia el empuje central de la reunién y que apoyaba la solidaridad

con los pobres como el deseo de Dios para la Iglesia.

111 . . . 3T . . . s .
Al interior de la Iglesia catdlica hubo ciertos sectores que manifestaron su clara oposicidn a esta corriente

argumentando que podria desencadenar revoluciones y conflictos sociales.
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“Esta opcion, exigida por la realidad escandalosa de los
desequilibrios econdémicos en América Latina, debe llevar a
establecer una convivencia humana digna y fraterna y a construir una
sociedad justa y libre...” Comprometidos con los pobres, condenamos
como antievangélica la pobreza extrema que afecta numerosisimos
sectores en nuestro Continente. Nos esforzamos por conocer y
denunciar los mecanismos generadores de esta pobreza.
Reconociendo la solidaridad de otras Iglesias sumamos nuestros
esfuerzos a los hombres de buena voluntad para desarraigar la
pobreza y crear un mundo mas justo y fraterno. Apoyamos las
aspiraciones de los obreros y campesinos, que quieren ser tratados
como hombres libres y responsables, llamados a participar en las
decisiones que conciernen a su vida y a su futuro y animamos a todos

a su propia superacion”**?

Siguiendo con esta linea y debido a que en los paises latinoamericanos las
poblaciones indigenas siempre se han ubicado dentro de las regiones mas pobres
del continente, a partir de los afios 80 el trabajo pastoral llevado a cabo por
muchos sacerdotes latinoamericanos se sustento en lo que se denominé Teologia
y Pastoral Indigena.'*® Hay quienes sostienen que la Teologia India, como
también se le llamg, tiene sus fundamentos en la Teologia de la liberacién o que
podria ser vista como una de sus corrientes. Otros prefieren ubicar sus origenes
en el Concilio Vaticano Il. Sin pretender resolver esta disputa, en la siguiente
seccion sefialaremos algunos de los principales supuestos en los que se funda
esta corriente. Ello nos permitirad, mas adelante, comprender la postura general

gue adoptaron los religiosos una vez instalados en el Municipio de Huehuetla.

112 . .. .. . .. ;. .
Documento Puebla. Cuarta Parte. Iglesia Misionera al servicio de la evangelizacién en América Latina,

Capitulo I: Opcidn preferencial por los pobres. Disponible en: http://multimedios.org/docs/d000363/
3 También conocida como Teologia India por tal motivo, en este trabajo se usaran las dos acepciones
indistintamente.
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1.2.La Teologia India

Como es de suponerse, esta Teologia generd un dialogo con las culturas indias
gue, de acuerdo con los religiosos, se habian descuidado durante los quinientos
afios de la primera evangelizacion ya que en dicho periodo, se llegé a considerar
gue las creencias no cristianas eran depositarias del pecado y la perdicion. A
partir del Concilio Vaticano 1l los religiosos consideraron que si Dios quiere la
Salvacion de todos, entonces en cada grupo humano ha manifestado su
presencia en aquello que lo que los padres griegos y latinos llamaron “las semillas

del verbo”

en las culturas. Lo anterior significa que Dios tiene la voluntad de
manifestarse universalmente a todos los hombres.

Al reflexionar sobre este punto, de acuerdo con el obispo Samuel Ruiz
entrevistado por la Dra. Sylvia Marcos, para los obispos del continente americano,
“Cristobal Colon no trajo a Dios en sus tres carabelas, sino que Dios ya estaba
presente en las comunidades indigenas. (Marcos, 1998:35). El obispo Ruiz
sefiala que la teologia india abarca tanto la reflexion sobre las religiones
precolombinas como también la reflexion teoldgica cristiana desde el ambito de la
cultura. En este sentido, los indigenas reflexionan sobre su fe ancestral de raices
precolombinas y al mismo tiempo sobre su fe cristiana, pero partiendo de que han
sido convertidos a ella desde su cultura (Marcos, 1998:36). Esta postura siguio

fortaleciéndose en el Documento Puebla tal y como se muestra a continuacion:

“Las culturas indigenas tienen valores indudables, son la riqueza
de los pueblos. Nos comprometemos a mirarlas con respeto y
simpatia y a promoverlas, sabiendo cuan importante es la cultura
como vehiculo para transmitir la fe, para que los hombres progresen
en el conocimiento de Dios. En esto no puede haber distinciones de

razas y culturas™*®

114 . . . . . . ™ . 4
Este concepto” atribuido a Justino en el siglo II, es reintroducido en el Concilio Vaticano II. Véase el

Capitulo Il del Decreto “Ad Gentes”, Articulo Primero. Disponible en:
http://www.aciprensa.com/Docum/adgentes.htm

"> pocumento Puebla. Cuarta Parte. Iglesia Misionera al servicio de la evangelizacion en América Latina,
Capitulo I: Opcidn preferencial por los pobres, 1164.Disponible en: http://multimedios.org/docs/d000363/
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Una de las principales tareas emprendidas por la iglesia catdlica iniciadas
durante esta nueva propuesta evangelizadora consistid en llevar a cabo una
revalorizacién y acercamiento al pensamiento mitico indigena con el fin de mirar
el mensaje cristiano “desde la propia cultura”. De acuerdo con el obispo Ruiz, los
mitos indigenas con el tiempo van teniendo relecturas y resignificaciones que en
general puedan considerarse como intentos distintos de referirse a la Creacion
(Marcos, 1998:47). De esta manera, la teologia india reconoce que hay una
presencia “salvifica” de Dios en todas las religiones y por tanto, también en las
precolombinas (Marcos, 1998:35).

El obispo Ruiz considera que han sido muchos los indigenas de nuestro
continente que han reconocido que la grandeza de Dios hizo posible que cada
grupo humano tuviera una imagen de él manifiesta en sus propias culturas. Bajo
esta perspectiva, es notoria la relevancia que cobran los mitos al respecto. En este
sentido, Clodomiro L. Siller, ex-Secretario Ejecutivo de la Comisién Episcopal para
indigenas en México, afirma que “para la teologia india el mito es sumamente
importante porque la vivencia religiosa profunda y la experiencia de Dios de los
pueblos originarios de este continente y sus descendientes actuales esta
expresada en forma de pensamiento mitico” (Siller, 1997:2).

En virtud de lo anterior, tenemos que la Teologia India en su intento por
conciliar la religion catdlica con las religiones precolombinas de América Latina,
sostiene que los distintos dioses de los pueblos originarios sélo tenian distintos
nombres, pero todos ellos se referian a la misma divinidad, por lo que, todas las
ceremonias que se hacian en honor a ellos, en realidad se hacian para rendir culto

al unico Dios verdadero. En este sentido, para Clodomiro L. Siller:

“Dios se hizo persona humana en el Sefior de Tula, Quetzalcoatl,
para los mesoamericanos; en Wiracocha, para los quichuas; en Cristo
para los judios. Es siempre el mismo que sabe cémo darse a la
humanidad entera. En la persona humana esta en el Tzintéotl o maiz
divino; la persona esta hecha de Tierra y de Sol y de Agua, signos y

presencia de Dios. (Siller, 1995)
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Continuando con este planteamiento, Clodomiro L. Siller menciona que si
las culturas precolombinas rendian culto a la tierra, los manantiales, los rios, las
lagunas, el aire, el cielo, los montes, etc., por considerarlos representaciones o
signos de la relacién con Dios, entonces toda la tierra y el espacio de nuestro
continente es sagrado. En otras palabras, puesto que Dios se “encarna” de
muchas maneras y muchos modos, entonces, todas esas maneras, modos, y
lugares son sagrados (Siller, 1995).

Una vez establecida la gran relevancia que la Teologia India confirié a los
sistemas de creencias, formas de culto y antecedentes prehispanicos de la
religiosidad de los pueblos indigenas, ahora analizaremos cOmo es que esta
corriente de la iglesia catodlica al instalarse en el Municipio de Huehuetla dio
inicio a un proceso de cambios que resultaron ser muy significativos en la vida de
la comunidad. Para entender mejor dicho proceso sera indispensable, en un
primer momento, acercarnos al pensamiento indigena de la region a través de un
par de mitos totonacos. En ellos identificaremos ciertos elementos a través de los
cuales se fue estableciendo y fortaleciendo el dialogo entre el pasado indigena de

esta zona de Puebla y la religion catdlica.

2. Mitos totonacos

2.1. Mito totonaco sobre el nacimiento del Sol

Alain Ichon destaca que entre las variantes del mito totonaco sobre el nacimiento
del Sol, éste siempre es descubierto en forma embrionaria bajo la forma de una
yema de huevo que al ser ingerido por una joven, ésta queda embarazada y
después de nueve meses el Sol nace en forma de nifio. Este nifio después de
convivir con los humanos un determinado lapso de tiempo decide emprender su
camino hacia el Oriente convirtiendose en el astro luminoso que conocemos. En
otras versiones, el nifio se arroja en un gran horno transformandose de esta
manera en el Sol. Respecto a la Luna, la tendencia en las distintas versiones es
presentarla como un personaje masculino que se encuentra en disputa con el Sol
gue aunque siempre pretende evitar el ascenso de éste a los cielos, nunca logra
conseguirlo. Dentro de esta perspectiva, la Luna siempre estara persiguiendo al

Sol en su continuo devenir. (Ichon, 1973:63-66).
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De acuerdo con Ichon, existen diferentes versiones en torno al episodio del
ascenso del Sol hacia el cielo. En algunos casos se menciona que el Sol no podia
elevarse y entonces tuvo que recibir la ayuda de ciertos péjaros quienes le
clavaron flechas y lo hicieron sangrar. Al caer la sangre del sol sobre la tierra se
engendraron las plantas, los chiles y las frutas. En otra version se sostiene que
todos los hombres son mudados en pajaros en el momento en el que el Sol
aparece. Otra versidbn mas sefiala que antes de la salida del Sol los hombres y los
pajaros se reunieron. Habia una escuela de canto para los pdjaros pero en ella
s6lo eran admitidos los hijos de los ricos. Cuando el Sol salio, los ricos se
guedaron callados y no recordaron el canto, en cambio, los pobres fueron quienes
cantaron. En este sentido, los cantos de los pajaros eran como las flechas que
ayudaron al Sol a salir. (Ichon, 1973:67-70).

En base a estas narraciones, es importante destacar que asi como el Sol
vierte su sangre para fecundar la tierra'y con ello nacen las plantas comestibles
de las que se alimentaran los seres humanos, de manera similar y en términos
generales, la doctrina cristiana sostiene que Cristo vierte su sangre a favor de la
vida de los hombres. Del mismo modo, en ambos casos, la deidad (el Sol y Cristo,
respectivamente) nace del cuerpo de una mujer.

Es importante destacar que este tipo de coincidencias tuvieron una
influencia importante en la conversion cristiana de los indigenas ya que con el
paso del tiempo, se logro establecer una asociacion y acaso equivalencia entre el
Sol y Cristo, misma que se fue consolidando durante todo el proceso de la
evangelizacion.

Por otro lado, es importante notar que los pajaros desempefian un papel
primordial en estas narraciones ya que con su ayuda el Sol pudo elevarse. Resulta
muy relevante para los fines de esta investigacion hacer hincapié que en una de
las versiones del Mito totonaco se menciona que precisamente el canto de los
pajaros hizo posible el ascenso del Sol. Si a esto afladimos que ademés los
hombres también se convirtieron en aves, entonces nos resulta comprensible la
importancia que los pueblos totonacos confieren a las danzas de vuelo

actualmente ofrendadas a Dios durante las fiestas patronales. En ellas los
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danzantes personifican aves que ofrecen su canto y danza a la divinidad. A este
respecto, recordemos que en el capitulo anterior basandonos en diversas fuentes
y testimonios, sostuvimos que aunque el vinculo entre el Sol y San Salvador ya
casi ha desaparecido entre los pobladores jévenes de Huehuetla, no obstante, los
totonacos de dicho Municipio continGan asignandole a esta divinidad catdlica
diversas acciones que anteriormente se le atribuian al Sol. Una de las mas
importantes es el hecho de considerar a San Salvador como el patron de las
semillas, es decir, el generador de la fertilidad y las buenas cosechas y, por lo
tanto, del bienestar de la poblacion. Recordemos que en las diferentes versiones
de la mitologia totonaca, el Sol al verter su sangre sobre la tierra, hace que ésta

se vuelva fértil en beneficio de los hombres.

2.2. Mito totonaco del Dios del Maiz

A través de una exposicion resumida del Mito totonaco del Dios del Maiz,*®
nuestra intencion es resaltar el surgimiento del costumbre y la relevancia de la
musica en la cultura totonaca asi como establecer ciertos paralelismos entre el
Sefior del Maiz, el Sol y Cristo.

El mito inicia haciendo referencia a un poblado donde habitaba una
muchacha hermosa a la que nadie se le acercaba, para lograrlo, un hombre se
transformo en pulga y entré a casa de la joven. En la noche, la pulga se convirtio
nuevamente en hombre y luego de dormir con la joven ésta quedd embarazada.
Después de dicho acontecimiento, el futuro padre tocaba el violin de manera
constante en su casa. Debido a que a las autoridades de la Presidencia les
molestaba el sonido, fueron a preguntarle quién le habia ensefiado a tocar, €l les
respondié que la musica brotaba de su corazén. El hombre continué tocando su
violin y las autoridades creyeron que él queria mandar en el mundo y decidieron
fusilarlo.

Al paso de nueve meses, la joven viuda dio a luz al nifio que esperaba. El
pequefio murid al poco tiempo después de nacer. Su madre lo enterré afuera del
cementerio e hizo una cerca de palo alrededor de su tumba. En el trascurrir de los

dias creci6 una milpa en el lugar de la tumba.Tiempo después la gente del

116 . , . . .
Este mito, asi como el anterior, se encuentra contenido en su totalidad en la obra de Ichon.
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poblado decidio ir a pescar y tiré hierbas en el rio para envenenar a los peces. La
madre, al ver que los peces morian, se preguntd qué era lo que podria comer y se
dirigié a la tumba para cortar las mazorcas que habian crecido para hacer xambe
(harina de maiz). Al intentar comer el xambe le pareci6 muy amargo y tiré los
granitos en el rio. Un grano de xambe cayd en el caparazén de una tortuga y de
ese grano broté un nifio que fue creciendo sobre dicho animal. Con el tiempo la
tortuga dejo al nifio en la orilla del rio indicandole que fuera a buscar a su madre.
El nifio primeramente se dirigio a la tumba de su padre y después de resucitarlo lo
llevo sobre su espalda y le recomendd no tener miedo. No obstante, el padre no
controld su temor y termind convirtiéndose en ciervo y corriendo se alejé de su
hijo. Posteriormente el nifio se encamind a la casa de su madre y luego de
identificarse con ella le indicé que seria la abuela de todas las criaturas y que la
gente le ofreceria gallinas y demas ofrendas. Del mismo modo, el nifio hizo un
violin y ensefié a su madre a cantar y a tocar en la costumbre, también hizo un
arpa y se puso a tocar y cantar.

Tal como habia sucedido con su padre, las autoridades de la Presidencia
cuando escucharon el sonido de los instrumentos fueron a buscarlo pero el nifio se
escondido en su flauta. (Entre las variantes de este mito, Ichon sefiala que el
instrumento en el que se esconde el nifio puede ser también un violin 0 una
guitarra). Después de varios intentos por parte de las autoridades, el nifio fue
encontrado por la mosca quien lo llevo a la Presidencia.

En la Presidencia los Truenos trataron de quitarle la vida de diversas
maneras pero el nifio siempre escapd. Debido a que los Truenos no pudieron
cumplir su cometido, se dieron por vencidos y se pusieron a disposicion del nifio.
El les indicé que naceria cada afio y que los Truenos con su sonido lo mecerian y
desatarian los periodos torrenciales que lo harian crecer cada vez que él naciera.
(Ichon, 1973:73-80).

Ichon recurre a los comentarios de algunos informantes para esclarecer
mejor el sentido que los totonacos de la sierra le habian conferido a dichos mitos
durante el periodo en que él realizo sus investigaciones. Sobresalen los
comentarios de Juana, una comadrona de Papalo quien, de acuerdo con Ichon,

refiere que “el sefior del Maiz es el sefior de la carne de todos, él fue a amanecer
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en todas partes, él es el verdadero creador del Mundo”, por eso se le tiene que
hacer costumbre (Ichon, 1973:81). “El ha muerto, él ha salido de su tumba...”
(Ichon, 1973:93).

A través de los mitos y del comentario de Juana nos percatamos que el dios
del Maiz es justamente quien fija el costumbre. Es quien inventa las melodias y las
danzas que se le han de ofrendar. En este sentido, “la musica se convierte en un
acompafamiento ceremonial; enmarca el ritual y en si misma es plegaria y
ofrenda” (Ichon, 1973:89). Entre los instrumentos musicales que se mencionan,
podemos destacar el violin, la guitarra y la flauta, los cuales, como ya hemos
indicado en los capitulos anteriores, siguen siendo empleados por los musicos
totonacos de Huehuetla durante las fiestas patronales.

Al trazar ciertos paralelismos entre el nifio Sefior del Maiz y el joven Dios-
Sol, Ichon refiere que ambos nacen de una mujer, son considerados seres divinos
y tienen como finalidad proveer de una tierra fértil a los hombres para que éstos
puedan alimentarse y aseguren asi su supervivencia. Al comparar a éstas dos
divinidades con San Salvador para encontrar puntos coincidentes, es suficiente
remitirnos al capitulo anterior donde quedd establecido que el santo patron de
Huehuetla también posee los atributos arriba sefalados. Basta recordar que la
imagen de Salvador porta un tambor y una flauta, y que el santo fue encontrado
debido al sonido de un trueno que los pobladores concibieron como el sonido
emitido por su tambor. Ya hemos visto que estos mismos elementos (tambor,
flauta y sonido) aunque con sus variantes y particularidades, estan presentes
también en las narraciones del Sefior de Maiz totonaco. Todo lo anterior nos
llevaria a considerar que la poblacion de Huehuetla a través de la figura de San
Salvador ha conservado elementos relevantes de los mitos fundacionales
atribuidos a los pueblos totonacos de la region, cuestion que a nuestro modo de
ver, ha permitido la vigencia de gran parte de su cultura musical.**’

Por ultimo, debemos mencionar que este tipo de equivalencias coinciden
con ciertos pronunciamientos antropolégicos como el de Amparo Sevilla quien

sostiene que “el nacimiento del nifio Jesus es, para los totonacos, el nacimiento
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Recordemos que gracias al sonido del tambor, los habitantes de Huehuetla localizaron en lugar donde la

divinidad se manifesté en el poblado y que ademds, la musica y la danza — en palabras de Ichon- son
“ofrenda y plegaria”.
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del sol o del dios del maiz” (Sevilla, 2000:25). Por nuestra parte consideramos que
en el caso de Huehuetla, esta equivalencia queda resuelta en la figura de San
Salvador. Como ya lo hemos puesto de manifiesto, en torno a él encontramos
atributos que comparte con las deidades totonacas antes mencionadas, ademas,
para la Iglesia catdlica San Salvador justamente es la representacion de Cristo.

En este sentido, hasta el dia de hoy la permanencia y continuidad de la
musica y de algunas danzas son imprescindibles en las celebraciones religiosas
en honor al santo patron del Municipio. En los afios 50, las misiones religiosas en
Huehuetla centraron su labor pastoral de cara a la cultura totonaca, el dialogo
entre religiosos y totonacos se hizo cada vez mas fructifero dando como resultado
una revalorizacion del legado indigena. Con el tiempo, los totonacos quisieron
plasmar materialmente en el templo de Huehuetla lo que consideraron que fue su
origen cultural sagrado. Por tal motivo, se dieron a la tarea de construir una réplica
de la piramide del Tajin en el altar mayor, asi como una serie de decoraciones con
motivos prehispanicos e insignias en lengua totonaca en diversas areas de dicho
templo. Este es uno de los principales acontecimientos que ponen en evidencia
gue el legado prehispanico se mantenia vigente entre los pobladores indigenas
para quienes, aceptar la religion catélica nunca implicé un distanciamiento de lo
gue llegaron a considerar como su cultura originaria. Como es de esperarse, a la
par de estos eventos también se dio un fortalecimiento de las expresiones
culturales indigenas como la masica y la danza, entre otras. En los siguientes
apartados abordaremos de manera general las diferentes facetas por las que

atraveso este proceso de revalorizacion cultural totonaca.

3. La iglesia catolica en Huehuetla

3.1. Laiglesia catdlica y la cultura totonaca

Un acontecimiento bastante significativo en Huehuetla, como ya se ha
mencionado en el primer capitulo, fue la llegada del padre Juan Ramirez a
mediados de los afios 50 quien permanecié en el Municipio alrededor de 12 afios.
Una de sus primeras preocupaciones, como también ya se dijo, fue abrir una
escuela que atendiera a los totonacos, asunto que logré con el apoyo de las

Hermanas Misioneras Carmelitas de Santa Teresita del Nifio JesuUs.
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De acuerdo con Zambrano Velasco, el padre Juan Ramirez''® al llegar a
Huehuetla en 1956 y ser testigo de las condiciones de explotacion e injusticia que
los habitantes mestizos cometian en contra de los totonacos, solicitd al Arzobispo
de Puebla, Don Octavio Marquez, que un grupo de religiosas Carmelitas'*® se
instalaran en una casa Misidn e instauraran una escuela primaria que diera
atencion al pueblo totonaco para que de esta manera se diera inicio al proceso de
alfabetizacion de los habitantes indigenas de Huehuetla. (Zambrano, 2003:66).

Inicialmente junto con las religiosas, en Padre Ramirez impartiéo educacion
primaria abarcando solamente los tres primeros grados, posteriormente fundaron
un internado donde ya se impartié educacion primaria completa en un espacio que
antes habia sido un granero comunitario y que hoy ocupa el Centro de Estudios
Superiores Indigenas “Kgoyom” (CESIK). Al respecto, el profesor del CESIK,
Martin Aurelio Mora Huerta apunta: “ya desde hace muchos afos atras, aqui al
totonaco pues se le tomaba como a un objeto, o no se le tomaba en cuenta en
cuanto a la educacion, casi la escuela era para la gente mestiza. EIl totonaco
Unicamente podia estudiar primero y segundo afio, y eso no eran todos, también
eran como que seleccionados. Posteriormente la iglesia fue la que estuvo
interviniendo y empez6 a abrir un centro educativo, que fue en Casa Mision donde
hubo la primaria, hubo preescolar y ya después la secundaria, ya con el tiempo no
pudo seguir mas adelante siempre por las politicas, ya una vez entrando el
sistema federal, vinieron esas politicas y hasta hicieron que se quitara esa
escuela”. (Entrevista etnografica, Huehuetla, Puebla, 25 de abril de 2010).

Cuando el internado ya no pudo sostenerse, se form6é una escuela de
ensefianza béasica para adultos, a la cual asistian, después de trabajar en el
campo, alrededor de 150 personas, algunos de ellos terminaron la secundaria y se
formaron como catequistas. (Reyes, 2005:46). A la par de la alfabetizacion, los
religiosos también se interesaron por que los indigenas se enteraran de sus
derechos y los difundieran a todos los demas miembros de las comunidades a

través de los catequistas.

118 . , . . .z
Primer sacerdote que llegd a Huehuetla de acuerdo con la investigacién de Zambrano Velasco.

La madre Catalina Lisos sostiene que las Misioneras Carmelitas de Santa Teresa del Nifio Jesus llegaron a
Huehuetla en 1959, aunque afirma que ellas ya estaban en la Sierra de Puebla desde principios de los afios
50. (Entrevista etnografica, Huehuetla, Pue, 25 de abril de 2010)
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De acuerdo con la investigacion de Federico Reyes, después del padre
Juan, arribo otro religioso de nombre Francisco Ruiz, un sacerdote que llegé a
tener tierras y se convirtio en amigo de los caciques. El padre Ruiz estuvo en
Huehuetla entre 10 y 12 afios. Le sucedio el padre José Maria Parraguirre, un
sacerdote muy sensible a la problematica de los indigenas quien mantuvo su
trabajo de lado de los catequistas. Hacia 1980 lleg6é a la parroquia el padre
Salvador Sotero, un joven sacerdote originario de la comunidad de Lipuntahuaca,
Huehuetla, que inicio su formacion con el padre Juan. (Reyes, 2005: 47).

El padre Sotero, de origen totonaco, fue el primero en celebrar la misa en
su idioma. Federico Reyes apunta que el establecimiento de la misa en totonaco
contribuyd en buena medida a que los indigenas expresaran su espiritualidad
afirmando de este modo el caracter totonaco de la Iglesia en Huehuetla. Podemos
decir que tanto el padre Juan Ramirez como Salvador Sotero sentaron las bases
para que la labor realizada posteriormente por los padres Salvador Baez y Mario
Pérez, enfocada en la promocion y defensa de los derechos de los totonacos en
la década de los ochenta y noventa, pudiera tener eficacia (Reyes, 2005: 47).

En 1984 el padre Salvador Baez fue nombrado parroco de Huehuetla, un
joven sacerdote formado en la renovacion de la Iglesia Catolica marcada por el
Concilio Vaticano Il quien continué trabajando con los totonacos en la direccion
gue ya habian marcado sus predecesores (Reyes, 2005: 55).

El padre Salvador Baez centr6 su trabajo pastoral en la atencion
preferencial en favor de los indigenas totonacos y continué con la celebracion de
la misa en totonaco que su antecesor, el padre Salvador Sotero, habia instituido,
por ello, tuvo que aprender el idioma. En virtud de la importancia que revestia una
pastoral mas atenta a los propios indigenas, el padre Salvador Baez se dio a la
tarea de formar grupos de estudio en cada comunidad donde la mayoria de los
participantes eran indigenas, aunque también se encontraban algunos mestizos.
Estos grupos fueron los que mas tarde se constituyeron en Comunidades
Eclesiales de Base. En ellas leian la Biblia y reflexionaba sobre los valores
cristianos. Con el tiempo el nimero de asistentes fue creciendo cada vez mas y
las reuniones ya no solamente se celebraron en casa de los catequistas sino

también en la de los asistentes. La lectura de la Biblia sirvi6 no solo para
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reflexionar sobre los valores cristianos, sino también para analizar las necesidades
de cada comunidad. Las reflexiones que ahi se hacian eran reforzadas por las
homilias del padre Salvador Baez, quien denunciaba los abusos e injusticias que
se cometian en contra de los indigenas, a quienes exhortaba a conocer sus
derechos y defenderlos. Como respuesta, muchos mestizos se inconformaron y
dejaron de asistir a las celebraciones religiosas (Reyes, 2005: 57-58).

En septiembre de 1988 llegé a Huehuetla el padre Mario Pérez Pérez, uno
de los principales promotores de la Teologia India quien con su trabajo, no sélo
reforzo lo que venia realizando el padre Salvador Baez, sino que contribuy6 a dar
un fuerte impulso a las acciones religiosas (Reyes, 2005: 58). El padre Mario
Pérez sostiene ser de procedencia nahua del norte de Puebla, de ahi su
compromiso con las culturas originarias que considera como “sus propias raices”.
Afirma también que después de formarse en el sacerdocio, decidid retomar el
contacto con “sus raices” y asi restablecer su compromiso con el pueblo, mismo
gue se fortalecid cuando se percaté de las luchas que las comunidades indigenas
de su regién enfrentaron en los afios 80 (Entrevista, Adital, México, 2001).*%°

Durante estos afios el Padre Pérez junto con el grupo de religiosas
empezaron a adentrarse en la espiritualidad indigena. Dicho acercamiento fue tan
fructifero que con el paso del tiempo los totonacos les mostraron sus lugares
sagrados (cerros, manantiales, cuevas, etc.), asi como los rituales qué realizaban
en ellos. En este sentido, el padre Pérez comenta que la iglesia y el pueblo
caminaban de la mano cada uno haciendo lo suyo. El testimonio del Padre Pérez
gue a continuacion transcribimos y que fue recopilado en el trabajo de Zambrano,
es una muestra de que a partir de la década de los afios 80, el didlogo entre las

propuestas de la Iglesia y las del pueblo se fue fortaleciendo cada vez mas.

“Es cuando empiezan a contar sus mitos, por ejemplo la
experiencia que tienen de cédmo se fundd el pueblo, como dicen los
ancianos que Dios hizo el sol, como dicen los ancianos que hizo la
luna. Y esto nos lleva finalmente, a visitar su lugar que es muy
importante, el famoso Tajin. Vamos con ellos, organizamos

peregrinaciones. Fue una cosa muy importante, muy interesante lo

29 pisponible en: http://www.adital.com.br/SITE/noticia2.asp?lang=PT&cod=1214
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gue pas6 en esos afios, porque esas visitas nos llevaron a entender,
a sentir, a ver de otra manera el mundo, desde los ojos de los
indigenas, que estaban ahi documentados en esas piedras, ahi
estaban los testimonios, el modo de entender el servicio, todas estas
cosas que son pues, digamos, el modo de ver toda la vida desde los

ojos indigenas” (Zambrano, 2003: 99)

El relato arriba descrito manifiesta la vigencia del sincretismo religioso
totonaco asi como el acercamiento clerical que tuvo la Iglesia desde la propuesta
de la Teologia India en el Municipio de Huehuetla.

Ya hemos visto que el culto a los santos catélicos estd fuertemente
relacionado con elementos que corresponden a los seres sagrados de origen
mesoamericano, algunos de ellos vinculados a la agricultura, entre los que
destaca la figura del Sol, quien es considerado duefio del maiz y se asocia a las
diferentes representaciones de Cristo, como es el caso de San Salvador, asunto
gue ya se ha discutido.

Fue precisamente el acercamiento por parte de los religiosos a la cultura
totonaca lo que permitid que los habitantes indigenas del Municipio realizaran
ciertas acciones a través de las cuales quedo materialmente manifiesto el vinculo
establecido entre el pensamiento y religiosidad indigena con la propuesta catolica
sostenida por la Teologia India.

La réplica de la piramide de los nichos en el altar mayor es muestra de lo
anterior. Al respecto, queremos agregar que en su base se encuentran esculpidas
diversas expresiones religiosas como un Sol, un Cristo, una paloma y otras
imagenes prehispanicas que expresan el sincretismo religioso ya mencionado.
Detras de la piramide, en el retablo mayor, esta colocada la imagen de San
Salvador de tal manera que dicha imagen aparezca ocupando la cima de la

pirdmide.
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Imagen 4 Altar Mayor de la Iglesia de Huehuetla

Del mismo modo, a la izquierda de la entrada principal de la iglesia se
encuentra una capilla dedicada a la virgen de Guadalupe cuya imagen se halla

ubicada también en la cima de una pirdmide similar a la antes descrita.

Imagen 5 Recinto de la iglesia dedicado a la Virgen de Guadalupe

Rosalba Zambrano refiere que durante el proceso de la construccion de la
pirdmide del altar mayor, los indigenas prefirieron cargar las pesadas piedras que
se utilizaron en su edificaciébn en lugar de llevar camiones de volteo para
trasladarlas. Argumentaban que como se trataba de la construccion de “un lugar
muy importante”, ellos mismos tenian que traer las piedras. Para ello realizaron
faenas donde participo bastante gente de todas las edades. Este hecho sorprendié
mucho al Padre Pérez quien, al ver la rapidez con la que avanzaba el proyecto,

considerd pertinente solicitar la autorizacion de la Iglesia catolica y del Instituto
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Nacional de Antropologia e Historia. Sin embargo, a la gente no le interesaba
dicho tramite, ellos decian que la edificacion de la piramide representaba su propio
pasado y por esta razon tenia que construirse. De esta manera, fueron los propios
albafiles totonacos quienes se encargaron totalmente del disefio. (Zambrano,
2003: 102-103).

Como parte de estos cambios, hoy podemos apreciar que en uno de los
arcos del templo se encuentra la imagen de una cruz, en medio de la cual hay un
Tlaloque -Dios del agua- con tres corazones, y dos angeles, uno a la izquierda y
otro a la derecha de la cruz, con una banda cada uno en la que se lee:

‘Kimpuchinakan na chuna tutunaku’: ‘Dios también es totonaco’.

Imagen 6 Arco del templo mayor Imagen 7 Tlaloque

Imagen 8 Angel izquierdo Imagen 9 Angel derecho
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3.2. Lengua, religion y musica

Como consecuencia de todo lo antes dicho, en la década de los afios 80 se
fortalecio la presencia de la lengua totonaca en las celebraciones. Las lecturas de
la misa se hacian en totonaco y la reflexion hecha por el sacerdote también se
traducia para lograr una mayor comprension del mensaje por parte de la feligresia
indigena. A menudo los catequistas hacian uso del microfono para hablar en
publico en su propio idioma. Todo ello fue muy relevante ya que representaba una
manera de decir que Dios (Puchind) era totonaco, pues entendia y hablaba
totonaco. Asi, el idioma dejé de ser un obstaculo para dirigirse a Dios e implico su
revaloracion como vehiculo de comunicacién con la divinidad (Reyes, 2005: 58).

De esta forma la Iglesia de Huehuetla fue adquiriendo cada vez mas un
rostro indigena y ello tuvo un gran impacto cultural, social y politico en las
comunidades. Los totonacos redescubrieron la fuerza que podia adquirir la
organizacion de su pueblo al tiempo que también se fue consolidando el proceso
de legitimacion indigena en el Municipio. En este sentido, la investigadora Korinta
Maldonado apunta: “desde los ochenta, la iglesia fue el espacio donde se
desplegaron las politicas culturales totonacas: el palo volador se instauré en el
atrio y se construyé en el altar central una réplica de la piramide de los Nichos”
(Maldonado, 2006:6).

Respecto a la celebracion de la misa y su impacto en la musica, en el
capitulo anterior ya se mencioné que este posicionamiento cultural hizo posible
gue las celebraciones liturgicas introdujeran cantos en totonaco, lo que permitid
una mayor participacién de los indigenas en la misa.'*

A partir de entonces, el trabajo pastoral se dirigid hacia la reflexion y accion
politica. El resultado fue la creacion de la Organizacion Independiente Totonaca y
posteriormente, a través de ésta, la consecucion del gobierno municipal indigena.
(Zambrano, 2003: 103). Estos dos asuntos y su relevancia en la cultura musical

de Huehuetla seran abordados en los siguientes apartados.

213 religiosa Carmelita Catalina Lisos comenta: “la respuesta a estos cantos actualmente sigue siendo muy
favorable en todas las comunidades, claro, es su lengua, saben el sentido de cada palabra” (Entrevista,
Huehuetla, Puebla, 25 de abril de 2010).
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4. La Organizacion Indigena Totonaca

4.1. Antecedentes

Dado que en el primer capitulo hemos abordado los antecedentes del caciquismo
en Huehuetla partiendo del periodo republicano, en este apartado nos referiremos
de manera general a sus efectos que se hacen manifiestos a través de las formas
en gque se ha sostenido una relacion asimétrica entre los mestizos y la poblacion
totonaca. A nuestro modo de ver esta desigualdad social y econOmica en
detrimento de las comunidades indigenas incidié directamente en el surgimiento
de la Organizacion Independiente Totonaca. En este apartado haremos referencia
de manera general a aquellas raices ideologicas que histéricamente han servido
para justificar la supuesta diferenciacion jerarquica entre mestizos e indigenas a
las que, como hemos visto, el curato de Huehuetla se opuso y cuya labor de
dignificacién étnica fue fundamental para que la OIT pudiera consolidarse.

Durante la década de los setenta y principios de los ochenta, Korinta
Maldonado comenta que la relacién establecida entre las familias mestizas con la
poblacion indigena totonaca del Municipio era basicamente de explotacién de su
fuerza de trabajo. “Mujeres y hombres totonacos ‘bajaban’ de las comunidades al
centro de Huehuetla a limpiar las casas de los mestizos, a cortar café de cafetales
ajenos, a cuidar el ganado de los ganaderos mestizos y, por supuesto, a comprar
sal, jabon, entre otras necesidades. También bajaban a vender productos
agricolas como mamey, chile, cilantro, pimienta, entre otros”. (Maldonado, 2006:5).

Masferrer menciona que durante dicho periodo las familias mestizas
constituian los principales grupos de comerciantes de los sistemas de plazas en la
Sierra, ademas de ser los duefios de los medios de transporte. Esta posicion les
permitia regular los precios de los productos de acuerdo a sus propios intereses.
Por ejemplo, Masferrer refiere que un producto que en México se compraba a un
peso, podia adquirirse a un peso con cincuenta centavos en el centro rector, a dos
en la plaza principal y a tres en la comunidad. De esta forma, las ganancias de los
comerciantes mestizos fueron siendo muy elevadas, situacion que les permitia
actuar en condiciones monopdlicas tanto de oferta como de demanda. (Masferrer,
2009:172).
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Zambrano apunta que las practicas econdmicas de los mestizos, tales como
el encarecimiento de los productos, el otorgamiento de préstamos con réditos
excesivos a los totonacos, junto con procedimientos fraudulentos, hizo que
muchos indigenas se vieron obligados a vender, arrendar o empefar sus tierras
en beneficio de los mestizos (Zambrano, 2003: 81).

De esta manera, los caciques mestizos lograron afianzar el dominio
econdmico del Municipio en detrimento de los totonacos. El testimonio de José
Juarez emitido en una entrevista que concedi6 a Zambrano, nos parece que

describe con bastante precision la situacion abordada:

“Vendiamos nuestros productos a los luwan (mestizos) a como
ellos querian, con la medida que ellos ponian y nos daban lo que
ellos querian, nuestra palabra no valia, haciamos trabajo por servicio
para construir calles para los luwan, éramos engafiados mediante el
cucho (aguardiente), éramos despojados de nuestras tierras

aprovechando nuestras necesidades” (Zambrano, 2003: 80).

En relacion al aspecto politico, hasta 1989 la presidencia municipal de
Huehuetla habia tenido Unicamente presidentes municipales mestizos afiliados al
Partido Revolucionario Institucional. En el estudio de Zambrano se puede notar
gue el poder se distribuia entre un grupo de familiares y amigos en el que
indudablemente se encontraban los caciques del Municipio (Zambrano, 2003: 86-
87). Hasta entonces el pueblo totonaco no habia tomado parte de la estructura de
poder ni habia participado en la toma de decisiones, siendo los grupos mestizos
guienes mantenian el control econdmico y politico de la region. De acuerdo con
Zambrano, el poder politico y econémico en la regién se fue construyendo en
forma dialéctica, es decir, el poder politico permitia obtener poder econémico y
viceversa (Zambrano, 2003: 88).

En lo concerniente al ambito socio-cultural, los mestizos casi de manera
generalizada han fomentado una practica de desvalorizacion y discriminacion
cotidiana hacia el indigena. Korinta Maldonado hace referencia a testimonios de
habitantes totonacos donde narran su relacion con los mestizos, mencionando que

generalmente los domingos, dias de plaza, los mestizos les “echaban” agua
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caliente cada vez que querian establecer un pequefio puesto en las calles del
centro para vender sus productos agricolas (Maldonado, 2006:5).

La relacion entre los dos grupos se ve reflejada en la manera en que ambos
se designan mutuamente. Una expresion general para referirse a los mestizos
empleada en la Sierra Norte tanto por totonacos como por nahuas es la expresion
colonial los de razén'*, que puede entenderse como los que piensan, los que
saben. No obstante, entre los totonacos también es frecuente la apelacion “lowan”
para referirse a los mestizos, que en espafiol quiere decir vibora. De acuerdo con
Zambrano, esta expresion manifiesta claramente el conflicto del conquistado, del
lastimado por un animal venenoso que hace dafio (Zambrano, 2003: 92).

Otra forma de referirse a los mestizos, quizds la mas empleada
publicamente por los totonacos es los del centro. Este apelativo se refiere al
espacio fisico y social ocupado por los mestizos, que justamente corresponde a la
cabecera municipal, sede del poder politico y econdmico de Huehuetla.

Por otra parte, los mestizos han estigmatizado a los totonacos como los de
calzon, los indios, los inditos, entre otros. Ya nos hemos referido a la primera de
estas denominaciones en el primer capitulo. Por lo que respecta a la asignacion
del concepto de indio, podemos rastrear los origenes de su denotacidén actual en
los pronunciamientos emitidos para justificar el dominio de los espafioles sobre los
indigenas durante el periodo colonial. Los indios eran considerados seres
inferiores, infieles, barbaros, dudosos descendientes de la creacidn divina, ajenos
a la razén y a la civilizacion. En consecuencia, el dominio de los espafoles
guedaba en el terreno de lo obvio y de lo natural. (Warman, 2003:66-67). A pesar
de que, en sentido contrario, Bartolomé de las Casas afirmaba que la conquista
era injusta (De las Casas, 1974:463-499) nos dice Warman que en la practica
colonial triunfo la tesis de Juan Ginés de Sepulveda donde la inferioridad del indio
se traducia en servidumbre natural en una sociedad dividida por castas y razas
(Sepulveda: 1996:159-179) (Warman, 2003:67-68).

Miguel Alberto Bartolomé menciona que después de la Independencia, los
grupos mestizos destacaron las fronteras raciales, sociales y culturales que los

separaban de los indios, incrementando asi las relaciones politicas y econémicas

122 . . . . ;
Ya nos hemos referido a dicha expresion en el primer capitulo.
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de dominacion sobre este sector tradicionalmente sometido. Al llegar el siglo XX,
Alberto Bartolomé considera que la Revolucion mexicana consolidé el papel
predominante del sector mestizo y fomento la concepcion del poder como Unica
via de acceso a una existencia social relevante (Bartolomé, 2004:70).

En el caso de Huehuetla, hemos visto que la relacion entre mestizos y
totonacos se fue construyendo justamente a partir de las diferentes posiciones de
poder derivadas de las relaciones de dominacidon en la esfera politica y
econdmica. Las condiciones asimétricas de ambos grupos generaron, por parte de
los mestizos, la construccion de un principio de diferenciacion donde el “otro”, es
decir, el indio, es considerado por el grupo dominante, como un ser inferior que
por su propia naturaleza y origen, se encuentra excluido de muchos derechos
fundamentales. De ahi las practicas discriminatorias aludidas en diversos
testimonios a lo largo de este trabajo. En este contexto, al indio se le negaba su
derecho a la educacion, a la tierra, al trabajo bien remunerado, al acceso a
servicios publicos (vivienda, luz, agua potable, carreteras, etc.), en suma, a una
vida digna. Nos damos cuenta de que si la consecucion de los bienes basicos no
estaban garantizados para los habitantes totonacos, mucho menos su derecho de
participacion politica. En general, podriamos considerar todas estas razones, junto
con la labor de concientizacion del curato de Huehuetla que ya hemos analizado
anteriormente, como las causas que hicieron posible el surgimiento de la

Organizacion Independiente Totonaca.

4.2. Constitucion de la OIT
De acuerdo con Zambrano, bajo el lema “si con el nombre de indios nos
humillaron y explotaron, con el nombre de indios nos sublevaremos y liberaremos”,
en asamblea pubica realizada en la plaza de Huehuetla el 22 de julio de 1989, se
constituyo oficialmente la Organizacion Independiente Totonaca (OIT) cuyo primer
presidente fue el Sr. Manuel Valencia Espinoza (Zambrano, 2003: 110).

A esta asamblea fueron invitados en calidad de testigos, las autoridades
municipales de las cuales, Unicamente fueron dos regidores en representacion del
Presidente Municipal. Ademas de los jueces de paz de las comunidades, también

estuvieron presentes los sacerdotes Salvador Baez Teutli y Mario Pérez Pérez, las
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religiosas Carmelitas: Adela Hernandez Marquez (indigena de Huehuetla), Silvia
Hernandez Matamoros y Camelia Gutiérrez Guzman (Zambrano, 2003: 103).

Los miembros de la OIT sostienen que “la organizacién surge con el
objetivo de apoyar a las comunidades a conservar sus tradiciones y costumbres,
pues la gente percibia la destruccion de su lengua, vestimenta, tradiciones,
costumbres y los malos tratos que les hacian los que ocupaban el poder y ejercian
la justicia a discrecién.*?® Por tanto, las tareas de la OIT seran elevar el nivel de
vida de los totonacos mediante la busqueda de mejores precios para los productos
y la consecucion de proyectos que lleven al desarrollo sustentable comunitario,
mejorando su ingreso (Zambrano, 2003: 110).

Tanto en el lema como en los objetivos, la OIT manifiesta una fuerte
conciencia de clase que reconoce haber padecido los estragos de la
subordinacion. Por ello la OIT se empefiara en dignificar su identidad étnica a
través de la continuidad y reforzamiento de sus préacticas culturales impulsando el
trabajo colectivo, lo anterior con el fin de tomar el destino en sus manos y lograr
una sociedad mas justa, esto ultimo, muy acorde a los ideales de la Teologia India
gue ya hemos mencionado.

Resumiendo lo antes dicho, queda claro que la OIT establece como
fundamentos prioritarios la defensa de la cultura totonaca asi como el
mejoramiento del nivel de vida de sus miembros. Sobre estos pilares el gobierno
indigena emanado de la OIT fijard su postura durante los tres periodos de su

mandato en el Municipio de Huehuetla.

4.3. Gobierno Indigena: tareas emprendidas en beneficio de las comunidades

Una vez establecida la OIT, se llegé a considerar que una via para lograr los
objetivos propuestos era la participacion en la vida politica del Municipio. Fue asi
gue con el fin de obtener la representacion municipal, después de haber realizado
varias consultas con los pobladores totonacos, los miembros de la OIT decidieron
participar en los comicios electorales. La estrategia de participacion de la OIT para

la configuracion y reconocimiento de su planilla fue hacer una alianza con el

123 Informacién contenida en la pagina web del Kgoyom: http://kgoyomcesik.blogspot.com/2008/03/1-el-

cesik-y-la-oit.html
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Partido de la Revolucion Democratica dandose un comun acuerdo entre la
organizacion y dicho partido politico.*** Sin embargo, el Comité Electoral Municipal
se neg0 a reconocer esta planilla por lo que la OIT tuvo que inscribirla ante la
Comision Estatal Electoral el 22 de septiembre de 1989. Los mestizos al ver el
riesgo que esta situacion representaba, iniciaron una campafia de desprestigio y
agresion contra la planilla de la OIT que, a pesar de ello, consiguio el triunfo en las
elecciones (Zambrano, 2003: 118-120).

Los nueve afos de gobierno totonaco presididos por la OIT estuvieron a
cargo de Mateo Sanchez Espinoza de 1990 a 1993, Bonifacio Garcia Gaona de
1993 a 1996 y Pedro Rodriguez Vega de 1996 a 1999 (Lechuga, 2006:17).

Korinta Maldonado apunta que a lo largo de estos nueve afios de gobierno,
los totonacos modificaron las relaciones de poder mediante la construccién de un
gobierno municipal indigena sustentado en las formas de organizacion de las
comunidades totonacas, creando Organos necesarios para la participacion en
todas ellas. En dicho gobierno participaron una gran diversidad de actores: el
Consejo de Ancianos, los jueces de paz, comités de solidaridad, etc. Todos los
totonacos con cargo publico fueron electos por asamblea. Del mismo modo, el
gobierno indigena reformulé el Bando de Policia y Buen Gobierno estableciendo la
“cultura totonaca” como fundamento. Se establecio el totonaco como lengua oficial
del municipio y como segunda lengua, el espafol. Se reinstaur6 la faena como
parte de las obligaciones comunitarias de todos los habitantes de Huehuetla,
incluyendo a los mestizos (Maldonado, 2006:6-7).

Del mismo modo, durante el primer trienio se instalaron una serie de
servicios basicos que antes no existian en las comunidades: luz, agua potable y

lineas telefénicas comunitarias.*®® En el uso de los recursos municipales, la OIT

2% Debe mencionarse que la alianza con el PRD no significé que la OIT pasara a ser parte del partido. Los

miembros de la OIT vieron esta negociacién como circunstancial en la medida que dicho partido politico les
permitié tener candidatos totonacos que contendieran por la presidencia del Municipio. Significa entonces
que la alianza fue estratégica y no partidista. Por esta razdn, la OIT considerd pertinente seguir trabajando
de manera auténoma tomando en cuenta los principios que previamente ya se habian establecido.

125 como ya se ha mencionado en el primer capitulo, todos estos servicios ya existian en el centro, siendo los
mestizos los Unicos beneficiados. Al respecto, el Sr. Pedro Juarez Garcia, actual Presidente de la OIT
comenta: “pues si, ya habia luz eléctrica pero nada mas en el centro no en las comunidades, pero gracias a
Dios que cuando iniciamos y lo pudimos lograr, y asi, se empezd la ampliacion de luz, escuelas, secundarias,
preparatoria en cada comunidad y ahorita ya es algo avanzado”. (Entrevista, Huehuetla, Puebla,25 de abril
de 2010).
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logré que se aplicaran en beneficio de las localidades. Ademas, se abrieron
brechas y caminos empedrados para facilitar acceso a las mismas. Al respecto, el
Sr. Pedro Juarez Garcia, actual Presidente de la OIT comenta: “Antes de la
Organizacion, aqui estaba muy oscuro digamos, no habia luz, no habia carreteras,
no habia casetas telefonicas, y por eso se pensd hacer una organizacion para
defender a los derechos de cada comunidad”. (Entrevista etnografica, Huehuetla,
Puebla, 25 de abril de 2010). A su vez, en la cabecera y en tres rancherias
empezaron a dar servicio clinicas comunitarias atendidas por promotores de salud.
Incluso Zambrano refiere que con el apoyo de organizaciones no gubernamentales
de Oaxaca y Chiapas, la OIT logré comerciar el café de manera independiente,
particularmente a Italia, Francia y Estados Unidos (Zambrano, 2003: 128).

De acuerdo con Korinta Maldonado, para los mestizos estas acciones eran
innecesarias y hasta ofensivas. Por ejemplo, en el caso de la instalacion de
casetas telefonicas en las comunidades, los mestizos argumentaban que los
teléfonos debian ser usados exclusivamente por ellos ya que “por teléfono sélo se
habla espafiol” o porque “los indios no tienen nada que decir” (Maldonado, 2006:
7). En relacién a la electrificacion de las comunidades, los mestizos preguntaban
irbnicamente: “squieren luz para iluminar a los tejones?”.'*® Este tipo de
enunciamientos permite ver que las percepciones de los mestizos sobre los
derechos sociales, econémicos y politicos de los totonacos se fundamentaban en
el discurso de la diferencia cultural basada en un orden jerarquico impuesto y

sostenido desde el centro. (Maldonado, 2006: 7).

4.4. El gobierno indigena y su incidencia en la cultura musical

Para los fines de la presente investigacion, es importante destacar que tan pronto
como los totonacos asumieron el gobierno municipal, a través de diversos
proyectos se preocuparon por reactivar aquellas practicas culturales que estaban
desapareciendo. En el caso de las danzas, en los planes de trabajo del nuevo
gobierno se contemplé un subsidio para algunas de ellas, logrando asi que

volvieran a tener una presencia importante en la vida cultural del municipio durante

126 ygase: Petrich, Blanche “Huehuetla, comunidad acosada en la Sierra de Puebla”, La Jornada de Oriente,

17 de agosto de 1998. Disponible en: http://www.jornada.unam.mx/1998/08/17/huehuetla.html
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las fiestas patronales. El Sr. Bonifacio Gaona Garcia, Secretario actual del Comité
de la OIT comenta: “en los tres periodos que se trabajo en la Administracion
Pdblica Municipal pues, fue el arranque de todo esto porque en cada comunidad
no estaban acostumbradas a recibir apoyo de la presidencia que para la musica,
gue para la danza, casi no habia esa costumbre y nosotros lo iniciamos”
(Entrevista etnografica, Huehuetla, Puebla, 25 de abril de 2010). De acuerdo con
Bonifacio Gaona, antes de la década de los afios 90 las danzas estaban
desapareciendo debido al “desarraigo” de muchos jovenes que ya no querian
participar en ellas y por la falta de recursos economicos. “Por ejemplo, en la
danza de los negritos — nos dice- el material que ocupan, las plumas que le pegan
a su sombrero, son muy carisimas, y luego la tela que usan que es puro terciopelo
es bastante cara. Entonces por eso es que a veces muchos ya no querian
participar” (Entrevista etnografica, Huehuetla, Puebla, 25 de abril de 2010). Sin
embargo, la labor ininterrumpida de la Iglesia catdlica en pro de la revalorizacion
de la cultura totonaca junto con el apoyo del gobierno municipal indigena, hicieron
posible la reapareciendo ritos que ya se estaban perdiendo.

Del mismo modo, Bonifacio Gaona Garcia destaca que al llegar el Instituto

127" 3 Huehuetla durante esa misma década, financié con

Nacional Indigenista
diversos proyectos aquellas danzas que por falta de recursos econémicos habian
dejado de participar en las celebraciones.

Respecto a la musica de huapango, Bonifacio Gaona Garcia sostiene que
desde el afilo 1990 se empezaron a realizar encuentros de huapangueros. En
ellos, nos dice, la presidencia otorgaba pequefios estimulos a los musicos. De
acuerdo con Bonifacio Gaona, el objetivo de estos eventos era motivar la

participacion de los jovenes en la formacion de mas trios huastecos.

“A partir de entonces —comenta- empezaron a salir varios grupos
de huapangueros y actualmente en las comunidades de este
municipio hay mas de 4 o 5 trios, asi ya siempre han estado
participando algunos jovenes, algunos pues ya participan en los
eventos sociales, algunos apenas estan practicando, y asi van

siguiendo. Antes del 90 pues no es que estemos presumiendo, pero

127 . s . ,
Actualmente la Comision Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas.
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antes casi no habia, los poquitos trios que habia era por iniciativa
propia, buscaban donde apoyarse y asi muy particularmente estaban
trabajando” (Entrevista etnografica, Huehuetla, Puebla, 25 de abril de
2010).

Del mismo modo, Don Aurelio Martin Mora Huerta, profesor de medicina
tradicional del CESIK y danzante comenta: “antes no habia muchos trios, esto
empez0 ya digamos cuando la gente se empezd a organizar, cuando se invité a
los trios a que patrticiparan, a que hubiera encuentros, claro que habia uno o dos
grupos y empezaba uno a otro a ver quien tocaba mejor y asi poco a poco fue
creciendo” (Entrevista etnogréafica, Huehuetla, Puebla, 25 de abril de 2010).

Por su parte, el Sr. Gaona considera que la presencia del INI también fue
relevante en la promocion y apoyo a los trios huastecos ya que, a través de
diversos proyectos, se consideré la compra de instrumentos musicales para los
integrantes de los trios. “Con la intervencién del aquel entonces INI —comenta el
Sr. Gaona- se hizo una unidad de trabajo y empezamos a trabajar. Era muy bonito
porqgue habia mucho entusiasmo, habia mucho interés. Se fortalecieron muchos
jovenes ahi para poder empezar a trabajar ahi en lo de la musica” (Entrevista
etnogréfica, Huehuetla, Puebla, 25 de abril de 2010). Asimismo, el Sr. Martin
Aurelio Mora Huerta también hace referencia a la importancia que tuvo el INI en la
conformacion de trios huastecos durante la década de los 90 y ademas, sostiene
gue este tipo de proyectos han continuado hasta el presente. “Hoy en la
actualidad, ya con el INI, pues ya también digamos eso ha hecho que vayan a
aumentando los trios porque les apoya con los instrumentos. Luego se van por
ahi, empiezan a practicar, ya cuando medianamente pueden, hacen un proyecto,
piden sus instrumentos y ya empiezan” (Entrevista etnogréafica, Huehuetla, Puebla,
25 de abril de 2010).

Al hacer un recuento de los nueve afios de gobierno totonaco, Zambrano
observa que el trabajo coincidié con los objetivos iniciales planteados por la OIT:
gobernar sobre la base de los usos y costumbres mediante la Asamblea del
Pueblo, el Consejo de Ancianos y los Jueces de Paz. Lo que dio como resultado el
fortalecimiento de la cultura totonaca: danzas, musica, fiestas patronales, apoyo a

la educacioén indigena, entre otras (Zambrano, 2003: 136).
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Es evidente que la revitalizacion de las danzas trajo como consecuencia el

128 asi como la

fortalecimiento y continuidad de la musica que las hace posible
permanencia del ensamble musical que las ejecuta, es decir, el trio huasteco. De
hecho el profesor Aurelio Martin Mora Huerta, al preguntarle acerca de cuales
eran los instrumentos con los que se ejecutaban las danzas, respondi6 de la
siguiente manera: “siempre con los tres instrumentos del trio, aqui como ya casi se
colinda con el Estado de Veracruz, casi es lo mismo, si cambia un poquito en
cuanto al sonido de los instrumentos pero son los mismos, la forma de baile, ahi si
varfa” (Entrevista etnogréfica, Huehuetla, Puebla, 25 de abril de 2010).*%°

Hacia 1999, en la antesala de las elecciones de dicho aflo se empezaron a
generar ciertas divisiones al interior de la OIT asi como desacuerdos en su alianza
con el PRD. En ese contexto, la OIT enfrenté un proceso electoral que muchos
califican lleno de irregularidades (intimidacion, propagandas de difamacion y
desprestigio, compra de votos, apoyo de Estado, entre otras).”*® El resultado
favorecié al candidato por parte del PRI, Victor Rojas Solano, como nuevo
presidente municipal de Huehuetla. Desde esa fecha, los mestizos recuperaron en
control politico del Municipio. Sin embargo, es innegable que el proyecto del
gobierno indigena que, durante los nueve afios de su mandato estuvo encaminado
hacia el fortalecimiento y la dignificacion de la cultura totonaca, ademas de

proveer de beneficios materiales a las comunidades indigenas, contribuyd en gran

128 . . .y .y sye . . ;
Sin tomar en consideracion en este momento la cuestién mitico-religiosa, recordemos que en el capitulo

dos mencionamos que para los totonacos de Huehuetla el concepto “danza” implica no sélo lo que tiene
que ver con los pasos o movimientos coreograficos ejecutados, sino también incluye el aspecto musical.

129 Recordemos que en el capitulo anterior en base a los diversos testimonios aludidos, se menciond que
antes de la incorporacion del canto en los huapangos, el ensamble instrumental encargado de ejecutar el
repertorio musical antiguo no era totalmente fijo, es decir, podian variar los instrumentos musicales
empleados. En relacidn a las danzas, el violinista Salvador Aquino comenta que los instrumentos con los que
se ejecutaban también podian variar, no obstante, sostiene que los cambios eran “minimos”. Nos dice que
la parte melddica a cargo del violin era imprescindible pero que en algunas ocasiones no habia jaranay en
ciertos casos se llegaba a emplear una guitarra sexta en lugar de la quinta huapanguera. Respecto a los
musicos que intervenian, Salvador Aquino sostiene que generalmente no rebasaban el nimero de tres
(Conversacion personal, Puebla, Pue, Enero de 2010). Refiriéndonos ahora al comentario del profesor
Aurelio Martin Mora, a través de su testimonio podemos inferir lo siguiente: 1) que en décadas anteriores a
la de los afios 90 el ensamble instrumental que ejecutaba las danzas generalmente era un trio huasteco; y
2) que a partir de la década de los afios 90 el trio huasteco se convirtié en el ensamble instrumental
exclusivo encargado de la ejecucién de dicho repertorio.

139 véase: Lépez y Rivas, Gilberto “Huehuetla: el revanchismo de los caciques poblanos”, La Jornada, 4 de
noviembre de 1998, disponible en: http://www.jornada.unam.mx/1998/11/04/rivas.html; Petrich, Blanche
“Entre su raigambre totonaca y la modernizacion mestiza”, La Jornada de Oriente, 10 de mayo de 1999.
Disponible en: http://www.jornada.unam.mx/1999/05/10/resurge.html
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medida a la preservacion y revitalizacion de diversas manifestaciones culturales
gue, al entrelazarse entre si, actualmente forman parte de la identidad colectiva
del pueblo totonaco. Sin duda, el rol que desempefian los distintos géneros
musicales interpretados por los musicos totonacos de Huehuetla y en particular,
aquellos a cargo del trio huasteco, son parte indispensable de este complejo
cultural identitario que tendremos oportunidad de analizar en el cuarto capitulo.

Por el momento, en los siguientes apartados nos referiremos a la creacion
del Centro de Estudios Superiores Indigenas Kgoyom CESIK, institucion educativa
emanada del gobierno totonaco cuyo proyecto de educacidén alternativa sigue
siendo una via, a través de la cual, se pretende que los jovenes totonacos reciban
una educacion integral que a su vez implique un acercamiento hacia su propia

cultura.

5. El proyecto educativo totonaco

5.1. El Kgoyom: semblanza historica y propuesta educativa

En el primer capitulo nos hemos referido de manera general al CESIK, Centro de
Estudios Superiores Indigenas “Kgoyom”, como uno de los principales logros de la
Organizacion Independiente Totonaca durante el gobierno indigena de Huehuetla.
En este apartado haremos una breve semblanza de los procesos historicos y
sociales que estuvieron implicados en su formacion.

A mediados de la década de los afios 80 inicié actividades el primer
bachillerato de Huehuetla. Debido a la peticion de los padres de familia, en su
mayoria mestizos, la Secretaria de Educaciéon Publica del Estado concedid a la
institucion una clave temporal que cada afo tendria que ser renovada. Ademas,
dada la falta de personal docente, los propios padres de familia se dieron a la
tarea de conseguir a los profesores y también pagar por sus servicios (Reyes:
2005: 82).

De acuerdo con la investigacion de Federico Reyes, la direccion del
bachillerato estuvo a cargo de la psicéloga Maria Isabel, oriunda de Jalapa,
Veracruz, que venia trabajando en el municipio en un proyecto de alfabetizacién
con el Instituto Nacional para la Educacion de los Adultos (INEA), en el que

participaban también algunos indigenas, como Mateo Sanchez (Reyes: 2005: 83).
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En el bachillerato asistian tanto jévenes mestizos como totonacos, siendo
mayoria los primeros. Durante el mes de abril de 1994 se desat6 un conflicto entre
los padres de familia mestizos y la directora del bachillerato debido a que los hijos
de éstos, argumentaban que la directora tenia un trato preferencial con los
alumnos totonacos. Fue entonces que los padres de familia de los jévenes
mestizos se organizaron para destituir a la directora del bachillerato. La escuela
fue tomada para evitar que la directora continuara desempefiando su cargo. Del
mismo modo, se fueron sumando acusaciones, en las que se sostenia que la
directora recibia dinero del gobierno municipal y por eso discriminaba a los
jovenes mestizos (Reyes: 2005: 83).

Dada esta situacion, las autoridades educativas del Estado ordenaron
cerrar oficialmente la escuela hasta no hallar una solucion. Federico Reyes
sostiene que ante esta situacion, la directora se vio obligada a renunciar e incluso
a abandonar Huehuetla. A su renuncia, la direccion fue ocupada por Teresa
Griselda Tirado Evangelio, una joven licenciada en ciencias politicas egresada de
la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla (BUAP) oriunda del municipio,
guien de manera interina concluyé con el ciclo escolar en curso (1993-1994)
(Reyes: 2005: 83).

Una vez que concluyé este ciclo escolar, la directora Tirado solicitd, como
cada afo, el refrendo de la clave que la SEP estatal le habia asignado a la
institucion. La respuesta a dicha solicitud esta vez fue negativa. Ante esta
situacion, algunos de los profesores dejaron la institucion y la mayoria de los
jovenes, principalmente los del centro, cuyas familias contaban con mayores
recursos econémicos, continuaron sus estudios en Puebla o en Zacapoaxtla. Por
otro lado, el nimero de alumnos de las comunidades, que eran los que habian
apoyado a Maria Isabel, aumento.

Federico Reyes sefiala que esta situacion obligé a la directora a solicitar
ayuda al presidente municipal, quien, junto con la Organizacion Independiente
Totonaca, buscaron entre sus respectivos asesores la manera de que la escuela
siguiera funcionando. Fue asi que se dirigieron al Centro de Estudios Superiores
para el Desarrollo Rural (CESDER), con sede en el municipio poblano de Zautla,
incorporado a la BUAP. (Reyes: 2005: 84).
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Para que el bachillerato de Huehuetla fuera incorporado a la estructura del
CESDER, éste solicitd que la naciente institucion educativa estuviera respaldada
por una organizaciéon popular, indudablemente, dicho respaldo lo tenia en la OIT.
El convenio se firmo con el CESDER el 5 de septiembre de 1994, dando origen al
“Centro de Estudios Superiores Indigenas ‘Kgoyom™ también conocido como
CESIK (Reyes: 2005: 84).

En este mismo periodo también comenz6 a funcionar en Huehuetla un
bachillerato con la modalidad de sistema abierto, sin embargo, ya contaba con
clave de la SEP, situacion que contrasta con la respuesta que las autoridades
educativas habian dado a la profesora Griselda Tirado. Este bachillerato estuvo
ubicado en las instalaciones de la escuela secundaria y ofrecia sus servicios en
turno vespertino. Al finalizar el ciclo escolar 1994-1995, el bachillerato en
cuestion ya era oficial, contaba con clave de la SEP no refrenable y habia
cambiado a sistema escolarizado con el nombre de “Bachillerato Oficial ‘Agustin

Melgar”. En dicha institucion asistieron, en su mayoria, los estudiantes del centro
qgue habian abandonado el bachillerato anterior (Reyes: 2005: 84).

De acuerdo con la investigacion de Eduardo Lechuga, dado que el CESIK
continud con su propuesta alternativa de educacion, se convirtio en un punto de
tension entre los indigenas y los mestizos del municipio. Estos Ultimos no veian
con agrado la nueva propuesta educativa que ahi se estaba gestando. Al
respecto, Griselda Tirado en entrevista con Eduardo Lechuga, sostuvo que la
oposicion de los habitantes del centro hacia el CESIK se debia a que dicha
institucion educativa se fundaba en un modelo distinto al sistema nacional, en
consecuencia, estaba cambiando “las mentalidades”. De hecho este cambio era
percibido por los propios alumnos, asi lo muestra el siguiente testimonio de
Claudia Evangelio, entrevistada también por Eduardo Lechuga y actualmente ex
alumna del Kgoyom: “en épocas anteriores no habia ninguna escuela que
despertara a los que iban ahi y todo. Es decir, siempre discriminaban o
discriminaban (los mestizos) hasta ahora a la gente de comunidad y como el
hecho de que ya una bolita empezara a abrir los 0jos, como que no convenia 0 no
conviene” (Lechuga, 2006:25).
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En términos generales, podriamos decir que el CESIK surgié con la
finalidad de impartir una educacion alternativa a los jovenes indigenas
promoviendo el respeto y revalorizacién por su propia cultura, asi como el trabajo
comunitario en beneficio del desarrollo de las comunidades. Al respecto, el
profesor Antonio Méndez Garcia,™! actual director de la institucion comenta: “la
escuela se fundo en el 94, para el 98 que yo me integré, era reciente, habia salido
la primera generacion, entonces era muy hablado como una alternativa de
educacion que tenia que ver con esta parte del rescate de nuestra cultura y su
valoracion, propiamente. Durante los afios que yo estuve si me toco ver realmente
esa realidad, vaya, no solamente era lo que se decia sino que si se veia en la
practica”. (Entrevista etnogréafica, Huehuetla, 25 de abril de 2010).

Durante el gobierno indigena, el CESIK recibi6 el apoyo de las autoridades
municipales, sin embargo, cuando el Partido Revolucionario Institucional recupero
en el aflo 2000 la presidencia del Municipio, el escenario cambio y la nueva
administracion intenté debilitar tanto a la OIT y como al CESIK (Lechuga,
2006:26).

Como ya se ha mencionado, los miembros de la OIT no han vuelto a ocupar
la presidencia de Huehuetla, sin embargo, el modelo educativo del CESIK sigue
vigente vy la institucion es un referente importante en la vida cultural de este

Municipio.

5.2. El Kgoyom y su relevancia en el ambito musical de Huehuetla

Es nuestro interés, en esta seccion, resaltar la importante incidencia que ha tenido
el CESIK en la vida cultural de Huehuetla asi como, de manera patrticular, en el
ambito musical del Municipio.

Ya hemos mencionado que el objetivo del Centro de Estudios Superiores
Indigenas Kgoyom consistié en impartir educacion media superior a los jovenes
de Huehuetla, especialmente indigenas, con la intencion de afirmar y preservar en
ellos el espiritu, la tradicion y la costumbre totonacas que se manifiestan en el

trabajo comunitario, las danzas, el idioma, la vestimenta, la historia, le lengua, etc.

131 . . , . , P . .
En entrevista, el profesor Antonio Méndez nos informé ser totonaco originario de la comunidad

huehueteca de Francisco | Madero. En el afio 2001 egresé del CESIK, en el 2005 se reintegro a la institucidn
en calidad de docente y desde el 2008 a la fecha funge como director.
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(Reyes: 2005: 84). Del mismo modo, desde sus inicios la institucion creyo
conveniente incluir asignaturas “oficiales” con el fin de dotar a los estudiantes de
los conocimientos necesarios que les permitieran insertarse en el ambito laboral
y/lo continuar con su formacion académica. Por tanto, a partir de la firma del
convenio entre la BUAP y la OIT en el afio 2002, la curricula académica del
CESIK incluyé las asignaturas contenidas en el programa de estudios de las
preparatorias de esta universidad (Reyes: 2005: 88).

La inclusion de asignaturas oficiales no implicé un descuido en el proyecto
general del CESIK que consistia en el fortalecimiento de la identidad totonaca. A
diferencia del bachillerato Oficial de Huehuetla cuyo plan académico se basaba
exclusivame