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Introduccion

El reportaje esta sustentado en una amplia investigacion que apela a
hechos reales y de interés para quien lo lee. Lo anterior le permite mostrar
el abanico de cualidades del periodismo, ya que puede incluir en su

estructura al resto de los géneros e incluso hacerlos interactuar y dialogar.

Estos factores lo hacen ideal como el producto final de la licenciatura
en Ciencias de la Comunicacion, debido a que permite profundizar en un
tema de interés general o abordar uno especializado contado de tal manera

gue sus lectores se interesen él.

Un tépico como el que aqui se aborda, —que no es precisamente
coyuntural, sino de investigacion histérica— permite exponer al periodismo
COmo un camino necesario para insertar en los debates de actualidad temas
subyacentes a la agenda, acaso olvidados, y colocarlos en el centro del

interés general.

Asi, un reportaje con estas caracteristicas tiene como meta contribuir
al debate sobre el desarrollo de las artes en México —area mas frecuentada
académica que periodisticamente— situandose en una oOptica que resulta
tangencial a las voces especializadas: la del periodista como observador

atento, pero externo.




Maximo Simpson menciona que el reportaje es una narracion
informativa que a partir de su estilo y estructura periodisticos proporciona

los antecedentes y consecuencias de un tépico particular.

De acuerdo con Federico Campbell?, el reportaje también parte de la
experiencia del autor, pues se nutre de sus conocimientos previos y de sus
intereses y esta es una de las razones por la cual las técnicas
experimentales en fotografia han sido elegidas como objeto de la

investigacion.

Magos del silencio, alquimistas de la luz narra la historia y analiza la
importancia de los procesos alternativos fotograficos en nuestro pais:
explica en qué consisten, quiénes los emplean y con qué finalidad; su
evolucion histérica; su relevancia estética; la imparticibn de materias
relacionadas en escuelas de fotografia y arte; la aparicion de talleres
independientes, asi como otros aspectos que se tejen en torno a estas

técnicas.

Aunque este tema pueda ser estrictamente especializado, tiene como
uno de sus objetivos el de interesar a las personas que no se han vinculado
de manera directa con la fotografia o con estos procesos alternativos en
especifico. Con esta intencion, se explican no solamente las técnicas, sino
también las motivaciones de sus principales exponentes; la evolucién de la
fotografia en la historia y la utilizacidbn de los procesos con intenciones

artisticas y creativas.

! Maximo Simpson en Federico Campbell, “El reportaje en la practica”, Periodismo escrito,
en http://periodismoimpreso.blogspot.com/2006/09/el-reportaje-en-la-prctica.html
2
Idem.
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Como menciona Sonia F. Parrat en su libro Introduccion al reportaje,
este género no siempre discurre sobre un tema estrictamente noticioso: “No
estd sometido a la actualidad mas reciente como la noticia, sino que puede

versar acerca de cuestiones de actualidad prolongada y permanente”.

Es por esto que temas como la fotografia son objeto de estudio
permanente, pues se relacionan con un tépico fundamental de la actividad
humana: las disciplinas creativas, como el arte, a través de la investigacion
documental. De esta manera, un reportaje que aborde un tema de esta

naturaleza permite mostrar una vertiente del periodismo cultural.

Uno de los géneros que nutrieron en mayor medida al reportaje fue la
entrevista. Los testimonios obtenidos apoyan la parte tedrica, sobre todo
porque se consultd a algunos de los mayores exponentes actuales de los
procesos alternativos. He aqui una de las diferencias fundamentales entre el
periodismo y la investigacion académica: el periodista no aborda el tema
desde el nucleo de ninguna disciplina, sino que se asume como observador
externo y presenta un didlogo entre las voces vivas de sus protagonistas y

los documentos historicos.

Las técnicas fotogréficas alternativas (0 experimentales) que se
analizan son: la camara estenopeica, la cianotipia, la goma bicromatada y el
colodion humedo. Estas cuatro se eligieron por ser las mas empleadas y las
gue pudieran despertar un interés inmediato en el lector, aunque existan

muchas otras.

Estos procesos han resurgido en los ultimos afos, algunos fotografos

los han empleado como una alternativa a la fotografia digital y a la

® Parrat, Sonia F. Introduccion al reportaje: antecedentes, actualidad y perspectivas, p. 30.
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saturacion de imagenes que esta ha provocado. Ademds, sus

caracteristicas se oponen en diversos aspectos a las imagenes digitales:

¢ No son inmediatos, requieren mucho tiempo y no permiten visualizar

la fotografia hasta después de todo el proceso.

e Por lo general ofrecen imagenes unicas, pues no se pueden

reproducir o las copias no son iguales entre si.

e Producen modificaciones y “errores” en las imagenes que muchos

consideran atractivos.

Sin embargo, no fue Unicamente en los afios recientes que este tipo
de procesos tomo importancia, por lo que es necesario partir también de los
testimonios de quienes se han involucrado en la ensefianza y utilizacién de
estos méetodos experimentales desde la década de los setenta. Esto se
acompafara de una investigacion tedrica e historica que sustenta y

complementa al reportaje.

Las aplicaciones de la fotografia han cambiado con el tiempo, al igual
que las técnicas empleadas para producirla y reproducirla. Los métodos de
impresion y captura de imagenes mejoraban continuamente desplazando a
los anteriores una y otra vez. Magos del silencio, alquimistas de la luz pone
énfasis en el hecho de que, a pesar de esta evolucion de las técnicas, los
procesos pioneros no siempre caen en el desuso, sino que en ocasiones
ganan nuevas significaciones estéticas y abren posibilidades para su

aplicacion.

Asi, veremos que los cambios y facilidades que permitieron
popularizar la fotografia provocaron, posteriormente, que varios de sus

exponentes recuperaran algunos procesos antiguos y dotaran asi de un
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toque mas artesanal a su trabajo, el cual se convertiria en una obra Unica y
con resultados muy diferentes a los obtenidos con las imagenes capturadas

digitalmente.

Se pretende que esta investigacion, escrita a manera de reportaje,
sirva como referencia sobre la utilizacion de las técnicas de fotografia
experimental. Si bien se centra en la situacién actual, parte de una revision
historica que abarca el uso de estos procesos con casos en la Ciudad de

México y en Xalapa.

Para dar un contexto tedrico se retoma también la historia de estos
procesos a nivel mundial y la aplicacién que se dio de estos en México
posteriormente, con la finalidad de explicar como han subsistido a través del

tiempo.

El reportaje tiene como intencién servir de puente en la comprension
del vinculo que se ha creado entre la fotografia experimental y el arte, a
partir del uso de estas técnicas, las cuales otorgan un caracter Unico a las

imagenes que se relaciona con las artes plasticas.

De acuerdo con la clasificacion propuesta por Asuncion Escribano
Hernandez, este trabajo podria catalogarse como un reportaje interpretativo,
pues se nutre del contexto historico que tuvieron los procesos alternativos,
profundiza en las caracteristicas que tienen estos y en el papel que han
desempefiado quienes se relacionan con ellas:

El reportaje interpretativo tiene muchos elementos en comdn con la

cronica, pero se diferencia de ella en la distinta concepcion del

tiempo. Si la cronica es un texto muy pegado a la actualidad, el
reportaje interpretativo permite tratar asuntos no tan actuales (...)

Igual que ocurriria en la cronica, o en la entrevista perfil, el reportaje
interpretativo admite un tratamiento linguistico valorativo. A esto se
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suma el enfoque mas profundo de los antecedentes y un mayor
ejercicio de documentacién en su elaboracién.*

Escribano Hernandez menciona también que este tipo de reportaje
intenta reconstruir o0 recrear la realidad a partir de elementos que se
encuentran en la investigacion de este y que en su estructura no siempre se
apega a la priorizacion de la informacién, sino a la estructura que sea mas
adecuada para el tema:

La estructura del reportaje interpretativo, a diferencia del informativo,

permite una mayor creatividad y suele abandonarse el orden de

interés decreciente o “piramide invertida”, en funcién de un desarrollo

mas cercano al relato literario, aunque con todos los datos tomados
de la realidad.’

Entre las caracteristicas que este debe tener, menciona la
reconstruccion de los hechos, pues indica que debe seguir un hilo temporal
que permita al lector ubicar los distintos acontecimientos; también debe
tener un punto de vista narrativo que pueda identificarse a lo largo del texto;
debe matizar en los hechos, describirlos a partir de narraciones; y por altimo

un buen uso linguistico.

Por su parte, Luis Velazquez menciona sobre este tipo de reportaje

que:

Plantea los antecedentes de cada hecho (el pasado, el presente y el
futuro) y analiza las consecuencias (...) Como todos los demas, se
interesa en las dos caras de la misma moneda: lo que dicen y hacen
unos y otros, amigos y adversarios, tirios y troyanos.®

4 Escribano Hernandez, Asuncién. Comentario de textos periodisticos: informativos,
interpretativos y de opinion, p. 144

® |bidem, p. 149

® Velazquez Rivera, Luis. Técnica del reportaje, p. 21
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Es asi como, a partir de entrevistas, fotografos y profesores explican y
detallan la importancia de difundir o emplear estos procesos, cual es la
vision que tienen de ellos, etcétera. Ademdas, se contrastan sus
motivaciones y se busca presentar un panorama acerca de esta faceta de la

fotografia que es desconocida por muchos y pocas veces analizada.

El presente trabajo se enriquece también con la cronica y, mediante
esta, recrea de forma narrativa las atmésferas que rodean a los principales

exponentes, los lugares en que nacen las imagenes de las que se habla.

El primer capitulo presenta un breve contexto de la fotografia en
nuestro pais, a partir de datos que explican por qué se retomaron Xalapa y
la Ciudad de México como centros principales en el uso de los procesos
alternativos. Ademéas se explica como fue esa primera recuperacion

histdrica y la importancia que tuvo.

A partir del segundo capitulo sera posible comprender en qué
consisten las cuatro técnicas de las que se habla, pues este tiene la
intencién de explicarlas a quienes no estan familiarizados con ellas y al
mismo tiempo busca causar un mayor interés en la fotografia. Para los
especialistas en el tema puede representar un recorrido historico a través de

estas.

El capitulo 3 muestra las causas que motivaron a quienes emplean
los procesos a utilizarlas en sus fotografias o a ensefarlas a otros alumnos
para que ellos mismos las empleen, también busca brindar visiones distintas
sobre el panorama actual de estos procesos y contrastar la importancia que
tienen en las dos ciudades que se analizan. Presenta también una

entrevista con el mayor exponente de estas técnicas: el fotografo Carlos
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Jurado, quien tuvo una fuerte influencia histérica en la innovacién de este

tipo.

Por dltimo, el capitulo 4 explica por qué las imagenes surgidas de
estos procesos adquieren un sentido y un valor diferente frente a los
especialistas y cual es su vinculo con otras artes plasticas. También analiza
los nexos que existen con la fotografia digital y que han permitido la
creacion de técnicas hibridas, o0 —en otros casos— han impulsado a los
fotégrafos a buscar meétodos alternativos que les brinden resultados

distintos a los que obtienen con las camaras digitales.

A través de las siguientes paginas inicia un breve viaje por la
fotografia mexicana, por los nuevos procesos que la han inundado, un
recorrido que permitira conocer a esos fotografos que apostaron por el
pasado, aquellos que encontraron en la nostalgia histérica una manera de
producir imagenes que podia ser actual, aquellos que se atrevieron a
regresar a ese camino ya recorrido, esos nuevos alquimistas, los magos de

la luz.
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Las otras ciudades luz:

fotografia y procesos alternativos en México

Cualquiera que haya entrado a un cuarto oscuro y haya observado como
aparece la imagen en un papel en blanco sumergido en revelador recuerda

esa primera sensacion.

Una habitacion ahogada en negro, en la que apenas se perciben las
siluetas que produce la palida luz roja emanada de la lamparilla de
seguridad. Sitio en el que el privilegiado sentido de la vista del fotégrafo es

relegado y en donde toman importancia primordial el olfato y el tacto.

Nadie olvida ese impacto de sentir que, magicamente, se hace visible
lo que era invisible, el palpitar que se acelera, el olor penetrante de los

guimicos gue nos hace recordar que la fotografia también huele a algo.

Los alquimistas de la imagen quieren que esa sensacién sea
cotidiana, viven para no estar seguros de que la imagen capturada con sus
camaras serd como la imaginaron, tendrd una exposicion y encuadre
adecuados; ellos quieren sentir esa emocion que da tener en las manos una

fotografia que, después de varias horas, por fin esta ahi palpable.

Ellos no se conforman con la idea de ‘apretar un boton’ y observar la
imagen —aungue a veces también lo hagan— quieren ser parte de todo el

proceso y nunca estar seguros de lo que obtendran, saber que las técnicas

17

——
| S—



son falibles y que un pequefio error puede cambiarlo todo. Una nube, un

segundo, unos gramos de mas o de menos en la preparacion.

La historia se ha repetido desde los inicios de la fotografia, desde que
pintores, fisicos, quimicos y personas de otras profesiones se dieron a la

tarea de experimentar con eso que todavia no se llamaba “fotografia”.

Nicéphore Niépce, Herschell, Le Gray o Talbot, pioneros o creadores
de las técnicas que abordaremos, sintieron alguna vez esa misma emocion
multiplicada. Después de usar sustancias distintas y probar varias veces,
lograron fijar imagenes en una superficie, inventaron procesos que
ayudaron a la evolucion de la fotografia. Con suerte, lograron cautivar
también a generaciones actuales con la paciencia y trabajo que requieren
€s0s procesos, que para muchos parecian ya obsoletos, pero que otros mas
se rehusan a dejar en el olvido histérico en el que estuvieron por algunas

décadas.

Veracruz: el comienzo fotografico mexicano

Ese invento que revolucioné nuestra concepcién de las imagenes, que
modificd la ciencia, los medios de comunicacién y el arte, esa novedad
llamada fotografia llegé a México en diciembre de 1839, aproximadamente
cuatro meses después de que la Camara de Diputados de Francia comprara
a Daguerre la patente del invento y la liberara al mundo en septiembre. Este
hecho permitié que la fotografia llegara a otros lugares lejos de Francia e

Inglaterra, lejos de los dos paises pioneros en su experimentacion.

De acuerdo con Olivier Debroise en Fuga mexicana: un recorrido por

la fotografia en México, el barco que llegd al puerto de Veracruz el 3 de
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diciembre traia consigo dos maquinas para daguerrotipia pertenecientes a
Louis Prélier, quien trabajaba como grabador en la calle de Plateros, en la
Ciudad de México.

Apenas desembarca en Veracruz organiza —asi como lo habia hecho

Daguerre unos meses antes— una demostracion publica en el puerto

(...) El acontecimiento es resefiado en la prensa de Veracruz y en la

de la capital. El domingo 26 de enero Prélier repite la experiencia en
la plaza mayor de la ciudad de México.

Debroise menciona también que dos afios después de la llegada del
invento crecido el numero de fotégrafos “profesionales”; a pesar de las
dificultades, tanto técnicas como para conseguir los distintos quimicos, que
implicaba la profesion. Dos décadas después, los cronistas mencionan que
las familias mexicanas tenian un fotodgrafo familiar al igual que un médico de

cabecera.

Después de la llegada de la fotografia a México comienzan a crearse
en el pais distintos talleres comerciales a semejanza de lo que sucede en el
resto del mundo. Las personas se interesan por el nuevo invento y —
principalmente las clases altas— acuden a retratarse. Es asi como la

fotografia se incorpora de manera paulatina a la sociedad.

La diferencia sustancial se encuentra en que, en nuestro pais,
miniaturistas, retratistas o pintores no se unen al oficio, pues eran muy
pocos en comparacion con los existentes en Europa. Muchos de los que
toman el oficio de daguerrotipistas son personas que no tenian
conocimiento de oficios similares y que —después de conseguir camaras
fotograficas— improvisan estudios al tiempo que viajan por las ciudades

realizando fotografias de paisajes y retratos de las personas que pueden
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pagarlos, puesto que la fotografia aln era lo suficientemente cara para
limitarse a algunos pocos. Debroise puntualiza:
La daguerrotipia era un instrumento incompleto: sélo sacaba una
copia; en el sentido mas directo de la palabra: desdoblaba la realidad,
permitia su conservacion. Exceptuando el factor de fidelidad al
original, se acercaba mas al concepto tradicional de la pintura que al

de la obra gréfica en continuo auge desde la invencion de la litografia,
a finales del siglo xvii.

Pero, de acuerdo con el especialista, la posibilidad de reproducir de
manera multiple las fotografias fue lo que otorgd mayor importancia a este
oficio:

(...) hacia 1860 la fotografia se convirtié en algo mas que un simple

mecanismo de representacion: en un medio en sentido moderno, en

instrumento de la comunicacioén y el conocimiento. (...) La posibilidad

de obtener multiples copias, casi idénticas y poco costosas, influy6, no
obstante, en la constitucion de un fetichismo del original.

Todos estos cambios tuvieron un origen técnico: la creacion de los
negativos de cristal que permitian copias y la agilizacion de los procesos
para la captura de imagenes fotograficas. Ademas del surgimiento de
numerosas técnicas novedosas que disminuyeron los precios y culminaron
en la “democratizacién de la fotografia”. Mientras que en 1856 existian siete
estudios fotograficos en la Ciudad de México, para 1870 el nUmero era diez

veces mayor.

Asi, inicio el crecimiento exponencial de la fotografia. Después de
estos avances, algunos exponentes comenzaron a tomar conciencia de la
importancia del nuevo invento que tenian entre sus manos, por lo que —

junto con el perfeccionamiento de la o6ptica y de los materiales
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fotosensibles— la industria comenzé a evolucionar: el tamafio de las

camaras disminuyd, lo que facilitd su transportacion.

Gisele Freund en La fotografia como documento social y Beaumont
Newhall en Historia de la fotografia mencionan que quizas el mayor aporte
fue el de George Eastman, quien con su compafia Eastman Kodak

encabezo el avance hacia la popularizacion de la fotografia.

Ademas del tamafio de las camaras que dicha empresa sacé al
mercado y del tipo de papel que incluian, su verdadera y mayor contribucion
radic6 en que llevo la fotografia hacia a aquellos que no tenian ningun

conocimiento de quimica y que dificilmente podian tener acceso a ella.

El slogan mismo lo indicaba: “usted aprieta el boton, nosotros
hacemos el resto”. Por 25 dbélares se podia adquirir una camara y este
precio ya incluia el procesamiento y montaje de las fotografias, lo que
representd un gran éxito pues anteriormente no existian lugares en donde
se procesaran las imagenes. Ese fue el momento decisivo: a partir de

entonces los alquimistas de la luz comenzaron a desaparecer.

Poco a poco se popularizaron los laboratorios fotograficos y muchos
de sus exponentes comenzaron a alejarse de todo el proceso. Quedo atras
la época en la que era necesario tener un laboratorio junto a la camara para
revelar instantdneamente, quedo atras aquella época en la que el técnico de
laboratorio y el fotografo debian ser la misma persona, quedaron atras los
dias de la experimentacion forzosa, de los avances pequefios y llego la era
de la industrializacion, de la divulgacion, ésa en la que cualquier persona
podia sostener entre sus manos una camara y hacer una imagen sin tantos
conocimientos técnicos, llegaron tiempos grandiosos en los que no habia

tantos limites para quien quisiera dedicarse a la fotografia.
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¢, Quiénes son los hechiceros de laluz?

Olivier Debroise incluye dentro del concepto “experimentacion en fotografia”
a procesos como el fotomontaje, las radiografias que producen fotogramas,
y otros mas. Este término se refiere a aquellas técnicas que no pretenden
representar la realidad tal y como es, pues generalmente producen
caracteristicas que distorsionan el color, la proporcién o los contrastes que

se obtienen con otros procesos.

Estas técnicas han sido generalmente utilizadas por personas que
estan relacionadas con las artes plasticas y que han encontrado otra

posibilidad creativa en la fotografia experimental.

Se encuentran aqui artistas como David Alfaro Siqueiros, Frida Kahlo,
Lola y Manuel Alvarez Bravo, Josep Renau, Emilio Amero, Man Ray entre
otros; quienes en su momento realizaron procesos hibridos en los que
mezclaban pintura y fotografia para producir obras con caracteristicas

diferentes e innovadoras.

Sin embargo, fue Carlos Jurado quien tuvo una vision diferente y
retomoé procesos como la camara estenopeica, logrando reivindicarla como
una técnica de creacion fotografica en nuestro pais, sin saber que en otras
partes del mundo también se estaba haciendo algo parecido. Claudia
Negrete Alvarez retoma el tema en el articulo “Cuando la posmodernidad
fotografica llegd a Xalapa”, publicado por la revista Cuartoscuro:

Hacia 1970, Nobuo Yamanaka dirigié la mirada a los origenes Opticos

de la fotografia y comenz6 a experimentar con camara estenopeica

desde la lejana geografica e ideoldgica de Japdn. Su intencion al

retomar el principio de la camera oscura era reflexionar sobre el

fendmeno de la percepcion y sobre el mismo acto de ver. De manera
casi simultdnea en la Ciudad de México, Carlos Jurado comenzaba a
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trabajar hacia 1972 bajo el mismo principio, asi como Eric Renner lo
hacia desde 1968 en Estados Unidos.

Jurado tuvo, en sus inicios, una formacién como pintor; estudi6 en La
Esmeralda en donde fue discipulo de Maria Izquierdo (primera pintora
mexicana que expuso fuera del pais). Afios después se convertiria también
en fotoégrafo y fundaria un taller experimental en la Escuela de Artes

Plasticas de la Universidad Veracruzana (Uv) en Xalapa.

Olivier Debroise condensa en unas lineas la labor que se realizé en
esa época:

Remontandose a los oscuros origenes de la fotografia, a una etapa

anterior a la de los «inventores» de 1820-1840, Jurado y sus

discipulos volvieron a inventar los procedimientos de reproduccion de

imagenes, con o sin camara, con 0O sin productos quimicos
industrializados, con o sin recursos magicos (o asi pareciera).

Uno de los objetivos de Jurado en Xalapa fue rescatar técnicas no
usuales, ir a lo antiguo; pues eso le permitiria comprender las técnicas
modernas, ensefarlas y obtener atmosferas distintas. Sin embargo, como él
mismo ha mencionado en innumerables entrevistas, la manera en que
comenzd a interesarse en estos procesos y en la fotografia fue mas bien

accidental.

Rebeca Monroy Nasr —quien es investigadora del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia y ha escrito numerosos articulos sobre
fotografia— describe en “Transtemporalidad y utopia: un maestro del arte
vanguardista” (publicado en Alquimia) la manera en que Jurado se acerco a

la fotografia estenopeica:
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La primera camara oscura que armo fue [hecha] con fines didacticos,
para que su hija Zinzuni —producto de su relacion con Chichai, su
comparfiera de vida— pudiera hacer una tarea escolar. Se traté en
realidad de la construccion de un disparador magico que capté desde
la torre de marfil de tintes medievales una tranquila calle asfaltada,
con algunos arboles y un automovil a medios tonos. Lo que no supo
es que esa imagen tendria fuertes consecuencias para su vida y la de
muchos mas.

Fue esa primera fotografia la que lo cautivo, lo dejé embelesado y lo
unié para siempre con el laboratorio fotografico, con la experimentacion y
con esa sensacion que otorga no saber los resultados de la imagen. Y fue

asi como decidio transmitir esa impresién a otros tantos...

Juran que fue en Xalapa...

La labor de Jurado no estuvo aislada, puesto que no sélo su obra tuvo una
gran repercusion a nivel nacional y mundial, sino que cre6 toda una
tendencia en el uso y recuperacion de técnicas alternativas que sigue

presente en la UV y que se ha extendido hacia otras partes del pais.

El Taller de Artes Plasticas fundado por Jurado se convirtio
posteriormente en Escuela de Artes Plasticas y, finalmente, en la Facultad
de Artes Plasticas que continla hasta nuestros dias y que durante varios

afos estuvo dirigida por él.

Aqui, los alumnos aprendieron a utilizar técnicas diversas como la
serigrafia, la goma bicromatada, la cianotipia y —por supuesto— la camara
estenopeica. Esta corriente experimental se extendio también hacia otros
paises, en donde comenzaron a probar técnicas antiguas como un método

de expresion y trabajo.
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Los discipulos de Jurado, esos alumnos que experimentaron junto a
él, son ahora los profesores que siguen formando nuevas generaciones de
fotégrafos en la ciudad de Xalapa. Actualmente son también algunos de los
principales exponentes de diversas técnicas; muchos de ellos contindan
trabajando con ellas y mostrandolas a otros alumnos que tienen interés en

aprenderlas.

Todos ellos tuvieron —y aun tienen— una fuerte influencia en los
caminos que ha tomado la fotografia en nuestro pais. Ademas, situaron a la
Universidad Veracruzana como la institucién con mayor fuerza en el pais en
la ensefianza fotografica, lo que provoco que muchos extranjeros acudieran
ahi en la década de los setenta para conocer lo que se estaba realizando en
México en materia de artes plasticas y de los procesos experimentales que
este grupo promovia. Aquella época es descrita asi por Claudia Negrete:

En el proceso de hibridacién y uso de técnicas mixtas entre pintura,

grabado, serigrafia y fotomecéanica, estaba la fotografia como

elemento protagénico. Asi lo demuestran su propia produccion, y la

de alumnos suyos como Miguel Angel Acosta, Antonio Galindo,

Fernando Meza, Carlos Cano y Javier Pucheta, para quienes las

tendencias del arte de los afos sesenta y el arte Pop fueron
referentes fundamentales.

Otra de las grandes aportaciones fue el hecho de que la
experimentaciéon los llevd a modificar los procesos en sus formas
tradicionales y a buscar maneras mas faciles de realizarlos o de conseguir

los materiales.

Trajeron las técnicas antiguas a un contexto actual sin permitir que
estas perdieran su caracter tradicional y experimental, pero logrando que

fueran mas econdémicas y no implicaran riesgos innecesarios para la salud,
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pues anteriormente se empleaban algunos quimicos altamente téxicos que

eran un peligro inminente para los incipientes fotografos.

De otros estados de la Republica también viajaron los interesados en
conocer nuevos procesos y en formarse como fotégrafos. Y fue en Xalapa
que se conjuntaron los principales exponentes de las técnicas
experimentales que comenzaban a resurgir: Antonio Galindo se traslado

desde Guanajuato y Fernando Meza desde Tamaulipas.

Sin embargo, una vez que adquirieron la formacién que la uv les
proporcionaba, comenzaron a dispersarse por el territorio y a formar

pequefios colectivos en los que difundieron la importancia de estas técnicas.

Primero se dispersaron en el mismo estado de Veracruz,
principalmente hacia el puerto, en donde se formaron talleres de fotografia
gue ensefiaban los procesos a muy bajos costos. Posteriormente, los
discipulos de Jurado y los discipulos de estos, comenzaron a desperdigarse
por el pais difundiendo la recuperacion de estas técnicas y conformando
nuevos grupos que las dieran a conocer a los interesados en el quehacer

fotogréafico.

Aproximaciones a la magia fotografica en la actualidad

En nuestros dias, los motivos que han llevado a innumerables personas a la
recuperacion de estas técnicas son diversos. Sin embargo, como menciona
Antonio Galindo en “Posibilidad de los procesos alternativos” —publicado
por Cuartoscuro— el uso de este tipo de procesos “no debe tener la

finalidad de competir con los desarrollos comerciales, ya que no busca la
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reproduccion de alta calidad técnica, sino una interrelacion entre las

posibilidades y nuestra visién en el terreno de la comunicacion”.

Galindo también recalca que lo anterior no quiere decir que el
fotégrafo deba perder cuidado en la calidad de la impresién, sino que es una
posibilidad creativa que se puede perfeccionar y que los métodos
proporcionan caracteristicas muy distintas a las que se consiguen con la
fotografia tradicional, de lo cual deben estar conscientes tanto criticos como
artistas.

Hoy en dia, debido a la saturacion de expresiones gréaficas digitales y

publicitarias en los medios y escenas urbanas, los procesos

fotograficos alternativos han comenzado a ser revalorados por los
creadores que buscan propuestas originales. Esta tendencia se ha

venido incrementando en la dltima década tanto en México como en
el extranjero, afianzando el florecimiento que Jurado inicié afos atras.

Lo anterior es mencionado por Galindo en la Memoria grafica del
primer Encuentro Internacional de Procesos Fotograficos Alternativos,
congreso convocado por la Universidad Veracruzana en 2009, el cual se
organizé reconociendo la gran importancia que tomaron estas técnicas a

nivel nacional.

En 2011 se llevd a cabo la segunda emisién; en ambas ediciones se
buscéd desentrafiar la trascendencia actual de este tipo de procesos, la
forma en que han crecido, las posibilidades que ofrecen a sus exponentes y

las bondades que otorgan a quienes se inician en la fotografia.

A través de conferencias y talleres, los asistentes tuvieron la
posibilidad de conocer la vision de expertos e investigadores, asi como la
obra de fotégrafos que se han destacado en la aplicacién de los procesos y

Su vision sobre los mismos.
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Las instituciones que organizan este congreso son: la Universidad
Veracruzana —a traves del Instituto de Artes Plasticas—, el Sistema
Nacional de Fototecas (Sinafo), la Fototeca de Veracruz, el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia (INAH), y otras instancias relacionadas

con el arte local.

A la segunda edicién del encuentro acudieron especialistas de
diferentes estados de la Republica, los cuales se concentran principalmente
en la ciudad de Xalapa y en el Distrito Federal, aunque al final casi todos

tienen nexos con la uv y con Carlos Jurado.

El encuentro se organiz6 a partir de la renovada importancia que hoy
han adquirido estas técnicas. Algunos de sus objetivos son generar debates
en torno al tema, que a su vez abran nuevos caminos para los procesos
alternativos; analizar la importancia de estos como herramienta creativa, su
trascendencia para las artes plasticas, el recorrido historico por el que han

atravesado y sus principales exponentes.

Los talleres realizados dentro del congreso tuvieron como tarea
primordial revivir en sus cuartos oscuros esa sensacion latente de caminar
una region inexplorada, de acercarse por primera vez a un laboratorio para

buscar la luz y encontrar la fotografia.
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Trucos de luz: técnicas antiguas en fotografia

Una cajita que hace imagenes: camara estenopeica

Una caja de cartdn con un diminuto orificio por el que pasa la luz es
suficiente para hacer una fotografia. La cAmara estenopeica esta basada en
el principio de la camara oscura, empleado desde el Renacimiento con fines

muy distintos —en ese entonces para la pintura—.

Por este pequefio agujero, la luz pasa en linea recta y permite formar
una imagen invertida en el interior de la caja. Cuando dentro de esta se
coloca un material fotosensible, el resultado es una imagen latente que
después de un proceso de revelado se convierte en un negativo fotografico
con caracteristicas especiales y muy distintas a las que se obtendrian en

cualquier camara.

Sin necesidad de ningun tipo de objetivo o dispositivo, esta caja de
carton requiere de quien la emplea una mayor atencion de la que requeriria
una camara de otro tipo. Es necesario que quien la usa observe
adecuadamente la luz para calcular el tiempo de exposicion que debe dar a
la fotografia, también debe imaginar qué aparecerda dentro del encuadre

para mover la camara en el sentido que pueda resultar mas favorable.

29

——
| S—



Atmosferas de ensuefio

Entre las caracteristicas que se obtienen con este tipo de dispositivo se
pueden observar las siguientes: el cambio de proporcion que otorga a las
cosas, pues lo que estd cerca parece tener tamafios descomunales;
también la enorme profundidad de campo, pues lo que esta muy lejos puede
verse también en foco dentro de la imagen; ademas, este tipo de fotografias
tienen una atmodsfera especial que se aprecia difuminada en los bordes,
producto del halo de luz circular que se hace menos nitido en cuanto se

aleja mas del centro.

José Antonio Rodriguez, quien es investigador sobre temas
relacionados con la fotografia y actualmente es director del Sistema
Nacional de Fototecas, escribe en Carlos Jurado y el arte de la aprehensién
de las imagenes que los seres humanos descubrieron la existencia del
principio desde tiempos inmemorables, sin embargo el primero que
comenzd a estudiar el principio 6ptico de lo que seria conocido como
camera obscura fue Aristételes. Otro de los cientificos que lo estudi6 fue el
arabe Ibn al-Haitham o Alhazen —nombre con el que se le conoce en
Occidente— y también Leonardo da Vinci se intereso en el fendmeno fisico,
pero explica que:

“(...) es el napolitano Giovanni Battista della Porta, en su Magiae

naturalis (1558), quien sustancialmente realiza la mas cuidadosa descripcién
del procedimiento de la camera obscura:

«Si no sabéis pintar, con este procedimiento podéis dibujar [el
contorno de las figuras] con un lapiz. Entonces no tenéis mas que
aplicar los colores. Esto se consigue proyectando la imagen sobre una
mesa de dibujo con un papel. Y para una persona que sea habilidosa la
cosa resulta muy sencilla»”.
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Este principio fue empleado principalmente por la pintura y el dibujo,
muchos paisajistas se ayudaron de una camara oscura para realizar
bocetos que se convertirian en obras de arte, tal es el caso de Johannes

Vermeer, Caravaggio, entre otros.

Carlos Jurado, Paisaje de Nueva Zelanda, 1998, fotografia con camara estenopeica

Los magos del estenopo

Como se menciond en el capitulo anterior, uno de los principales
exponentes de la fotografia estenopeica a nivel mundial es Carlos Jurado.

De sus experimentos con su hija, surgidé una corriente en la fotografia que
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fue pionera e innovadora en la década de los setenta y que aun se conserva

hasta nuestros dias.

Carlos Jurado transmiti6 en su legendario libro El arte de la
aprehension de las imagenes y el unicornio, un modelo para realizar
camaras estenopeicas de madera que actualmente muchos siguen tomando
como guia. De los procesos que se abordaran, la camara estenopeica es el

gue tiene mas exponentes a nivel nacional y mundial.

Otros exponentes nacionales son Antonio Galindo, Daniel Mendoza
Alafita, Sergio Maldonado Rosales, Orlando Montes, Adolfina Paredes,
Arturo Talavera, Patricia Banda, Enrique Favela, Antonio Hernandez,
Alberto Contreras, Néstor Andrade, Rubén Pax, Jorge Camarillo, Fernando

Meza, Javier Pucheta y muchisimos mas.

Actualmente esta técnica ha tomado mucho auge en las escuelas y
talleres, pues se emplea como uno de los primeros recursos para acercar a
los alumnos a la fotografia; los maestros manifiestan que de esta manera
los estudiantes comprenden mas rapidamente conceptos como profundidad
de campo o longitud focal de los objetivos y ponen mayor atencion en la
calidad de la luz, lo que les ayuda posteriormente al usar cualquier otro tipo

de camara.

Dentro de la Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP) de la UNAM
es utilizada en las materias de la carrera en Artes Visuales y también en la
de Disefio y Comunicacion Visual, posteriormente muchos alumnos siguen
empleandola pues se identifican con las caracteristicas que presenta,

aunque la finalidad inicial es meramente didactica.

32

——
| S—



Las camaras utilizadas son casi siempre hechas con una caja de
carton de cualquier tamafio, la cual es adaptada con un trozo de lata.
Generalmente se cargan con trozos de papel fotografico en blanco y negro

gue después se positivan por contacto en la ampliadora.

El proceso es el siguiente: se sobrepone en el cuarto oscuro una
fotografia impresa en papel, la cual es —por sus colores— un negativo a un
trozo de papel sin exponer. Aunque el negativo se encuentre impreso en un
papel opaco, la luz puede pasar a través de él, por lo que después se

enciende la ampliadora unos segundos y después se revela el papel.

En la Universidad Veracruzana, la licenciatura en Fotografia sigue
enseflando esta técnica también como uno de los primeros acercamientos a
la fotografia. Sin embargo, aqui la técnica es mas artesanal, puesto que las
camaras se realizan con el modelo propuesto por Carlos Jurado y se
construyen con trozos de madera que se cortan a la medida. Ademas, casi
siempre se cargan con placas de 4x5 (tamafio similar al de una fotografia
Polaroid), por lo que se obtienen negativos de gran formato que
posteriormente se mezclan con otro tipo de técnicas como la goma

bicromatada o la cianotipia.

Ademdas de estas universidades, también se imparten talleres de esta
técnica en el estudio Photolinterna Magica, en el Taller Panoptico y en el

Estudio-Taller Selenium, todos ellos ubicados en la Ciudad de México.
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Daniel Mendoza, Proceso cruzado con estenopeica IlI, 2010, fotografia con camara

estenopeica

Del color del cielo sin nubes: cianotipia

Una tela o un trozo de carton —que tengan un gran porcentaje de algodén
en su composicion— son el soporte ideal para una cianotipia. La cianotipia
es uno de los procesos experimentales mas simples, pues la formula se
encuentra mas unificada que en otros meétodos, sin embargo también
requiere experimentar con el tiempo de exposiciéon, por lo que generalmente
es necesario hacer tiras de pruebas y observar la intensidad de la luz que

recibe, asi como sus variaciones.

Para la solucibn A se emplean citrato férrico amoniacal verde
mezclado con agua destilada; mientras que en la B se diluye ferricianuro de
potasio, también en agua destilada. En algunos casos se agrega un poco de

acido oxalico a ambas partes.

Este método se inventd en los inicios de la fotografia, fue

perfeccionado por John Herschel desde 1842 y también se le conoce como
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‘proceso al ferroprusiato”. Es un proceso de contacto en el que se
sobrepone el negativo a la emulsion y se obtiene la imagen, de acuerdo con
la definicion propuesta por Gale Lynn Glynn en Fotografia: manual de
procesos alternativos. Ademas de la cianotipia, también debemos a

Herschel el invento de la palabra “fotografia”.

Otra fotégrafa que tuvo mucha influencia en el proceso fue Anna
Atkins, quien por su amistad con Herschel comenz6 a emplearlo para
realizar fotogramas con elementos botanicos, profesion a la que se
dedicaba, en 1843 publico el primer libro de la historia ilustrado Unicamente
con fotografias. Eran fotogramas de algas y, como su nombre lo indica, el
British Algae: Cyanotype Impressions estaba realizado con la técnica de la

cianotipia.

El azul celeste que no cuesta

Basta con preparar dos soluciones y después juntarlas con muy poca luz o
con luz de seguridad de un laboratorio; una vez mezcladas en partes
iguales, se introduce una esponja o brocha y se aplica la solucién sobre el
soporte deseado. La tela o papel se pone a secar —también en la
oscuridad— y una vez que estd seco es posible hacer impresiones en un
brillante color azul con s6lo poner encima un negativo y exponer a la luz del

sol.

El revelado es simple, sOlo se necesita enjuagar con agua la
superficie hasta observar que el exceso se ha caido y que la imagen se ve
claramente; después el soporte se pone a secar de nuevo, esta vez sin

necesidad de dejarse en la oscuridad. Si se agrega agua oxigenada, los
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azules se haran mas intensos al reaccionar con el quimico y oxidar las

partes que han sido expuestas, lo que provoca un contraste mayor.

Hechiceros por afios, hechiceros de aifiil

Esta técnica causa intriga para quienes se inician en la fotografia dada su
aparente cercania con la auténtica magia. Sorprende ser capitan de la
travesia que culmina en una fotografia positivada y azul. Ademas, por ser
uno de los procesos experimentales que menos complejidad representa, la

cianotipia esta al alcance de cualquiera.
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A pesar de todo esto, hay muy pocos exponentes de cianotipia en
nuestro pais, pues aunque muchos conocen la técnica, pocos se han

atrevido a especializarse en ella y a emplearla como elemento expresivo.

A la manera de Anna Atkins, Patricia Lagarde Lopez imprime libros
sobre aves con la técnica de la cianotipia. En la muestra fotografica El jardin
de Buffon, la artista presenté fotogramas realizados con plumas de ave,
sobre soportes de cianotipia emulsionados por ella misma. En el catalogo
en linea de la misma, Eduardo Vazquez Martin —quien es director del
Museo de Historia Natural y de Cultura Ambiental, lugar en donde se
presentd esta exposicion desde mayo de 2009, hasta mediados de 2010—
menciona al respecto:

(...) en la cianotipia y en la forma en que Lagarde presenta

taxidermias, plumas, huevos y huesos, y si nos detenemos en la

presencia del ornitorrinco en esta sala (lo que nos remonta a un
debate taxondémico de hace méas de ciento cincuenta afios),

necesariamente tenemos que aceptar que la fotografa nos esta
invitando a volver al espiritu de los primeros naturalistas.

Ademas de Lagarde, Nirvana Paz es otra exponente de la técnica que
da cursos sobre esta y muestra como realizar libros a partir de ella en el
Centro Arte Disefio Multimedia (ADM), en la Ciudad de México, Yy

recientemente en el Museo Universitario de Arte Contemporaneo (MUAC).

El Taller Pandptico, el estudio Photolinterna Magica y el Estudio-Taller
Selenium también han impartido cursos sobre el proceso y sobre la creacion

de libros-objeto a partir de este.
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Patricia Lagarde, El jardin de Buffon, 2008, Anna Atkins, Asplenium Radicans, 1850,

fotograma en cianotipia sobre papel fotograma en cianotipia sobre papel

Dentro de la ENAP, esta técnica es ensefiada a los alumnos de Disefio
y Comunicacion Visual Unicamente en materias optativas como Fotografia
Experimental 1 y 1, las cuales tienen una demanda baja con
aproximadamente 5 alumnos por grupo, mientras que para los estudiantes
de la licenciatura en Artes Visuales se imparte en materias de fotografia, por

lo que el contacto con el proceso es mas extendido.

En la Universidad Veracruzana también es conocida la cianotipia, la
cual es ensefiada como una de las primeras técnicas experimentales a la
cual se acercan los alumnos, quienes combinan la parte tedrica con la
practica y profundizan en el conocimiento de este proceso perfeccionado

por sus profesores.
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La ilusién de colores: goma bicromatada

Sobre un mosaico de ceramica o sobre un papel cualquiera es posible
imprimir una fotografia con la goma bicromatada, incluso es viable
imprimirla casi en sus colores originales, una cualidad que dificiimente

alcanzan otras técnicas que son generalmente monocromaticas.

La goma bicromatada también fue un proceso antiguo que se
recuperd con la corriente fundada por Carlos Jurado en la década de los
setenta y que posicioné a México a nivel mundial como un pais pionero en

técnicas fotograficas alternativas.

Clara Tomasini, Nuri, 2011, goma bicromatada sobre papel
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En esta se pueden ver mayormente las diferencias entre los procesos
iniciales y la manera en que estos se han modificado para simplificarlos,
debido a la facilidad que representa conseguir los materiales. Hoy es
posible observar el modo en que el proceso se ha perfeccionado en Xalapa
y como se ha expandido hacia el Distrito Federal gracias a que algunos

exponentes lo ensefian en sus talleres.

La técnica mas modificada

De acuerdo con las férmulas propuestas por Gale Lynn Glynn en su Manual
de procesos alternativos —muy similares a las que se emplean en la ENAP
por quienes las ensefian— para realizar la goma bicromatada es necesario
ocupar goma arabiga, formol y agua destilada en la primera parte y

bicromato de amonio mezclado con agua para la segunda.

Cuando John Puncy perfeccion6 en 1856 la técnica, antes llamada
impresion al carbono y elaborada por Alphonse Louis Poitevin basado en los
principios descubiertos por Henry Fox Talbot, se llamé goma bicromatada
debido a que se empleaba la goma ardbiga como componente principal de
la férmula, lo que le dio el nombre de goma y se llamo bicromatada debido a
gue se empleaban dos diferentes pigmentos para la zona de las luces y de

las sombras.

La solucién de trabajo que actualmente se utiliza en Xalapa por
fotografos que se dedican a la técnica y que es también ensefiada a los
alumnos de la licenciatura de Fotografia en la Universidad Veracruzana, no
emplea la goma arabiga como excipiente, sino el mucilago y ademas no

divide la solucion en dos partes, sino en una sola que al aplicarse sobre el
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papel crea una solucion sensible a la luz que permite la impresion por

contacto.

Esta ultima técnica otorga una mayor facilidad para los estudiantes,
pues ademas de que los quimicos se consiguen mas facilmente, la solucion
no se pega al papel del mismo modo que sucede con la goma arabiga, lo

gue permite una mayor facilidad al trabajar con este proceso.

Sin embargo, Carlos Jurado menciona en entrevista que para realizar
sus gomas bicromatadas, en muchas ocasiones emple6 gelatina o grenetina
en lugar de la goma arabiga o del mucilago. Lo cual nos da una idea de las
diferentes versiones que puede tener un mismo proceso, de acuerdo con la

experimentacion que le dé cada fotografo.

Carlos Jurado, Naturaleza muerta, 1984, goma bicromatada en tricromia sobre papel

41

——
| S—



Jurado también empleé esta técnica con la intencién de realizar
fotografias como la anterior, con la cual se realizan impresiones en cyan,
magenta y amarillo, con tres negativos distintos los cuales fueron
capturados utilizando filtros de los colores complementarios de la luz (verde,
rojo y azul). De esta manera, la imagen otorga colores cercanos a la
realidad, aunque la pelicula con la que fueron tomados haya sido de blanco

y negro.

El proceso para realizar la goma bicromatada consiste, a grandes
rasgos, en los siguientes pasos: se realizan dos soluciones, en la primera se
emplean goma ardbiga, formol y agua destilada (solucion A) y bicromato de

amonio mezclado con agua para la segunda (solucion B).

Para la solucién de trabajo (en el caso de la tricromia deberian
hacerse tres soluciones diferentes, una con cada pigmento) se mezclan en
la oscuridad dos partes iguales de la solucion Ay B, en la forma tradicional
de la técnica. Después, se aplica sobre el papel y se espera a que se
seque, del mismo modo que con la cianotipia. La solucién incluye ya el
pigmento deseado, que es generalmente acuarela en pasta y puede ser
practicamente de cualquier color, aunque hay algunos que dan mejores

resultados.

Una vez que esté seco, se sobrepone el negativo del tamafio deseado
y se expone a la luz solar. Sin embargo, en la uv algunos gomistas emplean
camaras de rayos ultravioleta que permiten agilizar el proceso. Una vez que
ha transcurrido el tiempo calculado, es necesario lavar en una charola con

agua corriente y dejar que se despegue la emulsién que no fue expuesta.

Aunque las camaras de rayos ultravioleta agilizan en gran manera el

proceso, también implican un enorme riesgo, pues la exposicion con este
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tipo de rayos es peligrosa, y las camaras son construidas de manera

artesanal, lo que puede implicar fallas en su elaboracion.

En el caso de la goma bicromatada sobre ceramica, el proceso tiene
algunas variaciones en cuanto al tratamiento previo de la cerdmica, aunque

en realidad es muy similar a la forma en que se realiza sobre el papel.

Alguimistas bicolores

Al igual que en la cianotipia, hay muchas personas que emplean la goma
bicromatada y que incluso la ensefian en talleres. Sin embargo, son pocos
los exponentes que se han destacado en la técnica y que han alcanzado

resultados estéticos importantes.

Entre ellos se encuentra Carlos Jurado, quien experimento
ampliamente con esta técnica durante su etapa en la Facultad de Artes

Plasticas de la Universidad Veracruzana.

Sin embargo, actualmente el mismo Jurado define a su ex alumno
Miguel Angel Acosta como “el mejor gomista del pais y del mundo’.
Ademas, Acosta tuvo como segundo mentor a Fernando Meza —también
pupilo de Jurado—, quien le mostré la técnica y su aplicacién sobre

ceramica.

Acosta ha impartido varios talleres y se ha destacado por su
produccion como artista, ha tenido varias exposiciones dentro y fuera del
estado de Veracruz, y sobre todo ha tenido una fuerte influencia en la
modificacion de esta técnica, pues ha experimentado con ella y la ha

perfeccionado.

43

——
| S—



En la uv, la goma es otra de las primeras técnicas que se ensefia,
tanto por las variantes que permite a los alumnos, como por la posibilidad

gue otorga de realizar tricromias y aprender la separacion de color.

Dentro de la Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP) de la UNAM
son pocos los maestros que emplean esta técnica dentro de sus clases y
ademas no lo hacen en todos los ciclos escolares, sino dependiendo de los

intereses de los alumnos que se inscriben.

Sin embargo, los profesores mencionan que anteriormente era una
técnica que se empleaba mas, mientras que hoy en dia a muchos de sus
estudiantes no les interesa, incluso cuando son de la especialidad de

Fotografia en la carrera de Disefio y Comunicacién Visual.

Lo anterior es muy distinto al fendbmeno que sucede en Xalapa, en
donde generalmente los alumnos buscan acercarse a estos procesos y
quieren aprender a realizarlos, hecho que no les resta interés por la

fotografia digital.

Ademas de los cursos impartidos por Miguel Angel Acosta y las
materias impartidas en las universidades, este tipo de técnicas se imparten

también en el estudio Photolinterna Magica y en el Taller Pandptico.

La imperiosa rapidez: colodion humedo

Fotografias realizadas con una placa de vidrio, acrilico o metal son posibles
gracias a esta técnica. Un proceso en el que a veces se aprecian pequefas
manchas, huellas digitales o rayones que otorgan a la imagen

caracteristicas muy distintas a las que se obtendrian con otras técnicas.
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Este proceso fue el primero que permitié la creacion de un negativo y
gue hizo posible la impresion de varias reproducciones, fue impulsado por
los avances de Gustave Le Gray, un pintor que se intereso en la fotografia

por cuestiones econémicas y que comenzd a experimentar con esta técnica.

Sin embargo, fue en 1851 cuando la fotografia tomd otro rumbo:
Frederick Scott Archer —un escultor inglés— se interes6 en la creacién de
un método que permitiera un mayor niumero de copias, que ademas tuvieran
una definiciébn superior, objetivos que alcanzé con el colodién sobre vidrio.
Por la rapidez que requeria, era necesario que el fotégrafo tomara medidas

para llevar a cabo el proceso.

Beaumont Newhall, en Historia de la fotografia, describe de la
siguiente manera las circunstancias en que debian trabajar los incipientes
fotégrafos:

Asi, el fotégrafo no podia estar muy lejos del cuarto oscuro, y Si

trabajaba en el campo, debia llevar consigo alguna suerte de cuarto

oscuro —habitualmente un furgébn o una tienda, con los elementos
guimicos y el equipo para el proceso—, asi como la camara, los
soportes para placas y un tripode que era esencial, ya que los

tiempos de exposicion a la luz eran demasiado prologados para que
la cAmara pudiera sostenerse en mano.

Maravillas unicas, el primer método que permitié copias

Como su nombre lo indica, el colodibn humedo requiere que el material
sensible que se vierte sobre la placa se conserve fresco durante todo el
proceso: desde que se realiza la toma hasta que es revelada. Es por esto
gue demanda una gran rapidez por parte del fotégrafo y ademas requiere de

un laboratorio préximo al lugar de la toma.
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Una vez que esta completamente limpia la superficie, es necesario
pasar al laboratorio y dejar caer sobre la placa un poco de colodion, “una
solucion viscosa de nitrocelulosa en alcohol y éter. Se seca rapidamente,
formando una pelicula dura e impermeable”, define Newhall. Esta sustancia

liquida debe quedar distribuida de manera uniforme sobre la placa.

La férmula no es sensible a la luz hasta que se emulsiona: se
introduce el vidrio con colodion en un recipiente con nitrato de plata.
Después de tres minutos dentro de la solucién, es necesario retirar la placa

en completa oscuridad y ponerla en el chasis.

Inmediatamente después, se debe ir al lugar de la toma que debe
estar ya montada. Generalmente este tipo de fotografias se realiza en

camaras de gran formato (4x5), y las placas empleadas tienen este tamafio.

Una vez que la toma esta realizada es necesario regresar al
laboratorio para revelar la fotografia antes de que el colodién se seque. Es

una carrera contra reloj.

Existen diferentes reveladores para el colodiéon humedo, los cuales
otorgan a la imagen cualidades diferentes. Algunos proporcionan mayor
contraste, mientras que otros dan un acabado metdlico en lugar de
blancuzco. Después del revelado se enjuaga la placa con una solucién de
agua y cianuro (la cual es sumamente peligrosa) y finalmente lavada sélo

con agua.

Dependiendo del soporte, el colodion himedo puede llamarse
también ferrotipo (cuando la plancha sobre la que se realiza es de metal) o
ambrotipo (cuando se realiza un falso positivo colocando una superficie

negra, que puede ser terciopelo, carton, papel, etcétera detras del colodion),
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originalmente los ambrotipos eran realizados sobre vidrio, pero actualmente
también se hacen sobre acrilico, que en ocasiones ya es negro y no

necesita otra superficie detras de este.

Sergio B. Huidobro, Que se cierre esa puerta, 2010, colodién himedo en

ambrotipo sobre acrilico

La técnica que no lleg6 a la academia

El colodibn humedo no es no es ensefiado actualmente en recintos
académicos como la Universidad Veracruzana o la ENAP. Esto es debido a
que requiere generalmente de una camara de gran formato que esté
adaptada para el proceso. Ademas, los quimicos tienen una mayor

peligrosidad y requieren de una gran rapidez en su manejo y revelado.
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Sin embargo, los interesados en conocer el proceso pueden acudir —
por ejemplo— al Taller Panoptico, que tiene cursos permanentes en el
Colegio de las Vizcainas de la Ciudad de México y se especializa en este

proceso.

Patricia Banda, s. t., 2010, colodién humedo en ferrotipo

Algunos de los exponentes mas importantes de esta técnica en
nuestro pais son Waldemaro Concha, Patricia Banda, Arturo Talavera, Ivan
Pifion, Jorge Camarillo, Sergio Mayorga, Everardo Rivera y Angela
Arziniaga. Los cuatro primeros han participado de manera activa en las dos
primeras ediciones del Encuentro Internacional de Procesos Fotograficos
Alternativos, organizado en Xalapa por el Instituto de Artes Plasticas de la

uv.
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Territorios ignotos: fotografia experimental

El primer inventor y alquimista mexicano

Algunos disfrutan enormemente de su obra, otros mas consideran que no es
realmente tan innovadora o que simplemente no les gusta; lo que nadie
puede negar es la trascendencia que este personaje tuvo en su momento, la
influencia que generd en un gran numero de personas y el parteaguas que

significod para la fotografia en la ciudad de Xalapa.

Carlos Jurado, el pintor chiapaneco convertido en fotdgrafo y mayor
exponente de la técnica estenopeica, comenz4 a experimentar como parte
de un juego que continda hasta nuestros dias y que lo ha llevado por

caminos gque nunca habria imaginado.

No sélo reinvento las cajas de carton, también imaginé historias y las
contd en el legendario libro El arte de la aprehensiéon de las imagenes, una
version personal de la historia de la fotografia que mezcla personajes reales
con ficticios, la cual muchos tomaron como cierta, pues ahi Jurado cita
bibliografia falsa que engafié a quien retomo el volumen como una fuente

tedrica mas que como un ejercicio ficcional.
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Carlos Jurado: fotogramas del mar

Con un departamento de la colonia Condesa como escenario —uno ya
viejo, de gran tradicion, guardian de historias ya casi perdidas— Carlos
Jurado Delmar sigue experimentando, moliendo en morteros harina de arroz
pintada, tal como un dia Diego Rivera le ensefié a hacerlo con otros fines en
La Esmeralda, cuando entr0 a estudiar pintura a pesar de la resistencia de

su familia.

Aunque la pintura le apasionaba, Carlos Jurado decidié que su
destino era ir al mar y haciendo honor a su segundo apellido se enlist6 en la
Marina, lugar en el que estuvo por diez afios (de 1948 a 1958). Después de
haber errado un poco y vivir sin una residencia fija, quiso pintar otra vez
inspirado por el Océano Pacifico. Fue asi como empez6 a adquirir un mayor
renombre en su estado natal: Chiapas, importancia que se extendié hacia

todo nuestro pais durante la década de los sesenta.

Pero ahora, él ya no pinta mas que en fotografias, juega con cajas de
cartdn, con camaras viejas, con objetivos antiguos adaptados a esas cajas.
Obsesionado con el autocromo, inventé el adicromo, experimenta con
técnicas de cine y las lleva a la fotografia. Le gusta ese pasado historico de
las imagenes. “Hay algo que yo sigo sosteniendo, a lo mejor de una manera
hasta necia: hay resultados que no se pueden lograr con las técnicas

modernas”, afirma en entrevista.

La luz escapa por los grandes ventanales —tapados por sus obras de
gran formato— y se cuela hasta llegar al hombre de casi 80 afios que a

través de sus lentes observa y ensefia a otros a observar.
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Sentado en un sillon de su estudio —al lado de las paredes tapizadas
con sus pinturas, serigrafias, gomas bicromatadas y fotografias— Jurado
siente mas orgullo por la pared en la que cuelgan los lienzos de su nieto
Pablo, de nueve afios, que aniquila sus reservas de pintura cuando llega de

visita.

Pero su mayor legado no esta en su obra actual, sino en ese periodo
de los afios setenta en que interesO a las nuevas generaciones en
experimentar con la camara estenopeica y con la goma bicromatada, ese
lapso histérico en el que realizaron impresiones con serigrafia de tamafios
monumentales sin necesidad de computadoras que hicieran los negativos,
tal como recuerda en entrevista:

En esa época habia una tendencia a no tomar en cuenta la estética ni

la técnica fotografica, estaba la fotografia documental, la fotografia de

denuncia o lo que denominaban “fotografia comprometida”, y yo me

preguntaba ¢comprometida con qué o con quién? (...) Yo recuerdo

gue causO una enorme polémica, porque nosotros no intentabamos
hacer eso.

A pesar de eso, él no siente gran nostalgia por esos tiempos que
algunos llamarian viejos, pues para €él era logico que un dia llegaran a su
final. Para Jurado, el presente es sinGnimo de su obra actual y de los

nuevos experimentos que sigue realizando dia con dia.

Ese pionero de la investigacion —que se intereso en los fenOmenos
de la luz y regresd a esos procesos antiguos, los primeros— expresa gue
una de sus intenciones era reconstruir las técnicas del pasado. Y aunque
todo empez6 como una mera curiosidad, hoy opina lo siguiente:

Se ha perdido en muchos sentidos el interés por los procesos en los

cudles se invierte mucho tiempo, son muy contados los interesados,
aunque en Xalapa se hizo mucho. (...) No me gustan mucho los
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procesos ya establecidos [se refiere a la cianotipia y la goma
bicromatada] A mi me gusta mas inventar algo (...) me interesa
mucho lograr de manera doméstica algo en procesos que son
realmente complejos.

En 1973, Jurado fundd la licenciatura en Fotografia dentro de la
Facultad de Artes Plasticas de la Universidad Veracruzana, en donde
permanecio hasta 1977, al respecto comenta:

Yo llegué ahi cuando el taller estaba en huelga y ya llevaba seis

meses asi. La propuesta que yo hice, sin tener una base o una meta

muy claras, fue aceptada por las autoridades. Después empezamos a

hacer experimentos y de ahi surgi6 la llamada “tecnologia alternativa”.
Fabricamos todo lo que necesitdbamos.

Con la direccion del Taller de Artes Plasticas en sus manos, Jurado
llevd —durante ese periodo—a la Universidad Veracruzana (Uv) a un nuevo
rumbo, con los escasos recursos que tenian construyeron camaras
estenopeicas y emplearon todos los elementos que tenian a su alcance
para innovar en el campo de la impresidn y la experimentacién en las artes

gréficas.

Sus logros rebasaron la ciudad de Xalapa, puesto que en el Concurso
Anual para estudiantes de Artes Plasticas, en Aguascalientes, la uv gané
numerosos galardones. “Fue un aporte importante a nivel educativo y
nacional, influy6 incluso a San Carlos. Hubo deserciones de San Carlos

para Xalapa, fue un momento muy rico, muy importante, pero ya paso.”

Sin embargo, después de terminar su primer periodo no quiso
reelegirse y renuncio a la direccion de la ya convertida en Facultad. “A mi no

me parece que haya que perpetuarse en ningun puesto. (...) Ya nunca mas
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me volvi a parar ahi, ni siquiera de visita, porque esto influye de todos

modos, afecta a los alumnos y a los maestros”.

Y a pesar de ese adios, su trascendencia se conserva hasta hoy.
Jurado dej6 la direccién del planten 1977, pero no abandoné del todo a la
Universidad, ni a Xalapa. Hasta hoy sigue teniendo contacto con varios de
sus alumnos como Fernando Meza, Javier Pucheta y Adrian Mendieta, que

ahora son maestros o directivos de la Facultad.

Su labor como fotégrafo continué y un afio después (en 1978) fue
nombrado director del Instituto de Artes Plasticas de la misma Universidad,
por lo que se mudd al puerto de Veracruz con su familia. En el mismo

Instituto continu6 con sus labores de investigador.

En el puerto de Veracruz su labor no fue menor, pues fundd los
Talleres Libres de Artes Plasticas que interesaron a muchos en estos
procesos antiguos y tuvieron una resonancia muy grande que rebot6 hasta
la Ciudad de México, a donde en 1983 Carlos Jurado regresaria después de

renunciar al Instituto de Artes Plasticas que habia dirigido por cinco afios.

Después de este periodo, hablar de Jurado es como hablar de una
leyenda para los xalapefos; las generaciones que entran a la licenciatura
aprecian su influencia y estudian su obra. Mientras tanto, él se concentra en
su obra personal y regresa a la experimentacion desde su trinchera: su

departamento de la colonia Condesa.

Estas mismas paredes lo han visto experimentar durante mas de 40
afios: muchas de sus iconicas fotografias estan tomadas desde la azotea de
este edificio, en el estudio y las habitaciones de su casa. Ninguna persona

gue entre podria negar que aqui vive un artista grafico: pues las paredes —
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llenas de lienzos y cuadros— lo evidencian mientras uno camina hacia la
sala. Jurado, el alquimista del cabello blanco que cierra los ojos mientras
intenta acordarse de esa época, se disculpa por no poder recordarlo todo y
dice:

Me gustan mucho los procesos fotogréficos que se refieren a la luz.

Hay [técnicas] que estan abandonadas y que ya no tienen ninguna

funcién, pero que en si son muy elegantes, yo las considero casi

como magicas y las sigo practicando. (...) Yo hago cosas que no
sirven para nada y me da mucho gusto.

Sefnala que los procesos alternativos tienen muchas ventajas para
quien los aprende, pues se dan pasos que uno no tenia previsto dar.
Quienes se inmiscuyen en ellos tienen la posibilidad de aprender a resolver
circunstancias adversas en la fotografia, se aprende de 6ptica, “enriquecen
la imaginacion, ensefian otras formas de hacer fotografia, se tienen

resultados muy diferentes”.

Ademés de su labor como fotégrafo, tiene una pasion oculta: la de
inventar historias sin que la gente se dé cuenta, la de elaborar libros con
bibliografia que nunca existio, investigaciones sobre alquimistas del siglo Xi
gue llevan su apellido invertido. Le gusta crear fantasias, pues dice que la

Historia misma es una.

Desde la aparicion de su libro El arte de la aprehension de las
imagenes y el unicornio perdido, muchos fueron engafados y varios siguen
sin darse cuenta. Este legendario volumen tuvo su primer tiraje en 1974,

editado por el Departamento de Actividades Cinematograficas de la UNAM.

Sin embargo, su autor menciona que tuvo varios problemas en su

distribucién y no podia encontrarse en ningun lado; algunos volimenes
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lograron llegar a manos de los interesados, pero posteriormente se
guemaron casi todos los ejemplares con el incendio de la Cineteca Nacional

en marzo de 1982.

Fue desde ese momento que los estudiantes e investigadores de
fotografia, comenzaron a fotocopiar el libro, a difundirlo de boca en boca y a
crear una leyenda en torno a él. Los investigadores nacionales y extranjeros
saltaban de sus sillas al leer que en sus paginas existian testimonios de la

historia de la fotografia que no se habian conocido nunca.

¢, Coémo era posible que la primera fotografia no la hubiera hecho
Niépce, sino el chiapaneco Enrique Martinez?, ¢qué habia pasado con la
herencia del arabe Adojuhr que construia cAmaras magicas desde siglos
remotos y con papeles emulsionados lograba realizar grabados que eran

muy cercanos a las fotografias?

Esos personajes, inventados por Jurado, provocaron confusiones
entre los historiadores que leyeron como verdaderas las palabras del
fotégrafo, que soélo buscaba divertirse y crear una historia alternativa de la
fotografia, tan alternativa como sus procesos. Al tiempo que lanza una

carcajada, menciona:

Me da mucha gracia, porque la Historia tal y como la conocemos es
una mentira, en todos los sentidos; cada quien hace su version. La
historia de la fotografia es muy rica en datos y personajes, pero en
realidad no se sabe lo que pasd, porgue muchos inventos—que se
atribuyen a determinadas personas— son el producto de la
investigacion de muchas otras que estan anénimas. (...) Es un mito,
asi que se vale inventar otros mitos porque no hay nada que sea
concreto. (...) Me da risa porque no le hago dafo a nadie con ello.
Adojuhr es una broma, es mi apellido al revés.
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Y después del juego, no tuvo el valor para desmentir a quienes le
llamaron para preguntarle qué era verdad y qué no lo era, como algunos
historiadores de fotografia de la Universidad de Berkeley, en California, a
quienes respondio que todo lo que se incluia en el libro era veridico cuando
se lo preguntaron. Incluso en México, algunos afamados investigadores

citaron partes ficcionales de su libro como verdaderas.

En la obra de este inventor de historias se encuentra quizas mas
cercano ese nexo entre la pintura y la fotografia, pues —como muchos otros
artistas— €l ha incursionado en ambas y su obra lo ha llevado por técnicas
gue permiten la hibridacion de estas dos artes.

Como yo fui pintor, obviamente mi criterio subjetivo es el reflejo de

esa actividad. Lo que yo hago en la fotografia resulta un trabajo

pictérico. Aunque no siempre se relacionan, no tienen una liga muy

visible. En mi obra mas reciente se puede ver un poco mas, en los

autorretratos que muestran hibridacion, que tienen elementos de
pintura y fotografia.

En general, yo creo que hay un nexo entre fotografia y pintura en
muchos sentidos y aspectos. Hay pintores que utilizaron la fotografia
para hacer sus cuadros: Gauguin o Velazquez, por ejemplo, o
pintores del Renacimiento que usaron la camara oscura para realizar
sus obras. Siempre ha habido una liga.

Una breve estancia en la escuela de La Esmeralda le dio las bases
para continuar como pintor e impulsé su visidén en las artes plasticas, pero
fue la tarea escolar de su hija la que lo llevo a experimentar en la fotografia,

actividad que continta hasta hoy y que inspiré a varios mas.

Su casa esta ahora vacia, ayer se fueron su esposa Chichai, su hija
Zinzuni y su nieto Pablo. Sin su familia cerca, Jurado se prepara para
experimentar rodeado de esas paredes que lo han acompafado desde

tiempo atrads. Todos los magos de la luz necesitan esa soledad cuando
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estdn en un cuarto oscuro. Y asi, el alquimista que inici6 todo este
movimiento vuelve a su estudio a hacer esas cosas que segun €l no le

sirven a nadie... pero que gustan a muchos.

Encantos académicos: las técnicas alternativas en universidades

Como hemos visto a lo largo del reportaje, las universidades han tenido una
gran importancia en la divulgacion de estas técnicas, que regresaron a los
laboratorios de hoy gracias a la labor docente de Carlos Jurado en la

Facultad de Artes Plasticas de la Universidad Veracruzana (uv).

Es por esto que la importancia que se da a este tipo de procesos tiene
un gran peso en la educacién de los alumnos que egresan de estas

especialidades.

Se presentan aqui dos entrevistas: la primera, con el coordinador de
la licenciatura en Fotografia en la Facultad de Artes Plasticas de la
Universidad Veracruzana; la segunda, con un profesor de la licenciatura de
Disefio y Comunicacion Visual de la UNAM, en la Escuela Nacional de Artes

Plasticas (ENAP).

Miguel Fematt Enriquez: xalapefios y magos ilustres

Con un abuelo veracruzano y el Enriquez de Xalapa como segundo
apellido, Miguel Fematt ha trabajado por mas de tres décadas en la
Universidad Veracruzana y es actualmente el coordinador de la carrera que
cada afio acepta unicamente cerca de 30 estudiantes. A pesar de la alta

demanda son varios factores los que impiden incrementar la matricula de la
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licenciatura, como los altos costos de la carrera y su reducida planta de

profesores

Aunque estudio en San Carlos, en la Academia de Artes Visuales,
decidié tempranamente que su destino estaba mas cerca de Jurado, mas
cerca de Veracruz, pues como él mismo menciona en entrevista:

He tratado de conservar presente el espiritu de Carlos Jurado

recordando la importancia que tuvo en ese momento la investigacion

técnica y la experimentacion creativa a partir de la llamada tecnologia

alternativa en materias como Historia de la Fotografia, Teoria y
practica fotografica y Técnicas especiales de Fotografia.

Fematt sefiala que esto se hace a partir de la creacion de festivales,
como el “Mes de la fotografia en Xalapa”, que se realiza desde 1990, asi
como los Encuentros de Procesos Fotograficos Alternativos que surgieron

en 2009 por iniciativa del Instituto de Artes Plasticas.

Entre los alumnos no hay uno solo que no conozca a Miguel Fematt y
practicamente todos han cursado mas de una materia con él. Entre los
procesos que ensefia estan la goma bicromatada en las versiones de dos
colores y de tricromia, a la que denomina “pluricromatica”.

En la materia Técnicas especiales de fotografia construimos una

camara estenopeica con la formula del unicornio del maestro Carlos

Jurado. Ademas, constantemente invitamos a maestros de otras
técnicas —antiguas y modernas— a impartir talleres.

Destaca que existen numerosas ventajas derivadas de la ensefianza
de estos procesos, entre las que sefala la posibilidad de que los alumnos
visualicen cual puede ser la mejor fotografia para imprimir, al tiempo que

aprenden a pensar en los colores que pueden resaltar una imagen. Lo
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anterior se relaciona de manera directa con la tecnologia digital, y ademas,
sefala: “ahora tenemos la ventaja de que se pueden realizar los negativos
digitalmente, pues con ello logramos mejores resultados que con la pelicula

ortocromatica”.

Fematt recalca que, incluso en la actualidad, es visible la importancia
de Carlos Jurado tanto entre profesores como entre alumnos, pues fue
quien permitid que la carrera y la Facultad crecieran. Sin embargo, las
materias en las cuales se imparten estas técnicas no son obligatorias, sino
optativas por el “método flexible” al que estan integradas. Aun asi, la

mayoria de los alumnos se interesa por conocerlas y aprenderlas.
En cuanto al nexo existente entre la pintura y la fotografia, dice:

Por supuesto que este tipo de técnicas te llevan forzosamente a
realizar la fotografia con una mirada pictérica, la cual —por cierto—
esta siendo revalorada ultimamente, después de que los puristas la
desecharon en el siglo xx.

Las fotografias realizadas por él en procesos alternativos —con un
toque que evoca a otras artes plasticas— le han permitido participar en
varias exposiciones colectivas en el extranjero, en lugares tan lejanos como
Hungria y Rumania o en paises hispanoamericanos como Argentina, Cuba
y Colombia; ademas de las cerca de 40 muestras individuales que ha tenido
en México. Y es ese legado el que quiere dejar a sus alumnos como
profesor y como coordinador, el que heredd de Jurado, ese que sigue
transmitiéndose de boca en boca, como una leyenda que sigue viva y

palpitante en los xalapefios (ilustres o no).
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Luis Enrique Betancourt Santillan y el Xochimilco poco alternativo

En un gran contraste con lo que sucede en Xalapa, los salones de la ENAP
en que se imparten materias relacionadas estan practicamente vacios, los
horarios no son los mejores, pues estas materias se imparten casi siempre
los sabados en la mafiana con grupos que van de uno a diez alumnos por

clase, cuando la matricula permitiria hasta 30.

El profesor Luis Enrique Betancourt Santillan imparte aqui las
materias de Fotografia Experimental | y 1l, ademas de algunas otras que se
alejan de este tipo de procesos. El comenta en entrevista que, en su
experiencia como docente, las asignaturas relacionadas con procesos
alternativos ofrecen a los estudiantes la posibilidad de investigar sobre este

tipo de procesos y aprender sobre historia de la fotografia.

Segun menciona, otra de las ventajas es que los estudiantes se
comprometen con todo el proceso, pues comprenden que para la aplicacion
de estas técnicas es necesario tener un control de todos los detalles debido

a que son altamente falibles.

Asimismo, destaca que en ocasiones presentan desventajas pues no
es facil conseguir los quimicos que se requieren para llevarlas a cabo,
ademas de que hoy en dia “son sustituibles por técnicas mas

contemporaneas”, recalca.

Betancourt afirma que una de las ventajas profesionales de estos
métodos es que “pueden utilizarse como un medio expresivo y comercial.
Tienen gran aceptacion en el mercado de arte”, pues explica que una
cianotipia de 4x5 pulgadas realizada por contacto de una placa del mismo

tamafo, se valla en el mercado en cerca de 300 pesos —si la exposicidon
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es adecuada— aunque el fotégrafo no sea conocido. Y si este tiene

renombre, su precio se multiplica.

En contraste podemos ver que el costo de los materiales para
producir esa misma pieza es de tan solo 20 o 30 pesos que contempla: el
costo de la placa, los quimicos de revelado, el papel de algoddén para la
cianotipia, los quimicos para preparar la emulsién y el agua oxigenada. Los
factores que permiten incrementar su costo son la rareza de este, las
dificultades que presenta su realizacion y las multiples pruebas que deben

hacerse para obtener resultados 6ptimos.

Lo anterior muestra que el renombre de quien ha realizado la imagen
es menos importante que el proceso, a diferencia de lo que ocurriria con la
misma fotografia impresa en papel normal, pues practicamente careceria de

valor si el autor no es conocido previamente en el medio artistico.

Quien también fuera alumno de la fotografa mexicana Kati Horna
sefala que, antes de que le fueran designadas las materias relacionadas
con estos procesos, él consider6 —desde un puesto administrativo— que
las asignaturas debian ser retiradas del plan curricular, pues no aportaban
mucho a la educacion de los alumnos. Sin embargo, ahora ha encontrado
algunas ventajas, aunque si existiera la posibilidad de retirarlas aun la

apoyaria.

Luis Enrique Betancourt —profesor de la ENAP, asi como fotdgrafo
comercial y de arte— indica que en los ultimos afios los procesos digitales
se han mezclado con los procesos alternativos en fotografia, lo que ha
desembocado en la “creacién de tecnologias hibridas en donde se mezclan

la quimica y los procesos digitales”.

61

——
| S—



También sefiala que los procesos alternativos estuvieron unidos con
el arte desde que surgieron; como en el caso de la pintura renacentista que
empled la camara lucida, herramienta que mucho tiempo después permitié
la creacion de la camara estenopeica. Sin embargo comenta que en los
Gltimos afios estas técnicas han resurgido y los nexos con las artes

plasticas son claramente visibles.

A su grupo de 8 alumnos, Betancourt no soélo le ensefia como hacer
cianotipias, también le da secretos de la iluminacién en estudio y lo instruye

en el uso de las camaras de gran formato.

Para algunos sera una materia mas, otros incluso desertaran, pero
con suerte alguno se interesara y empezara a hacer experimentos propios

para convertirse, quiza, en un destacado alquimista de la fotografia.

Hechiceros que cobran por ensefiar su magia: talleres independientes

En el Distrito Federal, estas técnicas han adquirido en los talleres
independientes una fuerza mayor que en los recintos universitarios. Por lo
cual es interesante analizar algunos de los talleres mas importantes que

ensefian estos procesos.

Ademas, es importante mencionar que los costos que se dan a los
talleres van de los 800 a los 1500 pesos aproximadamente, dependiendo
del tipo de proceso y la duracion del curso, con un promedio de 4 a 5

semanas y un total de 8 a 10 horas en total.
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Arturo Talavera Negrete: la técnica de la imagen

El olor a éter inunda el pequefio taller que parece un espejismo de otro
tiempo. Algunas fotografias cuelgan de paredes casi vacias, al tiempo que
camaras de gran formato llaman la atencién de quien visita por vez primera

el espacio ubicado en el Colegio de las Vizcainas.

Afuera llueve, las gotas de agua imposibilitan hacer tomas afuera
pues las exposiciones son largas y las camaras podrian estropearse. Es
necesario entonces realizar las fotografias en el pequefio tapanco de arriba,
ahora adaptado como un estudio de donde han surgido algunas de las

imagenes mas conocidas de este grupo: el Taller Panoptico.

Arturo Talavera y Patricia Banda son los fundadores de este grupo, el
cual empezé como un pequefio proyecto que ha crecido poco a poco.
Visiblemente mayor, Talavera fue quien se interes6 primero en la fotografia
y posteriormente impartio talleres en el puerto de Veracruz, fue asi como
una de sus alumnas se interes6 en las técnicas que mostraba, por lo que

decidieron mudarse a la Ciudad de México e impartir estas técnicas aqui.

Con una formacion como fotoperiodista y una trayectoria de diez afios
en el oficio, Arturo Talavera descubrié un dia que queria hacer otro tipo de
fotografia, que tenia mas qué decir y expresar. El mismo comenta en
entrevista que estas necesidades lo llevaron a incursionar en la fotografia

documental y posteriormente comenzé a dar talleres sobre esta.

Fue en el Centro Cultural de las Atarazanas —en la ciudad de
Veracruz— en donde se dio cuenta de que podia empezar a explicar la
fotografia desde sus procesos mas basicos. Sus alumnos aprendian a hacer

imagenes con mas naturalidad cuando experimentaban y conocian
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conceptos basicos, y fue asi como construyeron camaras estenopeicas y

experimentaron con otros procesos.

El conocia a maestros de la Facultad de Artes Plasticas (en la
Universidad Veracruzana) de la generacion de Carlos Jurado, pero recalca
gue nunca fue una relacion profesional ni académica, sino en un sentido de
amistad. Sin embargo, él cree que muchos de esta generacion “guedaron
en el limbo durante 25 afios (...) Muchos sabian aparentemente emplearlos
[los procesos alternativos], pero en realidad no los conocian. Estaban mal

aplicados”.

Arturo Talavera considera que estos procesos permiten la creacion de
atmosferas diferentes a las que se consiguen mediante otras técnicas. “En
el Instituto de Artes Plasticas [también de la uv] se pasaban mucho tiempo
investigando, pero no habia mucha aportacion creativa. Pocas personas le
sacaban provecho a esas técnicas”, menciona. Sin embargo, considera que
aunque estos procesos nunca dejaron de emplearse, cuando llegaron a

México causaron cierta novedad y sorpresa.

Recuerda que cuando ellos empezaron a hacer encuentros de
fotografia estenopeica en 2001, muchas personas se interesaron, entre
ellos los alumnos de Jurado, pero “ellos mostraban lo que habian hecho
cuando eran sus alumnos. Eran imagenes de un aprendiz, primeros planos,

”

espacios vacios...” Debido a esto, Talavera afirma que son pocos los
fotégrafos que han explotado mas la técnica y han logrado mejores
propuestas. Es por esto que él pregunta de manera retorica: “4,qué pasoé en

estos 25 afnos?, ;donde esta la calidad de sus imagenes?”

AUn asi, no niega que estos procesos tienen una belleza intrinseca

gue estd aunada a sus caracteristicas: “los materiales son muy baratos y
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accesibles, tienes control sobre los mismos y requieres pensar sobre ellos”.
Indica que las propuestas visuales que nacen de estos, muchas veces

terminan enriqueciéndose.

“La fototeca pasé por unas administraciones raras y ya no se hacia
nada”, por lo que decidié dejar el Centro Cultural Atarazanas y mudarse a la

Ciudad de México para fundar el Taller Pandptico.

Una de las partes que mas fascina a este fotografo y tallerista es la
experimentacion, la mezcla de nuevas tecnologias con estos procesos y el
abaratamiento de costos y requerimientos, como la adaptacién de equipos
Polaroids para no necesitar una cdmara de 4x5 para la realizacion

colodiones humedos.

Talavera quedd cautivado por el proceso que no conoce a la
perfeccion, aquel que no le da los resultados que busca, ese que lo
mantiene por horas en el laboratorio intentando encontrar los matices y
contrastes deseados, pues para un alquimista de la luz siempre es buen
tiempo para desentrafar secretos, para conseguir nuevos y mejores
resultados. Dice que eso lo mantiene vivo y este lugar es testigo de ello, ha

sido el escenario de su travesia fotografica y de quienes se han unido a ella.

“Damos vertientes, ensefnamos como realizarlas... Ellos deciden, no
creamos artistas, somos técnicos de estos conocimientos”, reitera, pues
cree que es necesario no confundir que hay decisiones personales para el
alumno y que ellos deben mostrar las posibilidades, brindar ayuda, pero no

influir en la obra final.

También menciona que en el Taller Pandptico se brindan servicios

técnicos, pues recuerda que en los inicios de la fotografia todos los
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fotégrafos y talleres tenian patentes de los procesos y férmulas
personalizadas de acuerdo con lo que querian obtener. “Cada quién tiene
su manera de trabajar los procesos, pero no todos los fotografos tienen
necesidad de saberlo”, pues dice que hay algunos que llevan sus imagenes
y piden que sean convertidas a otros procesos para exposiciones o ventas,
por lo que ellos funcionan como la parte técnica que ayuda a llevar a cabo

estas tareas, lo cual no desmerece la calidad de su trabajo.

Aunque también piensa que “si ti conoces los materiales, tienes
posibilidades mas amplias de cédmo hacer una obra”; como un ejemplo esta
el colodion humedo para el que existen diferentes tipos de reveladores que
otorgan caracteristicas distintas a las imagenes, dan acabados con tonos
mayormente plateados, blancos, con mayor o menor contraste, etcétera.

“‘No estamos peleados con las tecnologias, las mezclamos”, aclara.

Sin embargo, también reconoce que esta experimentacién puede
traer consigo mucha frustracion y dinero gastado, pues es necesario saber
que se pasara por muchos intentos antes de conseguir fotografias que
estén realizadas de manera correcta. Ademas, hay algunos procesos que
no son tan econdémicos, si se quiere experimentar con ellos se debe tener la
posibilidad de invertir en los materiales con la conciencia de que son

altamente falibles.

Sobre los cambios que han tenido estas técnicas, menciona por
ejemplo que los vidrios para colodion humedo se limpiaban anteriormente
con Blanco de Espafia, mientras que actualmente se hace con Windex. Las
superficies emulsionadas eran, en un inicio, laminas de fierro untadas con

Betln de Judea, mientras que actualmente pueden emplearse planchas de
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polimero-acrilico, con lo que se obtienen resultados distintos debido a la

reaccion del cianuro que es diferente en ambos materiales.

Talavera cree que cada técnica fue poco experimentada, pues en los
inicios de la fotografia, se cambiaba constantemente de una a otra, por lo
gue es necesario cuestionar a los grandes maestros y modificar los

procesos de acuerdo con las necesidades de cada quien.

Menciona que estas técnicas dan una percepciéon del color
completamente distinta a la que se adquiere con la tecnologia digital.
Ademas, una pieza realizada en estos procesos tiene un alto grado de
dificultad y un largo periodo de preparacién. Pero a fin de cuentas, “lo que
importa es el producto y para llegar a €l debes tener un soporte técnico”,

concluye.

Respecto a su apreciacion, él cree que en el mercado de arte son
valoradas las piezas, pues curadores y valuadores saben qué durabilidad
tienen y cuando una persona estd interesada en invertir en una pieza
conoce la importancia de estos procesos y la permanencia que dan a la

obra, por lo que se vuelven mas valiosas.

Patricia Garcia Banda: todos los caminos conducen a Veracruz

Patricia Banda es cofundadora del Taller Panoptico al lado de Arturo
Talavera, de quien fue alumna en el Centro Cultural Atarazanas. Ahi, en los
talleres libres que se impartian, empez6 a interesarse por la fotografia.
Anteriormente habia estudiado la carrera de Ciencias de la Comunicacion
en la Universidad Cristobal Colon, también ubicada en el puerto de

Veracruz.
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Para Garcia Banda —quien fue premiada con la beca del Fondo
Nacional para la Cultura y las Artes (Fonca) en la categoria de jovenes
creadores, edicibn 2006— las técnicas experimentales fueron siempre
naturales: el cuarto oscuro, las imagenes latentes, los procesos alternativos
conformaron “mi primer acercamiento a la fotografia. En el puerto habia
mucho movimiento fotografico... Se hacian muchas exposiciones”, recuerda

en entrevista.

Posteriormente estudié la maestria en Artes Visuales en la Academia
de San Carlos, en donde comprendié que, aunque es necesario pasar por la
academia, “el aprendizaje estad en los talleres libres, pues no ves tantas
cosas al mismo tiempo”. Ella explica que, dentro de estos, el alumno tiene la
posibilidad de enfocarse en una sola actividad y perfeccionarla hasta

comprenderla mejor, pues todas implican gran libertad creativa.

Parece no guardar aprecio alguno por la educacién que recibié en
San Carlos. Por el contrario, recuerda entusiasta las numerosas actividades
y talleres a los que acudid en la Fototeca del Instituto Veracruzano de la
Cultura, muchos de los cuales eran gratuitos o muy baratos, pero que al
finalizar uno de los periodos administrativos las cosas dejaron de ser asi.
Fue asi como conoci6 a Talavera, a quien considera como una gran
influencia, pues la instruyé en muchos de los procesos que ahora utiliza y

gue ensefian juntos en el Taller Pandptico.

Patricia Banda se rehusa a considerarse como parte de esa influencia
gue tuvo la Universidad Veracruzana. Sin embargo, considera que muchos
de los “pupilos de Jurado” —entre quienes menciona a Fernando Meza y a
Antonio Galindo— “estuvieron en un lugar correcto y en el momento

correcto. Pero yo no rescataria nada de ahi”, afirma. Explica que no los
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considera como una influencia personal, ni como personas con aportaciones

importantes para la fotografia experimental.

Estas técnicas “te dan otra atmésfera. Depende de qué estas
haciendo, pues un proceso no funciona para todas las imagenes”. En
cuanto al nombre, dice: “mucha gente les llama procesos antiguos o
alternativos, pues salen de la parte industrializada; pero son actuales, pues

la gente los sigue buscando”.

Sin embargo entiende que estas técnicas despierten curiosidad,
misma que surge de la magia quimica que permite realizar las imagenes,
sin embargo cree que “a veces las personas se interesan mas en la practica
y no piensan en la imagen. Sélo voltean a ver la técnica y la composicion la

dejan a un lado”.

Todos los dias, el Taller PanOptico abre sus puertas a quien esta
interesado en los procesos, los talleres incluyen el uso de camaras
fotograficas, de equipo y quimicos de laboratorio, placas y la asesoria
necesaria para realizar colodion, cianotipia, goma bicromatada o Van Dyke
(los que méas ensefian). Aunque los precios de los talleres varian, estos
oscilan entre los 2 mil 500 y los 2 mil 800 pesos, y cubren 20 horas divididas
en tres 0 cinco sesiones; en ellas se ensefia uno de los procesos de manera
amplia, o impresiones en técnicas diferentes pero aprendiéndolas con

menor profundidad.

También considera que muchas de las personas que se interesan en
ellas, lo hacen como algo pasajero y las aprenden solamente de manera
superficial, pues quieren conocer muchas, pero sin perfeccionarlas

realmente, solamente tienen “un catalogo de técnicas sin obra”. Sefiala que
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son pocas las personas que se interesan verdaderamente por dominar

alguno de los procesos.

Cree que en ocasiones muchas imagenes son valoradas solamente
por la técnica con la cual fueron hechas. “Es un fendmeno muy comun en la
estenopeica. La imagen puede no ser buena, pero el proceso parece serlo;

pasa también con los otros, es un riesgo que puede correrse”.

Indica que, desde su punto de vista, la popularizacion en su uso no es
necesariamente una respuesta a la fotografia digital, pues existen desde
hace muchisimo tiempo. Sin embargo, recalca que actualmente hay
combinaciones entre ambos métodos: se pueden realizar curvas de
negativos para cianotipia 0 exposiciones digitales sobre soportes
emulsionados. Es por eso que ella no cree que estén contrapuestos, sino

gue simplemente son cosas distintas.

Indica que una de las principales habilidades que intenta difundir en
su taller es la de “observar la luz; si no sabes ver la luz, por mas que repitas

la fotografia puede que no llegues al resultado que deseas”.

A la manera de esos talleres en los que se aprendia el oficio, Patricia
Banda y Arturo Talavera han encontrado nuevos aprendices, personas que
se interesan por las técnicas que ellos llevan tiempo intentando
perfeccionar. El Antiguo Colegio de las Vizcainas ha visto pasar por este
pequeio lugar tanto a quienes se interesaron de verdad como a aquellos
para quienes fue un pasatiempo. A lo lejos, la Torre Latinoamericana ha
estado presente como fondo de muchas de las imagenes que se han
producido en este lugar, como vigia de los marineros que dejaron el puerto

para navegar por esta ciudad.
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Cannon Bernaldez: en el nombre lleva la penitencia

Por las paredes se adivina el oficio de quien vive y trabaja aqui, los papeles
con proyectos pendientes, los marcos vacios que decoran la parte superior
del lugar, las fotografias en blanco y negro enmarcadas con niveas
marialuisas que cuelgan de la pared. Pero su nombre la llevo a interesarse

por la fotografia.

Cannon Bernaldez es una joven exponente de la fotografia en nuestro
pais que ha obtenido en dos ocasiones la beca del Fonca en la categoria de
jovenes creadores (2000 y 2005). Su formacion como periodista la llevo a
las paginas de la revista Alquimia y esta, a su vez, a pisar terrenos que

hasta entonces desconocia.

Actualmente impulsa un reto personal: “La ruta estenopeica: en busca
del unicornio perdido”, un proyecto enfocado a acercar a cualquier persona
a las técnicas fotograficas tradicionales mediante la camara estenopeica. Al
respecto explica en entrevista: “ha funcionado porque con las nuevas
tecnologias la gente ya no conoce el laboratorio, se va quedando mas

rezagado, a la gente nueva no le interesa aprender esto”.

Cannon cree que estos procesos han adquirido mayor fuerza con el
auge de la fotografia digital, pues representan “una nostalgia, la posibilidad

de regresar al pasado. Sin embargo, no todos tienen éxito”, recalca.

En “La ruta estenopeica”, la fotégrafa ha intentado mostrar las facetas
opticas de la fotografia. Uno de los ejemplos mas recientes fue la

construccion de una camara oscura del tamafio de un cuarto en el Museo
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Archivo de la Fotografia, como parte de los festejos por el dia de la

fotografia estenopeica, el 30 de abril de 2011.

A pesar de la difusion que ella misma da al uso de la camara
estenopeica, ha declarado en varias ocasiones que no le gusta el proceso,
ni los resultados que se obtienen de él. Lo ha afirmado incluso frente a un
auditorio conformado por muchas personas que emplean la técnica, en el 2°

Encuentro de Procesos Fotograficos Alternativos en 2011.

“Solo cuando se trata de un proyecto especifico la uso [la fotografia
estenopeica]. Me gusta porque es la manera en que puedes ensefar
muchas cosas: como se forman las imagenes, la nocion positivo-negativo”.

Para Cannon la técnica es, ante todo, un recurso didactico.

Ella manifiesta que sigue utilizando “procesos analogos” (fotografia
guimica o tradicional), pero que no lo hace por una cuestidén de resistencia,
sino por los discursos y proyectos que emplea, directamente relacionados

con la historia de la fotografia.

Sefiala que sus referencias visuales se encuentran en el siglo Xix, por
lo que intenta que sus fotografias se parezcan a las producidas en esa
época. Es asi como ha incorporado técnicas como el colodién humedo para
la realizacion de ferrotipos, como los que expuso recientemente en la

Galeria Universitaria Ramoén Alva de la Canal, en Xalapa.

Para Bernaldez estos métodos son, ante todo, recursos. Ella decide si
los utiliza o no, pues siempre estan en funcién del resultado que busca: “no
es una cuestion de moda, ni mucho menos alternativa. Me importa el

discurso fotografico sobre lo que necesito hacer”.
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También cree que estas técnicas deberian estar relacionadas con las
imagenes, es decir que —al ser antiguas— las fotografias surgidas de ellas
deberian imitar a las de esa época, tanto en temas como en tipos de

iluminacion y otros aspectos estéticos.

“Yo copio, no tengo ningun problema con eso. Yo copio, yo me robo,
yo fusilo, yo pepeno. Porque ese es el arte”, enfatiza. Ella cree que es
necesario retomar lo que han hecho otros antes: “el arte viene del arte”. El
proceso mismo es un discurso, afirma, pues para ella la técnica deberia ir
de la mano con la serie que se realiza, acorde con la época en la cual el

proceso surgio.

Entre sus influencias destaca a Eric Jervaise, Sanna Kannisto,
Abelardo Morell (quien trabaja con camaras oscuras) y a Barbara Ess (quien
realiza fotografia estenopeica) aunque aclara que las influencias a las que

se remite dependen del proyecto que realice en el momento.

Ella dice que quienes usan este tipo de procesos deben ser
conscientes de que su recuperacion es una moda y de que no
necesariamente quienes los emplean son buenos. De acuerdo con su
experiencia como tallerista y profesora —que abarca cerca de diez ailos—
ha observado que a los alumnos les fascina encontrarse con estas técnicas,
pues disfrutan de involucrarse como sélo lo permiten la cAmara estenopeica

o la cianotipia.

Sin embargo, destaca que quienes no conocen el proceso a fondo, no
tienen una cultura visual adecuada, ni han estudiado la historia de la
fotografia: “no producen discursos visuales nuevos, crean imagenes
chatarra”. Sefala que estos métodos “se ven bonitos, pero no estan

trascendiendo. Ese es el pecado de lo que puede suceder’.
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Sus cursos varian de precio dependiendo de las técnicas, van de los
1200 a los 1800 pesos, dependiendo de la duracion y profundidad de los
temas. En ocasiones no imparte ella misma los talleres, sino otras personas
gue son especialistas en temas especificos. “La ruta estenopeica” no tiene

ningun costo, por lo cual ha congregado a un niumero mayor de asistentes.

Menciona finalmente que uno de los principales problemas de la
fotografia es su limitado circuito comercial: “las personas no estan
acostumbradas a valorar la fotografia. La foto no se vende como la pintura o
la escultura. Se debe tener toda una serie de circunstancias que te
respalden para que cuando muestres tu obra a alguien puedas decirle que

realmente tiene un valor”.

“Si estamos hablando de un boom de procesos, que se pongan a

producir con responsabilidad, an imagenes intrascendentes”.

Cannon Bernaldez recalca que no existen publicos realmente
educados para consumir la fotografia, para valorarla como debe ser
apreciada y para apoyarla con la compra de imagenes. Es asi como recalca
que es en este punto en el cual debe recaer la busqueda de los fotografos:
en encontrar un publico que sepa discriminar entre lo que tiene calidad y lo

que no.

Sin embargo, los alquimistas de la luz no buscan que alguien valore
monetariamente su trabajo ni que lo compre, trabajan por conservar las
técnicas, mantenerlas vivas —cuando menos para ellos mismos—,

difundirlas y utilizarlas con propdsitos creativos: para hacer arte.
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Gran angular: las otras vertientes de los

procesos alternativos

Las artes hermanas

Pareceria que en los métodos experimentales los nexos entre fotografia y
pintura se hacen mas claros, podriamos creer que son mas visibles y
notorios esos dos senderos del arte que parecen separados, pero que se

han complementado desde siempre.

Los primeros fotografos de la historia fueron primero retratistas,
miniaturistas o pintores que mudaron de oficio al ver que este nuevo invento

les permitia reducir los costos y esfuerzos puestos en la pintura.

La camara estenopeica esta basada en el principio de la camara
oscura, que en un inicio sirvio para que dibujantes y pintores hicieran copias
mas fieles a la realidad que estaban observando. El pictorialismo como
corriente fotografica y el realismo como corriente pictdrica son otro ejemplo

obvio del nexo eterno que ha existido entre estas dos variantes del arte.

Sin embargo, hubo un momento —en los inicios de la fotografia— en
gue se afirmd que su Unica funcidn era representar la realidad. Testimonios
de esta postura son recopilados por Beaumont Newhall en Historia de la

fotografia, quien rescata el siguiente fragmento de Cornelius Jabez Hughes,
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uno de los pioneros en el uso de la entonces reciente actividad: “Hasta
ahora la fotografia se ha contentado principalmente con representar a la
Verdad. ¢ No puede ampliarse su horizonte? ¢Y no puede aspirar también a

delinear la Belleza?”

Sin embargo, aunque paulatinamente el enfoque de lo que podia
significar la fotografia fue ampliandose, la transiciéon no fue fécil. La palabra
incluso fue utilizada como un adjetivo despectivo para las obras que —a la
vista de algunos— no eran lo suficientemente creativas. Newhall lo relata
asi:

Los criticos de arte no aceptaron la fotografia con tanta diligencia

como los artistas. A menudo usaron la palabra con un énfasis

negativo, para condenar aquella pintura o escultura que, en su

opiniébn, no trascendia de la verosimilitud y solo registraba la
apariencia externa del mundo.

Incluso intelectuales de gran importancia se opusieron por completo a
esta nueva invencion. Baudelaire fue uno de los mas importantes, quien
desde su posicidon como critico de arte desdefid en innumerables ocasiones
a la fotografia, como describe Giséle Freund en La fotografia como
documento social: “Considerandose un aristocrata, se oponia a las
tendencias democraticas de su tiempo, tendencias que pretendian poner al
arte al alcance de todos. Le parecia que la fotografia favorecia esa

evolucion”.

Con la tradicion de su padre como pintor, el reconocido poeta
consideraba que la fotografia era fruto de la mediocridad de los artistas que
la creaban Unicamente para facilitar su trabajo, Freund describe:

Segun él la fotografia ha de regresar a su sitio verdadero que es el de
sirvienta de las artes y de los artistas, una simple herramienta; ni la
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imprenta, ni la taquigrafia, por ejemplo, crearon o produjeron la
literatura.

Poco a poco tanto criticos como fotégrafos empezaron a ver que la
belleza y la estética también podian ser una finalidad de la fotografia, dos

funciones que le permitirian abrirse un espacio en el arte.

Ademads, destacados fotografos tuvieron una formacion como pintores
y viceversa. Laura Gonzalez Flores destaca en su libro Fotografia y pintura:
¢dos medios diferentes?, una frase de Socrates: “4No es el arte la
produccidn de cosas visibles?” A pesar de los muchos siglos que caen
sobre esta frase, es cierto que las artes visuales terminan siempre por
unirse en algun punto, como apunta Newhall:

Si los fotégrafos encontraron inspiracion en la pintura, también los

pintores encontraron en la fotografia una util aliada (...) Gustave

Courbet utilizé la fotografia de una modelo desnuda para su cuadro El

estudio del artista, en 1849, y Jean-Francois Millet manifestd a su

alumno Edward Wheelwright que las fotografias son valiosas como
estudio de cortinajes y de otros detalles.

La fotografia —considerada un arte menor— es una invencion que
requiri6 de muchos esfuerzos separados que se unieron en algun punto:
fisicos, quimicos, pintores, grabadores... personas de muchos oficios
aportaron avances que en conjunto fueron significativos. Gonzalez Flores
hace, de la siguiente forma, un analisis del nexo eterno entre las dos
variantes del arte:

Muchos artistas vanguardistas ademas de Man Ray —Picasso, Dali,

Moholy-Nagy, El Lissitzky, por mencionar unos cuantos—, no

trabajaron a partir de una disyuntiva de géneros (fotografia o pintura),
sino a partir de la conjuncion de éstos (fotografia y pintura).
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Y es el mismo Moholy-Nagy quien menciona en los escritos que
conforman el libro Pintura, fotografia, cine y otros escritos sobre fotografia
que esta ultima tiene su definicion en el hecho de “escribir con luz”, lo que
de ninguna manera significa que la fotografia deba ser la reproduccién de la
realidad. Por lo que menciona que lo mas importante no es la camara, sino
la superficie sensible:

En la actualidad, la pintura y la fotografia se contraponen con

frecuencia. Se afirma que, de ambas, soélo la pintura es expresion de

una emocion interna, y que la fotografia no es mas que una

reproduccion mecanica de la realidad que no deberia aspirar a un
puesto entre las artes.

Y del mismo modo en que por siglos estas dos vertientes han estado
ligadas, también en los procesos alternativos encuentran puntos en comdn,
se mezclan hasta confundirse y otorgan posibilidades creativas a quienes

los usan.

Doble exposicion: pintura y fotografia en los procesos

alternativos

Tal como los lienzos en blanco han otorgado libertad a los pintores, los
papeles y cerdmicas emulsionados, asi como los negativos han hecho lo
mismo por los fotografos. Las camaras producen las imagenes que se
bocetaban a lapiz; la plata hace las veces de los pigmentos. Ellos tienen

una vision del arte y la expresan por medio de fotografias.

Algunos dicen que la fotografia y la pintura estan divididas por una

linea clara y que esta no se borra con ningun tipo de técnica, ni siquiera en
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los procesos alternativos; otros consideran que estas formas del arte estan

intimamente ligadas.

Laura Gonzalez Flores aterriza en entrevista las teorias planteadas en
su libro y las relaciona con este tipo de técnicas. A ella le interesa el valor
estético de las imagenes y por qué son consideradas artisticas, sin importar

si son fotografias o pinturas.

“[Me intriga saber] por qué piensan que esto es fotografia, cuando a lo
mejor estan queriendo hacer pintura con su camara. La pregunta es si lo
alternativo no es en realidad un esfuerzo de doblar la técnica fotografica

para lograr algo que era pictérico o litografico.”

Ella cree que dentro de este tipo de técnicas el nexo se hace mas
visible, mas préximo: “Aqui lo veo muy claro, muy cercano, la referencia es
la historia de la pintura o la historia del grabado, no otra, no la historia de la
fotografia. Si, estd hecho con una camara, pero la intencion es la de la
pintura”, afirma. También reflexiona acerca de la calidad artistica de este
tipo de técnicas, frente a la fotografia tradicional.

Yo lo que siento es que todo esto de lo ‘alternativo’ en realidad son

procesos mas artisticos que los fotograficos estandar. Y lo que estan

tratando de decir es que son fotégrafos que utilizan la fotografia con
una intencién artistica.

Pero lo importante ni siquiera es si es fotografia o pintura, sino
gué contenido —con relacion a una determinada sociedad— tiene esa
imagen: ¢es un contenido estético?, ¢es un contenido documental?,
¢con qué se asocia?, ¢,qué quiere decir?

Gonzalez Flores considera que este tipo de técnicas deben

valorarse por las imagenes que producen, por las propuestas que
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tienen detrds y no solamente porque las imagenes estén realizadas de

ese modo.

En el segundo Encuentro Internacional de Procesos Fotograficos
Alternativos —realizado en la ciudad de Xalapa— una de las teméaticas
recurrentes en las mesas de debate fue precisamente esta: la

aportacion de las imagenes surgidas de estas técnicas.

La conclusion general fue que estos métodos no producen
fotografias estéticas ni artisticas per se y que ese es el riesgo principal
gue se corre: creer que la dificultad de obtener estas fotografias
aumenta su valor estético. Los especialistas coincidieron en que las
imagenes deberian conservar su valor plastico, sean obtenidas por un
proceso industrial o uno alternativo, pues su impacto, relevancia
estética y relacion con el espectador estan definidos por el momento

en que este las observa, no por el camino que las produce.

Mezclas de luz: técnicas hibridas en fotografia

Desde la creacién de la fotografia, esta comenz6 a mezclarse con otro tipo

de técnicas. Los positivos coloreados simulando fotografias en color son un

ejemplo del principio de esta hibridacion, que permiti6 que los nexos

siguieran visibles.

Posteriormente, las fotografias sirvieron para otro tipo de expresiones

artisticas como el collage o los fotomontajes, que tenian intenciones

diversas y que sacaban imagenes de un contexto para moldearlas hasta

lograr la intencidén original del artista.
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En el caso de las técnicas experimentales —tomando como punto de
partida su utilizacion actual— podemos observar que se han mezclado y
modificado para facilitar estos procesos, creando formas hibridas que

pueden partir incluso de procesos digitales.

Para la realizacion de gomas bicromatadas y de cianotipias se
emplean en muchas ocasiones negativos digitales que son modificados de
acuerdo con el contraste que se requiere para las gamas tonales. Una vez
gue estan listos los negativos, se imprimen sobre un acetato y se realiza

todo el proceso.

Para los mas reacios a la tecnologia, pareceria que la hibridacién de
los procesos desmerita la calidad del proceso; sin embargo, como se ha

recalcado a lo largo del trabajo, la validez esta en los resultados.

En otras ocasiones, se realizan proyecciones con cafiones digitales y
de esta manera se realizan colodiones a gran tamaifo, lo que permite
disminuir los costos y la dificultad de conseguir una cdmara de gran formato,

que ademas tiene precios elevados.

Otra forma de hibridacién es la propuesta por Miguel Angel Acosta en
su exposicion Fotografia a la goma bicromatada, exhibida en la Galeria
Universitaria Ramon Alva de la Canal durante julio de 2011. En esta
muestra, el artista presentdé una serie de gomas bicromatadas que en
ocasiones se encontraban intervenidas: coloreadas en su totalidad o con

pequefios detalles pintados para ser resaltados.

Esta exposicion fue criticada en la conferencia Procesos fotograficos,
¢antiguos, histéricos o alternativos?, principalmente por dos de los

ponentes, José Antonio Rodriguez y Juan Carlos Valdez, quienes
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mencionaron que visualmente las imagenes no transmitian nada y eran una
muestra de lo que se puede hacer con la técnica, sin tener un discurso

detras de ella.

Lejos de su validez estética y artistica, esta exposicion exhibia una
forma clara de hibridacion entre pintura y fotografia, la cual permitia

observar la manera en la que se pueden mezclar ambos senderos.

En entrevista, Anasella Acosta —directora de la revista Cuartoscuro—
menciona:
He pensado que estamos yendo por etapas, todavia seguimos en la
de rescatar estos procesos y que nos fascinen. Estamos ante la
fascinacion de su recuperacion. El estenopeico ya lo estamos
evolucionando, ya se estan haciendo cosas mas profesionales y con
mas contenido; pero en procesos como el colodion humedo, todavia
necesitamos superar esa etapa. Hasta que no agotemos esa fase de

fascinacion, de recuperacion, de sorpresa ante lo magico, entonces
Nno nos vamos a plantear el contenido.

Hechiceros modernos: fotografia digital y procesos alternativos

Aungue la fotografia digital no fue el factor que inicio la recuperacion de los
procesos alternativos —pues esta inicié desde la década de los setenta— si
es actualmente uno de los puntos que ha permitido la popularizaciéon de
estas técnicas, principalmente en la propagacion de talleres y en el interés

hacia estos.

La mayoria de los entrevistados coinciden en que aunque estas
técnicas tienen varias decadas de existencia, se han popularizado debido a

gue brindan un contacto con la fotografia muy distinto al que brindan los

82

——
| S—



métodos digitales: son mucho mas sensoriales, quien las realiza puede
percibir olores y sensaciones que no percibiria con una camara digital. Por
otra parte, la larga espera y los procesos minuciosos son otra caracteristica

apreciada por muchos.

De todas las técnicas, la de mayor auge ha sido la fotografia
estenopeica, que actualmente cuenta con publicaciones a nivel mundial que
se dedican exclusivamente a este fendmeno fotografico y que dan consejos
para mejorar las imagenes, ademas de presentar el trabajo de exponentes

representativos.

Para Anasella Acosta, las imagenes que surgen tanto de la cianotipia,
la goma bicromatada o el colodion humedo causan impacto por la distancia
histdrica que se tiene con los procesos, por la simple idea de pensar que
con estos métodos se hacian fotografias anteriormente, sin embargo, afirma
que “‘como hay mucha produccién y surgen tantas fotografias, llegara el
momento en que se analice lo que esta pasando, para tener mas

parametros para analizarlas”.

También considera que tal vez una parte de quienes siguen esta
moda si lo hacen como una respuesta frente a la fotografia digital, mientras
que para otros mas representa una salida del estandar y la busqueda de un
estilo propio. Asimismo, cree que los procesos alternativos deben avanzar a
la velocidad que lo hacen los digitales, pues deben evolucionar y proponer:

Recuperar estos procesos si se esta volviendo una moda, pero

finalmente es un filtro, hay quienes se quedan en la moda, realizan

una fotografia y hasta ahi llegan. Trascienden aquellos que, mas alla

de esto, tienen algo que contar, algo interno y profundo como creador

o como fotografo y que asi sea colodidén, estenopeica, platino o
heliograbado lo van a hacer.
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Sin embargo, también existen personas que niegan que haya nexo
alguno entre el auge de los procesos digitales y el crecimiento en el interés
de las técnicas experimentales. Para ellos, son fenbmenos separados que
nada tienen que ver y aunque la inmediatez que permiten las camaras mas
modernas no existiera, se habrian recuperado esos procesos empleados en

los inicios de la fotografia.

Lo cierto es que, relacionados o0 no, mientras las camaras aumentan
en pixeles y resolucion, la creacion de talleres que imparten estas técnicas y

la asistencia a ellos también van en aumento.

Mientras que, dentro de instancias académicas como la ENAP, los
alumnos muestran cada vez menos interés en los procesos, pues tienen
otros intereses artisticos; en la Universidad Veracruzana el interés se
mantiene desde la década de los setenta y permanecera quiza, hasta que la
generacion de Carlos Jurado acabe con sus labores docentes y quizas
entonces todavia se conserve la leyenda del personaje y se mantenga la
ensefanza de estos procesos hasta el fin de los tiempos, o hasta el fin de la

fotografia, que es lo mismo.
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Conclusiones

Los procesos alternativos representan una oportunidad de experimentar adn
mas de lo que permite la fotografia tradicional. Quienes los aplican en su
trabajo reconocen las diferentes atmosferas creativas que estos les otorgan;
sin embargo también afirman que es un arma de doble filo, pues muchos se
interesan en ellos simplemente por la técnica y sin dar un valor a la
composicion de las imagenes, lo que puede ‘devaluar’ las obras producidas
a partir de estos. Otros mas creen que por el contrario, es una forma de que

la técnica sea ‘revaluada’ nuevamente.

De acuerdo con los testimonios obtenidos, es posible atestiguar que
estos procesos tienen una importancia muy grande en Xalapa debido a que
fue la ciudad en la que se gestd este movimiento. Es por eso que muchas
de las personas que emplean estos métodos hoy en dia tienen una relacion

con esa ciudad, aunque hayan mudado su residencia.

En este reportaje se puede comprender que el mayor aporte que hizo
Carlos Jurado a la fotografia no fue su obra, sino la posibilidad que brind6 a
otros tantos de emplear procesos antiguos y probar nuevas formas de hacer

fotografia a partir de la curiosidad que fomenté en ellos.

Es a partir de la influencia de Jurado que se puede comprender la

gran trascendencia de Xalapa para las artes plasticas en nuestro pais,
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puesto que lo sucedido alla en la década de los setenta influy6é de diversas
maneras a la creacion de ese momento. Y aunque el boom haya disminuido
paulatinamente, seria imposible negar la importancia del movimiento,
puesto que su repercusion no se vio Unicamente en el pais, sino que
traspasd fronteras. Prueba de ello es el numero de premios,
reconocimientos e invitaciones a eventos que tuvo Carlos Jurado, sus

exposiciones en Suecia, Espafia, Argentina y otras naciones.

Los entrevistados emplean estos cuatro procesos (camara
estenopeica, cianotipia, goma bicromatada y colodién hiamedo) con la
intencion de que su trabajo sea distinto a lo que producen los demas,
también porque les gusta experimentar y que sus imagenes sean falibles,

les atrae la fragilidad de la fotografia.

En las universidades se siguen ensefiando estas técnicas como un
referente histérico a lo que estas representaron en los inicios de la
fotografia. Sin embargo, en la Universidad Veracruzana es en donde se
aprecian mas, sobre todo como una forma de respeto hacia quien fundé la
ahora Facultad de Artes Plasticas y promovié la creacion de la licenciatura
en Fotografia. En la UNAM, por el contrario, estos procesos no tienen un

vinculo tan cercano con los alumnos.

Los talleres independientes se alimentan de estos procesos como una
forma de ensefarlos a quienes se acercan a ellos; sobre todo por
curiosidad, por la rareza que representan y no siempre con la intencién de
producir imagenes que tengan una trascendencia estética destacada, segun

los mismos talleristas.

Ninguno de los entrevistados sefiala que utilice estos métodos

alternativos como una respuesta a la fotografia digital, aunque algunos
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reconocen que este si puede ser un factor determinante para que muchos

otros se acerquen a ella.

Carlos Jurado es el tunico que manifiesta una oposicion completa a la
tecnologia, una falta de interés hacia ella e incluso una cierta inferioridad
con relacion a la fotografia quimica. El resto de los entrevistados menciona
gue en ocasiones utiliza ambas y algunos incluso mezclan elementos
digitales con los procesos antiguos para facilitar el trabajo o disminuir los

costos.

En cuanto al nexo existente entre fotografia y pintura, hay opiniones
encontradas: algunos manifiestan que si es posible verlos mas cercanos en
este tipo de procesos, mientras que otros consideran que el vinculo que se

pueda encontrar es exactamente igual al que habria con otras técnicas.

Aunque algunos de los alquimistas experimenten con los procesos
como una moda y otros mas no lo hagan con la suficiente calidad estética,
la trascendencia de sus propuestas la dictara el futuro. Las obras de
algunos seguiran cautivando y permanecera en ellas esa atmdsfera magica,

las de otros mas se perderan en el tiempo, quien sera su mejor critico.

Realizar este trabajo en forma de reportaje permite una vision
analitica sobre el tema, otorga la posibilidad de contrastar las opiniones
rescatadas, revisar en qué coinciden y en qué no, discernir entre la
trascendencia que puedan tener las declaraciones de los entrevistados y la

importancia de sus testimonios como una forma de recreacion historica.

Presenta, ademas, el reto de discernir entre el camulo de informacion
obtenida qué tiene mayor relevancia para los posibles lectores, también la

dificultad de explicar las distintas técnicas de manera que resulten un poco
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mas comprensibles para quien Unicamente tiene un acercamiento bdsico

con la fotografia.

Magos del silencio, alquimistas de la luz ha mostrado en sus paginas
como ven esos nuevos alquimistas a la fotografia: como una de las artes
que huele a sustancias quimicas, que intoxica, que se remonta a los
principios 6pticos mas antiguos, que es falible y minuciosa, que es artesanal

y requiere paciencia.

Una forma de producir imagenes que regresa hoy para ensefiarnos lo
dificil que podia ser obtener un retrato cuando no habia otra forma de
realizarlo, cuando la técnica no era la alternativa a elegir sino la Unica
opcion, cuando esos procesos no eran antiguos, sino novedosos. Esos
tiempos —que ahora pueden parecernos remotos— en que los alquimistas

de la luz eran mas cientificos que artistas.
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