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Introduccioén

Durante afos el uso del lenguaje ha permitido expresar una enorme cantidad
de ideas, historias (reales y de ficcion) y pensamientos de grandes escritores;
encontramos asi gran variedad de textos que utilizan el lenguaje de diferentes
maneras, desde el coloquial, formal y sencillo, hasta el especializado, culto y

literario.

En el caso del texto literario se puede observar que, al igual que los
lenguajes antes mencionados, desempefia un acto de comunicacion, es decir,
es el resultado de una creacion que el autor destina a que perdure y se
conserve exactamente con su forma original. Sin embargo, siempre se
encuentra expuesto a ser modificado en alguna de sus partes, ya sea en
cuanto a su forma, estructura, personajes, o la misma trama en si, cuando es

llevado a otro formato.

En este sentido, los textos literarios no estan exentos de las
modificaciones que se hagan de ellos para otros medios con otros tipos de
lenguajes. De este modo, se pueden llegar a cambiar algunos elementos del
texto original, lo cual se observa en varias de las adaptaciones

cinematograficas que se han hecho de obras literarias.

Ahora bien, entendiendo una adaptacién de caracter cinematografico
como el “procedimiento que consiste en la elaboracion de un filme a partir de
un cuento, una novela; sobre todo la re-creacion de la obra en un campo
nuevo.”, ¢hasta qué punto es posible perder la originalidad, cuales son los
limites de la adaptacién o qué tanta libertad tiene el adaptador de omitir y

agregar nuevos elementos?

Todas éstas son cuestiones importantes de analizar, pues podemos ver
que desde 1903, afio en que se realizé la primera adaptacién del cuento de
Alicia en el pais de las maravillas, en lo sucesivo, las siguientes, a su modo,

han respetado y sido fieles a la esencia del texto original.

Esto se observa en la gran cantidad de largometrajes demas versiones

realizadas para la television y para el cine; desde la primera pelicula, en 1903,

' J.B., Fages; B. Ferry; P. Cornille, Diccionario de Comunicacion, pag. 10.



dirigida por Cecil Hepworth y Percy Stow, hasta la adaptacion animada y
musical que los estudios Disney desarrollaron en 1951, pasando, también, por
una serie japonesa de anime, adaptaciones libres, cdmics e incluso versiones

manga.

No obstante, se observan también algunas en las que se retoma no solo
Alicia en el pais de las maravillas, sino que se basan ademés en la segunda
parte de éste, el otro cuento escrito por Lewis Carroll, llamado A través del
espejo y lo que Alicia encontré alli. Por lo que la adaptaciéon ya incluye
aspectos y situaciones de ambos textos, y se convierte, pues, en una

adaptacion no tan fiel a uno solo.

Pero esto no quiere decir que se pierde fidelidad, mas bien se trata de,
como dice la definicidbn de adaptacion, una re-creacidon de la historia original,
tomando como base Unicamente situaciones/sucesos que el adaptador
considere relevantes o importantes. Por lo tanto, podemos afirmar que el hecho
de que una pelicula muestre una adaptacion de una obra literaria, no significa
gue debe ser completamente fiel o literal a la misma, se vale en dicha instancia

incluir aspectos propios del estilo y forma de trabajar del adaptador.

Asi pues, a pesar de que Literatura y Cine comparten muchos aspectos,
las maneras de contar una historia son distintas. El paso del texto literario al
film supone una transformacion no so6lo de los contenidos semanticos, sino de
las condiciones temporales, las instancias enunciativas y los procesos

estilisticos que producen la significaciéon y el sentido de la obra de origen.

Tal es el caso, como ya se menciond, de la version con dibujos
animados que realiz6 Walt Disney en 1951, la cual combina elementos tanto de
Alicia en el pais de las maravillas como de A través del espejo y lo que Alicia
encontré alli. Trabajo similar realizdé recientemente Tim Burton, quien inyect6
mucho de su tradicional estilo de ambientes sombrios y goticos, sus personajes
extravagantes y su gama de colores tanto llamativos y encendidos, como
palidos, claros y pasteles, asi como dotar a los personajes de caracteristicas

mas interesantes.



En su film Burton ya no muestra la inocencia de Alicia, ya no es la nifia ingenua
del cuento que se la vive preguntando, sino que retrata a una joven aun mas
significativa, rodeada de un gran numero de significaciones en su fisico, su
caracter y su papel dentro de la historia. Lo mismo sucede con la mayoria de
los deméas personajes, sobre todo los principales (protagonistas Yy
antagonistas), quienes esconden toda una serie de simbolismos vy
significaciones que es importante analizar; tales como su caracter, sus papeles
y funciones dentro de la historia, el arquetipo que representan, los dialogos que

tienen entre si y su importancia dentro de la estructura dramatica.

Interpretaciones tanto en los personajes, como en los escenarios, la
estructura dramatica, los dialogos, las situaciones mismas de la propia historia
son las que se consideran al momento de llevar a cabo una adaptacion. Estos
aspectos dan pie a cuestionarse sobre algunos detalles que cambian en el film
de Burton, respecto de los elementos que se presentan en los textos de Carroll.
Detalles como: ¢Qué caracteristicas, funciones, relaciones de poder
(jerarquicas), sentimientos, emociones y papeles desempefian cada uno de los
personajes dentro de la historia?, asi como ¢Cual es el motivo por el que se
establece un conflicto entre el bien y el mal con los personajes mismos, siendo
gue en los textos no se encuentra como tal?, ¢Por qué asignar arquetipos a la
mayoria de los personajes? O ¢Por qué rescatar escenarios de las novelas
que son importantes en el film?, ¢ Se conserva la misma estructura dramatica,
sera un suefio también en el fiime? ¢Cual es la finalidad de conservar

literalmente algunos dialogos?

Ademas, dado que dentro del andlisis estan implicadas otras cuestiones
como ¢Cudl es la importancia de todos los elementos que contienen en el
fondo simbolismos y diferentes significaciones? Y ¢Qué tan importante es el
manejo de determinados colores o cual la razén de crear ese tipo de
ambientes, fuera de que es su estilo?, se busca analizar todos aquellos

elementos que puedan significar algo mas de lo que representan visualmente.

Llevar a cabo un estudio minucioso sobre una pelicula que muchos
podrian considerar “una mas”, comercial y taquillera, tal vez resulte poco

atractivo. Sin embargo, lo importante recae en todos los elementos



cinematograficos que hay detras de esta adaptacion sobre las obras de Lewis
Carroll y toda la recreacion, resemantizacion y significacion actual que la
adaptacién pone en juego durante la transposicién de un lenguaje literario a

uno filmico.

Para la realizacion de dicho estudio es importante tener como base
elementos tedricos que permitan extraer e identificar aspectos relevantes
ubicados detras de una simple imagen, una escena o secuencia. Conocer las
dos vertientes mas importantes de las que se compone el cine (forma y
contenido) y que permiten su estudio, es una de dichas bases tedricas, las

cuales se encuentran desarrolladas en el primer capitulo.

De este modo, en el primer apartado se desglosan las caracteristicas de
dichas vertientes que permiten analizar un filme: la forma y el contenido en el
cine. Por la parte de la forma, se describen, a grandes rasgos, las técnicas
cinematograficas, que permiten al cineasta realizar su film, es decir, la escala
de planos, los movimientos y angulacion de camara, asi como los tipos de
montaje. En cuanto al contenido del cine, se menciona aqui todo lo relacionado
a la historia que se cuenta y los elementos que la componen, tales como los

personajes, sus funciones, la estructura dramatica y los dialogos.

Dentro del capitulo uno, también se describen las semejanzas y
diferencias presentes en el cine y la literatura en cuanto a narrar historias se
refiere, ya que al tratarse de lenguajes diferentes cada una lo hace a su
manera. En el apartado 1.3 se hace mencién a la parte simbdlica que se
identifica tanto en el cine como en la literatura, la cual se relaciona con
elementos que se manejan de tal manera con el lenguaje en una y en otro para
significar o hacer referencia a determinados simbolos o arquetipos. Finalmente,
en el apartado 1.4 se define el proceso de adaptacién de la literatura al cine, se
describen los tipos de adaptaciones mas comunes y se presenta una reflexion
sobre la fidelidad vy literalidad en la adaptacion, asi como si se pierde o gana

calidad en el producto resultante de dicha traslacion.

El segundo capitulo esta estructurado de tal forma que se tenga un
referente sobre la vida y obra de los autores de las obras en cuestion para

nuestro analisis, es decir, en una primera parte encontramos un contexto
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particular de Lewis Carroll, su obra y las caracteristicas de la misma, asi como
una breve reflexion sobre si es Alicia... literatura para nifios o no y si se trata
entonces de un cuento o una novela. También se hace una comparacion entre
su obra Alicia en el pais de las maravillas y algunos de los cuentos mas
famosos de los hermanos Grimm. Dentro de este contexto de las novelas de
Carroll, se encuentra un apartado especial en el que se lleva a cabo un analisis
un poco mas minucioso de comparacion entre la Alicia... de Carroll y EI mago
de Oz de Lyman Baum, ya que se identifican en ambos varios elementos de

coincidencia.

La otra parte que conforma el capitulo dos, se trata de un contexto
particular del film Alicia en el pais de las maravillas de Tim Burton; en primera
instancia, se menciona un poco de la vida y filmografia de Burton, asi como de
los elementos que determinan su estilo como director. Dentro de este contexto,
se encuentra también un breve comparativo entre Alicia en el pais de las
maravillas y el resto de los filmes que conforman la filmografia de Burton, en el
gue se describen algunas semejanzas y diferencias que se identifican entre

ellos.

Nos adentramos totalmente en el andlisis de la adaptacion que hace
Burton de los textos de Carroll en el capitulo tres, el cual estad subdividido en
tres apartados. En el primero se analiza la parte de los personajes, se
describen fisica, emocional, psicoldgica y socialmente cada uno, tanto los del
film, como los de las novelas (sélo aquellos que toma Burton para su
adaptacion). Se describen también sus funciones dentro de las historias (en el
film y las novelas), asi como los arquetipos y simbolos que representan. A la
vez se va mostrando la comparacion entre como presenta Carroll sus
personajes y de qué manera lo hace Burton, es decir qué cambia y qué
conserva de los originales. Asimismo, se hace mencién al recorrido que lleva a
cabo Alicia en el film durante toda la historia, recorrido que bien se traduce en

el “Camino del héroe” propuesto por Joseph Campbell.

En el apartado 3.2 se tratan los aspectos relacionados con los
escenarios y ambientes; se analiza aqui la forma en que Carroll describe éstos

y como los muestra Burton. Se presenta un analisis comparativo de las



herramientas que utiliza cada uno: las palabras y las distintas formas
gramaticales en el caso de Carroll y las técnicas cinematogréficas en el caso
de Burton. Asimismo se precisa qué escenarios se conservan en el filme y
como son presentados en relacion a los de las novelas, ademas se menciona
gué elementos retoma Burton para crear sus escenarios propios, dentro de los
cuales se identifica el caracteristico estilo burtoniano. También se hace
referencia a algunas recurrencias en cuanto a los ambientes y escenarios
presentados por Burton que, en su mayoria, guardan cierta relacion con

algunos de los que aparecen descritos por Carroll en sus obras.

Finalmente, el apartado 3.3 contiene un andlisis de la estructura
dramética que se identifica en las novelas y en el film, considerando los
elementos que la componen, tales como el conflicto y el objeto de interés, se
establece cual es en las novelas y cual en el film y su relaciéon. Una vez
identificados estos aspectos, se pasa a describir de qué manera estan
estructuradas las novelas, tomando en cuenta el modelo de estructura clasica
de un drama, el cual se plantea también en el caso del film, con la finalidad de
comparar en qué momentos se presentan cada una de las partes que

conforman dicha estructura en ambas historias (el film y las novelas).

Hablamos también de aquellos elementos de la estructura dramatica que
Burton retoma para crear su film, pues es de ambas novelas que se conforma
la nueva historia re-creada por Burton. Otro aspecto que se analiza en este
punto es la parte de la estructura de personajes, es decir, cOmo son
clasificados por Burton y como por Carroll, en cuanto a si son buenos, malos o
ayudantes de aquéllos o si se presentan neutrales para la historia, describiendo
también qué cambios se identifican en los personajes del film, respecto de los

de las novelas, en cuanto a su clasificacién en dicha estructura.

Dentro de este apartado, se hace un analisis de los dialogos, en funcién
de sus caracteristicas primordiales, es decir para qué y en qgué momentos son
utilizados, asi como qué nos dicen en el trasfondo de ellos mismos, pues
generan tension, se presentan en momentos importantes de la historia, y
permiten el avance fluido de la misma. De igual forma se hace una

comparacion entre los diadlogos de las novelas y los del film, identificando



cuales se conservan y cuales no en el flme y si es asi, coOmo pasan,
literalmente o parafraseados, incluso si s6lo se llega a conservar alguna
palabra o idea. Aqui también se mencionan los didlogos que se reiteran en el
film, como forma de hacer llegar el mensaje que Burton quiere transmitir al

espectador.

Asi pues, el presente trabajo tiene como finalidad aclarar al lector que
una adaptacion no siempre debe respetar literalmente los elementos de la obra
original, sino que dentro de las clasificaciones de una adaptacion se encuentra
la respuesta y la justificacion de muchos trabajos que son producto de la

traslacion de una obra literaria al cine que no son totalmente fieles a aquélla.

Dentro de una adaptacion, entonces, podemos encontrar varios
elementos importantes de analizar, pues es en esa comparacion entre lo que
leemos en una novela, por ejemplo, y lo que observamos en un film, donde
recae la justificacion del adaptador como el responsable de los cambios,
alteraciones y modificaciones hechas a la obra original. Este es, pues, el
objetivo del andlisis siguiente: encontrar en los aspectos que conforman tanto
las novelas como el film, las respuestas a varias cuestiones relacionadas con el

por qué Burton no presenta una historia fiel a las de Carroll.

De esta forma, el lector encontrara los elementos que le permitan
determinar qué clase de adaptacion es la que realizo tal o cual director, pero
también podra darse cuenta que aunque no se respete la obra original, un film
es capaz de igualar, incluso mejorar la obra de origen, apoyandose en sus
propias técnicas para contar la historia, incluyendo, también, elementos que le
permitan complementar o hacer mas interesante a un personaje o0 un escenario

por ejemplo.

Esta es una oportunidad de adentrarse al fantastico mundo que crea
Burton a partir del maravilloso “Pais de las Maravillas” que Carroll en su
momento cred para Alicia, ese personaje que a través de varias versiones en
las que ha sido presentada, aun sigue vigente y siempre encuentra algo nuevo

que mostrar.



Capitulo 1 “Cine y analisis de contenido”
1.1 Formay contenido en el Cine.

Cuando hablamos sobre el cine, sea cual sea la metodologia para estudiarlo,
nos referimos a un proceso de comunicacién que nos permite observar dentro
del mismo los elementos que conforman dicho proceso. Asi pues, al tratarse de
comunicacion tenemos que definir ésta para poder comprender al cine desde el
punto de vista de la misma. En este sentido, tenemos que la comunicacion no
es otra cosa mas que “... todo mensaje intercambiado entre interlocutores. La
composicién y contenido de estos mensajes procede, hasta cierto punto, de la
intencion que persigue su creador, y puede tener diversas consecuencias. Lo
mas importante es que las comunicaciones se intercambian dentro del contexto
de las relaciones vigentes entre los comunicadores, modificando en el proceso

esas relaciones.”

En efecto, la comunicacién permite al creador del mensaje darle a éste
una composicion especifica y dotarlo de sentido, el cual pretende hacer llegar a
su receptor; lo anterior podemos observarlo en el cine, pues el director
selecciona una serie de elementos para conformar su mensaje, en este caso el
filme, darle una intencién, orden y una secuencia légica, apoyandose en
diversas herramientas para lograr esto, hasta que, una vez terminado, pueda

enviarlo al espectador.

Este mensaje que el director crea para el espectador debe estar
compuesto por forma y contenido, ya que al tratarse de un mensaje
cinematografico estamos hablando de una serie de imagenes que nos cuentan
una historia, las cuales nos transmiten ese mensaje. De este modo, las
imagenes, es decir la parte visual, nos dan la forma y la historia, la parte

narrativa, nos proporciona el contenido.

Mas especificamente, tenemos que la forma en el cine esta dada por las
técnicas, herramientas y recursos que el director emplea para mostrar las

imagenes; el contenido no es otra cosa sino la historia misma que se narra, asi

*Krippendorff, Klaus. Metodologia de andlisis de contenido: Teoria y practica, pag. 64.



como los elementos que nos van a permitir ir comprendiendo poco a poco el

sentido de dicha historia.
-Forma

Como ya mencionamos, “... por forma entendemos (una) peculiar utilizacion de
elementos materiales terminados y no su simple presencia en la obra.”®. Esta
peculiaridad va a depender de como se empleen los elementos de un film, es
decir, todo director utiliza las mismas técnicas, pero lo hace a su manera, a su

estilo.

Cuando hablamos de las técnicas nos referimos a las herramientas y
recursos, especificos del cine, que cada director emplea a su modo para darle
sentido a la historia que pretende narrar. Podemos decir entonces que son tres
las técnicas basicas que componen la forma de un filme: la escala de planos,

los movimientos de camaray el montaje.

En primera instancia debemos mencionar que antes de comenzar a
filmar una toma, una escena o una secuencia, el director tiene que acomodar a
los personajes, los escenarios y todos aquellos elementos que van a aparecer
en pantalla, esto es que debe llevar a cabo la composicion de la imagen que se

vera a cuadro.

Como bien afirma Daniel Prieto Castillo: “El plano grafico tiene leyes,
tensiones internas, lugares que dan a los elementos iconicos una significacion
y una tension diferentes. No es igual la ubicacién de un elemento en el centro,
en donde se produce un maximo de equilibrio, de reposo, que en el angulo
superior derecho, por ejemplo.”. En este sentido, el plano nos permite ubicar a
nuestro objeto de interés en un punto especifico, donde sea posible darle

mayor fuerza y lograr captar la total atencion del espectador.

Asi pues, el plano se puede definir como una técnica que el director
utiliza para dar mayor énfasis a las acciones de los personajes, asi como para
determinar de qué tamafio va a mostrar su objeto de interés y asi poder exaltar

emociones y dialogos importantes, con la finalidad de transmitir esa emocion al

*Pecori, Franco. Cine, forma y método, pag.107.
*Prieto Castillo, Daniel. Elementos para el analisis de mensajes, pag.97



receptor. La definicion que nos proporciona Edward Dmytryk sobre el plano
nos sirve para terminar de comprender la funcion del mismo: “... El plano es un
recurso de enorme fuerza para aislar actitud y acciones, dirigir arbitrariamente
la atencidn del espectador y exaltar la emocion mas alla de la pose o el didlogo.
Debido a sus amplias posibilidades de expresion e impresion y a las
oportunidades casi infinitas de énfasis que ofrece al realizador con la
experiencia y talento suficientes para usarlo con eficacia, el plano se mantiene

como un elemento Unico en el mundo del arte dramatico.”.

La seleccion de un plano se determina por la intencionalidad que
persigue el director, es decir, por el énfasis que se le quiere poner a
determinados elementos. Ademas “El tamafo del plano (y por consiguiente su
nombre y su lugar en la nomenclatura técnica) esta determinado por la
distancia entre la camara y el sujeto y por la longitud focal del objetivo

empleado.”.

Sin embargo, se debe tomar en cuenta qué tantas cosas se van a
mostrar, pues debe haber un equilibrio entre el tamafio del plano y el contenido
material (el relato); esto es que si se pretende dar mayor importancia al
contenido dramatico, el plano sera mas cerrado, mas pequefio; y, a la inversa,
cuando se busca mostrar elementos que conforman el ambiente en el que se

desarrolla el personaje, el plano tendra que ampliarse.

Ahora bien, podremos encontrar diversas clasificaciones del manejo de
los planos y sus tamafios, pero para los fines del presente sélo mencionaremos
a grandes rasgos los mas basicos y utilizados por la mayoria de los directores
de cine. Comencemos con los planos mas cerrados, aquellos que sirven para

resaltar momentos dramaticos o exaltar emociones. Tenemos, pues:

-Plano detalle o insert: tomas cerradas a determinados objetos (un reloj

por ejemplo) o detalles pequefios que son importantes para la historia.

-Close Up: es el plano que nos sirve para ver la cara de los personajes,

Nnos muestra y anuncia emociones; posee una intencion totalmente

*Dmytryk, Edward. El cine: concepto y practica, pag. 50.
®Martin, Marcel. El lenguaje del cine, pag. 43.
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determinada. “... hay una focalizaciéon sobre un detalle mediante el cual se

intenta dramatizar una accién o una actitud.” ’

-Primer plano: en éste vemos al personaje de la cabeza a los hombros;
es un plano muy dramatico, utilizado en diadlogos importantes, por lo que atrae

mucho mas la atencion del espectador.

Ahora tenemos los planos medios, los cuales permiten mostrar al personaje y
sus caracteristicas fisicas, asi como describir un poco el ambiente en el que se

va a desarrollar y nos permite ver sus acciones, estos son:

-Plano medio: va desde la cabeza a la cintura. Es un plano descriptivo,
muestra la actitud y el caracter del personaje; nos ayuda a describir situaciones

y muestra lugares que seran importantes.

-Plano americano: en este plano observamos al personaje de la cabeza
a las rodillas; describe al personaje, nos muestra sus intenciones y anuncia sus

desplazamientos en el ambiente.

-Medio Plano: es aquel que muestra al personaje de cuerpo completo,
se observa un poco mas del ambiente en el que se encuentra; nos permite

ubicar espacialmente al personaje, asi como describirlo fisicamente.

-Plano general: en él observamos al personaje en su ambiente, lo
ubicamos bien en el contexto en que se desarrolla, vemos situaciones y
acciones del mismo. “En el plano general (se) abarca todo el paisaje 0 una
escena. En él se trata de distribuir la atencién por igual, sin una focalizacion en

algiin elemento.”

De esta forma, pues, podemos ver que cada plano va irnos acercando o
alejando de nuestro objeto de interés, ya sea el personaje mismo o algun
elemento importante. Este alejamiento o acercamiento nos permite pasar de
uno en uno los planos, lo cual genera una estética, porque nos encontramos
frente a un determinado orden en el paso de uno a otro. Este orden en la

escala de planos podemos observarlo en cualquier filme, pues no es propio

"Prieto Castillo, Daniel. Op. Cit., pag. 125.
®Ibid., pag. 123.
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pasar de un plano general a un primer plano directamente, esto perturbaria la

percepcion del espectador.

Dentro de la conformacion del plano encontramos dos términos
importantes que deben considerarse también al momento de crear la
composicion de la toma. Estos son: el encuadre y la angulacion de toma, se
trata, pues, de técnicas de composicién de la imagen para organizar todos los
elementos que van a incluirse en la toma; incluye también la forma en que se

van a presentar dichos elementos, asi como qué perfil del personaje mostrar.

Asi, cuando hablamos de encuadre “Se trata de la composicion del
contenido de la imagen, es decir, el modo como el realizador desglosa v,
llegando el caso organiza el fragmento de realidad que presenta al objetivo y

que se volvera a ver idéntico en la pantalla™

. En otras palabras, el encuadre es
todo aquello que cabe en el cuadro, pero también implica el cémo, es decir, la
forma en la se acomodan los elementos, objetos, personajes, etcétera. Se trata
de una propuesta estética para abordar/retratar los elementos que componen

una imagen.

Por otro lado, cuando nos referimos a la angulacion hablamos de cémo
se va a filmar el objeto de interés, es decir, qué lado voy a tomar: el frente, de
perfil, la espalda, etcétera. Los dngulos mas comunes en que se puede filmar a

un personaje son:

-Normal: es una toma realista, vemos al personaje como si lo viéramos

en larealidad. —»

-Cenital: toma totalmente picada l , indica que el personaje esta en
peligro, que es muy débil y algo le va a pasar, lo empequefiece; transmite una

mirada omnipresente, hay un juicio divino.

-Nadir: totalmente contrapicada representa la mirada del

underground, es de recriminacion y de reproche.

-Overshoulder: toma en la que vemos sobre los hombros del personaje.

® Martin, Marcel, Op. Cit., pag.41.
12



-Picada: cierta inclinacion de la toma \ . “El picado (toma de arriba hacia
abajo) tiende a empequeriecer al individuo, a aplastarlo moralmente bajandolo
al nivel del suelo, y a hacer de él un objeto enviscado en un determinismo

invencible y juguete de la fatalidad.”*°

-Contrapicada: “El contrapicado (el individuo es fotografiado de
abajo hacia arriba: el objetivo esta por debajo del nivel normal de la mirada)
suele dar una impresion de superioridad, de exaltacion y de triunfo, pues
aumenta a las personas y tiende a magnificarlas destacandolas en el cielo

hasta aureolarlas con una nube.”*

Todo lo anterior ayuda a crear la composicion de la imagen que se va a
mostrar a cuadro, asi como a acomodar objetos, personajes y escenarios

dentro del mismo, todo con la finalidad de presentar una imagen estética.

A proposito de la estética es preciso mencionar que ésta es parte
también de la forma en el cine, ya que se trata de una serie de elementos que
permiten crear una composicion de la imagen, basada en preceptos
establecidos que podrian considerarse los adecuados para que dicha imagen

sea estética, bella para el espectador.

Hay directores que en sus filmes la estética no es el propdsito
fundamental en la imagen, sin embargo, una vez terminadas las escenas se
puede observar o rescatar un poco de dicha estética, en los encuadres y
movimientos de camara que maneja en las tomas, asi como en el manejo del
color.'® En este sentido, la estética de la imagen puede contemplar desde los
encuadres, la escala de planos y movimientos de camara, hasta el manejo del
color, la combinaciéon y contraste del mismo, asi como la profundidad de
campo, la ubicacién en el plano de puntos aureos, es decir aquellos puntos en

los que se centra toda la atencién y en los que es recomendable colocar el

1% 1bid., pag. 47.

! Ibidem.

' Tal es el caso de Tim Burton, quien no pretende hacer una estética de la imagen con su
pelicula “Alicia en el pais de las maravillas”, aunque si cuida mucho el mantener su estilo en
cada toma, siempre manteniendo ese ambiente sombrio y gético que lo caracteriza, pero
ahondaremos en esto mas adelante.
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objeto de interés; asimismo, observamos algunos elementos de la composicion

de la imagen, tales como el peso, equilibrio, la simetria, la textura, etcétera.

Aunado a lo anterior, aspectos como el manejo de la iluminacion
trabajada con el color, asi como incluir algunos cddigos culturales dentro de la
imagen, nos dan la pauta para identificar la estética de la imagen. Por dichas

razones, es entonces que ésta esta considerada dentro de la forma del cine.

Ya menciondbamos que los movimientos de camara son importantes
dentro de la forma en el cine, pues gracias a ellos el director muestra el
seguimiento de las acciones de los personajes, lo que, a su vez, genera en el
espectador esa sensacion de realidad en el filme, pues dichos movimientos se

asemejan a los que realiza el ser humano para observar su alrededor.

Como bien apunta Marcel Martin, con el avance tecnologico dentro del
cine los directores encontraron en los movimientos de camara una forma mas
de expresién, de ahi una mayor utilizacién de éstos, basados en un enfoque en
el que dicho autor ha clasificado dos funciones especificas de los movimientos
de camara: la definicidbn de relaciones espaciales entre los elementos de la

accion y la expresion de la tension mental de un personaje.

En el primer caso, el movimiento de camara es s6lo un medio y vale nada
mas que por lo que introduce en el campo de la camara. El movimiento,
entonces, se justifica por el hecho de que es imposible la sucesién de dos
tomas sacadas desde un punto de vista idéntico, la segunda de las cuales
contendria un elemento nuevo, con el riesgo de que el espectador asista a

la aparicion repentina y milagrosa del elemento mencionado.

[...] La segunda funcién esencial de los movimientos de camara es la
expresion de la tension mental de un personaje. En este caso tienen valor
por si mismos; aun cuando también tengan por objeto introducir en el
campo un elemento importante para la continuidad de la accion, presentan
interés especialmente por el hecho de que materializan la tension mental

del personaje por cuya causa aparecen.”*®

* |bid., pp.175-176
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En este sentido, podemos darnos cuenta de que el buen manejo de los
movimientos de cadmara nos da la base para mostrar nuestras imagenes de

manera mas estética. Algunos de los movimientos mas comunes son:

-Travelling: “El travelling consiste en un desplazamiento de la camara
durante el cual permanece constante el angulo entre el eje éptico y la
trayectoria del desplazamiento.”™* Es, pues, un movimiento de desplazamiento
de la camara con todo su cuerpo para realizar un seguimiento paralelo a un
personaje; puede ser hacia arriba, hacia abajo, de izquierda a derecha o

viceversa, hacia adelante, atras o en circulo.

En este punto debemos hacer una distinciébn entre un movimiento de la
camara y algunos mecanismos 6pticos que simulan movimientos; nos referimos
al zoom, el cual se obtiene gracias al juego de las lentes de la camara y puede

ser zoom in (acercamiento) o zoom back (alejamiento).

-Panoramica: también conocida como paneo es el movimiento en el que
la cAmara es movida sobre su propio eje ya sea en sentido horizontal, vertical o
transversal (oblicuo). Marcel Martin dice al respecto que “la panordmica
consiste en una rotacion de la cAmara en torno de su eje vertical u horizontal
(transversal), sin desplazamiento del aparato. Digamos, a titulo informativo, que
se suele justificar por la necesidad de seguir a un personaje o un vehiculo en

movimiento...”*®

-Trayectoria: “La trayectoria, por ultimo, (es una) combinacién
indeterminada del travelling y de la panoramica, efectuada segun las
necesidades con ayuda de una grua, es un movimiento bastante excepcional
y—por lo general— demasiado poco natural para integrarse por completo al
relato, si es puramente descriptivo.”*® En otras palabras, podemos entender por
trayectoria a todo aquel paso de un paneo a un travelling o viceversa,; es pues,

un movimiento provocado por el travelling y la panoramica.

Es preciso mencionar aqui que la trayectoria es muy distinta a lo que

conocemos como plano secuencia, pues éste se refiere a un movimiento que

“ Ibid., pag.54.
 Ibid., pag.58.
' Ibid., pag.59.
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se realiza sin cortar la toma, en el cual se hacen cambios de planos y en el que

se emplean los movimientos de camara descritos anteriormente.

Otros elementos que también se deben distinguir bien de los
movimientos de camara son: el Dolly, la Grua y el Pedestal, ya que éstos no
son movimientos sino soportes de camara, es decir, el riel, la grda o el movil en

los que se monta la camara para realizar los movimientos antes mencionados.

Ahora bien, una vez que ya se tienen bien definidos los encuadres, el
angulo de la toma, asi como el o los planos que se utilizaran durante la
filmacion, se filman la toma, escenas y secuencias. Ya filmadas, se lleva a cabo
la unién, el armado, siguiendo un orden, de las mismas, para poder conjuntar
las imagenes de tal forma que se entienda la historia; en otras palabras, entra a

colision el montaje, un elemento mas que pertenece a la forma del cine.

Al respecto es preciso mencionar que “... es cierto que el montaje
constituye el fundamento méas especifico del lenguaje cinematogréfico y que
una definicion del cine no puede excluir... digamos rapidamente que el montaje
es la organizacion de los planos de un film en ciertas condiciones de orden y
duracién.”” Asi pues, vemos que el montaje es la parte mas importante dentro
de los elementos que componen la forma del cine, por lo que va a depender de
éste que todo el trabajo anterior, es decir, la seleccion de planos, angulacion y
movimientos de camara, quede ordenado y acomodado de tal forma que cubra

un tiempo y estética determinados.

En palabras de Daniel Prieto Castillo, el montaje “Se define como la
organizacién de varias imagenes en una serie logica a fin de crear un cierto
orden para la percepcion. En un montaje corriente se busca trabajar sobre la
continuidad y la complementariedad de las imagenes.”*® En efecto, las
imagenes que se muestran deben complementarse y respetar cierta
continuidad y orden para que puedan ser comprendidas por el espectador, lo

cual le permitira entender la historia.

Y Ibid., pag. 144. ]
'® Prieto Castillo, Daniel, Op. Cit., pag.127.
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Ahora bien, cuando la historia lo requiere o permite, el montaje puede ser
distinto, més sofisticado, por decirlo de alguna forma, el cual esta destinado a
provocar sensaciones distintas a las propiamente dichas del montaje (orden,
continuidad, etcétera). Tales sensaciones pueden traducirse a una concepcion
de ideas que signifiquen mas de lo que soélo se observa en las imagenes; esto
es, que gracias a montajes de este tipo el espectador vaya generando

relaciones y analogias en su mente al ver las imagenes que se le muestran.

Con todo lo anterior, nos referimos al montaje del que habla Eisenstein,
cuando afirma que: “El montaje es el arte de expresar o de significar por la
relacion de dos planos yuxtapuestos, de tal suerte que esta yuxtaposicion haga
nacer una idea o exprese alguna cosa que no estén contenidas en ninguno de

los dos planos tomados por separado...”*®

Esto es, pues, lo que Eisenstein llamaria el montaje intelectual, lo cual
nos lleva a hablar sobre la clasificacion que él mismo realizé sobre el montaje,

estableciendo los siguientes tipos:

“Montaje métrico. El criterio fundamental para esta construccion es la
longitud absoluta de los trozos. Estos estan unidos de acuerdo con sus
longitudes, en una férmula-esquema que corresponde a un compas de musica.
La realizacion estd en la repeticion de estos ‘compases’.”™ Este tipo de
montaje, pues, implica una mayor atencién a las medidas, es decir, que se
deben manejar los mismos tiempos entre las escenas, asi como repetir las
mismas longitudes; esto es, que si nuestras escenas por lo regular duran 3,5y
7 minutos, es recomendable repetir, alternando el tiempo de las escenas, estas
mismas medidas. Todo con la finalidad de crear rimas entre escenas, es decir,
manejar la misma secuencia después de una diferente, todo por supuesto

llevando un orden.?!

' Ibidem.

?0 Eisenstein, Sergei. La forma del cine, pag.72.

L Esto puede entenderse mejor con un ejemplo: supongamos que nuestras escenas duran 3, 5
y 7 minutos, entonces nuestra rima queda conformada por el juego que hagamos con estas
longitudes, es decir que si primero tenemos una secuencia, cuyo orden es 3/5/7 la siguiente
debera cambiar a 5/7/3 y luego repetir la primera, de tal modo que nos quede una composicion
como la siguiente: 3/5/7|5/7/3|3/5/7|5/7/3|3/5/7. Y asi, observamos que hay un orden y una
repeticion de longitudes, lo cual genera las rimas o “compases” de los que habla Eisenstein.
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El montaje métrico nos da el siguiente tipo: “Montaje ritmico. En este caso, al
determinar la longitud de los trozos, el contenido dentro del cuadro es un factor
con derechos iguales a considerar...”®* En este tipo de montaje se da mayor
importancia al contenido de las escenas, pues no se trata solo de repetir las
secuencias de acuerdo a sus longitudes, sino de crear ritmo jugando con las
tomas, repitiéndolas de distintas formas, considerando también el contenido y
las acciones que se lleven a cabo en las escenas. Tenemos entonces que “En
el montaje ritmico es el movimiento dentro del cuadro lo que impulsa el

movimiento de montaje de imagen a imagen.”®

Otro tipo de montaje es el tonal. “En el montaje tonal se percibe el
movimiento en un sentido mas amplio. EI concepto de movimiento abarca todas
las emociones del trozo de montaje. Aqui el montaje se basa en el sonido
emocional del fragmento —de su dominante.”®* En este caso, ni las medidas, ni
las acciones importan tanto, sino que se resalta mas la parte emotiva de lo que
vemos a cuadro, es decir, las formas que observamos representan una carga
emotiva en el espectador, por lo que estas formas deben coincidir en cada

escena o secuencia.

Cuando Eisenstein hace referencia a una categoria aun mas elevada, se
refiere al dltimo tipo de montaje dentro de su clasificacion, éste es el “Montaje
intelectual. EI montaje intelectual no es por lo general de sonidos sobretonales,
fisiologicos, sino de sonidos y sobretonos de tipo intelectual, es decir el

conflicto y la yuxtaposicion de las emociones intelectuales acompafantes.”?

El montaje intelectual nos sugiere, pues, un trabajo de relaciébn aun
mayor por parte del espectador, ya que hay una serie de elementos que estan
presentes sélo en la imaginacién del mismo, los cuales no se muestran en
imagenes, sino que son el resultado de la unién de otras imagenes; por lo cual
este tipo de montaje exige mucho mas del espectador, lo hace pensar, asociar,

analizar y mantener toda su atencion en las imagenes.

%2 |bid., pp.73-74.
% |bid., pag.75.
** Ibidem.

* |bid., pag.80.
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En general, los anteriores son considerados los tipos de montaje mas
utilizados; no obstante, cabe mencionar que Marcel Martin habla también de
dos clasificaciones: el montaje narrativo y el expresivo, citemos lo que

menciona sobre ambos:

(Llama) “montaje narrativo” al aspecto mas sencillo e inmediato del
montaje, que consiste en reunir planos, segun una secuencia légica o
cronoldgica con vistas a relatar una historia, cada uno de los cuales brinda
un contenido factico y contribuye a que progrese la accion desde el punto

de vista dramatico ... y desde el punto de vista psicolégico.

[...] (por otra parte esta el) montaje expresivo, basado en yuxtaposiciones
de planos que tienen por objeto producir un efecto directo y preciso a
través del encuentro de dos imagenes; en este caso, el montaje se
propone a expresar por si mismo un sentimiento o una idea; entonces deja

de ser un medio para convertirse en fin.%

Esto es que, segun Martin, el montaje narrativo es aquel que podriamos
considerar como normal; y, por otro lado, aguel montaje que tiende a ser mas
lento o muy rapido, es un montaje expresivo, porque aqui el ritmo del montaje

lleva a cabo una funcién totalmente psicologica.

Ahora bien, como ya mencionamos que el montaje une imagenes ¢,como
sabemos de qué manera unir una imagen a otra y con qué elementos? La
respuesta a esto la encontramos en lo que normalmente conocemos como la
Gramatica del cine, es decir, aguellas técnicas que nos permiten unir una
escena con otra, utilizando distintos efectos dependiendo de las intenciones
que se pretendan dar a cada una. Hablamos entonces del corte directo, la
disolvencia, la sobreimpresién, el fundido encadenado (a negro/blanco) y

el barrido.

Cada una de éstas técnicas permiten el paso de una imagen a otra de
distintas formas, ya sea de forma directa, disolviendo una imagen hasta
desaparecerla e ir apareciendo la otra imagen, encimando dos imagenes o
poner unos segundos en negro/blanco el cuadro antes de pasar a la siguiente

escena.

%6 Martin, Marcel, pag. 144.
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Y es, en general, con todos los elementos descritos anteriormente, que
podemos hablar de la forma del cine. Pasemos ahora a la otra parte importante
a considerar dentro del estudio del cine: el contenido.

-Contenido

Como ya mencionamos al principio de este apartado, el contenido del cine nos
va a referir todo aquello relacionado a la historia que se cuenta, asi como los
elementos que la componen, es decir, los personajes, las acciones, la
estructura dramatica y los didlogos. Ademas, podemos analizar a la historia
desde los elementos que componen un relato, una narracién, pues aungue es
cinematografica, esta historia también puede considerarse una narracién, un

relato.

Asi pues, “‘Junto con el montaje, los movimientos de camara y los
didlogos existe una gran cantidad de procedimientos narrativos, es decir,
modos de representar y efectos visuales y sonoros cuyo fin es adelantar la
accion introduciendo un elemento dramatico o significando una actitud o un
contenido mental de los personajes.”®’ Tal vez podamos pensar, en primera
instancia, que al hablar de procedimientos narrativos nos estamos refiriendo a
un relato textual/verbal, es decir, que empleamos palabras para contar la

historia, mientras que en el cine usamos imagenes.

Sin embargo, no se advierte que el cine para contar su historia utilice
elementos de cualquier texto narrativo. “Por eso al modelar un <<relato en
imagenes>>, le aplicamos el esquema de la narracion verbal. En mayor medida
aun mostramos tendencia a olvidar que la narracién ordinaria realizada por
medio del lenguaje y de las palabras es s6lo uno de los tipos posibles de

narracion.”?®

De esta forma, podemos hablar de una “narracion cinematografica”, de
la que Yuri Lotman dice que es ante todo una narracion, ya que aungue no esta

compuesta necesariamente por palabras, sino por una serie de “signos

" Ibid., pag. 198.
*® Lotman, Yuri. Estética y semiética del cine, pag. 88.
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icdnicos”, en ella misma se dejan ver claramente las reglas aplicadas en
cualquier texto narrativo. Entonces, al tratarse de una narracion podriamos
llevar a cabo un andlisis de sus elementos adecuandolo a las partes que

integran un filme.

Esto es, “...que al analizar un film podemos hacer una descripcién
estructural de la magnitud de los planos utilizados, mostrando como esta
organizada su sustitucion en la composicion. Esa misma labor se puede hacer
con respecto al orden de sucesion de los dngulos de toma, a la ralentizacion o
aceleracion de los planos, a la estructura de los personajes, al sistema de

acompafiamiento sonoro, etc.”*

Ahora bien, es importante tomar en cuenta la materia prima de la cual el
cine va a tomar las bases para crear su relato, es decir, qué argumentos son
los que utiliza el cine en sus narraciones. Por lo general, vemos que muchos de
dichos argumentos tienen que ver con los mismos que ofrece la vida cotidiana,
por lo que, en su totalidad, son objetos materiales y hechos fisicos los que

componen la esencia de las representaciones que nos muestra el cine.

Aunque, por otro lado, tenemos también otras condiciones que
intervienen en la seleccion y realizacion de un film; es decir, no son situaciones
retomadas de la vida misma, sino que son hechos y sucesos creados por una
persona (ficticios) producto de su imaginacién. A tales condiciones hace

referencia Alicia Poloniato y son las siguientes:

“a) Condiciones de forma. Casi siempre se prefiere partir de un material
extenso y rico; de ahi que veamos mas versiones cinematograficas de novelas
que de cuentos. [...] En la actualidad es frecuente que se elijan varios cuentos
con cierta unidad tematica y se haga una sola pelicula, de cuyas partes se

"0 En efecto, se trata de

encargan a veces realizadores diferentes.
adaptaciones que se realizan de obras literarias ya hechas; aunque
regularmente esta adaptacion se hace de una novela, hay casos en los que se
llegan a tomar sagas completas. O tomar dos textos que se podrian ajustar

para crear una sola historia.

* |bid., pag.94.
% poloniato, Alicia. Cine y comunicacién, pag. 26.
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“b) Construccion dramatica. Como hemos dicho, no cualquier tema puede
servir de base para elaborar un argumento, ya que fundamentalmente éste
debe incluir algin conflicto que resolver’™ Aqui se trata de lo que
mencionabamos en parrafos anteriores sobre la creacion de situaciones que
son producto de la imaginacion, pero en este caso Poloniato agrega un
elemento a esta construccion: un conflicto, el cual es el punto central de la

historia.

Y, finalmente, tenemos “c) Calidad de la historia. En el cine hay que
tener en consideracion dos aspectos intimamente relacionados: el plano de la
expresion y el plano del contenido. [...] Cuando nos interesamos en el plano del
contenido estamos juzgando la calidad de la historia, de lo que se cuenta,...”
En este sentido, la calidad de la historia estara determinada por como esté
estructurada, por la forma en que el conflicto se vaya resolviendo, por como los

personajes y sus acciones doten de suspenso y emocién a la misma historia.

Aristételes fue el primero que hablé de un analisis del relato, en el que
se involucran personajes que, partiendo de una determinada situacion, tienen
que soportar distintos incidentes y obstaculos para recuperar lo que perdieron
en un principio o solucionar un conflicto que les atafie y no les permite seguir

con su vida.

Asi, considerando todo lo anterior, tenemos, segun Aristoteles, que el
relato se compone por tres elementos: los personajes, las acciones y el
ambiente. Describamos, a grandes rasgos, cada uno: Daniel Prieto Castillo
nos dice que “... un personaje es una version esquematica, parcial de lo que
podria ser una persona.”? Por lo tanto, son los personajes parte fundamental
dentro del contenido del cine, pues son éstos quienes llevan a cabo las

acciones que brindan el hilo conductor a la historia.

Estos personajes estan dotados de ciertas caracteristicas, habilidades y
actitudes que le van a ayudar a cumplir su cometido dentro de la historia, es

decir, poder llevar a cabo sus funciones o acciones. Una accion es aquello que

! Ibidem.
%2 |bid., pag. 27.
% Prieto Castillo, Daniel, pag. 82.
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el personaje va a realizar con la finalidad de lograr el o los objetivos que se le
plantearon desde el inicio, lo cual permitira el desarrollo del relato. “En los
relatos se intenta casi siempre demostrar que tal accion tiene un sentido, una

causa.”*

Propp, en su clasificacion del cuento popular ruso, encontré que se
reiteran siempre las mismas acciones. Lo mismo sucede en los relatos
cinematograficos, donde encontramos ciertas constantes, en cuanto a acciones
del personaje, como son: partida-regreso, lucha-victoria, prueba-cumplimiento
de la prueba, etcétera; asi pues, el personaje principal (el héroe) parte en
busca de su enemigo, lucha con él, lo vence, obtiene su recompensa y regresa

acasa. >®

Todas estas acciones se desarrollan dentro de un ambiente
determinado, es decir, aquel o aquellos lugares donde el personaje lleva a cabo
sus funciones. Segun Daniel Prieto Castillo, los ambientes pueden ser
estereotipados, esto es, los ambientes originales del personaje, en los que va a
encontrar mayor seguridad y por lo tanto va a poder moverse tranquilamente.
Sin embargo, estan también los ambientes lejanos, los cuales siempre tienen
algo de peligroso, se caracterizan por ser ambientes misteriosos, llenos de

acechanzas y de sorpresas que ponen en riesgo la vida misma del héroe.

Siguiendo esta linea, en el andlisis de un filme es importante identificar
la estructura dramatica, es decir, la separacion de la historia en partes, que
representan las situaciones y momentos mas representativos e importantes del
relato. La estructura mas comun que se conoce es la que se divide en
planteamiento-desarrollo-desenlace. Al respecto Marco Julio Linares hace
una descripcion detallada de estas partes que conforman la estructura

dramatica:

PLANTEAMIENTO: 1.Antecedentes. Sintesis de los hechos a partir de los
cuales se desarrollara la obra. Se trazan los caracteres y la accién. 2.
Division de escenas. Se definen las escenas altas y bajas en intensidad

dramatica. 3. Arranque de la accion. Se presenta el protagonista, se inicia

** Ibid., P4g.87.
% véase Propp, Vladimir. Morfologia del cuento.
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el problema y, por lo tanto, el conflicto. 4. Revelacién. Se da el dato de

mayor importancia en funcién de caracter o situacion.

DESARROLLO: 5. Escena recuerdo. Recuerdo de la revelacion. 6. Nudo.
Estado de crisis; se entrelazan los caracteres. 7. Peripecia. Punto clave

donde la accion se vuelve contra e protagonista.

DESENLACE: 8. Escena recuerdo. Recuerdo de la peripecia. 9. Solucién
A, By C posibles al conflicto. De los simple a lo complicado. 10. Climax.
Solucién verdadera. Punto mas alto de la accion. 11. Descenso de la
accién. Previa a la catarsis. 12. Catarsis. Preparacion del publico para
volver a la realidad. 13. Retorno a la realidad.*

Esta clasificacion de la estructura draméatica suele variar Unicamente en el
nombre que le dan los diferentes autores a cada parte que la conforman,
porque en el trasfondo el contenido se refiere a las mismas situaciones vy
elementos que aparecen en determinado momento de la historia. Algunos
estructuran la historia en cinco, siete y hasta nueve bloques, pero los
elementos que siempre estan presentes son el problema, un conflicto, la

complicacion del mismo, un momento de crisis, el climax y la resolucion.

Dentro de la estructura draméatica se estructura, valga la redundancia,
también a los personajes, es decir, se les clasifica en buenos/malos y sus
ayudantes, los cuales apoyaran a aquéllos para obtener el objeto de interés,
aguello que desean o anhelan conseguir. Es esta clasificacion de los
personajes la que permite que la historia avance y se genere la tension

necesaria para atraer la total atencion del espectador.

Los no menos importantes, pero que también son parte fundamental en
un film, son los didlogos, ya que éstos, como bien apunta Linares, nos hablan
psicoldgica e intelectualmente del personaje; los dialogos cuentan la historia,
permiten la fluidez de la misma e incluso adelantan la accion, revelan qué
sucedera mas adelante; permiten la ubicacién del personaje en su contexto,
esto es por la forma en que se expresan; los didlogos también revelan algo

importante, generan tension y ayudan a resolver problemas.

**Linares, Marco Julio. “El guién. Elementos, formatos y estructuras.”, pp. 268-269.

24



De este modo, podemos ver de qué manera el relato cinematogréafico permite
contar una historia, utilizando los elementos descritos en péarrafos anteriores.
Pero, hay que considerar que estos elementos deben estar bien estructurados
y ubicados dentro de la historia, para que se logre comprender y disfrutar la
misma. En efecto, asi como la forma del cine, en general, nos permite crear

composiciones de imagenes estéticas, el contenido también lo hace posible.

En este sentido, con todo lo descrito anteriormente, podemos concluir
este apartado diciendo que tanto la forma como el contenido son importantes
para el desarrollo de un filme, pues ya que la forma no podria efectuarse sin
una historia que contar, el contenido no se consumaria sin los elementos que

permitan mostrarlo con imagenes.

1.2 Ciney Literatura

Una historia puede ser contada o narrada de diferentes maneras, ya sea oral,
escrita o audiovisualmente, en sus diferentes modalidades, las cuales
conocemos como obras de arte, tales como la pintura, la poesia, la musica, la
danza, la literatura y el cine. Cada una con sus propias técnicas Yy estilos, pero
el fin es comun a todas ellas (contar algo), pero son las dos ultimas las que

nos interesan para los fines de este apartado.

El cine, como bien mencionamos en el apartado anterior, se vale de la
forma y el contenido, técnicas que, junto con otros elementos que detallaremos
mas adelante, son las que le permiten narrar una historia. La literatura, por su
parte, tiene sus propias técnicas, formas y estilos para contar un relato;
diferentes algunas a las del cine, iguales otras, pero al final de cuentas tanto un
filme como una obra literaria coinciden en un punto importante: ambas cuentan,

relatan, narran una historia.

Efectivamente, como bien menciona Agustin Faro: “La literatura y el cine
comparten una caracteristica fundamental: ambos cuentan historias, ambos se
apoyan en la narracion para construir sus relatos, si bien, como es obvio, cada

uno utiliza sus propios medios para formalizar la expresion.”®’ Es, pues, la

%" Faro Forteza, Agustin. Peliculas de libros, pag. 11.
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narracion uno de los puntos que podria considerarse de coincidencia entre

ambas formas de expresion.

El cine y la literatura convergen en distintos aspectos, la mayoria de los
cuales son la base fundamental para la creacion de una historia: la descripcion,
la narracion, como ya mencionamos, el punto de vista desde el que se narra, el
papel del narrador y la presentacion de personajes. Es decir, que tanto un filme
como una novela, por ejemplo, utilizan estos elementos a la hora de contar una
historia, cada una, claro, a su manera y con sus propias técnicas, lo cual nos

lleva a un mismo fin: un relato contado.

Sin embargo, literatura y cine podran si contar historias, pero cada una
lo hace a su manera, la cual implica el uso de sus lenguajes determinados;
lenguajes que son distintos, que emplean técnicas y recursos propios para

llevar a cabo el proceso de narrar una historia.

Comencemos con la descripcion como primer elemento de
comparacion entre ambas manifestaciones. “En la literatura se usa a menudo el
lenguaje con el Unico objeto de describir acontecimientos concretos; para decir
qué hacen y piensan los personajes de una narracion, cdmo es el escenario en
que se mueven...”® El lenguaje, pues, segin Ricardou, permite al escritor
construir sus historias, basadas en un orden temporalizado, designando cada
hecho o accion mediante una sucesion progresiva de adverbios como primero,

luego..., después, por ultimo...>°

De esta forma, la literatura maneja, distribuye y organiza, mediante la
descripcion, todos los elementos que detallan los ambientes y escenarios en
los que se desenvuelven los personajes, asi como las caracteristicas, acciones
y conductas y emociones de estos mismos. La descripcion en el relato literario
es fundamental, pues es ésta la que permite al lector conocer todas las
caracteristicas de los lugares en los que se llevan a cabo las acciones de los
personajes; se entera, pues, de los olores, que tipo de vegetacion y fauna que
hay en un bosque, por ejemplo, el clima, como es la ciudad o el pueblo en

donde transcurre la historia, que clase de los muebles hay en una habitacion,

% Arnheim, Rudolf. El cine como arte, pag. 106.
% véase Pefia-Ardid, Carmen. Literatura y cine.
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en una casa, una oficina; sabe también en qué tipo de transportes viajan los

personajes...

Por su parte, en el cine la descripcion esta dada por el tipo de plano,
pues éste nos muestra en imagenes un lugar determinado (plano general), nos
describe el ambiente; los rasgos fisicos y las acciones que realiza un personaje
(plano americano, medio y primer plano). Asimismo, los movimientos de
camara permiten la descripcion de ambientes y de los personajes en accion; la
musica y los ruidos ambientales también son elementos que permiten al cine

llevar a cabo la descripcion.

En una escena, por ejemplo, en la que la intencidon es describir el
trayecto que efectlia un personaje, cuya intencién es asesinar a su enemigo
que se encuentra en su casa “... la descripcién de la casa se hace desde la
perspectiva del personaje en <<un movimiento de camara que se va acercando
a los objetos: desde la panoramica general hasta el detalle>>."*° Primero se
muestra la fachada de la casa, después la puerta o las ventanas, tras éstas, la
cara de la victima, enseguida la mano del asesino que sujeta una pistola y sélo

con un sonido (el disparo) termina la descripcidon del asesinato.

Asi, a pesar de que el cine y la literatura describen, la descripcion de una
es un tanto mas abstracta que la que muestra el otro, ya que mientras el cine
presenta una vision tal cual de la realidad que el director pretende mostrar, la
literatura es relativa en este aspecto, puesto que el lector puede imaginarse un

lugar distinto al que el escritor pretendio trasmitir con su descripcion.

Aunque uno y otra utilizan diversos medios para llevar a cabo la
descripcion de la historia “...no existe, pues, una diferencia esencial entre la
literatura y el cine. La literatura utiliza palabras para la descripcion; el cine,
imagenes visuales.”! No obstante, la descripcién si puede diferenciarse de otro

elemento fundamental para la estructuracion de la historia: la narracion.

La narracién es el principal punto de convergencia-diferencia entre el

cine y la literatura, ya que es ésta la que permite establecer que tanto una

9 Pefia-Ardid, Carmen. Literatura y cine: Una aproximacion comparativa, pp. 170-171.
* Arnheim, Rudolf, Op. Cit., pag. 106.
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como el otro son capaces de contar/narrar historias, pero la narracion misma
muestra que, aunque utilicen recursos similares, el relato literario lo hace a su

manera, con sus propias técnicas, lo mismo que el cinematografico.

“Pero aunque Eisenstein discutia las especificidades de cada medio,
nunca dudaba -y de ahi su admiracion por Griffith— de que ambos eran
medios propicios para narrar ficciones. Y no tenia dudas sobre eso, porque
tanto la literatura como el cine tienen la cualidad de poder representar
desarrollos en el tiempo, lo que no es posible en disciplinas esencialmente

espaciales, como la pintura.”*

Sergio Wolf menciona que la narracion esta fundamentada en la
utilizacion de recursos idénticos, tales como “...un punto de vista que asocia lo
narrado a un tipo particular de emisor, la utilizacion de un espacio y un tiempo
en los que enmarcar la historia que se narra y la presentacion de unos
personajes que son quienes llevan a cabo las acciones.””® Recursos que
describiremos mas adelante. Efectivamente, tanto una obra literaria como un
filme coinciden en su condicién de relatar sucesos reales o ficticios situados en
un espacio determinado, relacionados de forma légica, llevados a cabo por
unos personajes, que poseen un inicio y un final y son contados desde y en un

tiempo especifico.**

En la literatura, en la novela especificamente, la narracion permite un
mayor desarrollo de las acciones, posibilita al escritor extender los
planteamientos de sus ideas. De este modo, mientras “En el cine un personaje
puede estar diciendo una cosa y hacer otra muy diferente. En la novela esta
situacion obliga al narrador a situarse en dos segmentos continuados de
narracién.”® De ahi que la literatura necesite un grado mayor de participacion

del narrador.

La narracion es la base fundamental de todo el relato, puesto que se
vale de ella para mencionar todas las acciones que el personaje lleva a cabo, lo

mismo que para sugerir o hacer comentarios sobre los didlogos de dicho

“2\Wolf, Sergio. Cinelliteratura: ritos de pasaje, pag.37.

* Faro Forteza, Agustin, Op. Cit., pag. 11.

*Véase Sanchez N., José Luis. De la literatura al cine: teorfa y andlisis de la adaptacion.
*> Hernandez Les, Juan. Cine y literatura: la metéfora visual, pag.44.
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personaje. Es decir, que en el relato literario, como bien apunta Borau, la
narracién posee una doble funcion: narrar y describir a la vez y no como en el

cine, donde toda accién “es requerida fisicamente por la imagen”.*°

Dentro de esta doble funcidon que posee la narracion en la literatura, se
encuentra el papel, fundamental también, del narrador, el cual tiene una amplia
relacion con la narracién, ya que éste puede contar subjetiva u objetivamente la

historia, pero sobre él volveremos mas adelante.

Por su parte, el cine frente a esta situacion de la doble tarea de la
narracién en la literatura, no tuvo otra opcidn que crear sus propias materias
narrativas ajustadas a sus condiciones, necesidades y exigencias. Pefa-Ardid

resume todas estas construcciones narrativas propias del cine:

ya derivadas de su dimensién icénica y secuencial (montaje) —con la
diversa tipologia de combinaciones espacio-temporales, el papel narrativo
que juega el espacio <<fuera de campo>> o del desarrollo <<mostrativo>>
de la narracibn—, ya provenientes de sus posibilidades tecnolégicas —
trucos, movimiento acelerado, ralenti, divisiones de pantalla,
sobreimpresiones, etc. y de los sentidos que su empleo narrativo origina—,
ya debidas a las posibilidades combinatorias de sus diversos materiales de
la expresion y, en especial, de la palabra —dialogos, voz en off, textos

escritos, subtitulos— y la imagen.*’

Esta heterogeneidad de los recursos narrativos que son propios del cine es,
entonces, la que permite que se pueda contar una historia en poco tiempo
dentro de un filme, brindando, ademas, la posibilidad de hacer frente a la
narracion de la literatura. De este modo, y empleando en su totalidad todos
estos elementos filmico-narrativos (imagen, palabras, mdusica, ruidos), se
puede decir que un relato cinematogréafico esta muy cercano a uno literario,

permitiendo asi realizar comparaciones desde un nivel ya mas general.

Asi pues, “... la narracién cinematografica nos situa ante un universo de

personajes, acciones y objetos mucho mas preciso y concreto que la novela,

“®véase Heredero, Carlos. José Luis Borau. Teoria y practica de un cineasta, citado por
Hernandez Les, Juan. Cine y literatura: la metafora visual.
*" Pefia-Ardid, Carmen, Op. Cit., pag. 152.
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mientras que su ambigledad es mayor cuando intenta expresar pensamientos
y procesos introspectivos con la sola ayuda de las imagenes.”*® No obstante, el
cine es mas instantdneo en su facultad expresiva-narrativa que la literatura;
esto es, que muestra detalles en pocas imagenes, que en una novela se

llevaria varias paginas para describirlos.

En efecto, como menciona Agustin Faro Forteza: “La cdmara puede
mirar un objeto tridimensional y, en cuestion de segundos, aportar detalles que
requeririan en una novela varias paginas de descripciones. El cine puede, en
un solo instante, dar informacion de la historia o de los personajes, y transmitir
ideas, imagenes y estilo. (Y es asi que)... el cine actla por condensacion, es
decir, reduce o puede reducir varias paginas en una secuencia o, incluso, en un

plano.”*

Sin duda, una de las principales y fundamental diferencia que se podria
establecer entre cine y literatura en cuanto a la narracion es que la literatura
narra con palabras y el cine con imagenes. Sin embargo, si tomamos en cuenta
qgue la narracidén genera una representacion del mundo al que hace referencia,

tendriamos que considerar la distincion que hace Faro Forteza al respecto:

El cine narra y a la vez representa. [...] entendiendo por representacion no
s6lo la mencién a un mundo que previamente existe y que sirve de modelo,
sino también la escenificacién de una realidad. [...] (Esta es) una diferencia
sustancial entre relato literario y relato filmico, ya que aquel sélo narra,
pues su representacion... se queda en niveles abstractos, en pura
imaginacion que el lector debe reconstruir, mientras que el cine, que es,
como se ha dicho, un gran mostrador de imagenes facilita al espectador,
de modo fehaciente y por medio de la representacion, esa realidad que

pretende transmitir.*

En sintesis, la narracion es un procedimiento que permite la creacion de
tiempo y, por ende, la sucesion de acciones determinadas por aquél, las cuales
encuentran en la conjugacion verbal su forma de expresion, en el caso de la

literatura. Mientras que la narracion filmica esta basada en la sucesion de

*® bid., pag. 163. )
* Faro Forteza, Agustin, Op. Cit., pag. 27.
*% |bid., pag. 38.
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planos y secuencias de las que se compone un filme; y emplea los dialogos
entre los personajes, asi como las acciones que dichas secuencias representan

para lograr la narracién.>

Con base a lo anterior podemos diferenciar la narracion de la descripcion
en tanto que “... la narracion crea tiempo y la descripcion espacio, es decir, la
narracion permite que el relato avance temporalmente, mientras que la
descripcion detiene el tiempo narrativo y se recrea en la contemplacion del

objeto.”?

De esta forma, en la literatura el escritor puede combinar,
continuamente, pasajes donde prevalece la narracion con aquéllos en los que,
a pesar de las pausas que se hacen en el devenir de la diégesis, predomina la

descripcion.

Asimismo, como menciona Sanchez Noriega, la narracion esta ligada al
tiempo, ya que da cuenta del acontecer de los sucesos; la descripcion, por su
parte, “...es el discurso del espacio mientras el tiempo se detiene, el modo en
que el relato proporciona un lugar, caracterizado de diversas formas, donde se
ubica la accion.”® En el cine, por otro lado, es simple esta relacién narracion-
descripcion, pues éste narra y describe al mismo tiempo, en un solo plano o

secuencia; las imagenes le permiten mostrar y contar.

Asi pues, dado que la literatura se construye esencialmente con
palabras y el cine emplea fundamentalmente un lenguaje audiovisual, éste
necesita emplear técnicas particulares en la configuracion de la narratividad.
Es, pues, esta narratividad la que da pauta de entrada al siguiente elemento de

coincidencia entre literatura y cine: el narrador o voz narrativa.

El narrador es una instancia que posee una importante labor dentro de la
historia, pues es quien va a dirigir el curso de la misma, quien maneja el hilo
conductor de la narracion. El narrador “Es quien produce la accién narrativa, las
técnicas y estrategias por medio de las cuales se cuenta una ficcién [...] es
responsable de los componentes tanto de la historia como del discurso y, en

conjunto, del estilo literario o filmico. Ningun relato se cuenta a si mismo; por

°L véase Faro Forteza, Agustin. Peliculas de libros.
°2 |bid., pag. 58. )
*% Sanchez N., José Luis. Op. Cit., pag.112.
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tanto, la instancia narrativa es quien establece el contrato ficcional que el relato

plantea al lector o espectador.”*

Hernandez Les afirma que en el relato literario se usa mucho el recurso
del narrador presentado de distintas formas, quien puede narrar sin ser
precisamente el autor; sin embargo, en el filmico es menos localizable, porque
es propiamente el autor quien funge como instancia narrativa.>® Tanto en un
relato como en el otro el narrador posee funciones especiales. Sanchez
Noriega hace referencia a dichas funciones en cuanto a la mencion del

espacio, ya que apunta que:

El narrador literario da cuenta del espacio: a) de modo explicito, con el uso
de adjetivos calificativos, nombres de objetos conocidos o estandarizados
gque sirven de referencia, similes y comparaciones que permitan al lector
imaginar la realidad fisica referida; b) de modo implicito, con la asociacion
que se establece entre imagenes mentales; ¢) de modo directo, con
descripciones del narrador; y d) de modo indirecto, con descripciones de

un personaje.*

De igual forma, el narrador literario también habla acerca de las condiciones de
los dialogos; esto es, que informa al lector sobre quién habla, con qué
intencion, tono y volumen lo hace, qué movimientos corporales y gestos
acompafian sus palabras, asi como las pausas y silencios que lleguen a
suscitarse. Para que pueda llevar a cabo esta tarea, la voz narrativa literaria
acude a todos los recursos linguisticos, tales como los pronombres, adverbios
de tiempo y lugar, modulaciones de tiempo y persona, asi como los diversos

tiempos verbales.

Por su parte, el cine, y por tanto el narrador cinematogréfico, tiene que
recurrir a otros elementos para llevar a cabo su papel dentro de la historia,
pues, como ya hemos hecho referencia, el cine utiliza imagenes para narrar,
cualidad que lo orill6 a introducir formas propias para hacer presente al

narrador dentro de un relato. En ese sentido, . el narrador cinematico es

responsable de (...) lo profilmico o conjunto de realidades situadas ante la

> |bid., pag. 86.
* Véase Hernandez Les, Juan A. Cine y literatura.
*® Sanchez N., José Luis, Op. Cit., pag. 112.
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camara (decorados, actores, iluminacion, etc.), la imagen (composicion,
cromatismo, angulo y nivel, escala del plano, movimientos de cadmara, trucajes
opticos, etc.) y el montaje (musica y conjunto de significaciones que

proporciona la articulacion de los planos).”®’

No obstante, el narrador filmico puede hacer notar su presencia
mediante otros elementos: el fuera de campo, la perspectiva, la profundidad de

campo y la voz en off.

El narrador, pues, se hace presente de modo subjetivo a través de la
imagen, es decir, mediante todos los elementos antes mencionados, los cuales
hacen posible el acto de la narracion. Asimismo, el propio director del filme
puede adoptar el papel de narrador, ya que como afirma Sanchez Noriega,
existen casos en los que el director interpreta a un personaje, tales como

Woody Allen, Orson Welles, Luis Bufiuel, Roman Polanski, entre otros.

Entra, en este punto, un elemento importante para la narracion filmica y
que puede ser considerado como narrador, la camara, pues como bien apunta
Faro Forteza “hay que hablar de la camara como del gran omnisciente, del
meganarrador que con su encuadre selecciona la parte de historia que se
quiere contar y la transforma en relato.”® Asi pues, la cAmara posee una doble
funcion, es decir, que puede mostrarse de dos formas, ya sea mediante una
actitud subjetiva o una actitud objetiva. La primera se relaciona con el
personaje en su papel de narrador de la historia, por lo que dicho personaje es
quien narra y decide qué parte del relato va a mostrar; en ese sentido,

podriamos decir que la cAmara representa a un narrador en 12y 32 persona.

Por su parte, “la cdmara objetiva muestra sin comentario, no se implica
en el relato y tiende a borrar todas las marcas de la enunciacién y con ellas al
narrador.”™® Por lo tanto, habria que emplear una narracién out (voz en off) para
complementar partes de la historia no contadas en la imagen, es decir, se

emplea un narrador en 32 persona.

*" Ibid., pp. 86-87. )
°® Faro Forteza, Agustin, Op. Cit., pag. 68.
% bid., P4g. 69.
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El narrador puede estar presente en un relato en distintos tipos: intradiegético,
extradiegético y metadiegético (omnisciente). El primero es un narrador-
personaje que forma parte de la historia y es quien cuenta los acontecimientos
(12 persona); el extradiegético “...es aquel que no participa de la historia y, por

tanto, es exterior a los sucesos que narra.”®°

, representa la 22 persona y
también puede ser parte del relato, como personaje secundario. El
metadiegético (0 32 persona), por su parte, es un narrador superior, esta por
encima de la historia, sabe todo de los personajes, pero no esta presente en la
historia, es ajeno totalmente. Este narrador al que Faro Forteza llama

omnisciente “...es la forma mas clasica de narrador y en ella el relator se

constituye en el gran <<hacedor>> del relato, ya que como su etimologia lo

indica <<lo sabe todo>>."%*

Estos tipos de narradores estan presentes tanto en la literatura, como en
el cine: en la primera, como ya mencionamos, se identifica qué tipo de narrador
es gracias a los mismos elementos linguisticos que emplea al momento de
narrar: qué verbos, pronombres, adjetivos y conjugaciones. En el segundo se
logra identificar mediante las técnicas antes dichas, como son el manejo de los
planos, el empleo de la camara, la voz en off, los recursos del montaje, entre

otros.

Asi como el papel del narrador es importante dentro de la historia, tanto
literaria como filmica, es de igual importancia conocer de qué manera la
literatura emplea el punto de vista, el cual estd, en cierta forma, relacionado
con el narrador, pues éste es el que va a determinar el punto desde el que se
estd narrando la historia. En este sentido, hay que entender que el punto de
vista 0 modo narrativo “... es un mecanismo de construccion del relato por el
que la historia es contada segun una perspectiva determinada, privilegiando un
punto de vista sobre los otros, restringiendo la informacion, omitiendo unos

datos o sobrevalorando otros.”%?

Se trata, ademas, de un procedimiento que implica todos aquellos

modos con los que se puede contar la historia, entendiendo por modos las

* Sanchez Noriega, José Luis, Op. Cit., pag. 89.
*! Faro Forteza, Agustin, Op. Cit., pag. 62.
®2 sanchez Noriega, José Luis, Op. Cit., pag. 90.
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perspectivas de las que habla Sanchez Noriega, desde la que se narra, es

decir, el punto de vista o foco narrativo.

En la literatura, el punto de vista esta relacionado con el quién, el qué y
el como se narra la historia; el modo de ver de quién va a contar el relato es lo
que se lee en las lineas de una obra literaria. Al hablar de punto de vista
literario, simplemente se trata de la perspectiva desde la que se va a narrar vy,

en consecuencia, el modo y el contenido de dicha narracién.

En el cine hay que tomar en cuenta otros aspectos cuando de punto de
vista se trata, pues implica ademas del qué y quién cuenta, el qué se ve y
desde dbénde, asi como qué enfoca la camara dentro del encuadre o campo de
vision; por esta razén es que, en parrafos anteriores, hablabamos de la cAmara

como el principal narrador objetivo de la historia.

“‘Aunque el punto de vista cinematografico responde a una vision
plenamente exterior (...) no es menos cierto que en la angulacion, en la
posicion de la camara, en el plano o en el mismo encuadre, subyace una
voluntad de caracter subjetivo que responde a la mirada de quien maneja la

camara, por supuesto me refiero al director, no al operador...”®?

El director, en este sentido, se convierte en narrador y es lo que él
mismo decida representar, lo que pretenda mostrar y la forma en que lo hard, lo
que se podria considerar como el punto de vista, porque las imagenes
mostradas son vistas desde la perspectiva del director a través de lo que
enfoca la camara. Por lo tanto, el punto de vista del cine seria mas un <<punto
de vista optico>>, como lo define Pefa-Ardid, ya que se trata del “lugar de
emplazamiento de la camara desde el que se mira —y se da a ver— un objeto

dado.”®*

La relacién entre punto de vista y narrador nos permite introducir un
elemento que podria afiadirse a dicha analogia, se trata de la focalizacién, es
decir, el nivel de informacién que el narrador muestra respecto de la acciéon de

los personajes. Al respecto, Sanchez Noriega clasifica los tipos de focalizacion,

®% Faro Forteza, Agustin, Op. Cit., pag. 65.
% Véase Pefia-Ardid, Carmen. Literatura y cine, pag. 143.
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relacionando cada uno de ellos con un tipo especifico de narrador; de este

modo, tres son los tipos que este autor apunta:

a) Focalizaciéon cero o relato no focalizado... no existe un punto de vista
determinado en el relato, hay un narrador omnisciente (<< visién por
detras>>) que sabe mas que el personaje...

b) Focalizacién interna o subjetiva, cuando hay un personaje que persigue
la acciéon narrativa; el narrador sabe tanto como un personaje de la
ficcion... no puede contar mas de lo que puede el personaje...

c) Focalizacibn externa u objetiva, desempefiada por un narrador
extradiegético que sabe menos que el personaje (<< visibn desde
fuera>>).”®

De este modo, podemos reafirmar la estrecha relacion narrador-punto de vista-
focalizacion que, tanto en literatura como en cine, varian en sus formas de
aplicar y emplear los elementos de estos puntos, pues, reiterando una vez mas,
el cine tiene que adaptar estas herramientas a su formato, las imagenes,

mientras que la literatura lo hace con las palabras.

Lo mismo pasa cuando se trata de hablar sobre los personajes, al
momento de presentarlos al lector o espectador; los personajes en la literatura
son referidos ampliamente por el escritor, quien describe caracteristicas fisicas,
psicolégicas, sociales, culturales de los mismos y mas cuando se trata del
protagonista de la historia. El cine, por su parte, no requiere de lineas y lineas
de descripcion de todas estas caracteristicas, €l simplemente muestra al
personaje y su entorno, lo cual ya nos habla de como es y como se relaciona

en su ambiente.

“En ocasiones los personajes son simbolos, expresion de un concepto
abstracto que el autor personifica. (...) Estos personajes suelen ser
representaciones estereotipadas, es decir, personajes que se comportan de
acuerdo con unos canones prestablecidos y que no suelen variar su
comportamiento porque son abstracciones de conductas tipificadas.”®® En otros

casos, solo representan defectos y virtudes, sentimientos y comportamientos.

® Sanchez Noriega, José Luis, Op. Cit., pag. 91.
*® Faro Forteza, Agustin, Op. Cit., pag. 89.
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La funcion primordial del personaje, tanto en cine como en literatura, es llevar a
cabo las acciones de la historia, aunque el personaje literario lo hace de
manera virtual y el filmico es més real, dado que realiza dichas acciones fisica
y naturalmente. En este sentido, podriamos decir que el personaje literario solo
es un nombre sobre el cual se construye una determinada personalidad con

base en todas las caracteristicas que el autor le proporcione.

Pero “... por mas que el texto literario sea capaz de dotar al personaje
de rasgos significativos para convertirlo en una entidad importante... siempre
queda un margen para que el lector haga su hermenéutica...”®” Es decir, que el
lector tiene que imaginar al personaje de acuerdo con lo que lee sobre él, por
lo que hace una lectura un tanto abstracta; asi pues, la presentacion del
personaje literario no es concreta, como la del cine, ya que éste tiene la
capacidad de mostrar un rostro y una interpretacion singulares que permiten al
espectador identificar fisicamente al personaje, sin necesidad de recrearlo en

Su mente.

No obstante, en la literatura “los personajes son el alma viva de la novela
porque sus relaciones y sus actos provocan y condicionan a la vez la trama del
relato. Los personajes deben desentrafar la esencia ultima del relato, aquello
gue el escritor ha querido presentar y que, al darle vida en forma de narracion,
debe poner en boca o en el alma de otros.”®® Esto es muy relativo en el cine, ya
gue en muchos filmes el actor que representa al personaje no logra adentrarse
totalmente en su papel y, con frecuencia, suelen ser mas ellos mismos que el

personaje que interpretan.

Por tal motivo, es esta situacion, la interpretacién del actor que da vida al
personaje, una de las diferencias esenciales entre cine y literatura.
Efectivamente, por esta representacion del actor se cree que el cine es mas
real, mas concreto, puesto que el actor dota de personalidad y vida al

personaje, le aporta, pues, un aspecto real.

Ahora bien, cuando se trata de exteriorizar los pensamientos de un

personaje, la literatura lo hace mediante los dialogos y la narracibn misma,

®” séanchez Noriega, José Luis, Op. Cit., pag. 128.
* Faro Forteza, Agustin, Ibidem.
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mientras que “en el film es la banda sonora generalmente la que tiene a su
cargo, mediante didlogos o la voz en off, la exteriorizacion del pensamiento
interior de los personajes.”® De nuevo vemos que el cine explota sus propios
recursos al momento de mostrar un elemento que en la literatura es sencillo

decir simplemente con palabras.

Pero resulta mas apto el cine en cuanto a mostrar el interior de los
personajes se refiere, ya que gracias a la voz en off el espectador puede
escuchar la voz del personaje e identificar asi cuando esta pensando en algo.
Sin embargo, en la literatura puede llegar a ser un tanto confuso poder
equiparar cuando se trata de un didlogo y cuando de un pensamiento del

personaje, si el narrador asi no lo indica.

El cine cuenta, pues, con mas recursos para mostrar al personaje, y, de
esta forma, ofrece informacidén mas detallada al espectador sobre el mismo “...
a través de los dialogos, de las acciones, del espacio dramatico en el que se
ubica, eventualmente de informaciones de un narrador heterodiegético
mediante la voz en off y (...) gracias al aspecto fisico (sexo, edad, etnia, etc.), a
la caracterizacion concreta (maquillaje y vestuario), al timbre y entonacién de la

voz y a la interpretacion (gestualidad).””

Otro punto no menos importante, pero que no requiere ahondar mucho
en él, es el diadlogo, ya que la literatura lo indica de una forma y el cine emplea
diferentes mecanismos para hacer referencia a ellos. Sanchez Noriega

11}

establece que el dialogo literario “... supone una organizacién especial del
texto mediante el uso de guiones que introducen las frases que corresponden a
un personaje y por los que se distinguen las palabras del personaje de las del

narrador...”’?

Por otro lado, el didlogo debe adecuarse a las condiciones del cine, es
decir, debe haber una conciliacion entre los didlogos y el resto de los
componentes de la imagen, de modo que “... no haya redundancias (lo dicho

repite lo visto) e incoherencias (lo dicho niega o se aparta de lo visto). Mas aun,

* Pefia-Ardid, Carmen, Op. Cit., pag. 178.
’® sanchez Noriega, José Luis, Op. Cit., pag. 127.
™ Ibid., pag. 122.
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dada la naturaleza del cine, se suele considerar con razon que todo lo que

puede ser expresado con la imagen no ha de serlo con palabras.””

Una vez establecida esta diferencia, podemos hablar ahora de otro de
los puntos fundamentales de coincidencia entre literatura y cine: el manejo del
tiempo y espacio. El primero es de gran importancia, ya que, tanto en el texto
literario como en el filmico, debe identificarse el tiempo en el que se narra la
historia, asi como las diversas variaciones temporales que lleguen a

presentarse. "

De esta forma, tendriamos que diferenciar entre la manera como el cine
maneja el tiempo de como lo hace la literatura. La literatura hace uso de
instancias linguisticas para la mencién del tiempo y segun Faro Forteza, el
relato literario maneja los tiempos linglisticos conjugados en pasado, es decir,
los pretéritos, en sus diferentes modos (imperfecto, perfecto simple y
compuesto). También es importante ubicar el relato temporalmente y al

respecto Forteza menciona que:

... en la consideracion de la temporalidad debemos distinguir entre tiempo
histérico, aquel que sirve de marco y de referencia cronolégica para situar
la historia; tiempo dietético, el tiempo en que transcurre la historia narrada,
es tiempo real que aparece como mensurable en las historias y no debe
confundirse con el tiempo de la narracién que es el tercer tipo, este tiempo

se equipara al tiempo real de lectura o visionado de la obra.”

Conocemos la ubicacion del tiempo en el relato, cuando el texto mismo informa
sobre fechas, estaciones del afio y épocas en las que ocurre la historia; esto
permite, ademas, conocer a los personajes y las acciones que pueden realizar,

porque el tiempo nos habla de caracteristicas especificas que son aplicadas,

"2 Ibid., pag. 124.

"®Las variaciones mas comunes, tanto en cine como en literatura, son: la prolepsis o flash
forward, sucede cuando interviene un acontecimiento que se adelanta en la cronologia del
relato, es decir, una vista hacia el futuro, hacia lo que va o puede pasar. Y la analepsis o flash
back, que es una evocacion a un suceso pasado, es decir, un momento anterior al momento en
gue esta transcurriendo la historia, en otras palabras, un salto al pasado. Para logar esto, la
literatura hace referencia a tales sucesos y emplea los tiempos verbales de acuerdo al tiempo
al que vaya; el cine, por su lado, debe pasar de un tiempo a otro mediante una progresiva
pérdida de la imagen, para lo cual hace uso de sus técnicas de montaje: fundidos,
encadenados, disolvencias.

" Faro Forteza, Agustin, Op. Cit., pag. 71.
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por ende, a los personajes. Sin embargo, contrariamente podemos encontrar
relatos literarios que no estan ubicados temporalmente, pues no brindan
elementos que den pauta a identificar alguna época especifica. Esta
atemporalidad es empleada, normalmente, en relatos de tipo mitico o
legendario, y se observa la no-ubicacion en el tiempo con frases como “érase

una vez” o “hace muchos anos”.

Asi pues, “gracias a la materia linguistica (tiempos verbales y adverbios),
el relato literario marca en todo momento la relacion temporal entre el tiempo
de enunciacion y el tiempo de los hechos narrados...””® Por su parte, el cine
utiliza procedimientos especificos para ubicar el tiempo; ya sea mediante
transiciones que indican cambio de tiempo y espacio (disolvencias, fundidos
encadenados, ralentizaciones de la imagen) o mediante el uso de vestuario,
magquillaje, escenografias y utileria caracteristicos del tiempo en que esta

ubicada la historia.

En efecto, como bien apunta Sanchez Noriega, “... en cine se utilizan
distorsiones en la calidad de la imagen (paso de color a blanco y negro, imagen
borrosa, etc.), cambio del estilo indirecto verbal al directo en el narrador
intradiegético, modificaciones de vestido y maquillaje, cambio de actor por otro
mas joven o mayor para el mismo personaje, etc.”’® El cine, pues, se vale de
estos recursos, sobre todo de los objetos, la escenografia, utileria y vestuario

para situar las acciones en una época determinada.

Dentro de los elementos que dan la pauta para indicar la ubicacion del
tiempo se encuentran también las elipsis, utilizadas por el cine por cuestiones
de economia narrativa a través del montaje. Las elipsis refieren a
acontecimientos que ya han ocurrido, mediante silencios en el relato, en el cual

se omiten fragmentos de la historia; ademas la elipsis es considerada como:

. un procedimiento retérico, catalogado como tal desde antiguo, en el
que, a la inversa de la pausa, el relato omite un fragmento de la historia.
[...] Las elipsis sirven, obviamente, para eliminar tiempos muertos dentro

de una secuencia, suprimiendo planos innecesarios (elipsis de montaje) o

’® Sanchez Noriega, José Luis, Op. Cit., pag. 88.
"® Ibid., pag. 1086.
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entre secuencias (elipsis de continuidad), para hacer patente el paso del

tiempo y la evolucion presumible de personajes, circunstancias y

relaciones entre ellos, contexto histérico y social, etc.””’

Sirven también para obviar situaciones que no son importantes y, como ya
mencionamos, para ahorrar tiempo, pero con fines estéticos, ya que al omitir
fragmentos de la historia que podrian ser agradables para el espectador,
generan suspenso Yy sutura, puesto que al no ver las imagenes que se quitaron

el espectador las recrea en su mente.”®

Como menciona Pefia-Ardid, el cine ha ido modificando y adecuando
sus propias formas de expresar el tiempo, ya desde las categorias narrativas
de orden (simultaneidad, anterioridad y posterioridad), hasta las de duracion

(elipsis), asi como las de frecuencia “...las cuales seran comprendidas
contextualmente y gracias al conocimiento que tiene el espectador de una serie
de codigos que le permiten interpretar la relacion de las imagenes como un

<<més tarde>>, <<mientras tanto>>, <<antes>>, <<en otro lugar>>...”"®

Por otra parte, si la ubicacion del tiempo tanto en cine como en literatura
es importante, no menos importante es el recurso del espacio, el lugar donde
se va a llevar a cabo la historia, a través de imagenes, en el caso del film,
descrito con palabras en la literatura. En efecto, cuando hablamos del espacio
en el cine nos referimos al escenario, al marco fisico y real donde se

representan las acciones que efectuaran los personajes.

El espacio puede ser recreado artificialmente o natural ya existente; el

espacio, entonces, como recurso narrativo, “...implica la disyuncién entre
campo y fuera de campo. El fuera de campo se puede definir como todo
aquello que, a pesar de no estar fisicamente en el encuadre, existe
conceptualizado en la mente del espectador como un elemento mas de la

escena.”® Asi pues, tanto uno como el otro son indicadores del espacio, a

" Ibidem.

®Un ejemplo clasico y muy ingenioso de elipsis en la historia del cine es la del famoso filme de
Kubric, 2001, una odisea en el espacio, en la cual transcurren cientos de afios en unos
segundos, so6lo durante la rotacion de un hueso lanzado al cielo por un primitivo, que después
de girar unas cuantas veces se convierte en una nave espacial.

”® Pefia-Ardid, Carmen, Op. Cit., pp. 192-193.

% Faro Forteza, Agustin, Op. Cit., pag.87.
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pesar de que el campo esté representado a cuadro y el fuera de campo no se

muestre.

Entonces, desde el punto de vista literario, el espacio es entendido como
una descripcion objetiva del lugar donde tendran lugar los hechos de la historia,
cuyo fin es ubicar a los personajes en un ambiente real o ficticio, destacando
siempre la apariencia real, para obtener una mayor objetividad y veracidad del
relato. Para lograr esto, el escritor recurre a la descripcion, con la cual
presentara, detalladamente, el espacio. Sin embargo, el espacio literario es,
ademas, fundamentalmente virtual, porque aunque puede ser descrito

profundamente, sélo esta presente en la mente del lector.

Finalmente, es preciso mencionar que “hay una dialéctica
espacio/tiempo en la medida en que la sucesion narrativa se establece sobre
las acciones que transcurren en un tiempo y en un espacio; los cambios de
espacio sefialan el paso del tiempo... y las transformaciones del espacio
(deterioro de una vivienda, nuevos objetos, cambios en la naturaleza, etc.) son

indicadoras del tiempo transcurrido...”®*

El relato literario refiere al espacio fisico, el lugar donde se encuentran
los personajes, y en el que se pueden encontrar objetos, casas, muebles y
demas elementos que caracterizan un determinado ambiente, a los cuales el
narrador brinda ciertas caracteristicas afines a las de los personajes, es decir,
el espacio, y todo lo que lo compone, esta determinado por los valores y forma
de ser del personaje. Por su parte, “la imagen filmica proporciona un espacio
concreto y analogo a la realidad representada y, a pesar de las distorsiones,
siempre se trata de un espacio comparable con espacios fisicos, mitolégicos o

imaginarios ya conocidos directa o vicariamente.”®?

Lo descrito en los péarrafos precedentes permiten, en general, establecer
una analogia entre la literatura y el cine en sus distintas formas de narrar una
historia; como sabemos el cine lo hace mediante imagenes y sus técnicas
propias, adecuadas especificamente para el lenguaje cinematografico. La

literatura se vale Unicamente de la linguistica, utilizandola en todos sus modos,

® Sanchez Noriega, José Luis, Op. Cit., pag. 111.
* Ibid., pag. 114.
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apoyandose en las conjugaciones de los tiempos verbales, asi como de los

pronombres, adverbios y demas elementos que conforman la sintaxis.

Y es, pues, “... en este ambito de las interrelaciones textuales donde se
constituyen tanto las categorias narrativas—trama, personaje, espacio, tiempo,
punto de vista... (el universo semantico al que remite el discurso narrativo)—

como las instancias pragmaticas—relaciones entre el emisor y el destinatario—
”83

Esto permite hacer una breve reflexion sobre algunas semejanzas y
diferencias generales entre el lenguaje literario y el cinematogréfico, entre la
forma en que una y el otro narran la historia. En primera instancia tenemos que
el relato literario es secuencial, esto es, que podemos conocer, inferir, saber y
deducir sélo aquello que las palabras nos van transmitiendo, pues esas
palabras ofrecen informacion que esta ordenada temporalmente. Contrario al
literario, el relato filmico es multisecuencial, ya que la informacién se intercala
en la pantalla, mostrando distintos aspectos del personaje y su entorno; es

decir, el cine muestra todo de una sola vez.

En cuanto al lenguaje se refiere “esta claro que el lenguaje del cine no
es equiparable al lenguaje oral (...) El medio de expresion del cine es la imagen
y es la interpretacion de ésta y su posibilidad de articularse ordenadamente lo
que dota a este lenguaje de representatividad...”® lo cual convierte al cine en
un lenguaje autbnomo; por esta condicion de autonomia, el cine también posee
un caracter de universalidad, esto es, que cualquiera puede descifrar y

entender este lenguaje, aunque no conozca bien el codigo del mismo. &°

El cine, por lo tanto es figurativo, pues los objetos que muestra son
reconocibles, gracias a la identificacion que permite relacionar lo que se
contempla con la propia experiencia que tiene el espectador del mundo. Dicha

figuracién, en el cine, esta relacionada con la denotacién y la connotacién de la

% pefia-Ardid, Carmen, Op. Cit., pag. 158.

8 Faro Forteza, Agustin, Op. Cit., pag. 39.

%A propédsito del cédigo del cine, hay que saber que “el lenguaje cinematografico esta
estructurado en torno a signos iconicos y a duras penas puede soportar finalidades cientificas
0, mas en general, la atribucion de una calificacién simplemente designativa a la relacién entre
sus imagenes y la realidad que debe representar.” (véase Bettetini, Gianfranco. Cine: lengua y
escritura, pag. 222)
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imagen mostrada. “Una diferencia sustancial habrd que buscarla en que el
relato literario es exclusivamente verbal, mientras que el relato filmico ademas

de verbal es ic6nico® y musical.”®’

En la literatura, el escritor puede emplear hojas y hojas en la descripcion
minuciosa de los personajes, los espacios y demas elementos que conforman
el relato; mientras que el cine es obligado a describir la mayor cantidad de
elementos posibles en una sola toma o secuencia y, por tanto, sugerir

simbdlicamente los contenidos mentales y psicoldgicos sobre todo.

‘La novela es narrativo-descriptiva en tanto en cuanto alterna estos dos
procedimientos linglisticos para la progresion de la trama (...) El filme, por su
parte, es narrativo-representativo pues simultineamente narra una

representacion y representa una narracion.”®®

Para poder mencionar otra de las diferencias entre literatura y cine “...
baste sefialar brevemente algunos rasgos para dar cuenta de su complejidad:
en el plano cinematografico se dan simultdneamente didlogos, acciones y
espacios que el relato verbal ha de proporcionar de modo sucesivo; en el cine
la accion sucede en el presente, mientras la narracion literaria necesariamente

se refiere a acontecimientos pasados...”®

Asi, podemos concluir esta analogia entre cine y literatura mencionando
que, en general, estas dos formas expresivo-narrativas comparten las unidades
basicas de la estructura narrativa: narrador, espacio, tiempo, punto de vista,
descripcion, narracion, las cuales le permiten establecerse como
narraciones/historias. Narraciones que, sin embargo, son contadas de formas
distintas, y tanto una como el otro utilizan sus propias técnicas para ello. Y es
precisamente su condicion narrativa la que diferencia al cine de la literatura,

pues se trata a fin de cuentas de lenguajes diferentes.

®Es un lenguaje icénico en la media en que es visual y, por lo tanto, abarca todos los
elementos del mundo de la imagen; es un lenguaje que va dirigido a los sentidos, capaz de
reemplazar, mostrar abiertamente u ocultar la realidad; en si, es mas emotiva, conmueve
mucho mas que la palabra.

* Ibidem.

® |bid., pag. 61.

# sanchez Noriega, José Luis, Op. Cit., pag. 40.
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1.3 Lo simbdlico en el cine y la literatura

“Hoy, el interés por fendmenos simbdlicos ya esta institucionalizado en la
literatura, la critica de los medios de comunicacion de masas y la educacion,
asi como en disciplinas académicas como la antropologia, la linguistica, la
psicologia social, la sociologia del conocimiento, y en numerosas actividades

profesionales o practicas, como la psicoterapia, la publicidad, la politica, etc.”®

Para entender tal situacion, es importante hacer referencia al proceso
que se lleva a cabo cuando se intenta encontrar lo simbélico en un mensaje
(sea éste escrito 0 audiovisual); este es la significacion, “proceso que asocia un
objeto, un ser, una nocion, un acontecimiento, a un signo susceptible de
evocarlos...La significacion es, por tanto, un proceso psiquico; todo ocurre en
la mente.”* Dicha asociacién otorga un sentido y significacién al signo, pues,
como afirma Bettetini, “significar es construir, fabricar y producir un sentido” %,
para lo cual se requiere de cierto grado de cultura por parte de quien produce y

de quien recibe e interpreta dichos signos.

Si pudiéramos ubicar este proceso de significacion y su importancia en
lo simbdlico dentro de alguna disciplina, ésta seria la semiética y, mas en
especifico, su rama la semantica. Esto porque “La semidtica de las imagenes
apela al contexto, a los usos, a lo simbdlico, y no so6lo a las categorias y
taxonomias de tipo estructural o 16gico.”*; todo lo anterior es aplicable también
a las palabras. Asimismo, la semantica “pone en juego sistemas culturales,

relaciones y oposiciones entre unidades culturales...”®*

En este sentido, hablar de un lenguaje literario o de un lenguaje
cinematografico implica ya una serie de elementos que pueden poseer
contenido simbdlico; ya sea en una imagen 0 en una serie o incluso una sola
palabra se encuentran dichos contenidos simbdlicos, en forma de signos,

simbolos o arquetipos. Estos términos son la base fundamental de toda

% Krippendorff, Klaus, Op. Cit., pag. 9.

° Guiraud, Pierre. La semantica, pp. 16-17.

92 véase Bettetini, Gianfranco. Produccion significante y puesta en escena.

* Beuchot, Mauricio; Lizarazo Arias, Diego (coordinador). Semantica de las imagenes:
figuracién, fantasia e iconicidad, pag. 9.

* Bettetini, Gianfranco. Op. Cit., pag. 71.

45



manifestacion simbdlica y son parte importante para poder mencionar en qué

consiste lo simbdlico tanto en el cine como en la literatura.

Es preciso, entonces, describir cada uno de dichos elementos que
componen lo simbdlico, asi como ver de qué manera lo maneja el cine y como
la literatura. Comencemos con el signo, del cual Saussure nos dice que
“llamamos signo a la combinacién del concepto y de la imagen acustica™; el
signo, pues, es una “diada”, esto es, la composicion de dos elementos
ampliamente relacionados entre si: el significante (la representacion sensorial

de algo) y el significado (el concepto en sf).%

Esta asociacion de significante y significado puede traducirse en una
relacion entre el plano de la expresion (el significante) y el plano del contenido
(el significado).”” Segun Pierce el signo tiene la funcién de ser una cosa que
esta en lugar de otra; esta cosa es una representacidon que permite a un

receptor remitirse, mentalmente, a un objeto.

Los signos, pues, remiten y representan objetos, cosas y elementos del
mundo real; sin embargo, como apunta Victorino Zeccheto “esta claro que no
todos los signos se refieren a cosas reales o materiales. Gran cantidad de
signos abarcan el mundo irreal, como sucede con muchos cuentos o peliculas
de fantasia de seres que jamas han existido fuera de la narracién y de la

pantalla.”®®

Ahora bien, ademéas de que el signo remita a cosas reales o irreales,
también puede clasificarse, de acuerdo a las relaciones que €l mismo
establezca, ya sea en relacién consigo mismo, con el interpretante y con el
objeto al que remite. De lo anterior se deriva la clasificacién creada por Pierce,

quien distingue tres variaciones del signo: icono, indice y simbolo.

% Saussure, Curso de lingliistica general, citado por Zecchetto, Victorino (coordinador); Dallera,
Osvaldo (et al.). Seis semi6logos en busca del lector..., pag. 25.

%« o gue corresponde a la forma escrita 0 a los sentidos, cuando se habla, es el significante
de dicho signo. Lo que corresponde al contenido, o a lo que quiere decir es el significado.” En
Poloniato, Alicia, Op. Cit., pag. 40. De este modo, el significante puede ser verbal (escritural o
auditiva) o no verbal (una imagen, un gesto...); el significado es simplemente la imagen mental
que se produce o evoca a partir del significante. Véase Prieto Castillo, Daniel, Op. Cit., pp. 23-
24.

% véase J.B., Fages; B. Ferry; P. Cornille, Diccionario de Comunicacién, pag. 211.

% Zecchetto, Victorino. La danza de los signos: nociones de semidtica general, pag. 98.
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En este apartado s6lo nos ocuparemos de éste ultimo, el simbolo. “La palabra
simbolo (symbolon), derivada del griego symbalto, ha experimentado de
siempre las mas diversas definiciones e interpretaciones. Mas todas estan de
acuerdo en que se ha de designar con ella algo tras cuyo sentido objetual,
visible, se halla oculto otro invisible y mas profundo.”®® Efectivamente, este
sentido oculto es el que diferencia al simbolo del signo, pues, como afirma
Teresa Olabuenaga, el simbolo va mas alla de la comprension del signo y dado
que se ubica en el terreno de la interpretacion, posee una mayor carga de

significacion.

Cuando determinado objeto adquiere un sentido que no es el suyo toma
el papel de simbolo; “... si bien las cosas o las formas de las cosas tienen un
sentido simbdélico, no es nunca mas que en vista de algunos hébitos culturales,
por lo tanto de un determinado codigo.”'® Asi pues, se entiende que el simbolo
requiere mayor participacion intelectual y cultural por parte del receptor, ya que
posee una carga de significado y contenido determinados histérica y

socialmente.

Por tanto, parafraseando a Daniel Prieto Castillo, el simbolo es un signo
que ofrece mayor informacion semantica y estéticamente, puesto que requiere
de un determinado contexto para poder ser comprendido y por exigir, gracias a
su forma y conformacion, un mayor esfuerzo de interpretacion al perceptor. Por
tal motivo, no muchas personas son capaces de identificar un simbolo, pues no

conocen las claves para llevar a cabo la lectura del mismo.

Al respecto, Lauro Zavala dota al simbolo de un caracter convencional,
cuando menciona que “El simbolo es un signo convencional, que por ello se
basa en una correspondencia codificada, en una <<ley>>. En este caso, no se
dice nada de la existencia, ni tampoco de la cualidad del objetivo: simplemente
se lo designa sobre la base de una norma.”*®* Pero, siempre respetando la
relacion entre el significante y el significado, cuya union esta dada ya sea por
naturaleza o por semejanza, por ejemplo el agua como simbolo de

regeneracion o la tierra como simbolo de la fertilidad o la vida.

* Olabuenaga, Teresa. El discurso cinematografico: un acercamiento semiético, pag. 76.
% Mitry, Jean. La semiologia en tela de juicio: Cine y lenguaje, pag. 123.

1% Zavala, Lauro. Elementos del discurso cinematografico, pag. 69.

47



Se puede observar que signo y simbolo son entes muy distintos; “... los signos
y los simbolos corresponden a dos distintos planos de la realidad. Cassirer lo
expresa bellamente: <<el signo constituye parte del mundo fisico del ser, el
simbolo es parte del mundo humano del sentido>>."%? Y, de esta forma, como
afirma Jung el signo solo se enfoca a nombrar el concepto que representa,

mientras que el simbolo representa algo mas que su propio significado.

En este sentido, el mismo Jung afirma que los simbolos pueden
aparecer en cualquier manifestacion psiquica, sobre todo en los suefios, ya que
éstos ocurren, no se inventan. De este modo, agrega que “hay pensamientos y
sentimientos simbolicos, situaciones y actos simbolicos. Frecuentemente
parece que hasta los objetos inanimados cooperan con el inconsciente en la
aportacion de simbolismos.”'% Ademas, afirma que existen simbolos “que no
son individuales sino colectivos en su naturaleza y origen”; se refiere, pues, a

los arquetipos.

Los arquetipos son simbolos que no tienen entidad material, que van
mas alla de lo que nombran y que se revelan en imagenes en el inconsciente.
Son “modalidades de percepcion heredadas, innatas y a priori, ligadas a los
instintos, que regulan la percepcién. Los arquetipos son ideas primordiales
comunes a toda la humanidad, y se expresan Unicamente a través de
imagenes arquetipicas.”*® Asi, desde el punto de vista psicoldgico, Jung
menciona que se debe tener en cuenta que aquello a lo que se alude con el
arquetipo no es totalmente perceptible, pero si produce efectos que hacen
posible la representacién del mismo en el inconsciente; por tanto, el arquetipo
es una forma de manifestar los instintos e implica de manera simultanea

imagen y emocion.

Los arquetipos son, entonces, “...una <<configuracién que en principio
no esta formalmente determinada, pero que implica la posibilidad de aparecer
en determinadas formas gracias a la proyeccién>>."*%® La proyeccién a la que

se refiere Jung tiene que ver con lo que él mismo llama “motivos” y no son otra

' Jacobi, Jolande Székacs. Complejo, arquetipo y simbolo: En la psicologia de C. Yung, pag.

78.

'% Jung, Carl. El hombre y sus simbolos, pag. 55

Hyde, Margaret O. Jung para principiantes, pag. 172.
Jacobi, Jolande Székécs, Op. Cit., pag. 51.

104
105
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cosa mas que suefios y simbolos aislados tipicos y que se reproducen

frecuentemente.

Ejemplos de estos motivos son los suefios en los que el sofiante vuela,
se cae, es perseguido por peligrosos animales, esta desnudo en algun lugar
publico, tiene prisa y no puede salir de entre una multitud, esta indefenso ante
una lucha o corre y corre sin llegar a ningan lado. “Un tipico motivo infantil es
soflar que se crece o se disminuye infinitamente o que se transforma en otro
como, por ejemplo, se lee en Alicia en el pais de las maravillas de Lewis

Carroll.”*%,

Entonces, apunta Jung, el arquetipo es una tendencia a crear la
representacion de dichos motivos, la cual puede ser distinta en cada individuo,
pero la interpretacion va a ser la misma. Asi, el arquetipo del héroe, por
ejemplo, puede ser representado en formas diversas, ya sea hombre, mujer,
nifio, incluso un animal, pero la interpretacion que se haga de esto siempre va
a estar relacionada con el héroe, el cual va a salvar a su pueblo de alguna

amenaza (el mal).

Resumiendo, se puede decir que “... puesto que hay mucha gente que
se empefia en considerar los arquetipos como si fueran parte de un sistema
mecanico que se puede aprender de memoria, es esencial insistir en que no
son meros nombres ni aun conceptos filosoficos. Son trozos de la vida misma,
imagenes que estan integramente unidas al individuo vivo por el puente de las

emociones.”'%’

Una vez que quedan definidos los términos anteriores, es menester
pasar a mencionar de qué forma se aplican en la literatura y en el cine.
Hablemos primero de este Ultimo; para poder comprender en qué consiste lo
simbdlico en el cine es necesario indicar que toda imagen tiene la intencion de

comunicar algo y, como apunta Alicia Poloniato, es necesario que el signo

1% j3ung, Carl. El hombre y sus simbolos, pag. 53.

97 1bid., pag. 96.
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iconico se utilice de tal manera que se parezca a lo que representa y por lo

tanto comunique lo que se desea.'®

En el cine podemos encontrar los elementos que conforman lo
simbdlico. El signo, afirma Metz, es la propia imagen, la cual se convierte
automaticamente en el significante y lo que representa dicha imagen es el

significado.

Por su parte, “... el uso del simbolo en el filme consiste en reemplazar a
un individuo, un objeto, un gesto, o un hecho por un signo (elipsis simbdlica)
(...) o en hacer aparecer un segundo significado ya por la semejanza de dos
imagenes (metafora), ya por una construccion arbitraria de la imagen o del
acontecimiento que les confiere una dimension expresiva suplementaria

(simbolo propiamente dicho).”'®® Estas imagenes quedan impresas en la

»110

‘reserva mnemonica” ", gracias al proceso de significacion que se lleva a

cabo cuando se ve una pelicula, las cuales significan distintamente al
espectador segun sea su personalidad y las condiciones especificas en las

que vio el filme.

Marcel Martin recapitula todo lo anterior de una forma mas clara y precisa al

afirmar que:

Todo lo que se muestra en la pantalla tiene sentido y, la mayor parte de
las veces, un segundo significado que s6lo puede aflorar con la reflexion;
podriamos decir que toda imagen implica mas que explica: el mar puede
simbolizar la plenitud de las pasiones (La noche de San Silvestre); un
pufiado de tierra, el arraigo al suelo natal (La Madre) (...) Por esta razon,
la mayoria de las peliculas de calidad son interpretables en varios niveles
segun el grado de sensibilidad, imaginacion y cultura del espectador. El
mérito de estas peliculas es que sugieran, mas alla de la inmediatez
dramatica de una accién por mas profunda y humanamente apasionante
que sea, sentimientos o ideas de orden mas general. (...) El empleo del
simbolo en cine consiste en recurrir a una imagen capaz de sugerirle al
espectador mas de lo que pueda brindarle la sola percepcion del
contenido aparente. (...) podriamos hablar de un contenido aparente y de
un contenido latente (o incluso de un contenido explicito y de un contenido
implicito): el primero seria inmediato y directamente legible y el segundo

108 A este respecto, es preciso aclarar que “por la relacién que las imagenes guardan con el

objeto que representan, Pierce las llam6 signos iconicos.” Véase Poloniato, Alicia, Op. Cit.,
ag. 44.

% Martin, Marcel, Op. Cit., pag. 110.

119 véase Bettetini, Gianfranco. Cine: Lengua y escritura, pag. 44.
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(eventual) estaria constituido por el sentido simbdlico que el realizador ha
querido darle a la imagen o que el espectador ve en ella por si solo.***

Ahora bien, hablar del arquetipo en el cine esta muy relacionado con el uso de
los simbolos, pues, de igual forma, los arquetipos son representados mediante
imagenes que hacen referencia a estos mismos, los cuales van a lograr ser
reconocidos por el espectador, solo si éste posee un nivel intelectual y cultural
apto para poder identificarlos. Asi, en cuanto mayor grado tenga el espectador,

mayor nimero de arquetipos podra observar en las imagenes.**?

Por otra parte, lo simbdlico en la literatura estd determinado por las
descripciones y la narraciébn misma, asi como por los enunciados, incluso por
una sola palabra, ya que esto genera en el lector toda una serie de imagenes
mentales, en las cuales se pueden encontrar tanto signos, simbolos y, por

supuesto, arquetipos.

En parrafos anteriores se hacia referencia a los signos iconicos como
elementos importantes para identificar lo simbdlico en el cine; por lo que, como

menciona Diego Lizarazo, tanto las artes visuales como las auditivas
manejan la iconicidad. Esto se ve muy bien en la literatura. El buen narrador, el
buen poeta, logran producir en nosotros el icono que desean transmitir. Llenan

de imAgenes nuestra mente, y lo hacen a través de la palabra.”**?

En la literatura, una sola palabra remite directamente a signos, pero,
mediante la metonimia y la metéfora, expresa simbolos; en efecto, aquellas
figuras retéricas son los recursos de los que se vale para hacer expresivo el

simbolismo. La literatura se basa en la relaciéon de interdependencia entre la

111

o Martin, Marcel, Op. Cit., pp. 101-102.

Ejemplo de los simbolos manejados en el cine se puede observar en algunos filmes de
género western en los que se designaba el color blanco para los cowboys buenos y el negro
para los malos, los colores se convertian entonces en simbolos rudimentarios de los
arquetipos, de la misma condicioén, del bien y el mal. Christian Metz menciona otro ejemplo
importante al respecto: “Hay una imagen celebre en Qué viva México, de Eisenstein, que
representa los rostros torturados y no obstante serenos de tres peones enterrados hasta los
hombros, arrollados por los caballos de los opresores. Hermosa composicion en triangulo (...)
La relacién denotativa nos revela aqui un significante (tres rostros) y un significado (sufrieron,
han muerto). (...) Expresividad natural: el dolor se lee en sus rostros, la muerte en su
inmovilidad. (...) Son dos los lenguajes, sin embargo, que coexisten en esta imagen, puesto
gue hay dos significantes (alla, tres rostros en la extension del terreno; aqui, una extension
triangulada por esos rostros) y dos significados (alla, sufrimiento y muerte; aqui, grandeza y
triunfo).” Véase Metz, Christian. Ensayos sobre la significacion en el cine, Pag. 103.

13 Beuchot, Mauricio, Op. Cit., pag. 25.
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expresion y el contenido para manifestar ciertos valores semanticos, y asi
brindar al lector la posibilidad de comprender mejor el contenido del texto, es

decir, tener una mejor interpretacion del mismo.

El simbolismo en la literatura, al igual que en el cine, es “sumamente
heterogéneo y oscilante”, puesto que en un texto se pueden encontrar simbolos
que refieran a arquetipos del bien o el mal, por ejemplo, 0 a animales que
fungen como buenos o malos, incluso toda una descripcion de la accion de un
personaje es capaz de generar en la mente del lector una imagen signica,
simbdlica o arquetipica. Todo esto depende, lo mismo que en el cine, de un
grado determinado de cultura que tenga el lector para poder identificar dichos

elementos.!t*

De este modo, “... un texto literario exige del lector mayor participacion e
implicacion para descifrar los signos linglisticos (no analdgicos) y darles un
sentido y un anclaje en la realidad ficcional; y, por el contrario, el flme permite
un reconocimiento inmediato de las imagenes que hace innecesaria cualquier
actitud participativa. [...] (Sin embargo,) hay novelas de consumo que no

exigen la participacion del lector...”*™

Evidentemente, es distinta la forma en que el cine emplea el proceso de
significacion respecto de la manera en que lo hace la literatura. Una de las
diferencias podria ser que la palabra esta situada en un nivel de abstraccion,
mientras que la imagen remite directamente a un referente, es decir, es mas
concreta. Sin embargo, “sefalar cuales son los procedimientos singulares de
significacién del texto filmico y del literario resulta muy dificil. Aunque haya
codigos especificos en uno u otro lenguaje ello no significa que el otro no

posea mecanismos para conseguir el mismo efecto.”**®

Sin embargo, a pesar de esta minima diferencia, tanto la literatura como
el cine manejan de igual forma sus contenidos desde el aspecto simbdlico;
ambas utilizan signos, designan simbolos y generan arquetipos, lo cual brinda

tanto a una como el otro, mayores posibilidades de interpretacion de sus

14 yvéase Enrique Ballon Aguirre y Oscar Rivera Rodas, (et al.). De palabras, imagenes y

simbolos: homenaje a Jose Pascual Buxo.
15 sanchez Noriega, José Luis, Op. Cit., pag. 131.
18 bid., pag. 40.
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contenidos. Sea a través de imagenes (que brinda una representacion mas
directa) o a través de la interpretacién de las palabras, el cine y la literatura
emplean los signos, simbolos y arquetipos como elementos fundamentales

para analizar simbolicamente un filme o una novela.

1.4 Adaptacion Literatura-Cine

El cine y la literatura no sélo comparten los elementos que mencionamos ya en
parrafos anteriores, sino que su relacién va mas alla; es decir, que ademas de
tener en comun la descripcion, la narracion, el punto de vista, el uso del
narrador, etcétera, también comparten la misma trama, el mismo relato.
Aunque puede o no ser literalmente, efectivamente tanto el cine como la
literatura llegan a tomar relatos ya existentes, ya sean obras de teatro y

literarias, en el caso del cine y films en el caso de la literatura.

Este proceso es lo que se conoce como adaptacion, y en este apartado
nos referiremos a la adaptaciéon que el cine hace de obras literarias; en este
sentido, la adaptacion se define como el “procedimiento que consiste en la
elaboracion de un filme a partir de un cuento, una novela; sobre todo la re-
creacion de la obra en un campo nuevo.”*!’ Existen muchas acepciones sobre
la adaptacion, algunos autores la denominan “transposicion” (Sergio Wolf) o

“traslacion” (Sanchez Noriega).

En el primer caso, Wolf considera mas pertinente denominar
transposicion a la adaptacion, ya que hace referencia a la idea de traslado, de
trasplante, pues se extrae cierto elemento de su lugar de origen y se coloca en
otro, pero adaptandolo a las caracteristicas de este nuevo sistema. Asi pues,
dice Wolf, “las transposiciones son versiones e interpretaciones, es decir,
modos de apropiarse de ciertos textos literarios: de hacerlos propios,

convertirlos, honrarlos, maniatarlos, disolverlos.”*'®

Dentro de la especifica bibliografia que trata este tema de la adaptacion

de la literatura al cine, menciona Pefia-Ardid, que la mayoria coinciden en

117

J.B., Fages, Op. Cit., pag. 10.
"8 Wolf, Sergio, Op. Cit., pag. 79.
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‘confirmar la inferioridad divulgadora y reduccionista de los films creados a

partir de textos literarios”***

, es decir, aquella reduccion obligada que se hace
de textos extensos, por ejemplo, debido a la limitacion de tiempo en el cine,

obteniendo como consecuencia una pérdida en la calidad de la historia.

La adaptacion supone, a la vez, una serie de modificaciones a la hora de
trasladar el texto literario al filmico; dichas transformaciones se dan en la
estructura, en el contenido narrativo y en la puesta en imagenes. Por otra parte,
estas modificaciones nos llevan a entender la adaptacién como el hecho de
experimentar nuevamente una obra, pero en un lenguaje diferente al que tenia

de origen.

Sin embargo, “el paso del texto literario al film supone indudablemente
una transfiguracién no solo de los contenidos semanticos sino de las categorias
temporales, las instancias enunciativas y los procesos estilisticos que producen
la significacién y el sentido de la obra de origen.”*? Esto quiere decir que el
adaptador, en su tarea de trasladar de la literatura al cine, tiene que reducir y
condensar, casi radicalmente, el relato de origen, puesto que las obras

literarias, sobre todo las novelas, suelen ser muy amplias.

Al respecto, José Luis Sanchez Noriega resume todo lo expuesto

anteriormente, de la siguiente forma:

La adaptacion puede operar sobre el conjunto o una parte del relato
literario, respetar el punto de vista narrativo o alterarlo, emplear la misma
estructura temporal o crear una nueva, hacer hincapié en los elementos de
la historia 0 en los del discurso, tratar de contar los sucesos o mas bien
indagar en el clima narrativo, potenciar la narracion de hechos o la
descripcion de personajes, decidir sobre qué sucesos pivotara el relato y
qué debe ser omitido o resumido y qué desarrollado, en qué localizaciones
y en qué espacios se ubicard la historia, etc. Por todo ello, el proceso de
adaptacion es un camino de opciones, toma de decisiones, de sucesivas
elecciones por las que, de acuerdo con el nivel elegido, se parte del relato

literario para la creacion de un texto filmico.***

19 véase Pefia-Ardid, Carmen, Op. Cit., pp. 22-23.
29 1bid., pag. 23.
121 sanchez Noriega, José Luis, pp. 58-509.
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Estas decisiones a las que se refiere Sanchez Noriega consisten en definir qué
tanto se va a conservar del original y qué se suprimird o modificard, asi como a
qué aspectos (personajes, ambiente, estructura dramatica, etcétera) se les va a
dar mayor importancia en el filme al que se adapta el relato literario. Ademas, el
adaptador se debe encargar de elegir aguellos elementos que considere mas
significativos, los cuales ordena y acomoda en su obra, asi como de suprimir lo
no relevante, lo superficial, aquello que €l mismo determina no es apto para ser

plasmado en imagenes.

Uno de los problemas a los que se enfrenta el adaptador es la extension,
pues no sera posible mostrar en dos horas una historia que originalmente esta
presentada en mas de doscientas paginas, por ejemplo. Por esto es que se
emplea la sintesis, la reduccion, la simplificacion del relato literario. “Susan
Sontage, aparte del problema de extensién, ve en el fendbmeno de la
adaptacion de una novela al cine la cuestion, para ella insoluble, de que el filme
asuma la calidad literaria del libro, problema que, para mi, deja de serlo desde
el momento en que, de lo que se trata, es de contar la misma historia mediante

un instrumento distinto...”*??

La calidad a la que se refiere Sontage no puede ser considerada de igual
forma en el cine que en la literatura, pues no va a ser del todo posible
conservarla al momento de la adaptacién. Puesto que, generalmente, se tiende
a seleccionar situaciones y acciones contenidas en el relato literario, éstas
pierden calidad interpretativa por parte del espectador, pues al ser pasadas al
relato filmico ya no implican la imagineria a la que tenia acceso el lector del

relato literario.

Sin embargo, siempre se trata de conservar un elemento, por minimo
que sea, del relato original. Asi, como afirma Bettetini, “traducir, en el caso del
traslado de un texto literario a un texto audiovisual es producir una nueva
maguina semidtica, que intenta repetir por analogia (también en sus relaciones

con el usuario) el trabajo de aquella de la que se ha partido...”**

22 |bid., pag. 103.
123 Bettetini, Gianfranco. La conversacién audiovisual: Problemas de la comunicacién filmica y
televisiva, pag. 102.
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En el proceso de adaptacion de una obra literaria al cine lo que importa es
superar el original, lo cual, para Hernandez Les, es casi imposible, porque “en
el fondo lo que se busca siempre y en primer lugar en una adaptacion es el

respeto al autor, especialmente si se trata de un autor ilustre.”*?*

y ejemplifica
con Hitchcock esta situacion, pues éste, dentro de su filmografia, no posee
adaptaciones de los grandes escritores, debido a que le parecia una pérdida de

tiempo tratar de agregar algo a obras ya cerradas, ya definidas.

Son cuatro aspectos los que, segun Sergio Wolf, representan problemas
al momento de llevar a cabo el proceso de adaptacion, pues son los que
aparecen regularmente. “Ellos son el problema de la extensién o la economia,
el didlogo teatral o literario frente al dialogo cinematografico, la voz off y sus
variantes —monologos interiores, pensamientos, fluir de la consciencia—, y el

punto de vista o la problematica de los narradores.”*?

Bettetini también habla sobre algunas dificultades que debe afrontar la
<traduccién> de un texto escrito a un texto audiovisual; en primera instancia,
suele cambiar el nUmero de sujetos que crean el relato, es decir, mientras en el
texto literario es un solo sujeto, éste, a menudo, se transforma en mas sujetos
cuando se trata de un filme (el aparato productor, los guionistas, el director...);
otra es el cambio de formas linglisticas a manifestaciones estrictamente
técnicas, a simples imagenes. Por tanto, afirma Bettetini, “esta suma de
obstaculos objetivos de la traduccién de los aspectos enunciativos presentes
en el texto de partida, unida a las dificultades del @mbito semantico, podria
hacer pensar en la imposibilidad de una completa y fiel traduccién, semantica y

pragmatica, del texto lingliistico en el texto audiovisual.”*?®

A este propdsito, interviene aqui una cuestion importante en el proceso
de la adaptacion; se trata de ver si se respeta o no al original, ¢hasta qué punto
es posible perder la originalidad, cuales son los limites de la adaptacion o qué
tanta libertad tiene el adaptador de omitir y agregar nuevos elementos? Esta
interrogante da la pauta para hablar sobre la fidelidad, aspecto también

relevante dentro de la adaptacion.
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Hernandez Les, Juan, Op. Cit., pp.133-134.
125 Wolf, Sergio, Op. Cit., pag. 49. ]
128 Bettetini, Gianfranco. La conversacion audiovisual... Op. Cit., pag. 87.
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La cuestion de las equivalencias de procedimientos siempre fue una
obsesion de directores y guionistas transpositores, y aunque puede
discutirse como concepcion ineludible del acto de transponer, también es
cierto que el tema de las equivalencias pone en marcha la pregunta acerca
de cémo respetar esos materiales que funcionaban tan perfectamente en
el texto original, en busca de una quimera evidente: que el filme produzca
en el espectador el mismo efecto o impacto que produjo el texto literario en

el director.*?’

Este es un aspecto que determina la fidelidad de una adaptacion, pues, en
efecto, se puede ser fiel al original en tanto se genere en el espectador esa
misma sensacion que produce el leer el texto literario. Tarea dificil mas no
imposible, porque si el adaptador respeta los elementos de la obra original, es
casi seguro que el resultado (el filme) provoque lo mismo que la novela o
cuento del que se extrajo. En palabras de Pefna-Ardid se puede reafirmar lo
anterior: “El texto audiovisual puede respetar fielmente, en su superficie
significante, no sélo las acciones del texto originario, sino también los
personajes, el juego de papeles que lo caracteriza, los lugares, las
ambientaciones y los tiempos referidos (representados) por el relato originario;

pero con una diferencia de fondo.”**®

Dicha diferencia no es sino el méas evidente contraste entre los medios
gue estan implicados en la adaptacion: el relato de origen es un texto escrito,
utiliza palabras para expresar los elementos antes mencionados, mientras que
el relato obtenido de la adaptacion es un texto filmico, un film que emplea

imagenes en la expresion de dichos elementos.

La longitud es otro aspecto que va a permitir determinar la fidelidad de
una adaptacion, ya que entre mas corto sea el texto de origen—como el
cuento, el relato o la novela corta— mayor posibilidad hay de respetar todos los
elementos en su totalidad; mientras que si es muy extenso—como la novela
tradicional— corre el riesgo de reducirse y de no ser fiel a todos los elementos.
“No obstante, la fidelidad en cuanto literalidad no es un valor en si cuando se

trata de textos mediocres, susceptibles de ser mejorados en la adaptacion, que
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Wolf, Sergio, Op. Cit., pag. 76.
128 pefia-Ardid, Carmen, Op. Cit., Pp.88-89.
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son tomados por el cineasta como un borrador para la escritura del guion. O,
en el otro extremo, la fidelidad tampoco es posible en obras maestras cuya
densidad y complejidad narrativas hacen vana cualquier pretension de una

adaptacion literal.”**°

Sin embargo, hay otros autores, como Sanchez Noriega, quienes
afirman que la fidelidad de la adaptacion no esta determinada por el total
respeto de los elementos del texto original, sino por la sintonizacién con la
“‘interpretacion estandar” de los lectores de la obra original, como ya

“*

mencionabamos en parrafos anteriores. Asi, “...el rechazo de las malas
adaptaciones ha de hacerse no por su infidelidad, sino por la escasa identidad
artistica de las peliculas o por la desproporcion existente entre el nivel estético

del original y el de la adaptacion...”**°

De este modo, podemos ver que no es tan relevante el respeto que se
tenga de la obra original y, a manera de conclusiéon sobre este aspecto, Sergio

Wolf menciona que:

De alli la equivocacion de quienes se obstinan en creer que lo mas
relevante es el respeto al texto primero, ya que ese vestigio que persiste
en el filme no es la obra literaria —que sigue siendo igual, la misma— sino
lo que ese filme hizo con ella, a lo que la redujo, el lugar que le confirid, la
clase de lectura que hizo de ella. Lo que quedd no es la obra literaria sino
el modo en que el director, los guionistas y los actores leyeron o

interpretaron ese material para construir a partir de él una pelicula.***

Este modo en que se lee o0 se interpreta ese material de partida, da pauta al
siguiente punto importante para entender el proceso de adaptacion literatura-
cine: los tipos de adaptacién, tipos de lecturas, niveles o grados de
interpretacion. En este sentido, encontramos que cada autor maneja de distinta
forma la clasificacion de la adaptacion; tomaremos las de Agustin Faro Forteza,

José Luis Sanchez Noriega y Sergio Wolf.

Partiendo de lo general a lo particular, Faro Forteza habla de que

encontramos dos grandes grupos en la adaptacion de la literatura al cine; estos

129 sanchez Noriega, José Luis, Op. Cit., pag. 55.

% Ibid., pag. 56.
3L wolf, Sergio, Op. Cit., pag. 78.
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grupos son la libre adaptacién y la adaptaciéon iteracional, las cuales estan
basadas en qué tanto se implica la interpretacion del cineasta al momento de
llevar a cabo el proceso de adaptacion. Asi pues, la libre adaptacion, como su
nombre lo indica, es una traslacion en la que el adaptador puede tomar los
elementos que guste y acomodarlos en la historia como mejor considere, es

decir, tiene toda libertad de respetar o no, fielmente, el original.

Por su parte, la adaptacion iteracional si mantiene cierta relacion—en
algunos puntos— con el texto original, de tal manera que el filme resulta ser
“‘una traslacion argumental, de personajes y tematica sobre el texto literario
adaptado.”**? Dicho autor identifica, dentro de este tipo de adaptacion, tres
diferentes formas de manifestacion, de acuerdo a la cantidad de texto que se

toma: iteracion pura, de transicién y por reduccion.

La primera es, practicamente, una caligrafia sobre el original y, si tenemos
en cuenta que la duracion media de un filme est4 entre los noventa y los
ciento veinte minutos, este tipo de adaptacion es el mas adecuado para
convertir en materia filmica novelas cortas. En la adaptacion por transicion
se mantiene el ndcleo argumental y teméatico, pero se operan ciertos
cambios que béasicamente consisten en el cambio o adicibn de nuevos
elementos que no estaban en el original. La adaptacién por reduccion es la
mas frecuente porque generalmente el tiempo de lectura es muy superior
al tiempo de exhibicidon de un filme. Este procedimiento consiste en una
seleccidén, a veces lamentablemente en cortes sin demasiada cohesion del

texto literario.”*%*

Ahora bien, Sergio Wolf plantea una clasificacién de la adaptacion dependiendo
del modo en que se llevo a cabo la lectura del texto de origen, es decir,
tomando en cuenta el grado de interpretacion que el adaptador plasma en su
adaptacién. Dicha tipificacion estd compuesta de seis clases, de las que solo

mencionaremos cuatro (las que consideramos de mayor importancia).

La primera de estas lecturas es /a fidelidad posible o “lectura adecuada”,
la cual se apega, casi totalmente, a la trama, los personajes y todos los

elementos que se encuentran en el texto original, por lo que se observa un

%2 Faro Forteza, Agustin, Op. Cit., pag. 117.

%3 |bid., pp. 117-118.
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“respeto disciplinado” de los aspectos que propone el argumento; es decir, es
una lectura-adaptacion fiel. Otro tipo de lectura es la fidelidad insignificante o
“lectura aplicada”, ésta se refiere a aquel proceso de adaptacion en el que se
identifica una especie de traslacion no bien lograda, ya sea por falta de
elementos que son importantes para el curso de la historia, o ya por una
“laboriosidad equivoca”; esto es que al no contar con dichos elementos, el

resultado obtenido se vuelve una obra neutra, carente de estilo.*3*

El posible adulterio o “lectura inadecuada” es otro tipo de lectura, de la
cual nos dice Wolf lo siguiente: “El concepto de lectura inadecuada no se basa
en la idea de que hay una senda que debe seguirse, sino en que ciertas
sendas que se siguen, al leer un texto de una cierta manera, ponen al desnudo
mayores 0 menores pertinencias con el autor y su vision del mundo, con su
modo de narrar, con sus historias y personajes, con lo que hizo que el texto

fuera lo que es.”**®

Por dltimo, se encuentra la relectura o “el texto reinventado”, y se habla
de ello “... cuando la obra literaria es demolida para luego ser construida por el
cineasta. (Nos encontramos, pues)... ante un procedimiento que traza la mayor
distancia imaginable con respecto a la palabra ‘fidelidad’.”**® Se trata de un tipo
de adaptacion en la que se traza una mayor distancia con el origen, en la que
se pretende distinguir un medio del otro, ajustando no sélo la trama o los
personajes, sino el estilo mismo, el modo en que se acomodan los elementos

en el filme.

Por su parte, José Luis Sanchez Noriega también propone una
clasificacion de las adaptaciones parecida a la de los autores anteriores, pero
con diferentes nombres y subordinadas de acuerdo a una catalogacion
especifica. Estas catalogaciones son: segun la dialéctica fidelidad/creatividad,
dentro de la cual se encuentra la Adaptacién como ilustracién, aqui se trata de
una adaptacion literal, fiel; la Adaptacion como transposicion, ésta trata de
buscar medios particularmente cinematograficos para la elaboracion de una

adaptacion que sea fiel a la forma y fondo de la obra literaria; es decir, el texto
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literario se traslada a un lenguaje cinematografico que respeta las cualidades

estéticas, culturales e ideoldgicas del original.

Habla también de la Adaptacion como interpretacion, la cual
consideramos es importante para los propdsitos de este trabajo, por lo cual es

preciso mencionar ampliamente de qué trata:

Cuando el filme se aparta notoriamente del relato literario —debido a un
nuevo punto de vista, transformaciones relevantes en la historia o en los
personajes, digresiones, un estilo diferente, etc. ... consideramos que hay
una interpretacion, apropiacion, parafrasis, traduccién, lectura critica (...)
se diferencia de la transposicion en que no toma la obra literaria en su
totalidad ni busca expresarla tal cual mediante otro medio, sino que crea

un texto filmico auténomo que va mas alla del relato literario en la medida

en que se proyecta sobre él el mundo propio del cineasta...”*’

Por dltimo, dentro de esta categoria, se encuentra la Adaptacion libre, la cual
supone el menor grado de fidelidad al texto original, se enfoca a algunos de los
distintos elementos de la historia: los personajes, el ambiente, la estructura
dramatica, etcétera; identificamos que se trata de una adaptacion libre cuando

se inscriben las leyendas “inspirado en...” o “basado libremente en...”.

Otra categoria que menciona Sanchez Noriega es segun la extension,
de la cual menciona que las adaptaciones pueden ser por reduccion,
equivalencia y ampliacion de las que sus nombres mismos nos dicen de qué se
trata. Por ultimo, habla de la adaptacién segun la propuesta estético-cultural y
al respecto menciona que “...no todo proceso de actualizacién se lleva a cabo,
necesariamente, en detrimento de la entidad estética del texto original. La
modernizacién puede ser creativa y ofrecer equivalencias mas ricas para los

receptores actuales...”*®

Cuando un filme es una adaptacion basada en dos textos literarios no
significa que pierde fidelidad totalmente, mas bien se trata de, como dice la
definicion de adaptacién, una re-creacion de las historias originales, tomando

como base Unicamente situaciones/sucesos que el adaptador considere

%" sanchez Noriega, José Luis, Op. Cit., pag. 65.

%8 |bid., pag. 70.
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relevantes o importantes de cada una de las obras originales. Puede, en
algunos casos, tratarse de una historia nueva, resultado de la conjuncion de
esas dos historias, considerando soOlo aquellos elementos que sean
importantes para el adaptador; pueden ser algunos personajes, escenarios,
ambientes, situaciones, el conflicto de la historia o la estructura dramatica de la

misma.

Siguiendo esta linea de la no-literalidad de la adaptacion, Luis

Comparato hace referencia a la misma y la define diciendo que la
adaptacion es una trascripcion del lenguaje que cambia el soporte lingtistico
empleado para explicar la historia [...] Por lo tanto, y a que una obra es una
unidad de contenido y forma, en el momento en que hacemos nuestro el
contenido y lo expresamos en otro lenguaje, forzosamente estamos dentro de

"139 En efecto, la fidelidad

un proceso de recreacion, de transubstanciacion.
puede no ser total al momento de llevar a cabo una adaptacion, ya que en este
proceso se corre el riesgo de que el producto obtenido de la recreacion pierda

en relacion con el original.

Resumiendo lo anterior, compartimos la idea de que el hecho de que
una pelicula muestre una adaptacion de una obra literaria, no significa que
debe ser completamente fiel o literal a la misma, puede en dicha instancia
incluir aspectos propios del estilo y forma de trabajar del adaptador. Y, para los
propdsitos de este trabajo, entendemos la adaptacién como esa re-creacién,
ese traslado de un medio a otro, de todos o algunos de los elementos que
conforman la obra original, pero considerando gue no es necesario ser

totalmente literal y fiel a la misma.

¥ Comparato, Luis Felipe. De la creacién al guién: arte y técnica de escribir para cine y

television, pag. 288.
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Capitulo 2 Contextos particulares: la novelay la pelicula

Contexto particular de la novela
2.1 Resefia de la novela

Alicia estaba cansada y aburrida de estar con su hermana, cuando de pronto
vio a un Conejo Blanco, lo siguié hasta una madriguera y cayo en ella. Mientras
caia Alicia se preguntaba y contestaba a si misma muchas cosas; llegd al
fondo del pozo y vio al Conejo perderse por un largo pasillo; abrié una pequeia
puerta y vio un jardin, pero como no cabia bebié de una botella que la hizo

encoger, pero olvido la llave, asi que comio un pastelillo y crecié nuevamente.

Por fin toma la llave, pero ya no cabia por la puerta y al ver esto
comenzé a llorar, hasta formar una gran laguna; Alicia vio nuevamente al
Conejo e intento seguirlo, sin lograrlo. Alicia vuelve a encoger y cae a la laguna
de lagrimas; ahi encontrdé a un ratdén, quien la guié para salir a la orilla, junto
con otros animales que habian caido también. Ya que estan en la orilla, todos
los animales comienzan a discutir sobre como secarse, asi que uno de ellos

sugiere una carrera, con la cual lo consiguen.

Ya secos el ratbn comienza a contar una historia, pero se enoja, porque
Alicia no le presta atencion, y ella misma ahuyenta a las aves al mencionar que
Su gata era capaz de comer cualquier pdjaro. Alicia qued6 sola de nuevo y
después llego a la casa del Conejo, donde bebié una vez mas de una botella,
comenzé a crecer y quedé atorada dentro de la casa hasta que le aventaron

unas piedras que se convirtieron en pastelillos, comié uno y volvioé a encoger.

Al salir de la casa, Alicia se echd a correr hasta encontrarse con una
Oruga que estaba sobre un hongo fumando pipa, quien la ayudé a encontrar la
respuesta de cdmo volver a su tamafio normal: tenia que comer un pedazo de
uno de los lados del hongo. Alicia tomé de ambos lados, el primero que comio
la hizo encoger tanto que apenas si pudo comer el otro pedazo, con el cual
crecio demasiado, a tal grado que una paloma la confundié con una serpiente

gue queria comerse sus polluelos.

Para no tener problemas, Alicia volvié a comer del hongo para encoger y
comienzo a caminar y llegd a la casa de la Duquesa, entr0 y vio que ésta

sostenia un bebé, ambos estornudaban por la pimienta que estaba usando la
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cocinera para la sopa, a un costado se encontraba un Gato de Chester.
Después de que conversaron un momento, la Duquesa dio a Alicia al bebé y se
fue; Alicia hizo lo mismo y al ver que el bebé se convirtié en cerdo lo dejoé. De
pronto ve al Gato de Chester en una rama, quien le sugiere que vaya a visitar a

la Liebre de Marzo o al Sombrerero y desaparece de entre las hojas.

Alicia llega a la casa de la Liebre y ve que en una mesa estan ésta, el
Sombrerero y un Lirdn; Alicia comienza a conversar con ellos sobre varias
cosas, entre ellas de la falla en el reloj del Sombrerero, el cual sélo indica el dia
del mes, asi como el malgastar el tiempo y sobre como mantenerlo. El
Sombrerero explicé a Alicia el por qué su reloj siempre marcaba las seis,
motivo por el que siempre estaban tomando el té. Después de un rato, mientras
escuchaban un cuento del Lirén, Alicia se enfad6 con el Sombrerero y se fue
de ahi.

En su camino encontrd un arbol que la condujo al jardin y una vez ahi
vio que tres cartas discutian, enseguida vieron gque la Reina de Corazones se
acercaba, junto con el Rey y toda su corte. La reina invitd a Alicia a jugar
croéquet y todos comenzaron a acomodarse; en el campo, el Conejo Blanco le
cont6é que la Duquesa estaba condenada a muerte por haber abofeteado a la
Reina. El juego de croquet le parecido muy dificil a Alicia, pues habia muchos
obstaculos: los erizos (que eran las pelotas) corrian por todos lados, los mazos
(unos flamencos) intentaban huir y todos los jugadores corrian y chocaban

entre si, motivo por el que la Reina mando a cortar muchas cabezas.

El Gato de Chester aparecié (s6lo su cabeza) y tuvo una discusion con
el Rey, por lo que la reina ordend le cortaran la cabeza, lo cual gener6 una gran
disputa entre el Rey, la Reina y el verdugo, pues este Ultimo argumentaba no
poder cortar la cabeza si no estaba unida a un cuerpo; como el gato era de la
Duquesa, la mandaron traer, pero cuando llego el gato ya habia desaparecido.

Alicia pudo conversar un rato con la Duquesa, porque después llego la
Reina y aquélla se fue. La Reina llevd a Alicia con la Falsa Tortuga, quien le
conto su historia y junto con el Grifo le ensefiaron la “danza de las langostas”,
la cual se acompafiaba de una cancién; la letra de ésta fue el motivo de

muchas preguntas de Alicia a la Falsa Tortuga (y no solo con ella, Alicia
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cuestionaba a todo aquel con quien charlaba). En eso escucharon a lo lejos

que alguien gritd “el proceso ha comenzado” y el Grifo llevo a Alicia al lugar.

Llegaron y se trataba de un juicio, el Rey era el juez, el Conejo Blanco el
Heraldo y una serie de animales eran el jurado; se acusaba a la Sota de
Corazones de haber robado los pasteles de la Reina. Y asi fueron llamando a
los testigos, el primero fue el Sombrerero, quien nervioso por la mirada
dominante de la Reina no pudo atestiguar nada relevante, por lo que le
permitieron salir de la corte. En ese momento Alicia sinti6 que comenzaba a
crecer nuevamente. El siguiente testigo fue la cocinera de la Duquesa, con

quien, de igual forma, todo fue confusion.

Asi continud el juicio, el Lirén fue expulsado y de pronto la cocinera
habia desaparecido, lo cual daba pie al siguiente testigo: Alicia. Ella al
escuchar su nombre se levanté rapidamente y arrolld6 a los miembros del
jurado. Después de que se reacomodaron, el Rey comenz6 a interrogar a
Alicia, que crecia cada vez mas, por lo que el Rey dio lectura a un articulo de la
ley que decia que todo aquel que midiera mas de una milla debia abandonar la
sala. Esto generé una discusion, por lo que el Rey termind pidiendo la
deliberacion al jurado.

Pero el Conejo Blanco mostré mas evidencia: un papel que estaba en el
suelo, lo cual desenvolvio otra discusion, que el Rey resolvio volviendo a pedir
la deliberacion, pero esta vez la Reina intervino pidiendo se diera la sentencia
primero, a lo que Alicia protestdé y como no hizo caso a la Reina, ésta ordeno le
cortaran la cabeza, pero Alicia no tuvo miedo y ret6 al mazo de cartas a
agarrarla, éstas se abalanzaron sobre ella y ella trataba de quitarselas de

encima.

De pronto, se encontr6 nuevamente con su hermana, a quien cont6 el
suefio que habia tenido; Alicia se fue a su casa y su hermana se quedd
recostada en el arbol y comenz6 a sofar a todos los personajes del suefio de
Alicia, con la diferencia de que ella sabia que si abria los ojos, todo aquello se
convertiria en los ruidos cotidianos de la granja donde vivian y finalmente
imagind a Alicia ya mayor, ya convertida en una mujer, preguntandose cémo

podria conservar todo aquel espiritu tierno, inocente y puro de la infancia.
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2.2 Alicia en el pais de las maravillas ¢literatura para ninos?

Dentro de la clasificacion de los géneros literarios podemos encontrar, entre
otras, las categorias de novela y cuento, las cuales son relevantes en este
apartado, ya que la definicion de éstas nos dara los elementos para hablar de
Alicia en el pais de las maravillas y su condicion de cuento para nifios o novela
para adultos. Dicho esto, es preciso mencionar algunas caracteristicas de cada

uno de estos géneros.

Asi pues, “el cuento es un relato breve, de intensidad extrema vy
encaminado a obtener un efecto Unico o principal. La brevedad, caracteristica
arquetipica de los cuentos, no depende de la cantidad de palabras o de hojas
que se escriban, sino de la estructura.”**® El cuento se caracteriza por mezclar
lo extrafio y lo maravilloso en un mundo considerado como “real”, donde los

personajes se enfrentan a acontecimientos no-comunes.

La novela, por su parte, es de extension mas amplia, conjunta realismo
con ficcidn, por lo que tiende a sobrepasar los limites. “En las novelas pueden
coexistir diversas historias y personajes al mismo nivel de importancia, y de
cada uno de ellos pueden derivarse historias o personajes secundarios.”**! En
este sentido, podemos ver que no varian mucho entre ellos; incluso en sus
subdivisiones podemos encontrar que tratan similares tipos de narrativa como:
lo fantastico y lo maravilloso. Estos subgéneros suelen ir de la mano, si uno

esta presente posiblemente el otro también lo esté.

Cuando hablamos de un cuento o novela fantasticos, se trata de la
existencia de un mundo real, conocido por todos, dentro del cual son
desafiadas las leyes y reglas que lo rigen. Estas transgresiones se presentan
por medio de hechos o acciones que llevan a cabo los personajes; estas
mismas conducen a un mundo no-real, a un mundo imaginario y maravilloso,

gue no tienen mucho que ver con la realidad cotidiana.

Es, pues, “... el territorio donde todo es posible, en el mundo de lo

maravilloso. Alli no hay leyes fisicas ni reglas universales, y los gatos hablan,

9 Operti, Liliana. Géneros literarios: composicién, estilo y contextos, pag. 55.

! Ibid., pag. 46.
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las alfombras vuelan, los zapatos son de cristal y las casas de chocolate.”**? En
este mundo distinto se puede hacer todo lo que en el real no: existe la magia,
los dragones, las hadas y demas seres fantasticos; el personaje puede volar,
hablar con los animales y cualquier objeto puede poseer poderes o cualidades

magicas. Sin embargo, “... todos estos elementos extrafios cuentan con una

explicacion y son coherentes con el contenido de los relatos. Son mundos

irreales, pero logicos en si mismos.”**?

De esta forma, entonces, podriamos ubicar a Alicia en el pais de las
maravillas dentro de lo maravilloso, so6lo por el simple hecho de desarrollarse
en el pais de las maravillas. Pero lo mencionado en parrafos anteriores puede
darnos un mejor argumento para ubicar dicho texto dentro del subgénero
fantastico, no obstante, faltaria clasificarla ya como cuento o bien como novela,
asi como a la interrogante que varios lectores-criticos se hacen: ¢Es un texto

para nifios realmente?

En principio, y segun la catalogacion que posee dentro de la Literatura
Universal, Alicia en el pais de las maravillas es un cuento infantil, considerado
asi por la relacién existente entre la protagonista y la imagineria de sus
lectores. Es decir, que cualquier nifio dentro de sus juegos crea mundos
propios, distintos a la realidad, en el que todo lo que el nifio desee e imagine es

posible.

“Para el publico infantil, este pais absurdo los hace irrumpir con un
mundo muy parecido al suyo, donde no hay fronteras, donde la légica se troca
en sinrazon, donde todo es posible, donde la vida es suefio y el suefio
realidad...”***. Asi, Carroll conjunta en su texto lo maravilloso y lo fantastico,
elementos caracteristicos de lectores infantiles, lectores que estan inmersos,

de alguna forma, dentro de la obra.

‘La seleccion de ese auditorio tiene una gran trascendencia porque

incorpora dentro de la obra dos elementos claves para la definicion de lo que

142 Neveleff, Julio. Clasificacion de géneros literarios, pag. 66.

13 Ibidem.

1% Maria Elena Camba, “Alicia en el pais de las maravillas” en:
http://formacion-docente.idoneos.com/index.php/Literatura_Infantil/Alicia_en_el Pa%C3%ADs de las Maravillas

(consultado el 09-mayo-2011)
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es la literatura infantil como género literario con sus propias especificidades: el
juego y la marca del proceso de la enunciacién en el enunciado.”**> Como se
sabe el texto original aparece en 1865, época que dio a luz una extensa
produccion de relatos infantiles y la obra de Carroll no fue la excepcion, pues

se identifican diversos elementos que indican su pertenencia al género infantil.

‘En este caso las marcas o rasgos que hacen que Alicia pueda ser
inscripta dentro del lote literatura para niflos son los dibujos diseminados a lo
largo del relato, el narrador que orienta la lectura (aclara, explica, separa lo
correcto de lo incorrecto) y el lector implicito en el texto.”**® Dichas ilustraciones
se convierten aqui en complementos del texto, ayudan al lector a entender de
mejor manera la historia. Esta cuestion, la misma Alicia la resalta cuando
pregunta: “... ;de qué sirve un libro si no tiene dibujos ni dialogos?”, razén por

la que ya nos anuncia que es un libro para nifios, pues posee dibujos.

No obstante lo anterior, por otro lado hay varios criticos que catalogan el
texto de Carroll como una novela destinada a adultos, dados los diversos
elementos simbdlicos, l6gicos y absurdos que posee. Asimismo, muchos
analistas han descubierto que para un nifio seria imposible entender las
metéforas y los juegos de palabras tan comunes en el texto y siempre ocultos

en su narrativa.

De este modo, Carroll refleja en su obra caracteristicas de su realidad,
de finales del siglo XIX, “... que—como todo cambio de siglo— trajo aparejado
sensaciones dispares, incoherencia, interrogantes no resueltos, miedos y
ansiedades. El autor nos muestra un mundo donde reina el caos. Su vision,
tefiida de humor negro, nos presenta una vida donde seres alienados conviven

sin comunicarse. Sus individualidades representan arquetipos humanos.” **

Pero, ¢en qué reside esta doble catalogacion de Alicia en el pais de las

maravillas? ¢Por qué se considera como un cuento para nifos y

14 Rodriguez Bello, Luisa. “Aventuras de Alicia en el pais de las maravillas (Alice’s adventure in

wonderland): De la metafisica y la l6gica a la estética” en Investigacion y Postgrado [online].
abr. 2003, vol.18, no.1, p.86-98 en:
http://www.scielo.org.ve/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1316- (consultado el 09-mayo-2011)
%% Gabriela Baby (Redactora free lance en El Cronista Comercial de Argentina) en:
http://www.filo.uba.ar/contenidos/carreras/letras/.../sitio/caosenpais.pdf (consultado el 09-mayo-2011)
“”Maria Elena Camba, “Alicia en el pais de las maravillas”, ibid.
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simultineamente como una novela para lectores adultos? La respuesta se
encuentra en el contexto histérico de la obra, pues es al conocer las
condiciones de su origen cuando uno logra darse cuenta de que existen dos

primeras versiones.

La primera es la que Carroll escribi6 a peticion de Alice Liddell su
pequefia amiga, quien junto con sus dos hermanas disfrutaba de largos paseos
en barco y de tantas historias que Carroll inventaba para ellas. Fue en uno de
estos paseos cuando les contd “Las aventuras subterraneas de Alicia”, cuento
que al ser transcrito aumento y se convirtié en la novela Las aventuras de Alicia

en el pais de las maravillas.

Pero, casi nadie conoce la existencia de una adaptacion que el mismo
Carroll realizé poco después de haber publicado aquélla; esta adaptacion conto
con una serie de ajustes y cambios que permitieran a los mas pequerios leer y
comprender la historia. Se trata de Alicia para nifios, libro que esta escrito de
forma mas sencilla y simple, sin metaforas y juegos complejos con el lenguaje;
éste incluye, ademas, una seleccion de veinte dibujos elaborados por Jonh
Tenniel y coloreados por Emily Gertude Thomson, lo cual se apropia mas a un

publico infantil.

De esta forma, podria resolverse el dilema sobre el verdadero género de
Alicia en el pais de las maravillas, obra que cuenta con dos versiones, escritas
por su propio autor, que logran ubicarse en dos de los mas grandes géneros
literarios: el cuento infantil y la novela. Baste recalcar que al hablar del libro de
Alicia en el pais de las maravillas, so6lo por la extension del texto (102 paginas),
se podria afirmar que se trata de una novela, dirigida para un publico ya mas
adulto; y si se trata de Alicia para nifios (55 péaginas) si podriamos hablar de

literatura infantil, de un cuento exclusivo para nifios.
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“Alicia en el pais de las maravillas” y “A través del espejo y lo que Alicia encontré alli” y se

extrajeron de la siguiente edicion: Carroll, Lewis. Alicia en el pais de las maravillas..., Op. Cit.
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2.2.1 Lewis Carroll y su obra

Hablar de la obra de Lewis Carroll nos orilla a mencionar que posee textos
publicados con su verdadero nombre, Charles Lutwidge Dodgson, enfocados a
la l6gica y las matematicas, disciplinas que conformaban su campo de estudio
en Oxford, Christ Church; y, publicadas bajo el seudonimo de Lewis Carroll,
posee una serie de obras ya de carédcter literario, en las que, no obstante,
inyectd en gran medida esa sustancia légica, onirica y maravillosa de la que es

caracteristico.

A manera de cronologia artistica, a continuacion enlistaremos las obras

mas importantes de Carroll:

e Las aventuras de Alicia en el pais de las maravillas (1865)
e Através del espejo y lo que Alicia encontré ahi (1867)

e [Fantasmagoria y otros poemas (1869)

e La caza del Snark (1876)

e Matematica demente (1885)

e Eljuego de la légica (1887)

e Silviay Bruno | (1889)

¢ Alicia para nifios (1890)

e Silviay Bruno Il (1893)

Las anteriores son las obras mas importantes y la mayoria publicadas bajo su
seudonimo; Matematica demente y El juego de la légica entre otras mas se
publicaron con su verdadero nombre y son de caracter un poco mMas
académico.’® Asi, de las enlistadas arriba sélo tomaremos cuatro de ellas,
dado que poseen aspectos relevantes que sirven de puntos de comparacion
con Alicia en el pais de las maravillas. Estas son: Fantasmagoria y otros

poemas, Silvia 'y Bruno, A través del espejo... y La caza del Snark.

Fantasmagoria'*®

es un poema satirico en el que, al igual que en
Alicia..., Carroll transporta lo absurdo de la vida a la ficcion y, en este caso, a la

poesia. En este poema se puede entrever la aplicacion del absurdo a lo

148 yéase Gattégno, Jean. Lewis Carroll, pp. 19-23.

49 carroll, Lewis. Fantasmagoria, traduccién, Javier La Orden Trimollet, Alba, Barcelona, 2000.
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paranormal, pues es una historia de un fantasma que llega a asustar en una
nueva casa. Este espectro molesta al habitante de la casa durante unas horas,
hasta que se da cuenta que estaba en la casa equivocada y se va.

En comparacion con Alicia..., la historia narrada es lineal, aunque de
repente los mismos personajes, dentro de las conversaciones, hacen referencia
a otros personajes, rompiendo Unicamente con la linealidad de los dialogos, no
del relato. Se puede observar cierta semejanza en el manejo del lenguaje,
sobre todo en los dialogos, pues éstos avanzan como una serie de preguntas y
respuestas entre los personajes, tal como se observa en Alicia..., cuando ésta

se encuentra con alguien y comienza el juego de preguntar y responder.

Otro punto relevante de comparacion con este poema es el numero de
personajes, ya que mientras Alicia... posee varios, en este relato soélo
encontramos dos; aunque hacen referencia a un Rey (el rey de los fantasmas),
el cual guarda cierta relacion con la Reina de corazones, en cuanto a caracter
se refiere. Hay un ultimo elemento que encontramos en ambas obras: el
problema de la identidad, ya que en Fantasmagoria resulta que el habitante de
la casa no posee el nombre de la persona que cree el fantasma®®, y en
Alicia..., ésta no recuerda si es ella misma cuando se encuentra con la Oruga,

por ejemplo.

En el caso de Silvia y Bruno®™', que es también el nombre de los
protagonistas, quienes pertenecen al mundo de las hadas, la historia gira en
torno a las aventuras que viven éstos en el mundo real y en su intento de
involucrarse en él. Sin embargo, esta obra cuenta dos historias a la vez, se
pasa de una a la otra constantemente mediante frases que son comunes a
ambas. Asi, la primera historia relata lo mencionado al principio del parrafo,
mientras que la segunda es un cuento de hadas que posee diversos elementos

del sinsentido y varios poemas absurdos, de la misma forma que en Alicia...

De este modo, al tratar dos historias simultaneamente podemos decir
que, en relacién con Alicia..., ambos difieren en cuanto a estructura: Silvia y

Bruno esta contada de forma lineal, pero con saltos (ir de una historia a otra) y

150

Véase Fantasmagoria, canto VI.
151

Carroll, Lewis. Silvia y Bruno, traduccion, Leonardo Domingo, Edhasa, Barcelona, 2002.
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Alicia... s6lo cuenta una historia, la aventura de Alicia en su suefio. Los
personajes, como ya mencionamos, pertenecen a un mundo maravilloso, al de

las hadas, mundo similar al del pais de las maravillas al que entra Alicia.

Otra similitud es que, derivado del contexto en el que se desarrollan las
historias, tiene lugar el caracteristico manejo del lenguaje y del sinsentido de
Carroll, pues Silvia y Bruno, igual que Alicia, son quienes poseen la capacidad
de llevar a cabo este juego de preguntas y respuestas sobre situaciones
ilégicas. Alicia... y Silvia y Bruno comparten también el recurso de los poemas
intercalados con la historia, lo cual es muy caracteristico de Carroll y lo

encontramos en varias de sus obras, como veremos mas adelante.

A través del espejo...”>? es la continuacién de Alicia..., en la cual ésta
viaja nuevamente a otro mundo, en este caso al que esta del otro lado del
espejo, donde Alicia va recorriendo diferentes casillas de un tablero de ajedrez,
y va conociendo a nuevos personajes, igual de locos y dotados del sinsentido
que los de la primera aventura, hasta llegar a la ultima casilla, donde se corona

como reina.

En esta obra, Carroll lleva al limite todos los elementos empleados en la
primera parte, tales como el juego de palabras, el manejo del lenguaje, las
metéforas ocultas, agota el absurdo y el sinsentido con los personajes y los
didlogos. La estructura narrativa de esta segunda parte es igual a la de la
primera, se cuenta a saltos, que son los mismos que va dando Alicia dentro de

las casillas.

Los poemas también estan presentes, de igual forma que en la primera
parte de Alicia... y en Silvia y Bruno, intercalados entre la narracién; en esta
entrega Carroll inyecta un poco méas de ldgica al relato, pues, como ya
mencionamos, se trata de una partida de ajedrez en la que Alicia pasa de ser

un peon a una Reina.

52 carroll, Lewis. Alicia en el pais de las maravillas; Al otro lado del espejo y lo que Alicia

encontré alli, México, “Sepan cuantos...” Porrda, marzo 2010.
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La caza del Snark*®®

€S un poema épico que nos narra la extravagante
expedicion que una tripulacion lleva a cabo para capturar un Snark, una
criatura hibrida mitad serpiente (Snake) y mitad tiburén (Shark), lo cual no es
posible ya que se encuentran con otra criatura (el Bucham) que hace

desaparecer a uno de los tripulantes.

Dicha tripulacién esta compuesta por personas diversas que en realidad
no sabian cudl era su verdadera funciébn dentro del barco, es decir estan
desorientados y, hasta podria decirse, locos. Esto nos da el primer punto de
analogia con Alicia...: los personajes son muy similares en ambos textos, pues
se desenvuelven en un mundo cadtico que ellos mismos crean. Hay dos
situaciones que encontramos tanto en Alicia... como en La caza del Snark: el té
de locos, aunque manejados de distinta forma, pero ambos llevan oculto el
mensaje del manejo del tiempo; y el juicio, en el cual, en ambas obras, el
jurado esta totalmente desorientado, no saben qué es lo que pasa y dejan la

deliberacion al juez.

Al igual que en todas los obras anteriores, aqui encontramos muchos
elementos irracionales, la muestra del sinsentido en los dialogos, lo absurdo,
los personajes se preguntan y responden a si mismos como Alicia, el juego de
palabras, la evasion de acertijos y problemas con los nimeros, como pasa con
la Reina de Corazones y su problema con los nimeros y con el Sombrero que

no sabe resolver su propio acertijo.

En general, las obras anteriores son muy similares a Alicia en el pais de
las maravillas tanto en su estructura, como en los elementos que caracterizan a
su autor: el juego de palabras, el manejo del lenguaje para generar absurdos y
sinsentidos, la similitud entre los personajes de una y otra, los poemas y, sobre
todo, el espacio en el que se desarrollan: espacios imaginarios, donde todo es
posible y cualquier situacién racional e irracional tiene lugar... mundos

maravillosos, que solo Carroll logra crear incluyendo todo lo anterior.

Asimismo, es preciso mencionar que Carroll posee una estrecha relaciéon

con sus obras, tanto que hasta podria afirmarse que él mismo se refleja en

193 carroll, Lewis. La caza del Snark. Paroxismo en ocho espasmos, en vers. de Leopoldo

Maria Panero, Libertarias, Madrid, 1982.
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ellas, sobre todo en Alicia en el pais de las maravillas y en A través del
espejo... En efecto, como afirma Gattégno, Alicia es la forma femenina de
Carroll, ella posee muchas de las caracteristicas de su creador, es decir, que
Carroll crea y recrea en su novela una imagen ideal de Alicia, que en el

trasfondo del personaje no es mas que la suya.***

Es, por esta razén, que Carroll decide escribir A través del espejo..., pues
se dio cuenta del notable parentesco entre él y el personaje de Alicia, de ahi

que buscara reflejarse en un nuevo personaje: el Caballero Blanco, cuyo papel

. consiste en hacer aparecer un Carroll reconocible (el distraido, el
inventor, el viejo solterén lastimero),... pero envejecido aun mas por el
hecho de que, en contra de toda “verosimilitud biografica”, a Alicia se le
asigna una edad precisa (cosa que no sucedié en Alicia): siete afios y

medio, lo cual tiene claramente separado de su heroina y, sin embargo,

no deja de estar presente en su texto.**®

De esta forma, se puede ver que Carroll posee un estilo especial en sus obras,
estilo que tal vez, hablando de la adaptacion que Burton realizé de Alicia...,
influyé en dicho director para realizar su filme, en el cual se observan
elementos tanto de Alicia... como de A fravés del espejo..., aunque también
pudo haber retomado la sencillez de lenguaje y la historia de Alicia para nifios;

pero dicha cuestién quedara esclarecida mas adelante, en el capitulo 3.

2.3. Otros cuentos para nifios. Los hermanos Grimm y Lyman

Baum frente a Lewis Carroll

A pesar de que se trata de géneros y temas distintos, la mayoria de los
cuentos de los hermanos Grimm poseen algunos puntos de comparacion con
relacion a Alicia... Comenzando por el hecho de que aquéllos son cuentos y
ésta es una novela, podria pensarse que son totalmente distintos; sin
embargo, se pueden encontrar aspectos similares tanto en Carroll como en los

hermanos Grimm.

%% véase Gattégno, Jean, Op. Cit.

% |bid., pag. 43.
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Asi, en el cuento Caperucita roja de los hermanos Grimm**® se puede observar
que es de una extension corta, posee una estructura narrativa simple, sencilla
y narrada linealmente, se identifica facilmente el inicio, desarrollo y desenlace
del cuento. En comparacion con Alicia..., los Grimm utilizan un lenguaje
sencillo, tanto en la descripcion como en los dialogos; en cuanto a objetos que
pueden resultar magicos o maravillosos, en este cuento no se identifica
alguno, pero si comparte con Alicia... el hecho de gue los animales hablan, en

este caso el lobo.

En cuanto a los personajes, éstos son de lo mas normal, a excepcién
del lobo claro esta, pues se trata de una nifia también, su mama4, su abuelita y
el cazador; a pesar de que el personaje principal es una nifia, ésta no vive una
aventura maravillosa en su suefios como Alicia, sino que ella aprende una
leccién importante a partir de su experiencia de hacerle caso a extrafios (el
lobo). Finalmente, comparte también el espacio donde se desarrolla la historia:
un bosque, aunque en Alicia... es sélo uno de los espacios por los que actia
Alicia. Sin embargo, al tratarse de un cuento se nota muy claramente el final

feliz, en el que el malo muere y los buenos viven felices para siempre.

Siguiendo la misma linea, en su cuento La Cenicienta, los hermanos
Grimm plantean una historia cuya estructura respeta la linealidad inicio-
desarrollo-desenlace, por lo que se deduce gque no es un suefio como en
Alicia... Se trata de un cuento corto, narrado con un lenguaje sencillo, los
dialogos son reiterativos, en varias partes del texto se repiten. En este caso, si
comparten con Carroll el hecho de dotar de propiedades magicas y
maravillosas a los objetos, asi como brindarle a los animales la capacidad de
hablar.

En cuanto al espacio donde ocurre la accién, se trata de espacios
semanticos que ubicamos en Alicia... también, tales como el castillo y el jardin;
y, al desarrollarse en un castillo, por ende los personajes se desenvuelven en

un mundo medieval —como en el texto de Carroll—, dados por el rey y el

%% Todos los cuentos de los hermanos Grimm mencionados en este apartado fueron

consultados en: http://www.grimmstories.com/es/grimm_cuentos/index ( 10-mayo- 2011).
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principe. Asi pues, los personajes restantes pertenecen también a dicho

mundo, aunque con diferentes condiciones y clase social.

En este caso, el personaje principal no es una nifia, ni vive aventuras en
un suefo, sino es una simple jovencita que vive soportando los malos tratos de
su madrastra y sus hermanastras. Y, de igual forma que en Caperucita roja, en
este cuento el personaje bueno (Cenicienta) recibe su recompensa al final por

ser buenay vive feliz, los malos al contrario, reciben su castigo.

Un ultimo cuento de los hermanos Grimm que cuenta con elementos
similares de comparacion es Blanca Nieves, en el cual se repiten los mismos
aspectos que en los dos anteriores: la estructura narrativa simple (inicio-
desarrollo-desenlace), una historia narrada linealmente con un lenguaje
sencillo, didlogos que se repiten frecuentemente durante el cuento, a pesar de
que es corto, y el final feliz. Sin embargo, no deja de compartir con Alicia... el
espacio donde se desarrolla la historia, espacios semanticos tales como el

bosque y el castillo.

Asimismo, se observan algunos personajes del mundo medieval, como
la reina, el principe y al final Blanca Nieves (convertida en princesa); aunque
los enanos pertenecen a la mitologia, éstos aqui representan la parte
maravillosa, como lo es el Gato de Chester o el Conejo Blanco en Alicia... Se
observa también el empleo de objetos maravillosos-magicos, como lo son el
espejo que habla, las cintas, el peine y la manzana envenenados que la reina
da a Blanca Nieves; vy, al igual que en Alicia..., los animales estan dotados de

caracteristicas humanas, pues aqui lloran cuando muere Blanca Nieves.

Entre Carroll y los hermanos Grimm no hay mucha similitud en cuanto al
estilo y el tipo de historias que narran, comenzando por la extension de los
textos, pues unos son cuentos y la otra es novela; el tipo de lenguaje que usan
es distinto, las historias mismas soy totalmente diferentes, pues Alicia... narra
las aventuras que una nifia vive en un suefio, mientras que los cuentos de los

Grimm no son suefos y narran sucesos distintos.

Sin embargo, comparten el uso de objetos con capacidades magicas,

los espacios en los que se desarrollan las acciones, algunos personajes
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pertenecen al mundo medieval y durante la historia hay otros personajes—
secundarios—que ayudan al principal a salvar los obstaculos y lograr asi vivir
felices, lo cual en el caso de Alicia no termina asi, ella simplemente despierta y

sigue su vida normal.

El mago de 0z*’

es un cuento que, al contrario de los de los Grimm, si
comparte mas elementos con Alicia..., siendo las unicas diferencias el hecho
de que no se trata de un suefio y la estructura de la narracién, pero fuera de
eso es muy similar el estilo que emplea Lyman Baum en El mago de Oz al
estilo de Lewis Carroll en Alicia en el pais de las maravillas. La comparacion
podria iniciarse mencionando que en ambos textos se narran las aventuras

gue vive el personaje principal: Alicia de Carroll y Dorothy de Baum.

Ambas nifias viajan a un lugar desconocido, Alicia llega a €l al caer por
la madriguera y Dorothy es llevada por un ciclon; ambas comparten su
curiosidad por las cosas que desconocen, es decir, las dos cuestionan muchas
situaciones de manera légica, por lo que en los didlogos se observan una serie
de preguntas y respuestas. Tanto Alicia como Dorothy se enfrentan a diversos
retos durante el transcurso de su viaje y viven aventuras junto con otros
personajes, quienes las ayudardn a cumplir su funcién o funciones en la

historia.

Dichos personajes van apareciendo a medida que las nifias van
avanzando en el camino, los cuales, en su momento, cuentan sus historias a
las nifias; la Unica diferencia en este punto es que los personajes que va
encontrando Dorothy contindan con ella durante toda la historia, mientras que
Alicia se los encuentra una vez y después de un rato vuelven a aparecer, es

decir, que no estan todo el tiempo con ella.

En cuanto a las caracteristicas de estos personajes que las
protagonistas encuentran, es preciso mencionar que se trata de personajes
raros, esto es, un espantapajaros, un leflador de hojalata y un leén que hablan,
en el caso de El mago de Oz, y de todos los que ya conocemos en el caso de

Alicia... Los personajes son maravillosos, pues poseen ciertas caracteristicas

57 Este cuento fue consultado el 10-mayo-2011, en:

http://www.edu.mec.qub.uy/biblioteca_digital/libros/B/Baum,%20Lyman%20-%20EI%20mago%20de%200z.pdf
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qgue los hacen ser asi, como la capacidad de hablar y poseer dotes magicas:
como el Gato de Chester al aparecer y desaparecer entre las ramas en Alicia 'y

los monos del sombrero de oro en El mago de Oz, por ejemplo.

Los espacios donde se van desarrollando las acciones es otro aspecto
gue comparten ambos textos, pues las nifias van llegando a distintos lugares
durante su recorrido, lugares como casas en el bosque, el bosque mismo y
castillos; lo anterior da la pauta a otra de las semejanzas entre Carroll y Baum,
ya que ambos incluyen elementos medievales en sus historias: los reinos, las
reinas, los castillos. Asimismo, tanto uno como otro escritor otorgan
propiedades magicas y maravillosas a los objetos, con la finalidad de que
ayuden a las protagonistas en situaciones dificiles.

Las funciones que poseen cada uno de los personajes es importante en
ambos textos, pues como se observa en Alicia..., tanto el Conejo Blanco
como el Gato de Chester y demas personajes que se encuentra Alicia en el
camino le ayudan a superar cada obstaculo que se le presenta y le indican
también de qué forma puede llegar a su destino. En El mago de Oz pasa lo
mismo, pero aqui los personajes poseen una triple funcion, la primera es llegar
a Ciudad Esmeralda con el mago de Oz y pedirle sus deseos, la segunda es
ayudar a Dorothy a matar a la reina mala de Occidente para que Oz les
conceda sus deseos y la ultima es ayudar a Dorothy a volver a su casa en

Kansas.

En el caso de los personajes malos, su funcién es contraria a la de los
buenos, los que ayudan al héroe, es decir, Alicia y Dorothy, respectivamente;
estos personajes van a tratar de impedir a como dé lugar que las protagonistas
cumplan su cometido. Estos personajes se ven reflejados en la Reina de
Corazones en Alicia... y en la Reina mala de Occidente en El mago de Oz.
Cada una de ellas esta respaldada por otros personajes que van a ayudarlas

con su mision.

Tanto Carroll como Baum dan a sus personajes caracteristicas
especiales, que les seran utiles a la hora de intervenir en el desarrollo de la

historia. Un ejemplo de esto se observa con el Gato de Chester, quien tiene la
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cualidad de aparecer y desaparecer de entre los arboles y lo hace en
momentos en que Alicia se encuentra un tanto confundida, situacion que el
Gato le ayuda a superar aconsejandola y aclarandole ciertas cosas. Con
Dorothy es igual, pues cada uno de sus acompafiantes posee condiciones
especiales como el Lefiador de hojalata, por ejemplo, quien con su hacha cre6
una balsa para que pudieran cruzar el rio y muchas otras acciones que los

libraron de diversos obstaculos.

Finalmente, hay una diferencia que se observa justo al final de ambos
textos: en el caso de El mago de Oz, una vez que los personajes cumplen su
funcion, todos tienen lo que deseaban y viven felices, el mismo relato nos lo
dice; en cambio en Alicia... no sucede asi, aqui simplemente se pasa del
suefio a la realidad, Alicia despierta y le cuenta a su hermana lo que sofo, ya

no se menciona qué es de Alicia, el lector lo supone. **®

De este modo, podemos ver la estrecha relacion que hay entre Alicia en
el pais de las maravillas y El mago de Oz, lo cual nos sirve de referencia para
ver la importancia de la novela de Carroll en la literatura universal, pues
podemos darnos cuenta del nivel de complejidad que posee y del amplio
criterio de creatividad para crear ese mundo maravilloso, en el que tienen lugar
personajes singulares que, mas que simples personas o animales, poseen un
valor Unico, que proyectan un mensaje especial y representan arquetipos

caracteristicos de la sociedad en que vivia su creador, la victoriana.

Pero lo valioso de esta obra es que a pesar de haber sido escrito en esa
época, los personajes permanecen vigentes a nuestra época, pues seguimos
rodeados de personas casadas con el tiempo, siempre con prisa y con la

preocupacion de hacer enojar a sus jefes como el Conejo Blanco, por ejemplo.

%8 3610 como referencia, es importante mencionar un titulo mas que se puede comparar con

Alicia: Peter Pan, cuento escrito por James Matthew Barrie, en el cual se observan algunas
semejanzas con Alicia: en ambos textos los personajes principales viajan a otro mundo, en
Peter Pan lo hacen volando. Asimismo, Matthew Barrie relaciona personajes de la realidad con
personajes que soélo habitan en ese otro mundo (los piratas, las sirenas, las hadas, etc.). De
igual forma que Alicia, Wendy y sus hermanos también viven varias aventuras en el pais de
“Nunca Jamas”; sin embargo, Peter Pan posee una estructura narrativa simple y lineal (inicio-
desarrollo-desenlace), narrado con un lenguaje sencillo, es decir, sigue el mismo estilo de los
hermanos Grimm, por lo que se diferencia basicamente de Alicia... por el hecho de que Peter
Pan no es un suefio, los nifios simplemente regresan a su casa como se fueron, volando, y en
Alicia..., como ya sabemos, se trata de un suefio.
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Y asi con los demas personajes que si nos ponemos a analizar detenidamente
nuestra sociedad, de seguro encontraremos un Sombrerero, una Reina de
Corazones, una Duquesa, un mazo de cartas, un Gato de Chester y ¢por qué

no? una Alicia.

Contexto particular de la pelicula
2.4 Resefa de la pelicula

El papa de Alicia esta conversando con algunos socios, cuando ella despierta y
va hacia él. Otra vez esa pesadilla de siempre interrumpe su suefio; su papa la
lleva a su cama y ésta le cuenta del “suefio” que tuvo, le habla de los
personajes que aparecen en él (el Conejo, el Sombrerero, la Oruga, etc.). Ella

piensa que tal vez se esta volviendo loca.

13 afios después, Alicia y su mama se dirigen a su baile de compromiso,
pero ella no lo sabe, hasta que una vez en la recepcidon sus primas se lo
confiesan. La futura suegra de Alicia le pide que la acompafie a platicar al
jardin, en donde ve a un conejo con saco. Lord Hamish declara su amor a
Alicia, pero ésta le dice que lo pensara y comienza a correr tras el conejo,

hasta llegar a una madriguera, se asoma en ésta, resbala y cae.

Llega a una estancia donde hay varias puertas, intenta abrirlas y solo
logra abrir una, pero es muy pequefia para que pueda entrar o salir; de pronto,
en una mesa ve un frasco con una nota que dice “bebe”; ella lo toma y
comienza a encogerse. Una vez pequefia se da cuenta que la puerta esta
cerrada y que necesita una llave para abrirla, la cual se encuentra en la mesa
y Alicia no puede alcanzarla; de repente ve un pequefio pastelillo que dice
“‘comeme”, ella lo hace y crece nuevamente. Toma la llave, abre la puerta,
vuelve a beber del frasco para encoger otra vez y logra salir; sale y ve que se

trata de un bosque extrafno.

Comienza a caminar observando atentamente el lugar, cuando de
repente se encuentra con unos hombrecitos gemelos, ve también al Conejo, un

par de flores que hablan y una Liron. Todos ellos comienzan a interrogar a

82



Alicia y entre ellos debaten sobre si es 0 no la verdadera Alicia, pero como no
llegan a nada deciden ir con Absolem (la Oruga) para que les diga si es 0 no. A
pesar de que Absolem da su opinion, aun hay muchas dudas por parte de
todos, asi que deciden sacar “el Oraculum” para que Alicia, al verlo se diera

cuenta de que si es quien todos creen que es.

Absolem le explica que es ella quien se encargara de poner fin al
reinado de la Reina Roja, al matar con la espada Vortica al Jabberwocky, pero
Alicia se niega, porque argumenta que no es la Alicia que ellos creen; incluso
ella piensa que todo eso es un suefio. De repente, aparecen los caballeros de
la Reina Roja y el Bandersnash, un perro gigante que persigue a Alicia y a los
demas, hasta que logran escapar; pero Stayne, un caballero de la Reina Roja,
encuentra el oraculo y se lo lleva a la reina, quien, después de interpretar lo

gue dice, ordena a éste que encuentre a Alicia y la mate.

Después de correr por un rato, un ave se lleva a los gemelos dejando a
Alicia sola y es asi como descubre al Gato de Cheshire, quien se encarga de
llevarla con el Sombrerero y la Liebre. Estos la reciben y comienza nuevamente
la discusion sobre si es o no la verdadera Alicia y es el Sombrerero quien
asegura que si lo es. La invitan a sentarse, le hablan sobre la Reina Roja y el

foug i}

“frabulloso dia”, cuando de pronto se acerca Stayne, que busca a Alicia, pero el
Sombrerero la esconde en una tetera. Lo convencen de que no se encuentra
ahi y se va; la libre sugiere entonces llevar a Alicia con la Reina Blanca para

que esté a salvo.

El Sombrerero la lleva y en el camino le cuenta cémo fue que la Reina
Roja se apoderd del bosque, de la corona y de la espada Vortica; en ese
momento los caballeros rojos los alcanzan, asi que el Sombrerero decide
sacrificarse y le explica a Alicia cdmo llegar con la Reina Blanca; toma a Alicia
la pone en su sombrero y la lanza hasta llegar al otro extremo de un rio. El
Sombrerero es capturado; Alicia es encontrada por el perro buscador de la
Reina Roja, Bayard, quien le dice a Alicia lo que pasé con el Sombrerero y ésta

decide ir al castillo de la Reina Roja a salvarlo y le pide a Bayard que la lleve.

Una vez en el castillo, Alicia logra entrar y casualmente la descubre la

Reina, pero logra engafarla, pues come un poco del pastelillo que la agranda y
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le dice que va de un lugar lejano. Alicia se da cuenta de que el Sombrerero, el
Conejo y los demas estdn ahi; después de un rato, logra hablar con el
Sombrerero y éste le dice que tiene que buscar al Conejo para que le muestre
donde se encuentra la espada Vortica. Stayne se acerca a Alicia y comienza a

seducirla.

Alicia llega con el Conejo y éste la lleva al lugar donde la espada es
reguardada por el Bandersnash, ella logra persuadirlo y la recupera. Después
va a buscar al Sombrerero para llevarlo con ella, pero de pronto entra Stayne a
la habitacion, con ordenes de capturar a Alicia por intentar, supuestamente,
seducirlo. EI Sombrerero le dice a Alicia que corra, que escape, ésta corre
hasta llegar al patio, donde la alcanzan los caballeros rojos, pero aparece
Bandersnash y derriba a los caballeros, ella sube a su lomo y la saca de ahi.

Stayne le dice a la Reina Roja que Alicia escapé y que el Sombrerero, el
Conejo y los demés son sus complices, asi que la reina ordena que les corten
la cabeza. Alicia llega con la Reina Blanca; ahi ésta la regresa a su tamafio
normal y la lleva a hablar con Absolem, quien ahora le dice que tiene que
vencer al Jabberwocky. Al otro dia el Gato de Cheshire impide la ejecucién del
Sombrerero y la reina ordena que liberen al Jabberwocky; el Sombrerero y los
demas logran escapar y llegan al castillo de la Reina Blanca, quien pide a Alicia

gue sea ella quien mate al Jabberwocky.

Al otro dia, la Reina Blanca explicé que sélo Alicia es quien debe luchar
con el Jabberwocky, pues es la Unica que puede hacerlo, porque de no ser asi
no morira. Confundida, Alicia sale corriendo y se encuentra a Absolem en un
capullo y éste logra hacer que Alicia recuerde la primera vez que visité el Pais
de las Maravillas, asi como a todos los que habitan ahi, con esto se convence

entonces de matar al Jabberwocky.

Llegé el momento de la batalla y Alicia, al ver al Jabberwocky, siente
miedo, pero el Sombrerero la anima y después de un rato de lucha, logra
matarlo; la Reina Blanca recupera su corona y destierra a la Reina Roja, junto
con Stayne. La Reina Blanca entrega a Alicia la sangre del Jabberwocky, lo

cual le permitira regresar, si es que asi lo desea.
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El sombrerero trata de convencer a Alicia de que se quede, pero ella le dice
que tiene preguntas por responder aun y que debe regresar. Alicia regresa y
contesta a Hamish que no se casara con él y acepta unirse a la compaiiia a la
que pertenecia su padre. Finalmente Alicia aborda un barco y tras despedirse
ve volar una mariposa azul, la observa con atencion, sonrie y le dice

“Absolem”.

2.5 Tim Burton y su estilo caracteristico. Filmografia

Cuando se habla del estilo de un director de cine, se hace referencia a todas
aguellas caracteristicas 0 elementos que se repiten y estan presentes en todos
sus filmes, tales como las caracteristicas de los personajes, la forma en que
presenta los escenarios/ambientes, el uso de los colores, el manejo de las
diferentes técnicas cinematograficas (movimientos de camara, planos, montaje,

etcétera), el mensaje de sus historias, entre otros puntos que son recurrentes.

En este sentido, hablar sobre el estiio de Tim Burton nos orilla a
inmiscuirnos dentro de su biografia, pues es en ésta donde podremos
encontrar la respuesta al por qué de su peculiar forma de hacer cine; esto
porque comunmente es en la infancia de las personas donde se determina el
caracter y personalidad que poseera una vez que sean adultos, o simplemente
es en esa etapa donde se descubre el gusto por algo en particular que perdura

hasta la madurez.

Timothy William Burton nacié el 25 de agosto de 1958 en la ciudad
de Burbank, California, el primero de los dos hijos de Bill Burton y Jean
Erickson; vivid su infancia recluido en una sombria habitacién, en la que
desarrollaba sus mas grandes pasiones: pintar y dibujar extrafios seres de
ultratumba, personajes sacados de las peliculas que iba a ver al cine, filmes de
terror y monstruos principalmente; King Kong, Frankenstein, Dracula y Godzilla
eran algunos de los personajes que acompafnaron al pequeiio Burton en su

infancia.

Tim era un joven muy introvertido, timido y no lograba integrarse en su

comunidad; considerado un inadaptado debido a su poca expresividad y trato
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con demas nifios, Burton se refugiaba en las peliculas, sobre todo en las que
Vincent Price protagonizaba, pues encontraba una estrecha identificacion con
él. Las adaptaciones de los cuentos de Edgar Allan Poe realizadas por Roger
Corman fueron otro de los desahogos del pequefio de Burbank, asi como su
inspiracion y lo que marcaria el sello de su filmografia. He aqui la razén por su

gusto hacia lo oscuro, lo tenebroso, lo sombrio y lo fantastico.

En 1976 ingreso al Instituto de Artes de California, donde realiz6 una
serie animada que se llamo Stalk of the Celery Monster, gracias a la cual fue
contratado por los estudios Disney. Aqui colabor6 en algunos proyectos que no
eran de su agrado, de su estilo, antes de decidirse a realizar Vincent,
cortometraje de cinco minutos, filmado en blanco y negro, donde se refleja la
influencia de las peliculas estelarizadas por Vincent Price, asi como de las
adaptaciones de los cuentos de Edgar Allan Poe. Con la narracién del mismo

Price, este corto marcé el inicio de la estrecha amistad entre el actor y Burton.

Poco después, tuvo una pequefia participacion en la realizacion de una
version en animacion del cuento de los hermanos Grimm Hansel y Gretel,
para Disney Channel. En 1984, sale a la luz su segundo cortometraje,
Frankenweenie, cinta inspirada en Frankenstein de James Whale que narra la
historia de un nifio que intenta resucitar a su perro Sparky, quien habia muerto

al ser atropellado.

Tras el éxito de sus cortometrajes, en 1985 el actor Paul Rubens decide
asignar a Burton la realizacion de la version cinematogréfica sobre su famoso
personaje Pee-Wee Herman; siendo La gran aventura de Pee-Wee el primer
largometraje en la historia filmica de Burton y fue en ésta donde comienza la
estrecha relacion con el que se convertiria su musicalizador de cabecera,
Danny Elfman. Afios después, en 1988, tras dirigir algunos episodios de las
series televisivas Alfred Hitchcock Presenta y Teatro Fantastico, Burton filma
otro largometraje llamado Beetlejuice, una comedia de humor negro basada

en las extravagancias de un excéntrico bioexorcista.

Aungue no se declara un lector de comics, en 1989, Burton acepta la
propuesta que le hace la Warner Bross de dirigir la version cinematografica del

héroe murciélago de Gotham City, Batman, la cual contaria con un colosal
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presupuesto para su realizacién, siendo por lo tanto un taquillazo en su
momento. Tras el enorme éxito de la primera entrega de Batman, la Warner

presiona a Burton para realizar la secuela del hombre-murciélago.

Sin embargo, Burton, avalado por dicho éxito, decide crear, junto con su
nueva socia Denise Di Novi, una productora propia, bajo la cual se embarca en
un proyecto mucho mas personal que producirian, en 1990, para la 20th
Century Fox: Edward Scissorhands (El joven manos de tijeras). Historia
basada en una idea original de Burton, trabajada junto con Caroline Thompson,
acerca de un joven gue al no ser terminado totalmente por su creador (Vincent
Price, en la que fuera su ultima actuacion antes de fallecer) tiene tijeras en

lugar de manos.

Para 1992, Burton vuelve a aparecer en escena junto al héroe de Ciudad
Gotica con Batman Regresa, la cual se observa aun mas gotica y personal
que la primera, motivo por el que recibiera quejas Yy criticas negativas, debido a
gue su contenido no era muy apropiado para la audiencia infantil. Y, a pesar de
gue Burton tenia intenciones de seguir en la direccion de la secuela de Batman,
la Warner Bross decidi6 que para la siguiente entrega, Batman Forever,
estuviera solo en la produccion, pues considerd que si Burton la dirigia, el tono

de la pelicula seria similar a la anterior (Batman Regresa).

Pese a que no le dieron la direccidon de la tercera parte de Batman, en
1993, Burton quedd a cargo de la produccién no sélo de aquélla sino de un
largometraje mas, esta vez de animacion, realizado con la técnica de stop-
motion: El extrafio mundo de Jack, el cual quedé bajo la direccion de Henry
Selick y narra la historia de Jack, el rey de las calabazas del pueblo de

Halloween y sus intentos de convertir la Navidad en un festejo muy a su estilo.

Al siguiente afio se estrena Ed Wood, filme considerado uno de los
mejores trabajos de Burton, en la que hace un retrato-homenaje de una parte
de la vida de Ed Wood Jr., un realizador de los afios 50 y 60, considerado en
su tiempo “el peor director de toda la historia”, a quien Burton admiraba de
pequefio. Dos afios mas tarde, en 1996, inmiscuido en las escenas de
invasiones extraterrestres, el director de Burbank decidié hacer Mars Attacks!,

pelicula en la que mezcla contenido de las peliculas de fantasia de los afios 50
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y de las de desastres de los 70, pero al adelantarse Roland Emmerich con su
filme Independence Day, aquélla fue despreciada por los criticos y considerada

como una parodia de esta Ultima.

Pasados tres afos, en 1999, y retomando nuevamente su estilo oscuro,
Burton realiza Sleepy Hollow: La leyenda del Jinete sin Cabeza, basada en
la novela La leyenda de Sleepy Hollow de Washington Irving; ésta fue bien
recibida por los criticos y los espectadores, pues Burton junto con Andrew
Kevin Walker dieron un tratamiento a la obra original, en principio dirigida al

publico infantil, para que fuera mas orientada a un publico adulto.

Tiempo después del estreno de Sleepy Hollow, Burton se separ6 de su
primera esposa Lisa Marie, lo cual generé un cambio radical tanto en su
persona como en su estilo filmico. Esto se observa claramente en su siguiente
proyecto, de 2001, El Planeta de los Simios, una version nueva y modificada
de la historia original escrita por Pierre Boulle, y muy distinta también al filme
de Franklin Schaffner, estrenado en 1968. Muchos no concebian el cambio en
el estilo de Burton, incluso varios pensaron que dicho cambio se debié a que El

planeta de los simios habia sido un encargo de la 20th Century Fox a Burton.

Sin embargo, en 2003, se sigue observando la ausencia del anterior
estilo de Burton en su filme El gran pez, adaptacion también de la famosa
novela de Daniel Wallace, Un pez gordo. Una novela de dimensiones miticas,
gue contiene un toqgue mas intimo del director, quien acababa de superar la
muerte de sus padres. Es uno de sus mejores films, pues hace una mezcla de
realismo magico con fantasmagorias que dejan un mensaje sobre las

relaciones entre padres e hijos.

Para 2005, Burton y Johnny Depp vuelven a juntarse por cuarta vez para
crear, como director y actor respectivamente, una nueva adaptacion
cinematografica del cuento clasico Charlie y la fabrica de chocolate de Roald
Dahl. Con este filme, Burton recupera, a pesar de ser encargo también, la
imagineria visual y su estilo dentro del campo de la fantasia, que poco a poco
se habia ido diluyendo en sus anteriores trabajos. La recuperacion total de su
estilo caracteristico, Burton la logra con su siguiente largometraje de animacién

estrenado en ese mismo afo titulado El cadaver de la novia, la historia de un
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joven que en su intento de memorizar sus votos matrimoniales en un bosque,

sin querer se compromete con una novia muerta que estaba enterrada ahi.

En 2008, se estrena Sweeney Todd. El Barbero Demoniaco de la
Calle Fleet, adaptacién cinematografica del musical homoénimo de Stephen
Sondheim y Hugh Wheeler, que posee totalmente varios de los elementos que
caracterizan el estilo de Burton, motivo por el cual se hizo acreedor al Globo de
Oro por mejor pelicula y director. Un afio después se estrenaria 9, un
largometraje de animacion dirigida por Shane Acker, en la que Burton solo
colaboraria como productor junto con Jim Lemley. Y, finalmente, en 2010

dirigiria Alicia en el pais de las maravillas.

Ahora bien, teniendo ya un breve esbozo de la biografia filmica de
Burton, podemos hablar sobre los elementos que caracterizan y determinan su
estilo. Comencemos por resaltar su capacidad de conjuntar comercialidad e
independencia creativa, lo cual le ha permitido desenvolverse y distinguirse en
un mundo tan exigente como lo es Hollywood, pero sin perder su creatividad y

estilo personal.

Los escenarios y el ambiente que presenta Burton en sus films son en
parte oscuros con una gama de colores palidos y tétricos y por otro lado son
claros, con tonos pastel y muy coloridos, como en El joven manos de tijera,
donde presenta lo oscuro y triste que es la mansion donde vivia Edward y lo
colorido e iluminado que es el vecindario al que lo lleva la “representante
Avon”. Por lo regular, usa el ambiente oscuro en los espacios de la historia que
se va contando y los claros y coloridos en pequefios flash backs que son,

ademas, muy frecuentes en la mayoria de sus filmes.

En cuanto al manejo de los colores, su gama es de dos tipos: colorido
fantastico, con empleo de tonos pasteles y blancos en contraste con colores
primarios (Charlie y la fabrica de chocolate, Gran pez, Mars Attacks!) y una
gama de colores siniestros, tonos negros, verdes, azules, rojos y grises
(Batman, El cadaver de la novia, Sleepy Hollow). Maneja también una
estructura dramatica muy peculiar, ya que todas sus peliculas se presentan de
manera lineal, pero en todas, a lo largo de la historia, inserta ya sean breves

flash backs o fantasias y alucinaciones relacionados con los personajes.
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Como bien apunta Mark Salisbury, “los personajes de Burton son, por lo
general, personas desplazadas, incomprendidas y mal interpretadas;
inadaptados que a menudo encuentran su puesto gracias a cierto grado de
dualidad. Se mueven en los limites de su propia sociedad, tolerados pero, en
gran medida, abandonados a su suerte.”®® Estos se caracterizan fisicamente
por ser muy altos o muy cortos, muy delgados o muy gordos; son palidos y
siniestros, tienen grandes ojos y pronunciadas ojeras, son muy estilizados, de
extremidades alargadas y finas y un alocado cabello negro. Psicoldgica y
emocionalmente son seres inadaptados, timidos, solitarios, marginados,
desarraigados, desalifiados, con problemas de personalidad, llenos de
debilidades, miedos y complejos.

Efectivamente, como menciondbamos al principio de este apartado, la
infancia de Burton lo marc6 tanto a tal grado de llegar a reflejarlo en sus
personajes, como lo expresa él mismo: “Parece que mis peliculas siempre
terminan siendo representativas de mi forma de ser...”**®>. Un elemento que
nunca falla en sus filmes son los animales, en especial perros, ya que son sus
animales favoritos. Asimismo, se observan pueblos, edificios, casas y calles al
estilo de la época victoriana, asi como rasgos goticos en la arquitectura.
Arboles con ramas torcidas, brumosos bosques y escenarios tipicos del cine de
serie B de los afos 50, son elementos que se encuentran en la mayoria de los

films de Burton.

En cuanto a las técnicas cinematogréaficas, en el cine burtoniano se
observan los planos generales, por lo regular al principio de las peliculas, el
cual avanza con un travelling hacia el plano medio, hasta llegar al primer plano
de uno de los personajes. Emplea el picado y contrapicado para enaltecer o
debilitar a los personajes; usa muchos travellings, aunque también se observan

tomas en camara fija.

El ritmo de sus filmes es una mezcla de acelerado y lento, tanto al
interior del plano, es decir en las acciones, como en el montaje, esto es en el

paso de una escena a otra. En este sentido, cabe resaltar, también, que “si hay

%9 Mark Salisbury. Tim Burton por Tim Burton, pag. 21.

1% bid., pag. 22.
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un factor clave para definir el cine de Tim Burton, esas son las desbordantes y
excéntricas partituras que realiza su amigo y colaborador casi incondicional
Danny Elfman. Estas melodias resultan inconfundibles e incluso inseparables

del moderno cine fantastico gracias a su arrebatada imaginacion...”*®*

Otro punto importante dentro de la filmografia de Burton es el tipo de
mensaje que transmite con sus historias: la importancia y el valor que tienen las
relaciones entre padres e hijos, la venganza, pero, sobre todo, el amor
imposibilitado por una u otra razén que al final se consuma en algunos casos y
en otros no. De este modo, queda sefialado lo que es el estilo que caracteriza

el cine burtoniano y como afirman Panadero y Parra

lo mas valioso de la trayectoria de Burton es su caracter impredecible,
pues si bien se ha formado dentro de la serie B —Bitelchis— y luego ha
sido capaz de hacer los mayores taquillazos —Batman—, no ha tenido
problemas en hacer una aportacién inestimable al cine indie —-Ed Wood—
para continuar con algun encargo —El planeta de los simios—, aportar una
cinta que evidenciara su calado humano —Big Fish—y reincidir en el cine
de lo imaginario como sélo él y acaso Terry Gilliam saben hacer —Charlie y

la fabrica de chocolate—, incluso tener otra aventura con la stop-motion —

La novia cadaver (El cadaver de la novia).'®?

O volver a su sombrio y terrorifico estilo con la adaptacion de un famoso
musical—Sweeney Todd—, hasta terminar con un encargo mas de la Walt
Disney lanzado en 3D y que se convertiria en la de mayor recaudacion en

taquilla (1, 024, 299,722 dodlares) —Alicia en el pais de las maravillas—.

2.6 Alicia en el pais de las maravillas y su relacion con otros filmes

de Burton

Alicia en el pais de las maravillas es el ultimo trabajo de Tim Burton, filme que
posee muchas de las caracteristicas del estilo burtoniano, pero en parte se
deslinda un poco dicho estilo. Ya no se observa un ambiente siniestro y gotico

como en Batman o Sleepy Hollow, por ejemplo; sin embargo, seguimos

'°1 panadero, David; Parra, Miguel A. Tim Burton: diario de un sofiador, Pag. 34

*2|bid., pag. 28.
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encontrando curiosas coincidencias entre Alicia... y algunas de las demas

peliculas burtonianas.

En primer lugar, es preciso destacar que Alicia..., al igual que Batman,
Batman regresa, Mars attack!, EI Gran pez, Charlie y la fabrica de chocolate, El
planeta de los simios, Sweeney Todd y Sleepy Hollow, es una adaptacion de
una obra literaria. Y, como en todas ellas, en el tratamiento que hace de las
historias de Carroll impregna gran parte de su estilo, no sélo en la trama
misma, sino en la plastica de las imagenes, asi como en las caracteristicas

(fisicas y psicoldgicas) de los personajes, dotandoles de su toque personal.

En relacion a la estructura dramatica, en Alicia... cambia, pues mientras
en el libro se trata de un suefio de la nifia, en el film Alicia simplemente se va
por un momento de la recepcion del baile de compromiso y regresa tiempo
después. En los demas filmes, se respeta la estructura narrativa original, a

pesar de las modificaciones/reducciones que Burton hizo de las obras literarias.

El Gran pez y Charlie y la fabrica de chocolate tienen en comun con
Alicia... la forma en que se muestran los escenarios: son coloridos, cuya gama
de color esta constituida por rojos encendidos, verdes, azules y algunos tonos
pastel. Asimismo, los ambientes representados son a veces muy iluminados,
realistas, podria decirse, y en otras ocasiones son nublados, espesos, en los

gue predomina el color azul grisaceo.

Un aspecto que Alicia... tiene en comun con todas sus antecesoras es el
ritmo de la historia: en ocasiones lento y en partes acelerado, lo mismo que el
montaje. En cuanto a movimientos de camara, los travellings siguen presentes
como en toda la filmografia burtoniana. La musica también es un elemento que
sigue siendo similar a la de la mayoria de los filmes anteriores, pues es el

mismo compositor, Danny Elfman.

Retomando el aspecto de las adaptaciones, tanto la ya mencionada
Charlie y la fabrica de chocolate, asi como Mars attack!, El planeta de los
simios, Sweeney Todd y Sleepy Hollow, como Alicia... ya tenian un antecesor
filmico al momento de ser realizadas, es decir, que al ser adaptaciones de

obras literarias 0 musicales en el caso de Sweeney Todd, ya existen otras
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versiones creadas por otros directores antes de que Burton las retomara para

dotarlas de un poco de su estilo.

En el apartado anterior mencionabamos que Tim Burton abandoné su
estiio en El planeta de los simios y en Big Fish debido a su situacion
sentimental en relacidbn con su ex pareja y por la muerte de sus padres; sin
embargo, hay que apuntar aqui que el cambio en dicho estilo se debid, por otro
lado, a que se trataban de peliculas por encargo, lo cual lo deslindaba en gran
parte de su particular modo de hacer cine.

En el caso de Alicia... se trata de un encargo también, por lo tanto
podria decirse que esa es la razén por la cual haya hecho a un lado aspectos
caracteristicos de su estilo para esta produccion. Por ende, esta seria otra
semejanza de Alicia... con los filmes mencionados: el hecho de que al tratarse
de una direccion encargada, Burton no pueda plasmar totalmente lo que es él,

Su esencia, su excéntrica manera de presentar historias.

Especificamente con Charlie y la fabrica de chocolate, Alicia... es
similar en que ambas son adaptaciones de historias originalmente destinadas
para nifios, por lo que seria légico pensar que la pelicula tendria que ser
dirigida a un publico infantil. En el caso de Charlie y la fabrica de chocolate,
podria decirse que de cierto modo es asi, pero en el caso de Alicia... ¢es
realmente un filme para nifios? Esta cuestion quedara aclarada en el siguiente
capitulo, donde después de analizar aspectos clave de la pelicula podremos

determinar el publico de Alicia...
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Capitulo 3. Analisis comparativo: la novela/ la pelicula (la adaptacion)
3.1 Andlisis de los personajes

El film que Tim Burton nos presenta sobre Alicia, esa pequefa nifia que en el
texto de Carroll representaba la ingenuidad y frustracién que vivian los nifios de
la época victoriana, viene a cambiar la forma en que otros filmes han adaptado
las aventuras de Alicia en el pais de las maravillas, pues rompe con las
caracteristicas no soélo de Alicia sino de todos los personajes que retoma para

hacer su pelicula.

Alicia en el pais de las maravillas de Burton es una nueva
representacion de aquellos libros famosos de Lewis Carroll (Alicia en el pais de
las maravillas y A través del espejo y lo que Alicia encontr6 ahi), de los cuales
Burton y su equipo de produccion y direccion toman Unicamente una parte de la
esencia tanto de los personajes y de la historia, como de los escenarios, los

dialogos y de la simbologia impregnada en dichos libros.
Como bien apunta Luisa Rodriguez Bello:

Los signos, iconos y simbolos que forjan el tejido estético de Las
Aventuras de Alicia en el Pais de las Maravillas, adaptada al cine en varias
oportunidades, han convocado la atencion de los artistas de todos los
tiempos no soélo para que la obra se convierta en objeto del analisis y de la
critica, sino para que su manifestacioén icénica se vuelva a escribir, a
codificar. De esta manera, se le aportan otros significados a la materia
verbal que la sustenta, al hacer posible que la Alicia que crea Lewis Carroll
para sofiar y ser sofiada por otros personajes insolitos, sea
constantemente sofiada por cualquier poeta, pintor o escultor

reconocido...'®®

O por un excéntrico director, como es el caso de Tim Burton, quien le da su
toque muy personal y re-crea aquel suefio que Carroll creara a finales del siglo
XIX.

163 . : « .- . . o :
Rodriguez Bello, Luisa. “Aventuras de Alicia en el pais de las maravillas (Alice’s adventure in

Wonderland): de la metafisica y la légica a la estética”. Investigacion y Postgrado. [online]. Abr. 2003,
vol.18, no.1l, p.86-98. Articulo consultado el 25-julio-2011 en la siguiente direccion:
http://www.scielo.org.ve/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1316-0872003000100010&Ing=es&nrm=iso
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En este proceso de re-creacion y adaptacion de la obra original al filme se
encuentran varias similitudes, pero también algunas diferencias en cuanto a
los personajes que aparecen en los libros y los que tienen lugar en la pelicula.
Burton selecciona algunos personajes de Alicia... y otros mas de A través del
espejo..., logrando obtener una combinacion de los dos textos, resumidos en
una sola y nueva historia. Asi, Tim Burton toma de Alicia... a los siguientes
personajes: Alicia, el Sombrerero, el Gato de Chester, la Oruga azul, el
Conejo, el Liron, la Liebre de Marzo, la Reina de Corazones, la Duquesa, el
criado-pez y el criado-rana, el pajaro Dodo y la hermana de Alicia. Mientras
que de A través del espejo... son la Reina Roja, la Reina Blanca, Do-Re-Mi y
Mi-Re-Do, los caballeros Rojo y Blanco, el Jabberwocky (aunque éste, a su
vez, forma parte de un poema) y las flores que hablan los que incluye Burton

en su filme.

De este modo, se observa que la Alicia del primer libro es una nifia
inglesa de la época victoriana, muy educada, de caracter noble; es un reflejo
de la infancia de dicha época, que no logra adaptarse dentro del mundo adulto
lleno de reglas y normas que le impiden encontrar su identidad como nifia. A
pesar de esto, es una pequefia muy analitica, curiosa, se cuestiona sobre todo
lo que observa, es sincera con los demas y con ella misma, pues si no conoce
algo, ella no se engafia, simplemente dice que no sabe. En el segundo libro,
Alicia ya creci6 un poco, tiene 7 afios y medio, por lo tanto es mas inteligente,
mas analitica, es capaz hasta de hacer metaforas, su imaginacion aumenta y
es mas sensata. Sigue conservando sus buenos modales, su educaciéon y su

curiosidad sobre las cosas que desconoce.

Sin embargo, en la pelicula Burton nos presenta, solo al principio, una
Alicia similar a la de los libros, pero le da un giro total cuando nos presenta a
una joven de 19 afios, atormentada por sus pesadillas de la infancia, una Alicia
gue se rebela, que esta en desacuerdo con las normas establecidas en la
sociedad donde vive (la victoriana también) por lo cual siente que no encaja en
ella. Esta Alicia es igualmente reflexiva, cuestiona todo lo que le ocurre y

posee una imaginacion muy similar a la nifia de los textos.
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Cuando Alicia llega a “Wonderland”, nombre que le designa Burton al mundo
donde llega al caer por la madriguera del conejo, no recuerda nada, esté
completamente confundida, porque los demas personajes comienzan a
cuestionarle si es 0 no la verdadera Alicia, situaciéon que encontramos también
en el texto cuando Alicia no recuerda quién es y cuando Do-re-mi le dice que

no es real, porque solo existe en el suefio del Rey Rojo.

Esta confusion sobre la identidad de Alicia se logra resolver pronto en el
libro, pero en la pelicula tarda mas, casi hasta el final, cuando la oruga
Absolem la ayuda a recordar su primera visita a “Wonderland”, razén por la
que vemos a una Alicia temerosa, dudosa, falta de fuerza, de valentia y
entusiasmo al principio y después, conforme avanza la historia, va
recuperando esas caracteristicas que la hicieron acreedora a la funcion de
matar al Jabberwocky: valor, coraje, fuerza, ir en contra de las reglas, romper

con lo establecido y devolver la justicia a quien lo necesita.*®*

Uno de los personajes cuya aparicibn es casi incidental, pero
fundamental para que se desarrolle toda la historia, tanto en el libro como en la
pelicula, es el Conejo Blanco, quien en ambas historias es un tanto retraido,
siempre apresurado, obsesionado con el tiempo, temeroso y preocupado por lo
gue dira la Reina de Corazones o la Duquesa en el libro, y por la reaccién de la
Reina Roja en la pelicula, en donde también se observa indeciso, leal y timido.
Este personaje del Conejo del libro no dista mucho del de la pelicula, conserva

en gran medida su esencia y caracteristicas.

Lo mismo ocurre con la Liebre de Marzo, quien, segun un dicho popular
inglés, esta loca debido a que marzo es el mes del amor para las liebres; es
extrovertida, despistada, grosera y descortés en el libro; pero en la pelicula,
ademas de estas caracteristicas, y a pesar de su estado de demencia, es
quien sugiere que Alicia vaya con la Reina Blanca para salvar su vida.

El Liron, por su parte, sufre un pequefio cambio en su persona, pues
pasa de ser un adormilado, despistado e insignificante macho Liron, a una

valiente, atrevida, aventurera, incrédula, loca e intrigosa liron hembra, muy

'%% Dichas caracteristicas la hacen acreedora al titulo de héroe, en su caso heroina, pero esta

cuestion la retomaremos mas adelante en la parte de los arquetipos.
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distinta al macho del libro. Aquel del libro es un personaje pasivo, calmo y
desinteresado por las situaciones, mientras que ésta de la pelicula es activa,

luchona y preocupada por la situacion que atafie su supervivencia.

La Oruga azul del libro es relajada, tranquila, seria, un tanto grufiona y
enojona, pero se muestra sabia, pues ayuda a Alicia a solucionar su problema
de los cambios de tamafio. La del film, por su parte, posee un nombre propio:
Absolem y se caracteriza por su serenidad y pasividad; su sabiduria y
tranquilidad es algo que comparte con la del libro. Tanto una como la otra son
muy parecidas y sobresale una caracteristica en ambas: las dos fuman una

pipa y no se preocupan de nada.

Otro de los personajes que no sufre grandes modificaciones al pasar del
libro al filme es el Gato de Chester, pues en la novela lo observamos pacifico,
misterioso (por su cualidad de aparecer y desaparecer de repente), amigable,
sonriente, analitico, sabio e inteligente. En la pelicula sigue conservando las
mismas caracteristicas y, aunque sus apariciones son pocas, cada una de

ellas es fundamental para el desarrollo de la historia.

El personaje que cambia un poco en la pelicula es el Sombrerero Loco,
ya que en el libro es un loco demente, que lo Unico que hace es generar caos
en el ambiente, es extrovertido, grosero y aparentemente analitico, aunque
esto se disuelve por su demencia. En cambio, en el filme, aunque sigue
estando loco, Burton lo presenta ya un poco mas centrado, mas ubicado en la
realidad y los problemas que le atafien; es mas analitico, sensible, noble,
carismatico, sufre de ansiedad y esta un poco mas cuerdo que la Liebre. Se
trata de un personaje especial para Burton, pues le dota una caracteristica
Gnica: puede mostrar sus emociones facilmente; se manifiestan en su ropa, en

su piel, su cabello, en el color de sus ojos, sobre todo, sus estados de animo.

Mi-Re-Do y Do-Re-Mi de A fravés del espejo... son los mismos
hombrecillos gordos, despistados, intrigosos, que parecen estudiantes ya
mayores y siempre estan peleando y contradiciendose el uno al otro, de la
pelicula, en la que se llaman Tweedledee y Tweedledum y no cambian mucho

en cuanto a personalidad.
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Algunos personajes de los textos que también estan presentes en el filme y
que su participacion pasa desapercibida, pero siguen conservando sus
caracteristicas originales son: el pajaro Dodo, quien sélo hace acto de
presencia; las flores que hablan, esas intrigosas, malhumoradas, amargadas y

quisquillosas y el criado-pez y el criado-rana, quien en la pelicula se multiplica.

Otros personajes inadvertidos de la pelicula son los caballeros que
conforman los ejércitos de cada una de las reinas, pero resulta curioso ver que
los de la Reina Roja son el mazo de cartas presentes en Alicia... y los de la
Reina Blanca son las piezas de ajedrez que aparecen en A través del espejo...
Es importante ademas ver que Burton cambia totalmente a la hermana de
Alicia, pues ya no es aquella nifia que se deja llevar por los suefios de su
hermana menor, sino que nos presenta una hermana ya crecida y casada que

ahora se interesa por el futuro econémico de Alicia.

Cabe destacar que personajes como los caballeros Rojo y Blanco de A
través del espejo... pasan al filme caracterizados bajo otros personajes, pero
Su esencia y caracteristicas permanecen; de este modo, el caballero Rojo del
libro sigue siendo un ser humano en la pelicula, es interpretado por Stayne, el
caballero de la Reina Roja, un hombre exageradamente alto en comparacion
con el que describe Carroll en la novela, caracterizado por ser voluble, traidor,
mentiroso y manipulador. Por otro lado, el caballero Blanco pasa a
transformarse en el perro Bayard, aguel que sirve, contra su voluntad, a la
Reina Roja, pero que en el fondo esta del lado de la Reina Blanca, motivo por

el que ayuda a Alicia a esconderse y escapar de Stayne.

Cuando se trata de las Reinas Roja y Blanca de la pelicula,
encontramos parecidos no soélo con las de A través del espejo..., sino que en
Alicia..., las podriamos ubicar también en los personajes de la Reina de
Corazones y la Duquesa, respectivamente. Asi pues, tanto la Reina Roja como
la de Corazones son arrogantes, intolerantes, prejuiciosas, no escuchan
razones, son soberbias, altaneras, autoritarias, grufionas, de mal caracter e
imponentes. La Duquesa y la Reina Blanca de los textos comparten varias
semejanzas, tales como: la amabilidad, sencillez, carisma, son ingeniosas,

prudentes e inteligentes.
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En la pelicula, las dos reinas conservan en gran medida la esencia del
conjunto de aquellas dos de los textos respectivos, es decir, la Reina Blanca
es la mezcla de la Duquesa y la Reina Blanca de Alicia... y A través del
espejo..., respectivamente, es una joven de buenos modales, educada,
amable y representa a la hermana sumisa. Lo mismo ocurre con la Reina Roja,
cuya personalidad estd compuesta por las caracteristicas de la Reina de
Corazones y de la Reina Roja de las novelas.

En esta version, Burton da a las Reinas una caracteristica mas: son
hermanas, ya se observa una relacion entre si, relacion que se ve afectada por
el rencor, odio y celos de la Reina Roja hacia la Blanca, pues esta ultima era
mas querida por sus padres; esto permite entender el porqué de uno de los
conflictos de esta historia que nos presenta Burton: la recuperacion de la
corona de la Reina Blanca, que ha sido usurpada por su hermana, la Reina

Roja, debido a ese odio que le tiene a aquélla.

Otros personajes que también son parte de la pelicula, pero que no los
tomé Burton de los libros son los que aparecen al principio del filme y tienen
algun parentesco con Alicia; estos son: su mama, una sefiora viuda, apegada
a las normas que establece la sociedad y busca asegurar el futuro de Alicia, al
comprometerla con Lord Hamish; las gemelas, primas chismosas de Alicia,
gue son la version femenina de los gemelos Tweedles de “Wonderland”; su tia
Eumogin, una vieja solterona, que conserva la esperanza de que su prometido
llegara algun dia. Un ultimo personaje que también es importante dentro de la
historia y que pertenece a “Wonderland”, es el Bandersnash, un enorme perro
qgue al principio, bajo las 6rdenes de la Reina Roja, se porta agresivo y malo

con Alicia, y después la ayuda a llegar con la Reina Blanca.

Finalmente, el Jabberwocky es uno de los personajes que a pesar de
ser mencionado en todo el film, no aparece sino hasta el final y que representa
el mayor conflicto de Alicia; se trata del personaje que en la novela A través del
espejo... sOlo aparece en el poema que Alicia lee de un libro que encuentra
sobre la mesa y que para leerlo tiene que ponerlo frente al espejo. El
Jabberwocky del libro no difiere mucho del que presenta Burton en el film, ya

que en el poema se menciona que es una bestia de enormes mandibulas,
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grandes garras y ojos fulgurantes, de aspecto similar al de un pajaro de rapifia
y al de un halcon, que resopla y aulla, y en el filme también lo observamos con
estas caracteristicas, aunque posee también algunos rasgos de dragon.

Todos estos personajes se clasifican, como ya mencionamos en el
capitulo 1, de acuerdo a su funcion dentro de la historia, en buenos, malos y
ayudantes de ambos. Como bien describimos en los parrafos anteriores, las
caracteristicas de cada personaje nos hablan también de su posicion dentro de

este esquema de clasificacion: buenos-malos-ayudantes.'®

La Reina Roja La lirén y el Conejo Blanco

El Sombrerero El Gato de Cheshire y Alicia

Absolem De izg. a der., el Conejo Blanco, la Liebre,
El Gato de Cheshire, los Tweedles,
La Reina Banca, Bayard y la Lirdn.

1°% Este aspecto de la clasificacion de los personajes sera mas especificado en el apartado 3.3.
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3.1.1 Arquetipos que representan

Cada uno de los personajes descritos anteriormente cumple una o varias
funciones dentro de la historia. Tanto los de los libros como los de la pelicula
llevan en el trasfondo de su ser un objetivo claramente definido, el cual
permitira el correcto avance y desarrollo de la historia. Asi pues, estas
funciones especificas de cada uno de los personajes son las que permiten
identificar qué arquetipo representa o se ve reflejado en el papel de los

mismos.

De este modo, como ya se ha mencionado en el apartado 1.4, los
arquetipos son aquellas formas psiquicas referidas en ciertas imagenes y son
reconocibles por los efectos que producen. Y, retomando a Propp y su
Morfologia del cuento, en el que habla de las funciones de los personajes,

Christopher Vogler crea su definicion del arquetipo y dice que "... no son
personajes inamovibles con roles fijos a través de toda la historia que se esta
narrando, sino maneras de comportamiento, conductas, "funciones" que
cumplen un papel en determinado momento de acuerdo a las necesidades del

relato."1%¢

Asi, Vogler propone una clasificacion de siete arquetipos, que son los
mas reconocibles en la mayoria de las peliculas y narraciones, los cuales
deben tener dos funciones primordiales: la funcién psicolégica o parte de la
personalidad que representa, y la funcidbn dramatica. Y estos siete arquetipos
son: el héroe, el tutor, los guardianes, el mensajero, el camaledn, la

sombray el bufén.

Basandonos en esta clasificacién, encontramos que en el filme de
Burton estan presentes estos arquetipos en los personajes principales. En el
libro, los personajes representan algunos de los arquetipos de Vogler, pero
también se observan otros que ya sefialaremos mas adelante. Los arquetipos
gue se observan en la pelicula son de caracter un tanto mas mitico y de
leyendas y cuentos tradicionales, mientras que los arguetipos que encontramos

en el libro son un poco méas de caracter social, es decir, conllevan una critica

1% Reyes Bercini. "Personaje: la perspectiva del arquetipo” en Diplomado de Guionismo de

television educativa y cultural, Médulo X. Centro de Entrenamiento de Television Educativa.
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hacia algun estereotipo de la época en la que se escribio.

De este modo, la Alicia del libro representa el arquetipo de la infancia, de
esa niflez de la época victoriana reprimida por todas las exigencias de
educacion que debian cumplir sin excepcion; esto porque Alicia siempre esté
preocupada por conservar los buenos modales y respetar las normas, aun en
contra de su voluntad y a pesar de saber que ella tiene la razén, y un claro
ejemplo de ello se lee en el capitulo de un té de locos, en Alicia..., 0 con el
altercado que enfrenta con Do-Re-Mi y Mi-Re-Do 0 en sus conversaciones con

las reinas Roja y Blanca, en A través del espejo...

La mayoria de las peliculas que se han realizado sobre Alicia...
presentan una Alicia pasiva que vive aventuras en un mundo extrafio lleno de
personajes extravagantes, literalmente la misma del libro. Burton, por su parte,
buscé darle trascendencia al personaje, lo cual logra al dotarla de una edad de
transicion entre la adolescencia y la juventud adulta, esa etapa en la que uno
se forma como persona y descubre quién es en realidad. En el apartado 2.5
mencionabamos que Burton necesitaba identificarse con el personaje principal
de las historias para poder dirigir una pelicula y con Alicia... no es la excepcion;
sin embargo, no solo él halla esta identificacion también Carroll se ve reflejado

en su personaje de Alicia.

La Alicia que muestra Burton representa uno de los arquetipos de Vogler
y uno de los mas importantes a lo largo de todas las peliculas, cuentos y mitos:
“el héroe”, ya que sacrifica sus propios deseos y necesidades por el bien de
otros, en este caso de los habitantes de “Wonderland”. Y, como plantea Vogler,
cumple con la funcién dramatica por tender hacia el crecimiento interior (el
aprendizaje), lo cual se ve reflejado en el encuentro que tiene Alicia con si
misma y descubre qué es lo que quiere en realidad; en cuanto a la funcién
psicolégica, que se refiere a desligarse de la madre y lograr una entidad

independiente, Alicia la cumple también.

Alicia es una heroina de tipo épica, pues se enfrenta a una serie de
obstaculos, se hace de aliados y enemigos, tiene que vencer a uno de ellos
para lograr emprender su camino de regreso a casa... es decir, cumple con el

famoso “Camino o travesia del héroe” descrito por Joseph Campbell y que
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Vogler retoma también en su estudio sobre los personajes y los arquetipos.

“El camino del héroe”®’

en Alicia se desarrolla de la siguiente manera:
Alicia se encuentra en su mundo cotidiano (en su fiesta de compromiso); al ver
al Conejo Blanco merodear por el jardin, recibe el llamado a la aventura;
cuando ya esta en “Wonderland” muestra resistencia sobre su misién de matar
al Jabberwocky y sobre ser la Alicia que todos creen; aparece el Gato de
Chester, quien la lleva con el Sombrerero y en este momento se da cuenta de
que si se encuentra en el mundo extraordinario en el que tendra que
enfrentarse al Jabberwocky; comienza a ser perseguida por Stayne, y sus
aliados (el Sombrerero, la Liebre y la Liron) la ayudan a escapar; Alicia
descubre esa caverna intima cuando habla con Absolem sobre su primera
visita a ese mundo, lo que permite a Alicia darse cuenta de que tiene que
someterse a la batalla suprema, matar al Jabberwocky; logra matar a éste y
obtiene su sangre como recompensa; el Sombrerero intenta convencerla de

gue se quede ahi, pero Alicia asume la resurreccion y regresa a casa.

Mas que arquetipos, la mayoria de los personajes de las novelas
representan diversos estereotipos ingleses de la época victoriana, tal como el
Conejo Blanco, quien simboliza a ese hombre perseguido por el tiempo, es una
burla al hombre obsesionado con sus labores y atormentado por las reacciones
de su jefe, en caso de llegar a fallar. No s6lo en dicha época se observaba este
modelo de hombre, también en nuestros dias podemos encontrar muchos
Conejos Blancos, trasladados en algunos empleados que van a trabajar de
traje y observan compulsivamente sus celulares, recordandoles que deben

estar a tiempo.

En el Conejo Blanco de la pelicula vemos representado el arquetipo de
‘el mensajero” de Vogler, pues es quien anuncia a Alicia que tiene que volver a
“Wonderland” a salvarlos del dominio de la Reina Roja y logra esto a través de

su funcién psicoldgica: realiza el anuncio en persona, consigue que Alicia lo

%7 Los pasos que integran el “Camino del héroe” son los siguientes: 1. El héroe esta en su

mundo cotidiano, 2.Recibe el llamado a la aventura, 3. El muestra resistencia a esta
invocacion, 4. Aparece un mentor (o tutor) que lo anima 5. A cruzar el umbral que lo lleva al
mundo extraordinario, donde se enfrenta a 6. Pruebas y encuentra aliados y enemigos,
aproximandose asi a 7. La caverna intima para cruzar el segundo umbral y 8. Someterse a la
batalla suprema y lucha para obtener su 9. Recompensa para 10. Iniciar el camino de regreso,
11. Asume la resurreccion que lo transformara para emprender 12. El regreso a casa.
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siga hasta la madriguera y caiga a travées de ella para que llegue a

“Wonderland”.

Los animales humanizados, como el Lirdn, la Liebre, el pajaro Dodo y el
Raton simbolizan, mé&s que personas, actitudes y formas de ser, de ver la
realidad clasicas de la época; todo esto representa una critica por parte de
Carroll hacia esa sociedad restrictiva que, a la vez, carece del verdadero

sentido de conciencia sobre los problemas que presenta la misma sociedad.

La Oruga azul del libro figura como el arquetipo de la sabiduria, pues
guia a Alicia, quien no sabe siquiera quién es en ese momento; le da un
remedio a sus problemas de cambio de tamafio y la observamos siempre
calma, tranquila, razona y ve la vida con paciencia. A este respecto, es
importante mencionar que justo cuando se encuentran Alicia y la oruga aparece
un elemento arquetipico significativo: el hongo en el que se postra la Oruga y
del cual Alicia come un poco para cambiar de tamafio. Este hongo es un
simbolo que representa uno de los arquetipos que estd muy presente en el
inconsciente colectivo: esa fuerza religiosa, sobrenatural e inexplicable a la que
recurrimos cuando los problemas sobrepasan los limites de nuestra estatura;

es una especie de amuleto.

Por su parte, Absolem, la oruga de la pelicula, también arquetipa la
sabiduria, la vejez y la experiencia, pues ya esta lista para convertirse en
mariposa. Es, ademas, quien le brinda a Alicia el conocimiento necesario para
gque sea capaz de afrontar sus miedos y la motiva a enfrentar al Jabberwocky,
razon por la cual también representa el arquetipo de “el tutor’, dentro de la

clasificacion de Vogler.

Otro personaje que también representa el arquetipo de la sabiduria en el
libro es el Gato de Chester, quien funge como un guia, un sabio de gran poder,
casi Dios, debido a su capacidad de aparecer y desaparecer, su poder es tal
gue se encuentra incluso por sobre los reyes y se niega a reverenciarlos. Es un
representante también del arquetipo de la vejez, pues su gran sonrisa nos
habla de que ya ha recorrido muchos caminos y ahora se rie de la vida y de la

curiosidad del joven, misma que un dia él sintid.
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Burton brinda al Gato de Cheshire, las mismas caracteristicas que Carroll le dio
al gato de Chester de su libro, pues aunque sus apariciones son pocas, son
precisas e indispensables para que la historia avance de tal manera que
permita a Alicia cumplir su cometido. Se muestra sabio y sereno, es la voz de la
experiencia, es el guia de Alicia, para que ésta encuentre el camino hacia su
destino, que es encontrarse con sus aliados y enemigos, hasta llegar a la
batalla final.

Los personajes de la Reina de Corazones, la Duquesa y la Reina Roja
de los libros, representan el arquetipo del poder, simbolizan el absolutismo
monarquico caracteristico de la época vitoriana; podria decirse que
personifican a la misma Reina Victoria. La Reina Blanca, por su parte, se
diferencia de aquéllas por ser mas pacifica y prudente, por lo cual se observa

en ella el arquetipo de la sabiduria y del bien.

En la pelicula, Burton conserva el mismo arquetipo de la Reina Blanca,
sigue siendo esa noble, sabia y buena reina, a la que todos quieren, la que
también se convierte en victima dentro de la historia, pues le ha sido usurpada
Su corona, por su propia hermana. Esta, la Reina Roja, también conserva ese
absolutismo de las de los libros, por lo tanto representa el arquetipo del poder,
asi como el del mal, pues todos le temen; pero también personifica uno de los
arquetipos de Vogler: “la sombra”, ya que su labor principal es destruir al héroe,

a Alicia.

En la Reina Roja se observa bien definida la funcion psicoldgica, que se
basa en los deseos reprimidos, los cuales al no hacerse conscientes pueden
llegar a destruir al personaje, y en ella estan presentes dichos deseos: ser
querida por sus padres, igual que su hermana y ser aceptada por los habitantes
de “Wonderland” (su reino), pero como la Reina Roja misma esta llena de
dudas y culpas, se deja llevar por su poder y actia sin pensar que se

autodestruye.

La funcion dramatica de “la sombra” es oponerse al héroe, llevarlo al
conflicto maximo para hacer crecer la historia y, en este caso, la historia va
creciendo al presentarle a la Reina Roja a Alicia no como su enemiga, Sino

como cualquier personaje, y ya que descubre que la engafaron al decirle que
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Alicia era otra persona, en ese momento enfrenta a ésta a dicho conflicto:

luchar con el Jabberwocky.

Es preciso mencionar que el resto de los arquetipos que propone Vogler
en su clasificacion, estan presentes en personajes de la pelicula, tales como el
padre de Alicia, quien representa al arquetipo del “tutor”, ya que, como bien
apunta Propp, es quien provee al héroe de ciertas palabras u objetos para que
los use en el momento adecuado; de esta forma, Alicia recuerda desde que
esta bailando con Lord Hamish que su padre alguna vez le dijo que era posible
“creer en seis imposibilidades”, lo cual aplica al momento de enfrentarse al

Jabberwocky y le da resultado.

Respecto a “los guardianes” dice Vogler que no son los verdaderos
villanos, incluso el héroe los puede convencer y hacerlos sus aliados; y, en el
caso de la pelicula, Burton le asigna este arquetipo al Bandersnash, quien
cumple con su funciéon dramética al poner a prueba la capacidad de Alicia, la
hiere, pero después ésta logra resolver el enigma y, decidida a vivir la aventura,
consigue hacerlo su aliado y es el Bandersnash mismo quien la ayuda a huir de

la Reina Roja.

“El camaledn” se caracteriza por ser un arquetipo un tanto esquivo y
como su nombre lo indica suele ser muy cambiante, y es, generalmente, el
sexo opuesto al héroe. Bajo estas caracteristicas, Stayne, el caballero de la
Reina Roja, es quien representa este arquetipo, pues se muestra amable con la
Reina, pero en realidad no la soporta, trata de seducir a Alicia y después
intenta evitar que escape y al final no esta de acuerdo en vivir desterrado junto

a la Reina Roja; demasiados cambios en su persona, como buen camaleén.

Finalmente, “el buféon” esta representado en el papel del Sombrerero,
pues dado que la funcién psicologica de este arquetipo consiste en desinflar el
ego del héroe y traerlo de regreso a la realidad, el Sombrerero se encarga de
hacerle ver a Alicia que si es la verdadera, a pesar de toda la confusion que se
desatd respecto a su identidad. Y de la funcidon dramatica también se encarga
el Sombrerero, pues es ese elemento comico que da, en algunas partes, alivio
a la tension de la historia. Este arquetipo suele ser el compafiero del héroe y en

muchas ocasiones son los personajes centrales y el Sombrerero consuma
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ambas caracteristicas.

Personajes como el criado-pez y el criado-rana del libro (Alicia...), asi
como el Bandersnash, Bayard y los criados-rana de la Reina Roja, representan
a esa clase baja de la época victoriana que no tuvo otra opcion méas que
trabajar sirviendo a la nobleza, la alta burguesia y las clases medias.
Simbolizan también el esclavismo existente aun en ese periodo, pues la propia
Inglaterra todavia poseia algunas colonias, como la India, Nueva Zelanda,
algunas zonas de Malasia, entre otras.

Tanto Do-Re-Mi y Mi-Re-Do, como Tweedledum y Tweedledee
simbolizan y representan una critica al sistema politico de la misma época,
pues dicho sistema estaba compuesto por dos grandes partidos: el liberal y el
conservador, lo cual representaba un sistema parlamentario bipartidista, en el
que no lograban ponerse de acuerdo sobre quién gobernaria, ambos querian
hacerlo y, como su mismo nombre lo indica, son una especie de dualidad que
intenta conjuntarse, pero siempre falla. Lo mismo sucede con dichos
personajes, siempre estan tratando de coincidir en sus conversaciones, pero

uno suele equivocarse o no acepta lo que el otro dice.

De este modo, se puede observar que en el trasfondo de un simple
personaje se encuentran elementos que permiten entender cuéles son sus
funciones especificas, qué tan importante es su aparicion dentro de la historia y
por qué actua de determinada manera. Y, sobre todo, podemos darnos cuenta
que en el caso de una adaptacién, de una re-creacién de un texto a un film, los
personajes pueden o no conservar las mismas caracteristicas que poseen
originalmente; como observamos, puede tomarse solo la esencia del personaje
y dotarlo de -caracteristicas distintas, o bien puede conservarlas, pero

ajustandolo a una nueva historia, un nuevo contexto, el del filme.
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El sombrero, el arquetipo de “El bufén” El Conejo Blanco, “El mensajero”

La Reina Blanca, arquetipa el bien.

La Reina Roja, representando el

El Gato, simboliza la sabiduria absolutismo y el arquetipo de “La Sombra”.
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3.2 Andlisis de los escenarios y ambientes.

Cuando se hace referencia al andlisis de los elementos que conforman los
escenarios y ambientes de una escena en un filme, se habla del analisis de
forma que menciondbamos ya en el capitulo 1. Es decir, que se emplean
diversas técnicas para mostrar al espectador el escenario en el que los

personajes desarrollaran la accion.

Sin embargo, al comparar la forma en que el cine muestra los escenarios
en relacion al método que utiliza la literatura para la misma funcion,
encontramos amplias diferencias, pues, como ya mencionamos en el apartado
1.2, tanto uno como la otra emplean sus propias y particulares técnicas al

momento de referirse a los ambientes y escenarios.

En el caso de Carroll y Burton no es la excepcién, ya que mientras el
primero utiliza la narracion y la descripcion muy detalladas, asi como la
adjetivacién precisa de los sustantivos para indicar al lector como son los
escenarios y ambientes, el segundo emplea el manejo de los planos, la
angulacién y movimientos de camara, mezclado con una buena plastica de la
imagen—es decir, la composicidon de los colores y la distribucién de los

elementos en el encuadre—, la musica y el ritmo de las escenas.

Dado que son técnicas distintas las que emplea cada uno en su obra,
precisamos mencionar, en primer lugar, como es que lo hace Carroll y después
describir como muestra Burton los escenarios. Asi, indicaremos como lo hace
uno y como el otro, para que al final retomemos algunas escenas y hagamos la
comparacion tomando en cuenta como lo presenta Carroll en sus novelas y

cémo Burton en su filme.

Como ya mencionamos, en la literatura el escritor emplea en su
narraciéon la descripcion para representar un escenario 0 ambiente
determinados. En el caso de Lewis Carroll su descripcién es totalmente
detallada, permitiendo al lector recrear en su mente lo que esta leyendo de

forma muy precisa.

¢,Como logra esto Carroll? Muy sencillo, describe un escenario o ambiente

adjetivando los sustantivos, sustantivos claves que nos permiten crear,
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imaginar incluso sentir aquel paisaje. Por ejemplo cuando escribe “Alla, en lo
recéndito de su cabecita, estaba pensando (todo lo que aquella calurosa tarde
de verano, que invitaba al suefio, le permitia pensar)...” (pag. 3)'®®. Aqui
observamos que con solo decir “calurosa tarde de verano” ya sentimos e
imaginamos una tarde tranquila, sentimos que nos “invita al suefio”, como bien
dice Carroll, esto porque tenemos la referencia del verano: hace calor, hay
tranquilidad y por tanto transmite esa sensacion de suefio.

Otro recurso que emplea Carroll es el uso de los verbos especificos que
permitan una descripcidon de las acciones de los personajes y logren ubicarnos
en donde se llevan a cabo dichas acciones; de igual forma emplea expresiones
que refuerzan tanto a la descripcion como a los verbos. La siguiente frase
muestra esto: “Llena de curiosidad, corrié6 a campo traviesa detras del animal
y por fortuna tuvo tiempo de verlo desaparecer subitamente en una
madriguera que habia bajo un seto.”(pag. 3). Estos verbos acompafiados por
las expresiones: “a campo traviesa” y “subitamente” permiten, pues, al lector
recrear aquella accién en su mente, generando también el escenario en el que

ocurre todo esto.

Ubicar detalladamente los elementos que conforman el escenario es otra
forma que Carroll utiliza al momento de describir el lugar en el que estan
ubicados los personajes. Junto con dicha ubicacién detallada, la exageracion
de los adjetivos, la analogia con otros sustantivos y el uso de indicadores de

tiempo permiten dibujar, en la mente, con exactitud una escena.

Los siguientes fragmentos muestran claramente este aspecto: “Durante
un trecho la madriguera se extendia recta como un tanel y después se
hundia bruscamente, tan bruscamente que, antes que Alicia pensara en

detenerse, sintié que caia por un profundo pozo.”; “... porque tuvo suficiente
tiempo, mientras caia, de ver todo cuanto habia en su derredor...”; “Al
examinar las paredes del pozo notdé que estaban cubiertas de armarios y
estantes. Aqui y alla vio mapas y cuadros que colgaban de clavos.” (pag.

4),

%8 Todas las citas referidas en este apartado son tomadas del siguiente libro: Carroll, Lewis.

Alicia en el pais de las maravillas; Al otro lado del espejo, México, “Sepan cuantos...” Porria,
2010.
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Es muy frecuente que mientras describe una accion del personaje, también
describa un poco del escenario o ambiente, al mismo tiempo, o0 que la misma
accion lleve a la descripcion del lugar en el que esta ubicado dicho personaje.
“Se encontré de pronto en una larga galeria de techo bajo, iluminada por
una hilera de lamparas colgantes.” (pag. 5) “Se veian puertas a cada lado,

pero todas estaban cerradas con llave...” (pag. 6).

Para describir y generar una imagen del ambiente que se esté narrando,
Carroll utiliza los elementos ya mencionados en parrafos anteriores, pero
también emplea otras palabras indicadoras de sonidos, para que el lector
pueda sentir también los ambientes generados a partir de la ausencia o

presencia de ruido.

Sobresalen algunas frases como: “Durante un tiempo no se oy6 nada.
Por fin se escucho el rechinar de una carreta y el rumor de varias voces
gue hablaban todas al mismo tiempo.” (pag. 28) “A continuacién se hizo el
silencio, pero en seguida hubo un coro de voces.” (pag. 29) “Se hizo
instantdneamente un silencio mortal...” (pag. 30). Estas palabras generan,
por la intensidad de sus significados, ambientes de tension, suspenso, de duda
sobre qué pasara, y, al momento en que lo va leyendo, el espectador va
generando estos ambientes en su mente, sintiendo la misma tensién, el mismo

suspenso de la escena que esta describiendo Carroll.

Otro elemento que nos permite describir un escenario o ambiente son
los colores; éstos permiten tener una idea mas clara y precisa de los paisajes,
objetos y demas elementos que conforman un escenario, pues al conocer el
color de un objeto es mas facil imaginarlo. Dentro de nuestro analisis, es un
tanto dificil imaginar los colores de los escenarios, a menos que el escritor los
mencione en su descripcion; pero cuando no lo hace el trabajo del lector al

imaginarlo se hace mas complejo.

En el caso de Carroll, hay momentos en los que si menciona el color de
los objetos y elementos que componen el escenario, pero hay ocasiones en las
gue no lo dice literalmente, pero en el trasfondo de su descripcién viene
implicito el color; es decir, que basta adjetivar un escenario ya conocido y

ubicado por los lectores para conocer los colores que estan presentes.
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Dicho adjetivo posee una carga de significacion muy importante, pues nos
habla de las caracteristicas del escenario que esta adjetivando, y al tener ya la
referencia del escenario y su adjetivo, el lector puede imaginarse con mayor

facilidad los colores que posee dicho escenario.

Para entender mejor esto, baste leer la siguiente cita: “Pero ella corrid
tan velozmente como pudo y pronto se encontré6 a salvo en medio de un
espeso bosque.” (pag. 30). Cuando leemos “espeso bosque” nos remite a un
bosque frondoso, por lo tanto predomina el color verde en todas su tonalidades,
pero también la palabra bosque nos habla de un ambiente nublado, frio y hasta
sombrio, por lo que los colores que nos vienen a la mente son azules y grises.
De esta forma, pues, Carroll utiliza los sustantivos precisos y les afiade un
buen adjetivo que nos permita recrear el escenario que él pretende hacernos

llegar con sus palabras.

Un aspecto también importante para identificar un escenario es el uso de
los indicadores de tiempo, como ya se menciond, y palabras que refieran a
espacios; esto es que si se llega a leer alguna frase como “Tiempo después”,
“‘De pronto”, “Mas tarde”, “Después de un rato”... pueden revelar que el
escenario ha cambiado, claro, si se suceden de palabras que asi lo indiquen,
verbos por lo regular, tales como “llegé a tal lugar”, “se encontré dentro/fuera
de...”, “se hallaba en otra ubicacion”... Asi, estos indicadores nos senalan

cambios de escenas y, por tanto, cambios de escenarios.

Asi pues, se observa que en un texto literario los recursos que se
emplean al momento de indicar las caracteristicas y elementos que conforman
un escenario son tan sencillos, pero que requieren de la adecuada seleccion y
ubicacion de los mismos para que la intencion sea percibida por el lector. La
narracién-descripcion detallada, la adjetivacion, los verbos y los indicadores de
tiempo-espacio, son los recursos que mas precision dan a un escritor al
momento de mencionar el escenario o ambiente en el que se desarrollan las

acciones de sus personajes.

Como ya mencionamos en el apartado 1.2, la novela es narrativo-
descriptiva, por lo que necesita ir intercalando ambos aspectos dentro del

desarrollo de la trama, es decir, va alternando una y otra sucesivamente. Por
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su parte, un filme es narrativo-representativo, el cual por su condicidon

audiovisual puede narrar y representar simultineamente en una sola escena.

Lo anterior nos da la pauta para analizar ahora la forma en que Burton
presenta los escenarios, aunque baste decir, en general, que toma diversos
elementos de los escenarios y ambientes, asi como algunos objetos, incluso
personajes (incidentales) de ambas novelas de Carroll, y crea sus propios
escenarios. Pero no re-crea éstos tal cual se leen en los libros, sino que le
imprime, aunque no totalmente, mucho de lo que es su estilo caracteristico

como si se observa en El Cadaver de la novia, por ejemplo.

En el capitulo 1 bien apuntdbamos que el cine emplea sus técnicas
propias para describir y narrar una escena y Burton las usa muy bien al
momento de presentar los escenarios de su filme. Estos escenarios y
ambientes se observan muy cambiantes a lo largo de la pelicula: al principio de
la historia nos traslada en travelling hasta la casa de Alicia, un hogar tipico del
siglo XIX, los decorados y los muebles son del estilo colonial y el ambiente se
percibe calido, hogarefio, por los tonos amarillos y naranjas, mezclados con

verdes palidos que predominan en el escenario.

En las escenas posteriores, en las que Alicia es mayor y esta a punto de
comprometerse, el escenario es un exterior y esté totalmente iluminado, desde
gue van en la carreta Alicia y su madre, hasta cuando llegan al jardin de la
mansion de sus “futuros suegros”. Dicha mansion y el jardin son caracteristicos
de la época victoriana, por las formas arquitecténicas que se observan: muchas
ventanas en la mansién, bardas, grandes arbustos, arboles y rosales en el
jardin. ElI ambiente es tranquilo, se perciben apenas algunos murmullos y una
musica por igual serena. Los colores son claros, la mayoria son tonos pasteles
y predomina el blanco, aspecto muy caracteristico de Burton cuando se trata de
escenarios iluminados, como podemos ver en el vecindario de El joven manos

de tijera.

Como es particular en la filmografia de Burton, los escenarios
fantasiosos, coloridos, pero a la vez nublados, en los que predominan los
tonos frios, oscuros y grisaceos, estan presentes en este filme y se observa

claramente cuando Alicia llega al bosque de “Wonderland”. Este se compone
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de toda clase de flores “raras”, con ojos, nariz y boca, muy al estilo burtoniano:
de forma alargada, pistilo puntiagudo y de colores encendidos; se observan un
mosquito y un tabano mecedor—Ilos cuales se mencionan en el libro, justo
cuando Alicia entra al jardin—quienes son parte igualmente del ambiente y
muestran en sus cuerpos formas picudas, es decir, estilizadas muy al estilo
gotico, el cual encontramos también en la estructura de las puertas que dan

acceso al bosque.

El ambiente en esta escena y sucesivas de bosque, se torna sombrio,
brumoso, pero aun asi sobresalen los colores de las flores y los vestuarios de
los personajes: coloridos, encendidos y fantasticos, cuya gama se compone de
varios tonos de amarillos, rojos, azules y verdes. Asimismo, se percibe un
ambiente misterioso, dado que las formas de las plantas son estilo gético, pues
terminan en puntas curvilineas, lo mismo que las ramas de los arboles. Todo
ello es caracteristico del estilo de Burton, de igual forma que su afan por dotar
de un toque fantastico los objetos que componen el escenario, como es el caso
de los hongos, que son de distintas formas, tamafios y podrian considerarse
‘raros”, por sus alargados tallos y sus peculiares capas de colores

fluorescentes y claros, casi desvanecidos.

En aquellas escenas en las que hay mucha accion de los personajes y el
ritmo es acelerado, se observan algunos destellos de luz, el escenario se torna
mas claro, mas iluminado; por ejemplo cuando Alicia es perseguida por el
Bandersnash. Es, también, en este tipo de escenas en las que Burton maneja
muchos travellings, movimiento que permite, ademas de seguir la accion,

mostrar ampliamente el escenario en el que se desarrolla la misma.

Otra técnica que emplea Burton al momento de mostrar escenarios es el
uso del plano general, pues con él da al espectador una visibn mucho mas
completa del paisaje donde se esta desarrollando la historia. Y, con relacién a
los paisajes, éstos son de tres tipos distintos: los que se ubican a los
alrededores del castillo de la Reina Roja, que son paisajes rasos, desérticos,
de tonos calidos (rojizos, amarillos); el bosque espeso, lleno de arboles, flores y
plantas “raras”, cuyo ambiente es sombrio y destacan los tonos frios (azules,

grises y verdes); y los del rededor del castillo de la Reina Blanca son claros,
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mucho mas iluminados, cuyo color predominante es el blanco y los tonos

pastel.

El castillo de la Reina Roja posee muchas caracteristicas del goético en
Su arquitectura, ya que se observan muchos picos/puntas, grandes columnas y
ventanales, y el piso es a cuadros negros y blancos, semejando un tablero de
ajedrez; el color predominante es el rojo. El ambiente dentro del castillo es de
tension y temor, generado por la misma Reina Roja, quien a gritos ordena y

manda decapitar a quien se atreva a contradecirla o mentirle.

El jardin del castillo estd conformado por gran cantidad de arbustos,
arboles y toda serie de decorados en forma de corazén; éstos, asi como las
estructuras del castillo, los rosales y la vestimenta de los subditos de la Reina
Roja son de color rojo. Un detalle se observa en dicho jardin: el pasto esta
podado en forma de cuadricula, de la que un cuadro es mas claro que el otro,
asemejando un tablero de ajedrez.

Por otra parte, el castillo de la Reina Blanca es muy iluminado,
sobresalen los tonos claros, pasteles y el color blanco. EI ambiente es de
tranquilidad, de calma cuando es de dia, porque cuando es de noche se vuelve

un poco oscuro, nublado, con tonos azules y grises, con un leve halo de luz

que proviene desde arriba.
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En las imagenes anteriores puede observarse el tipo de ambientes y escenarios que
Burton recred, considerando en varios de ellos su propio estilo.

Un aspecto que ha caracterizado el estilo de Burton es su tendencia a
escenarios de tipo expresionista y, en el caso de Alicia... no es la excepcion,
pues observamos este estilo en la escena cuando Alicia llega al fondo de la
madriguera, a la estancia en la que hay muchas puertas y en el centro se
encuentra la mesa donde ve el frasco del que bebe para encoger. En ésta el
piso estad conformado por cuadros blancos y negros (a manera de tablero de
ajedrez), pero estos cuadros estan ondeados, las lineas que los separan no

son rectas, son curveadas.

Otra escena en la que se observa el estilo expresionista es en la que
estan el Sombrerero, la Liron y el Conejo en el calabozo del castillo, encerrados
en una celda; el expresionismo esta presente en las formas de los barrotes de
la celda, los cuales forman pequefios y ondulados rectangulos. Asimismo, el
resto de las celdas y de las paredes del calabozo parecen estar deformadas y
sus formas predominantes son onduladas y curvas, como se observa en

Beetlejuice o en El cadaver de la novia.

Una recurrencia que esta presente en este filme es el paso de
escenarios claros, coloridos e iluminados a ambientes oscuros, nublados y

misteriosos. Caracteristica también del estilo burtoniano.

De esta forma, podemos darnos cuenta que respecto a los escenarios y
ambientes del film, Burton sigue manteniendo la linea que maneja en la
mayoria de su filmografia, aunque, por cuestiones ajenas a él, tuvo que

llevarlos mas hacia lo fantastico, dado que fue un encargo de la Walt Disney
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Pictures y el proyecto fue pensado para que el publico infantil tuviera acceso al

filme. Asi lo indicé el propio Burton en una entrevista para el periodico El pais:

No he tratado de hacer algo premeditadamente oscuro o extrafio. Creo que
todos los nifios han podido tener en su imaginacion un mundo parecido al
gue hemos creado. Pero lo hemos hecho fundamentalmente siguiendo el
sendero que el material de Lewis Carroll nos sugeria. El problema es que
muchos adultos han olvidado como es el universo de un nifio. Han olvidado
como es la mirada de un nifilo, sus abstracciones, sus personajes, sus

miedos, sus emociones y es de eso de lo que se nutren los cuentos.'®®

El paso de los escenarios y ambientes de las novelas al filme representa una
importante tarea, pues cOmo presentar una escena en la que todo lo que se
describe en el texto es casi abstracto o en la que no se da mucha informacion
sobre los elementos que conforman dicho escenario. Imaginacién es la palabra
clave aqui y, para un director que la posee ampliamente, no resulta tan

complicado.

Encontramos algunas escenas—tal vez las mas representativas—que
Burton recrea casi completamente, es decir, toma el escenario y los personajes
gue se describen en la novela y cambia ya sean los dialogos o las acciones
que llevan a cabo los personajes, pero en el trasfondo permanece el mismo

escenario.

Una de estas escenas o, mejor dicho, secuencia, es desde cuando Alicia
comienza a perseguir al Conejo Blanco, entra por la madriguera, cae a la
estancia, intenta abrir las puertas, bebe del frasco para encoger, come del
pastelillo para crecer, hasta que por fin logra salir de la puertecita. En la novela,
como ya mencionamos, Carroll hace una rigurosa descripcién de cada escena,
detalla cada objeto que se encuentra en el pozo, usando algunas figuras
retéricas como la hipérbole en los adjetivos, los cuales permiten al lector

imaginarse todo lo que va encontrando Alicia a su paso. Indicadores de tiempo

199 Manuel Cuéllar. “Tim Burton en el pais de las pesadillas”, Londres 22 de marzo de 2010,
en:

http://www.elpais.com/articulo/cultura/Tim/Burton/pais/pesadillas/elpepucul/20100322¢elpepucul _7/Tes,
consultado el 25-julio-2011.
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y verbos en gerundio son otros recursos que utiliza Carroll para decirnos como

es el lugar donde Alicia lleva a cabo tal o cual accion.

Por su parte, Burton presenta esta misma secuencia de la siguiente
manera: en un travelling acelerado vemos en primer plano la cara y los pies de
Alicia, y en cdmara subjetiva que va tras el Conejo esquivando las ramas de los
arboles hasta que llega al arbol donde esta la madriguera; la imagen se queda
quieta por un momento y después en tomas picadas, casi cenitales,
contrapicadas y normales, nuevamente en travelling, vemos a Alicia descender
por el pozo, el cual estd conformado por diversos objetos ubicados en todo el
rededor, incluso atravesados. Se observan también las raices del arbol y toda
clase de muebles; todo esto en tonos cafés y, por los candelabros que

alumbran el pozo, se genera un ambiente con tintes amarillos.

En este caso llega a una estancia—no a un largo pasillo como en la
novela—en la cual se observan varias puertas y sélo un candelabro grande—
no una hilera de ldmparas colgantes como describe Carroll—tipo arafia. El piso
tiene forma de tablero de ajedrez (cuadros blancos y negros) cuyas lineas son
curveadas, al estilo expresionista que mucho maneja Burton. Es en este
escenario, donde pretende salir por una pequefia puerta, en primer plano
vemos que bebe del frasco que encuentra sobre la mesa y en picada nos
muestra Burton cuando va encogiendo. En plano general se observa a la
diminuta Alicia intentando abrir la puerta; cuando come del pastelillo para volver
a crecer la vemos en contrapicada—para hacerla ver mas grande—y,

nuevamente casi en cenital, observamos como vuelve a encoger.

El encuentro entre Alicia y la Oruga es otra de las escenas mas
representativas tanto en la novela como en el filme; en la primera, Carroll hace
una descripcion del hongo: “... se erguia un hermoso hongo, casi tan alto como
ella misma.” (pag. 32), por el tamafio nos indica que se encuentra entre las
plantas y flores, por lo que no es un escenario muy iluminado y que ademas
esta atestado por el humo de la pipa que fuma la oruga, como lo indica Carroll:

“Durante unos minutos continué echando bocanadas de humo...” (pag. 34)

El ambiente que se percibe es un tanto incobmodo, ya que es la primera

vez que se encuentran Alicia y la Oruga, y los silencios y el rumbo que tomo la
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conversacion entre ambas lo vuelven ain mas hostil; todo esto se interpreta
gracias a la narracion que hace Carroll al respecto: “La Oruga y Alicia se
quedaron buen rato mirandose la una a la otra en silencio.” (pag. 33) La
palabra “silencio” es la que nos dice todo sobre el ambiente del mencionado

encuentro.

En la pelicula esta escena cambia un poco, pues no llega Alicia sola al
hongo donde se encuentra Absolem, van también los Tweedles, la Lirdn, el
Conejo Blanco y el pajaro Dodo. El escenario no cambia mucho: vemos el
hongo donde se encuentra Absolem en un plano general que después pasa a
ser uno americano de los personajes y a medida que éstos van avanzando la
camara los va siguiendo con un travelling. Este seguimiento permite visualizar
gran parte del escenario, que se compone por una serie de hongos de todos

tamanos, flores y plantas pequefias.

Dicho seguimiento es lento, por lo que nos permite identificar que el
ambiente es misterioso y brumoso, generado por el humo emanado de la
pipa—tradicional de china, como en el libro—que estd fumando Absolem. En
esta escena Burton enaltece a Absolem, ya que todas las tomas hacia él son
en contrapicada, lo que le designa una posicion superior por sobre los otros, y
las tomas del punto de vista de Absolem son en picada, lo cual denota su
grandeza y sabiduria. Los colores que predominan son oscuros, frios: azules,

morados y tonos rojos palidos.

En la escena donde estan tomando el té el Sombrerero, la Liebre de
Marzo y el Lirén, Carroll describe un poco el lugar cuando dice: “Habia una
mesa al pie de un arbol, frente a la casa, y en ella estaban tomando el té...”
(pag. 51); la misma descripcion de las acciones que realizan los personajes nos
indican los elementos que conforman el escenario, como cuando narra Carroll
gue cambian de lugar porque el Sombrerero quiere una taza limpia o cuando
saca su reloj y menciona que no debié untarle mantequilla con el cuchillo; de
esta forma el lector va componiendo en su mente, con todos estos elementos,

el escenario.

Cuando pasa al filme, Burton sigue conservando casi los mismos

elementos que conforman el escenario: la amplia mesa, sobre la cual hay
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tazas, platos, teteras, pan, cucharas, etcétera, todo ello desordenado en la
mesa, roto o muy desgastado, lo mismo que las sillas y la casa misma. Para
mostrar tal escenario, Burton recurre al manejo de planos, desde el general al
primer plano pasando por el medio plano, que es el que mas utiliza cuando
cada personaje interviene, todo esto en cortes directos, casi ho se observan
movimientos, solo algunos travellings para seguir al Sombrerero cuando se
levanta y va por Alicia cuando ésta llega y cuando se enoja y se dirige hasta
donde esta el Gato de Cheshire; identificamos también algunas tomas en

camara subjetiva del Sombrero.

El ambiente que se presenta en esta escena es totalmente gris, todo
nublado, como si el lugar estuviera lleno de humo, pero bien iluminado; se
llegan a distinguir algunos tonos sepia provenientes del interior de la casa. En
comparacion con la novela, esta escena refleja un ambiente mucho mas
tranquilo, sin hostilidad ni disputas excesivas entre los personajes, Unicamente

se vuelve un poco tenso cuando llega Stayne, el cabalero de la Reina Roja.

Es preciso recalcar que Burton toma elementos diversos de ambos
textos de Carroll, los conjunta y re-crea un escenario original, caracterizado a
su mas singular y excéntrico estilo. Prueba de ello es el traslado de escenarios
que hace de las novelas a su filme, traslado que observamos, de manera
recurrente, con uno en especifico: el tablero de ajedrez, que se halla
implicitamente en varias escenas. Sin embargo, este es el escenario principal
en A través del espejo... y para su filme, Burton decide asignarlo como campo
de batalla de la parte mas importante de la historia: el enfrentamiento entre
Alicia y el Jabberwocky, la bestia de enormes mandibulas y ojos fulgurantes, de

aspecto similar al de un pajaro de rapifia y al de un dragon.

Como bien se puede observar, es muy diferente la forma en que se
describen/muestran escenarios en la novela y en el filme; Carroll describe un
poco el escenario, pero dentro de la narracion va inmiscuida informacién que
nos habla también de aquél o del ambiente mismo y recurre a distintas formas
gramaticales, verbos, adjetivos e indicadores que le permiten ubicar a sus

personajes en un escenario.
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Burton, por su parte, tuvo mucha mas libertad de presentar esos escenarios
que su imaginacion le arrojo, teniendo como base los de Carroll; ademas este
excentrico director exploto al maximo las técnicas cinematograficas al momento
de mostrar escenarios, pues us6 planos generales y medios, asi como sus
travellings caracteristicos, lo cual daba una vision mucho més amplia del lugar

donde se desarrollaba la historia.

Burton no pierde del todo la oportunidad de plasmar su estilo en este
filme, pues, como ya mencionamos, sigue manteniendo esos ambientes
sombrios, brumosos, pero también claros, iluminados, coloridos y fantasticos.
Identificamos también la mezcla de tonos/colores frios y céalidos, asi como su
constante cambio de escena en escena, lo cual da dinamismo y variabilidad al
filme y lo vuelve atractivo, interesante e incluso atrayente, en cuanto a

escenarios.

o
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3.3 Andlisis de la estructura dramatica

Como bien es sabido todo relato se compone de tres elementos basicos: inicio,
desarrollo y final que forman lo que conocemos como la estructura dramatica
de esa narracion o historia. El analisis de la estructura dramatica comprende
desde la division de las partes mas importantes de la historia, hasta los
didlogos y su funcién dentro de la misma, asi como una subdivision de la
estructura de los personajes, es decir, se clasifican en buenos, malos y sus

ayudantes, principalmente.

En algunos estudios sobre la estructura dramética se menciona que en
todo drama, ya sea literario o filmico, deben estar presentes dos puntos
fundamentales para que se pueda desarrollar la historia: el conflicto y el
objeto de interés. En ciertos casos este Ultimo es la causa del primero y, en

muchos otros, el objeto de interés es el mismo conflicto.

Asi pues, en Alicia en el pais de las maravillas el objeto de interés es el
Conejo Blanco, pues su aspecto, la forma en que esté vestido y como actia—
es decir, ese rompimiento con lo establecido normalmente: el hecho de ver un
conejo que use chaleco, que traiga en su bolsillo un reloj y que hable—genera
en Alicia esa curiosidad que la hace avanzar hacia los problemas que la
llevaran a involucrarse en el conflicto. Por lo tanto, este objeto de interés, el
Conejo, es también la causa del conflicto, porque de no ser por la curiosidad
gue genera aquél en Alicia, ésta no se habria visto orillada a tener que
disminuir y aumentar su estatura para poder alcanzar su objeto de interés, para

llegar donde el Conejo Blanco.

Esto nos da la pauta para afirmar que el conflicto es precisamente esa
variabilidad del tamafio en la estatura de Alicia, variabilidad que esta presente
en toda la historia y que se resuelve al final, cuando Alicia descubre que todo
era un suefio. Sin embrago, este conflicto de cambios de estatura se traduce
en un conflicto interno, es decir, de Alicia consigo misma, pues esta proxima a
dar un paso importante en el proceso del desarrollo humano: pasar de ser nifia
a ser adolescente y, por tanto, adoptar actitudes propias de los adultos, segun

lo establecido en la sociedad en la que Carroll nos la presenta (victoriana).
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Es también un conflicto de la realidad de Alicia que ella misma traslada a su
sueflo y se revela cuando entra en el dilema de no saber si es 0 no ella,
después de tantos cambios que sufre. Esto también puede interpretarse como
duda y resistencia por parte de Alicia, al no saber como comportarse, como
nifia o como adulta, pues esos cambios en su estatura son el reflejo del deseo
de ser ya una persona mayor (al crecer) y, que al mismo tiempo, no quiere

dejar de ser nifia (cuando busca regresar a su estatura normal).

Como sabemos, el conflicto es generado por una o varias situaciones
gue rodean al personaje y lo afectan directa o indirectamente; en el caso de
Alicia, se presenta si dicha situacién generadora del conflicto, pero conforme
avanza la historia se van presentando otras situaciones que contribuyen al
fortalecimiento del mismo, pues confunden aun més a Alicia, alejandola de la

solucién a dicho conflicto.

Dado que la pelicula de Burton posee elementos de los dos libros de
Carroll, es preciso sefalar también estos dos aspectos en A través del
espejo... Y en este caso, el objeto de interés es el conflicto mismo, pues
Alicia quiere ser reina y para serlo debe enfrentarse a la Reina Roja en una
partida de ajedrez, jugando como pedn de la Reina Blanca; ademas debe
salvar todos los obstaculos que se le presentan en cada casilla a la que

avanza.

Similar a Alicia... en esta historia también se trata de un suefio de Alicia,
el cual tuvo lugar, gracias también al traslado que hace Alicia de su ambiente
real al de su suefo, pues mientras se encontraba jugando con sus gatitas,
comienza a cuestionarse cOmo se veria una de ellas como la Reina Roja y qué
seria si pudieran enfrentarse en un juego de ajedrez. Dicho anhelo se ve

realizado en el suefio.

Como ya hemos reiterado, Burton toma varios elementos de ambos
libros y re-crea una nueva historia, pero tomando como hilo conductor el viaje
de Alicia al Pais de las Maravillas que, podria decirse, es al lugar donde viaja

en sus suefios de los libros.
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En la pelicula, al concentrarse la historia en ambos textos, el analisis del objeto
de interés y el conflicto nos arroja que, para determinar estos aspectos,
debemos separar la historia: Alicia en su vida normal y Alicia en “Wonderland”.
De este modo, tenemos que en la primera el objeto de interés es ese deseo
de Alicia de poder actuar y comportarse libremente, sin necesidad de cumplir
con lo establecido y las reglas. Y, por tanto esta situacion nos conduce al
conflicto: la confusion de Alicia al no saber qué hacer de su vida y al
enfrentarse con el hecho de que quieren casarla con quien ella no quiere, es

mMas no sabe si en realidad quiere casarse.

Por otro lado, ya que se encuentra Alicia en “Wonderland”, la historia nos
arroja dos conflictos y, por tanto, dos objetos de interés. ¢Qué quiere decir
esto? Que tanto Alicia, como las Reinas Roja y Blanca se ven involucradas en
un conflicto, pero, a la vez, hay un conflicto de Alicia consigo misma y otro

entre las reinas y también cada una de ellas tiene un objeto de interés.

Esclarezcamos esto: el objeto de interés de Alicia es despertar del que
cree ella es un suefio y después retoma el objeto de interés de su vida normal:
actuar y hacer lo que ella crea correcto, no lo que le ordenen. En principio hay
un primer conflicto, el de Alicia, ¢es o0 no la verdadera Alicia?, duda que
generan los habitantes de “Wonderland” en ella misma, la confunden y la

confusién aumenta al no entender por qué ella tiene que matar al Jabberwocky.

En el caso de las Reinas el objeto de interés es el conflicto mismo:
ambas quieren tener el reinado de “Wonderland”, la Reina Roja mantener la
corona y la Blanca recuperarla. Sin embargo, al final descubrimos que existe
entre ellas un conflicto mas personal que da origen al ya mencionado: el rencor
que tiene la Reina Roja hacia su hermana la Reina Blanca, por ser la

consentida de sus padres.

De este modo, observamos que a pesar de que la historia se divide, se
traslada el conflicto de la vida normal de Alicia al conflicto con el que se
encuentra en “Wonderland”, y se observa aqui una similitud con los conflictos

de los libros, los cuales se trasladan de la realidad a los suefios de Alicia.
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Una vez identificados el conflicto y el objeto de interés en los libros y en la
pelicula, pasemos ahora a describir la estructura dramética de cada uno de
ellos, es decir, como esta estructurada la historia. Y, tomando como referencia
la estructura clasica'”® de un drama que hace Luis Comparato en su estudio
sobre la elaboracion de un guion, identificamos cada una de las partes en los

dos libros de Carroll.

Asi, en el caso de Alicia..., el primer acto lo expone Carroll en los dos
primeros capitulos, siendo la exposicion del problema el momento en que
Alicia esta aburrida y cansada de no hacer nada, cuando de repente se
presenta la situacién desestabilizadora, esto es, cuando el Conejo Blanco
pasa corriendo cerca de Alicia; en el momento en que el Conejo saca el reloj de
su bolsillo para ver la hora y desaparece después por una madriguera, genera
en Alicia cierta curiosidad que, por tanto, se convierte en una expectativa que,
produce la anticipacion de problemas, traducido en la caida de Alicia en la
madriguera y el descenso por un profundo pozo; todo lo anterior genera la
aparicién del conflicto: al ver que no puede seguir al Conejo y atravesar
aguella puerta, Alicia bebe y come para encoger y crecer y poder llegar asi con

el Conejo.}"*

Ya en el desarrollo de la historia, se logra identificar el segundo acto
desde el momento en que Alicia se encuentra en la casa del Conejo y crece
tanto hasta no poder moverse y cuando intentan sacarla lanzandole piedras, lo
cual constituye la complicacién del problema, lo mismo que el encuentro de
Alicia con la Oruga, pues no logran mantener una conversacion, situacién que
confunde aun mas a Alicia; el empeoramiento de la situacién se presenta
cuando Alicia pide ayuda al Gato de Chester y éste lo Unico que logra es
confundirla més, pues le da como opcion ir con el Sombrerero o con la Liebre,

pero ambos estan locos y la situacion empeora mucho mas cuando llega Alicia

"Esta estructura clasica esta clasificada en tres actos que se componen de la siguiente

manera: Primer acto: exposicién del problema; situacion desestabilizadora; una promesa, una
expectativa; anticipacion de problemas; aparece el CONFLICTO. Segundo acto: complicacion
de problema; empeoramiento de la situacion; intento de normalizacion, llevando la accién al
limite; CRISIS. Tercer acto: Climax (o alteracion de expectativas) y RESOLUCION. Véase
Comparato, Luis, Op. Cit., pp. 171 y172.

11 Es preciso mencionar que en este primer acto es donde se presenta al personaje principal y
el conflicto que debera enfrentar a lo largo de la historia.
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a la casa de la Liebre, donde estan tomando el té, cuyo encuentro se vuelve

incbmodo y molesto.

Ya en el capitulo del campo de créquet y los dos siguientes es donde se
encuentra el intento de normalizacidn, donde Alicia por lo menos ocupa su
mente en otras situaciones (que en ocasiones llevan la accion al limite) y se
olvida por un instante del conflicto principal; son momentos de relajacion para
Alicia. Finalmente, la situacién se torna mas tensa, se presentan situaciones
que complican el problema y es en el capitulo del juicio por el robo de los
pasteles de la Reina que se presenta la crisis, pues en este momento
reaparece su conflicto, vuelve a crecer exageradamente y dados los

acontecimientos del juicio la situacion se empeora.

El ambiente se tensa y aparece aqui el primer elemento del tercer acto:
el climax, momento de méaxima tensién, porque se llama a Alicia como testigo
y comienzan en este momento una serie de discusiones que complican cada
vez mas la situacién hasta llegar a un punto limite, que da origen a la
resoluciéon, momento en que Alicia, después de ser atacada por el mazo de

cartas, despierta y se da cuenta que todo habia sido un suefio.

En A través del espejo... se observa la misma estructura que la de
Alicia..., pues también en los dos primeros capitulos Carroll presenta los
elementos correspondientes al primer acto. De esta forma, cuando Alicia invita
a su gatita Kitty a jugar ajedrez y le plantea la idea de poder atravesar el espejo
y llegar a la Casa del espejo, ya esta presente la exposicion del problema;
cuando Alicia se da cuenta que puede cruzar por el espejo y lo atraviesa, se
encuentra ante la situacion desestabilizadora; en el momento en que Alicia
ve a las piezas de ajedrez moviéndose, producen en ella una curiosidad por
dicho hecho y genera una expectativa de que algo interesante puede descubrir
si se acerca mas a ellos; el conflicto aparece cuando la Reina Roja le informa
gue tiene que llegar hasta el octavo escaque (del tablero de ajedrez) para

poder ser reina.

El problema se complica cuando la Reina Roja le indica a Alicia todas
las casillas que tiene que pasar y quiénes estaran en cada una para ayudarla o

retrasarla en su trayecto; la situacion empeora cuando Alicia llega al Bosque
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donde las cosas no tienen nombre, pues ahi se enfrenta con el problema de no
poder recordar quién era, asimismo los gemelos Do-Re-Mi y Mi-Re-Do
empeoran la situacién al tratar de retrasar a Alicia con tantos poemas que le

recitan y la batalla que generan.

Después de que tiene su encuentro con la Reina Blanca, Alicia llega con
el huevo Humpty Dumpty, momento en que llega el intento de normalizacion,
lo mismo que en el siguiente capitulo, donde la accion es llevada al limite, pues
Alicia se ve involucrada en otros problemas: no lograr repartir un pastel y un
enfrentamiento entre los Caballeros Rojo y Blanco por ella, lo cual genera, a su
vez, la crisis, pues el Caballero Rojo quiere hacerla su prisionera y el Blanco

ayudarla a llegar a su destino, y asi es, efectivamente Alicia logra ser reina.

Este suceso da pie al climax, momento en que Alicia es cuestionada
sobre varios asuntos por las Reinas Roja y Blanca, dichos cuestionamientos
generan tension, ésta se presenta también durante la cena en honor a Alicia,
donde sucedieron una serie de cosas extrafias; todo lo anterior da pie a la
resolucién, justo en el instante en que Alicia tom6 a la Reina Roja y la sacudio
tanto, al grado de que cuando se dio cuenta ya era una gatita y en ese
momento se percatd que habia despertado, que todo habia sido un suefio.

Como se puede notar, la estructura manejada por Carroll en sus dos
novelas es muy similar, hay una simetria entre ellas, pues ambas se componen
de 12 capitulos, la extension de los mismos es, en promedio, igual; los
contenidos son parecidos en cuanto al aumento y disminucion de la tension y la
accion de la historia en cada uno de ellos y, el elemento tal vez mas
significativo, la forma en que se resuelve el conflicto: todo era un suefio y con

s6lo despertar todo se arregla, vuelve a la normalidad.

Continuando con esta estructura clasica de un drama, aplicado al cine
también es factible para el analisis de la estructura dramatica del film de Alicia
en el pais de las maravillas. Asi pues, encontramos que la exposicion del
problema se presenta en el momento en que Alicia es obligada a ir a su fiesta
de compromiso y al conocer su postura frente a las reglas que estan
establecidas en la sociedad en que se desarrolla y no en la primera escena

cuando Alicia es una nifia y tiene esa conversacion con su padre en la que le
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cuenta de su suefio lleno de criaturas extrafas, pues ésta es sblo una escena
que sirve de referencia al espectador para entender después otras situaciones
de la historia.

Ya que se encuentra Alicia en la fiesta se presenta la situacion
desestabilizadora en el momento en que sus primas le revelan que es su
fiesta de compromiso y tras una serie de conversaciones con su hermana y la
que seria su futura suegra, aparece la expectativa, ve al Conejo Blanco y
genera curiosidad en Alicia ver un ser parecido al que aparece en su suefio.
Tras seguir al Conejo Alicia se enfrenta con la anticipacion de problemas:
cae por la madriguera, llega a una habitacion en la que para salir tiene que
encoger, crecer y volver a encoger, para lo cual debe beber y comer cosas que

ni siquiera sabe qué son.

Una vez en “Wonderland” aparece el conflicto: es o no la verdadera
Alicia, esa que debe matar al Jabberwocky; el problema se complica cuando
aparecen los caballeros de la Reina Roja y capturan al Conejo Blanco y al
Pajaro Dodo, y Stayne, el caballero de la Reina Roja, encuentra el
“Oraculim”™’?, hecho que permite a la Reina Roja saber que Alicia ya se
encuentra en “Wonderland”. La complicacién continua cuando comienza la
busqueda de Alicia y los caballeros de la Reina Roja llegan a la casa del
Sombrerero, quien la esconde y se encarga de llevarla con la Reina Blanca, y

es él quien le vuelve a reiterar lo de su misién de matar al Jabberwocky.

En el camino hacia el castillo de la Reina Blanca, la situacién se
empeora, pues el Sombrerero es capturado y Alicia, cansada de que le digan
qué hacer, decide ir al rescate del Sombrerero y todos los demas personajes
gue habian sido capturados por la Reina Roja; en el castillo de ésta se intenta
normalizar la situacion, pero no sucede asi, la accién es llevada al limite,
pues dentro de dicho castillo Alicia logra confundir a la Reina Roja, haciéndola

creer que es otra persona, recupera la espada Vortica y logra huir, gracias a la

Y2 E| “Oraculim” es una especie de pergamino que contiene el gran compendio calendarico de

“Wonderland”, en el cual se observa que Alicia es quien derrota al Jabberwocky en el
“frabulloso dia”, el dia en que tiene lugar la batalla entre los caballeros de cada una de las
Reinas, Roja y Blanca, para determinar quién se queda con la corona y el reino de
“Wonderland”, siendo Alicia el caballero de la Reina Blanca y el Jabberwocky el de la Reina
Roja.
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ayuda del Bandersnash, el perro gigante que le rasga el brazo al intentar

capturarla.

La crisis se presenta cuando la Reina Roja se entera de que Alicia ha
escapado y que tenia complices dentro del castillo, motivo por el que manda a
cortarles la cabeza al Sombrerero y a la Lirdn, pero al momento de la
ejecucion el Gato de Cheshire interviene y evita que sean decapitados y la
tension aumenta, pues la Reina Roja enfurecida por tal acontecimiento, decide

liberar al Jabberwocky para ir a enfrentar a su hermana la Reina Blanca.

Por fin Alicia entiende que ella debe ser quien mate al Jabberwocky y es
en este punto donde se presenta el climax, que tiene lugar en el campo de
batalla (el tablero de ajedrez), se desarrolla toda la pelea, generando tension al
maximo, hasta que Alicia logra vencer a su rival y devuelve la corona y el reino
de “Wonderland” a la Reina Blanca. En este momento se resuelve ese
conflicto, pero no es sino hasta que Alicia regresa a su fiesta de compromiso y
decide no casarse y dedicarse a los negocios, como su padre, que se da la

resolucidon por completo.

De este modo, encontramos ciertos elementos de los libros que se
conservan en la pelicula, en cuanto a la estructura dramatica se refiere. En
primer lugar observamos que los encuentros entre los personajes siguen casi la
misma linea y orden: Alicia persigue al Conejo Blanco, ya que esta en El Pais
de las Maravillas se encuentra con la Oruga, Absolem en la pelicula, tiene una
breve conversacion con el Gato de Chester/Cheshire, llega a tomar el té con el
Sombrerero, la Liebre y él/la Lirdn, y es hasta aqui donde se respeta la
estructura del libro de Alicia...

A partir de ese momento comienza la mezcla de la estructura tanto de
Alicia... como de A través del espejo..., pues el Sombrerero recita el poema
del Jabberwocky que aparece en el segundo libro; asimismo, Alicia se
encuentra con la Reina Roja, quien posee elementos de ambas novelas, ya
que al ser la Reina Roja de A través del espejo... es quien cuestiona a sus
sirvientes sobre el robo de sus tartas, suceso perteneciente a la Reina de
Corazones de Alicia... Otra de las escenas que Burton crea conjuntando

elementos distintos, es cuando Alicia llega al castillo de la Reina Blanca y en la
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cocina se encuentra la Liebre arrojando sartenes y demas utensilios y esta

preparando una sopa, tal como lo hace la cocinera de la Duquesa.

Como se puede notar, Burton re-crea muchos eventos en su pelicula, en
comparacion con los de las novelas, por ejemplo el hecho de que ya no es un
sueno lo que vive Alicia en “Wonderland”, sino un viaje mas, ya habia estado
ahi antes, todo lo que ella cree era un suefio recurrente no es nada mas que
sucesos que estan en su memoria, son recuerdos. Siguiendo esta misma linea
de re-creacion de eventos, Burton nos ofrece un flashback dentro de la
estructura, para explicarnos el porqué del conflicto entre las Reinas Roja y

Blanca, del cual se hace participe a Alicia.

Encontramos, s6lo en la pelicula, cierta semejanza en la forma en que
presenta Burton las escenas donde se observa el conflicto, tanto en la vida
normal de Alicia, como cuando esta en “Wonderland”, porque cuando Hamish
le pide gque sea su esposa, voltea a ver a todos los presentes y dice que
necesita pensarlo, es la misma dinamica cuando le piden ser el caballero que

se encargue de matar al Jabberwocky.

A propésito de este enfrentamiento, Alicia contra el Jabberwocky, es
preciso apuntar que dicha batalla la extrajo Burton del poema de A través del
espejo... que habla precisamente de que alguien mata al Jabberwocky y con
una espada, tal como sucede en el filme. A pesar de que en el libro no se
menciona quién lo hace, Burton otorga dicha funcion a Alicia. Esta escena de la
batalla es la mas importante dentro de la estructura del film, pues es el punto
mas importante, el climax de la historia, el momento de mayor tension y en el
que el segundo de los conflictos de Alicia en “Wonderland” se resuelve—ya que
el primero tuvo su solucion antes, cuando Absolem ayuda a Alicia a recordar
que ya habia estado ahi antes y que ella efectivamente es la Alicia correcta—;
en ésta también se conjuntan elementos de los dos libros, tanto personajes,
como elementos del contenido de la historia de ambos libros de Carroll, se ven

re-creados en un ambiente totalmente excéntrico, al mas puro estilo de Burton.

Asi como ya mencionamos que el conflicto del mundo real se traslada
también a “Wonderland”, lo mismo pasa con algunos de los personajes, ya que

se ven personalizados algunos del pais de las maravillas en el mundo normal,
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en los familiares y allegados de Alicia. De este modo, podemos decir que la
Reina Roja se ve reflejada en la que iba a ser futura suegra de Alicia, ya que
ésta adopta actitudes y el caracter de aquélla. El caballero de dicha Reina,
Stayne es la representacion del cufiado de Alicia, Lowell, pues ambos
simbolizan la infidelidad, el primero al pretender, por conveniencia, a la Reina
Roja y después coquetear con Alicia, y el segundo al ser sorprendido, por

Alicia, besandose con otra mujer.

Los gemelos Tweedledee y Tweedledum tienen su versién femenina
encarnada por las gemelas chismosas, primas de Alicia. La mama de Alicia es
una sefiora sumisa y conservadora, por lo que su representacion en
“‘Wonderland” esta personificada por la Reina Blanca. El Sombrerero loco da
vida al fallecido padre de Alicia, pues es él quien le da animos, la apoya en lo
gue sea, es su amigo incondicional y, como con cualquier familiar fallecido, le

duele mucho despedirse de él.

Finalmente, la propia Alicia se ve representada por Absolem, la oruga,
pues simboliza la sabiduria y la necesidad de un cambio en su vida; la oruga
pasa de ser un simple gusano a una mariposa libre y emprendedora; de ahi
que una vez que Alicia se embarca a capitanear el barco que ir4 en busca de
nuevos comercios con China, vuele sobre su hombro una mariposa azul, como

simbolo de esa transformacion que ambas han tenido para bien.

Pero no soélo los personajes son representados en ambos mundos, sino
que se identifica una situacién en especifico, que es la que arroja el conflicto,
que también esta presente casi de la misma forma; esto es que, el hecho de
gue Alicia esté ya predestinada a casarse con Hamish tiene su explicacion en
gue su madre ya le habia otorgado su mano previamente, es decir, decidieron
su destino sin tomarla en cuenta. Lo mismo ocurre en “Wonderland”, cuando le
muestran a Alicia el Oraculim, en el cual se ilustra que es ella quien debe
matar al Jabberwocky, y es éste mismo la representacion de ese matrimonio
planeado e indeseado, el monstruo al que solamente Alicia y solo ella puede y

debe enfrentar.

Otro aspecto que se considera dentro del andlisis de la estructura

dramatica es la clasificacion de los personajes, es decir, quiénes son los

131



buenos, malos y sus respectivos ayudantes, ya que son éstos quienes permiten
gue la historia se desarrolle, son el punto central de la trama. Y en el caso de
nuestros materiales de analisis dicha clasificacion esta presente de la siguiente

forma'’®:

ALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS (NOVELA)

BUENOS MALOS AYUDANTES DE AYUDANTES DE
BUENOS MALOS
Alicia El Sombrerero La Oruga Azul El Conejo Blanco
La Duquesa La Liebre de marzo El P4jaro Dodo | El Lirén
Gato de Chester | La Reina de Corazones | El Criado-rana El Criado-pez

Como se puede observar en el cuadro anterior, efectivamente Alicia es
un personaje bueno, pues llevada por su ingenua curiosidad llega a ese lugar
donde se convierte en la protagonista de todas las situaciones que se
desarrollan en la historia. La Duquesa, al ser quien aconseja a Alicia y no hace
el mal a nadie, mas que a su enemiga la Reina de Corazones, también esta
clasificada como buena. Lo mismo sucede con el Gato de Chester, quien indica
a Alicia como seguir su camino y se vuelve un personaje fundamental para ella,
pues aparece en situaciones complicadas, en las que Alicia esta desesperada y
no sabe qué hacer.

Por otro lado, vemos que tanto la Reina de Corazones como el
Sombrerero y la Liebre son personajes de caracteristicas negativas, cualidad
que les vale su clasificacion dentro de los malos. Esto se observa en el
momento en que estan tomando el té, pues el Sombrerero y la Liebre se portan
groseros y altaneros con Alicia, situacién que representa la enemistad entre
ellos. La Reina de Corazones, por su parte, es un personaje malo por todas las
actitudes que muestra tanto con sus sirvientes como con Alicia y el resto de los
personajes.

Como su clasificacion lo indica, los ayudantes de buenos son quienes
ayudan a Alicia a llegar a su meta, a cumplir su cometido, en este caso
encontrar una salida a cada uno de los problemas a los que se enfrenta Alicia a

% para esta clasificacion se han tomado en cuanta sélo los personajes principales y, en el

caso de los de los libros, se consideraron Gnicamente aquéllos que retoma Burton para su
filme.
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su paso. Contrariamente a la labor del Pajaro Dodo, la Oruga Azul y el Criado-
rana, los ayudantes de malos van a ser quienes se encarguen de impedir que
Alicia logre su objetivo, todo bajo las 6rdenes de los malos. En este caso, el
Conejo Blanco esta ubicado en este rubro, porque es quien presenta evidencia,
en el juicio, de que Alicia es culpable; el Liron y el Criado-pez se muestran
indiferentes hacia Alicia, la hacen enojar y la confunden respecto a sus
pensamientos y conocimientos.

A TRAVES DEL ESPEJO Y LO QUE ALICIA ENCONTRO AHI (NOVELA)

BUENOS MALOS AYUDANTES DE AYUDANTES DE
BUENOS MALOS
Alicia La Reina Roja El Caballero Blanco | El Caballero Rojo
La Reina Blanca | El Jabberwocky Do-re-Mi y Mi-Re-Do

En este caso, Alicia nuevamente representa un personaje bueno, pues
es el pedn de la Reina Blanca y va a buscar coronarse como reina también; por
lo tanto la Reina Blanca también es buena, ya que ella es quien guiara a Alicia
a través del tablero de ajedrez y se mostrara tranquila ante el enfrentamiento
con la Reina Roja, quien representa al enemigo de Alicia, pues es quien la reta
a llegar hasta la ultima casilla y, por sus actitudes groseras y altaneras con
Alicia, es que se considera la antagonista de la historia, lo mismo que la Reina
de Corazones de Alicia ...

Otro de los personajes malos que aunque no esta presente fisicamente,
pues pertenece a un poema, es el Jabberwocky, ya que por lo descrito en dicho
poema representa un peligro y es trasladado también al film de Burton como
personaje malo, incluso como enemigo principal de Alicia. El Caballero Blanco
es el ayudante fundamental de Alicia en este libro, pues es él quien lucha con
el Caballero Rojo para que pueda quedar el camino libre y Alicia logre
coronarse. El Caballero Rojo, por tanto, representa un ayudante de los malos
porque intenta obstruir el paso de Alicia y no logre su cometido.

En el caso de los gemelos Do-Re-Mi y Mi-Re-Do se trata de ayudantes
de malos, porque retrasan a Alicia en su camino e impiden por un largo rato
gue avance a la siguiente casilla. Sin embargo, como veremos mas adelante,
en la clasificacion de los personajes de Burton, estos gemelos pasan a otro
rubro dentro de dicha clasificacion.
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ALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS (PELICULA)

BUENOS MALOS AYUDANTES DE AYUDANTES NEUTRALES
BUENOS DE MALOS
Alicia La Reina Roja El Conejo blanco | Stayne Criado-pez
La Reina Blanca | El Jabberwocky La Liebre El Bandersnash | Criado-rana
El Sombrerero Futura Suegra de | La Liron Bayard Hamish
Alicia
Absolem Gemelas (primas | El P4jaro Dodo Mazo de Mama de
de Alicia) cartas Alicia
El Gato de Cheshire Hermana de
Alicia
El Bandersnash
Bayard
Los Tweedles
La piezas de ajedrez

En este cuadro se muestra la clasificacion de los personajes en el film de
Burton, la cual nos permite precisar el papel de cada uno dentro de la historia.
En primera instancia, queda bien puntualizada la catalogacion de Alicia, la
Reina Blanca, el Sombrerero y Absolem como los personajes buenos dadas las
caracteristicas que ya describimos de cada uno en el apartado 3.1, las que en
Su mayoria son positivas, representan la bondad, la amabilidad, la inteligencia,
etcétera. Son estos personajes quienes buscan la tranquilidad y la justicia, asi
como regresar a “Wonderland” la armonia que tenia antes.

Se podria decir, en este sentido, que dichos personajes forman una
especie de alianza, es decir, son coémplices del mismo fin y unen sus fuerzas
para vencer a los malos. Estos ultimos vienen representados por la Reina Roja
y el Jabberwocky, claros enemigos de los protagonistas, Alicia y la Reina
Blanca; todos ellos son el cuarteto principal por el que giran los conflictos
centrales del film. Dichos antagonistas, la Reina Roja y el Jabberwocky, buscan
todo lo opuesto a los personajes buenos y van a luchar por conseguirlo,
aunque al final vemos que no lo logran.

Esto, debido principalmente, a que son menos en ndmero, en
comparacion con los buenos; ni con sus ayudantes, los malos logran su
cometido, porque a pesar de que muchos de ellos estan del lado de la Reina
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Roja por temor u obligacion, al final se rebelan y se vuelven contra ella, como
es el caso de Bayard y el Bandersnash, quedando Unicamente Stayne y el
Mazo de Cartas como ayudantes de los malos. De esta forma, los ayudantes
de buenos van a colaborar con los buenos para cumplir su misién, dentro de la
cual van implicitos sus propios intereses.

En esta clasificacion encontramos un rubro especial en comparacion con
la de los libros, el de los personajes que podrian considerarse neutrales,
aguéllos que no son malos, pero tampoco poseen la importancia suficiente
como para ubicarlos dentro de los buenos y dado que su participacion en la
historia es rapida e incluso incidental, es que se les ha clasificado de esta
forma. De esta clasificacién sobresalen: Hamish, la maméa y hermana de Alicia,
ya que sélo aparecen al principio y al final del film.

A proposito de esos personajes que pertenecen al mundo normal de
Alicia, hay quienes si entran en un rubro importante dentro de esta
clasificacion: la que iba a ser suegra de Alicia y sus primas, las gemelas. Ellas
se catalogan dentro de los malos, porque las acciones que llevan a cabo, como
el caso de las primas que rebelan a Alicia “el secreto”, generan un problema y
permiten el desarrollo del conflicto; las actitudes de la que iba a ser suegra de
Alicia revelan, de cierta forma, que pretendia casar a la fuerza a Alicia con su
hijo, asi como de imponerle sus reglas, lo cual también da origen al primer
conflicto que enfrenta Alicia.

Esta clasificacion es importante para la estructura dramatica, ya que sin
la rivalidad entre buenos y malos no habria un conflicto y sin éste no habria
motivo por el cual ayudar al bueno, regularmente el héroe (ayudantes de
buenos) y ayudar al malo a evitar que el héroe llegue a su destino o logre su
meta, en el caso de los ayudantes de malos.
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3.3.1 Los didlogos

Los didlogos dentro de una historia son muy importantes, ya que, como
mencionamos en el apartado 1.2, segun Marco Julio Linares éstos dan
caracter, adelantan la accion, dan esencia y tienen color. Todas estas
caracteristicas de los dialogos nos permiten identificar cuales son los mas

significativos e indispensables para el avance fluido de la accion.

En ese sentido, para el analisis que nos corresponde a este apartado
hemos seleccionado so6lo los dialogos de los momentos mas importantes, en

funcién de las caracteristicas antes mencionadas, asi como de aquéllos que
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revelan, descubren y dan pie a algo, de los que se presentan en las situaciones

de mayor tension y los que ayudan a resolver un asunto.

Antes de adentrarnos al analisis especifico de los didlogos, es necesario
precisar un punto importante en una de las diferencias fundamentales entre la
novela y el film: en la primera, Carroll incluye dentro de su narrativa muchos
pensamientos de Alicia, hace del conocimiento del lector lo que aquélla esta
sintiendo internamente y resulta muy agradable para dicho lector, puesto que
sabe cosas que los demas personajes no. Este es un recurso muy comun en la
literatura en general, pues de esta forma el escritor informa sobre la

personalidad del personaje.

Hay también ocasiones en las que Alicia habla consigo, se regafa y
consuela a si misma; esto es muy recurrente en ambas novelas de Carroll.
Pero en el filme de Burton no sucede esto de mostrar los pensamientos del
personaje, puesto que es mas dificil, por cuestiones de falta de tiempo, ya que
incluir muchos dialogos (pensamientos) aburriria al espectador, se tornaria
lenta la pelicula y no lograria consumar uno de los aspectos que diferencian al

cine de la literatura: ahorrar y condensar tiempo.

Encontramos, efectivamente, tanto en Alicia... como en A través del
espejo... diadlogos que tienen las caracteristicas que menciondbamos en
parrafos anteriores, tales como aquéllos que dan informacion sobre los
personajes, su caracter, su forma de ser, su condicion psicoldgica e intelectual,
los que ayudan al lector a conocer un poco mas al personaje. Algunos ejemplos
de éstos son:

“—¢ Cuéntos kildbmetros habré recorrido en este tiempo? —se dijo Alicia en
voz alta—. Debo encontrarme ya cerca del centro de la Tierra. Veamos:
eso representaria unos seis mil kilbmetros...” (En este caso se trata de un

monologo interno de Alicia consigo misma)

“—No; me doy por vencida—respondié Alicia—. ¢ Cual es la solucion? / —
No tengo la menor idea —dijo el Sombrerero.” / —Ni yo —dijo la Liebre de
Marzo. Alicia suspir6 / —Me parece —dijo— que podrian hacer algo mejor
con el tiempo en vez de malgastarlo en adivinanzas que no tienen

solucién.”
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“—iBasta! —chill6 la Reina—. Me marean. Y echando una ojeada al rosal
continu6: —¢Qué estaban haciendo aqui? / —Ojald complazca esto a Su
Majestad —dijo Dos en tono humilde, hincandose de rodillas—; tratabamos
de... / —jYa lo veo! —exclamé la Reina que mientras tanto habia

examinado el rosal—. jQue les corten la cabeza!”

“—ijPero es éste un lugar tan solitario! —respondié Alicia con voz
melancélica. Y al pensar en su soledad, dos gruesas lagrimas corrieron
por sus mejillas. / —jOh, yo no diria eso! —exclamé la pobre Reina
retorciéndose las manos con desesperacion—. Piensa qué excelente nifia

eres. Considera qué largo camino has recorrido hoy. Considera qué hora

es. Considera cualquier cosa, pero no llores.” "

En el film de Burton se identifican también didlogos que nos hablan acerca de
los personajes y su personalidad, como cuando Alicia defiende su forma de
pensar en el siguiente: “Mama: No vistes apropiadamente. / Alicia: ¢Quién
decide qué es apropiado... y si decidieran que lo apropiado fuera usar un
salmon en la cabeza, lo usarias?”. O también cuando Stayne, el caballero de la
Reina Roja, va con el Sombrerero, la Liebre y la Liron y les dice: “Si estan
escondiéndola, perderan la cabeza” y el Sombrerero contesta “jYa la
perdimos!” o simplemente los dialogos de la Reina Roja cuando se dirige a sus

sirvientes, por mencionar algunos.

Por otro lado, se encuentran los didlogos que nos hablan de
acontecimientos futuros, es decir, adelantan la accion. En las novelas, mas
que en los dialogos esto se observa en los mondlogos internos de Alicia
consigo misma, como se identifica en los siguientes: “—Lo comeré, pues —se
dijo Alicia—. Y si me hace crecer, podré alcanzar la llave, y si me hace mas
pequefia, podré pasar por la puertecita; de cualquier manera pasareé al jardin
y poco me importa lo que suceda.” / “jQué hermoso seria si tan solo
pudiéramos pasar al través, hacia la Casa del Espejo! ... Finjamos que hay
una manera de pasar hacia alli al través del espejo. [...] jVaya! jAhora se esta
convirtiendo en algo asi como bruma! Sera muy facil pasar al través de él...".
En ambos casos, el monologo mismo ya nos esta diciendo lo que pasara, lo

que hara Alicia.

" Todos los dialogos son tomados de Carroll, Lewis, Op. Cit.
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En la pelicula también identificamos dialogos que nos hablan de situaciones
que pasaran, ya sea en un futuro inmediato o al final de la historia, como se
observa en los siguientes casos: cuando las gemelas, primas de Alicia, le
dicen que Hamish pedira su mano, aqui no sélo esta adelantando una accion
futura inmediata, sino que también se esta revelando algo que Alicia
desconocia. Otro ejemplo es cuando estan con Absolem y ven “El Oraculum”:

[y ]

“‘Absolem: Ensénale el “frabulloso dia” / Uno de los gemelos Tweedle: jAh sil,
frabulloso, es el dia en que destruyes al Jabberwocky”. EI Sombrero reitera
este hecho al mencionar en un didlogo: “En el frabulloso dia, cuando la Reina
Blanca porte su corona otra vez...”. Ademas se puede identificar una frase que
se repite mucho en algunos didlogos y que también indica una accién futura:

“Fin a la inmensa cabezota”, refiriéndose al ocaso de la Reina Roja.

Por otro lado encontramos los dialogos que solucionan, revelan o
resuelven alguna situacion o que nos permiten entender algo. Regularmente
se presentan al final de las historias, momento en que todo se soluciona y los
dialogos juegan un papel importante aqui, pues es mucho mejor escuchar o
leer del propio personaje dicha solucién. En ese sentido, he aqui algunos
ejemplos en los que se identifica la caracteristica antes mencionada: en
Alicia... “—Despierta Alicia querida —dijo su hermana— jHas dormido mucho

tiempo! / —jOh! jHe tenido un suefo tan extrafio! ... —dijo Alicia... ”.

En A través del espejo... cuando Alicia se dirige a su gatita y le dice: “—
Me despertaste de un, jOh! jDe un suefio tan hermoso! Y estuviste todo el
tiempo conmigo Kitty, en el mundo del otro lado del Espejo. ¢Lo sabias
queridita?”, nos indica que efectivamente todo lo sucedido habia sido sélo un
suefio. En el caso de Burton, el momento en que Alicia dice al Jabberwocky
“Perderas la cabeza” o en el siguiente didlogo: “Reina Roja: jA ella! / Carta:
“Ya no seguimos tus 6rdenes inmensa cabezota” / Reina Roja: jQué osadia...
perderd la cabeza!”, nos indican que el conflicto de “Wonderland” se ha
solucionado, mientras que cuando Alicia se dirige a su hermana y le dice: “Te
quiero Margaret, pero esta es mi vida, yo decido qué hacer con ella”, nos habla

de la solucién del conflicto del mundo real de Alicia.
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Asimismo, descubrimos que hay una revelacion por parte de Absolem que
permite a Alicia entender que no es un suefio, que ella ya habia estado ahi
antes: Absolem: “jAlicia, ya era hora, fuiste igual de torpe tu primera vez aqui,
recuerdo que le decias “Pais de las maravillas” / Alicia: jMaravillas! ... Nada
de eso fue un suefo, esta en mi memoria, este mundo es real y también el
Sombrerero y tu” y él mismo es quien le revela que no debe temer cuando le
dice: “Escucha bien, la espada Vértica sabe lo que quiere, lo Unico que tienes

que hacer es aferrarte a ella”.

Los didlogos también son importantes en funcion de descubrir e
intercambiar algo, y este momento se da entre el Sombrerero y Alicia:
“Sombrerero: Supe que la espada Vértica esta oculta en el castillo, el Conejo
te ayudard, encuéntrala Alicia, dasela a la Reina Blanca. / Alicia: Con la Reina
Blanca iremos juntos.” Alicia descubre que el Bandersnash resguarda la
espada Vortica, y también en esta situacién se intercambia algo importante:
Alicia devuelve el ojo que la Lirdn habia quitado al Bandersnash y éste le da la
llave para sacar la espada y, con una frase altamente significativa, se da la
reconciliacion: Alicia dirigiéndose al Bandersnash: “; Supongo que estamos a

mano, verdad?”.

Algunos dialogos son mas significativos por presentarse en momentos
de mayor tensién, en los que la situacién es muy intensa. Esto en la novela
ocurre en el momento en que llaman a Alicia a atestiguar y la Reina discute
con ella sobre dar primero la sentencia y luego la deliberacién, motivo por el
cual ordena le corten la cabeza a Alicia: “—jAbsurdo! jAbsurdo! —dijo Alicia en
voz alta—. Jamas he oido sentenciar primero y luego deliberar. /| —jCallese! —
grité la Reina, roja de célera. /| —iNo me callaré! —respondié Alicia. / —

iCortenle la cabeza! —rugio la Reina, pero nadie se movi6.”

En el caso del filme, un didlogo que se presenta justo en un momento
de tensidn es el siguiente: “Bayard: El “frabulloso dia” esta muy cerca, tienes
gue prepararte para vencer al Jabberwocky. / Alicia: Desde que llegué aqui se
me ha dicho qué hacer y qué no. Se me ha acusado de ser Alicia y de no serlo.
Pero este es mi suefio, desde ahora voy a decidir lo que pasa.” O también

cuando la Reina Roja ordena lo siguiente a Stayne, su caballero: “Prepara al
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Jabberwocky para pelear, vamos a visitar a mi hermanita” y el momento en
que Alicia va enumerando las 6 imposibilidades mientras lucha con el

Jabberwocky.

Finalmente encontramos aquellos didlogos que se encuentran tanto en
las novelas como en el film, de los cuales es preciso mencionar que unos si se
mencionan literalmente y se presentan en los mismos momentos y son
pronunciados por los mismos personajes; pero también se logran identificar
algunos otros que no respetan todo lo anterior, sino que son mencionados en
un momento, situacion y por un personaje distinto y que algunas veces no es
tal cual el dialogo, es decir, se menciona sélo una palabra/frase; cambia la

estructura, pero se conserva la esencia del original.

En el filme encontramos el siguiente didlogo: “Mama de Hamish:
ilmprudentes!, los jardineros plantaron rosas blancas cuando pedi rojas
claramente” / Alicia: Sélo tiene que pintarlas de rojo”; éste hace referencia a la
conversacion que tiene Alicia con los jardineros de la Reina de Corazones de
la novela, en la que aquéllos le comentan que estan pintando las rosas de rojo
porque la Reina asi lo habia ordenado, pero ellos por error las plantaron

blancas.

Otro de los didlogos, mas bien la conversacibn completa, que se
traslada modificada es la que tienen Alicia y el Gato de Chester, ya que
aunque el proposito central de ese encuentro es que el Gato indique a Alicia
en qué direccidon continuar, en el film cambia quedando el dialogo de la
siguiente manera: “Gato de Cheshire: Es mejor que te vayas / Alicia: Hacia
dénde, lo unico que quiero es despertar de este suefio absurdo” / Gato: “Bien,

te llevaré con la Liebre y el Sombrerero, pero eso sera todo”.

En la escena cuando llega Alicia con el Sombrerero, la Liebre y la Lir6n
se identifican algunas de las frases que se mencionan en la novela, tales como
“Estoy investigando cosas que empiecen con la letra M’ y “;Sabes de
causalidad por qué un cuervo es igual que un escritorio?” y es al final, ya que
Alicia vence al Jabberwocky, cuando el Sombrerero responde a esta misma

pregunta, de la misma forma que en la novela: “No tengo idea”.
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De esta forma, observamos que algunos de los didlogos que maneja Carroll en
sus novelas, son tomados por Burton, a veces tal cual aparecen en los textos,
pero en otras ocasiones so6lo retoma una parte de ellos y los modifica,
adaptandolos asi a su re-creacion de las historias de Carroll, pero sin perder la
esencia y el propoésito del didlogo original. Sin embargo, esta forma de
trasladar los didlogos de las novelas al film conduce hacia un cambio en la
forma como son pronunciados (la intencién). Un ejemplo claro de esta
situacion son los diadlogos del Sombrerero, durante la escena del té, ya que en
la novela los expresa en un tono molesto y con la intencion de fastidiar a Alicia,
mientras que en el film es totalmente distinto, lo hace de manera sutil y

dirigiéndose amigablemente hacia Alicia.

Un aspecto importante que es menester precisar es la reiteracion de
algunos didlogos dentro del film, reiteracion que nos habla del mensaje que
Burton pretendia transmitir con su version de las novelas de Carroll. Son dos
los diadlogos que identificamos como importantes y que en su interior contienen
implicito dicho mensaje; el primero lo encontramos en la conversacion de Alicia
con su papa cuando ésta le cuenta sobre el suefio que tuvo: Alicia: “4He
perdido la cabeza?” / Papa: “Me temo que si, te has vuelto loca, pero te diré un
secreto, las mejores personas lo estan.”. Este mismo didlogo es conversado
entre el Sombrerero y Alicia, tomando ésta el lugar de su papa y el Sombrerero
paso al de Alicia.

El segundo didlogo que se repite es de gran importancia, ya que
ademas de ser reiterado en dos ocasiones en el filme, es extraido de la novela
A través del espejo... en la que aparece de la siguiente manera: “—jEs inutil
intentarlo! —dijo—. No podemos creer cosas imposibles. / —Me atrevo a decir
que no has tenido mucha practica —observo la Reina—. Cuando yo tenia tu
edad, siempre practicaba durante media hora cada dia. jVaya! En muchas

ocasiones crei hasta seis cosas imposibles antes del desayuno...”.

En el filme, cambia un poco y es en voz de Alicia que lo escuchamos,
primero cuando esta bailando con Hamish y éste dice: “jPor qué pierdes

tiempo pensando en algo imposible como eso? / Alicia: ¢Y por qué no?, mi
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padre decia que a veces podia creer en seis imposibilidades antes de empezar

el dia”.

Después, ya al final, cuando esté a punto de enfrentar al Jabberwocky lo
reitera, pero con mucha mas seguridad y aqui detalla dichas imposibilidades, y
lo hace a manera de mondlogo interno, se habla a si misma de la siguiente
manera: “A veces puedo ser capaz de pensar en seis imposibilidades antes de
empezar el dia” / “Seis imposibilidades, enuméralas Alicia: una, hay una pocion
que puede encogerme; dos, y existe un pastel que me hace crecer... tres, los
animales hablan; cuatro, los gatos desaparecen; cinco, hay un Pais de las

Maravillas; seis... yo destruiré al Jabberwocky.”

Asi pues, es sustancial este dialogo tanto en la novela como en la
pelicula, pues en él se observa el mensaje fundamental que tanto Carroll como
Burton transmiten en su novela y film, respectivamente. Y el mensaje aqui es
claro: si todos te juzgan por tu condicién no importa, solo tu sabes lo que eres

capaz de lograr.

La estructura dramatica es, pues, un elemento fundamental para la
creacion de una historia y, al tratarse de una adaptacion, lo es mas, pues ya se
parte de una obra creada, la cual debe respetarse de alguna forma en la
produccion resultante de dicha adaptacion. Como observamos, Burton respeta
s6lo algunos fragmentos de la obra de Carroll y re-crea, basandose en esos
mismos, una historia nueva, pero que parte siempre de la trama principal del

texto original: el viaje de Alicia al Pais de las Maravillas.

En la parte de los personajes vemos que en algunos casos Burton sigue
manteniendo la funcién que les otorga Carroll en sus obras, pero se identifican
otros en los que les asigna funciones diferentes, modificando asi la
clasificacion de los personajes dentro de la estructura de las novelas y, por
tanto, cambian las caracteristicas de dichos personajes, como ya lo

mencionamos en el apartado 3.1.

En lo que respecta a los diadlogos, se puede notar que si hay mucha
predominancia de los de las novelas en el film; ya sea literal o s6lo tomando la

idea central o una frase del original, Burton los inserta en momentos de
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trascendencia que permiten generar todo lo que ya expusimos en parrafos
anteriores, como generar tension, revelar o descubrir algo, hablar sobre los
personajes mismos, adelantar la accion, ayudar a resolver algo (el conflicto) y

reiterar el mensaje que se quiere transmitir.

Se puede identificar que también tanto en el aspecto de la estructura
dramatica, como en el de los didlogos, Burton retoma sélo algunos elementos
de las novelas de Carroll, aquellas situaciones, sucesos, acciones y los
dialogos que él consider6 mas importantes para su re-creacion, tal como lo

hemos venido afirmando en cuanto a los escenarios y los personajes también.

De este modo, se observa que para adaptar una obra literaria al cine, de
la manera en que lo hace Burton, no es necesario conservar todos los
elementos originales, pues como ya lo analizamos se puede hacer una re-
creacion considerando sélo aquellos aspectos que el adaptador considere mas
importantes y obtener como resultado una obra desarrollada con una nueva
estructura dramatica, siendo, por lo tanto, un filme inspirado en..., segun lo
que afirma Doc Comparato cuando menciona que “el guionista toma como
punto de partida la obra original, selecciona un personaje, una situacion
dramética y desarrolla la historia con una nueva estructura. Sin embargo,

algunos aspectos funcionales de la obra son respetados y mantenidos...”. *">

175

Comparato, Luis. Op. cit., pag. 289.
144



145



Conclusiones

El cine, a lo largo de su historia, ha ofrecido una enorme variedad de técnicas y
herramientas que permiten contar historias; pero mas alla del simple relato,
permite también expresar mucho mas de lo que se observa en las imagenes,
es decir, nos habla de aspectos mas profundos de la historia misma, refleja en
los personajes, por ejemplo, diversos arquetipos, prototipos y simbolos. Todo
esto es posible gracias a dos vertientes importantes desde las que puede ser
analizado el cine: la forma y el contenido; cada elemento que compone dichos
aspectos nos dice algo mas, nos habla del estilo del director, por ejemplo; nos
permite hacer interpretaciones a fondo de los personajes, la estructura de la
historia y los escenarios, apoyados en los planos, movimientos y angulacion de
camara, la composicion de la imagen, los colores, los diadlogos y el montaje que

componen un film.

En comparacién con el cine, la literatura ha sido la forma por excelencia
para narrar historias; sin embargo, entra aqui una discusion acerca del como lo
hace una y como el otro. Efectivamente, cine y literatura si convienen en el
hecho de contar/narrar una historia, basandose en aspectos similares para
hacerlo, pero es en las herramientas y técnicas que emplea cada uno donde

encontramos sus grandes diferencias.

Se trata, pues, de lenguajes diferentes: podrdn tomar aspectos
narrativos similares al momento de narrar su historia, pero cada una lo hace a
su modo, una con palabras, enunciados y frases, y el otro con imagenes y
sonido; he aqui la gran distincion y el aspecto mas relevante que diferencia al
cine de la literatura en cuanto a manifestaciones narrativas. Ya algunos
estudiosos del lenguaje han afirmado que “... la relacién del lenguaje con la
realidad se transforma, puesto que la realidad cambia, y anal6gicamente,
cambian las relaciones de las practicas significantes con esta misma

realidad.”"®

Asi pues, el lenguaje que utiliza Tim Burton en su adaptacion se ve

transformado en relacion con el lenguaje que utiliza Lewis Carroll en las

178 Carontini, Enrico; Pereya, Daniel, Op. cit., pag.14.
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novelas originales. Es decir, Burton hace uso de las practicas significantes,
tomando como base el material de Carroll, y a través de éstas produce nuevos
elementos, cuya carga de significacion, permite la produccion de sentidos

diferentes a los que Carroll inyecto en sus novelas.

El cine es una forma de sentido, por lo que resulta mas cémodo para el
espectador/lector, puesto que acorta la imaginacion, conduce directamente
hacia la imagen, mientras que la literatura hace que cada lector construya su
propio pensamiento visual. Dicha creacion de sentido estd presente en la
adaptacion de Burton de las novelas de Carroll, ya que el lector de las obras
originales recrea y se imagina en su mente los escenarios, personajes y
sucesos que describe Carroll, generandose un sentido propio, mientras que el
espectador del film crea un sentido de otro ya dado por Burton en el proceso de
adaptacion, es decir, a este espectador ya se le muestra en imagenes todo, ya

no tiene que imaginar.

Un aspecto que tanto el cine como la literatura manejan es lo simbdlico;
Carroll lo hace describiendo minuciosamente a los personajes y el contexto en
que se mueven; por ejemplo menciona como estan vestidos, cuéles son las
reacciones y actitudes de los personajes, como en el caso de Alicia, quien
simboliza a la nifiez de la Inglaterra de la época victoriana, siempre tratando de
demostrar su educacion y conocimientos; asimismo, el Conejo Blanco que vive
a expensas del tiempo y con la preocupaciéon de ser regafiado por la Reina de
Corazones o la Duguesa, que representa el prototipo del clasico hombre inglés;
la misma Reina de Corazones (en Alicia...) o la Reina Roja (de A través del
espejo...) son una referencia simbdlica, pues con sus actitudes altaneras,

soberbias y dominantes remiten directamente a la Reina Victoria.

El cine presenta lo simbdlico con las imagenes, por lo que resulta mucho
mas facil identificar un elemento con carga simbdlica, pues como se observa
en la Reina Roja, con sus actitudes, por la forma en que se expresa y en qué
tono lo hace, nos remite simbdlicamente a una figura de poder, a una persona
mala y absolutista. Las expresiones faciales ayudan también a la identificacion
de elementos simbdlicos en los personajes, como es el caso de la Reina

Blanca, quien siempre muestra en su rostro serenidad, seriedad y una sonrisa,
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lo que habla de su bondad, amabilidad y de que es una persona buena,

simboliza el bien.

Lo simbdlico y sus componentes (simbolos y arquetipos) permitieron ver
porqué la Alicia del film se comporta no como una nifia ingenua y educada
como la de las novelas, sino como una adolescente madura que esta tratando
de orientar su vida hacia lo que ella misma desea, por lo que simboliza la
madurez e independencia personales. Lo mismo se aplica a la Reina Roja del
film, quien, como ya hemos reiterado, simboliza el absolutismo, el poder y la
soberbia, o Stayne, su caballero, que simboliza la infidelidad, la traicién y la
manipulacion; los animales de las novelas se humanizan para simbolizar
actitudes de los tipicos miembros del parlamento inglés, que se la pasan
discutiendo y no llegan a ningan acuerdo. Asimismo, el Gato de Chester, en
ambas obras, simboliza la sabiduria y se puede hablar de una manifestacion

divina, de un Dios, por esa capacidad de aparecer y desaparecer.

Asi, en el caso de Carroll, y por ende Burton, llevan lo simbdlico mas alla
de la historia misma, dotan de una carga simbdlica importante a los personajes,
los escenarios y situaciones. Como ya vimos, la mayoria de los personajes que
retoma Burton para su film representan un arquetipo importante, lo cual permite
al espectador conocer mas del personaje, de sus comportamientos y funciones
en el desarrollo de la historia. Por ejemplo, Alicia y su cambio de nifia ingenua
en las novelas a heroina, rebelde, decidida y de caracter en el film; o Absolem,
la oruga, que simboliza la sabiduria y es también quien representa el arquetipo
del “tutor”, ya que es quien guia a Alicia y la ayuda a tomar decisiones. O el
Conejo en su papel de “mensajero” al ir en busca de Alicia e indicarle el camino
para entrar al “Pais de las Maravillas”; o simplemente la Reina Roja que figura

como el arquetipo de la “sombra”, es decir, la enemiga de Alicia.

En cuanto a los escenarios, Carroll no los describe tanto, pero los pocos
elementos que detalla permiten deducir que se trata de escenarios muy
parecidos a los que él y sus pequefias amigas (entre ellas Alice Liddell y sus
hermanas) frecuentaban en sus paseos: bosques, lagunas y la casa misma de
Carroll al estilo inglés de esa época, reflejan simbdlicamente el referente hacia

el contexto de la sociedad victoriana. Burton, de igual forma, simboliza los
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escenarios del film y se observa esto claramente en los castillos de las Reinas,
pues remiten también a escenarios medievales, sobre todo a las estructuras
goticas, muy caracteristicas de Burton, por lo que se hablaria de una
simbolizacién de la Edad Media, en cuanto a escenarios y ambientes; otro
aspecto que nos indica dicha referencia simbdlica, tanto en la novela como en

el film, es la decapitacién como forma de castigo y la presencia del Verdugo.

Estos referentes simbdlicos representados en los personajes y en los
escenarios son una alegoria de la época victoriana, del contexto en que se
desarrollo Carroll y conocer dicho contexto—la Inglaterra de finales del siglo
XIX, regida por la Reina Victoria— permite relacionar mucho de lo que incluye
el autor en sus novelas con la sociedad en la que se desarrolla; por ejemplo,
los comportamientos de Alicia en el “Pais de las Maravillas” reflejan la

educaciéon que se les daba a las nifias durante esa época;

Asimismo, como se advirtié en el andlisis, el Conejo Blanco, la Reina de
Corazones, los gemelos Do-Re-Mi y Mi-Re-Do, el Sombrerero y demas
personajes de Alicia... representan a importantes prototipos de esa sociedad;
también retrata y critica, como ya mencionamos, varias conductas y situaciones
caracteristicas de dicha época: la hora de tomar el té, el juego de créquet de la

Reina, asi como las reverencias que se hacen al paso del cortejo real.

El conjunto de los elementos antes dichos, incluidos en la obra de
Carroll, hacen de ésta una critica a esa sociedad en la que el autor se
desarroll6, con la que no estaba de acuerdo por varios aspectos, como las
reglas y normas que establecia la Reina Victoria, por ejemplo, asi como las
conductas, actitudes, acciones y tradiciones tipicas de la Inglaterra de esa
época, las cuales le parecian absurdas, de ahi su manejo del absurdo en los

dialogos de su obra.

Lo mismo que con Carroll, conocer el contexto y el estilo de Burton es
importante para poder entender muchas de las modificaciones que hace este
altimo en su film (la adaptacion) respecto de las novelas de Carroll, ya que la
forma en que presenta los escenarios, por ejemplo, esta determinada por su
particular estilo de crear ambientes, coloreados a su muy singular estilo, desde

los tonos muy coloridos (llamativos), hasta los mas frios y opacos, pasando por
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las formas caracteristicas del expresionismo, las estructuras y figuras
estilizadas, asi como la arquitectura de rasgos goticos; pero, sobre todo, sin
perder ese ambiente fantastico que lo caracteriza.

Los tonos coloridos se observan en los vestuarios de los personajes, en
las plantas, flores y hongos del bosque; los tonos frios y opacos estan
presentes en dicho bosque; en el piso de la estancia a la que llega Alicia
después de caer por la madriguera del Conejo, ademas de parecer un tablero
de ajedrez, estd creado a partir de formas y caracteristicas propias del
expresionismo; esas figuras estilizadas y formas alargadas, puntiagudas,
curvas y onduladas se observan en las flores del bosque y en las ramas de los
arboles; y los Castillos de las Reinas Roja y Blanca son las que poseen la
arquitectura de tendencia gética.

El bosque de Alicia en el pais de las maravillas posee las caracteristicas
antes dichas: es a la vez oscuro, misterioso, nublado, con tonos azules y
grises, y también es colorido e iluminado, el cual refleja un gifio a los bosques
que aparecen en otros filmes de Burton, como en “El cadaver de la novia”, “El
gran pez” o “Sleepy Hollow. La leyenda del jinete sin cabeza”. Lo mismo pasa
con los personajes, quienes comparten ciertas caracteristicas: el Sombrerero y
Edward de “El joven manos de tijera” son retraidos, introvertidos y ambos

tienen grandes ojos y pronunciadas ojeras, por mencionar algunos.

Es en este aspecto donde la libertad de Burton como adaptador
aumenta, ya que al no haber mucha descripcion en las novelas de Carroll
respecto a los escenarios, Burton re-crea casi totalmente a su estilo dichos

escenarios, basandose Unicamente en el referente de los de las novelas.

La adaptacion de la obra de Carroll por Burton caus6 mucha
controversia respecto a la no literalidad que se observa en la obra recreada. En
este sentido, es importante mencionar que ya sea literal o no una adaptacion,
lo substancial es que el producto obtenido de esa traslacion, de esa recreacion,
genere en el espectador esa referencia hacia la obra de origen, pero también
importa la aportaciébn que el adaptador haga a la misma, pues quienes ya
conocen el referente exigirdan mas al filme, y por tanto tienen mayores

expectativas respecto a aquéllos que no lo conocen.
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Entonces, tomando esta referencia, la adaptacion que Burton realizé sobre las
novelas de Carroll, efectivamente aporta algo més, ya que retoma algunos
elementos, como personajes, ambientes, escenarios, parte de la estructura
dramatica, algunas situaciones que se presentan en los textos, incluso el
conflicto mismo, y les da un giro, los fusiona de tal forma que quede una nueva
historia, por lo que dicha adaptacion entra en la categoria de una obra
inspirada en, es decir, se trata de una adaptacion libre, pues no es

totalmente fiel/ literal a la obra original.

Pero lo mas importante aqui es que Burton hace su adaptacion
basandose en las dos novelas de Carroll (Alicia en el pais de las maravillas y A
través del espejo...) tomando los elementos antes mencionados, pero
fusionandolos, haciendo una mezcla de los personajes de uno y escenarios del
otro texto, obteniendo una singular combinacion de imagenes al estilo

burtoniano reflejada en su film.

Al ser una adaptacién inspirada en ambas novelas de Carroll, en su film
Burton tuvo la libertad de modificar muchas de las caracteristicas, tanto fisicas
como psicoldgicas y de caracter de los personajes, incluso cambié muchas de
las funciones que Carroll habia asignado a cada uno, les otorga funcion a
quienes no la tenian o les cambia el papel que desempefiaban dentro de la
historia. Al Sombrerero de Carroll, que era un personaje demente, pero con un
mal caracter, grosero, generador de caos, Burton lo presenta también loco,
pero mas sensible, analitico, carismatico, y de ser un enemigo de Alicia en la

novela, en el film se convierte en su compairiero fiel y guia.

El Lir6n de la novela igualmente era un personaje trastornado, pasivo vy,
como el Sombrerero, también molesta y ofende a Alicia, pero en el film sufre un
cambio sobresaliente, pues Burton lo cambia de género, ahora es una Lir6n
que, contraria al de la novela, es totalmente valiente, atrevida e intrigosa y

apoya a Alicia.

Esto tiene su justificacion en el tipo de adaptacion que Burton hace de
los textos de Carroll, pues como su definicién lo dice, en la adaptacion libre la
obra resultante va a contener nuevas significaciones de los elementos que

componen a la obra original. La finalidad de estos cambios es permitir que la
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accion avance, que se refuerce esa estructura de personajes que en Carroll no
esta caracterizada por clasificarse en buenos y malos que luchan por obtener
un objeto de interés. Burton cambia esta estructura, pues ya ubica a los
personajes dentro de una batalla, hay un conflicto entre buenos y malos,
quienes para lograr sus objetivos necesitan de ayudantes, de ahi que Burton

haya tomado personajes de ambos libros para completar su clasificacion.

Para dar mayor importancia a algunos personajes, Burton les asigno la
representacion de algun elemento simbdlico; por ejemplo el Bandersnash, ese
perro gigante que al principio enfrentd a Alicia y después se volvio su aliado,
simboliza el prototipo de los perros guardianes; también se identifica el papel
del Sombrerero representando el arquetipo de la amistad, quien ademas de ser
el acompanante fiel de Alicia, simboliza con sus acciones la bondad, la
sensibilidad, pero también la locura; el personaje de Stayne, el caballero de la
Reina Roja, igualmente es relevante por poseer caracteristicas propias del

prototipo del traidor, del mentiroso y manipulador.

Asi pues, se deduce que Burton recurri6 a varios estudios sobre los
personajes al momento de re-crear las novelas de Carroll, pues al asignarles
una funcion especifica tuvo que haber leido a Propp y su “Morfologia del
cuento”, donde habla precisamente de las funciones de los personajes.
Asimismo, tuvo que haber conocido la clasificacion de los arquetipos mas

recurrentes en filmes y narraciones, tal como la que propone Vogler.

Lo mismo en cuanto a las caracteristicas de los suefios, al trasladar
personajes del mundo real de Alicia al del Pais de las Maravillas, traslado que
Alicia misma lleva a cabo al pensar que se trata de un suefio. Esta referencia la
encontramos en Freud cuando, en su “Interpretacion de los suefios”, menciona
que la persona que suefa lleva elementos del mundo real a su suefio, en
donde aparecen “modificados” en cierta forma, pero que conservan, sobre todo,
algunas caracteristicas ya sea fisicas o de caracter. Esto nos indica que

posiblemente Burton leyé a estos autores y refleja esa influencia en su film.

La estructura dramatica y los dialogos que Burton maneja en el film son
retomados en parte de las novelas de Carroll, pero que en el proceso de

adaptacion son modificados, dando como resultado una historia lineal que se
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ve interrumpida por una “aventura®—que en realidad es casi todo el film—de
Alicia; aventura que ella misma cree es un suefio mas, pero al final descubre
que ya habia estado en ese lugar, al que llaman “Wonderland” (Pais de las

Maravillas).

Efectivamente, la estructura dramatica cambia, pues en las novelas se
trata de un sueno de Alicia, en el que viaja a ese “Pais de las Maravillas” en
unay al otro lado del espejo en la otra. Y, elementos como el objeto de interés,
el conflicto, la aparicion del problema, el momento de crisis, la complicacion del
problema, el climax y la resolucion del conflicto, se identifican tanto en el film

como en las novelas.

En cuanto a los diadlogos, Burton conserva algunos literalmente, otros
son modificados, pero siguen manteniendo la esencia fundamental de los
originales, como el de los jardineros, en la novela, que explican a Alicia que
estan pintando las rosas de rojo, porque por equivocacion las plantaron blancas
y si la Reina de Corazones lo descubria iba a mandar que les cortaran la
cabeza, el cual pasa al film cuando la que iba a ser suegra de Alicia hace
referencia a que sus jardineros plantaron rosas blancas en lugar de las rojas
que ella pidié y Alicia le contesta que solo debe pintarlas de rojo. O cuando el
Sombrero del film refiere a algunas de las frases que el Sombrerero de la
novela también menciona, en contextos y situaciones distintas, pero que
conservan gran parte importante de la estructura de las originales: “Estoy
investigando cosas que empiecen con la letra M” y “¢ Sabes de causalidad por

qué un cuervo es igual que un escritorio?”.

Esto nos lleva a reiterar que Burton toma algunos personajes,
escenarios, ambientes, diadlogos, aspectos de la estructura dramatica, el
conflicto o el objeto de interés de la obra de Carroll, les agrega su toque
personal y crea su propia historia. Y, es esta manera de manejar los elementos
tomados de la obra original, la que permite deducir que se trata de una historia
inspirada en estas dos obras de Carroll (Alicia en el pais de las maravillasy A
través del espejo y lo que Alicia encontr6 ahi) y, por tanto, al ser una
adaptacion libre de dichos textos, no se le debe exigir a Burton que su film

contenga literal y fielmente todos los elementos de las obras originales.
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No se trata, pues, de querer encontrar en el film de Burton tal cual los
personajes, las situaciones, los escenarios, los didlogos, la estructura
dramatica y la historia misma que presenta Carroll en sus libros, sino de
adentrarnos simplemente en el Pais de las Maravillas que Burton recrea a partir

del de Carroll y dejarnos envolver por el ambiente burtoniano que encontramos

en él.
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Ficha filmografica del film

Alicia en el pais de las maravillas. Titulo original: Alice in Wonderland.
Direccion: Tim Burton. Produccion: Richard D. Zanuck, Joe Roth, Suzanne
Todd Y Jennifer Todd. Guion: Linda Woolverton. Musica: Danny Elfman.
Fotografia: Dariusz Wolski. Montaje: Chris Lebenzon. Reparto: Johnny Depp,
Anne Hathaway, Helena Bonham Carter, Crispin Glover, Mia Wasikowska. Con
las voces de: Stephen Fry, Alan Rickman, Michael Sheen, Timothy Spall.
Pais(es): Estados Unidos/ Reino Unido. Afo: 2010. Género: Fantasia/aventura.
Duracién: 108 minutos. Distribucién: Walt Disney Pictures. Productora: Tim

Burton Animation Co. / Walt Disney Productions.

Fuentes de Internet:

¢ Maria Elena Camba, “Alicia en el pais de las maravillas” en:
http://formacion-
docente.idoneos.com/index.php/Literatura_Infantil/Alicia_en el Pa%C3%ADs de las
Maravillas (consultado el 09-mayo-2011)

e Rodriguez Bello, Luisa. “Aventuras de Alicia en el pais de las maravillas (Alice’s
adventure in wonderland): De la metafisica y la légica a la estética” en
Investigacién y Postgrado [online]. abr. 2003, vol.18, no.1, p.86-98 en:
http://www.scielo.org.ve/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1316- (consultado
el 09-mayo-2011)

e Gabriela Baby (Redactora free lance en El Cronista Comercial de Argentina)
en: http://www.filo.uba.ar/contenidos/carreras/letras/.../sitio/caosenpais.pdf
(consultado el 09-mayo-2011)

e http://www.grimmstories.com/es/grimm_cuentos/index (consultado el 10-mayo-
2011).

e http://www.edu.mec.qub.uy/biblioteca digital/libros/B/Baum,%20Lyman%20-
%20E1%20mago%20de%200z.pdf (Consultado el 10-mayo- 2011).

e Manuel Cuéllar. “Tim Burton en el pais de las pesadillas”, Londres 22 de
marzo de 2010, en:
http://www.elpais.com/articulo/cultura/Tim/Burton/pais/pesadillas/elpepucul/201
00322elpepucul 7/Tes, (consultado el 25-julio-2011)
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