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INTRODUCCION

El teatro mexicano tiene wuna larga tradicion que viene desde las
representaciones prehispanicas mesoamericanas y el teatro de la Nueva
Espana, hasta las sucesivas corrientes neoclasica, romantica, realista,
naturalista, de la Revolucion, de experimentacion, universalista y la Nueva
Dramaturgia. En este afan de renovacion, en los anos sesenta, un grupo de
autores retoma la idea del teatro politico europeo de los anos veinte y treinta, y
logra establecer un canon conocido como teatro documental que, como se sabe,
finca su propuesta en temas de asunto historico, politico y social —estudiados
por otras disciplinas o referidos en los medios informativos de la época—, que
lleva al escenario con las categorias del género dramatico.

En este contexto surge el teatro documental de Vicente Lenero quien
dotado de su experiencia como novelista, cuentista, ensayista y guionista y de
la investigacion rigurosa de los asuntos que trata, construye una propuesta
dramatica con una vision critica de la historia y de la realidad. Una de las obras
mas representativas del teatro documental de Lenero es Martirio de Morelos,
basada en documentos historicos registrados a partir de la aprehension del
Siervo de la Nacion, el juicio al que fue sometido y su ulterior fusilamiento.

El fin de este trabajo es demostrar como la pieza Martirio de Morelos
contiene los elementos y las caracteristicas del teatro documental tanto por el
topico como por la construccion de la trama. Asimismo, pretendo constatar que
el uso de la informacion histoérica constituye la base a partir de la cual el autor
traza las acciones dramaticas y recrea la complejidad del protagonista y los
demas personajes, con el lenguaje, el ritmo y la estética del teatro.

En el primer capitulo se muestra la génesis del teatro politico, primera semilla
ideologica que, tiempo después, lograra el concepto documental. Para comenzar
a hablar de este tema se deben retomar no soé6lo algunos autores de
trascendencia, también es conveniente mencionar el momento histérico por el

que pasaba el mundo occidental a principios del siglo XX. Se delimitara la
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temporalidad historica donde se desenvolvio el teatro politico y para ello se
presentara, en primera instancia, un panorama general que abarca el inicio del
siglo XX, como primer acercamiento a las necesidades sociales de la expresion y
la toma de conciencia por medio del teatro.

La aparicion del teatro politico fue un medio por el cual muchos creadores
encontraron la manera de cambiar lo antes visto en los escenarios. Los
directores se valieron de nuevas técnicas para construir no s6lo una propuesta
politica, sino también una dramatica. El afan de mover al espectador y
otorgarle la oportunidad de una participacion comprometida con su tiempo y su
momento historico, se convirtieron en los nuevos objetivos a explorar.

Los autores que se revisaran de manera breve en este capitulo son: Erwin
Piscator, Antonin Artaud, Bertolt Brecht y Peter Weiss, quienes a pesar de la
dificultad que se vive en la post guerra, no abandonan su trabajo, Brecht
regresa a Alemania a continuar su investigacion escénica y Peter Weiss viaja a
América donde las ideas de su teatro se difunden hasta llegar a Latinoamérica.

En el segundo capitulo se lleva a cabo una revision de algunos creadores
latinoamericanos, quienes desarrollan un estilo propio a partir de las nuevas
tendencias europeas. Es en este nuevo contexto que el teatro politico toma
relevancia para varios paises de Latinoamérica. Las ideas innovadoras de la
creacion colectiva y los nuevos conceptos sobre su funciéon social son
retomados por algunos investigadores y dramaturgos. Esta misma influencia se
hace patente en el ambito mexicano de la época.

A mediados de los anos sesenta, en México, un grupo de creadores
teatrales retoma la idea de autores europeos con clara tendencia al desarrollo
de un teatro politico ubicado después de la primera Guerra Mundial. Vicente
Leniero, ingeniero y periodista, profundiza en esta propuesta sobre un teatro
documental, convirtiéndose en el primer autor latino en crear piezas inscritas
dentro del género. Es por ello que en el presente trabajo se llevo a cabo una
semblanza literaria del maestro Vicente Lenero. También se incluye un
resumen esquematizado de cada obra escrita y presentada, pues toda su obra

ha sido mostrada ante el publico. Se hablara de su trascendencia y postura
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frente al concepto de teatro documental, y su interés e importancia para el
desarrollo del teatro nacional.

El tema principal del tercer capitulo comprende la obra Martirio de
Morelos, desde la idea del autor para escribir la obra, las opiniones y el entorno
que la envuelve. Es necesario mostrar las causas y consecuencias del montaje
precisamente por el efecto que causé en la sociedad. Uno de los objetivos
primordiales del teatro documental es el de reflexionar sobre un hecho
documentado y analizar su influencia social y politica.

Martirio de Morelos, el montaje, transita entre la censura y la critica, pero
también logra un analisis, una postura frente al hecho mismo que trata la obra;
objetivo que Peter Weiss defiende como teorico. En este mismo capitulo se
presentan los catorce puntos referidos por Peter Weiss donde se resumen las
caracteristicas principales para inscribir o crear una obra de corte documental.
Me interes6 comparar la obra Martirio de Morelos con los catorce puntos
propuestos para verificar su cumplimiento. Esta obra cubre la mayoria de los
puntos propuestos por Weiss y es asi que puede decirse que Martirio de Morelos

es una obra inscrita en el género de teatro documental.



I. Surgimiento del teatro politico-documental

1.1 Contexto historico

Para comprender la idea del teatro documental es necesario retomar, de la
historia del teatro, a aquellos autores que incidieron en la construccion de este
género dramatico. Muchos tienen sus raices formativas en la década de los
anos veinte y treinta del siglo XX, caracterizado por el enfrentamiento de luchas
sociales e ideologicas.

En un principio, la aparicion del teatro politico influyé en varios creadores
para llevar a escena conflictos sociales y culturales, con nuevas técnicas para
construir historias verosimiles e involucrar al espectador a interesarse por
temas cercanos a su realidad.

En el periodo entre las dos guerras mundiales hay una gran agitacion,
pues luego de la expansion colonialista por parte de Inglaterra, Francia, Espana
y, en menor medida, Holanda y Alemania, se crea una aparente calma que
desaparece gracias a fuertes luchas sociales. Comienza un movimiento
claramente derivado de la Primera Guerra Mundial. El hombre tiene la
inquietud de vivir, experimentar y buscar nuevas normas. En 1917, en Rusia se
consolida una nueva forma de organizacion social: el socialismo.!

La mayoria de los paises reconoce el derecho de organizar sindicatos y
realizar huelgas; asi, el movimiento obrero crece y es reconocido. Se reconfigura
la geografia en Europa con la delimitacion de los territorios de Polonia,
Checoslovaquia, Yugoslavia, Finlandia, Hungria y los paises Balticos. Se
realizan importantes adelantos tecnologicos, como los motores a gasolina y
eléctricos. Estados Unidos y Alemania se convierten en los principales

beneficiarios de los avances tecnologicos. Los medios de comunicacion crecen

1 Existen dos tipos de socialismo: utopico y cientifico. Saint Simén, Fourier y Owen, plantean
un socialismo utépico “basado en que el advenimiento de la nueva sociedad no sera fruto de la
espada ni de la violencia, sino del conocimiento y la educacion”. Mas adelante el razonamiento
marxista propone un socialismo cientifico “dirigido objetivamente por la historia y la necesidad
de poner los nuevos sistemas de produccion al servicio de la sociedad [...] abolicién de la
propiedad privada sobre los medios de producciéon y la implantacién de la propiedad social.”
Historia de la filosofia. Tomo III., p. 154.
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en importancia, lo que permite que los gobiernos hagan uso de estos medios
para su propia conveniencia.>?

El periodo comprendido entre 1918 y 1939 se caracteriza, ademas, por sus
grandes conmociones politicas y sociales. Las crisis economicas se extienden
por todo el mundo, lo que promueve actitudes violentas constantes. La
verdadera crisis economica comienza en 1929 con la quiebra de Estados
Unidos, y se hacen patentes las consecuencias por falta de un plan
internacional para la produccion y distribucion.3

Asimismo, durante esta época hay una gran critica social, de activismo y
de radicalizacion en las actitudes politicas y, sobre todo, la conviccion en
soluciones drasticas. Entonces la intelectualidad se promete el contacto directo
con las masas del pueblo, quienes tienen una participacion en la vida politica y
son capaces de enfrentar a los poderes para exigir una preocupaciéon mayor
ante los problemas a los que se enfrentan y darles solucion.4

La Primera Guerra Mundial repercutio sicologicamente en los artistas que
vivieron ese periodo. Dentro del arte inicia la produccion de objetos que existen
junto a la realidad, pero que no desean ocupar el lugar de ésta. Picasso,
Rousseau, Paul Klee, plantean un segundo mundo en medio de sus diferencias
creativas, algunos de estos rasgos son: presentar la realidad comun;
representarla como una forma de existencia pero que al mismo tiempo no es
compatible con la realidad tal cual.>

El arte moderno se convierte en un arte fundamentalmente “feo”, que
olvida las formas atractivas, los tonos y colores del impresionismo. En la
pintura se destruyen algunos valores pictoricos; en la poesia se da menos
importancia al sentido y las imagenes cuidadosas; en la musica se deshacen de

la melodia y la tonalidad. En suma: se presenta una huida de lo placentero,

2 Juan Brom. Esbozo de historia universal., p. 221.

3 Arnold Hauser. Historia social de la literatura y el arte II., p. 485.
4 Ibidem, pp. 486-487.

5 Ibidem, p. 489.



decorativo y gracioso. La intencion es escribir, pintar y componer desde la
inteligencia, no desde las emociones.®

Este cambio promueve el avance en las tendencias y creacion de nuevas
formas dentro del arte, es decir, se crea un movimiento a partir de nuevas
premisas. Es aqui donde surge Erwin Piscator junto a otros autores y

companeros de la misma corriente teatral.

I.2. El teatro politico de Piscator, Brecht, Artaud y Weiss

En la posguerra nacen nuevas corrientes dentro del arte, especialmente en el

teatro, como una manera de expresion ante la sociedad cambiante.

En la guerra muere el arte como fin y el arte como expresion “bella” de
sentimientos privados y, en cambio, nace la urgencia de un arte como
protesta y como intervencion transformadora del hombre sobre la realidad.?

El inicio del teatro politico encuentra cabida en una sociedad que exige el
cambio dentro de las formas artisticas existentes hasta ese momento. Y para
entender lo que mas adelante tomara el nombre de teatro documental habra que

retomar términos que lo precedieron; por ejemplo, el teatro politico.

Para algunos hombres de teatro la busqueda de un teatro politico se habia
transformado en la busqueda de un teatro nuevo, pero éste intentaba
individualizar una funcion politica propia: en Piscator, en Brecht, un teatro

nuevo coincidia con la idea de un teatro politico.8

I.2.1 El teatro politico de Piscator

Por teatro politico debe entenderse:

aquel teatro que quiere participar con sus propios medios especificos en el
esfuerzo general y en el proceso de transformacion de la realidad social, y en

6 Ibidem, p. 490.
7 Massimo Castri. Por un teatro politico. Piscator, Brecht, Artaud., p. 54.
8 Ib., p. 7.
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definitiva, del hombre, en la perspectiva de una reconstruccion de la
integridad y totalidad del nombre que en la sociedad dividida en clases y
basada en la explotacion, ha sido destruida.

Piscator inicia su actividad teatral en Alemania hacia 1920, con algunos
espectaculos de tono politico propagandista de inspiracion marxista. Plantea
que el teatro debe ser una sintesis entre arte y documento, de manera que
siempre sea actual, incluso cuando se trate de textos clasicos.10 Pero
actualidad y documento obligaban a una transformacion de los medios
escenograficos, es por eso que dentro de su propuesta escénica incluye
constantemente la proyeccion de imagenes insertadas en lo mas vivo del
espectaculo; dibujos animados, intervenciones especiales de maquinas
teatrales. Los aspectos técnicos del montaje eran a menudo utilizados como
medio de expresion violenta que rompia con la forma del drama tradicional
burgués. A través de decorados constructivistas. Este estilo escenografico es el
resultado de una reduccion presupuestal que Lenin lleva a cabo en 1921 para
el subsidio del teatro. Este grupo reconocia la factibilidad como tnico criterio y
condenaban la simple representacion y decoracion. Es entonces que para
algunos creadores teatrales como Meyerhold (1874-1940)!1, este momento se
convierte en un aliado natural en su repudio hacia el realismo psicologico y el
esteticismo, al utilizar un andamiaje utilitario de multiples aplicaciones que
podia ser armado y desarmado en cualquier espacio.!?2 Aunado a proyecciones
filmicas, diapositivas, bandas sin fin, escaleras y disposiciones escenograficas
se ofrecia al espectador, planos simultaneos.13 La corriente literaria alemana

llamada nueva objetividad 4preponderante en los anos veinte, influyo de

91Ib., p. 8.

10 Historia del teatro. Madrid, Biblioteca Tematica UTEHA, 1980, p. 76.

11 Director de teatro ruso. Debutd con Stanislavski, dirigio los teatros imperiales y fue el alma
del teatro revolucionario. Reafirmaba el constructivismo y concepcion biomecdnica de la vida
escénica. (Historia del teatro., p. 118)

12 Braun. El director y la escena. pp. 167-168.

13 Historia del teatro. op., cit., p. 77.

1“Nueva objetividad, (en aleman Neve Sachlichtkeit) corriente artistica y literaria surgida a
comienzos de la década de los anos veinte en Alemania como reaccion a los excesos del
expresionismo y las tendencias abstractas. Los seguidores de este estilo se apartaron de la
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manera notable en la introduccion de una nueva tematica en el arte y puso en
evidencia la moral de las instituciones capitalistas; asimismo, la necesidad de
mejoras en la educacion para la juventud y algunas alternativas a los
problemas de la clase trabajadora.

La mayoria de los artistas se inclinaban hacia un objetivo comun: llevar la
vida moderna a la literatura y, por lo tanto, también al teatro, aun cuando ésta
significara la creacion de un arte sin sentimentalismos, objetivo que perseguia
la razon, instruccion, explicaciones, la estética de la cotidianidad necesaria en
la vida urbana de lenguaje y expresion sin arrobamiento, entusiasmo o
desgarramiento;!> los artistas se propusieron enfrentar como creadores
realistas al mundo tal como es. La Nueva Objetividad procuraba en la novela y
el teatro una estructura similar al reportaje periodistico. En este sentido,
Piscator intentaba reflejar de un modo nuevo, contenidos mas profundos. Todos
estos elementos podian ser capaces de transformar el orden tradicional.

El teatro de Piscator era revolucionario y tenia el cometido de llevar a la
sociedad a un punto de crisis con el objetivo de crear una relacion entre
espectaculo y espectador. Por un lado, toma nuevos contenidos que constituyen
elementos racionales utiles para la lucha politico-econémica y, por otro, intenta
una nueva modalidad de comunicacion teatral racional y practica.16

El teatro documento de Piscator nace para desmitificar la ilusion creada
por el drama burgués en la que el espectador identificaba sus propios
padecimientos emocionales con los del protagonista. Piscator intenta tocar esa

emocion en las conciencias proletarias para incitar, de forma inmediata, la

tradicién realista del siglo XIX para buscar un nuevo naturalismo capaz de expresar el
descontento y la denuncia de la miseria y las injusticias de la época en un entorno social
marcado por los estragos de la Primera Guerra Mundial y la Revoluciéon Industrial. El término
fue acunado en 1923 por el director de la galeria de arte de Mannheim, Gustav Hartlaub. Esta
expresion debia aplicarse como etiqueta a un nuevo realismo de caracter socialista, en €l existe
un entusiasmo por la realidad inmediata, la objetividad apoyada en fundamentos materiales de
implicaciones ideales. (“La nueva objetividad”. 14 julio 2011.<http://olga-
totumrevolutum.blogspot.com> 1 dic.2012. Yarza, Joaquin. ”Nueva objetividad. Fuera
mascaras” <www.artehistoria.jcyl.es> 1 dic. 2012. )

15 Erwin Piscator. Teatro politico., p. 46.

16 Massimo Castri. op. cit., p. 66.
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toma de una postura revolucionaria. 17 El reconoce el valor del arte teatral
anterior a su época y encuentra el naturalismo como fuente de tradicion de la

cual se desprende el teatro documento, pero afirma que es preciso

tomar como punto de partida el documento y no el individuo. Se tiene que
entrar en una relacion lo mas objetiva posible con los personajes, no para
llegar a la neutralidad sino en el sentido materialista de la historia.!8

Tildado de panfletario, en constantes luchas contra las mentalidades
retrogradas, Piscator continta su labor en Alemania Occidental, en la que
muchos seguidores posteriores a Piscator, como: Peter Weiss (1916-1982)
Kipphardt (1922-1982),19 Hochhuth (1931),20 desarrollaran el teatro
documento, especialmente al concluir la Segunda Guerra Mundial y con mayor
intensidad a partir de 1962.

Durante mas de cuarenta anos Piscator lucho para llevar a la practica una
nueva concepcion teatral que pudo ver realizada al final de su vida: el teatro
documento. Teatro politico lo llamo él, para que no existiera duda sobre su
intencion primaria. Teatro documento es el nombre que ahora se utiliza para

catalogar esta tendencia.

17 Ibid., p. 65.

18 Erwin Piscator. op. cit., p. 286.

19 Heinar Kipphardt, escritor aleman. Comienza su trabajo teatral como dramaturgo en 1950.
Director del Teatro de Munich entre 1971 y 1977. Sus primeras obras desarrollan el tema de la
guerra y las consecuencias asesinas de la jerarquia militar. La figura del fisico aleman
Oppenheimer le sirvié para investigar el conflicto entre la lealtad al Estado y la conciencia del
individuo en su obra El caso Oppenheimer, 1964. En la obra Hermano Eichmann, 1983 hace un
estudio a través de la figura de Adolf Eichmann, quien desde su escritorio ordenaba la
matanza de judios, y analiza a aquellos individuos aparentemente comunes y aceptados por la
sociedad. Este autor es representativo del teatro documental donde consigue sus mayores
logros a través de la utilizaciéon de documentos, y materiales auténticos superpuestos al texto
literario. <www.biografiasyvidas.com> 31 oct. 2012 y (Eduardo Haro T. Prél. EI caso
Oppenheimer, Heinar Kipphardt., p.7.)

20 Dramaturgo aleman. Autor de El vicario estrenada en Berlin por Erwin Piscator en 1963. Ha
sido traducida a 16 idiomas y representada en 22 paises. Uno de los dramaturgos mas
importantes y discutidos en Alemania. En su obra utiliza documentos, informes, noticias sobre
la acusacion que sostiene en su obra, al culpar al Papa Pio XII por no haber protestado contra
la aniquilaciéon de los judios por los nazis. Documento y arte quedan fundidos en su obra.
Actualmente reside en Alemania. (Erwin Piscator. Préologo. EIl Vicario por Rolf Hochhuth, p. 9.)
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El nombre de Erwin Piscator sigue, dentro de la historia del teatro, muy
relacionado en lo concerniente a un compromiso que une lo estético y lo

politico.

1.2.2 Brecht y su teatro épico

Alrededor de 1928 Brecht (1898-1956) trabaja con Piscator de quien
aprende y comparte una nueva vision sobre el teatro. Entre ambos intentan
hacer del teatro un instrumento que participe activamente en el esfuerzo
general de transformacion de la realidad. 2! Ambos son considerados
representantes del teatro épico y hablan con términos similares sobre la
funcion didactica del teatro.

Brecht toma la filosofia marxista y, en un principio, también las ideas del
arte soviético expresado principalmente en las obras de Meyerhold (1874-1940),
las peliculas de Serguei Einsenstein (1898-1948)22 y la obra de Gorki. 23 Segun
Brecht:

La caracteristica esencial del teatro épico reside quizas en que no apela
tanto al sentimiento como a la razén de los espectadores. El espectador no
debe identificarse con los personajes, sino discutirlos. Pero seria totalmente
falso negar el valor afectivo del teatro épico.2*

El teatro épico de Brecht contiene una carga social que debe ser transmitida al
espectador para que éste logre una reflexion y, por consiguiente, la toma de
conciencia de clase, asi lograra percibir la realidad no como una situacion
inmutable, sino como algo susceptible de transformacion. Para ello, Brecht

emplea el efecto de distanciamiento o extranamiento— del cual se hablara mas

21 Massimo Castri., op., cit., p. 105.

22 Cineasta soviético. Fue fundamental en la historia del cine tanto por sus escritos teoricos
como por sus trabajos filmicos épicos en los que combina la inspiracion revolucionaria con la
investigacion estética: La huelga (1925), El acorazado Potemkin (1925) son un ejemplo. Para
muchos uno de los mas grandes directores de cine de la historia. (El cine., p.259.)

23 Freddy Artiles, La maravillosa historia del teatro., p.144.

24 Bertolt Brecht. Escritos sobre teatro 1., p. 37.
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adelante— con el fin de que el espectador tome conciencia de un evento social y
que haga suya la idea de la necesidad del cambio a partir de la experiencia en
el teatro. Este efecto se pone de manifiesto en los tres niveles del arte
dramatico: texto, montaje y actuacion o técnica actoral.25

Brecht no desarrollé6 un método actoral como lo hiciera Stanislavski (1861-
1938)26 pues abogaba que en lugar de identificarse con el personaje a
interpretar, el actor mirara de una manera critica para distanciarse de €l, con el
fin de provocar en el publico una sensacion de poco involucramiento y asi evitar
que se dejase llevar por el sentimiento o emocion sin un razonamiento claro. El
actor mas que vivir su personaje, debia narrarlo con palabras y acciones.27

En el método que desarrolla Stanislavski, el actor descubre la verdad
profundizando en el interior de si mismo, ante éste se opone el “pesimismo
histérico de Brecht” que utiliza en primera instancia el método de Stanislavski
para luego completar el proceso con los instrumentos criticos necesarios. 28 El
pensamiento de Brecht no esta relacionado con su concepto del hombre eterno
e inmutable, sino con un pesimismo concreto y activamente histoérico,?° piensa
que el hombre debe ser transformado y que puede ser transformado, asi es
como su teatro mantiene un gesto optimista, porque se basa en la hipotesis de
que el hombre puede cambiar. Su pesimismo se transforma en optimismo en
relacion “con la total desesperacion frente al hombre de mucho teatro
contemporaneo que se dedica a denunciar una condicion sin tratar de
modificar al hombre”.30

En el texto dramatico de la obra brechtiana, la accion no se desarrolla de
manera lineal y ascendente hasta llegar a un climax, sino que avanza en saltos,

a veces interrumpidos por canciones u otros recursos visuales o auditivos,

25 Freddy Artiles, op. cit., p. 144.

26 Actor y director de teatro ruso. Fundador y promotor del Teatro del Arte de Moscu. Pedagogo
y tedrico, autor de Mi vida en el arte (1925). Emprendié una renovacion sistematica del arte
teatral basandose en el analisis psicologico que debe realizar el actor para identificarse con su
personaje. (Historia del teatro., p. 88.)

27 Massimo Castri. op. cit., p. 132.

28 Ibid., p.133

29 Ibid., p.161.

30 fdem.
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como la musica en vivo, las proyecciones cinematograficas, etcétera, que
rompen la ilusion de continuidad. La puesta en escena tiene como objetivo
reforzar este efecto, a veces con carteles que anuncian el contenido de la escena
siguiente o con proyecciones de eventos relacionados, todo con el fin de que el
espectador no tenga duda sobre lo que va a pasar con cada personaje, sino que
atienda el desarrollo de los hechos y pueda preguntarse como van a suceder.3!

Segun el concepto revolucionario de Brecht, el teatro épico construido
sobre una serie de cuadros sueltos, desvinculados de las reglas tradicionales de
unidad, tiene que representar una historia que, en lugar de impresionar el
pathos del espectador, tenga la funcion dialéctica de provocar un juicio critico.
El entretenimiento y la diversion son dos caracteristicas importantes que deben
conformar este tipo de teatro, la diferencia esta en el mensaje que promueve.32

Para lograr que el publico realice una critica, también se debe recurrir al
llamado efecto de distanciamiento, basado en una técnica de actuacion
especifica. El actor debera ser capaz de manipular elementos como las
canciones, los carteles o letreros que aclaran el significado de cada escena y la
proyeccion filmica sobre el escenario, de acuerdo con un procedimiento que fue
experimentado por Piscator. La diferencia entre la propuesta dramatica anterior
a Brecht, que propone: “el hombre se supone conocido”, en la propuesta de
teatro épico cambia a: “el hombre es objeto de indagacion.”33

Brecht fue expulsado de Alemania cuando el nazismo tomoé el poder. Viajo
por varios paises y radico en Estados Unidos. Al terminar la guerra y con la
derrota del fascismo, regres6 a la Republica Democratica Alemana y fundo alli
el teatro Berliner Ensamble, donde sigui6 montando sus propias obras y

desarroll6 su teoria hasta su muerte en 1956.34

31 fpid, p. 163.

32 Freddy Artiles, op. cit. p. 144.

33 Augusto Boal. Teatro del oprimido 1., p.194.
34 Freddy Artiles. op.cit., p. 145.
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I1.2.3. Artaud y el teatro cruel

Dentro de las propuestas teatrales de inicios del siglo XX se debe hacer
mencion del trabajo e ideologia de Antonin Artaud (1896-1948) creador del

teatro cruel:

Desde el punto de vista del espiritu, crueldad significa rigor, aplicacion y
decision implacable, determinacion irreversible, absoluta [...] El teatro de la
crueldad escogera asuntos y temas que correspondan a la agitacion y a la
inquietud caracteristicas de nuestra época.s35

De caracter radical y contestatario, Artaud no pretendia llevar a cabo una
transformacion dentro del teatro, €l perseguia terminar con la vieja idea del
teatro para provocar una nueva forma de comunicacion y de elaboracion
cultural colectiva; utopica, que debia ir ligada a las condiciones
socioecondémicas en formacion.3¢ Artaud, tal vez sin quererlo, influye en el
concepto de un teatro nuevo mas encaminado hacia la forma. Logra el
rompimiento con estructuras anteriores y desea crear una manera distinta de
participacion por parte del publico. Es en este sentido que se relaciona con las
propuestas de Piscator y Brecht.

El teatro de Artaud es presentado como un acontecimiento, o invencion de
realidad y no como imitacion o reproduccion de una realidad presupuesta,
objetiva e inamovible. Un teatro con leyes propias visto como un acontecimiento
vivo. Para Artaud el espectador debe ser implicado peligrosa y activamente
dentro del espectaculo; llamado a la causa en primera persona y animado a
abandonar la relacion negativa de la contemplacion pasiva respecto al
espectaculo.3”

Artaud menciona su propuesta teatral derivada de la concepcion de

protesta, pero como una protesta distinta al aspecto social: “Protesta contra la

35 Antonin Artaud. El teatro y su doble., pp. 115y 139.
36 Massimo Castri, op. cit., p. 181.

37 Id., p. 183.
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idea de una cultura separada de la vida, como si la cultura se diera por un lado
y la vida por otro, y como si la verdadera cultura no fuera un medio refinado de
comprender y ejercer la vida.”38

En los textos de Artaud existe una tendencia a agredir al individuo, de
remover en €l los sentimientos y opiniones reprimidas. El teatro se convierte en
un instrumento activador de la parte creativa dentro del hombre, poniendo en
tela de juicio su propia estabilidad.3® Propone un teatro que, mediante esta
agresion, sea capaz de poner en crisis al individuo para situarlo frente a sus
contradicciones interiores,*® pero se centrara en la representacion de
espectaculos directamente vinculados con la preocupacion de las masas, que
son “mucho mas imperiosas e inquietantes que las de cualquier individuo”.4!

La relacion directa que existe entre Piscator, Brecht y Artaud es compleja y
no es el objetivo principal de este trabajo, pero si es importante destacar que
Artaud con su teatro cruel logra contribuir en el desarrollo del teatro que se
construira mas adelante, donde se retomara con mayor claridad la idea del

teatro documental.

1.2.4 Peter Weiss

Uno de los autores representativos en los afnos sesenta que rescata el teatro
politico de Piscator y retoma la denuncia social es Peter Weiss (1916-1982).
Nacido en Alemania, vivio la segunda Guerra Mundial en la adolescencia,
suceso que lo marcé de por vida pues éste fue uno de los grandes temas
recurrentes en su obra grafica, narrativa y dramaturgica. Weiss, artista que
también experimenté la pintura y la cinematografia, mantiene una tendencia
autobiografica y la preferencia de géneros semi-documentales, como el cine

documental donde muestra su esfuerzo por la autenticidad y la propia

38 Antonin Artaud.,op., cit., p.10

39 Massimo Castri., op., cit., p.184.
40 Idem.

41 Antonin Artaud., op., cit., p.99
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exposicion al mostrar abiertamente su compromiso, lo que le valié6 dentro del
ambito periodistico agresiones y ofensas.42

Una de sus obras dramaticas mas importantes es La indagacion (1965),
estrenada en Alemania y que causo gran polémica entre la critica. Consiste en
la transcripcion de materiales tomados del proceso sobre los crimenes

«©

cometidos en Auschwitz. Las palabras: “judio”, “nazi” y “aleman”, se omiten
pues Weiss aclara que las atrocidades ahi cometidas son de naturaleza
universal y toda la humanidad debe compartir la responsabilidad y la culpa. A
través de esta obra puede revivirse el sufrimiento de los reclusos en una
presentacion lineal de la “antecamara del infierno.”#3

El interés que provocd La indagacién encontré su razéon en el escaso
conocimiento acerca del periodo fascista y sus crueldades. El drama revela los
procesos de represion que eran poco conocidos. Los autores de piezas
documentales y semi-documentales dieron una respuesta a lo que fue una
necesidad de informacion en aquellos anos.** Es por eso que la alienacion
también forma parte de su tematica central: “Y yo me encuentro confrontado a
todo su mundo de falsificaciones de la verdad llevadas con el mayor
refinamiento. Tienen en su poder los medios de comunicacion y controlan la
ensefnanza, de modo que han hecho penetrar sus opiniones en todas las capas
de la poblacion.”4>

El mecanismo de la historia y los conflictos entre individualismo y
colectivismo, realidad e ilusion, la influencia de algunos movimientos teatrales
como el teatro de la crueldad de Artaud, el trabajo de Brecht, el teatro del
absurdo que parte de considerar al mundo y a la propia existencia como algo
sin sentido, donde se refleja al individuo aislado y sometido a presiones

exteriores que se suman a la dificultad para comunicarse con sus semejantes.46

42 Manfred Haiduk, “De La torre a El nuevo proceso”, Peter Weiss: una estética de la resistencia.,
p- 118.

43 Ibid, p.119.

44 Ibid., p. 118.

45 Alfonso Sastre. “Recuerdo y futuro de Peter Weiss en un mundo dividido”, Peter Weiss: una
estética de la resistencia., p. 133.

46 Freddy Artiles, La maravillosa historia del teatro universal., p.147.
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Asi como de Kafka, especialmente El proceso, donde el personaje descubre una
realidad inhumana y encuentra su infinita soledad como hombre sin afectos.4”
Estas son consideradas como su mayor influencia para desarrollar un estilo de
teatro nombrado mas tarde como teatro documento:
El teatro documental se abstiene de toda invencion; éste toma el material
auténtico y lo pone sobre el escenario sin alteraciones en cuanto al
contenido y soélo lo edita minimamente. En el escenario se muestra una
seleccion basada en temas de orden social y politico generalmente, que

contrasta con la fortuita naturaleza de las noticias que nos bombardean
constantemente.48

El objetivo de esta propuesta es movilizar a los espectadores sin pretensiones
de llevar a cabo un acto politico en si. El mensaje intenta presentar
determinada informacion no incluida en los habituales medios de comunicacion
y con ello proporcionar un complemento en la construccion de informacion
sobre un hecho para lograr, mas adelante, una postura de reflexion critica y
consciente.4?

Weiss cre6 grandes dramas fuera de la ortodoxia teatral, compuestos de
percepciones especificas para lograr un choque violento en la sensibilidad del
espectador, pues muchas de sus obras estan basadas en su percepcion
nihilista de la sociedad de postguerra y en la filosofia marxista.>0 Su trabajo es
importante en el desarrollo actual del teatro documental gracias a su valor y
honestidad al explotar temas como el holocausto, los efectos de la guerra y el
poder destructor del nazismo.

En 1968 Weiss publica en la revista Theater Heute sus “catorce
proposiciones para un teatro documental”. En ellas define que las fuentes de

este tipo de teatro, siempre deben estar basadas en relaciones e informes

47 David Apolinar Rincon Pérez. El proceso de Franz Kafka. México, contraportada.

48 Peter Weiss. “The Material and The Models.” Theatre Quarterly 1. 1971, pp. 41-43. [La
traduccion es mia]

49 Manfred Hainuk, op., cit., pp. 118-123.

50 Jbid, p. 123.
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veridicos sobre un hecho. Este teatro selecciona su material para conocer un
tema social o politico y no debe alterar el contenido sino estructurar su forma.5!

Cuando el teatro documental se basa en hechos histéricos, las preguntas
clave que debe resolver son: “;Por qué un personaje historico, un periodo, una
época, son sepultados en el olvido; quiénes se benefician con esta omision?”52
Asi, el teatro documental funciona como memoria universal recordando
constantemente hechos “incomodos” sobre alguin momento de importancia,
pero utiliza métodos distintos a aquellos que convienen a una interpretacion
politica directa. Es por ello que el escenario del teatro documental no
representa la realidad de un momento dado, sino la imagen de un fragmento de
la realidad, rehuye asumir la forma de una manifestaciéon publica, pues el
teatro, antes que nada, es una produccion artistica, no un panfleto. Cuando el
objetivo se logra, entonces el trabajo dramatico es el instrumento de lucha en la
formacion de un pensamiento politico.>3

Si se hace un breve analisis sobre estos cuatro autores, se puede llegar a
la conclusion de que cada uno marca desde su quehacer teatral, la pauta para
un estilo de teatro con rasgos sociales y criticos. Por un lado, como padre de
esta nueva idea del teatro esta Piscator, un innovador que abarca muchos
elementos, tanto visuales como basados en filosofias nacientes en el inicio del
siglo XX.

Por otra parte, Brecht propone al mismo tiempo una manera especifica de
contar historias, y una forma de direccion y actuacion, es por ello quiza que
entre estos autores sea quien mas huella ha dejado en el teatro actual.

Artaud inicia su trabajo dentro de las tendencias marcadas por Brecht y
Piscator, pero su busqueda lo lleva hacia el teatro del absurdo, sin dejar de lado
nunca al publico como factor de importancia para lograr el objetivo final de

cada montaje.

51 Pedro Bravo-Elizondo. Teatro documental latinoamericano I., p.18.
52 fdem.
53 fdem.
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Weiss retoma las propuestas de estos tres autores y desarrolla la suya de
manera clara al resumir su intencion con el objetivo principal: informar al
espectador. Crea una conciencia, no sé6lo del tema o momento histérico al que
se refiere cada una de sus obras, también intenta crear una conciencia critica
sobre el entorno social y politico en que se presenta la obra.

En suma: Piscator propone una nueva tendencia; Brecht experimenta y
construye una nueva forma, mas compleja, que incluye todas las areas del
montaje; Artaud provoca e involucra de manera agresiva al espectador, y Weiss
pretende informar; educar a la sociedad, que no olvide los valores
fundamentales del ser humano para evitar repetir las catastrofes que afectaron

la historia del hombre actual.

I.3. Teatro politico en Latinoamérica y México

1.3.1 Latinoamérica

Durante los anos veinte y treinta, en ciudades como Buenos Aires, México,
Santiago de Chile y La Habana, se produce un intenso proceso de
modernizacion teatral;, una adaptacion que toma en cuenta las pautas de los
creadores de las vanguardias europeas.

En la mayoria de las capitales latinoamericanas existia un sistema teatral
culto destinado a la elite; era un sistema de tipo realista-costumbrista, este
teatro se entrelaza con el teatro documental latinoamericano al dramatizar y
buscar su propia identidad.5* La modernizacion fue posible a principios de siglo
(1920) gracias a la aparicion de un publico nuevo, el de la naciente clase media,
quien ya reclamaba un espacio representativo dentro del teatro realista.
Asimismo, la critica, que estaba de acuerdo con las nuevas tendencias
innovadoras, apoyaba la iniciativa de crear un teatro con vision social. Se

plantea el surgimiento de un teatro que pretende terminar con el espiritu

54 Pedro Bravo Elizondo, op., cit., p. 13.

22



comercial apelando a las nuevas tendencias europeas, especialmente la
alemana, donde se instauraba un macrosistema culto que afirmaba una
dramaturgia recién consolidada. Este tipo de teatro da lugar a la tragedia
colectiva, pues refleja un mundo desajustado por razones politicas, historicas,
religiosas, sociales y economicas.>5

El teatro latinoamericano comienza a funcionar a través de los intentos de
ruptura con lo establecido y por el contacto con movimientos sociales. Una de
estas nuevas tendencias teatrales en Latinoamérica es la creacion colectiva que
cambia la significacion original que naci6 en Europa con la vanguardia
historica. La creacion colectiva intenta incentivar la participacion y el cambio.>6

En su libro El teatro latinoamericano de creacién colectiva, editado en La

Habana (1978), Francisco Garzon Céspedes asevera:

La importancia renovadora de la creacion colectiva dentro del teatro
latinoamericano esta marcado: por sus métodos de investigacion y analisis
para conocer y recrear la historia, el proceso de lucha de nuestros pueblos,
y la problematica de una comunidad, zona o sector social especificos.57

En 1928 aparece en México el Teatro Ulises,>® en 1930, el Teatro del Pueblo en
Argentina, fundado por Lednidas Barletta; el Teatro Experimental de la
Universidad Catolica en Chile 1941; y el Teatro del Pueblo en Uruguay, 1937.
Estos teatros no comerciales se extendieron por Latinoamérica, su caracter se
puede resumir a partir de la nocion de movimiento que incluia la abolicion del

concepto de escuela y priorizaba el activismo de sus miembros, organizados a

55 bid., p.14.

56 Osvaldo Pellettieri. “La modernidad dramatica y teatral latinoamericana”. Teatro
latinoamericano de los 7., p. 25.

57 Pedro Bravo Elizondo, op., cit., p. 15.

58 Escritores y pintores salen de los teatros mexicanos con la idea de tomar como modelo lo que
en Europa se lleva a cabo como renovacién del viejo concepto del quehacer teatral. Se observan
las ideas de Meyerhold, Stanislavski, Piscator, Gordon Craig y Reinhardt. Los principales
fundadores son Xavier Villaurrutia, Salvador Novo, Gilberto Owen y Celestino Gorostiza.
Antonieta Rivas Mercado fue mecenas de este nuevo teatro experimental ubicado en las calles
de Mesones, donde las funciones eran presentadas a un publico relacionado directamente con
el arte, o perteneciente al ambito intelectual. El teatro Ulises es considerado como la raiz del
teatro experimental en México y constituye parte importante de la actualidad teatral mexicana.
(Margarita Mendoza-Lopez. Primeros renovadores del teatro en México., pp. 27-29.)
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partir de wuna propuesta contraria hacia la tradicion teatral anterior,
especialmente contra el teatro comercial. Esta militancia implicaba también
una negacion hacia el teatro viejo.

Fue en esta época cuando se intentan conseguir textos y conceptos
completos de montajes extranjeros desconocidos en Latinoamérica. Ya en la
época de los anos cuarenta, se comenzo a experimentar con técnicas
innovadoras dentro de la actuacion. El director de escena funcionaba como
orientador estético e ideologico del grupo y el escenografo, su colaborador
principal; entre ambos construian la estética del montaje.>°

Estos rasgos comenzaron a constituir la idea didactica del teatro, la
educacion a través del teatro, y se complementaba por medio de la edicion de
revistas, exposiciones, conferencias, etcétera. Los directores montaban obras de
autores como ONeill, Pirandello, Strindberg y del expresionismo europeo, los
cuales representaban las corrientes innovadoras del teatro y del arte en las
primeras décadas del siglo XX. Igualmente, Arthur Miller y Tenesee Williams se
convierten en autores importantes para Latinoamérica, pero se contextualizaba
cada obra para incluir a estos autores dentro del ambito latinoamericano,
consiguiendo asi un acercamiento dentro de la poética realista y captar un
publico de caracter popular. A los autores de teatro comercial se les
consideraba obsoletos.60

Tiempo después, la madurez del teatro independiente se hace patente en
Argentina, Uruguay, Chile y Cuba, cuando se retoma el teatro de Brecht con
adaptaciones a la circunstancia latinoamericana (1950). Gracias a este tipo de
teatro se cuestiona el contexto social injusto y reaccionario. Asi es como en los
anos sesenta se concreta en Latinoamérica un nuevo sistema teatral. Una
mezcla entre realismo reflexivo y el absurdo europeo, y se replantea la técnica
de la creacion colectiva. Aunado a esto se producen una serie de hechos en el
campo intelectual y en el ambito social que explican la razon del cambio:

triunfo de la Revolucion cubana, auge de las clases medias y de la sociedad de

59 Osvaldo Pellettieri, op., cit., p. 25.
60 Jbid., pp. 26-29.

24



consumo, afirmacion de la contracultura juvenil, apogeo del denominado
“boom” latinoamericano, profesionalizacion creciente de los directores y actores
del teatro independiente o experimental.6!

La primera experiencia sistematica del fenomeno de la creacion colectiva
en Latinoameérica se produjo en Cali, con el Teatro Experimental que dirigia
Enrique Buenaventura durante 1963-1964. A partir de ese momento, surgen
grupos similares en Latinoameérica. Su aparicion se liga a la situacion social por
la que pasaban varios paises. Solo asi se entiende su significacion, asociando
sus montajes escénicos con el subdesarrollo latinoamericano, las dictaduras y
la condicion marginal de una gran parte de la poblacion. Los temas
investigados, improvisados y puestos en escena por estos grupos, tienen que
ver con situaciones de lucha popular. Los creadores de estas tendencias
buscan al receptor popular, ya que conciben el teatro como practica social y de
concientizacion politica. Este concepto se ve concretado a partir de dos
actitudes fundamentales del teatro politico europeo: la tendencia a la
propaganda politica inmediata, cuyo origen se encuentra en la propuesta de
Piscator, y la tendencia teatralista a partir de los conceptos de Brecht.%2 En
consecuencia, se comienzan a utilizar procedimientos que parten del
expresionismo: desdoblamientos, aislamiento, empequenecimiento del
protagonista que no actua frente a los problemas. Es asi que se presenta una
realidad donde el publico reconoce y decide participar de la critica hacia el
autoritarismo. Esta etapa es uno de los pocos momentos de la vida teatral de
varios paises latinoamericanos en los cuales el teatro se instaura como practica
social.63

Para Stella Martini y Nora Mazziotti, referirse a la produccion artistica de
los anos setenta incluye una paradoja, ya que la realidad politica solo permite
la creatividad entre 1970 y 1975. Durante este periodo, en el campo intelectual

aparece el auge de los estudios politicos, sociologicos, literarios y

61 Ibid. p. 31.
62 Ibid. p. 35.
63 Ibid., p. 36.
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psicoanaliticos, asi como el movimiento del “boom” literario latinoamericano. Se
produce una modernizacion del estilo periodistico y desde el ensayo se explora
la identidad nacional, se amplia el panorama de revision sobre la historia. El
cine también aporta filmografia de corte documental. Es una etapa de gran
produccion artistica que cuenta con receptores interesados. Se acentua el
fenomeno social de una juventud cuestionadora. Desde el plano politico, la
época plantea una sociedad diferente, surgida de un concepto antiimperialista a
la luz de la consigna: “liberacion o dependencia”.®4

Los dramaturgos, en su mayoria pertenecientes a la clase media
intelectual y progresista del momento, son representantes de la ideologia
revolucionaria de la época y como productores dramaticos se ubican al margen
de las instituciones de cultura oficial, se plantean la busqueda de un arte que
responda al momento politico del pais y al tiempo histérico en el que viven. El

teatro constituye su herramienta politica.6>

1.3.2 México

La década de los anos setenta es un periodo heterogéneo en el teatro mexicano,
de corrientes opuestas y varias tendencias. Asi lo expone Frank Dauster en su
ensayo: “El teatro mexicano de los setenta”.6® Por un lado existe la insistencia
oficial de representar obras internacionales, pero por otro aparecen
dramaturgos jovenes nacionales. La matanza de Tlatelolco en 1968 impacto al
teatro asi como a toda la cultura en México. Apareci6 un teatro callejero o de
guerrilla contra la distorsion de la informacion en los medios de comunicacion.
Este movimiento, en su mayoria surgido de los estudiantes, impulso la
formacion de grupos teatrales, tal es el caso del Centro Libre de
Experimentacion Teatral y Artistica (CLETA) en 1973, creado por estudiantes de

teatro de la Universidad Nacional Autéonoma de Meéxico (UNAM), intento

64 Stella Martini y Nora Mazziotti. “El teatro politico en la década del setenta”. Teatro
latinoamericano de los 70. pp. 135-136.

65 Jbid., p.136

66 Frank Dauster. “El teatro mexicano de los setenta”. Teatro latinoamericano de los 70. p. 281.
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fomentar y coordinar el desarrollo de un teatro popular independiente y
militante.

Pero hubo otras influencias ademas de las politicas. La capital del pais
crecio y frente a los masivos problemas sociales de pobreza, el teatro se
urbaniza, alejandose de la tematica rural que tanta importancia tuvo en las
décadas anteriores.

Atahualpa del Cioppo, director uruguayo del grupo el Galpon, se refugia en
Meéxico tras huir de la dictadura, y su influencia se ve reflejada en la creacion
colectiva —mencionada con anterioridad— aunque sin la magnitud que tuvo en
Colombia, pero es innegable su influencia dentro del trabajo escénico nacional.

Dentro del teatro politico, el texto quedo sometido al proposito didactico
dejando a un lado el montaje tal cual lo proponia el dramaturgo y la obra se
convertia en materia prima para una puesta en escena desde la ideologia que
conviniera a cada grupo o director. Junto a esta propuesta teatral aparece una
tentativa de teatro documental relacionada con el tema de la guerrilla.6” Pero
un hecho importante generé nuevas propuestas, se deriva del hecho que para
los anos setenta habian muerto casi todos los renovadores de la dramaturgia
mexicana basada en el movimiento del teatro de Ulises y el Orientacion (1932-
1939), considerados como el inicio de un estilo nuevo de hacer teatro. Es
Celestino Gorostiza, quien abre una bodega y forma un nuevo grupo con
aficionados. Su meta era la de orientar al publico hacia un teatro legitimo,
innovador y terminar con la rutina de los teatros comerciales. Este teatro da
impulso a nuevos autores como Xavier Villaurrutia (1903-1950), Carlos Diaz
Dufoo (1861-1941) y el mismo Celestino Gorostiza (1904-1967).68

Los dramaturgos Rodolfo Usigli y Salvador Novo, murieron durante la
década de los anos setenta, de la siguiente generacion que se unié al teatro
profesional en los cincuenta muchos habian dejado de escribir o se derivaron a
otros géneros e intereses: Sergio Magana se alejo del teatro, Wilberto Canton

murio en 1979, Héctor Mendoza se concentré en dirigir y Luisa Josefina

67 Ibid. p. 282.
68 Margarita Mendoza-Lopez. Primeros renovadores del teatro en México. pp. 89-90.
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Hernandez escribia teatro pero no se montaban sus obras. Aun asi, todos los
autores reconocian en el teatro de Brecht una influencia para el teatro
mexicano. Algunos de los autores que comenzaron a tener mayor presencia en
el ambito dramaturgico fueron Héctor Azar, Elena Garro y Jorge Ibargiiengoitia.
Hugo Arguelles continué su trabajo y Emilio Carballido fue el de mayor
productividad y renombre, pero el descubrimiento de la década fue Vicente
Leniero, quien era conocido como novelista.®® Lenero es quien inicia
formalmente el teatro documental en Latinoamérica para “desbaratar la historia
oficial, empeno que sigue desarrollando”.70

El teatro documental no pretende ser la expresion directa de la vivencia
histérica, sino una manifestacion critica de la realidad a partir de un hecho
auténtico. El cuestionamiento de la significacion histérica crea un mundo
valido en si mismo, independiente. Como ya se mencion6 antes: tiene que usar
métodos distintos a aquellos que convienen a una interpretacién politica
directa, es por ello que el escenario no representa la realidad de un momento
dado, sino la imagen de un fragmento de la realidad. Rehtiye asumir la forma
de una manifestacion pues el teatro debe ser una produccion artistica, no un
panfleto.”!

Lo sobresaliente en el ambito teatral de la década de los afios setenta en
México fue el numero de nuevos dramaturgos, gracias a los grupos
estudiantiles nacidos en la Universidad Nacional Auténoma de México, la
Universidad Autonoma Metropolitana y el Instituto Nacional de Bellas Artes,
donde se hace notorio un ritmo acelerado de publicaciones y estrenos teatrales
por parte de sus maestros: Emilio Carballido, Vicente Lenero, Hugo Arguelles,

Héctor Azar y Héctor Mendoza.

69 Frank Dauster, op., cit., pp. 283-284.
70 Pedro Bravo Elizondo, op., cit., p. 19.
71 Jbid, p. 24.
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Esta década es un periodo de oscilacion entre momentos de empuje y otros
de extrema tranquilidad creativa, pero se percibe una corriente teatral
mexicana en todas sus manifestaciones.”2

La situacion politica, historica y social siempre ha influido en la aparicion
de nuevos movimientos artisticos. Asi como en Europa la primera Guerra
Mundial fue crucial para la toma de conciencia de varios personajes
importantes para la filosofia, la politica y el arte, de la misma manera en
Latinoamérica, varias décadas después, se vislumbra la necesidad de nuevas
expresiones; una nueva vision del teatro que en Europa habia revolucionado la
escena. La situacion social que sufre Latinoamérica, y el abuso econémico, la
discriminacion y el empobrecimiento generado por el capitalismo, por la
represion en las dictaduras de la época (1945-1975), crean un espacio propicio
para su desarrollo. Asimismo, la Revolucion cubana (1958) marca un ejemplo
en todo el continente para entender lo que se logra con la informaciéon, aun
valiéndose de algunos ideales importados de Europa. El teatro politico llega a
Latinoamérica mucho tiempo después de que Piscator y Brecht iniciaran su
trabajo, pero se adopta en buen momento pues logra unificar las voces del

sentir latinoamericano en el tltimo tercio del siglo XX.

72 Frank Dauster, op., cit., pp. 286-288.
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II. El teatro documental de Vicente Leniero

2.1. Breve semblanza de Vicente Leiiero

Nace en Guadalajara, Jalisco, el 9 de junio de 1933. Es el cuarto hijo del
matrimonio entre Vicente Leniero Orozco e Isabel Otero. Su padre, ademas de
dedicarse al comercio es apasionado del teatro, el cine y especialmente de la
lectura. Los seis hermanos: Juana Maria, Armando, Celia, Vicente, Luis y
Esperanza crecieron en una casa ubicada en la avenida Dos en San Pedro de

los Pinos, Distrito Federal, donde actualmente vive Vicente Lenero.

Desde muy joven tuvo una fuerte inclinacion por la lectura y el teatro de

titeres con los que organizaba pequenas presentaciones familiares.

Con mi hermano Luis jugaba a los titeres como jugar a los soldaditos de
plomo, sin idea alguna de la composicion dramatica o de la mecanica
teatral. Entonces llegaba mi padre:

—No, asi no. Van a ver.

Sobre la cama matrimonial de su cuarto, mi padre amontonaba
almohadas y cojines para improvisar un escenario maravilloso.”3

Cada tarde de sabado, en temporadas que duraban dos o tres meses a
lo largo de no sé cuantos anos, representabamos dos obras: Luis y yo una, y
Armando otra [...] planeabamos las obras en la manana de los sabados,
piense y piense en el jardin de la casa. A veces se trataba de historias
originales, pero la mayoria eran versiones de cuentos, adaptaciones de
peliculas o copias de las obras que corriamos a ver en la carpa que instalaba
en Tacubaya, la compania de titeres Rosete Aranda. 74

Asi también comenzo6 su gusto por la escritura en un peridodico familiar, donde
informaba sobre los resultados y chismes de todo el proceso de las temporadas
teatrales, para lo cual inventaron el periodico Mariposa. “Alli dabamos cuenta
del éxito de las obras, de las puestas en escena y la preparacion e incluso de
imaginarios chismes de la vida profesional y privada de nuestros titeres

actores.” 75

73 Vicente Lenero. Vivir del teatro I p. 11.
74 Ibid, p. 14.
75 Idem.
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De esa época Lenero rescata su aficion por el teatro como espectador, la
necesidad oculta de escribir teatro, asi como el gusto por el periodismo. Anos

después en 1953 y ya como estudiante de ingenieria:

Asisti al estreno de Las cosas simples de Héctor Mendoza, en el teatro Ideal.
[...] vi a Héctor Mendoza entrar en el foro para agradecer la ovacion. El
impacto fue mayusculo. Aquel muchacho tenia veintiun anos, sélo uno mas
que yo y habia escrito aquello, caramba, cémo. [...] La admiracion, la
envidia, el contagio, se mezclaron en un solo sentimiento. A solas en el
tranvia en que regresé a mi casa, me propuse convertirme en dramaturgo.?¢

En el tercer ano de la carrera de ingenieria en la UNAM, Lenero se propone
entrar a la escuela de periodismo Carlos Septién Garcia, que estaba ubicada
muy cerca del Palacio de Mineria, pensando que ahi le ensenarian a escribir,
cosa que anhelaba desde su adolescencia. “En realidad nunca me interesé ser
periodista.” 77 Llevaba ambas carreras y antes de terminar ingenieria, le
otorgaron una beca para ir a Madrid al Instituto de Cultura Hispanica. A su
regreso intenta completar ingenieria, al mismo tiempo que participa en un
concurso de cuento en el que eran jurado: Henrique Gonzalez Casanova, Juan

Rulfo, Juan José Arreola y Guadalupe Duenas.

Gané el premio y eso me hizo contactarme con Juan José Arreola, Rulfo y,
sobre todo, con Rubén Salazar Mallén. Resulta que habia obtenido yo el
primero y el segundo lugar, pero el jurado decidi6 darme el dinero del
primero.78

El primer libro de Vicente Lenero fue La polvareda, un libro de cuentos
publicado por editorial Jus en Voces Nuevas, 1959. Este fue el momento en que
decide tomar la literatura como profesion y dejar de lado la ingenieria.

Al mismo tiempo que comenzod a trabajar como reportero en el semanario
Senal, asiste a talleres de creacion literaria en el Centro Mexicano de
Escritores. Se une en matrimonio con Estela Franco y comienza a escribir

radionovelas para la XEW. Inicia la escritura de su primera novela: La voz

76 Ibid., p. 15.
77 Vicente Lefiero. La inocencia de este mundo. p. 291.
78 Ibid., p. 293.
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adolorida dentro del taller de Juan José Arreola. La novela es publicada por la
Universidad Veracruzana en 1961 y es entonces cuando Ramoén Xirau le
recomienda pedir la beca del Centro Mexicano de Escritores. Asi inicia la
escritura de Los albariiles —para muchos su novela mas importante y con la
que en 1963 gana el premio Biblioteca Breve de la editorial Seix Barral—.
Tiempo después, en 1970, Lenero adapta la novela en obra teatral por la que le
otorgan el galardon Juan Ruiz de Alarcon a la mejor obra realizada por autor
mexicano.

Pero Vicente Leniero surge como dramaturgo en 1968 con la obra Pueblo
rechazado, obra basada en documentos y articulos periodisticos sobre el “caso

Lemercier”.

Gregorio Lemercier —que era Prior de un monasterio benedictino en
Cuernavaca— tuvo una disputa con el Vaticano porque €l habia conseguido
que se psicoanalizaran los monjes y, en pleno Concilio Vaticano Segundo
—todavia no se dirimian mucho las cuestiones—, se lo impidieron y €l hizo
un escandalo. Yo habia seguido de cerca esa pugna y pensé que podia ser
tema de una obra de teatro.?®

A partir de ese momento, se comienza a hablar de una nueva corriente
dramaturgica en el pais donde se le relaciona directamente con el docudrama y
es considerado uno de los precursores de lo que se llamara “la nueva
dramaturgia”.89 En general, el teatro de Leniero rompe con el costumbrismo que
marco la década anterior. Existen dos tendencias dentro de su estilo: el teatro
documental y el teatro realista, asi lo sefialan varios investigadores, entre ellos
Armando Partida Tayzan.

Por una parte, y gracias quizas a su tendencia periodistica, se acerca al
testimonio de la realidad nacional; sin embargo, sus propias inquietudes o
preocupaciones logran resaltar el asunto moral de manera critica, logrando que
exista un cuestionamiento directo sobre algunos temas de interés social. Tal es

el caso precisamente en Pueblo rechazado, que marcara su incursion dentro del

79 Alegria Martinez. “Entrevista a Vicente Lenero”, p. 7.
80 Armando Partida Tayzan. Dramaturgos mexicanos 1970-1990, pp. 120-121.
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teatro mexicano. En esta etapa €l mismo descubre sus vinculos con el teatro
documental y a partir de ahi agrupa algunas de sus obras: Comparnero (1970),
El juicio (1972), Los hijos de Sanchez (1972) y Martirio de Morelos (1981). La
primera obra sin antecedentes documentales fue La mudanza (1979), ésta es
una obra teatral pensada en su totalidad desde la ficcion. “A ésta llegué
después, porque eso lo fui descubriendo con el tiempo, cuando llegué a la
conclusion de que son las historias las que piden su género.”®! Es importante
resaltar el objetivo primordial del dramaturgo, el cual defiende la idea de
montar el texto dramatico antes de escribir el siguiente siempre esperaba a que
se montara el anterior, es por eso que la totalidad de sus obras han sido
presentadas ante un publico. “Lo que hace teatro al teatro, es que las obras se
monten, porque son para ser vistas mas que para ser leidas.”82

Ademas de ingeniero, periodista y dramaturgo, Leniero desempené varios
cargos relacionados con el periodismo. Fue redactor, colaborador y jefe de
redaccion de varias publicaciones: Didlogos (1966-1969), la revista Claudia de
la que también fue director (1965- 1969) y Revista de Revistas (1973-1976).
Participo en el periodico Excélsior y tiempo después subdirector y fundador de
la revista Proceso, en la actualidad es miembro meritorio de esta revista. Ha
incursionado en el mundo cinematografico desde 1972, oficio que lleva a cabo
de manera paralela a su carrera dramaturgica y que en la actualidad sigue
desarrollando.

Ha recibido varios premios por su obra narrativa, dramaturgica y
guionistica: en 1986 le otorgaron el Premio Literario Jalisco por obra realizada;
en 1987 el Premio Mazatlan por Puros cuentos; en 1992 obtuvo el Ariel por su
guion Mariana Mariana; el Premio Nacional de Dramaturgia Juan Ruiz de
Alarcon por su trayectoria teatral, y en 1994, el Premio Manuel Buendia por su
trayectoria periodistica.

El guion de la pelicula EI callejon de los milagros obtiene los siguientes

premios: Ariel como mejor pelicula y guion adaptado, mencion especial en el

81 Alegria Martinez, Op., cit., p. 7.
82 fdem.
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Festival de La Habana, y el premio Kikito a mejor guion en el Festival de Brasil.
A partir de 1994 el maestro Lenero pertenece al Sistema Nacional de Creadores
Artisticos (SNCA), categoria emeérito.

En 1997 obtiene el premio de Periodismo Cultural Fernando Benitez y el
Premio de la Asociacion de Periodistas Teatrales a la mejor obra teatral por Don
Juan de Chapultepec (1998). En 1999 el guion de la pelicula La ley de Herodes
gana el Ariel por mejor guion.

En el ano 2000 le otorgan el premio Xavier Villaurrutia por La inocencia de
este mundo, y en 2001 el Premio Nacional de Ciencias y Artes en la categoria de
literatura y linguistica.

En 2002 El crimen del padre Amaro es premiada con el Ariel por mejor
pelicula y mejor guion adaptado. En 2007 recibe el Mayahuel de Plata en el
Festival de cine de Guadalajara por su aportacion al cine mexicano. En 2009, el
premio Sinaloa otorgado por el Instituto Sinaloense de Cultura. En 2010 le
otorgan el Premio Nacional de Periodismo Carlos Septién Garcia; ese mismo afno
es nombrado miembro de numero de la Academia Mexicana de la Lengua y
toma posesion de la silla XXVIII el 12 de mayo de 2011. Es galardonado ese
mismo ano, junto a José Agustin, con la Medalla Bellas Artes de México que
otorga el INBA.

Actualmente, Vicente Lenero sigue publicando articulos en la Revista de la
Universidad de México, en Paso de gato, Revista mexicana de teatro y en la
revista Proceso. Continua con algunos proyectos de guion y narrativa, y en su

taller Sélo los jueves.

2.2. El teatro de Vicente Lenero
La obra de Vicente Lenero ha suscitado estudios, ensayos y, en el caso del
teatro, numerosas criticas periodisticas referidas a la puesta en escena de sus

obras. La obra narrativa y dramaturgica de Vicente Lenero representa un caso

particular en el desarrollo de la cultura en México, ya que sus inicios dentro de
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la literatura comenzaron por el periodismo, pasando por la narrativa para
después llegar al teatro y al cine.

La utilizacion de hechos reales contemporaneos o del pasado como materia
prima para varias de sus obras, logra una critica hacia el poder en algunos
casos, o a la historia oficial de México. También es importante destacar que la
obra de Lenero carece de identificacion expresa con alguna corriente,
generacion literaria o teatral mexicana. Suele ser ubicada a medio camino,
entre la generacion de los anos cincuenta (discipulos de Usigli) y la llamada
Nueva Dramaturgia Mexicana. Su teatro ha convivido con ambas generaciones
siguiendo un rumbo propio; que va desde la identificacion clara con el teatro de
autor, hasta sus experimentos como en Nadie sabe nada, Clotilde en su casa y
La noche de Herndan Cortés, en donde su participacion al lado del director Luis
de Tavira, busca lograr una obra que retina texto y espectaculo.83

La obra dramatica de Vicente Leniero se compone de veintitrés obras. Hilda
Saray Gomez menciona que “para la publicacion de su Teatro Completo en
1982, él mismo distinguioé tres grupos —o ciclos— de piezas: documentales,
derivadas y originales.” Bruce Swansey, por su parte, en el “Prologo para la
edicion de obras de teatro de Vicente Lenero” (Lenero, Teatro completo 1, 1982)
menciona estos tres ciclos como: teatro documental, adaptaciones y piezas
domésticas. Ambos autores coinciden en la ubicacion de las obras que hasta
ese momento habia escrito el autor.

Dentro de las piezas documentales se encuentran: Pueblo rechazado
(1968), Companero (1969), El juicio (1971) y Martirio de Morelos (1981). En
adaptaciones: Los hijos de Sdanchez (1972), Los albarniles (1969), Las noches
blancas (1981) y La carpa (1971); el tercer ciclo comprende: La mudanza (1979),
Alicia, tal vez (1980) y La visita del dangel (1981). Esta clasificacion no hace
referencia a las obras posteriores, pero se muestra un intento de organizacion
para la obra de Lenero. De hecho, Hilda Saray Gomez menciona que seria dificil

incluir las obras posteriores dentro de uno de estos tres ciclos.

83 Hilda Saray Gomez.”Vicente Lefiero y el teatro mexicano. La recepcion de la critica a lo largo
de veinticinco afios”, Vicente Leriero. Ensayos sobre su obra dramdtica, pp. 65-66.
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Aunque tematicamente las obras recientes puedan tener algunos rasgos de
teatro documental, de piezas originales o de adaptaciones. [...] Las obras
mas recientes de Lenero representan un viraje en su forma tradicional de
escribir y participar en el teatro, especificamente, en la concepciéon y
montaje del espectaculo escénico.8*

Armando Partida Tayzan hace una clasificacion sobre el trabajo de este
dramaturgo y observa una complejidad mas profunda relacionada con la
cercania del docudrama. Encuentra tres modalidades dramaturgicas:
documental, testimonial e historica, incluidas estas tres dentro del docudrama
pero con especificaciones distintas. Por ejemplo: en el primer grupo documental
estaria Pueblo rechazado, Companero y El juicio, pues son obras basadas en
fuentes casi directas, es decir, con documentos y personajes relacionados
directamente con el hecho. En la segunda tendencia; testimonial, se encuentra
Los hijos de Sdanchez, ya que no se puede negar el trabajo antropologico de
Oscar Lewis y la adaptacion directa a la obra homonima basada en testimonios
de los personajes. En la tercera tendencia se encuentra Martirio de Morelos
donde los documentos histéricos oficiales son ya pertenecientes a la historia

lejana.

Es obvio senalar que efectuamos esta clasificacion por motivos
metodologicos, ya que Lenero sigue diversos procedimientos dramaticos y
estilisticos [...] establecidos por los temas en cuestion que determinan su
propia individualidad.s5

Existe otro gran grupo mencionado por Partida Tayzan donde se encuentran las
obras de corte realista. Dentro de este realismo es importante destacar la
incesante experimentacion tanto espacial como temporal para la ubicacion de
la accion dramatica, y en esta constante busqueda es que surgen piezas con
caracteristicas tanto del teatro del absurdo como en La mudanza, hasta del

hiperrealismo como en La visita del dangel.8® De toda esta experimentacion

84 Ibid., p. 93.
85 Armando Parida Tayzan. Dramaturgos mexicanos 1970-1990, pp. 121-122.
86 Jdem.
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surge su influencia en los dramaturgos nacionales jovenes, como en el caso de
Victor Hugo Rascon Banda quien siempre reconocio en Lenero una de las mas
importantes influencias en su dramaturgia.

Lenero también se distingue por su rigor al construir sus piezas. Es
consistente en cuanto a la claridad para exponer el conflicto y la creacion de
personajes organicos. No se permite excesos dentro del texto por lo que en los
desenlaces de sus obras se conserva una objetividad, una imparcialidad sobre
el tratamiento de los hechos. De ahi que algunas veces el elemento de accion
dramatica predominante en sus obras resulte ambiguo.8”

Segun Bruce Swansey, a Lenero le interesa lo que sucede en la escena a
partir de la literatura, pues en su afan de lograr precision, reduce el texto a lo
indispensable. Esta ha sido una preocupacion constante en todo el desarrollo
de la obra leneriana. “El texto es fundamental porque soélo la literatura
dramatica es capaz de crear este punto de partida sin el cual el teatro se
convierte en espectaculo relativamente coyuntural.”®® Al mismo tiempo Lefiero
sefniala en una entrevista realizada tiempo después, en 2002, por Armando

Partida Tayzan, que:

El teatro no es sélo dramaturgia y el dramaturgo no puede estar ajeno al
mundo teatral, tiene que incorporarse a un director, tiene que incorporarse
al grupo, saber lo que es un foro, pisarlo, sentir la luz, saber lo que es una
escenografia; no solamente saberlo sino vivirlo, porque de ahi va a venir un
conocimiento diferente.89

Pero eso no quiere decir que el dramaturgo no juegue un papel importante
dentro del montaje y del teatro mismo, “el origen de una obra de teatro esta en
el fenomeno literario y como tal, debe sostenerse sin necesidad de ser

montada.”90

87 [dem.

88 Bruce Swansey. “Prologo para la edicion de obras de teatro de Vicente Leniero.” Teatro
completo. Tomo 1, p. 20.

89 Vicente Lefiero. Se buscan dramaturgos I. Entrevistas, Armando Partida Tayzan, p. 230.
90 Beuce Swansey, op., cit., p. 20.
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Destaca en su trabajo dramaturgico la construccion de personajes
complejos: no son siempre buenos, no siempre dicen la verdad, guardan
secretos oscuros que no deben ser revelados; esta es una propuesta hacia un
teatro abierto donde el espectador puede relacionar elementos, descubrir
detalles y, al mismo, tiempo no juzgar a los personajes como buenos o malos
para convertirlos en estereotipos. Al personaje no sb6lo se le reconoce por su
caracter, sino por su propio comportamiento, las tareas que tiene que realizar,
el movimiento dentro de la escena es lo que poco a poco le dara el caracter.®!

Generalmente, sus personajes estan ubicados dentro de la clase media,
pero Leniero no pretende dar explicaciones o ilustrar mediante moralejas, la
situacion debe ser elocuente por si misma. Muchos de sus personajes pueden
representar también clases sociales, no sélo individuos.92

El dramaturgo propone la concepcion escénica de una idea en donde los
elementos espaciales, fisicos, visuales y sonoros se encuentran entrelazados de
modo que constituyen el todo en la idea del teatro como tal. Cuando se lleva a
cabo una lectura del texto dramatico, uno de los elementos a considerar es la
concepcion del espacio fisico en donde se desarrolla la accion, asi como el lugar
fisico que ocupa el espectador, por lo que se procede a una seleccion de
elementos para lograr un espacio adecuado para la creacion de la atmosfera en
donde se despliega la trama.

La revision del espacio escénico en la obra dramatica de Lefiero presenta
un conjunto de elementos que destacan la unidad de lugar, de espacio fisico
unico y cerrado para la exposicion de un texto teatral, donde el hecho se
presentara y el espectador formara parte del hecho mismo.

Constantemente se muestra en la propuesta escenografica de Lenero una
gran apertura a las posibilidades del espacio vacio en el escenario, al juego

entre la realidad y la ficcion que el teatro propone.93

91 Vicente Lenero, op., cit., p. 236.

92 Bruce Swansey, op., cit., p. 16.

93 Domingo Adame y Octavio Rivera. “El espacio escénico en la obra dramatica de Vicente
Lefniero”, Vicente Leriero. Ensayos sobre su obra dramadatica, pp. 15y 38.
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Yo quisiera ser un escritor diferente en cada obra, eso me preocupa, ademas
con una dramaturgia fincada en el espacio. Me preocupa mucho el espacio,
yo siento que mis obras casi siempre surgen de una idea espacial. Si yo
encuentro un lugar donde ubicar una obra, la obra surge [...] primero tengo
que encontrar el espacio y después la obra.%4

El trabajo dramaturgico de Vicente Lenero inicia con el teatro documental y
como tal, utiliza para la construccion dramatica una serie de documentos e
ideas basadas en hechos reales. Un teatro “historico-periodistico” se convierte
en su interés inicial, como lo menciona en una entrevista con Armando Partida
Tayzan. Este mismo trabajo documental lo lleva a descubrir intereses
personales y de ahi surge también su teatro realista original, que conserva
como caracteristica un teatro de situacion dada la economia de informacioén, asi
como la tendencia a alargar el tiempo escénico. La constante dentro de su
forma dramatica es un teatro abierto, pues su obra propone pistas hacia el
espectador y éste debe descubrirlas y relacionarlas. El teatro abierto cancela el
pasado y futuro de los personajes y los coloca en una situacion viciada donde
deberan actuar 9°.

Leniero defiende la teatralidad del drama desde su construccion y senala:
“sin lugar a dudas el texto sigue siendo el elemento clave en la esencia de la
teatralidad” 9 y en este sentido el principal material y la Ginica que preserva
una teatralidad que fallece al concluir cada representacion. La defensa del texto

en su propia experiencia teatral lo lleva a afirmar que

desde luego la dramaturgia no puede permanecer inmutable. Para nuevos
mensajes escénicos se exigen nuevos mensajes dramaticos. Se exige sobre
todo modificar actitudes y establecer o re-establecer de continuo los
términos en que la relacion escritor-director enriquezca mutuas
experiencias, sume esfuerzos y haga fructifera, en sus resultados, la
polémica de la teatralidad. 97

94 Vicente Lenero, op., cit.,, p. 232.

95 Jbid., p. 16.

9% Vicente Lefiero. “El texto dramatico en la polémica de la teatralidad. Un punto de vista en la
revision de los espectaculos teatrales del Décimo Festival Cervantino”, Escénica, primera época,
num. 2, 1989, p. 22.

97Ibid. p. 29.

39



Este autor emplea recursos de la escena contemporanea con la libertad que le
ofrece su conocimiento del arte teatral, de la narrativa y sus necesidades
personales de expresion, que lo llevan a ser considerado uno de los grandes

dramaturgos del teatro mexicano.

2.3. Teatro documental

Vicente Lenero ha dicho en varias ocasiones que su eleccion de escribir teatro
documental se debio a la falta de imaginacion: “La primera circunstancia que
me llevd a escribir teatro fue una limitacion, no una cualidad.”® Muchos
teoricos han analizado la obra de Lenero dandole el crédito de inaugurar un

nuevo género teatral en América Latina,

[Leniero] ha impuesto, al parecer un nuevo género teatral: el documental,
que viene a ser primo hermano del didactico y consiste en destacar la
importancia de algun acontecimiento de interés social, [...] el teatro
documental creado por Leniero se propone mas que nada presentar los
hechos, estructurar las circunstancias y contingencias del hecho histérico,
es un recurso teatral valido y legitimo para llegar a la conciencia del
espectador aunque éste no quiera.%

Detras del fenomeno teatral que suscito el nuevo género, han existido
numerosos estudios y todos, o la mayoria, coinciden en destacar su papel
dentro del teatro mexicano por lo cual se reconoce a Vicente Leniero como
inevitable referencia para el estudio del teatro documental en toda Ameérica
Latina. Este dramaturgo establece lo siguiente en cuanto a la utilizacion de lo

documental como forma de enfatizar los conflictos del presente.

El hablar de nuestros héroes es un presente terrible, porque no hemos
hablado nunca descarnadamente de ellos. El tratar algo desconocido, algo
oculto durante el tiempo por razones de deficiencias historicas o politicas, es

98 Vicente Leniero. “¢Por qué un teatro documental?” en Vida literaria, p. 8.
99 Oscar Villegas, “Enajenacion politica” en Vida literaria, p.13.
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darle una actualidad brutal. La actualidad para mi es fundamental en el

teatro documental.100
En la misma entrevista de 1984, Lenero senala que el documento en si no es
un elemento probatorio, sino que debe ser cuestionado, contextualizado y
relativizado: “Un documento no es una prueba determinante, porque siempre
existe un contexto en el cual esta inmerso.” El autor de teatro documental —dice
Leniero en la misma entrevista hecha por Kirsten Nigro- deberia, de alguna
forma, encontrar la posibilidad de darle un valor al documento, pero a la vez
fijar su relatividad.19! Asi es como obtiene la validez para su representacion.
Los acontecimientos teatrales son parte de los sucesos contemporaneos, este
teatro expone la realidad.

Otra caracteristica dentro del teatro documento de Lenero es la disposicion
del escenario o escenografia que debe ser sencilla, con recursos minimos “para
renunciar a la verosimilitud acartonada del teatro burgués.” El teatro
documental renuncia al espectaculo a favor de lo que es necesario decir.
Leniero confia en el poder de la representacion y del discurso, para lograr una
coherencia cuyo fin es alentar la inteligencia y el conocimiento critico del
espectador.192 Asume lo que Piscator propone: “este trabajo no debe ser
rebuscado en el arte, en la forma, aun en la estética, sino en primer y ultimo
lugar en lo que dice a la vida, en lo que hace a la vida.”103

Un recurso al que recurre Leilero en la construccion dramatica es la
manera en que una accion se desdobla en el tiempo y utiliza la memoria como
vehiculo narrativo. El recuerdo funciona como una técnica de escritura para
explicar y ampliar ciertos puntos, es ahi donde se abren espacios que permiten
la confrontacion y a su vez, se pueden observar las consecuencias de los

hechos ocurridos en la historia.104

100 Kirsten Nigro. “Entrevista a Vicente Lefiero”. Vicente Leriero. Teatro documental, p. 20.
101 Jdem.

102 Bruce Swansey. “Prélogo para la edicion de obras de teatro de Vicente Lenero.”
completo. Tomo 1, p. 11.

103 Erwin Piscator. Prélogo a El vicario, de Ralph Hochhuth, p. 12.

104 Bruce Swansey, op., cit.,, p. 12.

Teatro
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Por medio del teatro documental Lenero logra una reflexion hacia el
manejo de la historia por parte del poder. En su obra Martirio de Morelos se
cuestiona no soélo el suplicio que sufrié el procer, sino también la historia
institucionalizada de México. Morelos simboliza la mitificacion oficial extendida
por los gobernantes del PRI.105 En este sentido, Kirsten Nigro observa que
Lenero utiliza para esta obra y para otras del género documental “publicar la
represion, el silencio oficial, la decepcion abierta y la mitificacion que ocurren
hoy en dia.”106 En este sentido y tomando la obra Martirio de Morelos como
ejemplo, Lenero presenta a un Morelos traidor, lo que significaria negar la
historia oficial escrita sobre los ultimos dias de vida del héroe, segun la cual
Morelos muri6o sin perder nunca la fe en los ideales independentistas. Sin
embargo, a pesar de que Lenero parece refutar esta idea, su objetivo no es el de
difamar a Morelos, sino hacer que el publico tome conciencia de la autoridad

dudosa de la historiografia. Como senala Kirsten Nigro:

El objetivo de Lefiero no era profanar a Morelos, sino dramatizar un capitulo
no escrito en la historia oficial, mostrar su lado humano y asi desmitificarlo
al desenmascarar las fuerzas de oposicion que pudieron destruir a un
hombre de tan alta estatura.107

Es decir, Lefiero no se interesa tanto en la debilitacion de Morelos sino en el
poder de las instituciones que lo llevaron a la muerte, lo que lleva a una
reflexion sobre las instituciones actuales para dictar las opiniones publicas. En
una entrevista realizada por K. Nigro publicada en Teatro documental de
Vicente Lenero (1985) el dramaturgo defendi6 su término “teatro documental” al
decir que Martirio de Morelos tiene tanto que ver con el tiempo presente como

con la historia pasada de México.

105 Jacqueline E. Bixler. “La (des)autorizacion de la historia en Martirio de Morelos”, Lecturas
desde afuera. Ensayos sobre la obra de Vicente Leriero, p. 213.

106 Kirsten Nigro. “A fact is not a fact: Lenero’s Documentary Drama”. MLA Convention.
Washington D,C., Dec. 1984, p. 6. Manuscrito sin publicar.

107 Jbid. p. 8.
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El tema seria renunciar a un sistema de represion, de tortura que sigue
teniendo vigencia en los regimenes autoritarios del mundo. Ese seria el tema
fundamental. Otro seria que esa historia de Morelos es desconocida. Por eso
vale la pena ser tratada. Porque en mi presente la historia oficial deforma la
verdadera personalidad de Morelos. [...] como si uno tuviera miedo de que se
le fuera a caer el héroe. [...] Cuando yo lei los documentos de Morelos estaba
realmente sorprendido, porque no lo podia creer. Y me entr6 como una
especie de conmiseracion. Si yo hubiera estado en el caso de Morelos, me
habria portado igual, quizas peor.108

Leniero no sélo ataca el mito de Morelos, sino todos los mitos sostenidos por el
PRI y los historiadores —pasados y presentes— que han ignorado a sabiendas,
ciertos detalles para preservar sus propios intereses politicos. La tension que se
genera entre un texto documental y el montaje termina con el discurso
dramatico para cumplir con uno de los fines planteados inicialmente: arrojar
una duda, abrir un juicio o cuestionamiento sobre un aspecto mitificado de la
cultura nacional.

Se habla de un teatro documental y no de un teatro histérico para referirse
a las obras Pueblo rechazado, Compariero, El juicio y Martirio de Morelos, se
debe senalar que al tratar temas en la escena, hechos y figuras que han
modificado el rumbo de la historia del pais no resulta fuera de lugar hablar de
la vision de Lenero en referencia a la Historia. Parece que a diferencia de
Rodolfo Usigli, su antecedente inmediato en el tratamiento de estos temas,
Leniero quiere evitar la interpretacion de la historia y del hecho en el curso de
los acontecimientos nacionales. Desde el teatro documental y mediante la
exposicion del documento ante el publico, la historia se convierte no s6lo en un
hecho sujeto a revision, sino que carece de la posibilidad de dar respuestas
absolutas.199 Es ahi que cumple el cometido del autor quien se caracteriza por

el cuestionamiento mismo, la exposicion y el analisis del asunto.

108 Vicente Lenero. “Entrevista a Vicente Lefero” por Kirsten F. Nigro. Teatro documental de
Vicente Leriero, p. 21.

109 Octavio Rivera. “La produccion dramatica de Vicente Lefiero” Introduccién. Vicente Leriero.
Ensayos sobre su obra dramdtica, p. 13.
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2.3.1. Sinopsis de las obras teatrales de Vicente Lenero!10

Leniero es un caso excepcional entre los dramaturgos mexicanos por el hecho
de que todas sus piezas dramaticas han llegado al escenario en puestas en
escena profesionales poco tiempo después de haber sido escritas. Esto ha
permitido el desarrollo paralelo del crecimiento de su escritura dramatica por
medio de “ver” lo escrito sobre el escenario. Es por eso que se lleva a cabo este
trabajo de sintesis de cada una de sus obras y algunos datos que se refieren a

su estreno y/o publicacion.

Pueblo rechazado (obra en dos actos), 1968.

La obra fue publicada en La Revista de la Universidad Nacional Auténoma de
México, mayo de 1968. Estrenada en el teatro Xola del IMSS en noviembre de
1968, ese mismo ano el Heraldo le otorga el trofeo a mejor opera prima. Hubo
una version para la television polaca en 1971. En 1972 se presenta en
Durango, dentro del reclusorio estatal. En 1974 se reestrena la obra en el
teatro Independencia del IMSS.

En un monasterio mexicano el Prior inicia la practica del psicoanalisis
dando lugar a multiples conflictos con el Vaticano con los propios monjes, y
con la sociedad en general. Finalmente, se le somete a juicio y él decide
separarse de los canones que dictan en Roma con el objeto de encontrar a Dios

por nuevos caminos. Es acompanado por los monjes que deciden seguirlo.

Direccion: Ignacio Retes.
Escenografia: multiples interiores y exteriores simultaneos.
Personajes:

Prior

110 Las obras teatrales que a continuacion se mencionan estan ordenadas cronolégicamente sin
importar su género. Cada obra incluye los datos de estreno, direccion, premios otorgados, tipo
de escenografia, personajes y una breve sinopsis. La informaciéon fue tomada de: Teatro
mexicano del siglo xX. Catalogo de obras teatrales. 1900-1986. Tomo I y tomo Iv. México, IMSS,
1987 y 1992, respectivamente. A partir de la obra Todos somos Marcos, los datos y sinopsis
fueron investigados por mi a partir de la lectura de cada obra en: Vicente Lenero, Teatro
completo. Tomo 1y Tomo II. México, FCE, 2008 y 2011, respectivamente.
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Analista

Obispo

Sacerdote

Cardenal 1

Cardenal 2

Cardenal 3

Coro de monjes

Coro de catoélicos

Coro de periodistas
Coro de psicoanalistas.

Los albaniles (pieza en dos actos), 1969.

Estrenada el 27 de junio de 1969 en el teatro Antonio Caso en Tlatelolco.
Reposicion en el Teatro Xola en febrero de 1970. Reposicion en el Teatro 11 de
julio, en julio de 1970. Se realiza una gira al interior de la Republica. Ese
mismo ano La Asociacion Mexicana de Criticos premia la obra. También obtiene
el Trofeo de el Heraldo. Inicia temporada en el teatro Virginia Fabregas en 1971,
y después en el Teatro Jorge Negrete en 1974. Raul Zermefio realiza una
adaptacion para la television en Varsovia, 1974. En 1976 Jorge Fons dirige una
adaptacion para cine, el guion es realizado por Vicente Lefiero y en 1977 gana
el Oso de plata en el Festival de Berlin. El1 10 de febrero de 1980 la obra se
estrena en Alemania Democratica en el Volkstheater de Rostok, bajo la
direccion de Karlheinz Adler.

A partir del asesinato del velador en un edificio en construccion, el autor

narra las relaciones entre albaniles, agentes de policia que investigan el caso y
duenios del edificio. Se intercalan cuadros de interrogatorios y del edificio en
construccion. En una analepsis a manera de flash back se reconstruye el
pasado, la historia de don Jesus, el velador muerto, y a partir de las relaciones
con cada personaje se crea un misterio sobre los motivos que cada quien pudo

tener para deshacerse del viejo.
Direccion: Ignacio Retes.

Escenografia: Un edificio en proceso de construccion simultaneo a una sala

policiaca de investigacion.

Personajes:

Don Jesus

45



Chapo Alvarez

Jacinto Josefina
Sergio Garcia Celerina
Isidro Munguia
Patotas Pérez Gomez
Ingeniero Zamora Davila
Federico Zamora Albaniles

Comparnero (pieza en dos actos), 1970.

Estreno en marzo de 1970 en el Teatro Hidalgo IMSS. Miguel Angel Granados
Chapa hace un comentario en Excélsior, 1970, igualmente Wilberto Canton
hace un analisis de la obra en la revista Vida Literaria de la Asociacion
Mexicana de Escritores, 1970. La obra es publicada en la revista Didlogos y en
una antologia de la editorial Aguilar.

Ultimos momentos de un guerrillero apresado en las montafas de un pais
del continente americano como resultado de su propio error de tactica. El
guerrillero conversa, se ratifica, se rebela y se conforma con su propia
conciencia a través de hechos y acciones que ocurren en el plano subjetivo del
recuerdo. El personaje puede ser el Che Guevara y el episodio de sus ultimos

momentos antes de ser asesinado.

Direccion: José Solé

Escenografia: Escenario neutro.

Personajes:

Comandante 1 Capitan
Comandante 2 Coronel
Politico Soldado
Francés guerrillero- jefe Civil 1
Maestra Civil 2

La carpa (pieza en dos actos), 1971.

Estreno en el teatro Reforma del IMSS, el 31 de marzo de 1971.
Se publica en una antologia de editorial Aguilar, 1971.
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La obra narra la situacion dificil por la que pasa un actor muy famoso
ante la propuesta de un director, para filmar su vida. Todas sus reacciones
cotidianas son filmadas sin que €l se dé cuenta. El actor no sabe en qué

momento actia y en qué momento es la vida real.
Direccion: Ignacio Retes.

Escenografia: Un estudio de television decorado como un “set” realista.

Personajes:
Alex Maria Luisa
Silvia Floor-manager
Director Técnicos
Feder Tramoyistas
Gladys
Tono

El juicio (El jurado de Le6én Toral y la Madre Conchita.) (obra en dos actos),
1971.

Estrenada en el teatro Orientacion del INBA el 29 de octubre de 1971. Es
publicada en la editorial Joaquin Mortiz en 1972, y en 1985, en Editores
Mexicanos Unidos.

José de Leon Toral es acusado del homicidio del general Alvaro Obregon.

La madre Conchita también es juzgada y encontrada culpable por ser complice
y planear el asesinato. Leon Toral es sentenciado a muerte, mientras que la

Madre Conchita a 20 anos de carcel.

Direccion: Ignacio Retes.
Escenografia: Varios espacios, incluida una pantalla para proyecciones.
Personajes:

José de Leon Toral

Concepcion Acevedo de Llanta

Presidente (Alonso Aznar Mendoza)

Procurador (Juan Correa Nieto)

Agente del ministerio publico (Enrique Medina)
Secretario (Luis Lajous)
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Defensor de Leon Toral (Demetrio Sodi y José Garcia Gaminde)
Defensor Madre Conchita (Fernando Ortega y Gabriel Gay F.)
Arturo R. Orci

Valente Quintana

Maria Elena Manzano

Eulogio Gonzalez

Carlos Castro Balda

Los hijos de Sanchez (pieza en dos actos y un proélogo) (Version teatral del
libro de Oscar Lewis), 1972.
Estrenada en el teatro Jorge Negrete de la ANDA el 21 de julio de 1972.

Se narra la vida de la familia Sanchez perteneciente a la clase baja, con
sus limitaciones econémicas, concepcion de la vida, su punto de vista sobre el
sexo y el matrimonio. Una de las hijas se embaraza fuera del matrimonio, a otro
hijo lo llevan a la carcel, otro emigra a Estados Unidos. Finalmente, el padre se

queda solo y reflexiona sobre su situacion.
Direccion: Ignacio Retes.

Escenografia: Vivienda en una vecindad de clase baja en la colonia Bellavista.
El escenario estara dividido en tres areas para mostrar otros espacios fuera de

la vecindad.

Personajes:

Jesus Sanchez Lupe

Manuel Alberto

Roberto Perico

Consuelo Marta Grgc{ela

Antonia Cr?spm

Paula Jaime
Mario

Dalila

Cuco

Antonia -bis-
Hijos de Manuel y Paula:

Mariquita, Alanes, Domingo, Conchita

Vecinos, amigos, vendedores, transeuntes, policias...
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La mudanza (pieza en un acto), 1979.

Estreno en el teatro Arcos Caracol el 18 de mayo de 1979. Recibe premio Juan
Ruiz de Alarcon a la mejor obra de teatro estrenada en México.
Se publica en Editorial Mortiz, 1980.

Un matrimonio joven decide mudarse de casa y escogen una casa vieja.
Cuando llevan a cabo el cambio, entre las discusiones, el esposo se da cuenta
de que no quiere a su mujer y asi lo confiesa. El ambiente es tenso. Los
mudanceros intervienen ocasionalmente aumentando la tension. Hacia el final
son interrumpidos por una especie de fantasmas o espiritus que salen de un

baul en la vieja casa.
Direccion: Adam Guevara.

Escenografia: La estancia de una pequena casa estilo colonial muy vieja y en

mal estado. No tiene muebles y todo esta sucio y desordenado.

Personajes:

Mari

Sara

Jorge

Cargador jefe
Cargador 1
Cargador 2
Cargador 3
Cargador 4
Miserable-parlante
Coro de miserables.

Alicia, tal vez (pieza en dos actos), 1980.
Estreno en el Teatro Jiménez Rueda el 29 de agosto 1980.

Alicia pretende separarse de su marido pues no aguanta la
discriminacion y la vision que €l tiene sobre ella como objeto sexual. Va a vivir
con su padre quien muere. En su trabajo la acosan, pero finalmente decide

ceder ante el acoso del jefe para obtener una mejor posicion. Se vuelve modelo,
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después feminista y al final regresa a su casa con el marido para seguir

asumiendo su papel tradicional de esposa.
Direccion: Abraham Oceransky.

Escenografia: Escenario dividido en tres areas: dormitorio, saloncito y espacio

abierto que representara diferentes ambientes.

Personajes:

Alicia

Marido Monaguillo
Conductor Oficinista 1

Padre Oficinista 2

Sacerdote Oficinista 3

Gustavo Oficinista 4

Marcos Agente 1

Martinez Agente de la metralleta
Gloria Feminista 1
Coreodgrafa Feminista 2

Fotografo Sirvientes, feligreses,
Capi Mariachi, Oficinistas,
Esposa Tramoyistas, modelos,
Sirviente 1 Agentes, Feministas,

Sirvienta 1

Las noches blancas (pieza en cuatro noches). (Version teatral de la novela de
F. Dostoievski), 1981.
Estrenada en el Teatro del Centro Libanés en 1988.

Las citas que se llevan a cabo durante cuatro noches entre un hombre y
una mujer. La joven espera a un muchacho que prometié regresar. El hombre
vive en un mundo de suenos en los cuales ama a la mujer ideal. Deciden
casarse. La ultima noche en que estan haciendo planes, regresa el joven que

ella esperaba.
Direccion: Manuel Montoro.

Escenografia: escenario dividido en dos areas. La primera es una calle de San

Petersburgo, la segunda sugiere dos habitaciones.
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Personajes:

Nastenka
El

Huésped

La abuela
El borracho

La visita del angel (pieza en dos actos), 1981.
Estreno en el Foro Sor Juana Inés de la Cruz (UNAM), el 13 de agosto de
1981. Es publicada por la UNAM en 1982 y reestrenada en 1995.

En un departamento de planta baja en un edificio de la Ciudad de México,
Mala, una joven, llega a visitar a los abuelos. Ante la vida que llevan los
abuelos contrasta su juventud, su manera de hablar y su irresponsabilidad. Se
describe la diferencia de edades, las distintas costumbres y los habitos

cotidianos entre la joven y los ancianos.
Direccion: Ignacio Retes

Escenografia: Departamento de dos habitaciones, area de sala, comedor,

cocina. Todos los muebles son viejos y gastados.
Personajes:

Abuela
Abuelo
Malu

Martirio de Morelos (pieza en dos partes y un proélogo), 1981.

Publicada por Seix Barral en 1983. Estrenada en el teatro Juan Ruiz de
Alarcon (UNAM) el 24 de septiembre de 1983.

Ultima etapa de la vida del caudillo de la Independencia Mexicana, cuando
Morelos enfrenta el proceso eclesiastico y civil, antes de ser condenado a

muerte.

Direccion: Luis de Tavira
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Escenografia: Escenario escueto, casi vacio. Sobresale un atril que soporta un
libro de enormes dimensiones. La accion se desarrolla en Tezmalaca, México y

Ecatepec, del 5 de noviembre al 22 de diciembre de 1815.
Personajes:

Morelos
Lector
Virrey (Félix Maria Calleja)
Auditor de la Jurisdiccion (Miguel Bataller)
Defensor 1 (José Maria Quiles)
Eclesiastico de la Jurisdiccion Eclesiastica (Félix Flores Alatorre)
Inquisidor 1 (Manuel de Flores)
Fiscal Inquisidor (José Antonio Tirado y Priego)
Inquisidor 2 (Fray Domingo Barreda)
Inquisidor 3 (Fray Luis Carrasco)
Alcalde de las carceles de la Inquisicion (Esteban de Parra y
Campillo)
Defensor 2 (José Maria Rozas)
Arzobispo (Pedro de Fonte/ Antonio Vergara y Jordan)
Sacerdote (P.Salazar)
Militar (Manuel M. Concha, teniente/coronel)
Insurgente 1
Insurgente 2
Insurgente 3
Miembros del tribunal de la Inquisicion, militares, soldados realistas,
pobladores de la region, civiles, politicos, etcétera.

jPelearan diez rounds! (pieza en dos actos), 1985.

Estreno en el teatro Wilberto Canton el 15 de junio de 1985. Se lleva a cabo
una segunda version en el Teatro Nacional de Bogota, 10 de abril de 1989. En
esa ocasion la dirige Ramiro Osorio.

Bobby Teran, boxeador meéxico-estadounidense, retirado desde hace dos
anos regresa a pelear y es derrotado. Desde la lona remonta al pasado hasta la
gran pelea con su mujer Maria, que le reprocha su traicion y su retorno a las

peleas. La obra retoma el inicio para repetir nuevamente la pelea de Bobby con
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su mujer, solo con ciertas variaciones en una estructura espiral. El final es

abierto.

Direccion: José Estrada

Escenografia: La accion sucede en un ring de box de la Ciudad de México.
Personajes:

Manager Hernandez
Bobby

Maria

Sécond

Anunciador oficial
Réferi

Voz de locutor

Joel Caballo Sanchez
Voces de espectadores

¢Te acuerdas de Rulfo, Juan José Arreola? (entrevista en un acto), 1986.

Aparece publicada en la revista Tramoya de la Universidad Veracruzana en
enero-marzo de 1987. Se presentd una lectura dramatizada que Lenero llamo
“un experimento teatral” y “vaga curiosidad dramaturgica”, dentro del marco de
la Segunda Feria Internacional del Libro en Guadalajara, el 4 de diciembre de
1988.

La obra es un testimonio a manera de entrevista escénica sobre algunos
pasajes conocidos de Juan Rulfo en boca de Juan José Arreola dos semanas
después de la muerte del autor de El llano en llamas. Arreola es entrevistado
por Vicente Lenero, mientras Arreola mueve las piezas de ajedrez frente a su
rival, Eduardo Lizalde deja que el recuerdo se haga presente. La entrevista en
su version teatral reproduce un documento de estimable valia en torno a dos

grandes de la literatura hispanoamericana.
Direccion: Rafael Sandoval.

Escenografia: sala en una habitacion grande. Destaca una mesa para jugar

ajedrez. A la izquierda una puerta comunica con habitaciones interiores.
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Personajes:

Juan José Arreola (el entrevistado)
Eduardo Lizalde (La visita)

Entrevistadores:

Vicente Lenero
Armando Ponce
Federico Campbell

Juan Miranda

Senora (pieza en seis cuadros), 1986.

Lectura en atril de la obra a finales de 1986 en el Salén La Colorina, SOGEM,
bajo la direccion de Marta Luna. En 1990 la obra se estrena en el Teatro
Experimental de Jalisco.

Julieta del Mar es una actriz en la cumbre de su carrera. Victor llega a
entrevistarla para una revista. Ella le promete contactarlo con personalidades
de la television pero no se logra nada. Ambos se involucran en una relacion en
la cual Victor sale perdiendo pues se enamora de ella, quien lo rechaza. Victor

se va derrotado.
Direccion: Moisés Orozco

Escenografia: Salon-estudio de Julieta del Mar. Espacio comodo dividido en

dos areas. Dos accesos, uno a la oficina de Flora y otro a la entrada principal.
Personajes:

Julieta del Mar (actriz)
Victor (periodista)
Flora (secretaria de Julieta)

Personajes de la realidad:

Ernesto Alonso

Fernanda Villeli
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Jesucristo Gomez (pieza en tres partes y treinta escenas), 1987.

Océano publica el libro Jesucristo Gémez en julio de 1986. El estreno de la obra
es el 10 de julio de 1987 en el teatro Juan Ruiz de Alarcon. Nuevamente se
monta la obra en septiembre de 1988 en Saltillo Coah. Auspiciada por la
Universidad Agraria Antonio Narro.

Maria David esta encinta y no se ha casado con José. El nino nace y lo
nombran Jesucristo Gomez. Esta es la representacion de la vida de Jesucristo,

pero ubicada en la Ciudad de México en época actual.

Direccion: Ignacio Retes

Escenografia: Sugerida para representar varios ambientes. Epoca actual.
Personajes:

46 hombres y 13 mujeres. La mayoria de los personajes deben ser doblados por

los mismos actores.

Nadie sabe nada (thriller en dos actos y catorce escenas), 1988.

Estreno 21 de mayo de 1988, teatro El Galeon, INBA.

A partir del 26 de mayo, diarios como La Jornada, Uno mds Uno, El Universal,
noticieros televisivos como Hoy en la cultura, le dieron cobertura al escandalo
sobre la cancelacion de la obra por parte de las autoridades. El reestreno fue el
2 de junio de 1988. También hubo notas a nivel internacional sobre la obra en
Los Angeles Times, The New York Times, la revista Gestos de la Universidad de
California. Esta revista la solicito para publicarla en abril de 1989. La
Asociacion de Periodistas Teatrales premié a Nadie sabe nada como la mejor
obra de 1988 y el periodico el Heraldo le otorgo el trofeo anual de teatro.

La historia se desarrolla en el ambiente periodistico mexicano. Una
historia politico-periodistica que exhibe las relaciones corruptas entre la prensa
y el gobierno, partiendo de un homicidio y el robo de papeles de gran

importancia.
Direccion: Luis de Tavira
Escenografia: Nueve espacios escénicos que estan planteados con criterio

hiperrealista. Los espacios se presentan como un conjunto completo y
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simultaneo desde el principio hasta el final de la obra. Durante cada escena
cada espacio tiene vida propia mientras la accion principal guia la narracion
pero no borra lo que ocurre en otros escenarios. Los espacios son: redaccion de
un periodico, edificio de departamentos, cantina, calle, via publica, club

Casablanca, oficinas gubernamentales, taqueria, casa de dona Gerda, cabaret.

Personajes:

Lic. Salcido Ayudante de Moctezuma
Juan José Rosamaria

Pepe Funcionaria Mayor
Moctezuma (peon) Dona Gerda

Hueso Vecina

Efrén Dalila

Agente 1 Mesera Antonia
Agente 2 Directora Sagrario
Tono Mujer

Ric Florista

Cantinero Funcionario

Masajista Pato

Gente de la calle, taqueros, reporteros, etcétera.

El infierno (parafrasis de “El infierno” primera parte de La Divina Comedia de
Dante Alighieri), 1989.

Se presenta una lectura dramatizada dentro del Ciclo de Lecturas de Obras de
teatro del IMSS en 1990.

El poeta esta perdido en un paraje extrano y trata de recuperar su
camino. Juana Inés le ayuda y promete ser su guia. Ambos se enfrentan a los
circulos hasta llegar al Bajo Infierno. En el ultimo anillo del infierno aparece
Lucifer, quien devora a Judas. Poeta y Juana Inés regresan al mundo después
de haber visto los personajes de México en cada circulo del infierno

atormentados por demonios de la cultura nahuatl.
Direccion: Marta Luna

Escenografia: Dieciséis aspectos diversos de los circulos del infierno. Efectos

especiales que deben dar la impresion requerida para la accion.
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Personajes:
30 hombres y mujeres que van doblando diversos Condenados en cada circulo.
Hace ya tanto tiempo (pieza en dos tiempos), 1990.

Estreno, Teatro Benito Juarez (México D.F) y Festival de Cadiz, Espana
en 1990. Reestreno en la Casa del Teatro, en el ano 2000 y un segundo
reestreno en la sala Xavier Villaurrutia en 2001.

Un anciano y una anciana se reencuentran después de 37 anos. Ella lo

recibe a él en su casa. Hablan sobre la vida cotidiana, sobre el marido de ella.

Se terminan una botella de conac y brindan por la vida.

Direccion: Ignacio Retes
Escenografia: Sala de una casa de clase media en la Ciudad de México.
Personajes:

Anciano y Anciana

La noche de Hernan Cortés (pieza en un acto), 1992.

Estreno en el Teatro Julio Castillo en mayo de 1992. La obra represento a
Meéxico dentro del festejo del V centenario de América en los festivales de
Colombia, Venezuela, Cadiz, Barcelona y en la Expo92 de Sevilla. Fue editada
en Madrid en la Coleccion “Teatro” del Centro de Documentacion Teatral, 1992.
Recibe el Premio Nacional de Dramaturgia Juan Ruiz de Alarcon en México y es
editada en El Milagro en 1994.

La obra transcurre en retrospectiva. Un avejentado Cortés acuciado por
los fantasmas del pasado trata de deslindar la verdad de lo referido en las

versiones de La Conquista, redactadas a posteriori.
Direccion: Luis de Tavira

Escenografia: Las escenas se desarrollan en cuatro lugares: Sevilla, en una
buhardilla en una casona de Castilleja de la Cuesta, 1547; Coyoacan, un saléon
en la casona-palacio de Hernan Cortés en 1522; en Cempoala, (sic) adoratorios
totonacas y el Templo Mayor, en 1519; Cuba, en distintos aposentos en

Santiago de Cuba, sobresale una cama, en 1514.
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Personajes:

Hernan Cortés Hermana de Catalina Suarez
Malintzin Cacique gordo de Cempoala
Secretario Fray Bartolomé de Olmedo
Enano Sacerdote indigena
Fantasmas: Varones de la Nueva Espana
Soldados y capitanes

Diego de Velazquez
Catalina Suarez
La Marcaida

Indigenas

Todos somos Marcos (pieza en un acto), 1995.
Estreno en la Casa del Teatro en 1995.

La obra gira en torno a al lider del EZLN. Una pareja, Laura y Raul,
muestran la influencia que ha tenido este movimiento en su vida de pareja.
Mientras ella apoya y admira al Subcomandante Marcos, Raul mantiene su
indiferencia. Frustrado y desesperado en una discusion, €l abusa sexualmente
de Laura. Ella entiende el tipo de hombre con el que ha compartido su vida y en
lo que se ha convertido, asi que lo abandona. La obra transcurre en tiempo

pasado mientras Raul le cuenta todo a Miguel, su amigo.
Direccion: Morris Savariego

Escenografia: cuarto iinico de un departamento deteriorado con pocos muebles
en la Ciudad de México. Hay una ventana hacia la calle y dos puertas.
Desorden general.
Personajes:

Raul

Laura

Miguel

Los perdedores (siete obras breves de temas deportivos), 1994.

Editada por El Milagro, 1994, y estrenada en el teatro El Galeon INBA, en
1996.



Dividida en siete cuadros deportivos que comparten la incomunicacion, la
soledad y que todos los personajes son perdedores en diferentes disciplinas. El
andamio (box), El filder del destino (beisbol), Gancho al higado (box), Caminata

(atletismo), Violacion (basquetbol), Out en tercera (beisbol) y Gol (futbol).
Direccion: Daniel Giménez Cacho

Escenografia: Varios espacios; un muro, un campo de beisbol, un gimnasio de
box, una calle citadina, una cancha de basquetbol, un campo llanero de futbol

en la ciudad.

Personajes:
25 personajes divididos, entre los cuales deben aparecer dos personajes

femeninos y un nino.

Qué pronto se hace tarde (pieza en un acto), 1996.
Estreno en el Foro sor Juana Inés de la Cruz de la UNAM, en septiembre de
1996.

La relacion complicada de un hombre y su padre de ochenta anos quien
se enamora de la vecina, una mujer igualmente anciana. Se muestra la
incomunicacion entre padre e hijo y la indiferencia de puntos de vista sobre la

vida de la mujer y el viejo.
Direccién: Miguel Angel Rivera

Escenografia: Sala-estudio de un viejo departamento del centro de la Ciudad
de México. Hay un librero con libros en desorden, una mesa donde sobresale
una maquina de escribir. Desorden, descuido y suciedad.
Personajes:

Arturo

Genaro

Paquita
Malena
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Don Juan en Chapultepec. Carlota, Maximiliano y José Zorrilla (pieza en
un acto), 1997.

Estreno en el teatro El Granero INBA, en 1997. Obtiene el Premio de la
Asociacion de Periodistas Teatrales a la mejor obra en 1998.

La obra trata sobre la estancia de José Zorrilla en México y su desempeno
en la corte imperial. Los encuentros entre Carlota y Zorrilla que pudieron haber
sido de una u otra forma, pero se plantea una relacion amorosa y como Carlota

utiliza a Zorrilla en un juego de poder y seduccion.
Direccion: lona Weissberg

Escenografia: Varios sitios en México y Bélgica, simplificados en un salén y
representados por unos cuantos muebles en diferentes areas. La accion ocurre

entre 1865 y 1870.
Personajes:

José Zorrilla
Maximiliano

Carlota

DRAMATURGIAS:

Clotilde en su casa (1990).
Estreno en el teatro Julio Castillo en agosto de 1990.

El montaje esta basado en la pieza de Jorge Ibargliengoitia. Leniero hace
una revision del autor en el mundo teatral de sus comienzos. Aprovecha la
semblanza biografica de Los pasos de Jorge que Lefiero recién habia escrito y
publicado. El objetivo del montaje fue “reubicar las obras del pasado con el
proposito de hacerlas escénicamente comprensibles para el publico de hoy” 111

respetando el texto integro de la obra original y adjuntandole una dramaturgia

111 Vicente Lenero. Vivir del teatro III, p. 391.
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complementaria con escenas, lugares y personajes del Cuévano
ibargtientoriano.

Direccion: Luis de Tavira

Chin Chun Chan y Las musas del pais (1992).
Estreno en el teatro Julio Castillo INBA, octubre de 1992.

Revistas musicales de principios del siglo XX, de José F. Elizondo, Rafael
Medina y Francisco J. Navarro. El proposito del montaje surge a partir de la
Direccion de Teatro de Bellas Artes, a cargo de Alejandro Luna, quien apoyaba
un resurgimiento y rescate del género de teatro de revista. A Leniero se le asigna
la dramaturgia, “creando un punto de vista; apartarse del fenomeno del teatro
de revista y proyectarlo desde el presente.”!12 Al final, la dramaturgia se redujo
a tal grado que su crédito es minimo, pues el director, Enrique Alonso, modifica
el texto y la dramaturgia de Lenero.

Direccioén: Enrique Alonso.

12 Jbid., p. 396.
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III. Martirio de Morelos

En este capitulo se describe lo que dio origen a la idea, y mas adelante, al
montaje de la obra Martirio de Morelos. La relevancia de esta informacion radica
en el efecto que logra el teatro documental dentro de la sociedad. Lenero crea
una pieza que provoca el analisis, la discusion y revision de un pasaje en la
historia que se presenta en un contexto social y politico especifico. En un
principio, el autor, no intenta hacer una afrenta directa al Presidente en turno,
Miguel de la Madrid Hurtado, pero en cuanto es elegido como tal, Lefiero no
quiere dejar pasar la oportunidad de presentar su obra, como lo ha hecho
siempre. El efecto que logra es controversial dentro del ambito cultural y

politico “de eso se trata el teatro documental”.

3.1. Marco referencial del montaje

En 1981 Vicente Lenero escribe Martirio de Morelos, que formaba parte de un
proyecto de ocho obras que abarcarian varios periodos de la historia de México.
Cada una pretendia mostrar un juicio sobre un personaje historico
representativo o significativo para el desarrollo de la historia del pais. Este
proyecto iniciaba con Martin Ocelotl, y continuaba con un juicio a la Virgen de
Guadalupe, otro a Miguel Hidalgo a Iturbide, a Miramén, a Leon Toral y a la
Madre Conchita, a los lideres del 68 y finalizaba con el juicio a Revueltas. Esta

idea surge en Lenero a partir de la lectura de un ensayo

que pudo ser de Bernard Shaw o Luigi Pirandello. En un par de frases se decia
que los procesos legales y politicos constituian una forma natural de teatro. Eran
teatro de hecho: piezas conformadas con los mas esenciales ingredientes de la
lucha dramatica: Acusacion y Defensa peleando a muerte dentro de un escenario
Unico. Por eso abundan las obras teatrales inspiradas en juicios célebres; [...]
pasando por infinidad de obras clasicas y modernas, importantes y mediocres: El
dia del juicio de Elmer Rice, El caso Oppenheimer de Kipphardt, La indagacion
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de Peter Weiss [...] Si, claro, Perogrullo: los procesos legales eran practicamente
un género teatral al que mucho provecho podia sacarse.113

El proyecto que se plantea inicia con Miguel Hidalgo, pero el historiador
Abraham Loépez de Lara, buen amigo de Lefnero, le sugiere cambiar el personaje
de Hidalgo por el de Morelos pues “se prestaba mejor a un tratamiento
literario”.114 Lopez de Lara presta a Lenero los tomos I y II (Morelos) de la
Coleccion de documentos del Museo Nacional de Arqueologia, Historia y
Etnografia, publicados por la Secretaria de Educacion Publica en 1927 que
contenian documentos medulares sobre la historia del héroe, ademas de
consultar también el tomo VI de la Colecciéon de documentos para la historia de
la Guerra de Independencia de México de 1801 a 1821, elaborada por Juan E.
Hernandez y Davalos en 1867-1872.115 Lenero encuentra en el personaje de
Morelos un hombre arrepentido y derrotado pero misterioso, enfrentandose a
sus jueces en una pelea desigual. Es dificil tener la certeza de si Morelos
finalmente se doblega y delata a sus companeros por temor a la muerte y a la

condenacion eterna.

Imposible saber si los documentos que describian su retractacion habian
sido amanados por sus verdugos para presentar un Morelos al gusto de los
vencedores. No lo crei. Desde el principio de mi investigacion tuve el
convencimiento de que las actas eran genuinas y traducian el verdadero
comportamiento de Morelos durante sus procesos, pero por supuesto esto es
imposible de demostrar. Como tampoco se puede demostrar que durante los
interrogatorios Morelos respondia una cosa y el escribano o los jefes del
escribano redactaban otra. Sea como fuere la obra que terminé escribiendo
reproduce los documentos tal como llegaron a nosotros y no se detiene a
discutir qué tan genuinos o qué tan amanados fueron registrados en
1815.116

113 Vicente Lenero. La ruta critica de Martirio de Morelos, p. 13.

114 fpid., p. 15.

115 Actualmente puede consultarse por internet en: <www.pim.unam.mzx/catalogos/hyd.pdf>
(nov. 2012.)

116 Vicente Lenero, op., cit. p. 15.
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Cuando la obra estuvo terminada, Lenero pensé en publicarla antes de que
fuera representada. Se la ofrecio a la editorial Seix Barral y la obra se publico
en noviembre de 1981. En ese mismo ano se anuncia la postulacion a la
presidencia de la Republica de Miguel de la Madrid Hurtado, una coincidencia
que tendra que ver directamente con el trabajo de Lenero, pues Miguel de la
Madrid “toma a Morelos como su santo patron”.117 Algunas de las declaraciones
publicas del candidato hacen patente su admiracién hacia Morelos:

En bardas, en postes, en donde quiera proliferaba la efigie del héroe, pero

no para anunciar mi libro, sino para apoyar la campana politica del

candidato. [...] Se leian frases de recientes discursos del candidato: “De

Morelos los mexicanos hemos aprendido que se da la vida si es preciso por
la Independencia nacional y por la formacion de las instituciones.”118

Pero el libro no tenia la intencion de ocasionar una afrenta directa hacia el
candidato Miguel de la Madrid, pues la investigacion y escritura comienza un
ano antes de que se anunciara la candidatura. De hecho Lefnero ni siquiera
considera que Martirio de Morelos sea una obra contra Morelos:
De la Madrid siente que esta desmitificacion de Morelos tenia otra
intencion, pero mi postura no tenia que ver con eso, no era para deturpar a
Morelos, sino para humanizarlo y claro, a nadie le gusta que desmitifiquen
a su héroe.[...] el teatro documental sirve para exhibir la realidad. Es una
preocupacion realista. Muchas de estas cosas yo no las hacia conscientes.
La obra resulté una afrenta para Miguel de la Madrid y ahi es donde se

cumple el cometido de la misma obra, por eso hubo tantos problemas
después, en el montaje.119

Leniero le propone al director de teatro Luis de Tavira, quien también dirigia el
Centro Universitario de Teatro de la UNAM, hacerse cargo del montaje, Tavira
acepta. Ambos tuvieron algunos intercambios de opinion respecto a la

concepcion de la obra y del montaje, pero pasados éstos, a inicios de 1983

117 Entrevista a Vicente Lenero.
118 Vicente Lefiero, op., cit., p. 18.
119 Entrevista a Vicente Lenero. Anexo 1.
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cuando iniciaba el sexenio del nuevo presidente Miguel de la Madrid,
comienzan los ensayos en forma. Los personajes principales estaban a cargo
de: Ignacio Retes como el virrey Calleja, Claudio Brook como el fiscal Inquisidor
y Juan José Gurrola como Morelos. La produccion correria a cargo de la
Universidad.
Gusto me daba saber que el montaje se preparaba asi, a conciencia, como si
estuviéramos en el Schaubline de Berlin!20 y mi obra fuera tan preciada

como un texto de Hochhuth]...] Luis de Tavira seria algo asi como Peter
Stein|[...] por su deseo de hacer teatro a lo grande.!2!

Finalmente, se fijo la fecha de estreno a mediados de septiembre de 1983 pues
la escenografia y algunos otros problemas no se pudieron solucionar antes.
Coincidia con las fechas de celebracion de la Independencia.
La problematica particular de Martirio de Morelos podia hacer pensar en un
desplante provocador. Desde luego no era la idea, pero eso se podia

pensar. Y eso se penséd finalmente cuando la UNAM anuncié el estreno
para el 17 de septiembre y estallaron como metralla los problemas.122

La Universidad Nacional Autonoma de México retras6 sin ninguna explicacion
el estreno de la obra y se sobreentendiéo que se cancelaria el montaje. Varios
actores, directores y personalidades del teatro mexicano apoyaron a Luis de
Tavira y Vicente Lenero para organizar comisiones y pedir una explicacion
directa.

Sea como fuere el responsable era el rector Rivero Serrano quien de seguro

—se conjeturaba— por quedar bien con el presidente, pensando que al

Presidente le molestaria que en un foro universitario se lastimara la figura

de su héroe, habia decretado o prohijado la censura. Eso era la
prohibicion: jcensura! jCensura en la UNAM!123

120 E] teatro Schaubtihne de Berlin fue dirigido en los afnos setenta por Peter Stein quien marcé
un periodo artistico y social sin precedentes en la historia del teatro aleman. Stein experimenté
con formas artisticas y esquemas organizativos de manera incansable. El término
Schaubtihnenstil (estilo de la Schaubtihne) se refiere a un tratamiento cuidadoso y
psicologicamente muy exacto de textos y épocas clasicas y contemporaneas. Actualmente este
teatro esta ubicado dentro de la vanguardia teatral internacional.
<www.occidentealaderiva.com/berlin-y-sus-teatros-v-schaubhne.html > 9 de enero 2013.

121 Vicente Lenero. La ruta critica de Martirio de Morelos, p. 24.

122 fpid. p. 29.

123 Jbid. p. 31.
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La noticia fue documentada en varios peridodicos y el grupo que apoyaba el
montaje de Martirio de Morelos crecio. Las autoridades universitarias recibieron
una carta de parte del grupo de representantes que exigia una explicacion. La

carta enviada al rector decia lo siguiente:

Los artistas participantes en la obra Martirio de Morelos queremos dirigirnos
a usted sin eufemismos:

Nos sentimos profundamente lastimados frente al hecho de que usted
haya permitido que se lesione nuestra dignidad, suceso verdaderamente
lamentable, incongruente con el espiritu universitario.

Con la prohibicion de la obra de Lenero en el teatro Juan Ruiz de
Alarcon, la mas alta autoridad universitaria —usted, distinguido rector— esta
vulnerando la autonomia, coartando la libertad de expresion y la creatividad
artistica en el ambito universitario.

Le rogamos reconsidere su decision.12+

Ante la iniciativa del grupo y del apoyo claro dentro del ambito teatral y
literario, los representantes del area en la Universidad organizaron una reunion
donde se planteaban tres funciones presentadas hacia el interior de la
Universidad sin mayor difusion, para que los cuerpos colegiados de la
Universidad decidieran si la obra se estrenaba a publico en general o no. El
grupo acepta esta iniciativa que no era la optima pero defiende su objetivo
principal: el estreno de la obra, que finalmente se logra. La temporada de la
obra se programé en cincuenta funciones uUnicamente. Hubo comentarios de
todo tipo en torno a la obra, desde los que apoyaban la imagen de Morelos,
hasta “el asomo por ahi de la bilis de quienes veian con muy malos ojos la obra
supuestamente desmitificadora” del héroe.

El 30 de septiembre, dia del natalicio de José Maria Morelos y Pavon, se
celebr6 al pie del monumento, en la Plaza de la Ciudadela, el evento

conmemorativo del 217 aniversario del procer. El presidente Miguel de la

124 Ibid. p. 34.
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Madrid asistio. En el acto Miguel Gonzalez Avelar, presidente de la Gran

Comision del Senado, leyo un escrito:

Parte del martirio de nuestros héroes ha sido el comparecer ante el
amanado tribunal de algunos de sus exégetas y afrontar sus emboscadas
documentales. Mal informados y confundidos unos; aviesos herederos de
sus enemigos otros; algunos mas hambrientos de notoriedad y muy pocos
verdaderamente esforzados y honestos para esclarecer las imprecisas
circunstancias de aquellas vidas y obras, estos individuos se empenan en
demeritar el mas elevado patrimonio de una sociedad que es la memoria y el
ejemplo de sus mejores hombres.[...] Los hechos sin embargo, estan aqui,
hablan por si mismos con su acostumbrada contundencia, y en esta plaza
que lo vio partir al cadalso proclaman que para los mexicanos de ayer y de
siempre Calleja y sus perros de presa no valen nada y todo el honor y toda
la gloria son para José Maria Morelos y Pavon.125

La ultima funcion de Martirio de Morelos fue el dia 20 de noviembre y José
Emilio Pacheco devel6 la placa de las 50 representaciones. Varios autores de la
talla de Fernando de Ita, Miguel Angel Granados Chapa o José Emilio Pacheco
hacen mencion en distintas publicaciones sobre la obra y el caso de censura en
la UNAM, también sobre el montaje mismo, y todos, o la mayoria de los
autores, coinciden en que la obra de arte siempre sera susceptible de critica,

por su forma o su contenido, pero no debe censurarse.

125 Ibid., p. 42.
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3.2. Breve analisis comparativo entre los catorce puntos de Peter Weiss
sobre el teatro documento 126 y Martirio de Morelos de Vicente

Lenero

De acuerdo con la idea de que el teatro documental se basa en hechos reales
documentados por un historiador o por un cronista, es importante destacar
algunos puntos para la revision de la obra Martirio de Morelos.

En principio, el dramaturgo no cumple la misma funcion que la de un
historiador, pues su objetivo primordial es la creacion artistica por medio de
una interpretacion apegada a la verdad, pero que finalmente logra un ejercicio
de seleccion y sintesis en funcion de una accion dramatica, por consiguiente:

un tiempo y un espacio determinado, ademas:

el tema documental de preferencia es un episodio histérico que al
dramaturgo le parece haber sido erroneamente relatado, deliberadamente
tergiversado o hasta oficialmente negado.[...] el docudrama no es una
recreacion del momento historico, sino un contratexto a la version oficial y
escrita del mismo. El dramaturgo no se preocupa por los eventos mismos,
sino por su interpretacion, su registro y su institucionalizacion consiguiente
como “datos” innegables.127

Varios autores explican qué elementos deben aparecer en un docu-drama, o
teatro documental. Entre estos autores, Peter Weiss establece una estructura
de catorce puntos, los cuales utilizo en esta ocasion para comprobar que la

obra Martirio de Morelos puede ser inscrita dentro del género.128

126 Estos puntos aparecen en Peter Weiss, Escritos politicos, Barcelona, Editorial Lumen, 1976
(cit. en Escénica. Revista de Teatro de la UNAM/Difusién Cultural. nim. 2. México, agosto de
1982, pp. 43-45).

127 Jacqueline Eyring Bixler. “La (des) autorizacion de la historia en Martirio de Morelos”, comp.,
Kirsten F. Nigro. Lecturas desde afuera. Ensayos sobre la obra de Vicente Leriero, p. 211.

128 Por su extension se ha llevado a cabo un resumen de cada punto que rescata el contenido
principal.
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Punto 1

El teatro documento es un teatro de informacion que se vale de expedientes,
actas, cartas, entrevistas, reportajes periodisticos y radiofonicos, fotografias,
documentales cinematograficos, etcétera. Renuncia a toda invencion pues se
sirve de material auténtico y lo da desde el escenario sin variar su contenido,
elaborandolo en la forma. Se concentrara sobre un tema social o politico. Esta
seleccion critica y el principio segun el cual los fragmentos se ajustan a la

realidad, nos dan la cualidad de la dramatica documental.

La obra Martirio de Morelos esta basada en documentos historicos que
respetan el orden de los hechos del periodo del que trata. Leniero ha retomado
textos como el tomo VI de la Coleccion de documentos para la historia de la
Guerra de Independencia de México de 1801 a 1821, elaborada por Juan E.
Hernandez y Davalos, y los tomos I y II de la Coleccion de documentos del Museo
nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia, publicados por la Secretaria de
Educacion Publica en 1927. Y como se menciona en la advertencia de la
publicacion La ruta critica de martirio de Morelos: “En estos libros se recogen la
totalidad de los documentos utilizados en esta obra para reproducir los diversos
procesos a que fue sometido Morelos.” Se llevo a cabo también un ejercicio de

sintesis y seleccion del material, ademas de:

una cuidadosa reelaboracion para limar ciertas asperezas de la retorica de
la época y sobre todo, para convertir en lenguaje coloquial, en parlamentos
dialogados, lo que originalmente se presenta como “actas notariales” o como
cartas, comunicados o escritos oficiales.129

El tema principal que se aborda es de caracter histoérico, politico y social, pues
se muestra la intransigencia del poder sobre un hombre que cree en la libertad
de un pueblo y la amenaza que representa la idea del cambio politico en un

pais sometido por las fuerzas de la Corona espanola.

129 Vicente Lenero. La ruta critica de Martirio de Morelos, p. 47.

69



Punto 2

El teatro documento es parte integrante de la vida publica, tal como nos es
presentada por los medios de comunicacion de masas. El trabajo del teatro
documento vendra determinado en este aspecto por una critica de grado

diverso.

a) Critica del encubrimiento: Las noticias de prensa, radio y television,
¢son orientadas de acuerdo con los puntos de vista de unos grupos de
intereses dominantes? ga qué circulos sirve de provecho, cuando se
encubre, se modifican, se idealizan determinados fenémenos sociales?

b) Critica de los falseamientos de la realidad. ¢Por qué se borran de la
conciencia un personaje histérico, un periodo o una época? ¢Quién
obtiene beneficios de la deformacion consciente de unos procesos
cruciales y significativos?

c) Critica de mentiras. ¢Cuales son las repercusiones de un engano
historico? ¢Como se manifiesta una situacion actual construida sobre
mentiras? ¢Qué organos influyentes, qué grupos de poder haran lo

posible por impedir el conocimiento de la verdad?

La trayectoria de José Maria Morelos y Pavon ha sido planteada como un
héroe patrio en los libros de texto, y ha sido venerado como tal. La vision del
hombre sin dobleces, sin actitudes negativas; un ser “perfecto” que lucha por
ideales. La obra plantea un hombre con temores y dudas, y no por eso menos

valiente, haciendo frente a un juicio desigual.

Morelos: Nunca aspiré a erigirme arbitro de América. Ni siquiera admiti el
tratamiento de alteza serenisima que me daban. Supliqué mas bien que me
dijeran siervo de la nacion.130

No puede negarse que Morelos forme parte importante del movimiento
Independentista y que actie como un hombre de iniciativa e instruccion, pero

en la realidad, también existe el miedo en la vida de los seres humanos que han

130 Vicente Lenero, op., cit., p. 92.
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ido formando la historia de nuestro pais. La traicion, que ante los ojos de
muchos lleva a cabo Morelos, parece ser el resultado del miedo a la muerte y al

castigo divino:

Defensor 2: Ahora solo necesito su promesa de que esta dispuesto a
abjurar. Abjurar sus errores, abjurar sus herejias, arrepentirse de sus
crimenes. Desdecirse en publico.

Morelos: :Qué gano con eso?

Defensor 2: La misericordia de su juez.

Morelos: La Inquisicion ya tenia dictada su sentencia antes de
interrogarme.

Defensor 2: No hablo de ese juez. La misericordia de la Inquisicion es
importante, pero debe importarle mas la misericordia divina. El juicio
definitivo sera el juicio de su alma. Dios decidira su salvacion o su condena
eterna.]...]

Morelos: (Murmurando) La misericordia de Dios, la misericordia de Dios...
(Reacciona repentinamente) Si, estoy dispuesto a abjurar. Abjurar mis
errores, abjurar mis herejias. Abjurar mis ideales. Estoy dispuesto a
desdecirme y a arrepentirme de todo.13!

Esta actitud quiza no se vea como digna de un héroe quien debe sacrificar todo
por la patria, y finalmente asi lo hace, pero es natural que un hombre muestre
miedo, como si el arrepentimiento estuviera vedado para un hombre de lucha
independentista.

Por otro lado, la imagen de Morelos desde el punto de vista de la obra de
Lefiero, cuestiona directamente el papel del héroe y esto no es del agrado de
varios sectores que comulgan con las ideas del gobierno —en ese momento

priista— en cuanto a la manipulacion de informacion histérica:

Diversos sectores intelectuales consideran que el culto a los héroes y a la
patria, atienden procesos de manipulacion por parte del Estado y que son
expresiones obsoletas, ya que lo que debe imperar es una nebulosa
internacionalidad.]...]

131 Id., pp. 94-95.
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Los héroes son las raices de la justificacion del ser de un pais, son los
simbolos histéricos y el fundamento de la ideologia que justifica las lineas
de accion politica y social de cualquier nacion.

Yo pienso que probablemente Lefiero, con su Martirio de Morelos, busco
notoriedad |[...] pienso que con esta obra quiso escandalizar utilizando como
ya nos dijo el senador Miguel Gonzalez Avelar, una documentacion débil,
manipulada, por lo que en momentos adquiere proporciones malvadas.132

Con estas declaraciones queda claro que el sistema no comulga con la idea de

analizar desde otra perspectiva el papel de los hombres dentro de la historia.

Punto 3

El teatro documento se ve enfrentado a una oscuridad artificiosa bajo la cual se
ocultan las manipulaciones quienes detentan el poder pues se nos hacen
inaccesibles los materiales de los responsables que podrian ponernos al

corriente sobre una actividad de la que s6lo vemos los resultados.

Algunos dicen que es falso, otros que no existe el presunto manuscrito
sobre la abjuracion y retractacion de Morelos. Alrededor de estos documentos
hay un halo de dudas sobre la realidad y el proceder de Morelos que pone en
tela de juicio la veracidad de su arrepentimiento. Lenero anade en la
presentacion de su libro La ruta critica de Martirio de Morelos un parrafo

aclaratorio al respecto:

El autor suprimi6 la escena que registra el documento de la retractacion de
Morelos —espurio segiin unos, genuino seguin otros— porque consideré que
tal retractacion se hallaba de algin modo implicita en otras escenas, y
anadida como epilogo después del fusilamiento restaba intensidad
dramatica a la culminacion de la pieza. Se incluy6 en esta version el texto
original de la abjuraciéon de Morelos que el autor no descubrié6 en sus
primeras investigaciones y del que tuvo conocimiento gracias a los
comentarios de sus criticos.133

132 Alejandro Sanchez Gavito. “Con mala fe y contra la verdad historica actué Lenero: Lemoine”.
Entrevista publicada en El Diq, el 11 de octubre de 1983.
133 Vicente Lenero, Op., cit., p. 9.
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Lefiero decide investigar la existencia de tal manuscrito para anexarlo a la obra,
pero es importante destacar que su papel esta enfocado a la de creador

artistico, no a la de investigador histérico.

Punto 4

El teatro documento representa una reaccion contra situaciones presentes, con
la exigencia de ponerlas en claro y se dirige contra la tendencia propia de los
medios de comunicacion de mantener a la poblacion en un vacio de

aturdimiento.

La obra presenta hechos basados en documentos existentes que intentan
esclarecer un acto llevado a cabo por un hombre considerado como héroe, para
conformar el imaginario colectivo mexicano, a través de la historia oficial
promovida en las instituciones educativas principalmente. En este sentido la
gravedad en cuanto a la poca claridad sobre el hecho reside en que el sistema

ha intentado ocultar parte de una verdad que como tal deberia analizarse.

Asi, Lenero recupera la intuicion dramatica de lo que Usigli llamo
antihistoria, pero va mas alla: si la conciencia nacional es la capacidad de
formular la verdad acerca de lo que somos, ese saber como historia es
imposible. Como afirmaba Alfonso Reyes, somos un pueblo fundado en la
amnesia voluntaria. ¢Quién maté a Alvaro Obregén, a Colosio? ¢Qué detuvo
a Hidalgo frente a la Ciudad de México? ¢Cual es realmente la verdadera
historia de la Conquista? Sin embargo, si los mexicanos no hemos tenido
acceso a la verdad historica, al teatro le esta reservada una verdad distinta,
inaccesible a la ciencia y al periodismo. De eso se trata.134

O como también lo menciona la investigadora Jacqueline E. Bixler: “A fin de

cuentas, la historia oficial o popular no consta tanto de hechos, sino de mitos

134 Luis de Tavira, “Vicente Lenero: la expresion mas radical de las posibilidades del realismo”,
Paso de gato. Revista mexicana de teatro, p. 11.
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creados, repetidos e institucionalizados para controlar la opinion del
publico.”135 La obra propone otra opcion para un héroe. Exige al mismo tiempo
que el espectador no crea siempre lo que se presenta como cierto. Exige un

analisis sobre el hecho.
Punto 5

El teatro documento intenta conservar la actualidad en su forma de expresarse.
Sin embargo, al componer el material para una representacion cerrada, estara
sometido a unas condiciones distintas a las que rigen para la accion politica
inmediata. El escenario no muestra ya la realidad momentanea, sino la copia

de un fragmento de realidad, arrancado de la continuidad viva.

Partiendo de la idea que el teatro documento es ante todo una obra de
arte y, como tal, pondera elementos propios para presentarse ante un publico,
siempre echara mano de los elementos artisticos necesarios, en este caso, la
obra requiere de un espacio; el teatro, con una iluminacion, vestuario y
escenografia especifica para el montaje, que no siempre tiende a ser un reflejo
exacto de la realidad pero con pocos elementos puede hacerse sentir la esencia
del espacio donde acontece el hecho. Lenero propone un espacio “escueto, casi
vacio. A lo sumo una plataforma elevada a escasa altura. Sobresale a la
izquierda, hacia proscenio, un atril que soporta un libro de grandes
dimensiones.”136 En cada escena Lenero sugiere elementos simples que den la
idea del espacio y el tiempo en que se lleva a cabo la accion, destacando
principalmente el dialogo. Asimismo el lenguaje también se adecud, haciéndolo

un poco mas contemporaneo para la mejor comprension del espectador.
Punto 6

El teatro documento no puede rivalizar con el contenido de realidad de una
auténtica manifestacion politica. Jamas alcanza el nivel de las manifestaciones

dinamicas de opinion que se desarrollan en el escenario de la opinion publica.

135 Jaqueline E. Bixler.” La (des) autorizacion de la historia”, Lecturas desde afuera. Ensayos
sobre la obra de Vicente Letiero, p. 213.
136 Vicente Lenero. La ruta critica de Martirio de Morelos, p. 52.
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El teatro documento sera siempre un producto artistico y debe convertirse en

producto artistico si quiere tener derecho a existir.

Esta obra fue representada dentro de un teatro, en una institucion
educativa, con escenografia y actores, dirigida por un director profesional y
experimentado, que cumplié con un numero de representaciones, no podria ser
considerada como un acto politico en si mismo, pues nunca se tuvo la idea de
salir a las calles o propiciar una manifestacion publica que partiera de los
objetivos principales de la obra. Lenero menciona el asunto en una entrevista:
“Yo no pienso tanto en una funcion social, sino en una funcion artistica que,
por supuesto, implica lo social, pero no es una funciéon propagandistica, por asi
decirlo.”137 Martirio de Morelos es un producto teatral inscrito en lo artistico.
Independientemente de lo que la representacion haya suscitado en el ambito

cultural y politico.
Punto 7

Un teatro documento que desee ser ante todo un foro politico y que renuncie a
unos resultados artisticos, se pone a si mismo en entredicho. S6lo cuando a
través de su actividad de critica ha convertido una materia real experimentada
en un recurso artistico, so6lo entonces puede ganar plena validez en la
confrontacion con la realidad. En este escenario, la obra dramatica puede

convertirse en un instrumento capaz de moldear la opiniéon politica.

Algunos criticos ven en la obra de Lenero mas un asunto histérico o
politico, olvidando que es una obra de teatro y que se encuentra en el rubro del
arte. Lenero no presenta un hecho historico o politico como tal, sino una obra
de teatro basada en hechos y documentos reales pero adaptados a una
interpretacion artistica por parte de un grupo teatral. Al mismo tiempo
despierta en el publico un ambiente de critica y reflexion que provoca una

revision de los hechos y de la imagen de Morelos como héroe nacional. No

137 Alicia Quinones. “El teatro documental de Vicente Leniero”, Paso de gato. Revista mexicana
de teatro, p. 44.
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porque deje de serlo, sino porque le otorga un caracter mas humano, mas
cercano. “Para mi, la palabra en el teatro es la de reflexionar.”138

Asimismo la obra Martirio de Morelos tomoé relevancia ante un hecho
politico que acontecia en el momento en que fue estrenada. Miguel de la Madrid
tomo6 como afrenta el montaje de la obra de Lenero, y asi lo hizo saber en un
discurso que se llevo a cabo el 30 de septiembre, en un acto conmemorativo por
los 217 anos del natalicio de José Maria Morelos y Pavon, al pie del monumento
erigido al procer en la Plaza de la Ciudadela. En el acto, el presidente de la
Gran Comision del Senado, Miguel Gonzalez Avelar, leyé un escrito que aludia
directamente a la obra Martirio de Morelos. 139

Punto 8

La fuerza del teatro documento no se sitia en el centro del acontecer, sino que
adopta la posicion del que observa y analiza. Mediante la confrontacion de
detalles contradictorios, llama la atencion sobre un conflicto existente, que
luego, sirviéndose de los documentos reunidos, intenta llevar a una propuesta
de solucion, a un llamamiento o a una cuestion fundamental.

Esta cuestion fundamental planteada en la obra es el temor que presenta
un hombre de carne y hueso frente a sus captores y como lo lleva a
contradecirse, a delatar y pedir por su vida por medio de la abjuracion, pero,
“Lefiero no se interesa tanto en la debilidad final de Morelos como en el poder
de las instituciones que lo aplastaron y, ain mas importante, en la capacidad
de las instituciones actuales de dictar las opiniones publicas.”140

La propuesta de la obra va encaminada hacia el analisis actual, el publico
debe cuestionarse sobre la manipulacion de la informacion que nos brindan los
medios de comunicacion y los historiadores. Como se ha manipulado la
informacion tanto historica o sobre los hechos que acontecen cotidianamente.

El personaje de Lector confronta constantemente, no s6lo a Morelos, también al

138 fdem.

139 Véase nota 125.

140 Jaqueline E. Bixler.” La (des) autorizacion de la historia”, Lecturas desde afuera. Ensayos
sobre la obra de Vicente Leniero, p. 214
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publico, con su lectura directa del enorme libro que se mantiene en el
proscenio. Se da a entender que este libro es el que contiene la historia oficial,
basada casi toda en los escritos de Lucas Alaman. Es ahi donde la duda logra
que el espectador reflexione dentro de su propia realidad. Entonces el que
Morelos haya traicionado a la causa pasa a segundo plano y surge una
discusion.

Punto 9

El teatro documento presenta unos hechos a dictamen. A una de las partes, el
acontecimiento la beneficia. A otra parte la perjudica. Los dos bandos se
enfrentan entre si. Se presentan visiones de desigualdad concretas que exijan
una intervencion inmediata. Se comparan afirmaciones con situaciones reales.
Unos personajes auténticos son definidos como representantes de
determinados intereses sociales. No se exponen conflictos individuales, sino
comportamientos social y economicamente condicionados. El teatro documento
se interesa por lo ejemplar, no trabaja con caracteres escénicos ni con
descripciones de ambiente, sino con grupos, campos de fuerza, tendencias.
Como se plantea en la obra, los hechos conservan la forma de un juicio,
lo que permite que los hechos estén sujetos a dictamen, no s6lo por parte de los
involucrados, también se logra que el espectador vaya formandose uno propio.
Efectivamente a una de las partes le beneficia el veredicto contra Morelos; a la
parte acusatoria, en funcion de la lucha independentista. Acabar con Morelos
es importante para el ejército realista, el grupo de poder. La desigualdad esta

manifiesta en cuanto a la defensa que no se logra de la mejor manera.

Defensor 2: Para fundamentar mi defensa necesito que usted me haga una
promesa, senor Morelos.

Morelos: :Otra defensa? Nadie puede defenderme ya.

Defensor 2: Yo voy a hacerlo, y pienso apoyar mi alegato en las muestras de
arrepentimiento que dio durante el interrogatorio.

Morelos: ;Le pareci un hombre arrepentido?!4!

141 Vicente Lenero. La ruta critica de Martirio de Morelos, p. 94.
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Morelos lucha solo contra un rival poderoso, de hecho podria decirse que casi
no lucha contra él, pues la ventaja lo aleja de la posibilidad de ganar. A Morelos
se le ve derrotado auin antes de que se le declare culpable.

La confrontacion que se crea entre Morelos y el personaje Lector, logra
que el espectador comience a tomar conciencia de la informacion oficial
promovida en la escuela y con la cual se ha formado a todos los ciudadanos.
Esta nueva vision de Morelos es comparada con la existente en el gran libro que
maneja Lector, como la historia oficial. “[...] es esta yuxtaposicion de la historia
establecida y la desconocida la que obliga al publico a reconocer la distancia
entre ellas y asi producir el efecto deseado por el dramaturgo.”142

Morelos es un representante social, pues se hace hincapié en su papel de

lider de una causa, de un sector de la sociedad, en este caso de los insurgentes.

Morelos: Admito que la adhesion del pueblo se debio en mucho a mi
sacerdocio.

Inquisidor 1: ;Lo admite?

Morelos: Si. Traté de persuadirlos, porque yo lo estaba, de que la guerra
tenia que ver con la defensa de nuestra religion.|...]

Inquisidor 1: ;Se da usted cuenta, senor Morelos, de lo que significa
haberse valido de la autoridad moral de su sacerdocio para infundir tales
ideas en el pueblo?

Morelos: Aunque yo no hubiera sido sacerdote la causa habria convencido
al pueblo porque considerabamos que era una causa de justicia.143

No se cuestiona su psicologia, si no su actuar frente a los grupos que
representa y las consecuencias que resultan. En la obra Morelos representa la
lucha armada de los sometidos, contra los realistas-grupos de poder, la

psicologia de Morelos pasa a segundo plano.

142 Jaqueline Bixler, op., cit., p. 216.
143 Vicente Lenero, op., cit., p. 88.
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Punto 10

Muchos de los temas del teatro documento no pueden conducir a otra cosa que
a una condena. En su descripcion sobre los hechos es licita la técnica de un
dibujo en blanco y negro, sin el menor rasgo condescendiente en el bando de

los violentos, y con toda la solidaridad posible para el bando de los expoliados.

Como en todo juicio, existe un sentenciado y ése es Morelos. No puede
existir un juicio donde la sentencia quede a medias, o se libera o se castiga.
Morelos es triplemente castigado: la Inquisicion, los clérigos y los realistas lo
condenan a muerte a pesar de ofrecer delatar a sus companeros y sus
posiciones.

Auditor (leyendo un papel): El reo ha propuesto al excelentisimo sefior Virrey,

que, como se le perdone la vida, descubrira planes con los que en poco tiempo
se pacifique la América. (Pausa) La frase consta en el alegato de su defensor.

Morelos: Si hablo ¢no seré fusilado?

Auditor: La sentencia definitiva corresponde inicamente al Virrey. [...]
Morelos: :Llevara mucho tiempo?

Auditor: Eso depende de usted, sefior Morelos.

Eclesiastico: Nada mas lo necesario.

Morelos (Mira de soslayo, como lo hard varias veces durante el interrogatorio, al
Lector que se encuentra frente al atril): ¢Qué necesitan saber? 144

Esa “debilidad” de Morelos es capaz de crear empatia frente al publico y aun
frente al propio dramaturgo: “Cuando lei los documentos de Morelos estaba
realmente sorprendido, no lo podia creer. Y me entr6é asi como una especie de
conmiseracion y de identificacion.”14> Morelos es enganado, manipulado y
finalmente condenado por sus captores a pesar de informar todo lo que sabia

sobre las posiciones de los insurgentes.

144 Jbid., p. 98.
145 Vicente Lenero. “Entrevista a Vicente Lenero”, Kirsten F, Nigro. Teatro documental. Vicente
Lerniero, p. 21.
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Punto 11

El teatro documento puede adoptar la forma de un tribunal. Tampoco en este
caso tiene por qué aproximarse a la autenticidad de un tribunal tal cual. En
cambio puede dar una interpretacion original de las cuestiones y momentos de
agresion que se produjeron en la sala de sesiones. Las figuras que aparecen se
sitian en un contexto historico. Se pierden los momentos de sorpresa, el color
local, lo sensacional; se gana lo que tiene una validez general. Puede equiparar

al publico con los acusados o los acusadores.

En la obra, no todo el tiempo del juicio esta planteado como lineal, Lenero
escoge utilizar saltos de tiempo para confrontar a sus personajes Morelos y
Lector y asi enfatizar los cuestionamientos que se llevan a cabo en cada juicio
al que es sometido Morelos. Tampoco los personajes que interrogan estan
planteados como en un juicio realista (de realidad), pues el espacio es sugerido
y deja al director la posibilidad de mostrarlo de la mejor manera para destacar
el hecho mismo, mas que la forma. “Se trata de renunciar a la verosimilitud
acartonada del teatro burgués. Apenas unas cuantas estructuras, una mesa en
proscenio y luces cenitales. Este teatro ha renunciado al espectaculo a favor de
lo que es necesario decir.”146

Desde que el publico decide asistir a presenciar esta obra, ya de
antemano sabe en lo que acabara, pues para nadie es sorpresa que el
protagonista muera, asi que el interés del publico radica en la manera en que el
autor va a mostrar los ultimos dias de Morelos y que este hecho pueda causar
una reflexion sobre lo acontecido. No sé6lo en el plano de la historia de Morelos,
también para reflexionar sobre la informacion que se ha mantenido oculta o no

revelada en cuanto a nuestros proceres.

146 Bruce Swansey. “Prélogo para la edicion de obras de teatro de Vicente Lenero.” Teatro
completo. Tomo 1, p. 11.
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Punto 12
Ejemplos para la elaboracion formal del material documental:

a) Noticias y fragmentos de noticias ordenadas en  periodos
cronologicamente bien medidos. A una cita sigue la descripcion de una
situacion. Variaciones sobre un tema. Desarrollo gradual de un proceso.

b) Las figuras se caricaturizan, las situaciones se simplifican drasticamente.
Introduccion de coro y pantomima. Interpretacion gestual de la accion.
Acompanamiento instrumental. Efectos sonoros.

c) Interrupciones de la informacion. Incluso de una reflexion, un mondlogo,
una vision retrospectiva, un comportamiento contradictorio. Estas
rupturas en el transcurso de la accion, producen inseguridad, que
pueden tener el efecto de un shock, muestran como un individuo o un
grupo son afectados por los acontecimientos.

d) Disoluciéon de la estructura. No hay un ritmo calculado, sino material en
bruto en la exposicion de una situacién revolucionaria o en la
descripcion de una lucha social. Cuanto mas denso sea el material, mas

necesario es conseguir una vision de conjunto, una sintesis.

La obra esta basada en documentos existentes referentes a un hecho
historico. Se hizo la recopilacion de materiales, tanto los oficiales como los
menos accesibles al publico general. Estos documentos referidos al caso de la
aprehension de José Maria Morelos y Pavon y los procesos que enfrenta por
traicion.

Toda la accion se simplifica y en lugar de utilizar varios espacios
cargados de elementos para mostrar los lugares donde estuvo preso, el espacio
adquiere una idea sencilla y abierta en cuanto a escenografia que esta apoyada
por cambio de luces, mas que nada. Existe musica ejecutada en el momento y
varios actores “doblan” personajes obviamente.

Cuando la accion de un interrogatorio cambia, aparece un personaje:

Lector, a cuestionar a Morelos. De igual manera Morelos se acerca a Lector y le
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hace preguntas que salen del contexto temporal de la obra, pues Lector es
contemporaneo al publico, no a Morelos.

Existen momentos dentro de la obra donde Morelos habla como en un
soliloquio para explicar algunos episodios de su vida o de la lucha
independentista. En otros momentos se inserta una cancion o al finalizar la
primera parte de la obra, por ejemplo, Morelos toma la pluma para firmar su

declaracion:

Morelos firma donde le indica el Secretario y le devuelve la pluma. Salen del
escenario el Auditor, el Eclesidstico y el Secretario. Morelos permanece inmévil
mirando la mano con la que ha firmado.

Lector (desde el atril): Carlos Pellicer.

Al oir la voz de Lector, Morelos vuelve rapidamente la cabeza hacia el atril.
Lector (leyendo pausadamente):

Imaginad:
Una espada en medio de un jardin.
Eso es Morelos.

Tua fuiste una espada de Cristo
que alguna vez, tal vez, toc6 el demonio.

Gloria a ti por la tierra repartida.

Piedad por tu crueldad de marmol negro.

Gloria a ti porque hablaste tu voz diciendo América.
Piedad por tu flaqueza en el martirio.147

Este poema enfrentado a la accion reciente de Morelos crea un contrapunto y al

mismo tiempo rompe la estructura temporal.

Puntol3

Los intentos del teatro documento por conservar una forma de expresion

convincente se une a la busqueda de un lugar apropiado de representacion.

147 Vicente Lenero. La ruta critica de Martirio de Morelos, p.102.
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Este debe tener acceso a fabricas, escuelas, campos de deporte, salas de
reunion. Debe poner en constante discusion sus propios medios y crear nuevas

técnicas que se adapten a situaciones nuevas.

En este sentido la obra logré ser presentada en un espacio universitario
de bajo costo, pero no logréo la difusion que se esperaba pues fueron
unicamente 50 funciones. Por lo tanto no fue vista por el publico masivo que se
habia planteado o que se esperaria. Un grupo de intelectuales colegiados que
pudo verla y discutirla en algunos medios de comunicaciéon causé opiniones
encontradas dentro del sector intelectual asi como politico por el intento de

censura que ocurrio dias antes del estreno.

[El estreno| Se efectud el sabado 24 de septiembre a las nueve de la noche
después de una semana en la que menudearon en la prensa articulos que
reprobaban todo intento de censura en la UNAM. Escritores como José
Emilio Pacheco, José Maria Alponte, Fernando Benitez, José Luis Martinez,
Tomas Mojarro, Enrique Semo, José Antonio Alcaraz, Miguel Angel
Granados Chapa...defendieron el derecho a cuestionar en el teatro a
nuestros héroes, jno faltaba mas! 148

Se debe reconocer que el montaje en si mismo carecié de varias caracteristicas
que el mismo teatro documento y en especial Leniero habia pensado o
imaginado para la representacion. Luis de Tavira como director tuvo algunas
confrontaciones al respecto, asi lo menciona Lenero en La ruta critica de

Martirio de Morelos:

El juicio de Morelos era al fin y al cabo un suceso intimo en el que el
sacerdote se enfrentaba a su propia conciencia, a sus miedos; era, en este
sentido, una obra hacia adentro. Y Tavira me hablaba de una obra hacia
afuera: caballos, caniones, batallas, cohetes. 149[...] a mi me parecieron
muchisimos [cambios] y de momento senti que ese trabajo nada tenia que
ver conmigo.

—No es cierto —corrigio Tavira—. En lo fundamental, en su espiritu
sigue siendo tu obra.

148 Vicente Lefnero. Vivir del teatro II, p. 49.
149 Vicente Lenero. Op., cit., p. 23.
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Discutimos un buen rato. El hablé del teatro de director y yo del teatro del
escritor, hasta que nos cansamos. No llegamos a un acuerdo, pero senti
que me habia ganado la alegata.150

Es por ello que Lenero insistido en que junto a su nombre, en el programa

de mano, se indicara: “Version de de Luis de Tavira y Arturo Beristain”,
éste Ultimo un actor que ayudoé a Tavira a cambiar algunos elementos de la
obra. Es por ello que la parafernalia que utilizé Tavira hizo imposible la
movilidad de la obra para que llegara a un publico mas amplio. Y no sélo

eso, desde mi punto de vista el montaje no cumplié en su totalidad con las
necesidades propias de un teatro documental.

Punto 14

El teatro documento es posible cuando existe como grupo de trabajo estable,
adoctrinado politica y sociologicamente y es capaz de una investigacion
cientifica con ayuda de un abundante archivo. El teatro documento aboga por
la alternativa de que la realidad, por impenetrable que se haga a si misma,

puede ser explicada en todos sus detalles.

El grupo que monté la obra no era un grupo estable que se dedicara a
montar obras de corte documental propiamente. En 1981 Luis de Tavira era
director del Centro Universitario de Teatro (CUT) y tenia un grupo de Teatro
Epico, lo mas cercano a documental, es por eso que Lefero le ofrecié dirigir la
obra. Cuando completo el elenco y tuvo el tiempo para llevar a cabo el montaje,

ya era 1983.

Tavira habia sometido a sus actores y colaboradores a clases de historia de
México. Llevo conferencistas y dedico varias sesiones, como en un
seminario, a analizar la trayectoria del héroe y estudiar sus documentos.!5!

No puede negarse que el grupo de actores involucrados se dedicé a investigar

sobre el caso, no solo en cuanto a historia se refiere, también en el sentido de lo

150 Thid., p. 25.
151 Jhid., p. 35.
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que significa el teatro documental, aun asi este punto no se cumple en su

totalidad.

Después de aplicar estos catorce puntos, se puede comprobar que la obra
como texto cumple con la mayoria para ser inscrita dentro del género del teatro
documental. En donde recae la duda es precisamente en la concepcion del

director a la hora de visualizar el montaje.
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Conclusiones

Es innegable la influencia de autores teatrales como Piscator, Brecht, Artaud y
Weiss que a principios del siglo XX experimentaron con técnicas y teorias,
guiados por un interés de tipo social para lograr un acercamiento hacia el
conocimiento de su historia. Uno de sus objetivos fue crear una conciencia por
medio del analisis; adquirir una postura frente a su situacion social y politica.
Es asi que nace el teatro politico-documental.

El arte dramatico puede funcionar como un reflejo de la sociedad, un
espejo donde los personajes viven historias semejantes y toman decisiones,
buenas o malas, pero que mueven al espectador. Estos autores no son los
Unicos en promover el teatro politico y documental, pero su influencia se hace
evidente en el desarrollo del teatro contemporaneo.

Si se hace una revision de la historia del arte dramatico se aprecia la
trascendencia de estos autores y como, tras las dos grandes guerras, siguen
con su investigacion. Brecht por ejemplo, desarrolla su propuesta de un teatro
épico. Artaud, por su parte, contintia la busqueda de la verdad por medio del
absurdo y el teatro cruel. Peter Weiss, el mas joven, retoma gran parte de las
ideas principales del teatro politico para resumir el trabajo propuesto desde
Piscator.

Tiempo después, el teatro politico llega a Latinoamérica, y es
precisamente por medio de Peter Weiss, quien viaja a Norteamérica. Esto no
quiere decir que autores como Hochhuth o Kipphardt, no trabajaran en su
concepto de teatro documental en Alemania, pero Weiss se encarga de darle
una mayor proyeccion en Ameérica, no so6lo mediante sus piezas teatrales,
también con sus articulos y creacion artistica en general. Weiss retoma el
concepto de teatro politico para proponer de manera mas clara el de teatro
documental. Asi es como llega a América del Sur donde el momento histérico
favorece las nuevas expresiones artisticas relacionadas con el tema politico y

social, pues América Latina estaba pasando por una serie de cambios sociales,
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los mismos que ayudan a tener una disposicion artistica abierta para recibir
ideas innovadoras de Europa.

Desde la Revolucion Cubana hasta las revueltas estudiantiles en
diferentes paises latinoamericanos, se abren foros de discusion, no sélo en el
arte dramatico, también en otras ramas del arte, como la musica y la pintura,
la danza, la literatura. Una época de efervescencia latina que lucha contra
dictaduras y represion social. Asi es como el teatro politico-documental se
inserta en la creacion latinoamericana. En un principio es visto como teatro-
denuncia que la juventud toma para difundir conciencia social, al mismo
tiempo que intenta hacer evidentes las nuevas formas de expresion artistica.

Cada pais toma del teatro documental lo que necesita para complementar
los objetivos en su afan por lograr un cambio social. Asi como en Colombia
Enrique Buenaventura desarrolla la Creacion Colectiva o en Brasil surge el
Teatro del Oprimido con Augusto Boal, México no es la excepcion. En México
aparece el teatro documental como tal. Término que retoma y re contextualiza
Vicente Lenero, quien bajo esta estructura dramaturgica ha llegado a
convertirse en uno de los dramaturgos mas importantes de México y a quien se
le atribuye, en gran medida, no solo el concepto de teatro documental
latinoamericano, también el planteamiento de la nueva dramaturgia mexicana.

Vicente Lenero inicia como dramaturgo después de ser ingeniero,
periodista y escritor de narrativa. Como él mismo apunta, “llegué tarde al
teatro”. Su desarrollo como dramaturgo apegado al realismo ha sido reconocido
por varios autores y directores, es visto como un autor innovador en su
momento. Ha propuesto la teatralidad basada en el texto mas que en la
grandilocuencia del espectaculo o la idea de escenografias convencionales, y ha
trabajado al lado de directores de escena en la construccion de una
dramaturgia propositiva al servicio del escenario. Pero una de sus mayores
aportaciones radica en su propuesta de teatro documental.

No podria decirse que Lenero es un autor muy prolifico, pero el hecho de
que cada obra haya sido representada ante un publico, habla de la intencion

del dramaturgo para lograr los montajes, pues las veintitrés obras originales
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que componen su trabajo dramaturgico también han sido editadas y
publicadas.

Lenero habla en sus tres tomos de Vivir del teatro sobre las dificultades a
las que se enfrenté durante su vida de escritor dramatico, quizas ésta sea una
razon por la cual ya no esté interesado en escribir teatro, por la energia que en
su momento tuvo que invertir para lograr el montaje de cada obra. Como autor
se interesa por la investigacion para llegar a fondo sobre un asunto historico
que ponga en duda la veracidad de las instituciones en la divulgacion de la
verdad. Procura un cuestionamiento, crea duda; incomodidad para el gobierno
o las instituciones eclesiasticas. Dentro de su teatro, Lefiero no propone
soluciones claras, ni pretende mostrar la version “real”. Se encarga
simplemente de analizar y presentar un hecho para que el espectador asuma
una postura. En su teatro existe cierta incomodidad que promueve la
discusion. Ese es el objetivo del teatro documental basado en los textos de
Piscator y Weiss.

A lo largo de 30 anos de carrera como dramaturgo, marcoé cambios
importantes en el rumbo del teatro mexicano no sélo como representante
formal del teatro documental en Latinoameérica, alenté a otros para escribir
teatro. Una generacion de escritores como Victor Hugo Rascon Banda, Tomas
Urtusastegui, Estela Leniero, Leonor Azcarate, Jesus Gonzalez Davila, Sabina
Bergman, por mencionar algunos, han pasado por los consejos y ensenianzas de
este maestro que sigue conduciendo un taller de creacion literaria. Esta es la
manera que tiene de seguir en contacto directo con la creacion dramatica.

La obra de Martirio de Morelos es representativa del género documental.
En su momento caus6 controversia, hubo censura. Finalmente Lefero
menciona que éste es uno de los principales cometidos del teatro documental.
Dentro de la obra se muestran los ultimos dias del héroe patrio y mediante el
acercamiento a los documentos, Lenero descubre la humanidad del préocer. Uno
de los puntos medulares de la obra que logra escandalizar al gobierno en turno,
es la posible “traicion” de Morelos frente a los grupos de poder de ese momento

histérico. Situacion ética donde se discute la posibilidad de que a Morelos le
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interesa mas ganar la vida eterna que el perdon “terrenal”, tal vez por eso es
que confiesa y pretende pedir perdon a los representantes de la corona en
Meéxico. Otro tema que causa incomodidad, es la discusion sobre su sexualidad.
Morelos tiene varios hijos con diferentes mujeres y asi lo acepta en el
interrogatorio. El hecho visto en el contexto social del montaje de la obra, en los
anos ochenta, también es un punto que sobresalta no sélo al gobierno, también
a la iglesia. La propuesta es clara: analizar el evento.

El analisis es una de las aportaciones innovadoras dentro del contexto
teatral de los anos ochenta. Su audiencia es tocada de una manera distinta,
pues el sentido del teatro no documental se centra en otros aspectos donde
pocas veces se hace mencion al tema social y politico con miras a tomar una
postura frente al hecho que se presenta. El teatro documental representa un
avance dentro de la historia del teatro mexicano pues aporta no s6lo nuevas
formas de presentar un tipo de teatro, también una manera de tomar
conciencia frente a situaciones sociales o politicas que se dan por hechas. Si
bien es importante destacar el momento historico por el que pasaba México y
Latinoamérica, también es importante reconocer la trascendencia que a la larga
origino el teatro de corte social-politico-histérico y que fue transformandose a lo
largo de los anos para devenir en lo que hoy podemos apreciar en la cartelera.
Ante este hecho, valdria la pena investigar el fenémeno completo en otro
momento y poder entender mas claramente el camino por el que transito, anos
después, el teatro documental y sus autores.

Peter Weiss apunta la discusion y el analisis como objetivos del teatro
documental, asimismo, otras caracteristicas que integran su propuesta se
presentan en catorce puntos que esquematizan este subgénero. La obra Martirio
de Morelos cumple casi en su totalidad con cada punto, es asi que Vicente
Leniero inscribe parte de su obra dentro de la historia del teatro mexicano como
representante formal del teatro documental en Latinoameérica y el mundo de

habla hispana.
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Anexo I

Entrevista a Vicente Lenero por Diana P. Benitez Rodriguez. San Pedro de los

Pinos, Ciudad de México, 7 de noviembre 2012.

1.Antes de escribir Pueblo rechazado (1968), ¢ ya existia un interés de tu parte

para escribir teatro documental?

Habia leido poco teatro en general y casi nada sobre teatro documental. Vi una
obra que dirigi6 José Luis Ibanez, Asesinato en la catedral (1957-19359), y me
impresion6 mucho. Estaba montada en los jardines de lo que era la escuela de
arquitectura y hoy es el San Angel Inn. Esa obra se me quedé muy grabada, y
cuando escribi la obra Pueblo rechazado, pensando en Le Mercier, tenia de
documental eso, pero para mi no asumia la categoria de documental, es decir,
de llamar a la gente por su nombre. Hice una abstraccion y esa fue la diferencia
por lo que yo no considero plenamente a Pueblo rechazado como una obra de
teatro documental. Pero cuando se monto6 la obra teniamos un grupo de teatro
donde Enrique Lizalde propuso que hiciéramos puras obras de ese tipo,
periodisticas, de hechos histéricos. Entonces le pusimos al grupo Teatro
Documental. Creo que Pueblo rechazado es titubeante dentro del género por no
asumir los nombres reales de los personajes, que hubiera sido una bronca
mayor. Era muy dificil, aunque tomaba casi todo de la realidad y cuando Le
Mercier me protestaba porque no le habia pedido su autorizacion para poner
sus frases, entonces yo le decia: pero no es documental. Después de Pueblo
rechazado planeé hacer una obra enteramente documental y fue cuando lei a
Kipphardt que hizo una obra sobre el caso Oppenheimer. También lei Marat
Sade (1964) y La indagacién (1968) de Peter Weiss, que me impresionaron
mucho. Alguien las puso por aquella época. Antes de que yo siguiera

escribiendo me dio por leer mucho teatro documental, con fervor. Lei a Piscator
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y toda la corriente de teatro documental. Entonces hice Companero (1970), que

creo salio mal.
2.2Qué fue lo que mas te llamé la atencion del caso Le Mercier?

Era un caso que habia seguido con una vision periodistica y como yo tengo
muy poca imaginacion, yo dije, éste es mi camino. Pensé en hacer el juicio a
Leon Toral y la madre Conchita. Ese era muy facil porque era tomar el juicio y
reducirlo. Pensé en escribir una serie de juicios. Yo queria escribir el juicio de
Hidalgo, cuando lo juzgan en Chihuahua, y un amigo historiador me dijo. “No,
el juicio de Morelos es mejor, porque Morelos se raja al final”. Hice el de
Morelos. Iba a hacer el de Cortés; hice una lista de juicios, pero no, ya no le
llegué mas. Hice El juicio y Martirio de Morelos. El proyecto general del teatro

documental era muy riguroso, que nadie pudiera decir nada que no fuera real.
3..Qué diferencia crees que existe entre teatro documental y teatro histérico?

Basicamente que el teatro documental es mas periodistico y que debe conservar
una cercania con el tiempo del autor. El teatro histérico lo veo mas encaminado
a enaltecer la figura del héroe, del procer en la historia, sin mencionar sus

flaquezas.

4.Piscator y Brecht son los mdximos representantes del concepto de teatro

politico, scon cudl de estos autores identificas mds tu trabajo como dramaturgo?

Mi teatro estda mas encaminado a Piscator. Brecht utiliza mas la imaginacion
para su propuesta dramaturgica. Hace metaforas como en La épera de los tres
centavos (1928). Lo que mas me interesa de Brecht es su apelacion a la
inteligencia, no a los sentimientos. Que el espectador vea friamente las obras y
juzgue los hechos, eso es un reto grande. Con el menor numero de elementos,
con lo mas sintético de las situaciones. Este teatro que apela a la inteligencia
me ha llamado mucho la atencion, porque los sentimientos hacen variar las

cosas. Esa corriente, que el espectador tome partido.
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5. Mucho se ha mencionado sobre la influencia religiosa en el teatro de Vicente
Lenero, squé vinculo existe entre la religion y el teatro documental desde tu punto

de vista?

Soy religioso, soy catolico y estoy en contra de la jerarquia eclesiastica. Yo
pienso que muchos atacan a los curas pero yo creo que los que tenemos mas
razon para hacerlo o criticarlos somos los mismos creyentes. Me irrita cuando
cuestionan eso. Entonces nada mas estoy buscando algo para chingarlos. Es
un afan porque va en juego mi ideologia y cuando siento que van a topar mi
ideologia, pues busco la oportunidad de escribir sobre ellos y no les gusta nada.

Esa es una preocupacion en mi.

6. Piscator habla sobre la relacién con Dios: “Para nosotros, el individuo en el
escenario tiene una funcion social. No conserva una relacion con Dios pues su
relacion con la sociedad se presenta en medio del escenario. Donde él aparece,

representa a su clase.” Erwin Piscator, 1929. :Qué opinas al respecto?

Primero que esto esta buenisimo. Y no sélo se representa tu clase, también la
ideologia esta reflejada en el teatro documental que trata de seguir todo lo que
dice Brecht sobre ser objetivo. Narrar los hechos para que el espectador vea,
piense, se convenza, conozca los hechos para tomar una postura ante el
mundo. El asunto se complica cuando se toma un punto de vista, y el mio es

analizar o humanizar a los personajes, discutirlos.
7.:Consideras que existe actualmente un teatro documental?

No sé. Estan mas preocupados por inventar historias dentro del realismo. Una
de mis grandes preocupaciones era llevar al extremo el realismo al teatro. Sin
convenciones. Que si tienen que comer los actores en escena, coman, no que
hagan como que comen, que si toman café, tomen o que si hay libros, sean
libros realmente. Esa tendencia a copiar la realidad es también una de las
preocupaciones del teatro documental. Tomar la historia y los hechos
periodisticos lo mas verosimil posible. No que parezca una mesa, que sea una

mesa. Algo que me parece interesante es recordar a Ionesco y como se ha
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interpretado. Dentro del teatro del absurdo él buscaba en los montajes el
mismo absurdo de la realidad, entonces podia haber dos personajes sentados
en una silla, hable y hable, pero vestidos de manera realista. Actualmente los
ponen magquillados exageradamente y con trajes inventados, no comun y
corriente. La propuesta de lonesco era llevar el absurdo a la realidad, que de lo
real surgiera el absurdo, que ocurrieran cosas disparatadas pero en un

ambiente como en el que uno vive.
8..Qué sucedi6é con Martirio de Morelos?

Lo interesante de ese camino es que no es un teatro para dignificar personajes
o héroes, como en un teatro historico; para enaltecer a los personajes, sino
para encontrar su humanidad. Me parecia extraordinario que Morelos se
hubiera rajado. Pero entonces las objeciones que me hacian es que yo me
estaba basando en documentos certificados hechos por los realistas y que
quién me decia a mi que esos documentos no estaban modificados o
deformados para fregarse a Morelos. Pero yo pienso que €l se contradecia
mucho por todo ese miedo que lo lleva a doblegarse y no so6lo a darse cuenta de
que su movimiento fracaso, un poco soberbio, sino a delatar a sus companeros.
Eso no lo podian haber hecho los realistas. Esos juicios a Morelos han servido
para ver el camino que sigui6. La Unica historia de Morelos es la que €l cuenta
sobre él mismo. No tenian los datos, no habia periodistas, no sabian nada. Pero
Morelos detalla mucho qué hizo y luego delata a cada companero.

Miguel de la Madrid era su admirador. Todos los presidentes toman a un
héroe como su santo patron y Miguel de la Madrid tomo6 a Morelos, entonces
siente que la obra esta desmitificando a Morelos, pero la postura mia no era
para deturpar a Morelos, sino para humanizarlo. Morelos es un personaje muy
grato también para mi, pero claro, a nadie le gusta que desmitifiquen a su
héroe, y por eso hubo tanto problema. El teatro documental sirve para exhibir
la realidad. Es una preocupacion realista. Aunque muchas de estas cosas no
las hacia yo tan consciente. El hecho fue que la obra se convirtio en una

afrenta a Miguel de la Madrid y es ahi donde cumpli6é su cometido.
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Vicente Lenero
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Programa de mano de la obra Martirio de Morelos, 1983.

El programa de mano adquiere relevancia para mostrar dos cosas: el deseo del
autor para que junto a su nombre apareciera el de Luis de Tavira y Arturo
Beristain y para mostrar un programa de mano poco comun, pues esta
documentado con la cronologia de José Maria Morelos y Pavon a lo largo de
once meses y tiempo después, en 1823, 1828, 1865, 1869, 1910 y 1925, varios

sucesos relacionados con la vida y muerte del procer.
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4 enero Decreto de Félix Marfa Calleja sobre el restablecimiento de
la Inquisicion, México.

9 enero Informe del obispo de Michoacan, Manuel Abad y Queipo,
dirigido a Félix Maria Calleja sobre el plan de devastacion de
José Marfa Cos y José Maria Morelos. Valladolid.

11 enern Oficio de Félix Maria Calleja dirigido 2 Agustin de Iturbide
sobre las disposiciones dictadas en represalia al plan de de-
vastacion de Jos insurgentes. México.

Los insurgentes entraron a Texcoco.
25 enero Edicto de la [nquisicidén para que se denunciara a quienes hu-

bieran expresado especies contrarias a la religién y al Santor
Oficio. México.

12 febrero Carta de José Alvarez de Toledo dirigida al Presidente de los
Estados Unidos de México, aconsejdndole emprender una
politica de acercamiento con los Estados Unidos de América.
Nueva Orleans.

15 febrero Instrucciones de José Alvarez de Toledo dirigida al gobierno
insurgente para obtener el reconocimmento de los Estados
Unidos de América. Nueva Orledns.

25 febrero Napoledn sali6 de laisla de Elba.

23 marzo El arzobispo clecto, Antonio Bergosa y Jordan, entrego el go-
bierno de la mitra al cabildo. México

15 abril Una partida de insurgentes tiroted la Villa de Guadalupe.

17 mayo

26 mayo

17 junio

22 junio

28 junio

3 julio

8julio

14 julio

Acuerdo de la Audiciencia de México en el que se decidio
mandar quemar los ejemplares de la Constitucion de Apat-
zingdn y se declararon traidores a los insurgentes. México.

Edicto del de4n y cabildo de la Catedral de México que pro-
hibia la lectura de la Constitucidn de Apatzingan. México.

El nuevo arzobispo, Pedro de Fonte, entré a la ciudad de Mé-
Xico.

El obispo de Micheacan, Manuel Abad y Queipo, salié de
Valladolid hacia Veracruz de regreso a Espana.

Vicente Guerrero atacé Acatlan, defendido por Antonio y
Miguel Flon.

Decreto del Congreso sobre las banderas nacionales de gue-
rra paz y comercie, dado en Puruardn y refrendado por José
Marfa Morelos €l 14 de julio.

Decreto del Congreso sobre ¢l escude nacional, dado en Pu-
ruardny refrendado por José Maria Morelos el 14 de julio.

Decreto del Congreso para abrir corso contra Espana, dadoen
Puruardn y refrendado por José Maria Morclos el 14 de julio

Edicto del inquisidor Manuel Flores contra la Constitucidn
de Apatzingan. México.

Olicio de José Maria Morelos dirigide al Presidente de los Es-
tados Unidos de América para que reconociera la [ndepen-
dencia de la Nueva Espana, y a José Manuel de Herrera
como su ministro plenipotenciario. Puruardn.
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20 julio

31agosto

lo. septiembre

6 septiembre

6 octubre

17 octubre

30 octubre

to.noviembre

Infarme del obispo de Michoacan, Manuel Abad y Queipo,
dirigido a Fernando VII sobre el estado de la Nueva Espana
México.

Circular del Suprema Gobierno que dectaraba fuera de la iey
a José Maria Cos. Uruapan.

Félix Maria Calleja dio a Agustin de [turbide el mando de
Cruanajuato, Michoacdn y el ejército del norte

James Madison, Presidente de los Estados Unidos, prohibié
que en ese pais sc hicieran alistamientos y compras para ayu-
dar a los insurgentes.

Decreto del Congreso para crear la junia Subalterna que go-
bernase las provincias del centro, norte y occidente. Urua-
pan.

£in Boquilia de Piedras, Guadalupe Victoria recibio armas y
parque que le envid José Alvarez de Toledo.

Napoledn fue confinado ala isla de Santa Elena.

El realista José Joaquin Vega derroté a Nicolas Bravo en
Apaxtla, e informé a Eugenio Villasana gue José Maria Mo-
relos se hallaba en las alturas del Limén.

Eugenio Villasana llego a Cutzamala

José Manuel de Herrera Hegé a Nueva Orledns en mision di-
plomatica.

2 noviembre

3 noviembre

5 noviembre

13 noviembre

16 noviembre

19 noviembre

20 noviembre

21 noviembre

José Maria Morelos llegd a Atenango del Rio. En ese vado
paso ci rioc Mezcala.

Manuel de la Concha y Eugenio Villasana se reunieron en
Zazamulco.

Jusé Maria Morelos llegd a Temalaca, donde dio un dia de

descanso asus tropas.

Manuel de la Concha llegé a la Hacienda de Tepecuacuilco.

José Maria Morelos y el Congreso salieron de Temalaca ha-

cia Pilcayan.

Manuel de la Concha Hegéd a Temalaca y atacd a José Maria
Morelos cuando éste salia de la poblacion. Morelos fue cap-
turado cerca de Temalaca por Matias Carrasco, teniente de
‘Tepecuacuilco, v llevado a Atenango del Rio.

El Congreso nombro diputade a Ignacio Alas en substitucién
de José Maria Morelos.

El Congreso legé a Tehuacdn.

José Marfa Morelos fue llevado de Temixco a Cuernavaca.
José Maria Moreios fue llevado de Cuernavaca a Huitzilac.
José Maria Morelos fue llevado de Huitzilac a San Agustin de

Halpan, donde se quedd hasta esa noche en el convento de
Santa Inés.

22 noviembre

Orden de Félix Maria Calleja dirigida a la Jurisdiccién Real
y Eclesiastica Unida para que formase ia causa y degradacion
de Jos¢ Maria Morelos. México.

Oficio de Félix Maria Calteja dirigido a los inquisidores para
que recibicsen a fosé Maria Morelos en la cdrcel de la Inqui-
sicion. México

Contestacién del inquisidor Manuel Flores, al oficio de Félix
Maria Calleja, sobre haberse dado ya las ordenes necesarias
para recibir a José¢ Mari{a Morelos en la céreel de la Inquisi-
cién. México.

Se informd al arzobispe Pedro de Fonte que la Jurisdiceidn
Unida formaria la causa de José Maria Morelos.

Oficio del arzobispo Pedro de Fonte dirigido a Félix Maria
Calleja sobre la causa de José Maria Morelos, México.

José Maria Morelos llegé a la ciudad de Meéxico a la una y
media de la mafana y fue conducido a la cércel de la Inquisi-
cion,

Confesion de José Maria Morelos ante 1 auditor de Guerra
Miguel Bataller y el provisor del arzobispado, Félix Flores
Alatorre. México.

Se nombré defensor de José Marfa Morelos al licenciado José

Maria Quilés.

Peticién del fiscal del Santo Oficio para que José Maria Mo-
relos fuese reo de la Inguisicién y no solo depositado en ella.
Meéxica.

23 noviembre

24 noviembre

Respuesta afirmativa a la peticion del fiscal del Santo Oficio.
Meéxico.

Calay cala de José Maria Morelos en la Inquisicion. México.

Primera y segunda audiciencias de oficio y declaracién de Jo-
sé Maria Morelos. México.

Defensa de José Marfa Morelos hecha par José Maria Quilés
ante la jurisdiccién Unida. Pidio se le perdonase la vida y
wivecia la ayuda de Morclos para acabar con la insurreccion.
Meéxico.

Nombramiento de la junta candnica para la degradacién de
José Maria Morelos. México.

Acusaciones del promotor del arzobispado, José Antonio Ti-
vado v Plicgo contra José Marfa Morelos. México.

La junta de la Jurisdiccidn eclesidstica sentencid a José Ma-
ria Morelos a ser degradado. Meéxico.

Peticién del arzobispado Pedro de Fonte, los obispos de Oa-
xaca, Durango y otros eclesiasticos dirigida a Félix Marfa
Calleja para que no condenase a José Mar{a Morelos a la
pena de muerte. México.

Tercera audiencia de oficio de José Maria Morelos y audien-
cia de acusacién. México.

Parte del inquisidor Manuel Flores a Félix Maria Calleja so-
bre que José Maria Morelos podia atentar contra su vida.
México.
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26 noviembre

27 noviembre

28 noviembre

10y 11 diciembre

Declaraciones del cura José Maria Morales aprehendido can
José Maria Morelas, sobre relaciones de los insurgentes con
los Estados Unidos, fuerzas y recursos de los insurgentes,
traslacién del Congreso, gobicrno eclesidstico, dudas sobre el
regreso del rey y prisién de eclesiasticos. México.

Declaracién de José Marfa Morelos sobre las fuerzas y jefes
de los insurgentes, relaciones con potencias extranjeras re-
cursos con que contaban y otros asuntos. México.

"El $anto Oficio dictaming sobre ¢l auto de fe de José¢ Maria

Morelos y dicté sentencia. México.

José Maria Morelos fue declarado hereje por la Inquisicién y
sentenciado a reclusién perpetua en Africa, si no era conde-
nado a la pena de muerte. México.

Autillo y degradacién de José Maria Morelos en el Santo Tri-
bunal de la Fe. México.

Instrucciones de Félix Maria Calleja dirigidas a Manuel de la
Concha para el interrogatoric que debia hacer a José Maria

Morelos. México.

Orden para que la’Inquisicion ¢ntregase a José Maria More-
los a Manuel de la Concha. México.

Primera declaracion de José Maria Morelos ante Manuel de
la Concha en la Ciudadela.

Retractacion firmada por José Mar{a Morelos. México.

12 diciembre

20 diciembre

21 diciembre

22 diciembre

lo.junio

Escrito de José Marfa Morelos para indicar a Félix Maria
Calleja los lugares donde los insurgentes tenian guardadd
material y dinero. México.

Félix Maria Calleja redactd la sentencia de muerte de José
Maria Morelos. México.

Manucl de la Concha notifico a José Maria Morelos su sen-
tencia de muerte, en la Ciudadela.

Se publicd la retractacion de José Maria Morelos.

José Maria Morelos fue fusilado en San Cristébal Ecatepec a
las tres de la tarde. Manuel de la Concha mandaba el desta-
camento. Fue sepultado ¢n la parroquia de ese lugar por el
cura José Miguel Ayala.

Se remitio al arzobispo Pedro de Fonte ¢l dictamen del audi-
tor de Ja Guerra Miguel Bataller y la sentencia de Félix Ma-
ria Calleja sobre José Maria Morelos.

Orden dirigida al intendente de Valladolid para que confis-
case una casa, propiedad de José Maria Morelos, en esa ciu-
dad. México.

Se publico por bando un indulto concedide a los insurgentes
por Feélix Marfa Calleja. México.

1823
El Scherano Congreso Nacional declard benemérites de la

patria a los caudillos de la independencia y ordendé exhumar
sus restos para que fuesen conducidos a México, México.

16 septiembre

17 septiembre

12 septiembre

30 septiembre

17 abril

16 septiembre

Los restos de José Maria Vasconcelos y de otros caudilios de
la independencia fueron conducidos a México. Los de More-
los fueron llevades de San Cristobal de Ecatepec a la Villa de
Guadalupe, garita de Peralvillo y templo de Santo Domingo,
con honores militares.

Misa celebrada en Santo Domingo en honor de los caudilles
de la independencia. Después de la ceremonia, los restos de
José Maria Morelos fueron depositados en la capilla de San
Felipe de Jesus. en catedral. Mds tarde fueren pasados al al-
tar de los Reyes.

1828
El Congreso de Michoacdn cambid ¢l nombre de la ciudad de
Vattadolid por ¢l de Morehia, en honor de José Marja Mo-
relos.

1865

Maximiliano mandd erigir una estatua de José Maria Mo-
relos,

1869

Decreto expedide por Benito Judrez para crear el estado de
Morelos.

1910

] marqués de Polavieja, en nombre del gobierno de Espaiia,
devolvio a México los uniformes de José Maria Morelos.

16 septiembre

1925

Los restos de los héroes insurgentes fueron llesades a la Co-
lumna de la Independencia.
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