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INTRODUCCION

Las representaciones del arbol en la poesia de Luis de Gongora son el objeto de estudio del
presente trabajo. Lo anterior se lleva a cabo una vez que se ha fijado y obtenido un corpus
lo suficientemente notable, materia de andlisis por el que se esbozan una serie de hipdtesis
sobre las causas y propdsitos de tan singular predileccion. Asi que la propuesta es observar
cual es la finalidad poética del arbol y en qué consisten los mecanismos discursivos y
poéticos que hacen de este Gltimo un elemento innovador. El tema de las representaciones
de los arboles en particular ha sido uno de los aspectos menos estudiados en la obra
gongorina. Dentro de estas minucias podemos resaltar lo que sefiala Robert Jammes en La
obra poética de don Luis de Gongora y Argote, quien considera la evidente presencia de
algunos arboles como parte del decorado pastoril, tal como ha sido considerado por muchos
de sus lectores. No obstante el hecho de apoyarnos en sus notables observaciones, respecto
al tema propuesto grosso modo, en el presente trabajo se pretende complementar de algin
modo dicha lectura haciendo énfasis en aquellas funciones que van mas alla de la
ornamentacion.

Uno de los principales problemas de este tipo de acercamiento es que, ciertamente,
una representacion aislada no logra tener un sentido si no existen resonancias y
correspondencias con otras representaciones. Por este motivo, se estudia como ha surgido la
construccion poética del arbol, a través de una revista de sus funciones en la tradicion
grecolatina. Esto serd por demas provechoso ya que la mitologia de los arboles es una de
las principales herramientas para entender la funcion que desempeian en la poética
gongorina. Paralelo a este acercamiento, dada la temporalidad estética en la que se inscribe

el elemento poético tema de este trabajo, es igualmente oportuno el estudio de los lugares



comunes o topoi. Estudios cuya importancia en la poesia debemos al monumental trabajo
de Ernst Robert Curtius.

El primer capitulo es esencial ya que indaga sobre el surgimiento de las
representaciones poéticas del arbol, pues en el imaginario religioso del Mediterraneo el
reino vegetal posee un prestigio, una significacion y una funcién primordial en la
Antigiiedad clasica, que estd relacionada con antiguos ritos y con sucesos de la vida
practica. Dichos arboles atn poseen en este periodo el sentido primigenio que los origino,
es decir, el ritual. Los topicos del carpe diem o collige virgo rosas encuentran en el mundo
vegetal, las flores, la representacion idonea de la vida humana: su brevedad y fragilidad. Es
verdad que los arboles se ven relacionados con los topicos del beatus ille, mitos que
involucran preocupaciones como la inmortalidad del alma, el amor, el desamor y diversas y
sofisticadas representaciones finebres.

En el caso del prestigio mitologico de cada arbol, este comparte crédito con
practicas retdricas que prevalecian en la Edad Media, como la creacion de la rota Virgilii
que lo convierte en un tdpico genérico, sin embargo hay una postura enérgica en el
Renacimiento, sobre todo por parte de la escuela poética italiana que les devuelve a los
arboles la belleza y la verdad del mito originario, cuyas ideas son difundidas principalmente
por los estudios esotéricos, cabalisticos, etc. El resurgimiento de las mitologias vegetales se
expresa particular y generosamente en el periodo de transicion entre la Edad Media y el
Renacimiento, y todo ello se abordard en el segundo capitulo. Asimismo, se revaloraran
algunas ideas que nos interesan porque reflejan la cosmovision de quienes utilizan a la
naturaleza en el discurso de sus obras, es decir, el neoplatonismo.

Asimismo observaremos qué es aquello que les importa retomar a los poetas

espafioles del Siglo de Oro de la tradicion clésica. Por ello, de manera general, se estudian



tanto la poesia culta como la tradicional (Romancero viejo), pues ambas aparecen en forma
de ecos en la obra de Gongora, y son las que configuran un ambiente propicio que ¢l
aprovecha para innovar, lo que evidencia el didlogo cultural, visto a través de nuestro
objeto de estudio.

En el tercer capitulo se analiza el corpus para desvelar las funciones de las
representaciones del arbol en la poesia gongorina desde las que se plantea el tema
propuesto. Las representaciones arboreas son una constante en la obra de nuestro poeta
pues aparecen tanto en su produccion literaria de juventud, en sus romances Y,
significativamente, en sus sonetos. Mientras que en sus obras mas ambiciosas, las
Soledades y La fabula de Polifemo y Galatea, se insertan en un discurso particular que
podriamos llamar bucolismo sui generis.

La importancia de inclinarse hacia un tema, motivo, simbolo, perifrasis, metafora o

sinécdoque trasciende cuando presenciamos una sospechosa insistencia en ellos.



Abreviaciones utilizadas para citas de versos de Luis de Gongora y su edicion
ApAC, Antologia poética, edicion de Antonio Carreira
RAC, Romances edicion de Antonio Carreira
FPyG, Fabula de Polifemo y Galatea, edicion de Antonio Carreira
FPyT, Fabula de Piramo y Tisbe, edicion de Antonio Carreira
SAC, Sonetos, edicion de Antonio Carreira
SBC, Sonetos, edicion de Biruté Ciplujauskaité
S1, Soledad primera, edicion de Antonio Carreira
SII, Soledad segunda, edicion de Antonio Carreira
Autor

SC, Jos¢ Garcia de Salcedo Coronel (1626-1648)
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CAPITULO 1.
LA TRADICION POETICA DEL ARBOL EN
LA ANTIGUEDAD CLASICA

En el Museo de Prehistoria de Valencia, el detalle de un anfora de San Miguel de Liria nos
regala una imagen que es casi una revelacion: —an guerrero contempla con asombro un
prodigio o metamorfosis de una ave que surge de la eclosién de una flor”'. Los ojos del
guerrero estan abiertos con exageracion’, mientras el ave se confunde con la flor, la
metamorfosis es la nota distintiva. El guerrero estd —fuera de si”, en éxtasis del prodigio de
la naturaleza. El valor del vestigio radica en que registra y habla, elocuentemente y con
poquisimos elementos, del asombro que producia aquello que los griegos y Aristoteles
llamaron posteriormente physis (Naturaleza).

Plantas y flores han sido las depositarias de diversos y antiguos cultos y atribuciones
magicas. Para los griegos, los arboles sirvieron para simbolizar dos extremos debido a sus
atributos: ciertos cultos de fertilidad, y otros de muerte, estos se traducen en verdaderas
versiones espiritualizadas de su vision del mundo. Ello se observa magistralmente en la
imagen del anfora, mencionada al inicio, aunque dicha vision no es exclusiva de Occidente
sino que se comparte con geografias antipodas antiguas,” en ellas se observa una fijacion y

una continuidad en d&mbitos artisticos, particularmente en la poesia.

! Ricardo Olmos, Jmaginarios de la physis y del brotar en el antiguo Mediterraneo”, en Paraiso
cerrado, jardin abierto. El reino vegetal en el imaginario religiosos del Mediterraneo, Madrid, Polifemo,
2005. Vease. pp. 13-16.

2 El asombro ha sido visto como fuente de conocimiento, dice Lope de Vega: —El admirarse tienen
algunos hombres por corto caudal de entendimiento; yo no fiaria mucho del suyo: porque siendo opinién de
Aristoteles, que de la admiracion naci6 la Filosofia, mal dijo Erasmo (como otras muchas cosas) que era parte
de felicidad el no admirarse, y si de ella procedi6 el inquirir las causas, y desta especulacidn, las ciencias,
como puede ser la admiracion ignorancia, si el deseo de saber es natural, y la admiracidn el principio de haber
sabido”. En el prologo a El Laurel de Apolo. Con otras rimas, Madrid, Juan Gonzélez, 1630, p. 4.

> —En Toiynbee las curvas vitales de las culturas no estan sometidas, como en Spengler, a una ley
fatal de desarrollo. Sus decursos son analogos, pero cada cultura es unica puesto que tiene libertad de elegir
entre diferentes formas de actuar. Los movimientos culturales pueden ser independientes unos de otros (por
ejemplo, la cultura maya de la cretense arcaica y viceversa), pero pueden también estar ligados por una
relacion de generaciones, de tal modo que una cultura sea hija de otra”. Curtius, op. cit., p. 21.
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Para algunos estudiosos, en la mitologia griega predomina la relacion entre el canto
y las plantas (arboles especificos), sin embargo esta relacion ve el canto griego como
Ja 4 . .y . .
funebre.” Evidentemente, la representacion de Orfeo ha contribuido a afianzar esta

hipotesis.

1.1 Los arboles para los griegos, vida cotidiana y poesia

La perspectiva anterior es complementaria con otras, como la de Curtius, quien sefiala que
es con Homero —gue empieza en Occidente la glorificacion del mundo, de la tierra, del

hombre.””

Los bosques humedos seran la morada de las ninfas, el lugar encantado de la
eterna primavera, asi el paisaje homérico quedard para la posteridad como el lugar de la
fertilidad, del encuentro amoroso®: —Raracelso pone toda la vida de las ninfas bajo el signo
de Venus y del amor”.” Los arboles que ahi abundan son sobre todo los frutales, —granadas,
manzanas, higos, uvas, peras, aceitunas”®, y tradicionalmente poseen un simbolismo mas
refinado, el erético.

En la descripcion de la gruta donde se encuentra Calipso, sobresale la presencia de
una exuberante vegetacion y los arboles son mencionados por sus nombres: —servia de
cercado un frondoso boscaje / de fragantes cipreses, alisos y chopos, en donde/tenian
puesto su nido unas aves de rapidas alas.” Otra gruta habitada por ninfas estd cerca de

‘ 10
[taca :

* Este aspecto es subrayado, sobre todo, por William K. C. Guthrie en su Orfeo y la religién griega:
estudios sobre el movimiento orfico, 1966.

> Ernst Robert Curtius, Literatura Occidental y Edad Media latina, 2 vols., traducciéon de Margit
Frenk y Antonio Alatorre, México, Fondo de Cultura Econémica, 1975.

® Véase Curtius, p. 265 y ss.

" Agamben, ibid., p. 43.

¥ Curtius, ibid., p. 266.

® Apud. —A la cueva servia de cercado un frondoso boscaje de fragantes cipreses, alisos y chopos”.

' Rubén Dario rinde un homenaje a los versos homéricos que, cerca del siglo XX, parecen develar la
majestuosidad de una imagineria retorica que revela la fuerza de la naturaleza, y que se traduce en la unién
amorosa en sus manifestaciones: —Alld hay una clara fuente / que brota de una caverna, /donde se bafian
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En la cabeza del puerto extiende un olivo sus ramas,

y cerca de alli esta la gruta deliciosa y oscura
consagrada a las Ninfas que Nayades tienen por nombre.
Se ven sus crateras, sus anforas, todas de piedra,

en las cuales vienen a hacer su panal las abejas;

se ven los telares de piedra en que tejen las Ninfas

con hilos de marino carmin que cautivan los ojos.
Brotan de alli fuentes vivas."'

Ni Curtius ni Bayer dudan en otorgarle a Homero una directa identificacion y
sublimacion del hombre con la Naturaleza al antropomorfizarla:

Después la belleza se desliga y es la belleza de la armadura, del canto, de la danza y
la musica, de la naturaleza, de las montafias, de los setos, de los arboles. La
Naturaleza aparece asi en dos visiones: en primer lugar la belleza se identifica con
la Naturaleza; en segundo término, Homero libera el concepto de belleza, vuelve a
enfrentarse a la Naturaleza y le aplica un sentido antropomorfico que de ninguna
manera tenia al comienzo."

El sentido antropomorfico se convierte en una concepcion que va a ser aprovechada
por siglos de poesia, desde Teocrito hasta los poetas renacentistas y barrocos, para luego
cavar su tumba con los romanticos. Otra nota que distingue Bayer en Homero es la de las
categorias de seres, en la que —encontramos un nuevo ideal humano: el adolescente es
siempre hermoso; todo le sienta bien. En la misma muerte todo en él es bello.”'® Y asi
surge una nueva categoria para simbolizar esta edad, la primavera.

Los bosques tienen en ese momento historico un papel importante, porque son parte
fundamental de la vida practica, —Essi 1‘aho sacralizzata con la ripetizione quasi monotona

di atti compiutti attorno ai tre elementi di culto piu arcaici: stelle, altari eretti, alberi rimasti

desnudas / las blancas ninfas que juegan. /Rien al son de la espuma, / hienden la linfa serena; / entre el polvo
cristalino / esponjan sus cabelleras; / y saben himnos de amores / en hermosa lengua griega, / que en glorioso
tiempo antiguo / Pan invento en las florestas. / Amada, pondré en mis rimas / la palabra mas soberbia / de las
frases de los versos, / de los himnos de esa lengua; / y te diré esa palabra / empapada en miel hiblea... / jOh,
amada mia! en el dulce / tiempo de la primavera. (vv. 39-58, —Primaveral”, Azul.../ Cantos de vida y
esperanza, ed. José Maria Martinez, Madrid, Catedra, 2007, pp. 251-25). Rubén Dario toma aqui los mismos
elementos que estan presentes en la Odisea, casi glosa, y por ello no puede dejar de mencionar su fuente: —en
hermosa lengua griega”. Son himnos de amor insertados en un cuadro épico cuya cualidad es la
intemporalidad, rasgo caracteristico de este tipo de construcciones idealizadas y propicias para el amor.

' Citado por Curtius, loc. cit. p. 267.

'2 Raymond Bayer, Historia de la estética, traduccion de Jasmin Reuter, México, Fondo de Cultura
Econdémica, 1965, p. 24.

" Ibid. 23.
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celebri”'*: que trasciende en la vida ritual o sagrada y otro papel en el mundo de la

imaginacion, que es la que domina el discurso que aqui estudiamos:

Lo schema generale e naturale del tempio € il paesaggio elementare costituito della
collina (o dal tumulo) con la sua grotta, le pietre, 1‘albero e la sorgente, il tutto
circondato e protetto da un un recinto che indica il carattere sacro del luogo. Tali
furono, in origine, iboschi sacri, il locus dei romani, 1‘alsos dei greci. Quando pia
tardi nacque 1‘architettura, il tempio diventd una casa e le sue component minerali e
vegetali si trasposeo per costituire gli elementi stessi dell‘edificio. Mentre il recinto
naturale o rudimentale diventava la muratura, la grotta diventava la nicchia
dell‘abside e il soffitto veniva assimilato al cielo. Cosi il tempio appare come un
paesaggio petrificato."

Asi lo sefiala también James Frazer en La rama dorada: —En una investigacion que
Grimm hizo de las denominaciones teutonicas de templo”, deduce como probable que,
entre los germanos los més viejos santuarios.”'

En efecto, la traslacion de un tiempo arcaico se percibe no solamente en los modelos
arquitectonicos creados por muchas culturas. La grecolatina, en este aspecto, muestra una
continuacion de modelos primitivos que evolucionan pero sustancialmente son
inamovibles. Entre las funciones del bosque en la vida practica encontramos la del bosque
erguido como templo o como cementerio, donde el ciprés se erige como lider, aunque este
prestigio funerario lo comparta con otros arboles.'’Otra funcién, como sefiala Moreno
Conde, es la importancia de la naturaleza vegetal como ambito sexuado, -donde hombres y
mujeres se encuentran de manera diferente, un mundo variopinto que no parece haber

. . . . . . . . 18
vehiculado siempre las mismas nociones en el imaginario griego.”

' Gérard de Champeux y Sebastien Sterckx, I simboli del Medioevo (titulo original: Introdution au
monde des simboles), traduccién Monica Girardi, revision de Sandro Chierici, Milano, Jaca Book, 1988, p.
307.

' Jean Hani, La Divine Liturgie : apercus sur la messe, 1981, citado por Champeux, ed. cit., p. 307.

' Frazer, Sir James George, La rama dorada: magia y religion, traduccion de Robert Fraser,
México, Fondo de Cultura Econdémica, 2011.

"7 Apud, Celestino Barallat, Principios de botanica funeraria, Barcelona, Alta Fulla, 1984.

'8 Margarita Moreno Conde, —Elor y ritos en la antigua Grecia: azafran, narciso y jacinto”, en
Paraiso cerrado, jardin abierto. El reino vegetal en el imaginario religiosos del Mediterraneo, Madrid,
Polifemo, 2005, p. 127.
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Pensemos en otras funciones del bosque, para los griegos, de las que derivan
auténticas instituciones, como el jardin de la casa de Academo (casa que tiempo después se
convertiria en gimnasio) sembrado de olivos y sicomoros, bajo cuya sombra se funda la
academia platdnica. Son muchos los ejemplos que nos hacen pensar estos espacios amenos
en lugares idoneos o propicios para los oficios de la inteligencia. Curtius exalta la fama del
platano o sicomoro para menesteres del pensamiento: Ja fama del platano llena toda la
Antigiiedad, como ha dicho Victor Hehn; a su sombra los hombres escribian, componian
poemas, filosofaban”."” Curtius recuerda el pasaje en el que Socrates y Fedro se encuentran
a las puertas de Atenas:

SOCRATES: Anda pues, y busca un lugar en el que nos podamos sentar.
FEDRO: ;Y ves aquel platano altisimo? Alli hay sombra, y viento apacible, y
césped mullido en que sentarnos, o acostarnos si queremos. >’

Sin embargo, —escribir poesia bajo un arbol, en el prado y junto a una fuente, sera en
la época helenistica un motivo poético™' que se consolidard. Vemos pues como un topico
de lugar se desprende de una practica analoga a la del poeta, esto lo observa agudamente
Teocrito, aunque quien lo llevara hasta sus ultimas consecuencias serd Virgilio, porque a
partir de su obra se establece una relacion nada fortuita entre los arboles y la practica
poética. Curtius ha analizado esta relacion poniendo énfasis en la necesidad de crear un
marco sociologico que exige al poeta, para desarrollar plenamente su trabajo: la vida al aire
libre o en el campo, lejos de la ciudad, debe gozar ademas de tiempo y ocasion para la
escritura y, finalmente, debe poseer un instrumento musical primitivo.

Y todo lo anterior lo poseen los pastores con generosidad, lo que se traduce en ocio,
asi como la presencia de un dios que los protege, Pan, el genio de los rebafios, e inventor de

la flauta de siete cafias. Y en todos los lugares y tiempos ha habido pastores porque es una

¥ Curtius, X, op. cit.p. 268.
%% Citado por Curtius, op. cit., p. 269.
*! Ibid.
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forma basica de la existencia humana, representada, con mucha fortuna en la tradicion
cristiana, por el nacimiento de Jesus, segun san Lucas.?

Tomando en cuenta este contacto practico y también sagrado, debemos pensar que
la relacion trascendia y se fijaba en las obras artisticas e intelectuales, haciendo imposible
desligarlas de su caracter religioso.

Se han sefialado arriba las distintas funciones que tenian los bosques en la vida
cotidiana, pero también es necesario saber cudles son precisamente los arboles de este
conjunto, pues es en los cultos funerarios en los que ciertos arboles cumplen funciones muy
concretas:

Estan presentes especialmente en dos situaciones, que podriamos denominar
dinamica y estatica. En la primera, estan presentes en el paso del difunto al mundo
de los antepasados; en la segunda, permanecen en los alrededores del lugar del
enterramiento, en el cementerio.”

Hay una botanica funeraria precisa en la que estan involucradas cuestiones practicas
y rituales que trascendieron de tal manera y en un grado tan significativo, como en lo
estético-literario que es la que nos interesa principalmente. Ambas se han conservado
porque muchas de ellas siguen teniendo una vigencia timida en la vida cotidiana y en las

artes, en la memoria oral y en la escrita.

1.2 El olivo, civilizacion griega e invocatio

El olivo simboliza el resplandor de la cultura griega, su confianza en el progreso del
hombre a través del conocimiento, por ello estd dedicado a Atenea,”* Minerva para los

romanos, quien lleg6 a representar las cualidades y acciones propias de esta diosa: la

> Ibid.

> Ibid., p. VII.

 Javier Salazar Rincon, Sobre los significados del laurel y sus fuentes clasicas en la Edad Media y
el Siglo de Oro, Revista de Literatura, tomo L, XIIII, num. 126, 2001, Madrid, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, Instituto de la Lengua Espafiola, pp. 333-368.
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fecundidad, la sabiduria y la luz del intelecto, el cultivo de las artes y la agricultura, la
consecucion de la victoria y el mantenimiento de la paz.®® El olivo representa a una
civilizacion griega en plenitud, por eso se consagro a la diosa de la sabiduria y de la guerra.

En el Libro segundo de las Gedrgicas de Virgilio en la invocacion a Baco y a otros
dioses de la agricultura, sobresale precisamente el olivo:

Hasta aqui, del cultivo de los campos y de las constelaciones del cielo; ahora a ti te
cantaré, oh Baco, y contigo también, los brotes tiernos de los bosques y el retofio
del olivo, que crece lentamente. Ven aqui, t, oh padre Leneo” (que en este libro
todo esta lleno de tus dones, en tu honor, cargado de pampanos de otoiio, florece el
huerto, la vendimia espuma hasta los bordes las rebosantes cubas), aqui ven padre
Leneo, Y, descalzandote los coturnos, tifiete conmigo del nuevo mosto las desnudas
piernas.

Los héroes de Sofocles, senala Curtius, -#0 invocan ya a las fuerzas y cosas de la
naturaleza como divinidades; estas fuerzas son, en su teatro, seres humanizados, que
participan ya de los sentimientos humanos”.*® Esta idea es mas relevante de lo que
podriamos pensar, sobre todo en el Renacimiento, y se proyecta en la produccion artistica
prolijamente. En las Eglogas de Garcilaso o en la obra de Fray Luis de Leon, por ejemplo,
plantas, animales y piedras, mas que configurar un locus amoenus o un beatus ille, son
susceptibles de expresar posturas filosoficas.

No acudiré a un diccionario de simbolos para ilustrar lo que a mi parecer resulta
mas cercano a lo que el maravilloso olivo significé para los griegos, sino a unos versos del

- 29 . , , , . L
oema -tnvocacion al Laurel”,”” de Federico Garcia Lorca, cuyo titulo es un topico poético
b 9

> Idem.

** Por ser Baco el protector de las vifias y los arboles frutales en general. Se le 1lama también Leneo,
que los griegos aplicaron a Dionisos, por referirse este epiteto a la palabra griega /énds, que significa lagar.”
N. del ed., de Gedrgicas, ed. cit., p. 289.

* Virgilio, Gedrgicas, ed. cit., p. 289.

% Curtius, p. 339, vol. 1.

¥ Jnvocacion al laurel”, p. 135-137, Federico Garcia Lorca, en este poema, pasa lista a los arboles
mas representativos de la antigliedad clésica, Libro de poemas, pp.3-145, en Obras completas I, Madrid,
Aguilar, 1969.
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y genérico. En los siguientes versos, la voz lirica —eonoce” o puede comprender el lenguaje
poético a través de simbolos vegetales, flores y arboles.

iConozco tu encanto sin fin, padre olivo,
al darnos la sangre que extraes de la Tierra,
como tl1, yo extraigo con mi sentimiento
el 6leo bendito que tiene la idea!
(vv. 35-38)

La relacion que Garcia Lorca establece en estos versos entre el poeta y su funcion, y
el olivo y la suya propia es con toda seguridad muy cercana al misterio que veian los
filosofos y los poetas mediterraneos en ciertos arboles. Por ello, los arboles mitologicos
mas que simbolos se convierten en una metafora compleja a la que acuden con mucha
frecuencia los poetas renacentistas y barrocos espafioles. Mediante ella destacan una
poética particular que se sirve de modelos grecolatinos que renuevan y exaltan.

Sor Juana Inés de la Cruz nos ofrece ecos del valor emblematico del olivo en versos
del Primero suefio.*® La consagracion que hace del olivo, el equivalente latino de Atenea,
contribuye a reforzar lo esbozado en los versos lorquianos arriba citados:

el licor claro, la materia crasa
consumiendo, que el arbol de Minerva,
de su fruto de prensas agravado,
congojoso sudo y rindid forzado.

(vv. 35-38)

Las coronas de olivo se igualaron a las de laurel y a las de palma, aunque se dice
que antes del prestigio de éstas, se utilizaron coronas de encina, arbol consagrado a Jupiter.

La historia de como la paloma llegd con la rama de olivo en el pico, en la Biblia, y
de como pasd a ser un simbolo de paz es interesante: —Segliin una variante alemana de la
leyenda de la Cruz, en la tumba de Adén, del primer hombre y primer generado nacié un

olivo; de ese olivo se desprendié la rama que la paloma llevo a Noé, el regenerador del

** Sor Juana Inés de la Cruz, Primero sueiio, México, Fondo de Cultura Economica, 2010,edicién de
Antonio Alatorre, p. 158.
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31 pero como menciona Gubernatis: —El olivo simbolizaba ya la paz y la

género humano
clemencia antes de que se conociera en Europa la paloma biblica llevando el ramo de olivo.
Irene, es decir, la Paz, era representada con una corona de olivo en la cabeza y una rama de
. 9932
olivo en la mano.
Los poetas latinos Virgilio y Ovidio con la distancia considerable que media entre
su obra, género y argumentos, no solamente reformulan la funciéon que tienen ciertos mitos

vegetales, sino que ellos configuran la importancia que el mundo vegetal tiene en la poesia

de Occidente.
1.3 Aspecto vegetal del mito orfico

El mito de Orfeo posee una fuerte relacion entre el mundo vegetal y la poesia. Orfeo no
solamente es el simbolo de la poesia per se, mas que un dios es el poeta, pues gracias a
numerosos mitos que durante muchos siglos se han generado en torno suyo con el mundo
vegetal y sus simbolos, arboles principalmente, se le vincula tanto con la imagen del canto,
es decir, metonimicamente con la poesia.

Algunos mit6logos sostienen que Orfeo es, sobre todo, una divinidad vegetal y que
su poder encuentra en el arbol el simbolo perfecto al encarnar aquello que se asemeja mas a
lo que ¢l desea expresar. Si Orfeo logra bajar al Hades, se nos dice, es porque pertenece a
este ambito vegetal, pertenece por tanto al reino de los muertos. Asi lo sostiene Guthrie en
su Orfeo y la religion griega. En este sentido, ciertas aseveraciones de Furio Jesi, al

estudiar la lirica de Foscolo, revela sobre todo el caracter finebre del canto griego y de los

! Véase, —elivo”, Angelo de Gubernatis, Mitologia de las plantas. Leyendas del reino vegetal. II,
Botdanica especial, traduccién de Manuel Serrat Crespo, Palma de Mallorca, ed. José J. de Olafieta, 2003, pp.
159-163.

2 Idem.

> William K. C. Guthrie, Orfeo y la religion griega: estudios sobre el movimiento érfico, tr. de la ed.
de 1966 por Juan Valmard, Buenos Aires, Eudeba, 1970.
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codigos para simbolizarlo, -para Foscolo, fue la Grecia de Homero y Maraton, la Grecia de
los sepulcros de los héroes, porque para Foscolo el simbolo de Grecia, que es e/ canto
griego, es un canto finebre.>*

La propuesta no parecerd tan audaz si analizamos el sentido simbdlico que poseen
las plantas, flores y arboles respecto a la muerte. El aspecto funerario de los arboles y las
flores es quizd uno de los aspectos que tiene un peso mas profundo en el origen de los
mismos. Aspecto que estda matizado en el Renacimiento pero que en el Barroco adquiere
toda su fuerza, como se manifiesta en diversas expresiones artisticas. En su origen, las
flores poseian una simbologia finebre que en el Renacimiento surge timidamente en los
topicos como el carpe diem.

El poema —Pe rosis nascentibus”, tradicionalmente atribuido a Virgilio y mas tarde
al poeta Ausonio, acaso atisba una estilizacion poética del ritual funerario de la anthologia,
aquella forma de acceder a la muerte tras recoger flores, pues coger flores y fresas que
nacen del suelo es un riesgo que acecha a los jovenes que juegan en el prado. Ellas y ellos,
como las plantas nuevas, se abren a la vida, y una sierpe mortal se esconde en la hierba.
Este aspecto es retomado por Gongora en los siguientes versos:

Moriste ninfa bella,
en edad floreciente,
que la muerte entre las flores
se esconde, cual serpiente;
(Moriste ninfa bella, vv. 1-4)

Las partes mas consideradas del mito de Orfeo son la busqueda de su esposa, el
descenso y la confusion tragica. Guthrie se pregunta si quizd por esta razéon, puede

considerarse a Orfeo un dios decaido: —Pe ser asi, serd probablemente uno de los espiritus

3% Furio Jesi, Mito, Barcelona, Labor, 1976, p. 99.

** Ricardo Olmos, op. cit, pp. 22-23. N. del autor: Pseudo-Ausonio, De rosis nascentibus, vv. 49-50.
Un ejemplo actual de lo que sucede con esto es la alusion de la pelicula de Ingmar Bergman, Fresas salvajes,
donde un viejo sabio que siente cercana la muerte, en el transcurso de una semana extrafia, piensa en un
episodio de su juventud, simbolizado por la tarde en que sorprende cogiendo, precisamente, fresas salvajes.
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de la vegetacion dadora de vida que brota de la tierra. [...] pues todas las constancias
apuntan a su antiguo caracter de dios son, a la vez, constancias de su antiguo caracter de
dios de la vegetacion.”*® Para comprobar sus hipotesis, Guthrie lo compara con Jacinto y
relaciona el hecho de que la muerte de ambos, en especial la de Orfeo, es de las partes mas
importantes de su historia, porque para los dioses vegetales morir representa una necesidad,
ya que para todo dios de la vegetacion es necesario morir. Sefala a la vez, el hecho de que
su muerte haya tomado la forma de un acto ritual. El hecho de que se insista en considerarlo
como una divinidad vegetal se debe a la identificacidn que tienen las deidades vegetales
con la ctonias, ello se debe, segin Guthrie a que la mentalidad primitiva, —tras postular un
espiritu de los frutos de la tierra, percibid pronto una conexion entre ese espiritu y el reino
subterraneo, al cual no sélo los frutos, sino también los hombres son llamados a su tiempo,
por la muerte.”™’

He querido mencionar el mito de Orfeo para resaltar la relacion intima que el
mundo vegetal ha tenido siempre con la poesia; y en este mismo sentido, he querido
enfatizar la funcion funeraria presente en diversas representaciones de algunas plantas y
arboles sobre todo, viendo de una manera —teleologica o finalista de la physis: todo lo que

surge o brota como una planta ha de morir,”**

y todo lo que impulsa a nacer, lleva a morir.
Resulta interesante, como veremos mas adelante, que la mayoria de los arboles que pueblan
el imaginario de la poesia renacentista y barroca en Occidente posean una significativa

simbolizacion funeraria. El caso de los sonetos funebres de Gongora es elocuente con esta

tradicion.

*® Guthrie, op. cit., p. 54.
37 Ibid., p. 56.
** Olmos, op. cit., p. 21.
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1.4 Virgilio y la creacion de la Arcadia

La obra de Virgilio influye de manera decisiva en los mitos, simbolizaciones y en la
percepcion del mundo vegetal en la poesia, asi como de aquellos arboles cuya tradicion
literaria y prestigio se remonta a autores como Homero, Teocrito y Hesiodo. Es con
Tedcrito, Bion, Mosco, entre otros, que la poesia bucolica se erige como depositaria de una
tradiciéon, de una poética, e incluso, de posturas filoséficas. Asi lo aprecia Carlos

Montemayor cuando menciona —a transformacion urbana que facilitd la antitesis urbe-

9539

naturaleza, ciudad-campo™”, a la vez que aventura una hipdtesis del motivo que hizo

florecer esta manifestacion poética:

Quizas fueron en verdad un solo impulso, una Unica aspiracion: el sentimiento de
que en la naturaleza subyace una razon esencial que es la plenitud del mundo. La
poesia forma parte de esta vocacion por la Naturaleza que Longo representd en la
narrativa y el cinismo y el estoicismo representaron (acaso éste como su mas alta y
depurada expresion) en la filosofia. Muchas transformaciones religiosas, la mayoria
sincréticas, de un marcado gnosticismo Orfico, pitagérico y neoplaténico, se
inscribieron también en la configuracion de este mismo impulso.*

Subraya como otros rasgos importantes de este género:

la transformacion virtual, real, de la poesia lirica; es decir, la intencion de hacer otra
poesia, lirica ya en un sentido moderno, de ahi que sea una busqueda sustancial
nueva, aunque sus metros y formas sean una imitacion libresca, ajena a la realidad
viviente de los modelos griegos que en ése momento se veian ya como clésicos,
antiguos. Por ultimo, debemos observar que sus origenes hasta su ulterior
desarrollo, la poesia bucolica no fue un arte campesino, rustico, sino culto. Asi lo
fue en las manos de Teocrito, asi después en las gracias delicadas de Garcilaso.

El mérito que distingue a Virgilio (-admirable observador del corazén y de la

41
naturaleza”

) de Tedcrito, quien es su principal influencia, es la creacion de la Arcadia
como espacio no solo ideal e idilico, también como un ambito meta-literario. Vale aclarar

que —-el mismo toponimo designa un lugar real, una region situada en el centro montafioso

¥ Carlos Montemayor, introduccion a Bucdlicos griegos. Tedcrito, Bion, Mosco, traduccion de
Ipandro Acaico, México, Secretaria de Educacion Publica, 1984, p.7.

0 Idem.

4 Miguel Dolg, —Feocrito y Virgilio”, en Estudios cldsicos, t. IV, nim. 23, pp. 242-266, 1958.
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del Peloponeso, que coincidiria en la Antigiiedad con el actual departamento de
Arkhadia.”*

Sin embargo, las Bucdlicas, su obra de juventud, no fueron consideradas
positivamente con el paso del tiempo por el mantuano, asi lo hace saber en el incipit de la
Eneida, en el que presenciamos un mea culpa poético sobre su primera obra caracterizada
por impulsos y pasiones de juventud, es decir, lo propio del género pastoril: =¥ o soy aquel
que en los pasados tiempos modulé cantos agrestes al son de un delgado caramillo; y salido
luego de las selvas hice los campos vecinos obedientes del agricultor por mas que fuese
codicioso; obra agradable a cuantos labran tierras.”* La justificacién de estos versos que
causan arrepentimiento radica en que sean obra de juventud. Rubén Dario, lo glosa para
hablar de su Azul...: —¥o soy aquél que ayer nomas decia el verso azul y la cancion

profana”.

1.4.1 La funcion de los arboles en las Bucdlicas virgilianas

Cuando en las Bucolicas se pasa lista, en una generosa enumeracion mixta, a los arboles y a
la deidad a la que estaban consagrados, se refleja lo acendrado que estaban los codigos de
los lectores respecto a los atributos de arboles muy especificos. Asimismo, esto se observa

en los certamenes entre los arcades o —jﬂsta”44

pastoril, poética, que consiste en la
invocacion de arboles y de su respectivo mito y simbolo. Esté claro que la antigua funcion

referencial que utilizaban los griegos en sus justas, como apelar a la generosidad de la

2 Mary Malcolm Gaylord, <Ea Arcadia nuevamente inventada del Quijote de 1605”, en Cervantes y
el Quijote: Actas del coloquio internacional, Oviedo 27-30 de octubre de 2004 organizado por la Catedra
Emilio Alarcos, coordinado por Emilio Martinez Mata, 2007, pp. 55-68.

 Salazar Rincon, p. 1.

* Sobre este aspecto Carlos Montemayor advierte que: —eonviene no desechar el origen realista de la
poesia bucolica, especialmente por tratarse de Sicilia, pues la lirica doérica utilizaba los cantos alternos,
muchos de ellos agonisticos, en sus coros; no es dificil pensar que su cultivo popular se hubiese extendido en
Sicilia, fundada por los dorios. Los payadores sudamericanos y los trovadores huastecos o los copleros mayas
en México, son otros ejemplos populares de las —eontiendas™ poéticas aun vivas.”, introduccion a Bucolicos
griegos, ed. cit., p. 8.
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sombra que brinda el arbol evocado donde se ve como un bien practico primigenio. En las
Bucdlicas, aunque se sigue aludiendo a la exaltacion del lugar mas placentero, se pone
énfasis en la mitologia de cada arbol:

CORIDON: Gratisimo el olmo al Alcida: a Yaco, la vid; el mirto a Venus hermosa; a
Febo, su lauro. Ama a los avellanos Filis. Mientras Filis los ame, ni el mirto
vencera a los avellanos, ni el lauro a Febo.

TIRSIS: Bellisimo el fresno en las selvas; en los huertos, el pino; en los rios el
alamo, el abeto en las altas montafias. Pero si, hermoso Licidas, vuelves mas a
menudo a mirarme, te ceda el fresno en las selvas; en los huertos el pino. (Egloga
VI, . 61-68)"

Para Curtius lo mas relevante es el hecho de que a partir de estas descripciones se
subraye la hermosura de los parajes, descripcion de en definitiva no existia en Homero. El
_certamen‘ en Virgilio responde a una estilizacion de los elementos al uso de una mitologia
incorporada en el discurso, y la creacion de la Arcadia.

Coriddon repasa un céddigo al aludir al arbol y al dios al que estd consagrado. Es
importante tener presente esta peculiaridad que Gongora va a aprovechar de un modo sutil,
en las alusiones mitologicas de arboles, a manera de certamen o justa poética, para llevarlas
a sus sonetos como una competencia simbdlica.

La funcion del tipo de arbol elegido, en los dos casos, es ofrenda, elogido y
competicion; mientras que el hecho de que uno de ellos sea cabrero y el otro pastor es
distintivo (aunque sean arcades*® ambos), tal y como lo son los arboles por ellos elegidos.
En este sentido, Coridon aparece en desventaja frente a Tirsis.

Vemos que un mismo referente poético tiene una validez distinta en el discurso. Es
importante tener presentes dichas marcas retoricas porque al reaparecer, se van
convirtiendo en cultos lugares comunes y se conservan como formulas que prevalecen en la

caracterizacion de la poesia del Renacimiento.

45 Virgilio, Bucdlicas, introduccion, traduccion y notas de Rubén Bonifaz Nuilo, México, UNAM,
1967.

6 No eran de Arcadia, puesto que la accién se desarrolla en Mantua, pero por la excelencia de su
canto es que como si lo fueran.” N. del trad., a la Bucdlica séptima, Virgilio, Bucdlicas, ed. cit., p. 201.
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1.5 Arboles consagrados

Las fuentes de las Metamorfosis de Ovidio se pierden en la oscuridad de los tiempos, y se
conservan hasta nuestros dias enmascaradas con otros nombres. La tradicion culta, al
recoger y recrear los mitos de origen los fija y, a su vez, se encarga de apropiarse de ellos y
de expresar la vision poética de los mismos. Tales mitos expresan ideas o conceptos de
manera indirecta a través del lenguaje poético.

Las metamorfosis son castigos impuestos por los dioses, son también el eufemismo
de una muerte que servira de la punicion de las pasiones. Es interesante observar el caracter
ambiguo de algunas metamorfosis mitoldgicas, por ejemplo, en el caso del laurel, en la que
detras de un simbolo de triunfo, ora la espada, ora la pluma, se esconde una particular
vision de fracaso de tipo amoroso.

Ovidio, como muchos poetas de la Antigliedad clésica, recurre a la recreacion de sus
historias a través de un paisaje animado, simbolizado, como sefiala Curtius, en forma de un
bosque mixto irreal. Una reunion de éarboles tiene lugar en el episodio en el que Orfeo
espera recuperar a su esposa:

Sombra al lugar faltaba; después que se sent6 en esa parte
el vate engendrado de dioses, y movid los hilos sonantes,
sombra al lugar vino; no estuvo ausente el arbol caonio,
no el bosque de las Heliades; no de frondas altas la encina,
ni los tilos muelles ni el haya ni el laurel siempre virgen,

y avellanos fragiles y, ttil para lanzas, el fresno

y el abeto sin nudos y curvo de bellotas el roble,

y el platano alegre, y el acebo, desigual de colores,

y junto, los sauces fluviales y el acuatico loto,

y el boj, perpetuamente verdeante y, tenues. Los tamariscos,
y el mirto bicolor y el durillo certileo de frutos.

Vosotras también, hiedras de pies flexibles, vinisteis,

y a una, vides pampanosas y olmos vestidos de vides,

y quejigos y piceas, y cargados de fruto rojeante

el madrofio, y, premios de vencedor, lentas palmas,

y ceiiido la crin e hirsuto de vértice el pino,

grato a la madre de los dioses; pues Atriscibelio
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cambio, por éste, al hombre, y se endurecio en aquel tronco. ¥’
(Metamorfosis, X, vv. 90-105)

Es comuin, pues, encontrar en estos bosques el valor mitologico: —el bosque de las
Heliades”, perifrasis de los alamos, y la alusion a la castidad simbolizada en el arbol de
Apolo: —aurel siempre virgen”; o —es olmos vestidos de vides”. Las descripciones
anteriores son signos de su nula referencialidad. El tono de la voz lirica, —vosotras también,
hiedras de pies flexibles, vinisteis”, dan la apariencia de cierto orfismo. Mientras la mixtura
del bosque nos da pistas sobre su artificialidad, lo que le confiere su caracter
predominantemente literario. Comenzaremos este recorrido por el primer arbol de la
mitologia ovidiana, al que imitaremos concediéndole a la encina el primer puesto en la

enumeracion.

1.5.1 La encina, adivinacion y fortaleza

Ovidio menciona a la encina antes que a cualquier otro arbol en sus Metamorfosis y lo
coloca en la categoria de arboles con los que se identifica la edad primera, dorada. Por ello
la encina es un elemento simbdlico de gran importancia, asi como su fruto, al que el poeta
romano incluye entre aquellos alimentos de la edad dorada: —frutos de madrofio y montanas
fresas cogian, / y cornejos y moras adheridas en duros zarzales, / y bellotas que del
extendido arbol de Jove cayeran.”*®

En la mitologia griega la encina estd consagrada a Zeus, pues se dice que ¢l fue
criado debajo de este arbol. Antes de la tradicion de las coronas de laurel o de palma, las

estatuas de Zeus se coronaban con ramas de encina, de alamo o con flores.

Mas después que se dio esta honra a los poetas, se coronaron de lauro, hiedra y
mirto. Luego salieron las coronas militares, y asi como algin soldado acababa con
virtud y fortaleza de 4nimo alguna hazafia ilustre, asi era remunerado con varias

7 Metamorfosis, ed. cit., pp. 54-55.
* Ibid., Libro I, vv. 103-106.

26



coronas; pero la primera entre todas era la triunfal, que se daba por ley en Roma, al
capitan que habia muerto en batalla no menos que cinco mil contrarios. Esta no era
la misma que la laurea comun y simple, sino que se elegia de las hojas mayores y de
las bayas pendientes de ellas. Porque la popular era la de las hojas de lauro comun y
simple, y no estaba tejida de bayas.*’

Asimismo, se le relaciona con artes adivinatorias, -a encina consultada por los
griegos como oraculo de Dédona”,” y se encuentra estrechamente relacionada con el mito
de Orfeo porque Euridice, su esposa, era una ninfa de la familia de las driades, divinidades
de las encinas, y de los arboles en general.””' La complejidad del vocablo druidas™, que
Plinio el Viejo utilizé se remonta a la tradicion celta. Los druidas eran los videntes, quiza
por ello se explique la relacion entre la encina y el oraculo.

A su vez, la encina se confunde con el roble pues ambos poseen caracteristicas
similares, y aunque la majestuosidad del roble supera a la de la encina son muy semejantes
ya que ambos poseen la capacidad de atraer los rayos. Quizé por este motivo, como sefiala
Manfred Lurker, 4a encina estaba especialmente cerca del dios de la tempestad. Entre los
griegos estaba dedicada a Zeus en su funcién de lanzador del rayo; el dios eslavo Perkunas
era adorado en los encinares, y entre los germanos, ese arbol vigoroso estaba dedicado a
Donar.”

Posteriormente, la doctrina cristiana adopta la encina, como hizo con los mitos de
otros arboles, y desde la Edad Media se le ha dedicado a la imagen de la Virgen Maria, en

regiones de Espafia y al sur de Italia.>* La castidad es una cualidad que ya le atribuian en las

tradiciones paganas, que se desprende de lo incorruptible de su madera. Dicha

%% Salazar Rincon, op. cit., p. 5.

> Virgilio, Geérgicas, Libro II, vv.16-17.

°! Marfa C. Crocci da Graca, y A. Mingez Bafios, -Orfeo y Euridice, algunas visiones del mito a
través de la historia de las artes”, en Estudios clasicos, 1995, p. 107.

>? Druida significa roble".

> Manfred Lurker, El mensaje de los simbolos. Mitos, culturas y religiones, Barcelona, Herder,
1992, p. 167.

>* Lucia Impelusso, La naturaleza y sus simbolos. Plantas, flores y animales, trad. José Ramén
Monreal, Barcelona, Electa, 2003, p. 127.
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caracteristica, ser muy dificil de doblar, acompafiaba con frecuencia las menciones que
Virgilio hace de ella en las Bucolicas, y es frecuente encontrarla con los siguientes epitetos:
—a dura encina”, —a terca encina”, y ligado a las profecias -a sonora encina”. Todo lo
anterior contribuy6 para convertirla en emblema de la fuerza profunda, de la fe y de la

resistencia del cristiano ante la adversidad.

1.5.2 El laurel de Apolo

No son pocos los personajes de las Metamorfosis que son transformados en arboles. Entre
ellos, el que goza de mas fama es la ninfa Dafne metamorfoseada en laurel, en atencion al
grito lanzado por Dafne ante la persecucion de amor de Apolo y su peticion: -Socorreme
padre; si los rios tenéis un poder divino, destruye, cambidndola, esta figura por la que he
gustado en demasia.”” Podriamos considerar este mito uno de los mas visitados, desde
Ovidio, revisitados y recreados, de muchas y de diferentes formas, hasta convertirse en un
culto lugar comin, como diria Damaso Alonso.

Trae, padre —dice— socorro, si tenéis por las corrientes;
pierde esta figura, con la cual placi en exceso, mudandola.”
Apenas concluido el ruego, torpor grave ocupa los miembros;
los muelles pechos son cefiidos de tenue corteza;

en fronda los cabeos, crecen en ramas los brazos;

tan veloz ha poco, el pie en perezosas raices se adhiere;

los rostros follaje tienen; solo el resplandor queda en ella.
A ésta ama aun Febo, y puesta en el tronco su diestra,
siente hasta aqui el pecho trepidar bajo la nueva corteza,

y conteniendo con sus brazos, como a miembros las ramas,
da besos al lefio; rehuye, empero, los besos el lefio.

Al cual, el dios: =¥ puesto que no puedes ser conyuge mia,
sera por cierto —dijo- arbol mio; siempre han de tenerte,

a ti, cabellos; a ti citara; a ti, laurel, nuestra aljaba;

tu iras con los guias latinos, cuando el triunfo la alegre

voz cante, y los Capitolios a las luengas pompas revean.
Tt misma, fidelisima custodia, en las jambas de Augusto,
te erguiras a las puertas, y cuidaras la encina de en medio;
y como es mi cabeza juvenil con intonsos cabellos,

tu también de la fronda siempre lleva perpetuos honores.”

>3 Metamorfosis, ed. cit,. I, 452-567, pp. 14-18.
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Terminara Péan; con ramas hace poco hechas, el lauro
asintio, y como cabeza parecio6 agitarse su copa.>
(Metamorfosis, 1, vv. 545-565)
La belleza de la imagen de este mito ha tenido historicamente muchos admiradores,
desde una estatua de marmol del siglo I d. C., al conocido grupo escultorico de Apolo y
Dafne de Bernini; o de un fresco de Pompeya a los lienzos de Tintoretto, Veronés, Poussin
y Rubens. Los poetas retomaron la fabula ovidiana con semejante entusiasmo al que se
observa en la plastica. Entre muchas de las recreaciones, el soneto XIII de Garcilaso: -A

»3 7, se encuentra entre una de las mas bellas versiones

Dafne ya los brazos le crecian...
liricas.

También se le atribuye la castidad, ya que como sefala Ovidio, esta se consagro a la
casta Diana, y le habia pedido a su padre tiempo atrds ser eternamente virgen, aunque
siendo tan bella resultaba dificil alejar a los pretendientes, asi que gracias a esta peticion se
pueda justificar el hecho de que su padre elija un arbol para mudar la figura de su hija.

El laurel, junto a otros arboles de hojas perennes, sempervirens (siempre verdes),
como la encina, el dlamo, la palma, o el ciprés suelen ceiiir las frentes de militares o poetas
como simbolo de gloria. Se dice que Apolo acostumbraba coronar su frente y la de otros
jovenes victoriosos con hojas de encina, pero que en ocasion de su castigo y su amor por
Dafne, cambia a este ultimo por el laurel. Tal como sefiala Ovidio, Apolo acepta con
resignacion: —Esté bien, puesto que no puedes ser mi esposa, ahora serd mi arbol.”® Asi, la
gloria sera simbolizada como un valor perdurable, tal como Apolo queria ver su amor a

través del laurel, consagrado por €l se comienzan a utilizar coronas de laurel para los

poetas, pues bajo su proteccion estaban la poesia y las artes en general.

> Metamorfosis, loc. cit., pp. 17-18.

°7 Garcilaso de la Vega, Poesias castellanas completas, edicién, introduccién y notas de Elias L.
Rivers; y Fernando de Herrera, Poesias, Madrid, Castalia, 2001.

% Metamorfosis, ed. cit., p. 30.
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Los motivos mas representativos del mito de Dafne convertida en laurel son tres:
desdén, castidad y soberbia.” Cabe sefialar que la castidad no es atributo exclusivo del
laurel, pues lo comparte con la encina.

También es conocido que desde tiempos remotos se le atribuia poderes para suscitar
suefios proféticos, causa probable para que los griegos y los romanos la dedicaran a Apolo
y, por sus caracteristicas, se le asocia con ciertos poderes de ignicion. Pérez de Moya
recuerda un fragmento de Fulgencio (Mithologicarum Liber I), en su Philosofia secreta:

Dedicaronle el laurel. Porque frotando dos palos secos deste arbol uno con otro se
enciende fuego, o porque puestas sus hojas sobre la cabeza del que duerme,
ensuena, segun dice Serapion, cosas verdaderas, que es género de adivinanza, arte
atribuida a Apolo, o porque fingen haberlo Apolo recibido por su arbol, cuando en
él se convirtio Daphne su amiga.”

Por su parte, san Isidoro, -kace derivar su nombre del vocablo laus (alabanza)” en
sus Etimologias (XVI11, 7, 2).%!

El laurel nos interesa particularmente porque en la obra de Godngora, cuya
imagineria es generosa en la inclusion de arboles, este apenas es mencionado, hecho
claramente sintomatico, sobre todo si tomamos en cuenta que el topico de laurel formaba
parte del repertorio de los poetas aureos, particularmente de Garcilaso y posteriormente
ocupara un lugar protagdnico con Lope de Vega, quien dedicard una obra entera al motivo

en su Laurel de Apolo.

>® Portal virtual del proyecto /conos, Viaggio interattivo nelle Metamorfosi di Ovidio”, Cattedra di
Iconografia e Iconologia dell Dipartimento di Storia dell‘ArtedellaFacolta di Scienze Umanistiche
dellUniversita di Roma —Ea Sapienza”.

% Salazar Rincén, op. cit., p. 2.

% Antonio Carrefio, op. cit., p. 3.
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1.5.3 El ciprés funerario
El prestigio solemne y funerario de muchos de los arboles que pueblan la mitologia
grecolatina son abrumadores, sin embargo, entre todos ellos el ciprés es representacion
inequivoca de la muerte. Dice Horacio en sus Odas:

Habra que abandonar la tierra, nuestra casa,
la esposa amada; y de cuantas plantas
cultivas —duefio efimero—, el sombrio
ciprés sera la unica en seguirte.

Asimismo forma parte del ars topiaria en cementerios en el mundo occidental por
varios motivos, uno de ellos es su forma de flecha que sefala al cielo con su punta, y que
parece servir de guia a quienes lo miran; asimismo, el hecho de poseer raices poco
profundas resultan aptas, y hasta donde se tiene noticia siempre ha estado presente en los
cementerios occidentales, y no hay pueblo de los que posean ciprés naturalmente que no le
haya reconocido este cardcter funerario. Plinio da constancia de ello en sus Historia
natural, segun la frase: cupresus... Diti sacra, et ideo, fiinebre signo ad domos posita.*

Por su parte, Ovidio, el que se encarga de recordar la génesis del ciprés comenzando
por describir su forma: —Se acerc6 a esta turba el ciprés que las metas imita, / hoy un arbol,
antes el nifio por aquel dios amado / que con nervios la citara y el arco tempera con
nervios”.* Para después contarnos su historia.

Cipariso era el joven preferido de Apolo, el mismo que una tarde, accidentalmente,
hiri6 con su jaculo a un ciervo sagrado que de todos era amado,

Era el estio, y mediodia, y del sol son la lumbre
hervian de Cancer litoral los concavos brazos;
cansado, puso en la herbosa tierra sus cuerpos

el ciervo, y de la arborea sombra el frio tomaba.

A éste, el nifio imprudente, Cipariso, con jaculo agudo
clavo, y, cuando lo vio por la cruel herida muriendo,
resolvio querer morir. jQué consuelos Febo no dijo,

ya que levemente y de acuerdo con el asunto doliérase,

%2 Barallat, op.cit., pp. 6-7.
% Ovidio, Metamorfosis, X, vv. 106-142, loc. cit., pp. 55-56.
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lo amonest6! Gime €l, empero, y este regalo supremo
pide a los supernos: que en todo tiempo llorara

Y ya por inmensos llantos derramada su sangre,

a convertirse en verde color comenzaron sus miembros,
y los cabellos que ha poco de la nivea frente pendian,

a volverse crin erizada, y, la rigidez asumida,

a mirar con cima gracil el cielo estrellado.*

especialmente por las ninfas:
Pues consagrado a las ninfas que tienen las siembras carteas,
habia un ciervo ingente, y él mismo a su cabeza ofrecia
sombras latamente profundas con sus cuernos extenso.

Al darse cuenta de su imprudencia, y lleno de congoja, quiso morir, pero Apolo
resolvid convertirlo en el arbol que acompafia a los muertos, y sentencido: -Seras por
nosotros llorado, / y lloraras por otros, y asistirs a dolientes —le dijo.”®’

Aunque en la tradicion literaria de Occidente la funcién estaba muy delimitada —y
trasladdindonos temporalmente en un gran salto— no deja de extraiar que Sannazaro en su
Arcadia coloque al ciprés en un lugar particularmente privilegiado.

Pero entre todos, en el centro, junto a una clara fuente se levanta hacia el cielo el
enhiesto ciprés, veraz imitador de las altas metas, en el que, no ya Cipariso, sino el
mismo Apolo, si fuese licito decirlo, no habria desdefiado transfigurarse. Estas
plantas no son tan descorteses como para impedir totalmente con sus sombras que
los rayos del sol penetren en el delicioso bosque, sino que por varias partes tan
graciosamente los reciben, que es rara la hierba que por aquéllos no tenga
grandisima recreacion; y asi como siempre agradable morada alli se encuentra, ésta
es la florida primavera més placentera que en el resto del afio.®

Un rasgo material que ha contribuido a la construccion del prestigio funerario es que
la imagen del ciprés en forma de flecha que apunta siempre al cielo lo convierte en un arbol
idoneo para representar su cercania con lo divino, ayudado —como se ha dicho— por su

. , . . 67 , .
forma ha sido el arbol preferido de los monasterios.”” Hay otra caracteristica que lo confina

como parte del escenario funerario, el ciprés posee unas raices poco profundas, ocupando

64 Ovidio, Metamorfosis, X, vv. 106-142, loc. cit., pp. 55-56.

% Ibid., p. 56.

% Sannazaro, Prosa primera, p. 74.

%7 Quiza uno de los poemas mas hermosos dedicado a un érbol, al ciprés, lo ha escrito Gerardo
Diego. —El ciprés de Silos” comienza precisamente con la descripcion de éste: —Enhiesto surtidor de sombra y
suefio / que acongojas el cielo con tu lanza.”
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casi un nulo espacio en los terrenos para estos menesteres y el hecho de ser una planta

sempervirens.

1.5.4 El arbol de moras de Piramo y Tisbe

Debido a que la especie de este arbol (arbusto) es muy variada es oportuno sefalar que el
arbol de moras al que se alude es la especie morus nigra, como sefala Angelo de
Gubernatis.®®

En el mito de Piramo y Tisbe, un arbol ocupa un sitio destacado en la trama de la
historia. El origen del relato es un amor contrariado y desavenido que, como muchos de los
mitos rescatados por Ovidio, son tan antiguos como el hombre y tan actuales como la
ultima version cinematografica que el lector pudiera haber visto de Romeo y Julieta, pues
con dicho motivo esta construida.

Es interesante destacar que la version ovidiana sera precisamente la que se encargue
de subrayar la metamorfosis del color blanco del moral en el purpura, debida a la
intervencion de los dioses. Sin duda, la correspondencia entre el color, primero blanco de la
moras, y luego purpura, es uno de los aspectos mas dramaticos y simbdlicos, y quiza una de
las razones por las que se eligiera al moral de entre otros arboles.

El hecho de que el amor trascienda en forma de un arbol es un topico conocido
como omnia vincit amor. Esto se aprecia en diferentes obras, comenzando por Ovidio,
posteriormente en Boccaccio o en el Romancero espafiol, por mencionar algunos. La razon
de que se elija un arbol, o arbusto, reside en el atributo de reverdecimiento de plantas

especificas, con el objeto de que quede fija en la memoria una tragedia absurda.

%% Ibid., p. 145-146.
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El mito de Piramo y Tisbe cuenta la historia de dos jévenes babilonios que viven en
casas contiguas, gracias a esta cercania se conocen y con el tiempo se enamoran. Se habrian
unido legitimamente de no haber sido por sus padres que se oponian a la unidén, su amor
crece. Un dia deciden huir por la noche, la cita es al lado de una fuente, bajo un moral
blanco. Cuando Tisbe llega al lugar se asusta al ver una leona, por lo que se esconde en el
hueco de una roca y en su huida deja caer su velo con el que la leona juega y mancha de
sangre. Cuando Piramo llega y reconoce la prenda de su novia y al ver a la leona piensa que
¢ésta la ha matado, desesperado saca un puial y se suicida, y la sangre del joven tifie de
purpura el moral. Tisbe sale de su escondite y descubre la confusion tragica, asi que decide
imitar a Piramo y se suicida con el mismo pufal. Ovidio cuenta que los padres, al sentirse
responsables de la muerte de sus hijos aceptan que sus cuerpos se entierren en el mismo
lugar, donde crece un moral.”

Otra mencion importante del arbusto de moras se encuentra en el De Somniorum
interpretatione, 1, 75, donde se dice que quien suefie con €l arbusto habra tenido el anuncio
de descendencia, de abundancia y prosperidad en su familia. Plinio, por su parte, llam6 a
este arbol sapienttisima arborum, porque tarda en adornarse de hojas, para escapar al
regreso del frio, que se produce muy a menudo cuando comienza la primavera.”

La presencia de esta planta en el mundo vegetal es mas bien timida. La razon se
encuentra probablemente en sus caracteristicas: ser un arbusto, ser frutal y cambiar su hoja
con las estaciones, en contraste con los arboles que gozan de un codificado simbolismo

entre los poetas grecolatinos. La caracteristica que si llama la atencién es que su fruto se

caracteriza por ser verde cuando estd tierno y ser purpura al madurar. La analogia tan

% Metamorfosis, ed. cit., pp. 77.
" Mitologia de las plantas. Il Botanica especial, ed. cit., pp. 145-46.
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importante con la sangre logra con mucha probabilidad que pese a sus caracteristicas forme

parte del prestigioso corpus vegetal de la literatura de Occidente.

1.5.5 Alamos blancos, las hermanas de Faeton

Homero llama al 4dlamo Acheraide, y en los juegos funerarios de Rodas, el vencedor obtenia
, . 1 , . .

una corona de este arbol, consagrada especialmente a los Manes.”' Tedcrito lo menciona en

sus Idilios en su calidad de planta sacra:

Me aprestaba a venir, si, yo lo juro

por Amor dulce y puro;

me aprestaba venir bajo tu techo

con dos o tres amigos

de la pasion testigos

que me devora el pecho,

esta noche mismisima; en tributo

trayéndote en la falda

de mi flotante veste

manzanas mil, de Baco hermoso fruto,

y cifiendo mi sien alba guirnalda

del dlamo celeste

a Alcides consagrado,

y con cintos de parpura adornado.”
(vv. 122-133)

Angelo de Gubernatis habla sobre el lugar que ocupa el dlamo en el ambito
mitologico, al que los antiguos llamaban populus graeca (alamo griego) y populus alba
(alamo blanco), o también alamo de Alcides (Hércules), porque los sacerdotes de Hércules
se coronaban con ramas de 4dlamo, y también el propio dios. Se decia que el dios Hércules,

. . 73
al regresar de su viaje a los Infiernos, llevaba una corona de dlamo.”

El populus nigra
(alamo negro), por otra parte, estaba especialmente consagrado a Proserpina. Los bucoélicos

versos de Virgilio fijan este nombre:

Populus alcidae gratissima, uitis, laccho,

" Ibid., p. 20.
" 1dilio 1, Idilios, Tedcrito, en Bucélicos griegos, ed. cit., p. 39.
7 Gubernatis, op. cit., pp. 20-21.
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formosae myrtus Ueneri, sua laurea Phoebo;
Phyllis amat corylos; illam dust Phyllis amabit,
nec myrtus, vincet corylos, nec laurea Phoebi.”

Como vemos, las alusiones al alamo estdn acompanadas de epitetos de sacralidad,
mediante los cuales podemos darnos una idea de la antigliedad y conservacion transmitida
por los poetas, y del cardcter al que estaban confinados dichos arboles; pero es en la
narracion de Ovidio en la que encontramos detalles sobre el origen de dicha estimacion. La
narracion se situa en los mitos de origen de la tierra, en la que Helios interviene.” Faeton
era un muchacho que presumia a sus amigos que su padre era el dios del sol. Ellos se
resistian a creerlo asi que Faeton acude a su padre Helios, quien habia jurado por el rio
Estigia darle lo que pidiera. Faeton quiso conducir su carruaje, el sol mismo, un dia.
Aunque Helios intent6 disuadirle, Faeton se mantuvo inflexible, pero cuando llegé el dia,
Faeton se dejo llevar por el panico y perdio el control de los caballos blancos que tiraban
del carro. Primero gir6 demasiado alto, de forma que la tierra se enfrio, luego bajo
demasiado, y la vegetacion se secod y ardid, de esta forma convirti6 accidentalmente en un
desierto la mayor parte de Africa, quemando la piel de los etiopes hasta volverla negra.
Finalmente, Zeus se ve obligado a intervenir, golpea con un rayo el carro desbocado para
detenerlo, y Faeton se ahoga en el rio Eridano (Po). La juventud y la audacia simbolizadas
por Faeton son la nota distintiva. Tan importante resulta el hecho que se signa en piedra
eternamente el carmen: —Aqui enterrado estd Faetdn, auriga del carro paterno; / si no lo
contuvo cayd, empero, por magnas audacias”, (vv. 327-328).

Junto a este mito encontramos la historia conciliadora de la metamorfosis de las

hermanas de Faeton, las Heliades, las tres ninfas hijas del Sol y de la ninfa Climene, a quien

™ Publio Virgilio Mardn, Bucélicas. Gedrgicas. Apéndice virgiliano, traduccién, introduccion y
notas, Tomas de la Ascension Recio Garcia y Arturo Soler, Madrid, Gredos, 1990, p. 204.
> Metamorfosis, vv. 303-392.
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lloraron tan desesperadamente después de que muriera en el Po que Zeus, apiaddndose de
su dolor, las transformé en 4dlamos y sus lagrimas se vuelven dmbar.

Asimismo podemos apreciar en el alamo una simbolizacion funeraria, como sucede
con 