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Presentacion

Presentacion
Pedro Infante murio en un accidente de aviacion en Mérida el 15 de abril de 1957. Sus
restos calcinados, apenas identificables, fueron depositados en un féretro de madera y
trasladados a la ciudad de México al dia siguiente, donde se cambiaria el cadaver de
recipiente, depositandolo en un ataud metalico sellado. Infante fue velado en el teatro Jorge
Negrete, en las instalaciones de la Asociacion Nacional de Actores. La caja con sus restos
ocupo el lugar protagonico, rodeada de velas en el centro del escenario. Los familiares,
instalados en los camerinos, hicieron esporadicas entradas y salidas y actuaron
desgarradoras escenas alrededor del atadd. Artistas y colegas tomaron turnos para las
guardias y descansaron en las butacas del teatro mientras “el pueblo” desfilaba por los
pasillos para dar el ultimo adiés al actor, todo esto bajo el asedio de reporteros y
fotoperiodistas que no solo registraron el evento como fue sino, especialmente, como debi6
haber sido. EIl teatro, entero, es escenario de una multitudinaria representacion que lo
desborda, en la que el limite entre audiencia e intérpretes se vuelve por entero artificial.

Esta tesis parte de la siguiente premisa: el contenido del ataud, sellado y por tanto
invisible, es a tal punto irrelevante que la caja bien podria estar vacia. El centrifugo
movimiento alrededor de ese vacio es donde en realidad se desarrolla la obra, y de ella
participan todos. Admiradores, curiosos, cineastas, sindicos, empresarios, politicos,
policias, actores, empleados, amas de casa y periodistas, todos ellos, por una vez reunidos,
escenifican juntos lo que hasta entonces tenia lugar por separado. La imagen de Pedro
Infante hizo sentido en la vida de cada uno, sirviéndoles de espejo, ejemplo, capital o
representante, incorporandose a sus practicas de consumo, sociabilidad, trabajo y negocios,
y tejiendo una red invisible que los vinculo e hizo sentir parte de lo mismo. Naturalmente,
el actor no pudo participar de los impresionantes acontecimientos que siguieron a su muerte
y cuyos ecos nos llegan a casi 60 afios de distancia, lo que demuestra que su persona, al
igual que el féretro donde descansaron sus restos carbonizados, no es lo Unico y ni siquiera
lo més importante en esta historia. Pedro Infante, el hombre, moria a los 39 afios, pero su
imagen social, que trascendié su finita humanidad cuando una década antes consolid6 su
estrellato, le sobrevive hasta la fecha.

Nadie sabe qué hay exactamente en el interior de esa caja, encima de la cual siguen

reuniéndose afio con afio herederos bioldgicos y simbolicos del actor para constatar la
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continuada existencia de su comunidad y reforzar el vinculo que los une. Algunos imaginan
gue siempre estuvo vacia, otros que asi quedo tras ser profanada, unos mas que alberga los
restos de un doble de Infante, y que el verdadero anda oculto, o secuestrado, o preso, o de
incdognito, o en el exilio. Pero a la mayoria no le importa, porque no se congrega a apreciar
el contenido de la caja sino a depositar en ella una parte de si, aquélla a la que, por una u
otra razdn, continda haciéndole sentido la imagen social de Pedro Infante. Y es a
comprender el modo en que se produce este fenébmeno, una caja llena de nosotros, a lo

que esta dedicado el presente trabajo.
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Introduccion

Lupita Infante Torrentera, una de las hijas reconocidas por Pedro Infante y tal vez la
principal promotora y empresaria de su imagen, cuenta al rememorar su juventud que su
madre le impididé conocer a su padre, muerto cinco afios después de darla a luz. La casa de
Lupita, encabezada por su padrastro, estaba tan vacia de fotografias, discos, calendarios y
peliculas de su padre como lleno de referencias al idolo de México el mundo que la
rodeaba. Asi, Lupita aprendié quién era Pedro Infante observandolo en los otros: en la
maestra que un dia le indicd “Tu eres la hija de mi idolo, t0 no vas a estudiar. Tu tienes 10
toda la vida”, en los “Qué crees... mi prima estad enamorada de tu papa” y “Fijate que mi
prima se avento de tres pisos porque tu papa se muri0” de las compafieras mayores que
peleaban a los gritos para llevarla en sus brazos en el transporte escolar, y en los “Ves como
él, o te ries como él, o haces como élI” que todo el mundo afirmaba al mirarla. Es por esto,
explica Lupita, que tan pronto tuvo edad para independizarse de su casa por medio del
matrimonio, partio a la basqueda de su padre con la consigna: “Ahora si me meto a ver en
dénde esta Pedro Infante™?.

El autor de este texto, hijo de argentinos, tampoco conocio a Pedro Infante en su
juventud: el idolo de Guamdchil estuvo tan ausente en su casa como en la de Lupita. Al
igual que el suyo, mi acercamiento a Pedro Infante fue tardio y deliberado. A diferencia de
ella, no me interesé tanto en conocerlo a través de los otros, sino que centré mi interés en
conocer a los otros a traves de €l, o, mas concretamente, de su imagen social y memoria. En
cualquier caso, la pregunta sobre el paradero de Pedro Infante que Lupita fija como el punto
de partida de su indagacidn fue igualmente pertinente para la mia, de indole académica. No
cabe duda de que los fines que cada quién persiguié al plantearse dicho interrogante y los
métodos de que se valio para responderlo son tan diferentes como las conclusiones a las
que llegamos. Pero esto no hace mas que subrayar la riqueza de una pregunta que en su
ambigua sencillez resulta deliciosamente provocativa. ¢Como averiguar, pues, dénde esta
Pedro Infante?

Habida cuenta de que el actor conocido por ese nombre habia dejado de existir hacia

casi 60 afios, el primer desafio fue definir qué era exactamente ese “Pedro Infante” al que

! Entrevista a Maria Guadalupe Infante Torrentera por Javier Yankelevich en La Casa del Caballero del
Misterio (Franceses mezzanine 3 lote 35, Colonia Paraiso) Distrito Federal, México; 20-nov-2011.
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andaba buscando, que lo mismo aparecia en conversaciones casuales que en peliculas
viejas, en la mira de la critica cultural feminista que como personaje de cine de vanguardia,
en prensa polvosa que en novelas recién publicadas, en el capitulo escrito por Carlos
Monsivais en la Historia general de México que en la revista TVynovelas. Para dar cuenta
de todas estas manifestaciones de mi objeto de estudio di con el concepto de estrellato, que
tomé de quienes me precedieron en exploraciones similares, y me interesé principalmente
en uno de sus componentes, el que mejor explicaba la aparente ubicuidad del referente:
imagen social. El capitulo tedrico de esta tesis explora estos conceptos y otros que se
revelaron fundamentales conforme el trabajo avanzaba.

Definido el tipo de fendmeno tras el cual andaba, me di a la tarea de implementar
una metodologia de investigacion documental para explorar las distintas manifestaciones de
esta imagen social, tanto las que habia identificado en un principio como las que fueron
apareciendo en el camino. Junté, revise y analicé libros, peliculas, articulos de prensa,
programas de radio y television, revistas, calendarios, panfletos, canciones, portadas de
discos y posters, pero también opiniones, recuerdos, ideas y relatos que consegui por la via
de la etnografia y la entrevista a profundidad. Intenté entender el mundo en el que el
estrellato de Pedro Infante fue posible, y de ese esfuerzo es producto el primer capitulo,
“Una caja llena de historia”’, en el que comienzo estudiando las condiciones que
posibilitaron y detonaron el fendmeno y termino reflexionando sobre los funerales del
actor, que consolidan la autonomia de su imagen social. El segundo capitulo, “Una caja
Ilena de textos”, esta dedicado a trazar un panorama analitico de los textos mediaticos sobre
Infante, que compone uno de los polos de la ecuacion que dio origen y sostiene aln su
imagen social. Finalmente, el tercer capitulo, “Una caja llena de nosotros”, explora el
ambito de la recepcidn, poniendo énfasis en la subjetividad del sector de consumidores
autodefinido como fan. Esto permite refutar o complejizar las visiones e hipotesis que sobre
el funcionamiento de este segundo polo fundador de la imagen social han vehiculado textos
académicos y medios de comunicacién, generalmente caracterizadas por su naturaleza
especulativa o incluso prescriptiva.

Al tema de esta investigacion llegué caminando distraidamente por entre las
cadticas lapidas del Pantedn Jardin, paseo tranquilo y recomendable que me hizo entrar en

contacto con la conmemoracion anual del aniversario luctuoso de Pedro Infante. Ese y otros
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fendomenos del cementerio despertaron mi interés y me hicieron plantearme la posibilidad
de investigar y escribir la historia de esa necropolis en tanto espejo de la urbanizacion y
modernidad del pais, recuperando para ello, mediante técnicas de historia oral, la fascinante
perspectiva de los obreros panteoneros. Tras comenzar con las entrevistas, estimé que la
envergadura de esa exploracion superaba mis posibilidades y los requerimientos de un
trabajo de grado, por lo que decidi fragmentar el objeto y comenzar la pesquisa por el
persistente evento luctuoso. Sin embargo, la imagen social de Infante se revel6 tan
compleja, interesante y llena de implicaciones como vasta mi ignorancia al respecto del
tema, lo cual conllevd una ampliacion significativa del programa de investigacion, que
superd el proyecto original de escribir la historia del evento anual para transformarse en un
ensayo de historia cultural sobre la imagen y memoria del actor. Finalmente, ante el
preocupante paso de los afios, debi acotar la mira por segunda ocasion, arribando via
decreto al final de la tesis y dejando por necesidad algunos cabos sueltos. De este itinerario
es producto “Una caja llena de nosotros”, que tal vez algin dia no sea sino un fragmento de
la obra sobre el cementerio que tentativamente habia titulado “Nos libraremos del rayo
(pero no de la raya)”, en alusion a un popular refran que los obreros que entrevisté citaban
para evocar la cualidad igualadora de la muerte.

Para cerrar esta seccion, cabe Unicamente insistir en que no se trata ésta de una tesis
sobre la vida y personalidad de Pedro Infante. Queda advertido el lector que si la lee en
busca de nuevas informaciones al respecto quedara mayormente decepcionado. El objeto de
nuestra reflexion no sera la persona sino la imagen que la trasciende, y los sujetos que mas
nos interesaran no son el actor y sus familiares sino los consumidores y fans, que rellenan
todos los dias el aparente vacio del atatd de Infante con significados, tanto aquéllos que les
proveen los textos mediaticos como los que producen en la interaccion con ellos y entre si.
Damos paso entonces a la exposicion de tres conceptos esenciales para entender la

naturaleza del fendmeno que aqui interesa: estrella, fanismo y memoria.
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Conceptos esenciales

Estrella

Para nuestra delimitacion de un concepto de estrella nos apoyaremos basicamente en dos
obras clasicas sobre el fenomeno: Las estrellas de cine, de Edgar Morin, y Las estrellas
cinematogréficas, de Richard Dyer, recurriendo de forma accesoria a un trabajo de sintesis
de Paul McDonald: The star system: Hollywood’s production of popular identities. Las
primeras dos obras, en didlogo a pesar de que las separa casi medio siglo, proponen
perspectivas de analisis que han sido ampliamente utilizadas y que resultan sugerentes para
el estudio que nos ocupa, la tercera nos auxiliard en la construccién de un concepto
operativo propio.

Edgar Morin, escribiendo en 1964, basa su propuesta conceptual en un marco
tedrico que bebe del psicoanalisis, y es uno de los pioneros en esta tradicion de analisis
cinematografico que continta siendo prolifica. El autor define a la estrella como una
entidad surgida de una doble interaccion dialéctica: primero entre un actor de cine y sus
personajes, y después entre la sociedad/publico y las imagenes surgidas de la relacién
anterior?. Indica que “la participacion del espectador es particularmente activa en el cine”,
y que “toda participacion afectiva es un complejo de proyecciones e identificaciones [...]
vivimos el espectaculo de una manera casi mistica al integrarnos mentalmente con los
personajes y con la accion (proyeccion) y al integrarlos mentalmente con nosotros
(identificacion)”*. Es en este marco que podemos entender a la estrella como “el fruto de un
complejo de proyeccién-identificacién de particular virulencia”®. La estrella resulta una
instancia idénea para que el sujeto viva, proyectados, sus deseos prohibidos y angustias.
Ademas, siempre segin Morin, la estrella opera como un mediador entre el mundo terreno
y frustrante de los mortales y el mundo perfecto y divinizado de la pantalla: actda como un
“semidids realista” que promueve la identificacion del pablico, y por tanto puede alzarse en

modelo arquetipico de sus admiradores. En este concepto, las estrellas serian el producto de

2 Edgar Morin. Las estrellas del cine. Argentina: Editorial Universitaria de Buenos Aires, 1964. P. 41-44,
120.

* Ibidem. P. 172-173.

* Ibidem. P. 120.
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una necesidad especifica de los sujetos en un mundo capitalista®: divinizados alter-egos
heroicos u objetos ideales de proyeccion amorosa de las masas alienadas.

Continuando con el argumento de Morin, esta necesidad social de ficciones
heroicas, cubierta en otros contextos por la religion, seria satisfecha en el mundo capitalista
por la féabrica de suefios por excelencia: las industrias cinematografica y del
entretenimiento®. Es por esto que las estrellas constituirian una “mercancia total: no hay un
centimetro de su cuerpo ni una fibra de su alma ni un recuerdo de su vida que no pueda
arrojarse al mercado””.

A pesar del tiempo transcurrido desde la publicacion de Las estrellas del cine, los
argumentos de Morin tienen mdaltiples virtudes. En primer lugar, ponen énfasis en la
relacién entre un actor y un conjunto de personajes ficcionales, asunto que mas adelante
sera recuperado desde una perspectiva semiotica y que guiara un apartado de esta tesis. En
segundo lugar, Morin sefiala ya la importancia de la participacion del pdblico en la
construccion del fendmeno: “detras del Star System no esta solo la ‘estupidez’ de los fans,
la ausencia de inventiva de los cineistas [sic], las combinaciones comerciales de los

"8 Esto es relevante porque se ubica en

productores. Estd el corazon del mundo.
contraposicion a argumentos que caracterizan a los fans como un conjunto de pasivas
victimas de la manipulacién ideoldgica de masas. En la concepcién de Morin ya hay algo
en los fans, si bien marcadamente irracional, que participa de la construccion de las
estrellas. Finalmente, la distincion que se establece entre el actor y la estrella es
sobremanera Util, pues permite trascender la identificacion plena entre ambos que ya desde
entonces era central en la literatura para cinéfilos. En el marco de esta tesis, el postulado

mismo de que Pedro Infante Cruz, nacido en 1919 y muerto en 1957, y Pedro Infante, “el

> “Las miserias de la necesidad, la vida triste y anénima, querrian ensancharse en las dimensiones de la vida
cinematografica. La vida imaginaria de la pantalla es el producto de esta necesidad real. La estrella es la
proyeccion de esta necesidad.” Ibidem.

® “Después de las materias primas y las mercancias de consumo material, las técnicas industriales debian
apoderarse de los suefios y el corazén humano: la gran prensa, la radio, el cine y la television nos revelan
desde entonces la prodigiosa rentabilidad del suefio, materia prima libre y plastica como el viento, a la que
basta formar y estandarizar para que responda a los arquetipos fundamentales de lo imaginario. El standard
tenia que encontrarse un dia con el arquetipo. Los dioses tenian que ser fabricados un dia. Los mitos tenian
gue convertirse en mercancia.” Ibidem. P. 165.

" Ibidem. P. 162.

® Ibidem. P. 127.
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idolo de México” y “el mito siempre joven”, son entidades distintas y diferenciables es
clave para el andlisis.

Por otra parte, la teoria de Morin tiene la debilidad de concebir al pablico como un
todo homogéneo, con lo cual no da cuenta de la diversidad y contradicciones al interior de
cada star system, ni precisa las razones que llevan a un determinado sujeto a ser fan de una
estrella y no de otra. Las contradicciones sociales que registra (clase, género) seran
complementadas por sus sucesores con otros ejes de conflicto (raza, religion, orientacion
sexual, generacion, etc.) También sus ideas sobre la irracionalidad de los fans seran
revisadas a la luz de las investigaciones sobre recepcion que caracterizaran las décadas que
siguen a su libro, asi como la validez de las comparaciones entre los fendmenos religiosos y
el estrellato. Sobre estos dos puntos tendremos ocasion de volver mas adelante en esta
misma introduccion cuando delimitemos el concepto de fanismo. Por dltimo, para explicar
la variedad de significados que los receptores establecen con las imagenes de las estrellas,
los estudiosos han buscado reemplazar las premisas de la hermenéutica critica que
caracteriza a Morin (la pretension de revelar los significados objetivos de los signos), por
una nocion de polisemia estructurada, que revisaremos a continuacion ya que se trata de
uno de los elementos centrales de la propuesta de Richard Dyer.

A diferencia de Morin, filésofo de reconocida versatilidad que no prosiguid
sistematicamente sus reflexiones sobre el fendmeno de las estrellas, Richard Dyer ha
consagrado su carrera a los estudios culturales sobre cine. Su libro Las estrellas
cinematogréficas es el Unico que se encuentra traducido al espafiol y es propicio para
nuestra reflexion porque aborda de forma sintética y sistematica las perspectivas de analisis
del fendmeno de las estrellas, y esto en un constante dialogo critico con muchos otros
autores, incluido por supuesto el mismo Morin.

Dyer plantea un marco tedrico cuyo eje central es el concepto de ideologia, definido
como “el conjunto de ideas y representaciones a través de las cuales la gente, de forma
colectiva, da sentido al mundo y a la sociedad en que vive”. Desde esta perspectiva, toda
ideologia es por definicion “parcial y limitada” y “no hay manera de pensar fuera de la
ideologfa, [...] todo analisis de la ideologia es, por su naturaleza, ideoldgico™. De

particular importancia en su teoria sobre las estrellas es la nocion de contradiccion

% Richard Dyer. Las estrellas cinematograficas: historia, ideologia, estética. Espafia: Paidés, 2001. P. 13.
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ideologica, que se presenta tanto entre las ideologias de dos grupos sociales distintos
(contradiccién externa) como al interior mismo de una sociedad (contradiccion interna).
Esto altimo se explica al concebir a la sociedad como un campo dividido por multiples ejes
de conflicto (raza, religion, generacion, cultura, sexo, economia, etc.), poseyendo cada
sector una ideologia propia. Como estas divisiones se entrecruzan unas con otras, los
individuos deben hacer sentido de su vida negociando las contradicciones. Dyer distingue
de entre todas las ideologias a una que caracteriza de dominante y sefiala que ésta busca
activamente hacerse pasar por la unica (adquirir caracter hegemonico) por lo que realiza
operaciones tendientes a extenderse y a enmascarar sus contradicciones internas. Los
medios de masas tendrian un papel destacado en este proceso, pues conectan a los grupos
dominantes con los otros sectores sociales.

Dentro de este marco, Dyer sefiala que las estrellas son vectores ideoldgicos, pues
cumplirian la funcion de extender, fijar o reforzar los valores dominantes, especialmente los
gue se encuentran amenazados. La estrella puede reconciliar en si los aspectos
aparentemente contradictorios de una ideologia y es capaz de plantear la discusién
ideologica en los términos “apoliticos” de la ficcion cinematografica: un argumento que
seria discutido de presentarse en un noticiero puede ser ejemplificado en una narracion
filmica de forma considerablemente menos polémica. Por ultimo, Dyer apunta que un rasgo
central de las estrellas es el “carisma”, definido en términos de su potencial para estabilizar
una determinada contradiccion cultural, razon por la cual las estrellas serian especialmente
atrayentes para grupos subalternos, como mujeres, homosexuales, jovenes, negros, etc.

En una derivacién del argumento, tanto una estrella en particular como el estrellato
mismo -entendido como el modo de vida de las estrellas- pueden ser analizados
concibiéndolos como imagenes (“compleja configuracion de signos visuales, verbales y
auditivos™). Estas imagenes se conformarian en la interaccion entre textos mediaticos
(filmes, publicidad, entrevistas, promocionales, fotografias, etc.) y las audiencias, si bien

Dyer considera que:

El papel del pablico en la formacion del fendmeno del estrellato es muy limitado. Es
decir, las investigaciones nos muestran lo que los publicos hacen con las estrellas que
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se les ofrecen y asi, nos indican las fuentes del éxito del estrellato, pero no nos dicen
por qué las iméagenes que llegan al pabico lo hacen en la forma que lo hacen.™

Para Dyer, la imagen de una estrella es “una totalidad compleja y posee una
dimension cronoldgica”*!. Esta totalidad estaria articulada por la confluencia de los textos
en una polisemia estructurada, entendiendo “polisemia” como “multiples pero finitos
significados y efectos que la imagen de una estrella posee”, y “estructurada” como la
interaccion constante y coherente entre dichos significados™.

La propuesta conceptual de Dyer es fértil en muchos sentidos. De particular interés
es el concepto de polisemia estructurada, porque pone el acento sobre la multiplicidad de
recepciones posibles de la imagen de una estrella, su ndmero finito y su interaccion
dinamica: lo importante ya no es determinar qué significan las estrellas, sino analizar la
historia de los significados que se les han atribuido y su interaccion. Para efectos de esta
tesis, la adopcion de esta perspectiva nos exime de calificar como “verdaderas” o “falsas”
las interpretaciones que de Pedro Infante hacen los fans estudiados, y en cambio nos
permite analizarlas en tanto lecturas legitimas e interactuantes de una imagen compleja. Por
otra parte, la incorporacion de la clave ideoldgica al andlisis permite establecer relaciones
explicativas puntuales entre la generacion y sobrevivencia de la imagen de Pedro Infante y
los contextos histdricos especificos en que esto ocurre, pues propone una serie de preguntas
concretas para hacerle a las fuentes y bibliografia secundaria.

En contra de los planteamientos de Dyer que han quedado esquematicamente
esbozados puede arglirse que el argumento en torno a la “despolitizacion” de los
contenidos ideoldgicos puede ampliarse a todo tipo de ficciones, incluidas las que no
cuentan con estrellas e incluso las que no pertenecen al ambito cinematografico. También
es de notarse que la propuesta metodoldgica de Dyer se centra en el andlisis de un conjunto
muy restringido de textos mediaticos (filmes, revistas, anuncios promocionales, resefias y
comentarios criticos, etc.), lo que acarrea una subestimacion de la participacion de las
audiencias, especialmente de los fans. Si ampliamos el concepto de “textos” de Dyer de tal
modo que incorpore aquello que los fans producen (cuando interactian entre si y cuando lo

hacen con los textos) nuestra vision sobre el fendmeno se complejiza notablemente con

1% |bidem. P. 35.
™ 1bidem. P. 89.
12 1hidem. P. 90.
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resultados interesantes de los que esta tesis es ejemplo. Agregar los altares, albumes,
carteles, lemas, diarios, albures, arreglos florales, fotomontajes, pinturas, canciones, chistes,
rumores, pirateria creativa y poemas a la lista de materiales dignos de anélisis puede revelar
una dimension que para Dyer pasa desapercibida, asi como mejorar nuestra comprension
del fendmeno al incorporar conceptos como pertenencia y memoria al repertorio de
herramientas explicativas.

Paul McDonald insiste desde el comienzo de The star system: Hollywood’s
production of popular identities®®, una breve obra de sintesis, en que las estrellas son un
fenomeno multidimensional, y que ninguno de sus aspectos debe perderse de vista en su
andlisis. Sefiala la existencia de tres aristas diferenciables: un individuo integrado en
calidad de mano de obra especializada en la industria filmica, un sistema de significados
que llama imagen social y que se genera en la interaccion constante de textos y
audiencias®®, y un capital econémico vinculado a la rentable explotacién de dicha imagen.
Si bien es frecuente que estos tres elementos se presenten juntos e interactden en maltiples
niveles, es fundamental distinguirlos porque entre ellos existen discontinuidades e incluso
una relativa autonomia. La pelicula SImOne (Andrew Niccol, 2002) puede usarse como
ejemplo para explicarlo pues su argumento explicita esta division al llevarla al extremo. En
el filme, Viktor Taransky, un director de cine, tiene un conflicto con la actriz que
protagonizara su siguiente pelicula y se vale de una simulacion digital, Simone, para
reemplazarla. El triunfo extraordinario de Simone obliga a Viktor a inventar

aceleradamente una identidad para su creacion, ya que solo asi podra seguir explotandola y

13 paul McDonald. The star system : Hollywood’s production of popular identities. Gran Bretafia: Wallflower,
2000.

1 El equivalente de este concepto en el trabajo de Anne Rubenstein seria “public persona” (“personalidad
publica™), pero la autora no elabora tedricamente sobre el mismo, por lo que hemos preferido el abordaje y la
nomenclatura presentados en el cuerpo de este texto por encima de los suyos. “La historia que los fans
conocian puede o no haber sido enteramente cierta —como los fans en cualquier parte, probablemente no
distinguian entre la persona misma, la publicidad sobre la persona y los roles dramaticos que interpreté6 como
actor y cantante —pero eso no debe preocuparnos aqui. Informada por columnas de chismes, fotonovelas
biogréficas y prensa sensacionalista tanto como por las peliculas y canciones de Infante, la audiencia
desarroll6 sus propias ideas sobre la vida y personalidad de Infante. Estas creencias, a su vez, los convirtié en
fans y motive sus intensas emociones frente a su muerte”. Anne Rubenstein. “Bodies, cities, cinema: Pedro
Infante’s death as political spectacle” en Gilbert M. Joseph, Anne Rubenstein y Eric Zolov (eds.). Fragments
of a golden age: the politics of culture in Mexico since 1940. Estados Unidos: Duke University Press Books,
2001. P. 209. La traduccion es mia.
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evitara que su engafio se revele. Simone seria entonces una imagen social carente de actriz,
una referencia sin referente material pero no por ello menos efectiva o rentable.

Esta sintética descripcion del fendmeno resulta muy significativa para esta tesis,
pues, en lo que toca a Pedro Infante, veremos a lo largo de este trabajo que el actor fallece
en 1957, su imagen social continda apelando a gran cantidad de personas hasta la fecha y lo
que Lupita Infante, hija del actor, hace al “registrar” como patente a su padre en 1998% es
dar un paso mas en su lucha por apropiarse de un capital econdmico y simbdlico. Cada uno
de estos elementos tiene sus caracteristicas especificas y reconocerlas nos permite definir
con mayor precision preguntas pertinentes para la investigacion, pues caemos en cuenta de
que abordajes del tema que han sido fundamentales para admiradores, biografos,
periodistas e incluso académicos son inadecuados para la presente exploracion. Asi, ;sigue
vivo Pedro Infante? Se revela mas como anfibologia que como dilema: el hombre fallecio
en 1957, y, mas alla de la metafora, es impertinente preguntarse por la mortalidad de su
imagen social puesto que no se trata de un ser vivo. Podemos, si, interrogarnos sobre su
vigencia en tanto capital econdmico y simbdlico, o como referente y referencia mas o
menos extendido, pero ya esta variacion en los términos ha afinado la pregunta. Otro
dilema obsesivamente recurrente es ¢qué tanto se asemejaba el actor a los personajes que
interpretd en peliculas? Usando nuestro concepto de estrellato introducimos a la ecuacion
una tercera variable que sirve de mediacion entre personajes e intérprete: la imagen social.
Los productores de esta imagen, actor incluido, toman selectivamente atributos de la
biografia y caracter de éste y los convierten no solo en rasgos de los personajes, sino en
programa de gestos durante apariciones publicas, repertorio de canciones, indumentaria,
etc. Pero el proceso también se completa en sentido contrario, cuando, por ejemplo,
periodistas y bidgrafos utilizan a los personajes filmicos como guidn para sus entrevistas e
investigaciones, llevando al actor a tematizar sobre los aspectos de su vida que coinciden
con los personajes, o resaltando retrospectivamente lo que mejor parece corresponder con
ellos.

En sintesis, el concepto que usaremos en este trabajo, por ser operativo y coherente

con los resultados de la investigacion, es el siguiente: una estrella es un fenémeno social

1> Entrevista a Maria Guadalupe Infante Torrentera por Javier Yankelevich en La Casa del Caballero del
Misterio (Franceses mezzanine 3 lote 35, Colonia Paraiso) Distrito Federal, México; 20-nov-2011.
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especifico de las sociedades capitalistas con medios de comunicacion masivos y posee tres
aristas diferenciables y en permanente interaccién: un actor integrado en la industria
cultural estandarizada, una imagen social dindmica conformada por la polisemia
estructurada resultante de la interaccion entre textos mediaticos y audiencias (capacitadas a
su vez para producir textos) y un capital econdmico entendido como un activo desplegado
con la intencion de conseguir ventaja en el mercado y producir ganancias. Las estrellas
tienen un lugar destacado en los sistemas ideoldgicos: se fijan en tipos sociales, representan
modelos o arquetipos y su aceptacion puede ser explicada en funcion de necesidades de las

audiencias.

Fanismo

La segunda categoria que nos permitird delimitar los términos de esta investigacion es
fanismo, adaptacion del neologismo inglés fandom usada para diferenciar a los procesos
gue nos interesan del fanatismo religioso. La discusiébn en torno a la correcta
conceptualizacion de los fans tiene su propia historia y, puesto que se trata de nuestros
sujetos de estudio, vale la pena resefiarla brevemente en esta introduccion para mejor
entender de qué estamos hablando.

Hasta los afios 70 del siglo pasado, la tendencia principal en la interpretacion
académica del fanismo era asociarlo con la irracionalidad, tomara ésta la forma de locura,
religion o barbarie, tres de las antitesis clasicas de la racionalidad ilustrada. Dentro de este
marco, y usando como ejemplos a sujetos como los hooligans, los beatlemaniacos, los
publicos de heavy metal y los imitadores de Elvis, los psicologos describieron a los fans
como casos patologicos de histeria, frenesi colectivo, obsesion o soledad, y los cientificos
sociales los conceptualizaron como sujetos alienados, multitudes violentas, grupos con
crisis identitarias o victimas de la cultura de masas. Las explicaciones sobre el fanismo
derivadas de esta perspectiva lo conciben entonces como un sintoma de crisis y
desestructuracion social, e inscriben su estudio en la linea de las criticas a la modernidad y

a su caracter enajenante.

El fan es caracterizado (al menos potencialmente) como un solitario obsesivo,
aquejado por una enfermedad de aislamiento, o un miembro de una multitud frenética,
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sufriendo de una enfermedad de contagio. En cualquier caso, el fan es visto como
irracional, fuera de control y presa de diversas fuerzas externas. La influencia de los
medios, una sociedad narcisista, musica hipnotica de rock y contagio de masas son
invocados como factores para explicar como los fans se vuelven victimas de su
fanismo, y acttan en formas aberrantes y destructivas.

Una segunda generacion de estudiosos cuestionara varios de los supuestos de estas
tesis sobre al fanismo. Uno de ellos es la pretension de exterioridad y la posicion de
superioridad moral que traslucen: colocan al estudioso en la legitimada esfera de lo
cientifico-racional y establecen una alteridad, el fan-objeto de estudio, cuya caracteristica
definitoria es su comportamiento irracional. Segun Joli Jensen, los prestigiosos
“aficionados” (incluidos los académicos) y los enloquecidos fans comparten todo tipo de
sentimientos y conductas en relacion con su objeto de admiracion. Lo Unico que los
distinguiria es el prestigio de dicho objeto (Mozart contra Luis Miguel, por ejemplo) y el
“nivel de racionalidad” en la relacion con €l (la educada y comedida discusion académica
sobre la mejor interpretacion en lugar de la emocional explosion de gritos al verlo aparecer
sobre el escenario, siguiendo con el ejemplo). La autora cuestiona esta distincion entre fan
y aficionado, que califica de difusa y artificiosa, y la vincula con un sistema de ideas que,
legitimando los productos predilectos de la cultura de elites y sus modos de relacionarse
con ellos, desprecia los gustos y comportamientos de los subalternos, descritos siempre
como emocionales, subjetivos, pasivos y carentes de refinamiento. Esta diferenciacién
serviria a la elite para sentirse a salvo de los fendmenos que estiman negativos de la
modernidad, desplazando todos sus efectos perversos a un grupo imaginado como moral y
culturalmente inferior’.

Desarrollar las implicaciones de la argumentacion de Jensen va més alla de los
objetivos de este apartado. Sin embargo, podemos ya sefialar la primera caracteristica del

concepto de fanismo que usaremos en este trabajo: sus objetos son formas culturales que el

16 Joli Jenson. “Fandom as pathology: the consequences of characterization” en Lisa A Lewis (ed.). The
adoring audience: fan culture and popular media. Gran Bretafia-Estados Unidos: Routledge, 1992. P.13. La
traduccion es mia. EI mismo Morin, escribiendo en los afios cincuenta, se sirve con frecuencia de una
analogia entre el fanismo y la religion que esta cita ejemplifica con claridad: “Transmutadas en estrellas,
divinizadas, las estrellas son algo mas que objetos de admiracién. Son también sujetos de culto. A su
alrededor se constituye un embridn de religién. Esta religion esparce sus fermentos sobre el mundo. Nadie es
verdaderamente ateo si frecuenta las salas oscuras. Pero entre las muchedumbres cinematograficas se
distingue la tribu de los fieles portadores de reliquias, consagrados a la devocion: los fanaticos o fans.” Morin.
Las estrellas del cine. P. 83.

17 Jenson. “Fandom as pathology: the consequences of characterization”. P. 24.
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sistema de valores dominante usualmente denigra (musica pop, comics, estrellas populares
de cine, etc.), por lo que el fendmeno debe vincularse con las preferencias culturales de los
subalternos, particularmente con aquellos dominados en funcion de su edad, clase social,
género y/o fenotipo.

Nada nos dice Jensen, sin embargo, sobre los procesos de generacion y difusion de
estos productos culturales del gusto de los fans. Por mas que concibamos al fan como un
ser activo en la eleccion y significacion de sus gustos, no podemos ignorar que estrellas
cinematograficas, populares series de television, intérpretes de hit music y espectaculos
deportivos son generalmente producto de una elite econdmica que cultiva y explota
calculadamente el fanismo en su provecho. En cualquier caso, el medio académico al que
pertenece la autora, fuertemente influenciado por el creciente interés en estudiar y teorizar
sobre los fendmenos de recepcion, comienza una nueva linea de reflexiones sobre el
fanismo y en ella surgen propuestas conceptuales que resultan interesantes para encuadrar
nuestras reflexiones sobre los fans de Pedro Infante.

En “The cultural economy of fandom”, John Fiske indica que el fanismo es un
elemento comun de la cultura popular en las sociedades industriales, y que opera mediante
la seleccidn de ciertos objetos del repertorio desplegado por la industria del entretenimiento
masivo para integrarlos a la cultura de una fraccién auto-seleccionada de gente,
convirtiéndolos en un tipo particular de consumidores: los fans. Lo que distingue a los fans
del comdn de los consumidores es su dimension productiva, su participacion en lo que el
autor llama shadow cultural economy (“economia cultural en las sombras”): un sistema
colectivo de creacion de textos, significados e instituciones externo a las industrias
culturales que proveen los objetos de fanismo. Fiske argumenta, ampliando sobre el
concepto de capital cultural de Pierre Bourdieu, que es posible identificar en la
organizacion de esta economia cultural popular formaciones sociales que emulan a las
instituciones formales de la cultura legitimada, como museos, y que la inversién en ella
retribuye al sujeto con un tipo de capital cultural similar al oficial. Si bien este capital
cultural popular no es tipicamente convertible en capital econémico, lo cual lo distingue del
capital cultural descrito por Bourdieu, si proporciona a su poseedor placeres, prestigio y
estima en su comunidad de gustos. Méas adelante, cuando describamos las actividades,

organizacion y sistemas jerarquicos de los fans de Pedro Infante, tendremos ocasion de
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verificar la pertinencia de estos postulados; baste por ahora retener, para efectos del
concepto de fanismo que intentamos delimitar, que los fans no son receptores pasivos de
contenidos exdgenos, sino que constituyen comunidades de produccién cultural cuya
creacion se da en la interaccion entre los bienes culturales industriales y las vidas cotidianas
de los sujetos, y que se organizan en grupos selectivos autodefinidos™.

El texto “*Strangers No More, We Sing’: Filking and the social construction of the
science fiction fan community”, de Henry Jenkins, aporta un par de aristas mas a nuestro
concepto de fanismo. El autor, estudiando el caso de los “filkers” (grupos de fans que
componen e interpretan muasica amateur inspirada en sus objetos de fanismo, normalmente
de shows televisivos de ciencia ficcion o fantasia), propone cuatro postulados para
distinguir a los fans del comun de los receptores. La siguiente cita sintetiza su propuesta y

servira para cerrar estas notas sobre el concepto de fanismo:

[...] los fans son consumidores que también producen, lectores que también leen,
espectadores que también participan. (Qué es lo que los fans producen? Los fans
producen significados e interpretaciones; los fans producen obras de arte, los fans
producen comunidades; los fans producen identidades alternativas. En cada caso, los
fans estan apropidndose de materiales de los medios dominantes y empleandolos en
modos que sirven a sus propios intereses y facilitan sus propios placeres™.

Memoria
Habiendo ya delimitado los conceptos de estrella y fanismo como dos coordenadas
fundamentales para nuestro analisis, nos resta pronunciarnos sobre el modo de describir la
relacion que los vincula en el marco de este trabajo. Y como entre la muerte de Pedro
Infante y el momento en que hemos estudiado a sus fans median 55 afios, el concepto de
memoria figura como un imperativo.

Diversas tradiciones analiticas confluyen en su interés por el fendmeno de la
memoria y debaten entre si en torno a su correcta conceptualizacién. La capacidad humana
de formar iméagenes sobre el pasado y evocarlas ha sido estudiada desde perspectivas

bioquimicas, neurofisioldgicas, psicologicas, sociales, filosoficas, semioticas, etc. Cada

'8 V/id John Fiske. “The cultural economy of fandom” en Lisa A Lewis (ed.). The adoring audience. P. 30-49.
La traduccidn es mia.

19 Henry Jenkins. “*Strangers no more, we sing’: Filking and the social construction of the science fiction fan
community” en Lisa A Lewis (ed.). The adoring audience. P. 213-214. La traducci6n es mia.
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tradicion, ademas de poner al servicio de esta reflexion el arsenal de herramientas tedricas y
metodoldgicas que le es propio, aborda el fendbmeno a partir de la problematizacion sobre
distintos y muy diversos aspectos del mismo, tales como el acto de recordar, la naturaleza y
precision de estas representaciones, la instrumentacion politica de los recuerdos, la
definicion y clasificacion de patologias que comportan funcionamientos anormales de la
memoria, la calidad narrativa de lo recordado, las tipologias de los recuerdos, entre muchos
mas. Dentro de este horizonte multidisciplinar que puede resultar tan complementario como
polémico y sin duda enormemente complejo, hemos decidido ubicarnos en una perspectiva
social, y construir desde alli un concepto operativo de memoria que nos ayude a encuadrar
y dar cuenta de los fendmenos observados en esta investigacion, tales como la persistencia
de los recuerdos, la dimension colectiva del acto de recordar, los rituales y conductas
vinculados al mismo, y ciertos fendmenos afectivos relacionados con ella, por ejemplo la
nostalgia.

Para elaborar nuestro concepto de memoria partiremos de enfatizar una primera
consideracién: los recuerdos no son el pasado sino imégenes sobre el mismo. Esta
afirmacion -que aunque parece obvia ya nos separa de la definicion que de memoria ofrece
la Real Academia Esparfiola: “Facultad psiquica por medio de la cual se retiene y recuerda

120

el pasado”“"- nos servira como punto de arranque, pues nos permite ya indicar el caracter

selectivo y parcial del acto de recordar. Adicionalmente, la memoria es de naturaleza
dindmica: la intensidad, valoracion e incluso el contenido de los recuerdos varian en el
tiempo y dependen de los contextos individuales y sociales de evocacion. Los recuerdos se
insertan sucesivamente en lo que Maurice Halbwachs llama “sistemas de nociones” y

explica con estas metéforas clésicas:

Preservamos memorias de cada época de nuestras vidas y éstas son continuamente
reproducidas; a través de ellas, como en una relacién constante, un sentido de nuestra
identidad se perpetla. Pero precisamente porque estas memorias son repeticiones,
porgue son sucesivamente insertas en muy variados sistemas de nociones en diferentes
periodos de nuestras vidas, han perdido la forma y la apariencia que alguna vez
tuvieron. No son las vértebras intactas de animales fosilizados que podrian en si
mismas permitir la reconstruccion de las entidades de la que alguna vez formaron
parte. Uno deberia més bien compararlas a esas piedras que pueden encontrarse
encajadas en ciertas casas romanas, que han sido usadas como materiales en edificios
muy antiguos; su antigliedad no puede ser determinada por su forma o su apariencia

? Diccionario de la Real Academia Espafiola, 232 edicién, consultado a través de www.rae.es.
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sino unicamente por el hecho de que aln muestran los borrosos vestigios de viejos
caracteres.?

Segun este autor, el acto de recordar, aunque se vuelque sobre acontecimientos
pasados, se inserta siempre en un contexto presente y estd determinado por las
colectividades a las que pertenece quien recuerda. No solo porque es en la interaccion con
otros que es frecuente desencadenar procesos de recordacion, sino porque la colectividad
provee al individuo de un “marco social de la memoria”: una perspectiva desde la cual
recordar, una estructura organizativa de los recuerdos y olvidos que los relaciona entre si y
significa. Naturalmente, la memoria colectiva puede ser instrumentada, y en ese sentido
seleccionada, promovida y modificada ex profeso con distintas finalidades®?, pero el hecho
es que la memoria es un ambito de significacion y su dinamismo se corresponde también
con la experiencia y los marcos culturales desde los que los sujetos apelan a ella. Cabe
recalcar que el dinamismo y maleabilidad de la memoria, instrumentados o0 no, no son
ilimitados. Al respecto, Michael Schudson sefiala tres estructuras limitantes para la
significacion de la memoria: la de pasados disponibles, la de eleccion individual y la del
conflicto social®®. Otros autores han destacado que ciertas memorias son
sorprendentemente estables a lo largo del tiempo, y han buscado factores para explicarlo,
como la persistencia de culturas politicas, la experiencia generacional o la funcionalizacion
de la memoria dentro de la identidad individual de los sujetos. Hay también quienes apelan
a “factores inerciales” para explicar la perdurabilidad de la memoria, tales como su
presencia en habitos, rituales o costumbres®, y en este sentido serfa el decaimiento o
pérdida de este tipo de soportes el responsable del ocaso de ciertas memorias. Por ultimo,

algunos autores han puesto énfasis en la constitucion textual de las memorias como factores

2! Maurice Halbwachs y Lewis A. Coser. On collective memory. Estados Unidos: University of Chicago
Press, 1992. P. 47. La traduccién es mia.

22 \/id Eric Hobsbawm y Terence Ranger. The invention of tradition. Gran Bretafia: Cambridge University
Press, 1992.

2 «|_a estructura de pasados disponibles presenta sélo algunos pasados y limita el grado en el que pueden ser
cambiados al tiempo que coloca otros pasados mas alla de nuestro alcance perceptual: la estructura de
eleccion individual hace a algunos pasados ineludibles y a otros imposibles de enfrentar; y la estructura del
conflicto social sobre el pasado significa que no siempre somos nosotros quienes decidimos qué pasados
recordar y cuales olvidar.” Michael Schudson, Watergate in American memory. how we remember, forget,
and reconstruct the past. Estados Unidos: Basic Books, 1992; parafraseado en Jeffrey K. Olick y Joyce
Robbins, “Social memory studies: from ‘collective memory’ to the historical sociology of mnemonic
practices” en Annual Review of Saciology, n. 24. Estados Unidos: ene-1998. P. 128. La traduccion es mia.

** Ibidem. p. 128-130.
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que favorecen su persistencia y tendencia a la estabilidad o al cambio, asi como en su
misma historicidad en tanto textos y no Unicamente en su cualidad referencial de los
acontecimientos que las produjeron o las condiciones contextuales en que son evocadas.

La memoria juega un rol central en la construccion de las identidades personales y
sociales. Eric Hobsbawm sentencia al respecto: “ser un miembro de cualquier comunidad
humana implica posicionarse frente a su pasado, aunque sea para rechazarlo”®. Esto es
valido tanto para la memoria que Halbwachs llama autobiogréfica, aquella referida a
hechos experimentados directamente por el individuo, como para la que Eviatar Zerubavel
denomina sociobiogréafica, y que atafie a los eventos que acontecieron a nuestros grupos
antes de que nos uniéramos a ellos?®. Segln este Gltimo autor, “ser social presupone la
habilidad de experimentar eventos que les ocurrieron a grupos y comunidades a las que
pertenecemos mucho antes de que nos uniéramos a ellos como si fueran parte de nuestro
propio pasado”?’. A este concepto de memoria sociobiografica podriamos agregar los
recuerdos referidos a hechos ocurridos durante la vida del sujeto pero no experimentados
directamente por él, y que sin embargo se integran a su memoria por la importancia que los

grupos a los que pertenece les asignan.

Sintesis tedrica y programa expositivo

Por memoria social de Pedro Infante, objeto de esta investigacion, entenderemos el sistema
dindmico, mas no por ello infinitamente maleable, de imagenes que sobre el personaje
poseen los sujetos, y de forma destacada los fans. Este sistema colectivo, persistente,
heredable y fundamental en la configuracion de identidades y practicas sociales, tuvo su
origen en los afios 40 en México dentro de un contexto econdémico, demogréafico e
ideologico especifico que delinearemos en el primer capitulo de esta tesis: “Una caja llena
de historia”. La construccién de esta memoria estuvo y sigue estando alimentada por lo que

los tedricos del estrellato, arriba citados, denominan textos mediaticos: un universo de

% Eric Hobsbawm. “The social function of the past: some questions” en Past & Present, n.55. Gran Bretafia:
may-1972. P. 3. La traduccion es mia y es imperfecta, aqui el texto original: “To be a member of any human
community is to situate oneself with regard to one's (its) past, if only by rejecting it"

% Olick y Robbins. “Social memory studies: from ‘collective memory’ to the historical sociology of
mnemonic practices”. P. 123.

%7 Citado en ibidem. La traduccion es mia.
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discursos vehiculados por los medios de comunicacion masivos y consumidos por el
publico, parte del cual se autodefinira como fan. De estos textos mediaticos, cuya
produccidn no cesa con la muerte del actor que nos ocupa, nos encargaremos en el segundo
capitulo: “Una caja llena de textos”. Ahora bien, la recepcion de estos textos no se da en un
contexto neutral ni tampoco pasivo: los fans interactian con ellos y entre si de multiples
formas, y en este proceso de polisemia estructurada los significan y afiaden sus propios
discursos al conjunto que configura la memoria social de Pedro Infante. Esta, lejos de ser
un contenido inerte, se manifiesta de maultiples formas en la identidad, creencias,
aspiraciones y comportamientos de los fans, en permanente interaccion con otros sistemas
de ideas -de forma notoria con la nacionalidad. Observaremos también que la memoria
social de Pedro Infante juega un rol desatacado en la configuracién de practicas de
consumo Yy sociabilidad de muchos sujetos, asi como en sus narrativas auto y
sociobiogréaficas. De estos procesos daremos cuenta en el tercer capitulo de este trabajo, del

gue toma su titulo la tesis, “Una caja llena de nosotros”.
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Capitulo 1: Una caja llena de historia: el mundo que produjo a Pedro
Infante

Pedro Infante Cruz nacié en 1917 en Mazatléan y falleci6 en un accidente de avién en 1957
a los 39 afios de edad. Su transito del anonimato a la celebridad internacional, de la
humildad a la fortuna, de lo tipico a lo arquetipico, en suma, de Pedrito a EI Méaximo Idolo
de México, se dio en el marco de acelerados procesos de transformacién en el pais y no
puede entenderse sin hacer referencia a ellos. Contrario a lo que el mito popular sobre el
personaje sostiene, su ascenso al estrellato tiene menos que ver con su talento innato y
disciplina personal que con los procesos de expansion econdémica, urbanizacion,
modernizacion y constitucion de una sociedad de masas que caracterizan a la época. En este
capitulo se describira el pais en que una trayectoria como la de Pedro Infante fue posible,
haciendo hincapié en la expansion de los medios masivos de comunicacion, las condiciones
especificas de una industria filmica nacional en apogeo y las caracteristicas de los publicos
que elevaron al personaje al lugar que hoy ocupa. Posteriormente, se abordara la trayectoria
personal y profesional del personaje, aquilatando el peso de sus cualidades individuales al
analizarlas en su contexto, y se concluird con una reflexién en torno a sus funerales,
momento en que la imagen social se autonomiza por completo del hombre que ha dejado de
existir. En suma, la pregunta central que guiara la exploracion en este capitulo es ¢como

explicar el estrellato de Pedro Infante?
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1.1 Los tiempos de Pedro Infante

En 1939, Pedro Infante migr6 de Sinaloa a la ciudad de México y comenzo alli una
fulgurante trayectoria dentro de la industria nacional del entretenimiento. Su carrera
termind subitamente menos de dos décadas mas tarde con su muerte en un accidente de
aviacion, en 1957. Usaremos estas dos fechas como limites del marco temporal que ocupara
las siguientes paginas, aquél que posibilitd la produccion y popularizacion de la imagen
social de Infante. Esta delimitacion tiene la obvia virtud analitica de proceder del mismo
objeto de estudio, pero resulta ademas ventajosa en términos expositivos porque la
historiografia del siglo XX mexicano suele marcar al afio de 1940 como uno de ruptura -
entre otras cosas, del interés de muchos historiadores®-, y sera por alli que comencemos
nuestra exploracion.

1940 es el afio en que Lazaro Cardenas, recordado por encabezar un gobierno
marcado por politicas publicas de estatizacion nacionalista, “educacion socialista” y reparto
agrario, abandona la silla presidencial para dar paso a Manuel Avila Camacho, cuyo
sexenio, cruzado por el discurso de la unidad nacional, es convencionalmente calificado
como reaccionario, al menos en comparacion con la primera —y mas célebre- mitad del
precedente. Es el afio en que se consolida la sucesion en el poder publico por la via
institucional, probando su eficacia las bases populares corporativizadas del régimen y el
partido oficial su caracter de maximo espacio de la politica nacional -la época de los
caudillos parece haber llegado a su fin con la conjura del levantamiento de Juan Andreu
Almazan. Es también el afio en que candnicamente se fija el inicio del llamado “milagro
mexicano”, un proceso de crecimiento econdmico sostenido basado en la industrializacion
por sustitucion de importaciones y la intervencion del Estado en sectores estratégicos de la
economia nacional bajo un modelo de presupuesto deficitario. Es, finalmente, el afio de la
Batalla de Francia, que da término a la dréle de guerre y comienza el conflicto a gran
escala sobre el teatro europeo de la Segunda Guerra Mundial, conflagracion que tendria
importantes consecuencias en México. Se trata de un punto de inflexién en el que
confluyen procesos comenzados décadas antes, como la urbanizacién, modernizacion,

explosién demografica y estabilizacion politica del pais, con acontecimientos trascendentes,

%8 Stephen R. Niblo. México en los cuarenta: modernidad y corrupcién. México: Océano, 2008. P. 19-20.
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como virajes en las politicas publicas y un reposicionamiento de México en el trastocado
ambito internacional.

En el otro extremo de la escala esta 1957, afio en el que el pais es gobernado por
Adolfo Ruiz Cortines, tercer presidente civil del México posrevolucionario. El PRI, partido
oficial que adquirié su nombre definitivo y estructura sectorial en 1946, es el centro
indiscutible del poder politico, y conduce desde el Estado un elaborado proceso de
corporativizacion de la sociedad, creando y controlando espacios politicos destinados a
canalizar la participacion de diversos sectores. La dinamica de satisfaccion de las demandas
populares ha perdido impetu, lo que pone a prueba el control que se habia establecido en
décadas anteriores sobre las organizaciones campesinas y obreras, y no terminara el sexenio
antes de que comiencen a emerger movimientos sociales disidentes de gran envergadura®.
Por otra parte, todavia restan unos cuantos afios para que el modelo del milagro mexicano,
que ha empoderado a una nueva élite empresarial (de la que forman parte los magnates de
las telecomunicaciones) aliada con el gobierno, muestre sus primeros sintomas de
agotamiento. El Estado ha asumido como prioritaria la conduccién el proceso de lo que
Ilama “modernizacion” del pais y mantiene una intervencion activa en sectores de la
economia considerados estratégicos. Las grandes ciudades contintan creciendo en forma
veloz y desordenada, y el paisaje urbano se nutre progresivamente de arquitectura
modernista que mas adelante pasara por emblematica de estas décadas, como Ciudad
Universitaria.

Nos interesaran de forma especial en este capitulo cuatro procesos que atraviesan
esos afos, y que pueden ser vistos como aristas del proceso general de modernizacion del
pais: la industrializacion y acelerada urbanizacién que fomenta, el desarrollo de la industria
filmica nacional y la creacion de su publico, la expansion de la radiodifusion y de su
audiencia, y la ideologia oficial del nacionalismo posrevolucionario. Cada una de estas
cuestiones tiene una relacion directa con el problema del estrellato de Pedro Infante, quien
fue migrante, urbanita, empleado de las industrias filmica y mediatica, y figura clave del

imaginario nacionalista.

2 Vid Ilan Bizberg. “Auge y decadencia del corporativismo” en Lorenzo Meyer e 11an Bizberg. Una historia
contemporanea de México: continuidades y permanencias. México: Océano, 2003. P. 313-366.
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1.2 Industria y ciudad

Como hemos dicho, 1940 es la fecha inicial del “milagro mexicano”, que consiste en un
proceso de crecimiento economico estable durante varias décadas. Explicar la genesis de
este proceso excede los limites de este trabajo, pero es pertinente hacer alusion a dos de sus
factores principales: las bases sentadas durante periodos precedentes, que prefiguran y
posibilitan el fendmeno, y la coyuntura de la Segunda Guerra Mundial.

Las politicas emblematicas del mandato de Lazaro Cardenas (1934-1940) son
sintomaticas de la consolidacion del régimen posrevolucionario. La ruptura del gobierno
cardenista con Plutarco Elias Calles y el éxito del oficialismo en la sucesion presidencial
reflejan tanto la fuerza de las bases populares corporativizadas en apoyo al régimen como la
eficacia del partido oficial en tanto espacio central de negociacion para las elites. La
multiplicacion de instituciones financieras publicas y la expropiacion y estatizacion de
ferrocarriles y de la industria petrolera son indicativos de las ideas predominantes sobre el
papel que el Estado debe jugar en la economia nacional, asumiendo el control de sectores
definidos como estratégicos para el desarrollo y multiplicando el gasto publico. El
entramado de alianzas que el Estado teje tanto con sectores populares como con la elite
empresarial del pais, asumiéndose como agente mediador de conflictos de clase y
subsumiendo las contradicciones en una ideologia nacionalista -que revisaremos mas
adelante-, habla también de sus nuevas esferas y rangos de accién. La sucesion presidencial
de 1940 marca el punto en que el “radicalismo reformista surgido de la Revolucion”* llega
a su fin: el sexenio de Manuel Avila Camacho, quien sucedi6 a Céardenas en la silla
presidencial, es recordado como el primero de una politica econémica perdurable de apoyo
al capital, proteccion de los propietarios y acogida a la inversion extranjera, todo esto en
aras del desarrollo econdmico y la modernizacion, entendidas como industrializacion,
urbanizacion y tecnificacion agricola. Con el discurso de la unidad nacional,
convenientemente potenciado por el contexto de guerra, se intentd zanjar las divisiones
tanto al interior de la clase politica mexicana como entre sectores sociales en pugna.

La Segunda Guerra Mundial tuvo una importancia fundamental en estos procesos.

Para empezar, la coyuntura permitio al gobierno mexicano, bajo el auspicio del

% Rafael Loyola Diaz. Entre la guerra y la estabilidad politica: el México de los 40. México: Grijalbo, 1990.
P. 1.
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Departamento de Estado estadunidense, alcanzar acuerdos con las empresas petroleras
expropiadas y asi consolidar el proceso de estatizacion iniciado en 1938. En segundo lugar,
fue un contexto méas que propicio para impulsar un proyecto de industrializacion al que se
aspiraba desde hacia décadas. La drastica reduccion de la competencia internacional en
bienes manufacturados y el aumento en la demanda estadunidense de materias primas,
algunas manufacturas y mano de obra fueron capitalizadas por la industria existente, y
acompafiadas por el Estado con politicas internas de exencion fiscal, crédito,
proteccionismo, inversion en infraestructura y facilidades para importar bienes de capital.
Por ultimo, merece mencion el apoyo técnico y financiero que el gobierno estadunidense
prestd a México en areas que correspondian con el proyecto de la defensa hemisférica,
entre las que destacan los ferrocarriles, que asegurarian el suministro de materias primas, y
la industria cinematogréafica, pues, como veremos mas adelante, se intentd convertir a
México en un foco de propaganda filmica dirigido hacia los paises de habla hispana.

Estos afios sientan las bases de lo que sera el modelo econdmico del desarrollismo
mexicano, politica econdmica del “milagro”, basado en una alianza entre las elites politicas
y economicas, la sustitucion de importaciones de bienes de consumo por produccion
interna, la expansion de la economia y produccion agricola por encima del crecimiento
demogréfico, y el control nacional sobre los recursos estratégicos y sobre el conjunto de la
actividad econdmica, aunque aceptando la participacion de capital extranjero. El Estado
jugaria un rol fundamental en este proceso, pues mediante su intervencion con crédito,
proteccion arancelaria, inversion y desarrollo de infraestructura (riego, comunicaciones,
transporte, electricidad, petroleo), expansién del sector publico, subsidios al sector privado,
y politicas laborales, sociales y educativas generd condiciones propicias para el crecimiento
industrial. Si bien el sector agropecuario recibio atencion y experimentd un desarrollo
durante la posguerra, para los afios 50 quedaba claro que la vision de México como una
sociedad agraria, propia del cardenismo, habia sido reemplazada por el suefio de la
industrializacion, y la economia del campo quedo al servicio de la urbana.

El milagro mexicano es entonces uno de los vectores fundamentales que nos
ayudaran a explicar el éxito de Pedro Infante, pues una de las industrias que se encontraba
en plena expansion en los tiempos en que el sonorense migra a la ciudad de México es la

filmica, asunto sobre el que volveremos més adelante. Si bien es adelantarse nuevamente en
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el orden de la exposicion, puede de una vez sefialarse que una de las asociaciones claves de
Pedro Infante en la memoria de los fans es con épocas de mejoramiento econémico y
movilidad social®*. Debemos mantener en mente que las primeras manifestaciones
importantes de las limitaciones de este modelo de desarrollo tuvieron lugar a principios de
los 60, y que la muerte de Pedro Infante -y con ella el final de nuestro marco temporal para
este capitulo- acaece en 1957, cuando el panorama econdmico es estable y resulta
alentador. Por ultimo, la propia vida del actor incluye una migracion de provincia a la
capital en busca de oportunidades laborales, aspecto de su biografia directamente vinculado
con el contexto economico que hemos descrito, explotado a saciedad por los productores de
su imagen social y que, como veremos a continuacion, no tuvo nada de excepcional.

La construccion de una planta industrial moderna, la explosion demografica y el
desarrollo del sector terciario trajeron aparejados procesos de migracion interna y
urbanizacion acelerada: Pedro Infante es uno entre millones de mexicanos que en estas
décadas abandonaron sus lugares de origen en el ambito rural o la provincia con destino a
las grandes ciudades, notablemente la de México. La expectativa que los movilizaba era
mejorar sustancialmente su nivel de vida, pues existia una enorme disparidad a este
respecto entre el campo Y las grandes ciudades®.

El caso de la ciudad de México ha sido estudiado con algun detalle. Alimentada por
este éxodo rural sin precedentes, que hizo de ella el destino preferente a causa de su
concentracion industrial, de servicios y administrativa, la capital del pais experimentd un
crecimiento impresionante, integrando en su expansion a las poblaciones adyacentes. Para

los afios cincuenta, la urbe que a principios de siglo no cubria ni 30 kilometros cuadrados

31 “La Revolucién y los procesos de desarrollo econémico y de crecimiento demografico posteriores
provocaron una mayor movilidad social y en consecuencia una nueva estratificacion. En 1940 las llamadas
clases altas seguian siendo solo el 1% de la poblacion; en cambio, la clase media se habia mas que duplicado:
16% del total. [...] Para los afios sesenta se consideraba que esta clase media comprendia ya entre el 20 y el
30 por ciento de la poblacién; por primera vez en su historia México tenia un sector medio importante.”
Lorenzo Meyer. “La institucionalizacién del nuevo régimen” en El Colegio de México. Historia general de
México: versién 2000. México: El Colegio de México-Centro de Estudios Histéricos, 2000. P. 936-937.

% Vid ibidem. P. 933.
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tenia ya 230%; y su poblacién, que para 1940 rondaba los 1.75 millones de habitantes,
aumentd a 4.87 millones para 1960** -y seguirfa creciendo.

El rol jugado por el Estado en las transformaciones de la capital merece una
mencion especial. En primer lugar, una de las modalidades destacadas de expansion urbana
fue la ocupacion ilegal de terrenos, y el régimen hizo de la regularizacion de estos
asentamientos una herramienta clave de clientelismo urbano. Las masas de inmigrantes
guedaban asi incorporadas al sistema politico corporativo, y buena parte de las tareas de
urbanizacion quedaba en manos de los propios colonos. En segundo lugar, la infraestructura
urbana experimentd un gran desarrollo en estas décadas, en buena medida impulsada por el
sector publico: unidades habitacionales, equipamientos culturales, educativos y deportivos,
el aeropuerto internacional, parques, mercados, etc. Se trata de una expansion sin
precedentes del espacio publico urbano y puede ser entendida como parte de la “labor
desacralizadora del espacio publico emprendida por las autoridades desde el ultimo tercio
del siglo XIX”%®, que buscaba reemplazar la faz catdlica de la ciudad por otra laica,

“moderna” y “nacional”.

1.3 El nacionalismo posrevolucionario como ideologia oficial

Pedro Infante ocupa un lugar insoslayable en el imaginario nacional mexicano: su figura es
emblematica tanto para mexicanos como para extranjeros. En ella se articulan de forma
extraordinariamente coherente muchos de los referentes basicos de la nacion mexicana: el
charro, el alcoholismo, las canciones rancheras, el cine de oro, la picardia, el
guadalupanismo, el machismo, incluso los discursos sobre “las raices indigenas”. En este
apartado exploraremos con cierto detalle las razones de lo anterior, y veremos que no solo
se encuentran en la mediania de Infante y la relativa representatividad de su imagen social,
sino que resulta clave entender los procesos de formacion del nacionalismo

posrevolucionario dentro de los cuales ésta jugo un papel destacado.

% Ana Maria Rosas. “Ir al cine en la ciudad de México: historia de una préctica de consumo cultural”. Tesis
de doctorado en Ciencias Antropoldgicas, Universidad Autdnoma Metropolitana, 2009. P. 147,

% El primer dato es de Niblo. México en los cuarenta. P. 25. El segundo pertenece al octavo censo de
poblacion y vivienda del INEGI, llevado a cabo en 1960.

* Rosas. “Ir al cine en la ciudad de México: historia de una practica de consumo cultural”. P. 153.
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Para comenzar esta exploracion conviene tomar como punto de partida la definicion
operativa de nacion aportada por Benedict Anderson en Comunidades imaginadas. El autor
sefiala que una nacién puede entenderse como “una comunidad politica imaginada como
inherentemente limitada y soberana™®. De esta definicién nos interesan especialmente los
dos componentes que dan nombre al libro: comunidad, porque “la nacién se concibe
siempre como un compafierismo profundo” y es necesariamente una construccion colectiva;
e imaginada, patente en el hecho de que sus integrantes jamas conoceran a la mayoria de
sus connacionales “pero en la mente de cada uno de ellos vive la imagen de su
comunién”®’. Para enfatizar esto, es pertinente la paréfrasis que de Anderson hace José
Antonio Aguilar Rivera: “La nacién empieza ahi donde termina el relato familiar: es una
comunidad horizontal, anénima, compuesta de individuos sin apellidos ni nombres propios
cuyo origen se pierde en la noche de los tiempos. Es precisamente por eso que la nacion es
una comunidad ‘imaginada’, no una familia extendida de grupos sociales”*®. Es necesario
hacer dos aclaraciones sobre el caracter imaginario de la nacion. Primero, como el mismo
Anderson sefiala, que lo imaginario no implica falsedad, sino creacion, y que toda
comunidad que trascienda los vinculos familiares es imaginaria en alguna medida: en este
sentido no existirian comunidades “verdaderas” frente a las cuales contrastar
desfavorablemente a las nacionales. Segundo, agrego yo, que algo sea imaginario no
implica que carezca de existencia real. Los sujetos actian en funcion de sus ideas: si la
pertenencia a una comunidad imaginaria nacional genera conductas en los sujetos, esta
comunidad es real, efectiva y operativa. En este sentido, México existe en tanto comunidad
nacional en la medida en que los mexicanos nos comportamos y somos reconocidos por los
no-mexicanos como tal. Afirmar, como haremos a continuacion, que las naciones carecen
de una esencia no implica calificarlas de irreales o decir que no existen.

Continuando con la anterior reflexion, lo unico que sin lugar a dudas comparten
todos los miembros de una comunidad nacional es la conviccion de que pertenecen a ella.

En vano buscaremos la “esencia compartida” entre un indigena mixteco que no habla

% Benedict Anderson. Comunidades imaginadas: reflexiones sobre el origen y la difusién del nacionalismo.
México: Fondo de Cultura Econdémica, 2007. P. 23.

" Ibidem.

% José Antonio Aguilar Rivera. El sonido y la furia: la persuasién multicultural en México y Estados Unidos.
México: Aguilar, 2004. P. 73.
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castellano, una mujer menonita que se expresa en plautdietsch, un pachuco en Los Angeles
gue lo hace en spanglish, Carlos Slim, los exiliados espafioles “transterrados” y los hijos
del embajador mexicano en Paris, aunque todos sean nominal y juridicamente mexicanos.
Estamos frente a uno de los fallos centrales de las teorias esencialistas sobre la nacionalidad
mexicana, que obsesionaron a tantas figuras clave de la intelectualidad de este pais. Sus
exponentes partieron de la existencia incuestionable de la categoria “mexicanos”, integrada
por todos los que intuitivamente el autor en cuestion definia como tales, y lo Unico
relevante era encontrar o definir los rasgos esenciales -culturales, fenotipicos, “historicos”-
que sus sujetos tenian en comuan. Asi, por ejemplo, en la edicion de la primera mitad de
siglo XX de esta interminable polémica, Andrés Molina Enriquez habld del mestizo
guadalupano como el verdadero mexicano, condicion a la que lentamente se integrarian
criollos e indigenas; Manuel Gamio defendié un indigenismo que exaltdo las raices
precolombinas y debié asumir la contradiccion entre el respeto irrestricto a lo indigena
como fuente esencial de lo nacional-mestizo y la necesidad manifiesta de incorporar a los
indios contempordneos a “la modernidad”; los hispanistas, como JesUs Urueta, también
exaltaron al mestizo pero ubicaban la clave de su herencia cultural en Espafia; Samuel
Ramos buscé una salida no racialista al problema y creyo encontrar la clave en la figura del
pelado que “constituye la expresion mas elemental y bien dibujada del caracter nacional”, y

en el “complejo de inferioridad mexicano”®.

Ninguno de ellos se pregunté por la
mexicanidad de los afrodescendientes, sobra decir*®. Como es natural, estos métodos no
pudieron mas que aportar definiciones contradictorias, especulativas y excluyentes, y los
actuales intentos de concebir a México desde la diversidad intercultural son en parte
herederos de los fracasos por hacerlo a partir de la basqueda esencialista.

De cualquier modo, es necesario ir mucho mas alla de la puesta en evidencia de las

limitaciones teoricas de estos trabajos intelectuales, lo cual es sin duda fécil a la distancia

% Ramos define al objeto de El perfil del hombre y la cultura en México usando formulaciones como “la
psicologia mexicana”, “la verdad sobre el caracter nacional”, “el resorte fundamental del alma mexicana” y
“nuestra alma”, y aclara que “Se ha creido innecesario fundar esta interpretacion acumulando documentos
[...] Antes de hacer una descripcién anecdotica de la vida mexicana, hemos querido establecer cémo funciona
en general el alma del individuo, cuales son sus reacciones habituales y a qué moviles obedecen.” Esta
declaracién de principios esencialista y anti-empirica domina la obra. El perfil del hombre y la cultura en
México. México: Planeta, 2001. P. 50-52.

0 vid Rivera. El sonido y la furia. Cap. “Ciudadanos Césmicos” para una discusién mas amplia sobre estas
teorias.
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pero no nos acerca a la comprension del fendmeno que nos ocupa. Porque si bien estos
pensadores nunca encontraron la esencia del ser nacional -ignoraban que no hay tal cosa-, si
contribuyeron a constituir el imaginario nacional. Como deciamos, los mexicanos tienen en
comun la idea de ser mexicanos. Pero alrededor de esa idea se articulan gran cantidad de
elementos que permiten simbolizar a esa entidad imaginaria llamada México y caracterizar
a sus integrantes: la pertenencia nominal y la adscripcién juridica a la comunidad nacional
son insuficientes para desencadenar procesos identitarios.

Algunos de los elementos que conforman el imaginario nacional preexistieron a la
creacion de los nacionalismos, como la territorialidad, la lengua, las culturas populares y la
religion, y los promotores del nacionalismo los seleccionan, adoptan, transforman vy
expanden, naturalmente en detrimento de la diversidad cultural de los grupos que procura
homogeneizar. Otros fueron creados ex profeso para representar a la nacién, como los
himnos, banderas, alegorias de la nacidén e historias oficiales. En cualquier caso, la
expansion educativa jugdé un rol destacado en este proceso, pues ensefid y ensefia aln a
todos los connacionales: que pertenecen a una misma comunidad, que comparten una
misma historia y territorio, que deben conocer y respetar los mismos simbolos, hablar la
misma lengua, etc. Otro papel igualmente destacado en este proceso lo tienen los medios
masivos de comunicacion, que proyectan y normalizan iconos, figuras y comportamientos,
asunto al que regresaremos en el siguiente apartado por ser de especial relevancia en el caso
que nos ocupa.

Vamos llegando entonces al meollo del asunto, y es aqui que nuestras reflexiones
embonardn con las de quienes han trabajado desde hace décadas la historia del
nacionalismo mexicano, especialmente del caracterizado como “posrevolucionario”. A

manera de sintesis previa, resulta pertinente citar a Mauricio Tenorio:

[si bien] los detalles del nacionalismo en México remontan sus origenes al siglo XVIlI,
creo que es en el periodo que va de la década de los ochenta del siglo pasado [XIX]
hasta la de los treinta del siglo XX, cuando México consolidd una mas o menos
duradera infraestructura nacionalista. Esta sintesis nacionalista, finalmente exitosa -por
sus resultados en términos de simbolos estables y de capacidad de consenso - condenso
el largo proceso de ensayo y error que venia desde la colonia. Aunque durable, esta
infraestructura no fue la definitiva, sino sélo otro intento mas, pero uno que incluyo la
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cristalizacion de los iconos, la retdrica, los mitos y las leyendas con que la nacién se ha
creado y recreado a lo largo de lo que va del siglo XX.**

Los primeros intentos por imaginar a la nacién mexicana datan de finales del siglo
XVIII, periodo en que los especialistas ubican el desarrollo de una conciencia “étnica-
sectorial” -mestiza y criolla-, que diferenciaba “lo espafiol” de “lo mexicano” mediante
referencias a la patria, el pasado indigena y a elementos festivos y religiosos de la cultura
popular, como bailes y sones de fandango, o chinas y chinacos bailando jarabes*?. Durante
la insurgencia popular de principios del siglo XIX, las elites coloniales se sirvieron de
discursos de patriotismo histérico y religioso para invocar una “unidad mexicana” que
pudiera aplacar el conflicto, y apelaron entonces a un magnificente pasado precolombino y
a la Virgen de Guadalupe®. Sin embargo, es a partir del final de la revolucién de
independencia- con el establecimiento de un Estado soberano, los primeros esfuerzos por
fijar las fronteras del territorio bajo su jurisdiccion y la busqueda de emular politicamente a
los Estados Unidos- que se consolida un primer nucleo de imaginerias propiamente
nacionales, retomando elementos anteriores (musica, fiestas, estereotipos, religion) y
encontrando expresion emblematica en la creacion de una bandera y un himno mexicanos:
simbolos emergentes para una invencion reciente. Es también fundamental considerar que
con la creacion del Estado mexicano soberano se posibilita la primera pertenencia civil y
juridica a la comunidad nacional: la ciudadania mexicana. Sin embargo, este primer
imaginario nacional no se encuentra particularmente extendido: lo comparte sélo una
fraccion de la poblacion nominalmente mexicana, y su contenido es y seguira siendo objeto
de conflictos entre indigenistas, que ubican la esencia mexicana en el pasado precolombino,
e hispanistas, que lo hacen en lo que entienden como la herencia cultural espafiola.

Naturalmente, a estos “primeros mexicanos” les inquieta la heterogeneidad de la

poblacion, que conciben como una debilidad y se abocan, en medio de sus propios

* Mauricio Tenorio-Trillo. De cémo ignorar. México: Centro de Investigacién y Docencia Econdmicas-
Fondo de Cultura Econémica, 2000. P. 73.

*2 Ricardo Pérez Montfort. Estampas de nacionalismo popular mexicano: ensayos sobre cultura popular y
nacionalismo. México: Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social, 1994. P. 15—
17.

* El argumento, de David Brading, se expone en Los origenes del nacionalismo mexicano. México:
Secretaria de Educacion Publica, 1973. Pero esta citado, y de alli lo parafraseo, en Joy Elizabeth Hayes. Radio
nation: communication, popular culture, and nationalism in Mexico, 1920-1950. Estados Unidos: University
of Arizona Press, 2000. P. 15.
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conflictos, a “remediarla” inaugurando la historiografia nacionalista, buscando con corridos
y estampas inculcar un nacionalismo reactivo que pudiera defender al pais de sus invasores
extranjeros, y haciendo incipientes esfuerzos por institucionalizar la educacion publica. Sin
embargo, las dificultades para consolidar al Estado nacional en el contexto de guerra civil e
internacional retrasaran la labor, que alcanza finalmente un caracter sistematico en el
periodo de la Reforma: las primeras instituciones educativas siguen a la emision de las
Leyes Organicas de Instruccion de 1867 y de 1869. En esta historia destacan del porfiriato
la ampliacion del sistema educativo y los primeros intentos por representar a la nacion,
sobre todo en el extranjero, manifiestos en la participacion de México en las Exposiciones
Universales, a las que se mandé a desfilar con fines de promocidn turistica a algunos de los
personajes que, décadas mas tarde, adquiririan el estatuto de “tipicamente mexicanos”:

[...] México fue creando una infraestructura oficial de simbolos e iconografia: una idea
universalmente reconocible de México y lo mexicano, original pero cosmopolita; al
mismo tiempo aprehensible nacionalmente que reconocible y aceptable
internacionalmente. Por primera vez, aquello de ser mexicano obtuvo una realidad
tangible y visible en iméagenes, monumentos, paisajes, discursos, historias vy
estereotipos. [...] Esta béasica infraestructura mexicana se sustentaba en tres ideas
fundamentales: el pasado prehispéanico, la riqueza natural y el logro final del progreso
y la modernidad. Todo ello expresado con el lenguaje moderno proporcionado por
Occidente.*

Para este momento, se han inventado ya elementos centrales del nacionalismo
mexicano y han hecho su aparicion simbolos que seran inevitablemente retomados y
recombinados en las décadas venideras. Pero falta mucho camino por recorrer en materia de
expansion: dirian tal vez los promotores del nacionalismo que ain hay muchos que no han
caido en cuenta de que son mexicanos, o al menos de lo que, en su opinidn, ello implica.

La revolucion mexicana trastoco profundamente el pais. A la lucha armada siguid
un proceso de reconstruccidn institucional bajo la dirigencia conflictiva de elites
emergentes. De acuerdo a la bibliografia especializada, el nacionalismo jugd un rol
fundamental en este periodo, pues se lo usé como “principio diferencial entre el antiguo y

el nuevo régimen [...] pretendio servir de factor fundamental en la rearticulacion de aquel

* Tenorio-Trillo. De cémo ignorar. P. 23.
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pais que mostraba un cuerpo social y econémico tan manifiestamente divergente [...]"*.

Joy Elizabeth Hayes no titubea al clasificar al proceso, cuyas fechas terminales fija en 1920
y 1940, como una “revolucion cultural”, indicando que se caracteriz6 por una inversion
significativa del Estado en politicas culturales y proyectos “disefiados para modernizar y
nacionalizar a la ciudadania dispersa de pais”. La autora sefiala también que la accion
estatal tuvo como objetivo el control de procesos culturales desatados por la Revolucién, y
las politicas culturales oficiales pueden ser vistas como un esfuerzo de mediar entre sus
propios intereses y procesos de transformacion cultural fuera de su control“®.

Adoptado como eje articulador de la ideologia oficial, nutrido con nuevas aristas
que incorporaban “lo popular” a los elementos ya presentes en el imaginario nacional, e
impulsado desde los mas diversos ambitos de la accion estatal, el nacionalismo
posrevolucionario tomo forma y se expandid a un ritmo inédito. A su servicio se pusieron
intelectuales, folcloristas, escritores, instituciones educativas y culturales, historiadores,
artistas, estatuaria, imprentas y medios de comunicacién masiva; y en torno a su contenido
se reavivaron sesudas polémicas entre hispanistas e indigenistas, incorporando en esta
ocasion un tercer bando: los latinoamericanistas®’.

Hemos llegado finalmente al periodo que nos ocupa, y se vuelve indispensable
detenernos un momento en los nuevos elementos que la pos revolucion aportd al imaginario
de la nacién mexicana porque son claves fundamentales para comprender el rol que a Pedro
Infante, un “hombre del pueblo”, le toco jugar en esta historia. Pérez Montfort ha insistido
en que el nacionalismo posrevolucionario se centra en una vieja figura dotada de un nuevo
contenido: el pueblo. Pero no el pueblo como lo entendian los liberales decimondnicos, que
en su concepto equivalia a la burguesia nacida en México, sino uno nuevo®. Ahora el
pueblo denotaba a una enorme masa indiferenciada, a un actor colectivo elegido como
sujeto predilecto de la historia y la nacion, a un cuerpo definido por las elites desde el

centro del pais y plenamente identificado con los sectores populares:

* Ricardo Pérez Montfort. Avatares del nacionalismo cultural: cinco ensayos. México: Centro de
Investigacion y Docencia en Humanidades del Estado de Morelos-Centro de Investigaciones y Estudios
Superiores en Antropologia Social, 2000. P. 38-39.

“® Hayes. Radio Nation. P. XIV. La traduccién es mia.

" Pérez Montfort. Estampas de nacionalismo popular mexicano. P. 115-117.

*® Ibidem. P. 114,
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El contenido central de ese nacionalismo mexicano seria, pues, ‘el pueblo’ [...] aquel
que dichos sectores encumbrados después de la revolucion identificaban como masivos
[sic]. El pueblo mexicano de los afios veinte era aquel que se reconocia como rural,
provinciano, pobre, marginado, pero sobre todo mayoritario.*

La eleccion del “pueblo” como sujeto central obedecié a una suerte de correlato
ideoldgico de la incorporacion a la vida publica de sectores populares hasta entonces
marginados de ella, proceso iniciado durante la fase armada de la revolucion y lentamente
consolidado en un régimen corporativo que supo crear un espacio politico acotado para
estos nuevos sectores.

Para caracterizar a este nuevo sujeto-pueblo, que debia ser homogéneo y sobre todo
unico -no olvidemos que todas las naciones se parecen en que pretenden ser Unicas- se
recurri6 como nunca antes a la cultura popular, seleccionando de entre las expresiones
existentes un reducido repertorio y reelaborandolas de muy diversas formas®. En
ocasiones, se tratd de la observacion y codificacion de danzas tradicionales en clave
academica, de lo cual es ejemplo el ballet folklérico. En otras fue una recopilacion y
recombinacion de ritmos e instrumentos populares afiadiendo letras nacionalistas, como con
Guadalajara, de José Guizar Morfin, no por nada apodado pintor musical de México. En
un tercer caso, se sintetizaron los rasgos de distintas figuras para producir estereotipos
duraderos de la mexicanidad, notablemente el charro, que viste como policia rural, hace
suertes como vaquero Yy canta como mariachi. Sobre este proceso de reciclaje y
recombinacion apunta Tenorio: “El nacionalismo fue como una fuerza modeladora que, en
vez de dar lugar a ideas, simbolos o manifestaciones culturales nuevas e inéditas, reorientd,
revitalizd y reorganizo los rasgos culturales ya existentes -en irrefrenable conflicto y
negociacion.”>!

Pérez Montfort sostiene que una funcion central de la ideologia nacionalista fue la
legitimacion de las nuevas elites y el Estado posrevolucionario. Una de las implicaciones
que extrae de lo anterior es que la construccion de estos imaginarios nacionales con

vocacion hegemonica y la extrema simplificacion que produjo la definicion de “lo

*° pgrez Montfort. Avatares del nacionalismo cultural. P. 40.

%0 «Se apela a expresiones de la cultura popular, aunque no siempre sea ‘el pueblo’ el que genere esas
expresiones, sino mas bhien sea un intérprete de esas expresiones el que las identifique como populares, y por
lo tanto como propias o tipicas de determinada localidad o grupo social.” Ibidem. P. 18.

*! Tenorio-Trillo. De cémo ignorar. P. 74.
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tipicamente mexicano” tendié a aplastar la diversidad cultural, creando una “falsa
conciencia impuesta desde el poder” y una “falsa identidad, la identidad de un México de
tehuanas, chinas poblanas y charros”>?. Luego nos indica que este “México estereotipico se
propag6 como una supuesta expresion popular que hasta la fecha representa méas una puesta
en escena con claras manipulaciones ideoldgicas oficialistas que una muestra de
autenticidad del pueblo mexicano”*. No coincido plenamente con estas ideas, que parten
de la diferenciacion entre “identidades falsas” e “identidades verdaderas” y asumen que €s
posible clasificar en auténticos e inauténticos a los fenomenos sociales. Las identidades son
pertenencias imaginarias, y como tales no pueden ser calificadas en funcion de una escala
de verdad. Basta con que un grupo social asuma una identidad como propia, por mas
demostrablemente artificiosa y atravesada por las dindmicas de poder que esté, para que
ésta adquiera consistencia y condicione sus conductas en forma real. Por otro lado, el
criterio de autenticidad es inoperante para el analisis social, pues se establece en funcién de
delimitar una supuesta esencia y luego comparar al fendmeno en cuestién con ella, dos
operaciones que no pueden ser mas que arbitrarias. La mas turistica musica de mariachi y el
mas tradicional son jarocho son, ambos, reales, dindmicos, interactuantes, producto de la
historia y operativos en el mundo social. Puesto que no hay una “esencia mexicana”,
cualquiera de los dos puede ser “tipicamente mexicano” si la comunidad nacional asi lo
imagina. Por supuesto que los procesos por los cuales esta comunidad establece cuéles
cosas son representativas de ella y cuéles no estan atravesados por el poder, pero de ningun
modo esto implica que una de las masicas sea “una puesta en escena” en contraste con una
“muestra de autenticidad”. Son auténticas en la medida en que los sujetos las consideran
como tales y actlan en consecuencia, por mas ideologizadas o “erréneas”, a 0jos del
observador, que sean las razones que tengan para hacerlo.

Existe en esta postura, ademas, una contradiccion elemental. Pérez Montfort critica
fuertemente al folklorismo de la primera mitad del siglo XX aduciendo que construy6 una
falsa nocion de pueblo mexicano, constituyendose en intérprete de una entidad que existia
solo en su imaginario elitista y de vocacion hegemonica. Acto seguido, nos indica que en

realidad si existe un pueblo mexicano y que éste posee expresiones auténticas y distintas a

%2 pérez Montfort. Avatares del nacionalismo cultural. P. 67.
%3 1bidem.
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las “falseadas” por los folkloristas®*, alzandose él en legitimo intérprete de lo que, segtn él
mismo, no puede ser mas que una entelequia. Estamos frente a lo mismo: la busqueda de
“una esencia de lo mexicano”, que, como habiamos sefialado mas arriba, no existe. El
problema no esta en reivindicar a las expresiones populares marginadas, valorizar
tradiciones culturales que no han sido reelaboradas por las elites, o cuestionar la
simplificacion homogeneizante del nacionalismo oficial, sino en pretender disputar desde la
academia el uso del conflictivo adjetivo “mexicano”, que no es una cualidad de los objetos
sino una atribucion que a éstos dan los sujetos. La mexicanidad se define dia a dia en el
imaginario de quienes estan incluidos y quienes estan excluidos de esa pertenencia, no es
una cualidad en si de las danzas, canciones, sarapes, coplas o platillos. Insisto: los procesos
por los cuales algo es reconocido como nacional no son democraticos, pero tampoco estan
librados a la arbitrariedad pura de una elite. Son, en suma, histéricos: dependen de la
confluencia de una multiplicidad de factores. Resulta pertinente citar a Aguilar Rivera para
apuntalar estas ideas: “Las naciones se componen y descomponen a cada momento con
elementos disimiles; su esencia no se fija de una vez por todas, ni se encuentra en raices
miticas sino en el consentimiento continuo de sus miembros.”.

Una de las consecuencias mas importantes de las concepciones que venimos
criticando, que desplazan el esencialismo en lugar de desmontarlo, es la dificultad para
explicar por qué ciertos elementos se integran tan exitosamente a los imaginarios
nacionales de la mayoria de quienes nominalmente pertenecen a la comunidad nacional,
mientras que otros lo hacen sélo parcialmente o incluso fracasan. Pérez Montfort sostiene
que los estereotipos nacionales, como el charro y la china poblana, “son imposiciones que
después de determinado tiempo e insistencia terminan aceptandose como validos en un
espacio que bien a bien no se sabe exactamente quien los cred o si realmente corresponden
a personajes de carne y hueso”®. Retengamos que, seglin esta vision, los factores que
conllevan a “aceptar como vélidas las imposiciones de las elites” son “un determinado

tiempo” e “insistencia”. Mas adelante el autor nos dice: “algunas manifestaciones populares

> «Sj en verdad se quieren entender y defender las mdltiples culturas populares americanas habria que

comenzar por desmontar estos procesos estereotificadores y falsificadores de las expresiones auténticamente
populares del continente americano” Ibidem. P. 41. La cursiva es mia.

> Rivera. El sonido y la furia. P. 112.

% pgrez Montfort, Avatares del nacionalismo cultural. P. 17.
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reelaboradas por miembros de estas elites llegaron incluso a identificarse como expresiones
de caracter oficial y por tanto fueron ampliamente promovidas por las autoridades hasta

lograr una tacita aceptacion popular”®’

, 'y también “con estos métodos [ensefiar danzas
tipicas en las escuelas y bailarlas] se contribuyé a que tales expresiones se propagaran
ampliamente y a que con el tiempo gozaran de gran aceptacion entre grupos mayoritarios
de la poblacién”®®. Agregamos entonces que la “tacita aceptacion popular” o la “gran
aceptacién mayoritaria” irian en funcion de la “amplia promocion de las autoridades” vy,
nuevamente, “el tiempo”. Esta vision, centrada en demostrar que los actuales estereotipos
nacionales son “inauténticos” e “impuestos desde arriba”, tiene un problema elemental: no
puede explicar por qué tanta gente los asume como genuinamente propios. Lo que es mas,
si siguiéramos los argumentos hasta sus consecuencias l6gicas, tendriamos que concluir
que, con suficiente tiempo, insistencia y promocion estatal, los mexicanos podrian aceptar
como tipicamente nacional el teatro Butoh, la chanson francaise o la danza sufi, y es
evidente que esto no es asi. Porque en este negocio no sélo importa la produccion de
significados, dentro de la cual las elites y el Estado sin duda juegan un papel clave, sino
también su recepcion, que de ningdn modo, aun cuando acontece en el territorio de los
subalternos, es pasiva; y por supuesto, el contexto de enunciacion, pues ninguna nacion se
imagina ni universal ni solitaria>. En otras palabras, algo tenia la figura del charro,
innumerables veces encarnada por Pedro Infante, que lo hizo no s6lo aceptable sino
inmensamente popular.

Existe un primer marco de elementos que hacen del charro un candidato adecuado
para el puesto de estereotipo nacional. Su obviedad no debe llevarnos a despreciarlos, sino,
muy por el contrario, a deducir las cualidades efectivamente compartidas por los sujetos
que lo aceptan como propio y representativo de su conjunto. El charro habla espafiol, nace,
vive y muere en el territorio nacional que ama y es guadalupano. Nuestra dificultad para
imaginar a un charro finlandés, desafecto a la patria, hinduista o hablante de quechua se
corresponde con la imposibilidad de hacer que quienes debian ser “los mexicanos” lo

*" |bidem. P. 45.

* Ibidem. P. 46.

> Abundantes referencias sobre esta polémica, que sefiala las limitaciones de un modelo explicativo de la
cultura nacional que enfatiza el rol hegeménico del Estado y la “transmision arriba-abajo de la cultura”,
propone alternativas (el énfasis en lo local, la negacion de lo nacional como categoria, la articulacion de las
escalas, etc.) y luego criticas a éstas puede hallarse en Hayes. Radio Nation. P. 9-12.
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aceptaran como representativo de su comunidad nacional. Agreguemos a esta lista que el
charro es recalcitrantemente machista, y que su figura es digna: es valiente, seductor,
fuerte, astuto, amistoso, leal. Nuevamente, no podria ser de otro modo: la comunidad a la
que se le ofrece como imagen no debe entrar en contradiccion con sus valores, por lo que
no podria aceptar a un icono feminista militante, y es importante que estime que se la
representa favorablemente, asi que tampoco son candidatos personajes débiles, tontos, y
mucho menos, castrados. Por altimo, no es gratuito que la figura del charro, aunque se
impulse desde la ciudad, sea rural. No olvidemos que la composicion demografica del pais
fue mayoritariamente rural hasta los afios sesenta®.

El éxito del charro, vemos, no fue producto de la casualidad. Este gallardo macho
hispanohablante, chauvinista, dipsémano y guadalupano, vestido con el atuendo que toma
prestado del guardarropa del rural porfirista, presto al jarabe con la china que le hereda el
chinaco y siempre listo para cantar rancheras, 0 sones, o boleros, o “boleros rancheros”, en
compafiia de su mariachi progresivamente nutrido de instrumentos, no es otra cosa que una
obra maestra de sintesis. Es un conglomerado dinamico de elementos capaces de apelar, en
mayor o menor grado, a un publico heterogéneo y nominalmente definido como mexicano,
y de representarlo dignamente hacia el exterior. Naturalmente, la mayor parte de los
mexicanos de esa época 0 la presente no son charros, pero eso es lo de menos. Su
simplicidad, flexibilidad, capacidad para apelar a sensibilidades diversas y potencial para
rellenar un espacio hasta entonces vacio -el estereotipo nacional- le permiten al charro
afianzarse como icono tipicamente mexicano. No es que a todos convenza, sino que ningdn
otro podia hacerle verdadera competencia, y hasta que los descontentos no desarrollaron
capacidad para articular un discurso y proyectarlo a la esfera publica -como hizo el EZLN,
como hacen los soneros- el charro fue hegemonico. En ese sentido, podemos establecer que
los consensos sobre la definicion de “lo nacional”, que tienen importantes implicaciones en
ambitos como el subsidio publico a las expresiones culturales, se mantienen siempre que no

son activamente cuestionados.

% Vid Guadalupe Espinosa. “Perfil demogréfico de México” en Este Pais, n.251. México: 1-mar-2012.
Disponible en estepais.com/site/?p=37598. Sus cifras provienen de los Censos de Paoblacién del INEGI e
indican que en 1960 el 50.7% de la poblacién del pais qued6 clasificada como urbana, y el restante 49.3%
como rural.
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Una ventaja adicional del charro es que se trataba de una variacion dignificada del
estereotipo que sobre el mexicano existia fuera del pais. Para ejemplificarlo basta evocar la
estampa del hombre perezoso, usualmente identificado como indigena, que duerme una
siesta apoyando su espalda en un cactus y cubriéndose del sol con un enorme sombrero y
un sarape, imagen que sobre México y sus habitantes se vehiculaba -y vehicula aun- en
Estados Unidos y que constituia motivo de agravio.

En dltima instancia, los estereotipos nacionales estan lejos de ser capaces de
homogeneizar a la poblacion de la que se pretenden representativos: la diversidad persiste
aunque con frecuencia no tenga interés o fuerza de pugnar por un sitio en el espacio publico
o0 el imaginario nacional. Esta persistencia se explica, primero, porque muchas identidades
son compatibles: es factible ser mexicano -festejar el 16 de septiembre y dejarse representar
por el charro y la bandera-, y, al mismo tiempo, ser yucateco, catolico, punk y admirador de
Pedro Infante, por ejemplo®’. En segundo lugar, como explica Hayes, porque todo mensaje
nacional central es susceptible de interpretaciones locales y difusas: “aunque diferentes
intereses nacionales intenten proyectar un sistema unitario de valores y negar el pluralismo
cultural dentro del espacio nacional, la experiencia cotidiana de esta cultura nacional
permanece radicalmente local y esta sujeta a disrupcion ocasionada por ‘mediaciones’

locales”®?.

Justamente otro problema de las concepciones que defienden que lo
auténticamente mexicano se halla en “las culturas populares” y no en “las manipulaciones
ideologicas oficialistas” es su incapacidad para explicar las interrelaciones entre ambas
instancias, uno de cuyos escenarios basicos es la recepcion de los discursos nacionalistas

hegeménicos®. En tercer lugar, como apuntabamos antes, porque la nacién es un proceso

®1 vid Amin Maalouf. “I - Mi identidad, mis pertenencias” en Identidades asesinas. Espafia: Alianza Editorial,
1999.

%2 Hayes. Radio nation. P. 7. La traduccién es mia.

63 pérez Montfort indica: “Una primera tarea [para los estudios sobre cultura popular en América Latina]
consistiria en discutir sobre la condicién historica y actual de lo que identificamos como cultura popular
frente a las imposiciones estereotipicas. Mientras la primera es dindmica, abierta y cambiante, la segunda es
estatica, cerrada e impositiva. Sin pretender buscar una definicion mas de cultura popular, ademas de las ya
existentes en América Latina, valdria la pena intentar la diferenciacion de las expresiones reales de las
ficticias, y establecer ahi el compromiso de una nueva generacion de interesados en dichas expresiones.”
Avatares del nacionalismo cultural. P. 33. (La cursiva es mia). Este programa de investigacién estima que se
estd frente a dos entidades ontoldégicamente irreconciliables (“la cultura popular” y “las imposiciones
estereotipicas”), cuyas manifestaciones con claramente diferenciables, y no estima digno de analisis la
interaccion entre ambas.
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histérico y no un producto acabado, y en su interior la heterogeneidad cultural compite

constantemente la hegemonia.

1.4 Cine, radio y audiencias

La nacion moderna seria inconcebible sin las tecnologias de
comunicacién masiva, que extienden practicas culturales,
simbolos 'y narrativas a millones de personas,
simultdneamente y atravesando grandes distancias.

Hayes. Radio nation.®

Si bien para fines de la exposicion separaremos cine y radio en apartados, no debemos
perder de vista las maltiples interrelaciones entre ellos y el conjunto de los medios. Primero
qgue nada, los distintos tipos de medios de comunicacion se encontraban -y aln se
encuentran- vinculados por relaciones empresariales. No es infrecuente que medios
diversos pertenezcan a la misma persona o grupo empresarial, como es el caso de Estudios
Churubusco y la radiodifusora XEW, propiedades de los Azcarraga; y tampoco que medios
nuevos se originen a partir de una ampliacion de una empresa mediatica anterior. Este
ultimo es el caso de radiodifusoras pioneras, como la CYL, que emano en 1923 de una
alianza entre el mismo Azcarraga y su hermano Luis -en ese entonces vendedores de

1. También los medios de la época se

receptores de radio- y el periédico El Universa
encuentran transversalmente atravesados por discursos y referentes (narrativas, géneros
musicales, estrellas, formatos de organizacion informativa, influencia de formas culturales
anteriores, etc.), comparten su dependencia tecnoldgica para con la industria extranjera -
sobre todo estadunidense-, confluyen en gremios empresariales y, claro esta, les es comdn
el interés, vigilancia y frecuente intervencion del Estado y sus marcos juridicos, tanto en

materia de comunicaciones como comercial y laboral en general.

1.4.1 Radiodifusion comercial
De entre todas las biografias de Pedro Infante, no hay una sola que no dedique al menos un
par de parrafos a narrar la anécdota del ingreso de Pedro a la radio XEB a su llegada a la

P XIII. La traduccion es mia.
® Don M. Coerver, Suzanne B. Pasztor, y Robert Buffington. Mexico today: an encyclopedia of
contemporary history and culture. Estados Unidos: ABC-CLIO, 2004. P. 426.
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ciudad de México en 1939. Infante fue en efecto, durante buena parte de su vida
profesional, empleado de las radiodifusoras, que se encontraban en un proceso de veloz
expansion en esos afos.

La historia de la radio comercial en México se remonta a 1923, afio en que se dio el
primer permiso para transmisiones comerciales. Tres factores clave rodean este evento y
explican la rapida expansion del medio y su orientacion futura: el expansionismo
estadunidense en América latina (su tecnologia posibilita la radiodifusion, sus formatos
radiales son replicados, la publicidad de sus productos de exportacion patrocina el medio),
el crecimiento en México de un mercado de productos de consumo y de la publicidad
masiva que los anuncia, y el establecimiento de un Estado “activista” que se intereso en el
medio buscando instrumentarlo para modernizar el pais, reforzar el orden politico y
promover la integracion cultural nacional ®®.

Para mediados de los afios veinte se habian ya generado regulaciones que daban al
gobierno un control significativo sobre la radio, impedian a ciudadanos no mexicanos ser
titulares de concesiones, exigian que la emision fuera en espafiol e institucionalizaban un
sistema mixto de radiodifusion estatal y comercial. En la década siguiente, la intervencion
estatal aumentd en la radio comercial, exigiendo que el 25% de las emisiones radiales
difundieran “contenido mexicano”, no hablaran de politica o religion y programaran
anuncios oficiales regularmente: Lazaro Cardenas, por ejemplo, transmiti6é su discurso de
toma de posesion en 1934 por radio, y con frecuencia la utilizaba para vehicular mensajes
oficiales, como anuncios vinculados a la expropiacién petrolera®”. Ademas, la intervencion
estatal se puso en manos de agencias especiales, notablemente el Departamento Autonomo
de Prensa y Publicidad creado en 1936, si bien para el final del sexenio cardenista el control
oficial directo aflojo y fue reemplazado por una alianza con el sector privado,
progresivamente organizado en asociaciones y camaras, notablemente la Asociacion
Mexicana de Estaciones Radiodifusoras Comerciales, fundada en 1937°%.

Los afios treinta presenciaron un rapido desarrollo y consolidacion de la radio

comercial, impulsada por la creciente industria publicitaria: para el final de la década, mas

% v/id Hayes. Radio nation. Cap. 3.
%7 Coerver, Pasztor, y Buffington. Mexico today. P. 426.
% Ibidem.
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de 120 estaciones®® transmitian y los aparatos receptores crecieron hasta un estimado de
450,000”°. Adicionalmente, esos afios fueron escenario de una oleada de activismo
gubernamental, que, si bien breve, fue importante porque puso la radio al servicio de los
intereses politicos y culturales del régimen. Entre otras cosas, promovid la version oficial
de la cultura musical mexicana, seleccionada de entre las expresiones populares y
convenientemente adaptada, y demostro su rentabilidad comercial, ya que fue bien recibida
por las audiencias, lo que fomento la continuidad de la politica musical nacionalista en las
décadas venideras.

Durante el periodo que nos interesa, la expansion de la cobertura y diversidad
radiofénica fue exponencial: en 1926 habia en el pais 26,000 aparatos receptores y
operaban 16 estaciones; para 1950 el niUmero de receptores se estima en dos millones, y, tan
pronto como 1945, transmitian ya 422 estaciones’*. Merecen mencién aparte, por su
relevancia en nuestra historia, la estacion XEB, una de las primeras en México y propiedad
del grupo EI Buen Tono de empresarios tabacaleros, y la XEW, perteneciente al conjunto
de difusoras controladas por Emilio Azcarraga Vidaurreta, gran magnate de las
telecomunicaciones mexicanas cuyo nombre nos seguiremos encontrando en esta historia.
La XEB, como hemos dicho, es la estacion en la que Pedro Infante comenzo su carrera
mediatica en la capital. Desde sus inicios sirvid a la promocién comercial de los productos
del grupo empresarial al que pertenecia, que incorpor6 incluso la linea de cigarrillos “El
radio”"?
1940°,

La XEW, fundada en 1930, con su potente sede de 200 kilowatts en la ciudad de

, 'y se las arregld para conservar amplia popularidad durante las décadas de 1930 y

México y autodenominada “la voz de América Latina desde México”, jugd un papel
destacado en la época como vehiculo del *nacionalismo oficialista y claramente
conservador”, patente en su promocion de la nocién de “la Gran Familia Mexicana”, del

guadalupanismo y de “valores tradicionales como la familia, la religion catélica o la moral

89120 es el conteo de Hayes. Serian 113 estaciones segn Coerver, Pasztor, y Buffington. Mexico today. P.
425,

® Hayes. Radio nation. P. 32-33.

! pérez Montfort. Avatares del nacionalismo cultural. P. 99-100. Y Hayes. Radio nation. P. 33.

"2 Coerver, Pasztor, y Buffington, Mexico today. P. 426.

® Hayes. Radio nation. P. 71.
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decimonénica”, como ha destacado Pérez Montfort’*. Hayes sefiala que durante la
administracion de Lazaro Cardenas (1934-1940) se forj6 una duradera alianza entre el
grupo Azcarraga Yy el gobierno, cediendo éste el control de la radiodifusion a los intereses
privados a cambio de que éstos protegieran la hegemonia politica del partido gobernante™.
La misma autora argumenta que la posicion de este grupo empresarial, que para principios
de los cuarentas era ya duefio de las dos cadenas radiales mas extensas del pais (XEW y
XEQ, fusionadas en 1941) y de cerca de la mitad de las radiodifusoras mexicanas, se
fortalecid durante la Segunda Guerra Mundial, pues se convirtio en el principal receptor de
la programacion y publicidad propagandistica estadunidense -y del dinero que la
patrocinaba’®. También destaca que su decision de generar y difundir contenidos
nacionalistas obedeci6 a tres factores coadyuvantes: la alianza con el gobierno, la
rentabilidad comercial y la conveniencia de construir una demanda cultural nacional que
s6lo su grupo pudiera satisfacer’’. Anne Rubenstein ha destacado en este sentido que
Azcarraga supo hacer de la obligacién legal de programar canciones “tipicamente
mexicanas” un capital: publicitando la mexicaneidad de su estacién generd su audiencia’®.

Fue también la XEW la primera estacion en trabajar en la construccion de un star
system radiofonico: desde los origenes de la estacion, Agustin Lara, cantante y compositor
de boleros -varios integrados al repertorio de Infante- que alcanzaria inmensa popularidad,
tuvo a su cargo un programa semanal llamado La hora intima. Y a la planilla estelar del
grupo Azcarraga no tardarian en agregarse Jorge Negrete (1911-1953), Lola Beltran (1932-
1996) vy, por supuesto, Pedro Infante, quien firmé contrato como cantante con la XEW en
1943 y sum¢ su figura al proyecto comercial y cultural de la popular estaciéon. La XEW fue
también pionera en el género de radionovelas, melodramas radiofonicos divididos en
episodios con la finalidad de fomentar la fidelidad del radioescucha.

La acelerada expansion de la cobertura y variedad de las radiodifusoras es el reflejo
de su aceptacion en los hogares mexicanos, que construyeron en torno a ella practicas de

consumo cultural especificas, rutinas y rituales. Los radioescuchas dieron entrada a “los

™ pérez Montfort. Avatares del nacionalismo cultural. Cap. “’Esa no, porque me hiere’: semblanza
superficial de treinta afios de radio en México, 1925-1955"

> Hayes. Radio nation. P. XIX.

’® Ibidem. P. XV; y Coerver, Pasztor, y Buffington. Mexico today. P. 427.

" Hayes. Radio nation. P. 68-79.

"8 Rubenstein. “Bodies, cities, cinema”. P. 210.
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portavoces més importantes y sélidos de cierta cultura vernacula mexicana” "

en todo tipo
de espacios de su vida, y se dejaron acompafiar cotidianamente por voces geograficamente
remotas, pero progresivamente intimas. Su incorporacién implicé rupturas en la
configuracién de los espacios publicos y privados, y nuevas articulaciones entre las escalas
locales, regionales, nacionales y mundiales. La radio ofrecia a los mexicanos, a cambio de
una inversion inicial razonable, entretenimiento, informacion actualizada, lecciones de
moral, compafiia intima, y referentes culturales capaces de rellenar esa obsesionante forma
que llamamos identidad nacional. Al respecto indica Robert Buffington: “[La radio] ha
jugado un rol vital en la construccion de la nacion durante el siglo veinte al proveer un
sentido de conocimiento y cultura compartidos que ayudd a introducir a todos los
mexicanos a la corriente principal de la nacién en formas que la cultura letrada de los
periddicos y decretos gubernamentales nunca fue capaz de hacer”®.

La radio posee la capacidad de anular la distancia entre emisores y receptores,
afladiendo una cualidad “tactil” a sus contenidos, responsable de una variedad de
reacciones emocionales en los oyentes a pesar de la ausencia de cuerpos 0 imagenes para
acompariar los sonidos. La radio genera, ademas, una experiencia de simultaneidad, puesto
que el mismo contenido es recibido al mismo tiempo por una masa de desconocidos,
creando un “espacio virtual comdn” para sus mensajes. De esta manera, la radiodifusion
genera tanto un modo de intimidad mediada por el medio de comunicacion -“Con el
micrdfono, el cantante tiene el oido del auditor en su mano y puede susurrarle la cancion
como si solo estuviera cantandole a él”- como un nuevo tipo de espacio social colectivo - se
crea “un nuevo tipo de publico, que participaba simultaneamente de un evento sin estar en
el mismo lugar.”®.

La mencionada anécdota de Pedro Infante, que recién llegado de provincia, con dos
maletas, “un suefio” y una guitarra busca trabajo en la XEB, es sintomaética de un fendmeno
que vale la pena sefialar: para 1939, parece claro que la radio se halla ya instalada en los

imaginarios de los aspirantes al éxito musical. No es poca cosa si consideramos que veinte

7 pgrez Montfort. Avatares del nacionalismo cultural. P. 109.

8 Coerver, Pasztor, y Buffington. Mexico today. P. 425. La traduccién es mia.

8 Juan Pablo Gonzélez. “El canto mediatizado: breve historia de la llegada del cantante a nuestra casa” en
Revista  Musical  Chilena, v.54, n.194. Chile: jul-2000. P. 26-40. Disponible en
wwwe.scielo.cl/scielo.php?pid=S0716-27902000019400004&script=sci_arttext.
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afios antes la radiodifusion comercial no existia en México, y por tanto los suefios de
estrellato debian necesariamente proyectarse en otros espacios, como los teatros, las carpas
o las salas de concierto. Pero es probable que esos suefios no estuvieran al alcance de un
intérprete pueblerino de escasos recursos, que dificilmente podria aspirar a hacer oir su voz
por todo el pais si tenia acceso tan solo a los escenarios locales. La radio, ademas de
proyectar ideologia, es también un vehiculo de aspiraciones, una maquina magica que
permite al duefio del micréfono hacer escuchar su voz “al pueblo”, y al pueblo sofiar con
emitir la suya. Naturalmente, estas reflexiones son ampliables al cine, y Guamuchil, pueblo
de la juventud de Pedro, no carecia de uno, ni él de gusto por el séptimo arte®. Tal vez
Delfino Infante, el padre de Pedro y musico sin celebridad alguna, no tuviera, como dicen
los bidgrafos, “la ambicion” de su hijo, pero si de algo no cabe duda es que, a diferencia de
Pedro, no pudo albergar en su juventud un suefio mediatico, pues tal cosa no estaba ain

disponible.

1.4.2 La industria del cine en México
Emilio Garcia Riera y Aurelio de los Reyes han investigado la historia del cine en México
desde sus modestos comienzos a finales del siglo XI1X®. En sus obras, usadas ampliamente
como referencia para este apartado, se relata el modo en que una proyeccion privada de
vistas de los hermanos Lumiere en la ciudad de México constituye el acto fundacional de
un lento desarrollo de la exhibicion, tanto en pequefios locales como de forma trashumante,
y también el inicio de la produccion filmica nacional, efectuada por empleados extranjeros
o aficionados locales, de pequefios filmes que en su mayoria no se han conservado. Una de
las excepciones mas conocidas es el material usado para producir Memorias de un
mexicano, documental estrenado en 1950 y producido por Carmen Toscano con base en
filmaciones que su padre, el ingeniero Salvador Toscano, rodé durante los primeros afios
del siglo XX.

Hubo que esperar al estallido de la Revolucion Mexicana para que la produccion

filmica en el pais recibiera su primer empuje al descubrirse su potencial como propaganda y

82 José Ernesto Infante Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. México: Océano, 2006. P. 35.

8 Aurelio de los Reyes. Los origenes del cine en México (1896-1900). México: Fondo de Cultura Econémica-
Secretaria de Educacidn Publica, 1984; Emilio Garcia Riera. Historia del cine mexicano. México: Secretaria
de Educacion Publica, 1986.
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la rentabilidad, sobre todo en el mercado estadunidense, de los documentales sobre el
conflicto. Es la época del famoso Barbarous Mexico y de gran cantidad de producciones
noticiosas de diversa duracién que constituyen un cuerpo precioso de fuentes para la
historia del periodo. 70 minutos de ellos fueron editados en 1963 para producir Epopeyas
de la revolucion mexicana, filme cuyas retransmisiones televisivas han conseguido dotar a
muchas de sus imagenes del caracter de iconos del periodo, y los ecos de ese interés filmico
son claros en la atencidn que siguen recibiendo en el medio personajes como Pancho Villa
y Emiliano Zapata.

Pero la primera consolidacion de una produccién nacional se dio en el contexto de
la Primera Guerra Mundial, pues los paises contendientes, entre los que se contaban los
principales productores de cine de la época, debieron desviar su atenciéon hacia las
cuestiones bélicas y consecuentemente limitar su industria filmica o convertirla en
instrumento de propaganda, lo cual abrié el mercado para cinematografias emergentes
como la mexicana. En estos afios comienza una produccion nacional modesta pero estable
de cine de ficcion. Pero también la primera importacion sistemética de filmes tuvo
influencia en la produccion local. Entre otras cosas, demostro la eficacia comercial de los
primeros star systems cinematograficos de la historia, por ejemplo el del cine italiano de
divas.

A principios de los veintes, el pequefio mercado local de la exhibicion se fue
consolidando al tiempo que el Estado posrevolucionario explotaba las bondades del
séptimo arte como herramienta ideologica y establecia vinculos con la incipiente industria
filmica. Es la época de los grandes antecedentes del cine que mas tarde pasara por
“tipicamente mexicano”: la primera Santa, de 1919, inaugura el largo ciclo de las
prostitutas desdichadas; Viaje redondo, del mismo afio, comienza la explotacion del
costumbrismo y el folklor locales que se convertira en sello distintivo de la produccion
nacional, Partida ganada prefigura la comedia ranchera, el género por excelencia del cine
de oro mexicano, etc.

La introduccion del sonido en el cine (generalizado en 1929) planted un problema
para Hollywood, méaximo productor y exportador de peliculas, pues transformo a la lengua
y acento de los actores, hasta entonces inconsecuentes, en factores de primer orden, sobre

todo para llegar a publicos no habituados o incapaces de leer subtitulos. Los productores
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estadunidenses reaccionaron atrayendo a artistas hispanofonos de todas las latitudes para
realizar lo que se conocié como “cine hispano”, pero el escaso éxito que estos filmes
alcanzaban en los mercados iberoamericanos abrié una nueva oportunidad para las
incipientes cinematografias del resto del continente, notablemente la mexicana y la
argentina que descubrieron “mercados naturales” en Latinoamérica, Espafia y el sur
hispan6fono de Estados Unidos. Es en esta época que aparecen las primeras estrellas del
cine mexicano y que se descubre, con el internacional éxito de Alla en el rancho grande
(1936), la férmula que sera reproducida hasta el cansancio en las décadas siguientes: el
género ranchero. También, junto con el surgimiento de casas productoras que comienzan a
configurar la produccién nacional como una industria, surgen al amparo de un Estado
clientelar las primeras asociaciones gremiales de trabajadores del cine.

La Segunda Guerra Mundial tendra importantes consecuencias en la historia del
cine en México. No so6lo, como antes habia ocurrido, porque las potencias contrajeron sus
industrias filmicas comerciales para hacer frente al esfuerzo bélico, sino que esta vez el
gobierno de Estados Unidos hizo del cine mexicano su aliado en la produccién de
propaganda y la competencia contra otras cinematografias fuera de su esfera de influencia,
apoyandolo con acceso privilegiado a celuloide, maquinaria, asesoria técnica y
financiamiento. Esta coyuntura esta a la base del acelerado crecimiento y expansién de la
produccion cinematogréfica mexicana, que es una de las caracteristicas de lo que
retrospectivamente fue denominado “época dorada del cine mexicano”®!. Durante este
periodo el Estado dio algunos pasos importantes para el control, la promocion y la
proteccion de la industria cinematogréfica nacional®.

Los afios de la guerra verian el surgimiento de firmas (entre ellas Posa Films,
CLASA, Films Mundiales y Rodriguez Hermanos) que hicieron de la produccién
cinematogréafica una verdadera industria, patente esto tanto en la multiplicacién como en la

estandarizacion genérica de las peliculas. Junto con ellos se configurd el primer gran star

8 Vid Francisco Peredo Castro. Cine y propaganda para Latinoamérica: México y Estados Unidos en la
encrucijada de los afios cuarenta. México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2004.

8 En 1939 el Presidente Céardenas decreta la obligacién de exhibir un minimo de cine nacional en las salas del
pais, en 1942 se funda con apoyo oficial el Banco Cinematografico A.C., institucion abocada exclusivamente
a financiar la produccion filmica nacional, en 1944 se prohibe el doblaje para consolidar la ventaja del cine
hecho en México en el mercado local, y a los capitales extranjeros poseer mas del cincuenta por ciento de
empresas del ramo.
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system mexicano centrado en las figuras de Jorge Negrete, Mario Moreno “Cantinflas”,
Maria Felix, Dolores del Rio y Pedro Armendériz. Julio Bracho obtuvo gran
reconocimiento nacional como director de talento, y Emilio “El Indio” Fernandez comenzé
a dirigir peliculas que pronto le granjearian prestigio internacional y que pasarian por
representativas de México durante décadas, como Flor Silvestre y Maria Candelaria,
ambas de 1943. Son también los afios en que Pedro Infante debuta en el cine y alcanza
rapidamente el estrellato, y no casualmente uno de sus primeros roles protagénicos es en
Mexicanos al grito de guerra, también de 1943, que recrea la batalla del 5 de mayo y se
estrena el 16 de septiembre, encontrandose Mexico en guerra contra las naciones del Eje.
Las resonancias propagandisticas no son precisamente sutiles.

Finalizada la guerra y con ella el interés del gobierno estadunidense en el cine
mexicano, los apoyos se suspendieron y los productores de Hollywood, que habian visto
con desagrado la ayuda oficial que el gobierno de Estados Unidos prestd a sus
competidores en México, se aprestaron a recuperar todo el terreno perdido. La estrategia se
centrd en dos frentes: intervenir la produccion mexicana (un ejemplo: los Estudios
Churubusco, los méas grandes de Latinoamérica, fueron construidos con dinero de la RKO y
de Emilio Azcarraga) y sabotear la distribucion del cine mexicano, aprovechando para ello
sus contratos privilegiados con la industria de la exhibicion iberoamericana y la
preponderancia internacional de su pais tras el fin de la conflagracion.

El cine mexicano reaccion0 a la nueva coyuntura abaratando las peliculas e
inaugurando la época de los “churros”: filmes de bajo presupuesto producidos en serie, en
ocasiones filmando la primera parte y la secuela al mismo tiempo. Dentro de este contexto,
la llegada de Luis Bufiuel a México (1946) represent6 un oasis para el cine con ambiciones
estéticas: Los olvidados (1950), escrita y dirigida por él, es una de las peliculas mas
elogiadas de la cinematografia mundial. El Estado avanzo en el apoyo y el control del cine
nacional creando la Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas en 1946 y
dos compafiias de distribucion: Peliculas Mexicanas, fundada en 1945 para atender el
mercado latinoamericano, y Peliculas Nacionales, para el mercado nacional, fundada en
1947, el mismo afio de la nacionalizacion del Banco Cinematogréafico. Adicionalmente, la
Ley de la Industria Cinematografica (1949) le dio atribuciones para arbitrar todos los

conflictos del sector y oficializé la censura previa, si bien los antecedentes de dicha préactica
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pueden rastrearse hasta el gobierno de Francisco Madero. La alianza que forjaron Ismael
Rodriguez y Pedro Infante en estos afios consolidd definitivamente la carrera
cinematogréfica del segundo.

Los afios cincuenta enfrentan a la industria filmica con la popularizaciéon de la
television. En su interaccion con este nuevo competidor se crearon géneros nuevos, como el
de luchadores, o se expandieron otros, como el cine de religion. Pero para fines de la
década se vuelve claro que la industria filmica nacional se encuentra en un periodo de crisis
aguda, y no solo causada por la competencia de la pantalla chica. La revolucion cubana
cierra uno de los mercados naturales del cine mexicano, la clausura de dos de los mas
importantes estudios (CLASA y Tepeyac) deja entrever el declive, la produccion se estanca
y el grueso de las peliculas califican como churros: realizaciones aceleradas, de bajo
presupuesto y escasa calidad. Es propicio insistir en que si bien el cine estadunidense jamas
dejo de dominar los mercados a los que accedio el mexicano, la acelerada expansion de la
industria cinematografica nacional fue motivo de gran expectativa y orgullo nacionalista, lo
que se refleja en la notable cobertura que la prensa le otorgd a los filmes y el abundante
comentario en torno a todo lo que pudiera ser interpretado como sus triunfos®®. La muerte
de Pedro Infante en 1957, “no s6lo la méas importante estrella de cine masculina de
entonces, sino también el pilar en el que la industria cinematografica nacional, entera,
descansaba”, es tragica también por sumarse a estos factores de decadencia y darle el golpe
de gracia al entusiasmo despertado por la época de oro: “con la muerte de Infante, la
posibilidad de un cine mexicano que pudiera ser a la vez nacionalista, popular, competitivo
con Hollywood y los productos europeos, y estéticamente satisfactorio parecia haber

llegado a un stbito y horrible final”®’.

1.4.3 Audiencias filmicas
La indagacion que hemos emprendido en torno a las condiciones del éxito de Pedro Infante
y la construccion de su imagen social requiere forzosamente que nos detengamos en las

practicas de consumo cultural de la gente que le otorgd un lugar privilegiado en la

8 Como ejemplo puede verse Fernando Morales Ortiz. “La musica y las peliculas mexicanas se popularizan
en el viejo continente” en Esto. México: 9-ago-1951. P.18.
¥ Rubenstein. “Bodies, cities, cinem”. P. 219. La traduccién de ambos fragmentos es mia.
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administracion de sus gustos y placeres. Son en buena medida las audiencias filmicas y
radiofdnicas de la época las que, con su preferencia y fidelidad, posibilitaron la carrera de
Pedro Infante, al hacer de él, simultdneamente, su idolo y un jugoso negocio.

Segun Ana Rosas Mantecdn, ir al cine es una practica de consumo cultural “a través
de la cual nos relacionamos con un filme, pero también con otras personas y con el espacio
plblico”®. En cuanto préactica, no sélo tiene un papel activo en la produccién de sentido de
las obras filmicas, sino también como generadora de significacion en el entorno social de
los consumidores (sociabilidad, distincién, identidad, etc.). La tesis doctoral de Rosas se
centra en la relacion entre el espacio urbano y el cine, y para ello estudia la ciudad de
México a lo largo del siglo XX, describiendo los procesos de formacion de publicos (un rol
social aprendido), construccion de “pactos de consumo” (negociacién de las reglas del ir al
cine), desarrollo del equipamiento de exhibicion cinematografica, entre otros.

El periodo que nos interesa (1939-1957) queda comodamente inscrito dentro de una
de las etapas delimitadas en la periodizacion de la autora: “la ciudad y los cines como
espacios de inclusién (1940-1970)”. De este periodo Rosas destaca que la ciudad de
México y la industria cinematogréafica se expanden aceleradamente en el marco del Estado
benefactor, la industrializacion y el crecimiento economico, y apunta que también lo hacen
la oferta de espacios de exhibicion y su disponibilidad para todos los sectores sociales.

Rosas argumenta que en estos afios las salas de cine se convirtieron en “espacios
representativos de la modernidad”. En primer lugar, porque se consolidan como un género
arquitectonico en fuerte contraste con el paisaje urbano existente. Se trata de monumentales
y vistosos edificios que destacaban por su altura en una ciudad predominantemente
horizontal, y el impacto no era menor en ciudades mas pequefias y pueblos, donde la Unica
edificacion comparable era la iglesia®. Los estilos decorativos y arquitecténicos usados
para construir estos espacios eran novedosos Yy reflejaban los nuevos modos en que la
ciudad se imaginaba a si misma: moderna, magnifica, multitudinaria. Un arte escenografico

90 se desarrollé

gue “buscaba convertir al espectador en testigo de un espectaculo integral
en paralelo a la exhibicién filmica durante los afios treinta y cuarenta: disfraces para los

acomodadores, decorados fantasticos, falsas arquitecturas que simulaban marmol, lamparas

% Rosas. “Ir al cine en la ciudad de México: historia de una practica de consumo cultural”. P. 8.
% Ibidem. P. 154.
% Ibidem. P. 156.
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con pantallas de chaquiras y una infinidad de recursos mas ambientaban la proyeccion de la
pelicula y formaban parte importante de la experiencia del espectador y de la oferta
comercial del cine. Y por supuesto que la ideologia nacionalista encontrd un espacio mas
de expresion en estas decoraciones, que aprendieron a combinar los mas dispersos
elementos del imaginario nacional en discursos escenograficos. Durante las décadas de los
cincuenta y sesenta, la funcionalidad fue concebida como un imperativo en la edificacion
de salas de cine, y lentamente hizo desaparecer la ornamentacion barroca para reemplazarla
con estilos decorativos méas sobrios y elegantes, como el Art Déco, con su repertorio de
formas y soluciones evocadoras de la modernidad. En estas décadas, las salas incorporaron
también nuevas tecnologias, como pantallas mas grandes y sistemas de sonido de mayor
sofisticacion®.

Ademas de su arquitectura, Rosas estima que las salas de cine adquirieron el estatus
de espacios representativos de la modernidad a causa de su rol en lo que llama “la
transicion del espacio sagrado al civil”®. Las salas de cine ofrecian, como las iglesias, un
espacio de sacralidad, pero, a diferencia de éstas, de caracter laico:

Valiéndose de diversos recursos, los cines creaban su propia sacralidad. Ademas de la
monumentalidad, alimentaban el reencantamiento sus propios rituales de vivencia
colectiva, las practicas de relacion con las peliculas y sus estrellas, asi como el
reconocimiento y visibilizacién en las imagenes de los nacientes urbanitas.*

El hecho de que los cines fueran con frecuencia apodados “templos” es sintomatico
de esto, asi como la combinacion de simbolos propios de la modernidad, la
monumentalidad, la sacralidad y el nacionalismo en sus discursos escenograficos,
publicitarios y en su eleccion de filmes. Los mismos nombres de estos cines son
reveladores de esta mixtura: “Progreso Mundial”, “Universal” y “Metropolitan” dan cuenta
de las aspiraciones de modernidad y cosmopolitismo; “Princesa”, “Palacio” y “Majestic”
del imaginario monumental; “Maya”, “Azteca” y “Anahuac” se apropian de los referentes

del indigenismo nacionalista; e “Hidalgo”, “Morelos” y “Juarez” de los del santoral patrio.

%L 1bidem. P. 157.
2 |bidem.
% |bidem. P. 158.
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En tercer lugar, los cines pueden ser considerados como emblemas de la
modernidad por constituir “espacios de inclusion social jerarquizada y de construccién de la

sociedad de masas”®

, caracterizada por la preeminencia de los medios masivos de
comunicacion, entre ellos el cine, asi como las experiencias de habitar la ciudad y trabajar
la fabrica, compartidas en la época por un nimero creciente de personas.

Es necesario destacar que junto con la oferta de exhibicion de los grandes “palacios”
del cine, la época que nos interesa vio nacer muchos otros espacios para la proyeccion
filmica: cines de barrio o “de piojito”, autocinemas, cines en hoteles, en unidades
habitacionales, en pasajes comerciales, cineclubes y salas de arte, y a esto hay que sumar la
exhibicion ambulante que recorria el pais, incluyendo la capital. Con esto, la exhibicion
cinematogréfica se expandia, multiplicaba y diversificaba. Tan s6lo en la década de los
cuarenta se inauguraron o remodelaron mas de setenta salas en la Ciudad, y tal parece que
la demanda crecia mas velozmente que la oferta®. El aumento exponencial del aforo, que
pas6 de 6035 en 1910 a 231,708 en 1970, permite una aproximacion cuantitativa a este
fenémeno de veloz expansion®.

En lo que respecta a los publicos, Rosas apunta que es posible identificar estos afios
como una “edad de oro de los publicos” en la ciudad de México, signada por la
concurrencia de todos los sectores sociales al cine, la incorporacién plena del “ir al cine” al
repertorio de practicas urbanas y la compenetracion del espectador con la oferta
cinematogréfica. El caracter inclusivo, si bien jerarquizado, de las salas de cine queda
demostrado por la diversidad de precios de las entradas, variando en funcién de la locacion
de los asientos: en 1934, oscilaban entre $0.35 y $3.00, y en 1950 fluctuaban entre $0.70 y
$5: podemos observar que en ambos casos se mantiene una proporcion de
aproximadamente 8 a 1. En efecto, los cines abrian sus puertas a todos los sectores sociales,
y si bien los ubicaba jerarquicamente al interior de las salas, estos interactuaban en las colas
para la taquilla, los espacios de espera e incluso, a la distancia, durante la funcién®’.
Relevante en esta historia resulta el establecimiento de un tope al precio de los boletos de

entrada a los cines en 1947: esto resulta revelador tanto de la importancia de la actividad

% Ibidem. Cursivas en el original.

% Ibidem. P. 161.

% bidem. P. 160. Citando cifras ofrecidas por la Compafiia Operadora de Teatros en 1978.
*" Ibidem. P. 166.
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como un entretenimiento popular como de las esferas que el Estado benefactor estimaba de
su competencia.

En estas décadas, la asistencia al cine aumenta velozmente: de 1930 a 1955 las
localidades vendidas y el ingreso en taquillas crecen en un 8% anual. En 1960, la asistencia
anual per céapita a nivel nacional es de 6, y, en la ciudad de México, de 16. Acudir al cine se
integraba a la cotidianeidad de la urbe, y formaba parte de su intensa vida publica en calles,
cafés, mercados, cantinas, cabarets, arenas de lucha libre, plazas de toros, etc. En general, el
cine se visitaba en familia y en fin de semana, pero también era frecuentado por parejas e
incluso mujeres solas. Es de tenerse en cuenta que las salas de cine son espacios
importantes de sociabilidad, pues ofrecen programas largos (los mas populares, de hasta
tres largometrajes) y permanencia voluntaria: es posible quedarse en la sala por un tiempo
indeterminado, y entretenerse un dia entero con una “ida al cine”.

En el periodo que venimos describiendo se dieron algunas transformaciones en el
“pacto de consumo cinematogréfico”, es decir, en la negociacion de las reglas propias del ir
al cine. En las primeras décadas del siglo XX, el comportamiento en el cine era analogo al
del teatro de carpa: los espectadores, por ejemplo, llegaban a cualquier hora, entraban y
salian libremente, hablaban, gritaban, chiflaban, abucheaban, fumaban, llevaban su propia
comida, negociaban el programa y arrojaban objetos a la pantalla para expresar su
desagrado. Los cines de esta época contaban con un repertorio de figuras que
desaparecerian con los afos: el “presentador”, que introducia el programa; y el
“explicador”, que iba contando la trama y ayudaba a comprender al publico, mayormente
analfabeta, los silenciosos didlogos escritos en pantalla. La llegada del cine sonoro en los
afios treinta trajo consigo la extincion de los programas de mano y de los explicadores, pero
muchas de las practicas de decadas anteriores se mantuvieron. Las quejas de algunos
comentaristas en la prensa de la época revelan que seguian siendo espacios sumamente
ruidosos, no so6lo por los gritos y comentarios del publico sino también por los vendedores
de refrescos y golosinas que ofrecian sus productos durante toda la funcién. Habia un
movimiento constante en las salas: la permanencia voluntaria permitia llegar a cualquier
hora y permanecer en la sala hasta haber visto el programa completo. Igualmente, la comida
seguia siendo llevada al cine, incluso, en ocasiones se la preparaba alli mismo. Si bien

comenzaron a establecerse reglas, como la prohibicion de fumar en las salas o de
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aprovechar la oscuridad para dar rienda suelta a las pasiones que la luz inhibe, el proceso
por el cual los publicos se plegarian a ellas llevaria muchos afios, sobre todo en los cines
mas populares, y con frecuencia conllevaria la confrontacion entre distintos sectores
sociales. Sin embargo, para la época que nos interesa ya ha sido aceptado que el programa
no puede negociarse, por lo que el publico, por ejemplo, deja de demandar la repeticion de
la pelicula; y la desaparicion de los elementos en vivo que acompafiaban las proyecciones
en décadas anteriores limita las posibilidades de interpelacion (queda el cacaro, pero para
su fortuna estd oculto en la cabina). También los motines de los que en ocasiones eran
escenario los cines de principios de siglo habian quedado mayormente en el pasado: la
reprobacion del publico parece “civilizarse”, pues se limita a chiflar, gritar y patear el piso.
A esto seguramente contribuy6 la innovacion de atornillar los asientos al suelo, lo que
evitaba que fueran usados como proyectiles. Debemos retener que “ir al cine en estas
décadas se vinculaba estrechamente a una forma de estar juntos que valoraba por encima de
todo la sociabilidad”*,

En sintesis, la época en la que quien seria conocido como el Maximo Idolo hizo
carrera en el cine se caracterizd por una extraordinaria expansion de la industria de la
distribucion cinematogréfica, alimentada por una demanda masiva de entretenimiento por
parte de una poblacion urbana en acelerado crecimiento. Los “templos” en los que comenz6
la adoracion fueron emblemas de la modernizacion de las ciudades, instancias de transicion
hacia una sacralidad laica, lugares de sociabilidad normados por un pacto de consumo en
constante negociacion y espacios de inclusion social. En términos generales, ir al cine en la
ciudad de México en la época en que podia verse cotidianamente a Pedro Infante en las
pantallas era un ritual colectivo, placentero, cotidiano y al alcance de la mayoria de los
urbanitas.

Por ultimo, cabe remarcar que no debe confundirse a la audiencia cinematogréafica
en general, cuyas practicas de consumo hemos delineado en este apartado, con la que era
especifica de cine mexicano o de las peliculas de Pedro Infante. Que los bidgrafos
apologistas de Pedro identifiquen al publico de sus filmes con “México”, “el pueblo de
México” o “los mexicanos” no debe llevarnos a obviar la diversidad de gustos de la

audiencia en un mercado filmico que, en realidad, nunca dejé de estar dominado por las

% |bidem. P. 179.
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producciones estadunidenses®®. Nos rinde un elocuente testimonio de esta heterogeneidad
José Emilio Pacheco en la novela Las batallas en el desierto, cuya trama se desarrolla en la
ciudad de México en 1948. Carlos, el protagonista, pertenece a una familia tapatia de clase
media venida a menos y cuenta: “Esteban representaba [para Isabel] su Unica posibilidad de
besar a un artista de cine. Aunque fuera de cine mexicano, tema predilecto de las burlas
familiares, casi tan socorrido por nosotros como el régimen de Miguel Aleméan. ;Ya viste
qué cara de chofer tiene el tal Pedro Infante? Si claro, con razén les encanta a las gatas.”*%.
Batallas en el desierto ejemplifica las practicas de consumo cultural descritas en este
apartado y abunda en referentes filmicos de la época, pero, significativamente, se trata
siempre de producciones y figuras estadunidenses (Frankenstein, Dracula, EI Hombre
Lobo, Lassie, Elizabeth Taylor, Aventuras en Birmania, Dios es mi copiloto, Adids, mister
Chips, caricaturas de la Warner Brothers, Walt Disney, Tyrone Power, Errol Flynn, Clark
Gable, Robert Mitchum, Gary Grant etc.). Es interesante constatar que la historiografia
sobre cine en México del periodo esta centrada en las producciones filmicas nacionales: no
conozco una obra que aborde la historia del cine en México dando cuenta cabal de la

importacion y consumo de filmes norteamericanos, que jamas dejé de ser dominante.

1.5 Lilia 'y la modernizacién
En el espacio de esta tesis es dificil abordar la complejidad del debate sobre el concepto de

modernidad, el proceso de modernizacion en general y su manifestacion especifica en

% Da cuenta explicita de esta diversidad en el publico Guadalupe Loaeza para explicar acto seguido que el
tiempo “hizo su lento trabajo de apaciguamiento de esas oleadas de antipatia” y “fueron superandose, con
muchas reticencias, los prejuicios de la gente bien de los cincuenta, época en que la muchedumbre mexicana
lo veia como un idolo de muchedumbres, una devocion sélo para las clases populares [...] en suma, un ‘pe-la-
do’, un ‘corriente’ [...]”. Guadalupe Loaeza. “Presentacién” en Infante Quintanilla. Pedro Infante, el idolo
inmortal. México: Océano, 2006. P. 13. No confirman sus apreciaciones mi entrevista con lyari Wertta,
realizador de La pantera negra (Vid infra “3.6 La propia cosecha”), quien indica que su apropiacién de
referencias de cine mexicano en la pelicula, su 6pera prima y trabajo terminal del Centro de Capacitacion
Cinematogréfica, obedece a un acto de rebeldia en “una escuela de nifios fresas” para los que “Pedro Infante
no aplica”.

199 30sé Emilio Pacheco. Las batallas en el desierto. México: Ediciones Era, 1999. P. 54. También en “El
principio de placer”, novela corta del mismo autor -originalmente publicada en 1972-, se establece una
correspondencia entre Pedro Infante y los gustos de las clases populares en todo punto complementaria a la de
Las batallas en el desierto: “A ella [Ana Luisa] le gustaria seguir estudiando. Es muy inteligente pero como
solo lleg6 a cuarto de primaria no lee sino historietas, se sabe de memoria el Cancionero Picot, escucha los
novelones de la radio y adora las peliculas de Pedro Infante y Libertad Lamarque. Me he reido un poco de sus
gustos. Hago mal pues qué culpa tiene ella si no le han ensefiado otra cosa”. “El principio del placer” en El
principio del placer. México: ERA, 2012. P. 33.
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México. Algunas de sus aristas, notablemente la relativa a la construccion de una sociedad
de masas con sus ciudades, industrias y medios de comunicacion masiva, han sido tratadas
en este capitulo por constituir ejes explicativos del proceso de estrellato que nos interesa,
pero el tema queda por necesidad incompleto. Sin embargo, en el marco de esta
investigacion se recogio un testimonio precioso de voz de Lilia, una septuagenaria fan de
Infante originaria de un pequefio pueblo en Hidalgo, que entrecruza estos procesos
modernizadores con la subjetividad popular. He decidido incluir la transcripcion en calidad
de ejemplo de las experiencias mas mundanas que la modernizacion promovio en México,
y tal vez pequefio aporte a una discusion que, como se ha dicho, supera por mucho el

alcance de este trabajo.

Javier: Cuénteme, ¢cémo se escuchaba a Pedro en la sierra?, ¢como era esto de la radio
de pilas?

Lilia: No, alla, quién tenia una radio de pilas ya era rico. Sinceramente. Y ya oiamos
ora si, como dicen, a Pedro, para nosotros era algo impresionante. Que nosotros
deciamos “como es posible que se pueda oir que él esté cantando en aquéllos lugares y
nosotros lo podamos escuchar”. Digo, nosotros no teniamos ese conocimiento de
ningun... [rie] de ninguna nada. Nos contaban de la televisién, no’mbre, que ibamos a
conocer una television nosotros. [Rie] Entonces, digo, es muy impresionante que ahora
ya haya esa television, ya hay luz. El teléfono. El teléfono no nos funciona para nada
todavia. Carambas, tenemos que andar, caminar cuatro kilometros para ir a encontrar
un teléfono. [Rie] Todavia te digo muchas cosas que no.

J: ¢Dbnde es esto exactamente?

L: En la sierra de Hidalgo. Mira, no sé... no sé si hayas oido nombrar, por ejemplo,
Zacualtipan. Son los pueblitos mas allegados a Pachuca, pero de ahi te cuelga un
tiempo. [Rie] Que te digo que ahora nosotros ya le damos gracias a Dios que pusieron
un autobus de aqui de la Central del Norte hasta nuestro pueblito. [Rie] Diez horas se
echa, nueve, diez horas. No importa el tiempo, la cuestion es de que ya llega [Rie] [...]
J: ¢Cuando usted lleg6 a la ciudad tenia 15 afios?

L: Si, 14.

J: ¢ Y aqui encontr6 gente que también habia escuchado a Pedro Infante?

L: No, pus si. Ora si que aqui llegué y a dénde fui a trabajar pus empecé a conocer,
verdad, ya conoci la television, el teléfono. Que para nosotros era algo impresionante.
Sinceramente. Algo impresionante. Eso lo decimos ahora nosotros. No, pues, pero
todavia hay pueblitos alld en aquéllas sierras que, hijo de mi vida. [Rie] Sinceramente
para poder... que le tienes que avisar a una persona de aquél pueblo, no pues échate la
caminada toda la noche. [Rie] y caminala, porque no hay medio de transporte todavia.
J: Pero usted dice que se escucha a Pedro Infante igual.

L: Ah, pero Pedro Infante ahi esta. Si...

J: ¢Cémo cuénta gente vivia en su pueblo cuando usted se fue?

L: Era muy poquita gente. Qué serian, 500 personas.

J: ¢ Y cOmo cuéntas tendrian una radio y se volvian asi populares?

L: Pues asi como 10 personas. Te digo, el que tuviera un radio ya era rico. Mi
hermano, yo recuerdo que mi hermano para poder tener ese radiecito que te digo que
nosotros escuchamos, tuvo que vender dos vacas.
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J: iDos vacas por un radio!

L: Dos vacas. TU te imaginas el trabajo de cuidar esos animalitos, cuantos afios. [Rie]
para poder obtener ese radiecito. [...] todavia lo tenemos. De recuerdo [Rie].

J: ¢Y qué estacion llegaba a Hidalgo?

L: Sinceramente no te sé decir, pero parece que era XEW. Me imagino que algunas
otras que ya existian, por légico, pero nosotros oiamos a Pedro Infante, Jorge Negrete.
¢Verdad? Pero nos gustaba mas Pedro Infante, al menos para mi [Rie] era mejor Pedro
Infante [Rie].

J: ¢ Y los vecinos se juntaban a escuchar la radio?

L: Si, luego iban. Ora si, como dice, a oir, por ejemplo, con mi hermano. [...]

J: ¢Y como era la experiencia de entrar al cine, asi por primera vez, viniendo de un
lugar tan chiquito? ¢Cual fue el primer cine al que usted fue?

L: Pos... Ora si que al cine, fue para mi algo impresionante también [Rie] de ir a ver
una pelicula. No te puedo decir, sinceramente no te puedo decir ni qué fue ni qué
pelicula.*

1.6 Mediania y éxito de un provinciano

Para completar el panorama que nos permita explicar el estrellato de Pedro Infante falta ain
un elemento: el mismo Infante. Si bien nuestra perspectiva prioriza en la explicacion el
mundo que hizo posible su trayectoria, estaria incompleta si no se preguntara por qué su
protagonista fue Pedro Infante y no cualquier otro. Los biografos y colaboradores de

Infante (y con ellos los fans, y méas de un tesista y académico) tienden a atribuir su éxito a

102 1103

, a un atributo vagamente definido como “angel”™°, a
105

su excepcionalidad y talento
factores misteriosos™® o a su trabajo duro y disciplinado®, y en el préximo capitulo, en el
marco de nuestra reflexion sobre la imagen mediatica de Infante, tendremos ocasion de

explorar la légica a la que obedecen estas explicaciones y su deliberada selectividad. Por mi

191 Entrevista a Lilia por Javier Yankelevich en el Pantedn Jardin, Distrito Federal, México; 18-nov-2012.

192 Sy voz y estilo romantico, su gran carisma y la excelente relacion que supo establecer con el publico
favorecieron su popularizacion. Maria de los Angeles Santiago Viruel. “Analisis de la capacidad actoral de
Pedro Infante, durante 1939-1956". Tesis de licenciatura en Ciencias de la Comunicacion, Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales, Universidad Nacional Autonoma de México, 2001. P. 6.

103 1smael Rodriguez, en entrevista, da cuenta de la amargura de Pedro al compararse desfavorablemente con
Jorge Negrete, y como él lo alentaba: “TU tienes una cosa que €l no tiene, y que muchos no tienen. Que
ademads eso no se compra, no se estudia. Es... angel.” “Pedro Infante Documental” (A.J.B.),
adjabla@gmail.com”, subido por AdJaBla a Youtube.com, el 14-dic-2009, parte 7, disponible en
www.youtube.com/watch?v=XIi12rFTcg4.

104 «; Qué es lo que hace que una persona se convierta en idolo de las multitudes? Si se supiera, los habria por
miles. [...] ¢qué es lo que realmente hace que un artista se convierta en un verdadero idolo de las masas? La
respuesta es Pedro Infante. Ya no esta con nosotros para decirnoslo con sus propias palabras.” Jests Gabriel
Gonzélez. Pedro Infante: nadie como él. México: Editores Mexicanos Unidos, 2005. P. 5.

105« os criticos estiman que para el éxito de Pedro Infante fue determinante el hecho de que éste se
mantuviera perseverante en la linea de la actuacion. También fue decisiva su posicién firme y centrada en la
idea de llegar a dominar la escena, trabajando por cuenta propia y constante en su preparacion”. Santiago
Viruel. “Analisis de la capacidad actoral de Pedro Infante, durante 1939-1956". P. 31.
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parte, postulo que hay una serie de atributos en la persona de Pedro Infante que resultan
clave y lo distinguen de otros candidatos a la méxima fama: la rentabilidad de su biografia,
su mediania, su facilidad para adaptarse a los dictados e intuiciones de sus productores y su
martirologio son algunos de los mas importantes. A esto, naturalmente, habra que sumar el
azar. De cualquier modo, reservaremos el final de este apartado para discutir
esquematicamente el concepto de carisma: los problemas de su conceptualizacion (en
general y en el &mbito de las estrellas) y en qué medida puede echar luz sobre el asunto que
nos interesa.

La anécdota biografica de Pedro Infante puede dividirse en dos partes: su origen y
ascenso a la fama (1917-c.1943), y su vida y muerte en la clspide (c.1943-1957). La
primera informa que nacié en Sinaloa en 1917 en el seno de una familia humilde y
numerosa. No terminé la primaria’® y ejercié diversos oficios, notablemente el de
carpintero, para contribuir a la economia familiar. Su padre, masico, le ensefi¢ a cantar y a
tocar varios instrumentos. Decidid, en 1939, después de dejar embarazada a una muchacha
y enamorarse de otra, mudarse con la segunda a la ciudad de México y buscar trabajo alli
como cantante. Tras pasar penurias, consiguié trabajar en la radio, luego como crooner®®”’
en salones y extra en peliculas. Fue invitado a interpretar personajes mas importantes en el
cine, comenzé a grabar discos y conocid a Ismael Rodriguez, joven director y productor.
Con él, alternando presentaciones y giras musicales, Pedro realizd sus peliculas mas
célebres y comenzé “a ganar dinero que le llegaba sin cesar”'%. Hasta aqui se nos pinta a
un hombre comun, “del pueblo”, alzdndose dificultosamente y por mérito propio hasta el
éxito y la opulencia. El relato detallado de sus primeras apariciones en radio, salones y cine,
de sus pequefios éxitos y fracasos, es fundamental: los bidgrafos recogen todo tipo de
menudencias, como las canciones que interpretd en sus audiciones, el monto de cada uno de
sus primeros salarios o el color del traje que llevaba puesto a sus presentaciones. A partir de
este momento, las biografias cambian de tono y cuentan qué es lo que este hombre hizo con
su fama. El detalle sobre su vida profesional disminuye notablemente, pero se nos informa,

sin demasiado rigor cronoldgico, que Pedro se aficiono a la aviacion, adopté a una sobrina,

106 Alternativamente, concluy® la escuela primaria, pero en su pueblo sélo podia llegarse hasta cuarto afio.

197 Se conoce como crooners a cantantes masculinos de baladas que generalmente se hacen acompafiar por
una Big Band o una pequefia orquesta.

1% Gonzalez. Pedro Infante. P. 18.
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tuvo tres hijos en una relacion extramarital con una hermosa bailarina, sostuvo
econdémicamente a su numerosa familia, compro lujosas casas, automoviles, motocicletas y
trajes; hizo publicas muestras de guadalupanismo al juntar fondos para renovar la Basilica;
contrajo segundas nupcias con una joven actriz con la que tuvo una hija mas; protagonizo
escandalos, gano millones, comid pantagruelicos festines, fue premiado por su talento, fue
caritativo con los desposeidos, se comportd con coqueteria en los sets de filmacion, fue
amado por mujeres, amigos, colegas y “su pueblo”, y murid intestado en un tragico
accidente de aviacion a los 39 afios de edad.

Deseo destacar, para continuar con el argumento, que la anécdota biografica de
Pedro Infante no tiene nada de excepcional hasta el momento en que accede a la fama en la
ciudad de México. No faltaban en la época, como hemos visto en un apartado anterior, hijos
de familias guadalupanas, humildes y numerosas de provincia que migraran a la capital
para buscar fortuna, ni tampoco escasearon los que a su llegada rentaron cuartos
amueblados de vecindad habitados “por un verdadero desfile de chinches”'®®, pasaron
penurias econémicas y se encomendaron a los santos y a la virgen morena para mejorar su
suerte. Hasta aqui, Pedro es uno mas, y es en virtud de su oficio, su voz y golpes de suerte
que consigue pequefios trabajos y se inserta lentamente en una industria mediatica en
expansion. Pedro Infante, el hombre, es por su mediania la materia prima adecuada para
forjar al Maximo Idolo de México, la estrella cuya popularidad estara fincada en la
identificacion del publico con su imagen social.

Tenemos entonces que Pedro Infante no era un hombre excepcional, que su ingreso
y ascenso a la industria cultural tuvo algo de fortuito, y que su estrellato hubiera sido
imposible sin la confluencia de condiciones histdricas especificas que hemos revisado —por
ejemplo una industria mediatica nacional en expansion. Revisaremos en el préximo
apartado el episodio final de la vida de Pedro Infante: su muerte sorpresiva en un accidente
de aviacion el 15 de abril de 1957 y las reacciones mediaticas y populares que ésta suscitd,
lo que también nos ayudara a entender la mitificacion del personaje; y en el proximo
capitulo insistiremos en la contribucion determinante a la construccion de la estrella que
realizaron el grupo de empresarios y expertos que promovieron y comercializaron —y ain

hoy lo hacen- la imagen de Infante. La pregunta es si la explicacion que venimos

109 Marfa Luisa Leén de Infante. Pedro Infante en la intimidad conmigo. México: COMAVAL, 1961. P.32.
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elaborando del estrellato de Infante, objetivo de este primer capitulo, esta completa con
estos factores —mediania y docilidad de un provinciano, azar, martirologio, contexto
historico y gestores- , 0 si aun resulta necesario detenerse a ponderar la aportacion del
individuo Pedro en el proceso. En otros términos, si tras desmontar y criticar el mito de
Infante, tan caro a sus bidgrafos y promotores, podemos encontrar en él algo de valor
explicativo. Es aqui que se vuelve pertinente discutir el concepto de carisma.

En A History of charisma, John Potts procura aportar una vision histdrica del
término “carisma”, desde su significado en el contexto del paleocristianismo como “dote
extraordinario del espiritu”*'° hasta la actualidad, resaltando las continuidades y rupturas
que presenta en su transito por la teoria social de Max Weber, que lo toma de la teologia y
lo reinventa como herramienta tedrica secular, y, posteriormente, su incorporacién a los
referentes cotidianos. Al sintetizar lo que en la actualidad se entiende por carisma, segin se
desprende de sus observaciones tanto en medios de comunicacion como en literatura
académica, el autor sefiala que “el significado contemporaneo de carisma es ampliamente
entendido como una cualidad innata especial que distingue a algunos individuos y atrae a
otros hacia ellos”**:. En el marco de esta investigacion, los significados atribuidos al
vocablo por bidgrafos, fans, tesistas y académicos corresponden mayormente con esta
definicién. Por ejemplo, lyari Wertta, cineasta joven, aporta en entrevista esta explicacion
del concepto:

Ora si que se nace con €él. Hay gente que tiene talento, gente que tiene belleza. Como
Jorge Negrete. Como cantaba. Venia de cantar dpera. Era como mejor parecido que
Pedro Infante. Y no, pues si es muy famoso y todo pero no lleg6 a ser un mito como
Pedro Infante. ¢Por qué? Pues porque no tenia el carisma. Pues es asi una atraccion con
la que se nace 0 no sé como se desarrolla pero que solo ciertas gentes tienen. Los
Beatles tenian carisma. Elvis Presley pues si era bien parecido, y tenia una voz
increible, pero pues tenia carisma.**?

Y Maria, empleada en una taqueria, lo describe asi:

[Infante] tiene el carisma de que todo el mundo lo siga, lo quiera. Porque hay otros
artistas que los ves y dices ‘Ay, ese no me importa, se va’. Y ac& mi Pedrito pues es al

19 j0hn Potts. A History of charisma. Gran Bretafia: Palgrave Macmillan, 2009. P.3. La traduccion es mia.

11 Ihidem. P. 2. La traduccion es mia.

112 Entrevista a lyari Wertta por Javier Yankelevich en la Neveria Roxy, Distrito Federal, México; 31-mar-
2012.
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gue mas lo siguen porque siento que tiene corazon, alma pa’ querer a la gente. Atraer a
su pUblico.™®

Si bien no siempre hay un intento de explicitar el significado del término, no hay
fan, biografo o comentarista que no recurra a él para explicar la popularidad de Infante. El
problema aqui es que la naturaleza de esta “cualidad innata” suele resultar vaga: consiste en
“ser atractivo para la gente”, y el indicador de que alguien lo tiene es que “la gente se siente
atraida por él”. No parece ser muy claro por qué ocurriria esto, y los referentes utilizados
por algunos de los que han reflexionado sobre Infante para intentar explicarlo oscurecen
mas la cuestion. Es el caso de una de las definiciones de carisma, citada de un misterioso
Diccionario de la lengua espafiola, que Maria de los Angeles Santiago Viruel ofrece en su
tesis de licenciatura sobre Infante: “don gratuito que Dios concede a algunas personas de
atraer o seducir por su presencia y su palabra”***.

Potts observa que los usos contemporaneos del término carisma son en buena
medida herederos de la concepcion clasica de Max Weber, socidlogo que lo saco del
contexto teoldgico en que estaba tradicionalmente inserto para integrarlo a su teoria general
sobre el poder en calidad de fundamento de uno de los tres modos de dominacion legitima,

sefialando:

Debe entenderse por “carisma” la cualidad, que pasa por extraordinaria [...] de una
personalidad, por cuya virtud se la considera en posesion de fuerzas sobrenaturales o
sobrehumanas -0 por lo menos especificamente extracotidianas y no asequibles a
cualquier otro [...]. El modo como habria de valorarse “objetivamente” la cualidad en
cuestion, sea desde un punto de vista ético, estético u otro cualquiera, es cosa del todo
indiferente en lo que atafie a nuestro concepto, pues lo que importa es cémo se valora

“por los dominados” carisméticos, por los “adeptos”.**®

Si bien para Weber el concepto encontraba su marco de implementacion natural en

la reflexion sobre el poder —y eventualmente en una suerte de expectativa mesianica de un

116_

héroe carismatico capaz de enfrentar a la burocratizacion™-, vemos que los usos del

término para describir lo que poseerian las estrellas resultan proximos a sus ideas. El

13 Entrevista a Maria por Javier Yankelevich en el Pantedn Jardin, Distrito Federal, México; 29-jun-2011.

114 Marfa de los Angeles Santiago Viruel. “Analisis de la capacidad actoral de Pedro Infante, durante 1939-
1956”. P.92.

115 Max Weber. Economia y sociedad. México: Fondo de Cultura Econémica, 1964. P. 193.

118 v/id Potts. A History of charisma. P. 115.
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carisma, en nuestro caso, le vendria dado a Infante en calidad de exclusivo y misterioso don
de nacimiento.

Sin embargo, el sociélogo aleman no nos saca de dudas sobre la naturaleza general
de esta “cualidad”. Se agrupa bajo el concepto de carisma a todo atributo innato de un
individuo que, en la creencia de los dominados, legitime la dominacién que Weber tipifica
como carismatica y contrapone a las otras dos que integran su teoria: la tradicional y la
racional. El lider carismatico, que en principio podria encontrarse en cualquier tipo de
formacion social humana, es obedecido en cuanto tal como resultado de la continuada
creencia de los dominados en sus caracteristicas excepcionales, y no por su posicion dentro
de un entramado tradicional (como lo serian lideres individuales tradicionales, por ejemplo
un rey). Pero Weber no es especialmente explicito en torno a la naturaleza genérica de los
atributos que poseerian estos individuos carismaticos (caudillos, gurus, chamanes, profetas,
salvadores, lideres) ni en torno a la razon general por la que generarian esas irracionales
reacciones en los “adeptos”. Por la forma en que ejemplifica al lider carismatico con el caso
de Jesucristo, pareceria que en cada contexto se trata de un conjunto de atributos distintos,
agrupados en la misma categoria por su efecto en los adeptos: emocional, inestable,
irracional y potencialmente revolucionaria obediencia.

Con el caso de la estrella mediatica, el uso del concepto carisma sufre una
adaptacion adicional, pues no es fundamentalmente obediencia lo que producen las estrellas
en sus publicos y fans, sino consumo. La equiparacion de estos consumidores con los
“adeptos” que obedecen al lider carismatico weberiano es, en el mejor de los casos,
analdgica, y se encuentra influida por la concepcion de los fans como seres enajenados e
irracionales, marco de ideas que hemos criticado en la introduccion de este trabajo. Potts, al
tratar el uso del vocablo en el contexto que nos interesa, indica que “carisma” fue
introducido al ambito de las estrellas cinematograficas en los afios sesenta del siglo XX, y
que entrd, al menos en el mundo anglosajon, en parcial reemplazo de “personalidad” y
“magnetismo”*’. Carisma, al igual que sus antecesoras, quedd asociado, en la publicidad y
eventualmente en el discurso de las audiencias, a la idea de “talento natural”. Esto es
importante porque rodea a los individuos que estarian dotados de esta misteriosa cualidad

de un halo de autenticidad, algo que los haria cualitativamente superiores a quienes gozan

17 1hidem. P. 169.
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tan solo de celebridad, atributo que, en este marco conceptual, los medios de comunicacion
masiva serian capaces de conferir artificialmente a los sujetos™®.

En la introduccion de esta tesis citamos el parecer de Richard Dyer sobre el
problema del carisma: es el momento de recuperar y desarrollar su argumento, cuyas
implicaciones se apreciaran mejor en el marco de la discusion que venimos desarrollando
en este apartado. Dyer sostiene que el carisma es un rasgo de los individuos que los pone en
conexién con una condicion de contradiccion ideoldgica de su sociedad: no se trata, por
tanto, de un misterioso e inaprehensible atributo inherente al actor sino del potencial que su
imagen tiene para estabilizar una contradiccién cultural™®. En el caso de Infante, el
discurso de los fans suele poner en relacién su “carisma” con lo que denominan “sencillez”,
que debemos entender como la continuada exhibicion de discursos y conductas que le
permiten al pablico concluir que la calidad estelar del actor no lo ha transformado en
esencia, lo cual implica que, a pesar de su fortuna, urbanismo y modernidad, seguia siendo
“del pueblo”, “normal”, en suma, “uno de nosotros”*?°. Su carisma, entonces, consistiria en
su capacidad para escenificar una sintética mediania popular frente a una audiencia que
experimenta las rupturas del éxodo a la ciudad y las nuevas desigualdades de la
modernidad. Sus titubeos en las entrevistas, sus chistes sencillos, su facilidad para convivir
con las clases populares —trabajadores filmicos, admiradores, vecinos de Cuajimalpa-, su
devocion guadalupana y su discurso siempre agradecido y humilde, son conductas que le
permiten una relacion exitosa con un publico que disfruta la identificacion que eso hace
posible. Pedro puede ser rico sin dejar de ser humilde, es capaz de ser urbanita sin que eso
implique romper con su origen provinciano: demuestra que la sintesis de lo aparentemente
contradictorio es factible. Por supuesto, todo esto fue convenientemente potenciado y
explotado por la industria mediatica, que se encargo, entre otras cosas, de instalar su origen
pobre y su historia de éxito como tema permanente de comentario, de publicar fotografias
en las que se lo ve conduciendo aviones al lado de otras en las que estad almorzando con
albafiiles, y de desdoblarlo en roles filmicos diversos pero coherentes en los que esta

cualidad sintética pudiera ser llevada al extremo*?.

8 Vid ibidem. P.178.

9 Dyer. Las estrellas cinematograficas. P.49-52.

120 v/id infra “3.3 Nuestros recuerdos y Pedro Infante”.
121 viid infra “2.4.2 Peliculas y personajes”.
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Antes de cerrar estas consideraciones sobre el carisma, cabe sefialar que la
incorporacion de este concepto al vocabulario de los textos mediaticos y su adopcion por
las audiencias -en su acepcion de “cualidad innata y excepcional”- no es gratuita y resulta
pertinente explicitar su funcionalizacion en el marco de estos discursos. Como deciamos, en
el contexto del estrellato carisma se ha vuelto sinénimo de autenticidad, de aquello que no
puede ser simulado ni producido artificialmente, y conforme mas peso se le otorga a este
factor en la explicacion de la historia de éxito de Infante, méas se difumina la determinante
contribucion de la industria mediatica al proceso. Por otro lado, no debemos perder de vista
que la sobrevaloracion del papel de Infante en la construccién de su carrera estelar forma
parte del mito, que lo delinea como un hombre en todo sentido excepcional y capaz de
forjar a base de talento y esfuerzo su propio destino. En otras palabras, que los discursos
mediaticos sobre el carisma de Infante no suelen ser analiticos sino apologeéticos, y sirven
mas a valorizarlo como mercancia que a explicar su estrellato en tanto fendmeno histérico y

social.

1.7 Muerte y funerales de Pedro Infante

El héroe de las mitologias, en su bdsqueda de lo absoluto,
tropieza con la muerte. Su muerte significa que esta
quebrantado por las fuerzas hostiles del mundo, pero que al
mismo tiempo, en su derrota, conquista al fin lo absoluto: la
inmortalidad.

Edgar Morin, Las estrellas del cine'?

La madrugada del 15 de abril de 1957 Pedro Infante sali6 de Mérida, Yucatan, copilotando
un pequefio avion con destino a la ciudad de Meéxico. Viajaba para arreglar su situacion
marital, pues Maria Luisa Le6n, su primera mujer, tras afios de batalla juridica, habia
conseguido demostrar que el divorcio por el que Pedro se habia separado de ella era ilegal y
consecuentemente invalido su segundo matrimonio, tema del que la prensa de la época
informaba con lujo de detalles*®. Poco después del despegue, a un par de kilémetros del
aeropuerto, la nave se estrelld sobre la ciudad, pereciendo todos sus tripulantes y varios
vecinos en el incendio del combustible. Cuenta entonces el mito que Multitud se aglomera

122
P. 145.
123 «“|rma Dorantes: Ni he sido ni seré su amante” en Esto. México: 12-abr-1957. P. 2-B.
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en Mérida junto al avion, que lo despide con Las golondrinas en el aeropuerto. Multitud lo
recibe en el aeropuerto del Distrito Federal, lo acompafia al Teatro Jorge Negrete, se
despide de él en la capilla ardiente. Multitud ve pasar al cortejo funebre, lo espera en el
Pantedn Jardin, se amotina y lucha infructuosamente con la valla policiaca mientras el
ataud se hunde bajo la tierra, rodeado de llorosas viudas. Y Multitud, cada 15 de abril, se da
cita en las cercanias del lugar del accidente en Mérida y en los alrededores de su tumba en
el Pantedn Jardin para recordar al difunto.

La muerte de Infante, en un accidente de aviacién a sus 39 afios, no solo es uno de
los temas mas importantes de su anécdota biogréafica sino que en buena medida la configura
retrospectivamente. Como es natural, también es un tema fundamental de la memoria de los
fans, varios de los cuales coinciden en que “mejor irse asi” y ahorrarse la vejez y
decadencia. Por su parte, los historiadores y analistas nunca dejan de sefialar la importancia
del hecho, y Anne Rubenstein reflexiona abundantemente sobre los acontecimientos del
funeral en su articulo “Bodies, cities, cinema: Pedro Infante’s death as political spectacle”,
en que afirma “La forma de su muerte, incluyendo la violenta reaccion publica ante ella,
ayudaron a crear la figura en que Infante se convirtio despues del accidente en que perdio la
vida”*?*. Revisaremos a continuacién los hechos y su interpretacion de los mismos.

El 17 abril, los restos de Infante fueron trasladados desde las oficinas de la
Asociacion Nacional de Actores al Pantedn Jardin en un largo cortejo funebre flanqueado
por multitudes. En el pantedn tuvo lugar un enfrentamiento con la policia, que derivé en
docenas de heridos, algunos graves. Rubenstein sugiere que el motin puede concebirse
como una intervencion popular en lo que define como “un debate nacional sobre ciudadania
y nacién, una discusién de largo aliento que tuvo lugar en diversos modos”'?, pues,
parafraseando, Infante ocuparia un lugar fundamental como figura sintetizadora de
contradicciones ideologicas de la época. En un pais cruzado por las contradicciones de la
tradicion y la modernidad, Infante fue charro, carpintero y migrante provinciano, pero
también mecanico, motociclista, urbanita y aviador. En una ciudad transformada por

politicas urbanas segregacionistas, Pedro fue rico y adquirid inmuebles en la elegante

124 Rubenstein. “Bodies, cities, cinema”. P. 199. La traduccion es mia.
125 1hidem. P. 220. La traduccion es mia.
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periferia*®®, pero también fue pobre y habité el centro, al que nunca dejé de acudir para
encontrar a su audiencia. Por Gltimo, en una sociedad atravesada por conflictos de género,
Infante ofrecia una nueva sintesis de masculinidad a los hombres y la posibilidad de
“portarse mal” a las mujeres, todo esto bajo el tranquilizador auspicio de su catolicismo
guadalupano. Es argumento de Rubenstein que la muerte de Pedro Infante en un avion,
emblema de la modernidad tecnoldgica, clausurd esa aparente sintesis de tradicién y
modernidad, enojo a la gente y la empujo a atacar a la policia -que pasaba como agente de
un Estado autodenominado modernizador-; que la ruta seguida por el cortejo flnebre,
atravesando barrios adinerados, y el lugar final de reposo de sus restos, un pantedn
elegante, fue objetada por la audiencia con violencia; y que la muerte del actor, y con ella la
cancelacion de nuevos y sintéticos espejos de género, estaba a la base de la frustracion de
los amotinados.

La explicacion que Rubenstein ofrece del tumulto en el pantedn, evento
reconstruido a partir de periodicos y revistas de la época, tiene algunos puntos débiles, pues
se interpreta que el enfrentamiento con la policia fue un ataque que tendria una suerte de
subtexto subversivo o subyacente intencionalidad ideoldgica: “la multitud se volvié contra
los policias, que eran los representantes mas cercanos del Estado, en lugar de volverse
contra el Estado mismo”*?’. Sin embargo, las fuentes no confirman su impresién de una

1128
-y

las escenas del funeral mostradas en el documental Asi era Pedro Infante (Ismael

“multitud enojada”. El diario Esto -“donde Pedro Infante tiene muy buenos amigos

Rodriguez, 1963), incluso a pesar de su cuidada seleccion y montaje, dan efectivamente
cuenta del apretujamiento y los empujones para acercarse al féretro, contenidos a duras
penas por la policia. Pero cuando constatamos la actuacion de la policia, resulta menos
claro que sus oficiales simbolicen al Estado defensor de la modernidad indirectamente
responsable por la muerte del idolo. En su funcién e interaccién con la multitud se nos

aparecen sencillamente como barreras humanas que, si bien con grandes dificultades,

126 Esta afirmacion resulta cierta para los inmuebles que Pedro adquirié para sus mujeres en colonias como la
Narvarte y la del Valle, pero debe matizarse al considerar la ubicacion de la residencia que edificé en 1951 en
la ciudad de México. “Ciudad Infante” se ubicada en el kilometro 18.5 de la Carretera México-Toluca.
Naturalmente, la Cuajimalpa de esa época dista mucho del Centro Histdrico popular que describe Rubenstein.
pero también de ser un polo de urbanizacién moderna como la colonia Narvarte.

127 Rubenstein. “Bodies, cities, cinema”. P. 221. La traduccién es mia.

128 “EQTO lo previ6: sus tres accidentes aéreos” en Esto. México: 16-abr-1957. P. 3-B.
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impiden el paso a la gente. Es factible atribuir el enojo de los amotinados a una suerte de
“furia ideoldgica”, pero la gente mas bien parece estar molesta porque la policia no la deja
pasar, mirar, participar; como dice Monsivais, “el gentio se lanza sobre las tumbas, la
policia golpea en el afan intil de privatizar el entierro”**°.

El analisis siguiente esta basado en la revisién de dos periodicos de esas fechas,
pero también en un descubrimiento fascinante. En el documental Asi era Pedro Infante
(Ismael Rodriguez, 1963), debajo de la narracion circunspecta de Arturo de Coérdova y
reemplazadas sus voces por musica muy triste, estan los asistentes -no “la masa”. En
cortisimas secuencias selectas, paneos en contrapicada y veloces rafagas de rostros al paso
del automdvil sobre el que Ismael Rodriguez ordené montar una camara, aparecen los
rostros de la multitud. Trabajando el documento cuadro por cuadro es posible encontrar en
sus expresiones mucho mas que la congoja e ira que las demas fuentes asumen, cuando no
francamente prescriben.

La primera clave para entender el evento es la impresionante cobertura medidtica
que la muerte de Infante y los eventos posteriores recibieron. El accidente de avion en
Meérida, la llegada a la ciudad de México, el velorio y el entierro fueron primera plana
nacional y recibieron cobertura radiofénica minuto a minuto™°. El Esto da cuenta, en su
reportaje de la capilla ardiente, de que “un enjambre de fotdgrafos de prensa, camardgrafos
y gentes de television y radio cumplian con su funcién informativa alrededor del
cadaver”*. Durante esos dfas, toda persona que abriera un diario, sintonizara una radio o
encendiera una television tenia una razonable expectativa de enterarse de los sucesos y sus
detalles. Y entre los datos fundamentales estaban las coordenadas previstas del féretro:
“HOY, A LAS 11 HORAS, LLEGARAN A ESTA LOS RESTOS DE PEDRO INFANTE"

129 Carlos Monsivéis. Pedro Infante: Las leyes del querer. México: Aguilar-Raya en el agua, 2008. P. 21.

130« ] las transmisiones que cubrieron todo este cortejo finebre [...] duraron més de 12 horas; una de ellas
se hizo desde la ANDA, otra desde Chapultepec y una méas desde el propio pantedn.” Gonzalez. Pedro
Infante. P. 91; “[la gente] podia enterarse por radio a donde ir, como llegar y a qué hora. Al menos una
estacion, la extremadamente popular XEW, transmitié una cobertura sin pausas de los eventos que siguieron a
la muerte de Infante, desde que las noticias de su accidente aéreo les llegaron hasta la tarde después de su
funeral, reporte que incluia informacion detallada sobre los sitios en que su atald podia ser atisbado. Por toda
la ciudad, en tiendas, restaurantes, bares y los patios de edificios de departamentos, la gente mantuvo sus
radios encendidas para seguir estos eventos y unirse a la excitacion y dolor populares” Rubenstein. “Bodies,
cities, cinema”. P. 204. La traduccion es mia.

131 “Desgarradoras escenas frente al féretro” en Esto. México: 17-abr-2012. P. 4-B. Una de las iméagenes que
acompafan el reportaje es justamente del “enjambre”: muestra media docena de reporteros armados con
camaras fotograficas y, detras de ellos, la potente iluminacion de lamparas, tal vez del mismo teatro.
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anuncia en su primera plana El Nacional. “En el Pante6n Jardin MANANA ES EL
SEPELIO” informa el Esto. “Hoy llegan los restos y mafiana sera el sepelio”, se lee en la
primera plana de La Prensa. “Duelo general: Hoy a las 11 sera el sepelio”, indica Zocalo, y
asi sucesivamente. En el documental Asi era Pedro Infante, en los fascinantes paneos “del
pueblo” que Ismael Rodriguez nos concede, no es dificil identificar a personas leyendo
periodicos (imagen 1), cubriéndose del sol con ellos (imagen 2) o de plano abanicando a
una mujer desmayada (imagen 3). Impresionantes son también las iméagenes de las cAmaras

de television sobre la multitud (imagen 4) y el microfono sostenido frente al rostro del

sacerdote que despide al atadd (imagen 5).

)y S y &

Imagen 1: Un hombre lee el periodico al paso del Imagen 2: Asistentes al funeral se cubren del sol
cortejo flnebre. Asi era Pedro Infante, 44:27 con periédicos. Asi era Pedro Infante, 57:29

Imagen 3: Una mujer desvanecida es abanicada Imagen 4: Camaras de Telesistema reportando el
con un diario. Asi era Pedro Infante, 58:01 entierro. Asi era Pedro Infante, 1:02:01
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Imagen 5: Ismael Rodriguez graba al sacerdote
frente a la fosa. Asi era Pedro Infante, 1:07:11

Josefina Hernandez, que asistio al evento, recuerda perfectamente como se entero

del mismo: “Por el radio, por el radio. Y ya me enteré que iban a venir aqui al Panteon
Jardin y ya me apuré. Dejé unas cosas, ya cerré y para aca. Y desde entonces no dejo de
venir.”*32 Y si bien Ema, que tenia casi 20 afios, no concurrié, pudo participar también con
la mediacion de la radio: “Nomas lo of por radio. Nada mas por radio.”**?

En segundo lugar, hay que enfatizar que los funerales de Pedro Infante fueron un
gran espectaculo. Regresemos a la capilla ardiente del 16 de abril, recordando que tuvo por
escenario nada menos que un teatro y que los medios se encargaron de publicitar sus
coordenadas exactas en sus titulares. El féretro, cerrado, sobre el escenario. Maria Luisa, la

11134. Irma

primera mujer de Pedro, sentada en la luneta “viendo como desfilaba la gente
Dorantes, su ultima esposa, llorando oculta en un camerino en la parte trasera; en otro la
familia de Pedro. Representantes de la plana mayor del star system mexicano -Angel
Infante, Mario Moreno “Cantinflas”, José Elias Moreno, Victor Parra, Jorge Martinez de
Hoyos, José Pulido, Miguel Manzano, Andrés, Domingo, Julian y Fernando Soler, Katy
Jurado, Maria Elena Méarquez, Ana Luisa Peluffo, Luis Aldas, Alejandro Chianguerotti... -
posando para los fotorreporteros en las guardias luctuosas. El “pueblo”, lloroso, desfilando
para decir adios a su idolo. Y todos los medios atestiguando y registrando cada instante de

la magna funcion para representarla en diarios y noticieros. Se trata del mas grande

132 Entrevista a Josefina Hernandez por Javier Yankelevich en el Pante6n Jardin, Distrito Federal, México; 29-
jun-2011.

133 Entrevista a Ema del Razo Ledezma viuda de Herrera por Javier Yankelevich en el atrio de la Catedral
Metropolitana, Distrito Federal, México; 18-nov-2011.

3% Irma Dorantes y Rosa Maria Villarreal. Asi fue nuestro amor. México: Planeta, 2007. P. 174.
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espectaculo de Infante, con la peculiaridad de que él se encuentra ausente. En esta ocasion
el reparto no incluye al “representante del pueblo”: pareciera que “el pueblo” ha concurrido
a representarse a si mismo.

No es dificil demostrar que las multitudes congregadas frente al teatro de la ANDA,
en los flancos del cortejo funebre y entre las tumbas del Pante6n Jardin no concurrieron
Unicamente a dar el adids a Pedro Infante. Como hemos dicho, dignos representantes del
star system mexicano velaron y cargaron el atadd, y Jesus lo sefiala con toda claridad
cuando relata sus recuerdos de ese dia en entrevista: “;Sabe qué motivaba también mucho?
Ver a los actores. Los artistas. Porque veiamos, porque vinieron a acompafarlo fulano,
zutano, mengano. Digo, yo tenia catorce afios, imaginese. Llamaban la atencién los actores
que vinieron.”*®
Por su parte, el periodico Esto censura -y al hacerlo rinde sobre ellos involuntario

testimonio- los gritos de emocion al paso de las enlutadas estrellas:

Miles de gentes apostadas a los lados de las rdas, y en los taludes de la carretera que
lleva al Pantedn Jardin parecian estar presenciando el paso de una caravana circense,
ya que al descubrir a este u otro artista lanzaba vivas y gritos de jabilo, sin el menor
recato para el cadaver que iba metros més adelante.™*

iCuénto contrasta esto con el “los hombres que la ven pasar [a la procesion]... en
silencio” que Arturo de Cordova narra sobre escenas convenientemente silenciadas por la
edicion en el documental Asi era Pedro Infante! Y también con la multitud que describe
Rubenstein, formada por “enlutados fans” sobre los que “se hizo un silencio
impresionante”*¥’.

Ahora bien, en este espectaculo hay algo especial: el publico participa. Porque esto
es mucho mejor que ver la pelicula en el cine: es formar parte de ella**. Observemos la

denuncia que el diario Esto hace de lo que califica como hipocresia de unas jovenes:

135 Transcripcion de etnografia de Javier Yankelevich en el Pantedn Jardin, Distrito Federal, México; 18-nov-
2012.

136 «“Que Freud lo explique” en Esto. México: 18-abr-1957. P.3-B.

137 Rubenstein. “Bodies, cities, cinema”. P. 204. La autora esté citando en este Gltimo pasaje al Diario de
Yucatan del 18-abr-1957. La traduccién es mia: el original dice “mourning fans” y “an impressive silence
fell”.

138 Monsivais lo intuye cuando de pasada dice “Asisten vecinos, actores (de alguna manera todos lo son),
reporteros [...]” Monsivais. Pedro Infante. P. 17.
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Pero, ¢qué decir de las muchachas apenas puberes que se dedicaron a llorar
desenfrenadamente? ¢Era verdadera muestra de dolor? Rotundamente afirmamos que
no. Esas mismas jovencitas tuvimos ocasion de verlas a la salida del cementerio,
muchas de ellas con sus libros de lescuela [sic] bajo el brazo, y entonces iban felices de
una existencia que les permite darse el lujo de gemir como plafiideras y obtener en
cambio publicidad gratuita que les brindaron los reporteros graficos de todos los
diarios capitalinos™*

Jovenes mujeres que lloran y luego “van felices de la existencia”. Como el publico
en el cine, invadido por la catarsis en la sala y luego perfectamente capaz de reanudar su
vida con normalidad. O mejor adn: como actrices, cuyas lagrimas son invocadas por la
claqueta y se esfuman al grito de jcorte!

Los asistentes al entierro de Pedro Infante participaron de muy diversas maneras del
mismo. Vistiéndose de gala, saludando a las estrellas y a las camaras, insultando a la viuda
de Infante que les cayera menos en gracia®®®, sumandose a los Ilantos o canciones de
mariachi, posando para reporteros graficos, dando entrevistas, enfrentando a la policia,
incluso saludando con el tipico “viene viene” a la caravana funebre desde la tapia del

Panteon:

139 «Que Freud lo explique” en Esto. México: 18-abr-1957. P. 3-B.
149 Rubenstein. “Bodies, cities, cinema”. P. 207.
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Iméagenes 6, 7, 8 y 9: Un hombre sobre la tapia del Pante6n Jardin saluda a la camara o hace la sefial de
“viene viene” al cortejo fUnebre. Asi era Pedro Infante, 57:30

No cabe duda de por qué “plafideras populares” y suicidas** fueron objeto
predilecto de fotografos, camardgrafos, periodistas y bidgrafos de Infante. Corresponden
con la expectativa de todos ellos de dotar al acontecimiento de tintes dramaticos, de
representarlo como debe ser. Agquello que no corresponde con esta expectativa es suprimido
o definido como ajeno al evento: “El acto, que tenia esencialmente perfiles dramaticos se
vié [sic] asi envilecido por la presencia de quienes lo convirtieron en motivo de diversion,
en romeria, en “picnic’...”**2. En cuanto al motin, es la misma Rubenstein quien llama la

atencién en una nota al pie de su articulo sobre la “amnesia general” que lo rodea®,

141 «na jovencita se maté por Pedro Infante” en Excélsior. México: 21-abr-1957. lera plana.

142 “Morbo e histeria” en Esto. México: 18-abr-1957. P. 1-B.

%3 Rubenstein. “Bodies, cities, cinema”. P. 229. En otra nota, la autora llama la atencién sobre la coherencia
de los recuentos que los distintos periddicos que consultd para su investigacion hacen de los hechos. “Salvo
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relatando que los asistentes al funeral con los que se entrevistd para su investigacion no
estaban dispuestos a discutirlo. En efecto, el tumulto tampoco se menciona en mis
entrevistas, que incluyeron a personas que habian estado alli y que contaban gustosas su
experiencia. Pero tampoco, salvo anotacién marginal, en las biografias y documentales
sobre Infante. Porque a la necesidad de representar los funerales como deben ser sigue
I6gicamente la de recordarlos como debieron haber sido. Ahora bien, a pesar de esta
selectividad -deliberada o involuntaria- de la memoria, las fuentes muestran que ademas de
las llorosas y suicidas estan los amotinados de Rubenstein, pero también gente contenta,
que sin duda disfruta el evento, al que muchos llevaron a sus hijos bebés (imagen 10).

Incluso hay quien sonrie al forcejear con la valla policial (imagenes 14 y 15).

por estimaciones distintas del tamafio de la multitud y el nimero de personas heridas o arrestadas, todas estas
fuentes exhiben un sorprendente grado de similitud: cuentan exactamente la misma historia” (la traduccion es
mia). Cuando lo enfocamos desde esta nueva perspectiva, no es en realidad tan sorprendente: la historia que
cuentan los distintos periodistas es una sola porque todos obedecen a esta selectividad que recoge del evento
los elementos que mejor se corresponden con lo que éste debid haber sido.
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i .THh A A )
Imagen 10: Un hombre juega con su bebé a la mitad Imagen 11: Mujer aprovecho el evento para pasear
del entierro. Asi era Pedro Infante, 57:50 con su paraguas. Asi era Pedro Infante, 44:27

A

i . -
Imagen 12: Joven sonrie al paso del cortejo Imagen 13: Un nifio sonrie a la camara. Asi era Pedro
funebre Asi era Pedro Infante, 23:20 Infante, 1:02:19

Imagen 15: Muchacha sonrie mientras forcejea con
la valla policial. Asi era Pedro Infante, 1:18:36 la valla policial. Asi era Pedro Infante, 1:02:14

Una imagen en extremo elocuente la aporta el diario Esto, que condena sin ningln
miramiento el “morbo e histeria” populares y los contrasta con lo que llama “dolor
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sincero”. En su pie, el periodista nos invita a hacer la siguiente lectura de la foto: “la gente
se aglomerd en tal forma que tiré una de las cercas metélicas. Vea usted la expresion idiota
de algunas irresponsables”. Observemos un fragmento (imagen 16) de la mencionada
imagen, que fue usada en la primera plana de la seccion del diario dedicada a espectaculos,
y propongamos una lectura alternativa:

A r
- R i
Pt
* b

Iagen 16: Detalle de Ifotografl'a de “Entre el dolor sincero... MORBO E

HISTERIA” en Esto. México: 18-abr-1957. P. 1-B. (Pagina entera en el Anexo 1)

Detras de la barda vemos claramente el rostro de varias mujeres. Una de ellas,
jugando con la nifia que rie, sonrie con alegria. Otra lo hace coqueta, peinado impecable
para lucir sus aretes largos, y junto a ella esta la mujer que, detréas de la nifia, entreabre su
boca, pintada para la ocasion. En el fondo, un hombre ensefia una enorme sonrisa: se ve
feliz. Frente a él vemos la cara de un joven, tal vez 12 afios, curiosa y expectante. Una
cuarta mujer gira el cuello para obtener un mejor angulo, y al fondo, casi tapado por los
otros, la mitad de una cabeza, cefio preocupado, porque no alcanza a ver nada.

No creo que la gente llegara furiosa al entierro, al menos no la mayoria. Si una
intencidn es clara en las imagenes es la de mirar: “‘[...] lo acompafié el dia que lo
enterraron. Estuve muy cerquita de la caja, que era de color gris. Si, lo vi todo...””***. Mirar

144 Cristina Pacheco. “jPedro Infante no ha muerto!” en Los duefios de la noche. México: Plaza y Janés
Editores, 1994. P. 218.
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el drama que se desenvuelve, en forma excepcional, fuera de la pantalla, pero
incbmodamente concentrado en un punto del que es imposible obtener un buen angulo: el
Pantedn responde pobremente cuando se esperan de él funciones de anfiteatro. La gente
tuerce el cuello, se suben unos en otros, escalan las criptas, se empujan. Lo que quieren es

mirar, y en ello son todos -o casi todos- iguales.

[ . | B :a — - —
Imagen 17: Mujer tuerce el cuerpo para atisbar Imagen 18: Hombres encaramados en lapidas
la accion Asi era Pedro Infante, 1:02:09 para ver mejor. Asi era Pedro Infante, 1:20:50

Segun Elias Canetti, los hombres vivimos afligidos por cargas, que son las
distancias que entre nosotros establece la jerarquia y diferenciacion social. El hecho
fundacional de la masa es la descarga: “el instante en el que todos los que pertenecen a ella
guedan despojados de sus diferencias y se sienten como iguales [...] En esta densidad,
donde apenas hay hueco entre ellos, donde un cuerpo se oprime contra otro, uno se
encuentra tan cercano al otro como a si mismo. Asi se consigue un enorme alivio. En busca
de este instante feliz, en que ninguno es mas, ninguno mejor que otro, los hombres se
convierten en masa.”**. Puede ser interesante extrapolar este razonamiento al tema que nos
ocupa para pensar el funeral del siguiente modo: lo que impediria la descarga plena de la
masa en el Panteon Jardin es la policia, que delimita a un grupo de individuos privilegiados
en su mismo nucleo, e impide incorporarlos y anular asi las diferencias. ““Se hizo casi un
motin cuando empezaron a bajar la caja a la fosa. Entonces si todo el mundo quiso

acercarse para echar sobre la caja de Pedro un pufito de tierra, una flor, aunque fuera no

1%5Elias Canetti. Masa y poder. Espafia: Muchnik, 1994. Cap. “La descarga”
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més una lagrima’”**. Todos los asistentes quieren participar del evento en igualdad de
condiciones. La valla policial -jque se pensé de “30 metros cuadrados en derredor de la

fosa” 147!_

delimita una jerarquia, diferenciando a los que alcanzan a mirar de los que no ven
nada, a los que pueden despedirse de cerca de los que deben contentarse con apretujarse a
la distancia, a los que se codean con Cantinflas de los que solo imaginan su proximidad
gracias al recuento radiofénico. Y esto es de lo mas agraviante, pues “la estrella pertenece
por entero a su publico. Gloriosa servidumbre de la que se apiada el mismo publico que la
exige. Como los reyes, como los dioses, la estrella pertenece mucho mas a sus admiradores
que éstos a la estrella”**®,

Las observaciones y razonamientos antes expuestos no equivalen, sin embargo, a
negar a los acontecimientos de esos dias sus matices transgresores. No olvidemos que la
concurrencia se resiste al orden que intentan imponer los policias, incontables mujeres
lloran su reciente viudez de un hombre que no es su marido, estudiantes incumplen sus
obligaciones escolares para participar de los funerales, las clases populares irrumpen
masivamente en el espacio urbano de los privilegiados -cada 15 de abril desde entonces lo
seguiran haciendo-, y que empleados, como Josefina, se escabullen de su trabajo porque

sencillamente no pueden perderse el evento:

Yo estaba trabajando aqui en San Angel Inn de sirvienta. Y no estaba mi patrona. Oi
luego luego que venian caminando. Y entonces yo agarré y cerré la puerta con llave y
que me vengo rapido a la carretera. Y ya los vi que venian, y me vine con ellos. Hasta
llegar aca, entonces no habian estas tumbas, namas él aqui solito. Y cuando lo
estdbamos enterrando. Ya terminando pues ya agarré y me fui. Porque dejé solo, no
estaba la patrona. Hubiera llegado, no me hubiera encontrado, ¢qué hubiera dicho?'*

El sepelio fue escenario de una batalla campal, si, pero también de una suerte de
kermés popular, que habia dado inicio el dia anterior con la recepcion del féretro: “Aquello
parecia una auténtica romeria y no una comitiva fanebre. Habia puestos de aguas frescas,

de fritangas, palomitas y en fin, todos hicieron su agosto vendiendo comestibles y bebidas a

148 pacheco. “jPedro Infante no ha muerto!”. P. 219.

YT E| Nacional. México: 17-abr-1957. P. 9.

8 Morin. Las estrellas del cine. P. 69.

9 Entrevista a Josefina Hernandez por Javier Yankelevich en el Pante6n Jardin, Distrito Federal, México; 29-
jun-2011. Ver también “Recibimiento puso de manifiesto grave problema del desempleo, mucha gente falt6 a
su trabajo, pero la mayoria eran cesantes” en Excélsior. México: 17-abr-1957. lera plana.

77



Capitulo 1: Una caja llena de historia

los miles de gentes que se dieron cita en el puerto central aéreo de la ciudad de México”**°.

Es clave despedirse de Pedrito, pero también lo es el “haber estado alli”. Porque la intuicion
-y los medios de comunicacién- sefialan que en estos dias acontece algo “histérico”. Y no
historico en el sentido amplio de los historiadores, con nuestro pomposo eslogan “todo es
historia”, sino en su acepcion restrictiva, la que sefiala que algo trascendente esta
ocurriendo. Que valdra la pena participar no sélo por el hecho en si, sino también, y sobre
todo, por la posibilidad de contarlo de primera mano a quienes mafiana pregunten™’,

En suma, en torno al sepelio de Pedro Infante se ha construido una suerte de version
oficial, apoyada por la prensa de la época, los biografos y fans de Infante, e incluso los
analistas que beben de esas fuentes™?. La visién del “homenaje mudo del pueblo”, “la

emocion popular se desbordé en lagrimas y gestos de dolor” >

» 154

, 'y de “la llorosa multitud” y
“la muchedumbre que se aprieta ciega al paso de su idolo se corresponde con lo que los
comentaristas de la época estimaban que debia ser el sepelio de Pedro. Responde a sus
expectativas sobre el modo en que “la multitud” y “las clases proletarias”*> deben
despedirse de su idolo, y es por supuesto parcial. Lo que ocurre es que las formas de
participacion popular que no correspondieron con esta expectativa fueron denigradas o -
literalmente, como en el documental Asi era Pedro Infante- silenciadas, calificandolas de
“morbosidad, incuria y enfermiza curiosidad” por contraste con las muestras de “respetable
duelo popular”. Pero “el pueblo” que asistié al evento es mas activo y polifacético que el
que los observadores se esfuerzan en ver y registrar. La division entre “genuino duelo” y

“morbo e histeria” es artificial. Y no porque junto a los llorosos-enlutados hubiera risuefios-

150 «| 3 ciudad lloré a su idolo” en Esto. México: 17-abr-1957. P.3-B

Blepl entierro acuden los ansiosos de testimoniar el ascenso del mito, no deliberadamente ni con esas
palabras, pero si con la intencion de convertir la desaparicién en un gran acontecimiento del album familiar, la
gran historia fuera de los libros de texto de la ensefianza primaria.” Monsivais. Pedro Infante. P. 23. Vid infra
“3.3 Nuestros recuerdos y Pedro Infante”.

152 «E| martes 16 de abril que llegaron sus restos y practicamente todo el pueblo lloraba. Lo mismo ocurrié el
miércoles 17, cuando fue enterrado en el pantedn Jardin, al lado de su padre.” Santiago Viruel. “Analisis de la
capacidad actoral de Pedro Infante, durante 1939-1956”. P. 11.

153 Alejandro Campos Bravo. “Hoy serd el sepelio del idolo caido” en El Nacional. México: 17-abr-1957. lera
planay P. 9.

154 Narracién de Arturo de Cérdova en Ismael Rodriguez. Asi era Pedro Infante. 1963.

15«“Muchos derramaron lagrimas en manifestacion de dolor. El llanto era un acto de expresién comun entre
hombres, mujeres y nifios de todas clases sociales [...] pero el principal protagonista fue el pueblo, las
personas pobres que habian caminado seis o diez kilémetros desde muy temprano, pues vivian en apartadas
colonias proletarias, pero tenian que decir adiés al hombre que los habia hecho reir, llorar y sofiar en sus
peliculas” Roberto Cortés Reséndiz y Wilbert Torre Gutiérrez. Pedro Infante: el hombre de las tempestades.
México: Editora de Periddicos La Prensa, 1993. P. 55.
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morbosos, como supone el Esto al indicar que “cientos de individuos se mezclaron entre la

multitud y se dedicaron a satisfacer su enfermiza curiosidad”*°

, Sino porque, como en el
caso de las “muchachas apenas puberes” arriba citadas, pueden perfectamente ser los
mismos. La necesidad de restringir el duelo de los fans a llantos desconsolados, desmayos y
suicidios emana de una tendencia que reduce su participacion a la comprensién que de ellos
tienen los dominantes, y de la que su misma memoria hace eco al retener, con el paso de las
décadas, unicamente las coordenadas fundamentales de lo ocurrido. Y no porque estos
comportamientos dramaticos no hayan tenido lugar, sino porque no fueron los Unicos:
formaron parte de una performance colectiva mucho mas compleja y participativa de lo que
los observadores tienen capacidad o interés en reconocer y rememorar. Performance que
aun hoy, cada 15 de abril, sigue teniendo lugar en el Pante6n Jardin, y sobre la que

abundaremos en el tercer capitulo de este trabajo.

1.8 Atando cabos (1)
Preguntarnos, como en este capitulo hemos hecho, por las condiciones de éxito de Pedro
Infante es, en términos del concepto de estrellato presentado en la introduccion de este
trabajo (actor, imagen y capital), interrogarse sobre el marco que posibilité la creacion de
su imagen social, objeto de esta investigacion. Partiendo de un marco temporal coincidente
con el lapso en que Infante desarrolld su carrera como intérprete (1939-1957), hemos
explorado al personaje y al contexto de su vida y fulgurante trayectoria dentro de la
industria mediatica. Al inicio de la exposicion sefialamos que en estas decadas el pais
experimenta un proceso acelerado de industrializacion promovido por el Estado y
favorecido por el contexto internacional, notablemente por la coyuntura de la Segunda
Guerra Mundial. Una de las industrias que experimentard un desarrollo destacado fue la
cinematogréafica, con el apoyo directo de Estados Unidos que quiso hacer de México su
aliado en la defensa hemisférica y poner al cine nacional al servicio de la causa aliada.

El correlato demografico de la industrializacion fue la veloz urbanizacion del pais,
que implicé el desplazamiento de millones de mexicanos hacia las grandes ciudades,

notablemente la capital. Uno de ellos fue Pedro Infante, que migr6é desde provincia en

156 «“Morho e histeria” en Esto. México: 18-abr-1957. P. 1-B.
79



Capitulo 1: Una caja llena de historia

busca de oportunidades laborales y, si creemos a sus biografos, persiguiendo lo que hemos
Ilamado “un suefio mediatico”: la aspiracion del hombre comin a la fama dentro de los
medios masivos de comunicacion. Estos medios -cine, radio y mas adelante television- se
encontraban en un periodo de franca expansion, multiplicando su cobertura, empoderando a
una nueva elite empresarial y profesionalizandose, al tiempo que se integraban a las rutinas,
rituales y practicas de consumo cultural de todos los sectores sociales, posibilitando la
circulacion de un discurso homogéneo entre una masa de desconocidos constituida asi
como publico.

A estos procesos de industrializacion, urbanizacion, expansion de los medios de
comunicacion masiva y generacién de publicos debemos sumar un vector ideoldgico, el
Ilamado nacionalismo posrevolucionario, entendido como una recomposicion y deliberada
expansion de los imaginarios sobre la nacion llevada a cabo por los regimenes emanados de
la revolucion mexicana en su bdsqueda de legitimidad. De este modo, uno de los
contenidos especificos de la industria medidtica, intervenida o en franca colaboracién con
el régimen, seran los discursos sobre la nacién y lo “tipicamente mexicano”, definido con
base en una seleccion y adaptacion oficial de iconos de la cultura popular.

Las décadas descritas en este primer capitulo fueron escenario de una dréstica
recomposicion demografica, econdmica y social en México. En cuestion de pocas décadas,
millones de personas se desplazaron de sus lugares de origen hacia las grandes ciudades y
se integraron alli a un universo economico y social muy distinto del que hasta entonces
conocian, signado por el trabajo industrial, la experiencia de la anénima masa urbana y la
convivencia con grupos muy diversos, en buena medida también migrantes. Esta
experiencia social obligd a millones a coexistir y propicié su reconocimiento en el discurso
nacionalista: entenderse como parte de una entidad nacional, “México”, y de su correlato
politico, “pueblo”, a las que hasta entonces pertenecian en forma mayormente nominal.

Este proceso de reconocimiento que permitié a una diversidad de sujetos nominal y
juridicamente connacionales concebirse como parte de una misma entidad colectiva,
“México”, estuvo cruzado por distintos vectores. El primero es la crisis de las identidades y
narrativas tradicionales en el contexto de veloz transformacion social arriba descrito, lo
cual gener6 un escenario propicio para la recepcion y apropiacion de nuevos discursos y

narrativas identitarias que dieran sentido a estas experiencias modernas, inéditas y masivas.
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Pero también jugaron un rol fundamental, del lado de la produccion y emision de discursos,
el Estado, con su promocion oficial del nacionalismo, y los medios de comunicacion,
capaces de vehicular discursos homogéneos sobre la nacion en forma masiva, cubriendo no
solo las grandes ciudades, escenarios de forzado encuentro, sino también la provincia y
lentamente las zonas rurales. Ellos coadyuvaron a la generacion de referentes comunes por
sujetos que buscaban un contenido especifico para esa mexicaneidad juridica y
nominalmente compartida, un soporte cultural para establecer una comunidad imaginada.
Pedro Infante es sintomético de este proceso, en el cual desempefio un rol
destacado. Mucho mas importantes que sus cualidades individuales como intérprete son sus
rasgos compartidos con el publico al que apelara y su capacidad para escenificarlos. Hemos
visto que Pedro dista de ser Unico: la condicion de migrante, el origen humilde, y las
aspiraciones de movilidad social las comparte con millones, y los productores y
empresarios de su imagen social lo saben e instrumentalizan deliberadamente. Como
tendremos ocasién de discutir en el siguiente capitulo, sus canciones y atuendo de charro,
cuidadosamente elegidos por sus mecenas y productores, son puestos en sintonia con los
discursos nacionalistas en boga; y sus personajes filmicos reflejan un amplio repertorio de
figuras populares (carpintero, policia, migrante, vagabundo, oficinista, cura, militar,
musico, campesino, charro, boxeador, indigena, etc.) con las que un igualmente amplio,
heterogéneo e incluso contradictorio rango de personas pueden sentirse identificadas. Pedro
representd a muchos de los nominalmente mexicanos y los sintetizé en su figura, capaz de
subsumir las contradicciones entre ricos y pobres, campo y ciudad, nortefios y surefios,
modernidad y tradicion, en un todo coherente. Buena parte de esa contradictoria diversidad
cultural encontrd en él un referente compartido, una imagen capaz de representar de forma
unificada al heterogéneo conjunto de mexicanos, de integrar lo diverso en una Unica
narrativa, de proveer de un contenido especifico a la mexicaneidad. Millones vieron en la
polifacética pero coherente imagen social de Pedro Infante un espejo en el cual
identificarse, y por mas distintos que fueran entre si, hallaron que, por lo menos, lo tenian a
él, “la figura totalizadora [...] la sintesis (catartica) de una colectividad [...] el compadre de

1157

todos los que también son compadres de todos” ', en comun.

17 Monsivais. Pedro Infante. P. 128-129.
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Tenemos entonces que Pedro Infante jugd un rol sintético en un marco de
agudizacion de las contradicciones culturales. Primero, entre el mundo del campo/tradicion
y el mundo de la ciudad/modernidad. Pero también ofrecié unas sintesis en el marco de
contradictorias y nuevas experiencias de la desigualdad, caracteristicas de la produccion
industrial y el corporativismo®®®. Dyer conceptualiza a las estrellas, como mencionamos en
la introduccion, como entidades poseedoras de carisma, entendiendo éste como un
potencial para estabilizar contradicciones. Y, empleando otros términos, tanto Monsivais
como Rubenstein han insistido sobre esta funcion “puente” de Infante y su capacidad para

sintetizar contradicciones de la época:

Maés que simbolizar, Infante actla la vida en el entrecruce de dos realidades, la urbana,
situada en las visperas de la masificacién, y la rural, ya inmersa en el desgajamiento de
las migraciones y el olvido parcial de las tradiciones del arraigo (la excepcion: las
religiosas) [...] Y las cronicas y los reportajes de la época son ‘apuntes socioldgicos’
que definen lo popular como el desprendimiento y la autenticidad que de vez en
cuando producen seres excepcionales'>®

Pedro murio tragicamente, joven y en la cuspide de su carrera. “A tiempo”, dira su

colega Victor Manuel Mendoza (1913-1995) en entrevista'®

, 'y Gabriel, un taxista, hace
eco preciso de sus palabras: “Qué bueno que Pedro murid a esa edad. Treinta y nueve afos
con cinco meses. ¢ Qué le parece?”*®!. Su deceso prematuro tuvo mdltiples implicaciones:
la industria filmica y mediatica nacional perdio en él a uno de sus maximos capitales, y los
publicos a una de sus estrellas predilectas. La primera puso todos sus recursos al servicio de
una convocatoria para despedir al actor, y los segundos respondieron masivamente al
llamado. Estos, con su concurrencia y participacion, hicieron de los funerales de Pedrito
acontecimientos espectaculares, “historicos” y memorables. Desde entonces tanto la

memoria oficial como la popular sobre estos eventos (natural o deliberadamente selectivas

158 “En la ciudad de México ‘la euforia industrializadora estaba convirtiendo los antiguos talleres del
artesanado urbano en grandes naves industriales donde el proletariado, uniformado con su overol azul,
ingresaba a la modernidad a través de la cadena de produccién y del sindicalismo vertical y corrupto’ Eduardo
Nivon, “La ciudad de México en la globalizacion” en Patricio Nava y Marc Zimmerman (eds.), Las ciudades
latinoamericanas en el nuevo (des)orden mundial. México: Siglo XXI, 2004; citado en Rosas. “Ir al cine en la
ciudad de México”. P. 150.

139 Monsivais. Pedro Infante. P. 129. Rubenstein agrega al eje campo-ciudad y riqueza-pobreza uno de
género. Vid Rubenstein. “Bodies, cities, cinema”. P. 216-222.

180 Cortés y Torre. Pedro Infante. P. 144.

181 Entrevista a Gabriel “Malo” por Javier Yankelevich en La Ciudadela, Distrito Federal, México; 18-jun-
2011.
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y apologéticas) se han encargado de exaltar pdstumamente al idolo. El relato que
construyen de los acontecimientos encuadra y reduce la participacion de los asistentes de
acuerdo a canones estrictos de “duelo popular”, para los cuales las multitudes
desgarrandose en llanto son prueba definitiva de la grandeza de Infante. EI mito, entonces,

alimenta al mito, y su perdurable rentabilidad asegura la continuidad del homenaje.
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Capitulo 2: Una caja llena de textos: produccién, difusion y gestion de la
imagen mediatica de Pedro Infante

Radio y television en el pais guardardn un minuto de silencio
por el astro desaparecido.
El Norte. México: 16-abr-1957

La secuencia del documental Asi era Pedro Infante en que se anuncia la muerte del actor es
magnifica por el protagonismo de los medios de comunicacion. La voz de Arturo de
Cordova, narrador, declara solemne “Pedro Infante ha muerto”, y se observa en vertiginosa
secuencia a telegrafistas recibiendo cables, una torre radiofénica, un auricular telefénico
acercandose a una oreja, una oficina de redaccién, la imprenta de un diario, periodicos
saliendo de la prensa, portadas de los diarios de ese dia. “Gritaron las columnas de los
diarios”, dice el narrador, y vemos a un nifio voceador corriendo con el diario en la mano.
”Gritaron los micréfonos, gritaron los alambres del telégrafo [...] noticia desparramada
como herida que corrié sollozando por todos los caminos”*®?

El papel prominente de la industria mediatica en los acontecimientos que siguieron
a la muerte de Infante, representado en la secuencia documental antes descrita, es apenas un
botdn de muestra de su importancia en la historia que nos ocupa. Como discutimos en la
introduccidn de este trabajo, las estrellas se forman en la articulacion de tres elementos: un
empleado privilegiado en una industria del entretenimiento altamente especializada, una
imagen social creada en la interaccion entre textos mediaticos y audiencias, y un capital
econdémico desplegable para posicionar productos en el mercado cultural. Habiendo
hablado del mundo que hizo posible a Pedro Infante, ha llegado el momento de ocuparnos
del entramado textual que proyectdé y aln proyecta su imagen cotidiana, publica y
masivamente.

En este segundo capitulo, “Una caja llena de textos”, discutiremos el ambito de la
produccién de la imagen mediatica de Infante, caracterizandolo como un trabajo colectivo
de un grupo de expertos al cual el mismo actor se integrara eventualmente. Mas adelante,
realizaremos acercamientos cuantitativos y cualitativos al conjunto de textos mediaticos
sobre Infante, indagacion que, por lo impresionantemente extenso del cuerpo documental,

tendera a la generalidad en un esfuerzo por no abrumar al lector. Para efectos analiticos,

182 Asi era Pedro Infante. Ismael Rodriguez, 1963. 09:48 a 10:00.
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aunque pronto descubriremos que los textos se imbrican transversalmente, los dividiremos
en escritos, sonoros Yy filmicos, y dedicaremos un apartado a explorar la participacion de los
sectores publico y privado en el proceso de creacion y difusidn de estos discursos.
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2.1 Un equipo de expertos y comerciantes

A su llegada a la ciudad de México en 1939, Pedro Infante no tenia amantes, ni pistolas, ni
caballo, ni atléticos musculos, ni aviones, ni motocicletas, ni traje de charro, ni canciones
rancheras en su repertorio. No era duefio de tierra, no la habia cultivado nunca y no deseaba
hacerlo. No sabia actuar, ni disimular su acento nortefio, ni controlar sus nervios frente a un
micréfono o expresarse frente a una camara, y a nadie importaban los detalles de su
infancia, su aficion a la carpinteria o su glotoneria’®. Es argumento de este apartado que el
proceso que dotd a su imagen social de todos esos inconfundibles elementos fue producto
de la intuicién y trabajo combinado de un equipo de expertos, al que él mismo contribuyo
con su ddcil disposicion, disciplina, fisico, voz y eventual iniciativa.

Ningun biografo, comentarista o analista deja de sefialar la influencia determinante
de Ismael Rodriguez. El encuentro entre Pedro y éste, director y productor fallecido en
2004, ocurrié casi al inicio de la carrera cinematografica de Infante: la pelicula Mexicanos
al grito de guerra (1943), de las primeras protagonizadas por el futuro idolo, marca el
inicio de una fructifera relacion. Ismael dirigiria a Pedro en 17 peliculas, entre ellas las mas

164

aclamadas por la critica, el publico y recordadas por los fans™". Ismael Rodriguez fue

Ilamado “el padre cinematogréfico de Pedro Infante [pues] el [sic] pulié el diamante en

1165

bruto que llegb con los signos del fracaso y la pobreza” >, y no tiene empacho en referir su

titulo en entrevista

Me han preguntado por qué tengo el Oso de Berlin [...] que le dieron a él por ser el
mejor actor del festival. [...] ¢En manos de quién iba a quedar? llegaron a la
conclusion que en manos de la mama. Y dijo Dofla Cuca, que me queria mucho, “Esto

183 v/id I1smael Rodriguez en entrevista con Andrés Bermea, Pedro Infante méas all4 del mito, 1991. Disponible
en www.youtube.com/watch?v=dgMrQhOVSag, para su dificultad de expresarse frente a una cdmara.

164 Nosotros los pobres, Ustedes los ricos, Los tres huastecos, A toda maquina, ¢Qué te ha dado esa mujer?,
La oveja negra, todas de Rodriguez, son mencionadas en el sondeo “Las siete mejores peliculas de Pedro
Infante” en La Prensa. México: 15-abr-1957; la encuesta realizada por Santiago Viruel a 100 personas en
1998 indica que los personajes mas recordados son Pepe "El Toro” (31 menciones), Tizoc (14), Pedro Chavez
(13), y “charro” (11). Los tres primeros personajes pertenecen a peliculas dirigidas por Ismael Rodriguez, que
también lo dirigi6 en el papel de charro en varias ocasiones mas. “Analisis de la capacidad actoral de Pedro
Infante, durante 1939-1956". P. 49. Las entrevistas y observaciones etnogréaficas realizadas como parte de
esta investigacion confirman esta apreciacion, pues los personajes preferidos por los fans para disfrazarse son
también Pedro Chavez, Tizoc, Pepe el Toro y el charro, aunque es de notarse que también son los que poseen
un vestuario mas distintivo. Peliculas como Angelitos negros (Joselito Rodriguez, 1948) y Un rincon cerca
del cielo (Rogelio Gonzalez, 1952) fueron mencionadas con frecuencia, mas en ellas los personajes
interpretados por Infante no tienen un atuendo que los caracterice.

165 Cortés y Torre. Pedro Infante. P. 9.
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debe estar en manos del sefior Rodriguez que es el padre cinematografico de Pedrito”.
¢Qué bonita cosa, no?'%

Entrevistado con frecuencia sobre su relacion con Infante, Ismael explica de su
influencia decisiva en la construccion de su imagen: “yo ya conocia lo suficiente [de cine]
para adivinar que en Pedro habia un futuro actor facil de manejar, muy inteligente y con un
gran don para imitar. Le faltaba soltura, habia que ensefiarlo a hablar, e inclusive en las
canciones habia que crearle un estilo propio mediante interpretaciones en las que
intercalara actuacion.”*®” Notemos en esta cita que de Pedro se destaca su docilidad'®®, y
repasemos cuidadosamente la interesante formulacion final, involuntario oximoron en el
que lo “propio” se “crea”, y por terceros. En otra entrevista, Ismael relata: “Yo pensé ‘aqui
hay un gran actor’, y le dijimos ‘es mas, vamos a agarrarlo en exclusiva, yo me voy a
dedicar a é1”**. En el documental Asi era Pedro Infante, homenaje péstumo al actor,
Ismael, director del filme, no puede resistir el impulso de homenajearse, de paso, a si
mismo. En una de las ultimas secuencias, un fragmento de una de las pocas apariciones

televisivas de Pedro, se lo ve diciendo frente a un conmovido Ismael:

Yo entré al cine pero yo me sentia muy triste porgue nunca le atinaba a nada. Entonces,
en el camino, me encontré con Ismael Rodriguez [...] entonces encontré que alli estaba
el camino por el cual podiamos hablarle al publico, por el cual nos identificamos, él y
yo. Y francamente esta carrera... yo, como actor soy muy malo, porque ni yo mismo
me aguanto. [...] El me dio la carrera, él me ensefi6*”

Pero no solo se tratd de entrenar a Infante y disefiarle “un estilo propio”. También
fue fundamental la composicion de lo que Richard Dyer llama vehiculos para las

estrellas'’*. En palabras del mismo Ismael: “Yo me esforzaba por encontrar temas en los

166 «“pedro Infante Documental (A.J.B.), adjabla@gmail.com”, subido por AdJaBla a Youtube.com, el 14-dic-
2009, parte 5, disponible en www.youtube.com/watch?v=fMfLX1NSczo.

187 Cortés y Torre. Pedro Infante. P. 100-101. La cursiva es mia. Entrevistado en “Pedro Infante Documental
(A.J.B.), adjabla@gmail.com”, subido por AdJaBla a Youtube.com, Ismael Rodriguez abunda sobre el “estilo
Infante” simulando un didlogo con él: “No tienes la gran voz. Ok. Pero la puedes manejar bien. Ahora, tu
estilo va a ser sentir las canciones, pensar en la letra. Que te lleguen. Y actuaras”.

168 ¥ en este sentido podriamos también mencionar la entrevista que Ismael Rodriguez concede a Andrés
Bermea en 1991, en que Pedro es nuevamente descrito como ddcil. Ismael Rodriguez en entrevista con
Andrés Bermea, Pedro Infante mas alla del mito, 1991.

169 “pedro Infante Documental (A.J.B.), adjabla@gmail.com”, subido por AdJaBla a Youtube.com, el 14-dic-
2009. Disponible en www.youtube.com/watch?v=x3s05 29Rj8.

70 Rodriguez. Asi era Pedro Infante. 1963.

1 Dyer. Las estrellas cinematograficas. P. 87-88.
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que se luciera, como Tizoc”'".

Las estrellas, figuras de arrastre y claves del éxito
comercial, tienden a construir la pelicula en torno suyo en lugar de que ocurra a la inversa.
El caso de Infante no es la excepcion: con frecuencia sus peliculas tienen como premisa al
elenco y no al argumento. Asi, la produccion y seleccion de los personajes y argumentos de
Infante, elementos clave en el entramado discursivo de su imagen social, fue
cuidadosamente efectuada por productores, directores y guionistas. Comenta al respecto
Victor Manuel Mendoza: “Lleg6 Pedro y lo rodearon de elementos y personajes propios
para él, a fin de hacerle competencia a Jorge Negrete. Le asignaron papeles de mecéanico,
mujeriego y borracho, que hacia sobresalir con su intuicion para llegarle tanto al publico
como a los que trabajamos con él, ya que era un “fero””*",

Enlistar a las figuras importantes para la construccion de la imagen social de Infante
exige mencionar a sus representantes (Jorge Madrid Campos, luego Antonio Matouk) y por
supuesto al pequeiio mundo de productores discograficos, cinematograficos y radiofonicos
de la época: los empresarios que invirtieron en esta imagen estelar -y cuyos herederos lo
hacen aln- y obtuvieron, segin todos los testimonios, abundantes réditos. Antonio Matouk
destaca en el conjunto: fue productor ejecutivo de siete peliculas de Infante antes de
asociarse con €l para abrir su propia productora, Matouk Films, que produjo cuatro de los
ultimos filmes de la estrella. Merece mencién Miguel Zacarias, propietario, productor,
guionista y director de Producciones Zacarias, que produjo seis peliculas en que actla
Infante y una suerte de recreacion postuma de su vida protagonizada por su hermano Angel
(La vida de Pedro Infante, 1966). Y por supuesto Rodriguez Hermanos, la productora del
propio Ismael, que produjo 22 de las peliculas en que actla Infante, mas de la tercera parte
del total de su filmografia. Para completar el panorama de las casas productoras mas
importantes, nos falta Unicamente Filmex, de Gregorio Wallerstein “el zar del cine
mexicano”, que produjo 10 de las peliculas en que actua Infante, si bien en dos de ellas su
participacion es minima y sirve basicamente para promover la carrera actoral de su

hermano Angel'™. Las salas de cine que proyectaron las peliculas hicieron también un

172 Cortés y Torre. Pedro Infante. P. 108.

173 Entrevista a Victor Manuel Mendoza en ibidem. P. 143,

174 | as otras casas productoras son: Diana SA (4 filmes), Ixtla Films (2), Mier y Brooks (2), Jalisco Films (1),
Alianza Cinematogréfica (1), Cinematografica Grovas (1), Cinematografica Mexicana (1), Televoz (1),
Tepeyac (1), Rosas Priego y Fallon (1) y Atlantida (1). Los datos estan tomados de José Ernesto Infante
Quintanilla. Pedro Infante el maximo idolo de México: vida, obra, muerte y leyenda. México: Castillo,
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jugoso negocio con ello, incluso pasadas décadas de la muerte del actor seguian
anunciandolas en cartelera. Si bien los estrenos se realizaban en las mas grandes y
prestigiosas (Alameda, Colonial, Palacio, Teresa, Palacio Chino), alcanzaban
eventualmente las salas de barrio y de piojito.

Por el lado de las empresas discogréaficas, Discos Peerless es ineludible: se trata de
la mas antigua disquera mexicana -con la que Infante firmaria un contrato de exclusividad-
fundada por Gustavo Klinckwort y Eduardo Baptista. Los bidgrafos suelen destacar, sin
entrar en detalles y probablemente copiando todos de las mismas fuentes, que Guillermo
Kornhauser, director artistico de Peerless, seria también una figura importante en la carrera
de Infante’”™. Tal vez la siguiente anécdota narrada por Heinz Klinckwort, presidente
ejecutivo de Peerless y contenida en el librillo de una edicion de dos LPs a 35 afios de la

muerte de Infante, pueda ser ilustrativa:

Un sabado llegé [Pedro Infante] a grabar acompariado por Veronica Loyo y el padre de
ella, que también hacia composiciones; Pedro habia accedido a grabar una cancion de
su repertorio. Cuando yo oi esa seleccion interpretada por Rubén Fuentes al piano,
informé a Pedro gue no me parecia propia para él, como lo dije delante de todos los
presentes; Pedro se molestd contestandome que en caso de que yo no permitiera la
grabacion de la melodia del sefior Loyo, iria a grabarla a RCA Victor. [...] ante mi
insistencia negativa, el artista se me cuadré militarmente y dijo ‘Como usted mande;
usted es el patrén’. En un momento dado Pedro sabia disciplinarse.*

Discos Orfedn, propiedad de un hijo de Emilio Azcarraga, que editaria las
canciones interpretadas para el cine, completa el panorama disquero. A esto debemos
sumar, en el ambito de la radiodifusion, la XEB, propiedad de los tabacaleros de El Buen
Tono, la XEW, la més importante radiodifusora mexicana, perteneciente, como hemos
visto, a Emilio Azcarraga, y la XEQ, del mismo conglomerado.

Cabe sefialar que la imagen de Pedro Infante vendia también revistas y periodicos.

Es frecuente encontrar en la prensa, sobre todo a partir de los afios cincuenta, notas

Ediciones, 1992; y de Infante Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. Han sido ligeramente corregidos y
complementados usando los créditos de las peliculas.

175 «E| conocer a don Guillermo Kornhauser, director de Discos Peerles [sic], en 1943, constituyé un paso
definitivo en su vida profesional”, “Uno de los acontecimientos mas trascendentales de su carrera fue conocer,
en ese afio, a don Guillermo Kornhauser [...]” Infante Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 28 y
53. “[...] pasd a discos Peerless, y su director, don Guillermo K., a quien Pedro le decia papa, puso tanta fe, y
él tanto entusiasmo y sensibilidad artistica, que se hizo de Pedro Infante el artista que mas discos vendi¢”
Ledn de Infante. Pedro Infante en la intimidad conmigo. P. 98.

178 Ricardo Castafieda y José Luis Vela. Homenaje a Pedro Infante 1957-1992. México: 1992. P. 9-10. Las
cursivas son mias.
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dedicadas a los chismes sobre la vida de Infante, su fortuna y sus proyectos filmicos y
discogréaficos, a las que hay que sumar la presencia en cartelera de sus peliculas e
inserciones pagadas por las casas productoras. Como hemos dicho ya, la desaparicién de
Infante fue un enorme acontecimiento mediatico, ocupando las primeras planas durante
dias. En los afios que siguieron a la muerte del actor todavia es posible encontrar articulos
referentes al juicio por su herencia, sus proyectos truncos, el estreno de las peliculas
pendientes, los rumores sobre su sobrevivencia y los homenajes en su memoria. Los
primeros libros sobre él hacen también su aparicion por esas fechas, asi como una larga
serie de historietas.

Para todas estas personas, empresarios de la industria editorial, mediatica y del
entretenimiento, la muerte de Infante significé un problema severo®’’, pues la estrella era
una mina de oro que si bien cobraba caro'™®, redituaba generosamente y, entre otras cosas,
acostumbraba ceder la totalidad de sus derechos autorales”®. Sin embargo, la explotacién
comercial de las peliculas y canciones de Infante, asi como de su imagen (patentada desde
1998 por Lupita Infante, una de sus hijas) ha sido constante. La retransmision semanal de
peliculas de Infante en la television abierta es practicamente un lugar comun de la cultura
televisiva mexicana, por ejemplo. Veremos que si bien el interés en la estrella decrecid
desde finales de los afios sesenta, tendra un renacimiento espectacular a principios de los
noventa, periodo en que los viejos empresarios han sido ya reemplazados por una nueva
generacion de gestores de la imagen social de Infante, entre los que ocupan un lugar
prominente algunos de sus hijos. A este renacimiento se suman editoriales, disqueras,
distribuidoras de formatos caseros de peliculas, radiodifusoras, publicistas, instituciones
publicas, gobiernos locales, prensa, cineastas, intelectuales y cadenas televisivas, lo que
producira una intensa recirculacion de los viejos textos mediaticos, pero también la

creacion de otros nuevos.

Y7 «“Cyando murié Pedro Infante [...] los meses siguientes fueron una auténtica debacle en la industria
cinematografica, pues los productores veian escaparse de sus manos miles de ddlares, pues el joven sinaloense
era un auténtico cheque al portador. Por aquella época los productores recibian fuertes anticipos en délares,
para enviar inmediatamente a los paises solicitantes las peliculas de Pedrito.” Freddy Fernandez, entrevista en
Cortés y Torre. Pedro Infante. P. 126.

178 «“Un cuarto de millon para Pedro Infante” y “Se le escapa el cuarto de millén a Pedro Infante” en Esto.
México: 24-ago-1951. P. 18; y 26-ago-1951. P. 20, respectivamente.

1% Guadalupe Torrentera y Estela Avila. Un gran amor. México: Editorial Diana, 1991. P.123.
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2.2 Pedro Infante por escrito

El conjunto de publicaciones sobre Pedro Infante, si incluimos en él libros (de
investigacion, biografias y literatura), revistas, comics, tesis y articulos, tanto académicos
como periodisticos, es inabarcable. Solo la dltima categoria, notas periodisticas, es
inmensa. Si bien el interés en el tema oscila, se trata de 80 afios de produccion en docenas
de periddicos y revistas regionales, nacionales e internacionales -y el corpus sigue
creciendo. Tan sélo los archivos digitales de algunos periodicos importantes de la ciudad de
México -Reforma, EI Universal, La Jornada- arrojan miles de menciones del personaje, y
ninguno de estos repositorios virtuales abarca siquiera 20 afios. Consecuentemente, en este
apartado hemos debido restringir la exploracion a una pequefia fraccién de estos
documentos, aquéllos que en el marco de esta investigacion se han revelado mas
influyentes. Basicamente se trata de libros, que tienen las virtudes de sistematizar los datos
existentes, producir informacion nueva, colocarla en formatos duraderos, abordar los
puntos polémicos y servir de inagotable fuente para fans, periodistas, documentalistas,
historietistas, productores televisivos y, por supuesto, autores de mas libros.

Los libros dedicados enteramente a Infante son biografias, relatos testimoniales,
cancioneros, trabajos académicos, reportajes y un cuadernillo para recortar atuendos de sus
peliculas. También destacan algunos trabajos que no constituyen un libro, como articulos o
capitulos de libros, y falta agregar al conjunto las obras literarias estrechamente vinculadas
a su imagen, si bien de éstas ultimas nos ocuparemos con mayor detalle en el préximo

capitulo®®.

Estos escritos se encuentran vinculados entre si por un entramado de
referencialidad que es posible trazar siguiendo sus estrategias de citacion y/o plagio, ya sea
gue se encuentren explicitadas en aparatos criticos y apartados de bibliografia, o bien que
resulten deducibles a partir de la lectura del texto. La observacion de este entramado nos
permite entender cuales obras ocupan posiciones centrales en la construccion de la imagen
social de Infante, pues son frecuentemente citadas, referidas o plagiadas por las otras, y
sirven a su vez de base para otro tipo de textos, como filmes documentales o articulos
periodisticos. En este apartado exploraremos algunos de los trabajos mas relevantes -
definida esta cualidad por su posicion en el entramado de referencialidad- pero antes de

adentrarnos en el analisis puede resultar interesante observar el siguiente grafico, que

180 v/id infra “3.6 La propia cosecha”.
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refleja mi conteo de la cantidad de libros, articulos en libros o tesis dedicadas

exclusivamente a Pedro Infante:

Grafico 1
Libros, tesis y articulos en libros
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Es probable que falten publicaciones en este cuadro, empezando por una cuya
referencia ubiqué en internet no me fue posible datar (Pedro Infante: EI mayor idolo del
pueblo mexicano). Ademas, no perdamos de vista que se ha consignado Unicamente el afio
de la primera edicion de cada obra y a los tres tomos de No me parezco a nadie, de 1994
(reeditado en 2001) como una unidad. Sin embargo, la tendencia es inequivoca y resulta
improbable que una adicion ulterior de datos la haga variar. En el grafico observamos con
claridad que la produccién y publicacién de escritos sobre Pedro Infante se ha
incrementado velozmente en las Gltimas décadas, fendmeno que volveremos a observar en
el transcurso de este capitulo para el caso de otros tipos de textos mediaticos y que
intentaremos explicar en su cierre.

Cuatro libros destacan, por su difusion e influencia, para efectos de la imagen social
de Infante. Pedro Infante en la intimidad conmigo, escrito por Maria Luisa Lebn -su
primera esposa y compafiera de migracion a la capital- y publicado por Editorial Comaval
en 1961; Lo que me dijo Pedro Infante, de Carlos Franco Sodja, publicado por primera vez
por Editores Asociados Mexicanos en 1977 con un tiraje de 2000 ejemplares, y reeditado al
menos 15 veces hasta 2000; Pedro Infante: el hombre de las tempestades, escrito por los
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periodistas Roberto Cortés y Wilbert Torre, publicado en 1992 por La Prensa y luego
reeditado en 1993, ambos tirajes de 20,000 ejemplares; y Pedro Infante: EI maximo idolo
de México, editado por Castillo en 1992 y de la pluma de José Ernesto Infante, sobrino de
“el maximo idolo”. A estos libros es forzoso agregar los trabajos de Carlos Monsivais, ya
que ha jugado un rol importante en la legitimacion de la imagen social de Infante en el
ambito académico e intelectual. Por su relevancia y la oportunidad que glosar estos escritos
nos brinda para explorar ciertos temas de interés, dedicaremos el resto de este apartado a
comentarlos.

Un buen porcentaje de lo que se sabe sobre la vida privada de Infante -y buena parte
de lo que se repite hasta el cansancio- obedece a la seleccién que su primera esposa hizo de
la vida que hicieron juntos. Pedro Infante en la intimidad conmigo es un particular
testimonio autobiografico cuyo titulo expresa a la perfeccion la ambigledad que atraviesa
sus paginas: aparenta hablar de Pedro, pero en realidad su centro es Maria Luisa. En mas de
un sentido, la autora cuenta su vida a través de la de Pedro.

El libro sustenta, explicita e implicitamente, una tesis principal: Pedro Infante
pertenecia (juridica, sentimental, moral y fisicamente) a Maria Luisa. No perdamos de vista
que la autora escribe poco después de la muerte de Infante, cargando con la animadversion
de muchos que la consideraban ilegitimamente aferrada a Pedro e indirectamente
responsable de su fallecimiento, pues la anulacion del segundo matrimonio de Infante, que
Maria Luisa promovio en tribunales, es la causa de que el actor adelantara un viaje y
tomara el avion donde perdio la vida. Para evidenciar su propiedad, Maria Luisa se esfuerza
en demostrar la deuda de gratitud que Pedro tenia con ella, explica que compartié con él las
penurias de la migracion a la capital -incluso llevando la peor parte, pues no comia para que
Pedro tuviera doble racién-, entra en abundantes detalles sobre el indisoluble matrimonio
civil y religioso que los unia, aporta en facsimil cartas que Pedro le enviaba, recrea diadlogos
en que el actor le promete que estara con ella siempre, e insiste en que Pedro, ain a pesar
de sus hijos extramaritales y sus abundantes y publicos amorios, siempre declaré amarla,
impidiendo incluso que ella se divorciase de él. “S6lo quienes compartimos sus miserias,
sus fracasos, sus triunfos y flaquezas, pudimos saber de su verglienza, de su dignidad

humana, de su natural y maravillosa inteligencia, y de la bondad y dulzura de su
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corazén”8

, escribe Maria Luisa. Es claro que, de todas las mujeres, ella es la Unica que
cumple el requisito.

La imagen de Pedro que describe Maria Luisa ha sido més que influyente en la
construccion de la imagen social que nos ocupa. Se trata de un personaje inocente y

182’ S

francamente infantilizado, que “llora como un nifio” cuando atropellan a su perrito e

[lama a si mismo “nene” y rehdye las recriminaciones de su mujer valiéndose de “su

183 consistente en: “hacer de bebito”'®*. Este hombre-bebé, aquejado

segunda personalidad
por las pasiones mas elementales como comer, cubrir a su mujer de “frenéticas caricias” y
jugar con mascotas, depende del apoyo de su maternal esposa para seguir adelante. Si bien
Pedro aparece siempre como la figura que toma las decisiones, Maria Luisa es su puntal: lo
impulsa cuando no se atreve, lo decide cuando duda, lo abraza cuando esté triste, lo hinca
frente a los santos cuando reniega de su suerte. Es importante para el argumento que Pedro
exprese explicitamente su gratitud cada tanto: “-Si tl no te hubieras venido conmigo, si no
hubieras creido en mi, jamas habria salido de Culiacan y seguiria alla, tocando la bateria; td
eres mi mascota, mi estrella de buena suerte”*®; “-Sabes una cosa, viejita... jQué sin ti, yo
no me hubiera dejado operar nunca!”*®, etc. De este modo, Maria Luisa se hace participe
de los éxitos de Pedro como si se tratara de su hijo, simil que ella misma propone en varias
ocasiones. En su relato, Maria Luisa se coloca en el rol arquetipico de la “madresposa”
tradicional: abnegada, hacendosa, leal y sumisa; identificada con el espacio del hogar y sus
quehaceres, culpable de las infidelidades de su esposo pero también punto de apoyo de sus
éxitos™®’. El libro entero puede ser visto como un testimonio invaluable sobre una cierta
feminidad tradicional y catdlica, y en conjunto con las obras posteriores de otras mujeres de
Infante, nos permitira, antes del término de este apartado, reflexionar sobre roles de género

y ponderar su importancia.

181 | e6n de Infante. Pedro Infante en la intimidad conmigo. P. 123.

182 1bidem. P. 63.

183 |bidem. P. 156.

184 |bidem. P. 106.

1% 1bidem. P. 73.

18 |bidem. P. 151. Pedro debi6 ser sometido a varias cirugfas craneales tras su segundo accidente de aviacién
en 1949.

187 «E] pedestal de la mujer es su hogar, y que venerada o escarnecida, nunca debe bajar de é1.” Ibidem. P.
119; “Si Pedro me faltaba al respeto, era porque yo misma habia dado lugar para ello.” Ibidem. P. 147.
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Pedro Infante en la intimidad conmigo es el Unico testimonio que detalla los afios de
pobreza de Pedro y su proceso de superacion econdémica y profesional, cuestién toral de la
imagen social del idolo. No hay quien deje de citar, entre bidgrafos e incluso fans, la
anécdota del nifio Pedro moviendo el pedal de la maquina de coser de su madre, que se
desvela remendando ajeno para sostener a la familia*®, o los primeros misérrimos salarios
de Infante en la capital y las ratas con las que la pareja provinciana compartio el primer
cuartito de vecindad a su llegada. Es interesante que el paso de la pobreza a la opulencia es
descrito por Maria Luisa en términos de un progreso de cierta cultura material: ropa, casas
y automaoviles son detalladamente consignados, junto con sus precios, a lo largo del libro.
Vemos cémo la superaciéon de la pobreza es simbolizada por el acceso a emblemas de
estatus, objetos caros y Vistosos.

El libro de Maria Luisa también es usado como una fuente autorizada para el
“caracter de Pedro”, como ya se ha dicho, infantil, pero también disciplinado, caritativo,
dotado de una “innata inteligencia” y “extraordinaria vocacion artistica”, etc. La
combinacidn entre el origen humilde, la disciplina personal y las cualidades innatas permite
a Maria Luisa delinear el mito del self-made man al que tan asociado esté Infante: “jCuanto
derecho tenia a alcanzar el éxito, éste no se le brindd, lo conquisto a base de esfuerzos, de
lucha, de desvelos y de hambre!”*®®. Y a esto debemos sumar una suerte de vocacion
nacionalista, pues -por consejo de Maria Luisa- Pedro rechaza ofertas de hacer carrera en
Estados Unidos: “nuestro mayor deseo era que Pedro, como mexicano, se hiciera en nuestra
patria, y que ya hecho, con sitio y fama, saliera al extranjero; que los ddlares, estdbamos
seguros, vendrian después”*®. También varios testimonios detallados sobre la devocién
catélica y guadalupana de Infante -a la que siempre lo inclind Maria Luisa- se encuentran
en este relato™®.

De gran valor para nuestra reflexion resulta el analisis de algunas aristas del dialogo

que los libros de las tres mas célebres mujeres de Infante establecen con décadas de

188 «_|maginate, corazén, cuando todos se iban a dormir, yo me quedaba con ella hasta que terminaba el
vestido que otro dia yo mismo tenia que entregar, muchas veces le ayudaba con el pedal para que sus pies
descansaran un poco, por eso quiero luchar, ya soy un hombre y todavia no he podido hacer nada, a ratos
verdaderamente me desespero.” Ibidem. P. 26.

1% [pidem. P. 41.

99 [bidem. P. 79.

% Ibidem. P. 81.
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diferencia. Guadalupe Torrentera, madre de tres hijos de Infante, publica con ayuda de
Estela Avila su historia de amor con Pedro en 1991 -30 afios después que Maria Luisa- en
Un gran amor: la verdad en la vida de Lupita Torrentera y Pedro Infante. El libro se
escribe tras la muerte de Maria Luisa Leon y veinte afios después del divorcio que separé a
Lupita de Leon Michel, conductor de television con quien contrajo nupcias tras separarse

de Pedro. Por su parte, Irma Dorantes*®

, Ultima mujer de Infante y madre de otra de sus
hijas, hace lo propio en 2007, auxiliada por Rosa Maria Villarreal, y titula a su version Asi
fue nuestro amor.

En Un gran amor, Guadalupe Torrentera pone a Pedro en el titulo y la portada pero
emplea casi la mitad de las paginas del libro para hablar de ella misma, especialmente de su
trayectoria como talento joven en la danza, y luego aborda su relacion con el actor a partir
de anécdotas inconexas pero ordenadas cronoldgicamente. El retrato de Pedro también es
infantilizante, destacando su aficion por la leche y los trenes de juguete asi como que “era
una persona sencilla, buena, noble, no tenfa maldad, ni media riesgos”*®. A pesar de que la
relacién de Pedro con la autora no es pintada como una sencilla -quedé embarazada a los 16
afios sin saber que él estaba casado, tuvieron pleitos por las constantes infidelidades del
actor y en varias ocasiones ella se separd de él, hasta que en la Gltima se cas6 con otra
persona, etc.-, el recuerdo que nos ofrece, a 34 afios de la muerte del actor y 20 de

divorciada de su marido, es previsiblemente apologético:

El era exageradamente masculino, sensual y sexy, desde su voz, su mirada coqueta y
picara hasta su cuerpo atlético y deportista. Me gustaba su fisico, me fascinaba su
manera de ser y de hacerme sentir amada por él a quien tanto admiraba y consideraba
inteligente. Descubri en él todas las cualidades y virtudes. Me deslumbré su varonil
personalidad, la confianza que tenia en si mismo y su simpatia innata [...]**

Irma Dorantes aporta su version en Asi fue nuestro amor, publicada en 2007 dentro
del marco conmemoratorio del quincuagésimo aniversario luctuoso de Pedro, el momento
mas algido de la promocién de la memoria sobre Infante y una inmejorable oportunidad

para vender libros sobre él. Al igual que sus predecesoras, dedica fragmentos del texto a

192 Dorantes es el apellido artistico de Irma (su madre se apellidaba Martinez Dorantes), el oficial es Aguirre.
Por resultar mas conocido el primero y para evitar confusiones, serd el (nico que se use en este texto.
Dorantes y Villarreal. Asi fue nuestro amor. P. 60.

193 Torrentera y Avila. Un gran amor. P. 65.

%% Ibidem. P. 68.
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hablar de ella misma, de su infancia y sus pininos como extra en el cine y cantante infantil.
Nos cuenta que Pedro comenzd a seducirla alrededor de 1949, teniendo ella unos 15 afios -
la misma edad que tenia Torrentera cuando siguié “los llamados del destino y de la
naturaleza”!*>. Como a las otras, le llevaba serenatas y obsequiaba con objetos costosos.
Naturalmente, el leitmotiv del libro es jugar su baza en la disputa por la propiedad de
Infante, y el remate del epilogo lo deja claro: “Ahora es cada vez mas mio... Asi fue
nuestro amor.” %,

Estos textos, y muy especialmente Pedro Infante en la intimidad conmigo, son
tratados por los biografos de Infante como testimonios de primer nivel por proveer al lector
de detalles intimos verosimiles sobre Infante. Quienes indagan sobre la estrella revisan
estos materiales y recogen -con notable parcialidad- las anécdotas que mas se ajustan a un
canon, basado como dijimos en el mito del self-made man, pero también en los personajes
filmicos interpretados por Infante, cuestion que abordaremos en detalle mas adelante en
este capitulo. Lo interesante aqui es el nivel de coherencia entre las imégenes de Infante
propuestas por los tres textos, escritos con tantos afios de distancia por mujeres diversas.
Naturalmente, todas hablan de la misma persona, todas sostuvieron relaciones analogas con
ella y todas necesitan demostrar que son “la que Pedro de verdad amo”, pero no se trata
Unicamente de eso. Porque las autoras no s6lo comparten enunciados sobre la personalidad
de Infante (infantil, juguetdn, carifioso, sensual...), sino también silencios y disimulos. El
primero y mas obvio es en torno a las parejas sentimentales que cada una tuvo despues de
Infante, pero hay otro, tal vez mas significativo, que amerita comentario. Ocurre que el
Pedro Infante que las hizo sufrir ocupa un lugar menor en sus relatos -al menos en
comparacion con el idolo del que todo el mundo quiere leer.

“Raton, mafana voy a México. Por favor, me haces un estofado de conejo y me lo

llevas al aeropuerto. Te quiero mucho”*’

, cuenta Irma Dorantes que le dijo Pedro por
teléfono antes de tomar el avidn en que perderia la vida. Torrentera relata una conversacion
similar en un llamado ocurrido un par de dias antes: “me volvié a decir que seria el hombre
mas dichoso si viviera conmigo Yy sus hijos, que estaba arrepentido de no haber hecho su

vida diferente con nosotros. ‘Ahora si, te prometo que me voy a portar bien, veras que todo

% Ibidem. P. 67.
1% Dorantes y Villarreal. Asi fue nuestro amor. P. 196.
" 1bidem. P. 168.
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se arregla” y por Gltimo, me cant6 por teléfono toda la cancién Reloj”*%®. Por supuesto,
Maria Luisa cuenta de las llamadas que ella recibi6 en esos Gltimos dias, una incluso en que

Pedro parece alburearla:

-¢Cémo estas, nene?

-Muy bien, ¢y ustedes, vigjita...? Adivina donde tengo la mano...

-Pues... no... no soy adivino.

-Pues el nene tiene metida la mano en la bolsa del pantaldn... y tiene apretada una
cosita...

-Bueno, nene... yo no sé... yo no sé que sera.

-Pues lo que tiene el nene en la mano es una cosa tuya... si... si..., si... solo tuya...
-Pues no lo sabré si ti no me lo dices, nene... Siempre estds de broma [...]

-Tu nene tene mutos metotet... que gand papatito en la gira... tene nene muto
tentenariot... olo... mucho olo gan6 papa en la gira... pa’ ti...**

Lo cierto es que, cruzando los testimonios de las parejas de Pedro y agregando
informacidn que ellas mismas y otros han recabado sobre los hijos no reconocidos de
Infante, ese Pedro retratado como infantil, noble y juguetdn se las arreglaba para estar con
todas al mismo tiempo®®. Los relatos, de uno u otro modo, atestiguan sus mentiras, y
también que a estas mujeres no les eran indiferentes. Con frecuencia mencionan, asi sea de
pasada, de las discusiones y separaciones, de los chismes y anonimas llamadas telefénicas
que recibian en sus casas, incluso de los intentos de separarse y la rotunda negativa de
Pedro. El correlato de este sufrimiento, es, naturalmente, la dependencia econémica. Los

1% Torrentera y Avila. Un gran amor. P. 117.

199 | e6n de Infante. Pedro Infante en la intimidad conmigo. P. 229-230. A continuacién reescribo la Gltima
parte para el lector que no quiera descifrar la suerte de prelenguaje que Maria Luisa le asigna a Pedro: “Tu
nene tiene muchos pesotes... que ganod papasito en la gira... tiene nene muchos centenarios... oro... mucho
oro...”. En el filme La vida de Pedro Infante (Miguel Zacarias, 1966), basado en el libro, es aun mejor:
minutos antes de tomar el avion que lo llevara a la muerte, Pedro Ilama por teléfono a Maria Luisa, le canta
Amorcito corazén mientras ella se derrite en una cama. Después tiene lugar una conversacion delirante en la
que el doblaje de la voz de Pedro, hecho por uno de sus hermanos, se desfasa notablemente de los labios del
actor que lo interpreta, su otro hermano, y escuchamos esto: Maria Luisa: Pedro... leiste los periddicos...
Pedro: ¢Pa’ qué? Lo que dicen ya lo sabia... ML: Pero... Nunca has pensado que... P: Nunca pienses. Ya ves
cdémo hago las cosas. Pero se me esta ocurriendo una idea. ML: ¢Para nosotros, Pedro? P: Cierre los ojos pa’
que se imagine bien. Voy a llevarte a vivir a un pueblito muy humilde, sin persianas, y con un letrero
condenado que se prenda y se apague, y no nos deje dormir... jaunque se nos quemen los frijoles! Y una
cama que rechine tanto tanto tanto que nos arrulle. ;Y después sabe lo que voy a hacer? oy a soltar una cosa
para romperme la cara, porque ahora si me lo merezco. ML: Lo que necesitas es descansar, Pedro. Aqui esta
tu hogar, aqui te estaré esperando. La transcripcién es mia.

20 «Tratd de conservar mi confianza en él aun a costa de engafios, haciéndome sentir la Gnica duefia de su
amor” Torrentera y Avila. Un gran amor. P. 77. “Dulce e inaudita la osadia de Pedro, dulce y gentil con todas
sus mentiras.” Ledn de Infante. Pedro Infante en la intimidad conmigo. P. 207.
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testimonios coinciden en sefialar que Pedro prohibia a sus mujeres trabajar?®* y se ocupaba
de su manutencion (y de la de sus madres e hijos), poniéndoles casa, automdviles y
servidumbre; e Irma nos cuenta que, muerto Pedro, se quedd sin trabajo ni dinero®®. Existe
ese Pedro anifiado y goloso, pero también entre lineas podemos extraer a otro tal vez menos
simpatico y bastante manipulador y posesivo, al que Guadalupe no quiere prestarle los hijos

porque teme que se los quite®®

, al que Maria Luisa suplica en vano que no le impida firmar
un contrato laboral.

Mas alla del juicio moral que queramos emitir y que analiticamente no nos llevara
muy lejos, es interesante observar cuéles son los ambitos que producen agravio a las
mujeres de Pedro, pues son testimonio de una mentalidad sexista compartida por todos los
actores, y pueden serlo también de sus rupturas. A Guadalupe le indignan, ademas de las
infidelidades de Pedro, que éste imponga al padrino de sus hijos®® y que le haga reclamos
celosos®®™. No parece molestarle, por otro lado, el lugar que Pedro le destina en el cuidado
del hogar, aunque implique abandonar su carrera como bailarina profesional®®®. Maria
Luisa recuerda con contradiccion sus discusiones con Pedro, las separaciones vy
reconciliaciones, y por supuesto el ambiguo proceso judicial de anulacién de su segundo
matrimonio en el que el actor financiaba a todas las partes, pero algo que rememora con
especial agravio es el dia en que mandé a buscar dinero a la oficina del apoderado de Pedro
y se le negd aduciendo que éste no habia dado orden para entregarlo: “;Cémo era posible

que me hubiera mandado a luchar para defender mis derechos, ofreciéndome su ayuda

201 «INo le gustaba] que yo trabajara. Jamas me lo permitié. No era partidario de esa idea, querfa ser él quien

me proporcionara todo lo necesario.” Torrentera y Avila. Un gran amor. P. 99.

202 Seqln parece, su situacion mejord significativamente en el transcurso de los afios siguientes, pues se
presenta al segundo aniversario luctuoso de Infante en compafiia de su nuevo marido, el productor Carlos
Amador (Vid “Ayer: ferviente recordacion de Infante” en Esto. México: 16-abr-1959. P. 2-B). No seria su
Unico compafiero sentimental en los cincuenta afios que median entre el fallecimiento de Infante y la
publicacién de Asi fue nuestro amor, pero es claro que cualquier mencién a este asunto en el libro iria en
sentido contrario de su tesis principal: “ahora es cada vez mas mio”.

203 Cuando la madre de Pedro se presenta a casa de Guadalupe a pedirle que deje ir a sus hijos de vacaciones
con su padre, Lupita recuerda “se lo negué, pensando que €l queria quitarmelos”. Torrentera y Avila. Un gran
amor. P. 115.

2% Ipidem. P. 92.

2% |bidem. P. 99-100.

206« debia estar ocupada en labores del hogar, atendiendo a los nifios y a él. Era feliz cuando llegaba a la
casa y me encontraba con mis hijos. Le pedia a mi mama que me ensefiara a cocinar, a hacer pasteles, a
bordar, lo cual no me disgustaba y lo complacia, pues yo vivia tranquila.” Ibidem. P. 100. En un primer
momento, tampoco Maria Luisa parece descontenta: “barro, cocino, lavo y plancho [...] mi marido ensaya y
yo lo escucho y soy muy feliz.” Ledn de Infante. Pedro Infante en la intimidad conmigo. P. 94.
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moral y econdmica, cuando me negaba lo mas indispensable: el derecho humano de
subsistir?”?’" En los facsimilares de cartas que Pedro le dirigia, y que Marfa Luisa alterna
con numerosas fotografias para ilustrar su libro, tal vez el tema mas recurrente sea
justamente el dinero.

Irma Dorantes tampoco expresa disgusto ante los celos de Pedro, que coartan su
carrera de actriz tras el matrimonio, ni con la posicion doméstica que le asigna, aunque
explica que no sabia llevar una casa®®. De hecho su libro, el més reciente de los tres (2007)
y por tanto mas distante a los hechos relatados, es el que ofrece la version mas dulcificada
del actor y presenta abundantes errores cronolégicos. Es por supuesto sencillo reconstruir
una cronologia de los amorios de Pedro que revele la coincidencia temporal entre su
noviazgo con el actor y sus relaciones con otras mujeres -incluso sus embarazos- pero a la
distancia Irma prefiere no recriminar nada, sino, muy por el contrario, realizar afirmaciones
que pueden verse como algo ingenuas, entre las que destaca una que vale la pena comentar
porque de paso nos permite consignar datos basicos sobre el proceso juridico, que nos
interesa por ser de dominio publico, en el que se vio inmiscuido Infante.

A principios de 1952, Pedro Infante fue a Tetecala, Morelos, a divorciarse de Maria
Luisa. Segun la afectada, sin informarselo siquiera, razon por la que Pedro debid falsificar
su firma. Maria Luisa, advertida, buscé a un abogado y consiguié la anulacion del divorcio
en mayo del mismo afio. A pesar de esto, en marzo de 1953 Pedro contrae discretas nupcias
con Irma en Mérida, pero el hecho trasciende en los medios, y en septiembre Maria Luisa
comienza el proceso para anular ese matrimonio, que fallard a su favor en 1954. Irma,
madre ya de una criatura, apela, y finalmente la Suprema Corte de Justicia reitera, en abril
de 1957, dias antes de la muerte de Infante y para regocijo de los medios, el fallo que antes
habia emitido el Juez Segundo de Distrito del Distrito Federal. La explicacion que Irma
Dorantes ofrece sobre el éxito judicial obtenido por Maria Luisa -a décadas de la muerte de

ésta- sorprende: “Segun supe después, su abogado Armando del Castillo arranco la firma de

27| eén de Infante. Pedro Infante en la intimidad conmigo. P. 176.

208 «1...] se me hacen siglos esperar que seas mi esposa, para que seas mi muijercita linda y que nomas
dependas de mi, con todo y tu madre”. Facsimilar de una carta escrita por Pedro, Dorantes y Villarreal. Asi fue
nuestro amor. P. 43.
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ella en el acta del juzgado y se la comié. Muy listo, porque al desaparecer la firma, ¢cual
divorcio?”?®.

A pesar de la ausencia de recriminacion, Asi fue nuestro amor puede servirnos para
nuestro comentario sobre género porque ejemplifica a la perfeccion una suerte de
tecnologia social del buen matrimonio, implementada por la madre de Irma, Graciela. La
relacion entre Graciela y Pedro trasluce una cuidadosa economia de los favores y los
limites: ella administra los contactos entre su hija y Pedro?®, no le acepta dinero pero si
trabajo para Irma en sus peliculas, los acompafia a sus salidas y enfurece cuando no la
llevan, acepta ser apodada “Cazuela” por un Pedro “que era para ella como un hijo”?*! pues
cocina frecuentemente para el actor y sus amigos, se opone a la relacién aduciendo que
Pedro es casado y tiene hijos, contraria los deseos del futuro yerno de que Irma deje de
trabajar antes de desposarla, y le impide poner una casa a su hombre, presionandolo de este
modo a contraer matrimonio en ley con su hija. Irma cuenta que su madre siempre fue
contraria a este matrimonio y que su relacion con Pedro era “tirante”, pero lo curioso es que
lo mismo dicen Guadalupe y Maria Luisa de sus propias madres. Esta oposicion materna se
antoja casi como un lugar comdn, pues también lo comparten y comentan jocosamente las
fans al discurrir sobre sus propios matrimonios®'?,

En suma, en las relaciones de Pedro con sus mujeres -incluidas las suegras- vemos
ejemplificado un mundo de roles, aspiraciones y expectativas de género, asi como un
entramado moral que regula premios, agravios y castigos. Y si estos sefialamientos son
pertinentes para nuestra reflexion es porque los fans de Infante comparten ese universo con
estas mujeres.

Lo que me dijo Pedro Infante, editado por vez primera en 1977 aprovechado el
vigésimo aniversario luctuoso de Infante, tiene un arranque magistral. El autor, Carlos

Sodja, nos cuenta que se encontraba colaborando con Pedro en la “autobiografia” de éste

2% pidem. P. 145.

210 “E| me sentia segura porque, cuando mi maméa vio claramente sus intenciones conmigo, me prohibié dar
un paso fuera de la casa sin ella. Unicamente podia ir sola a la escuela, y, como es de suponerse, aprovechaba
para darme mis escapadas con Pedro.” Ibidem. P. 41.

I [bidem. P. 29.

212 Comenta Yolanda: Y me caso y me lleva mi marido para Tlalnepantla, yo lloraba. Dice mi mama: “Eso te
pasa por haberte casado con ese pinche indio para que te lleve hasta allg”.

Y sentencia Sonia en respuesta: Los papas nunca estan de acuerdo con el marido que escogi6 uno. Entrevista
a Sonia, Yolanda y Margarita por Javier Yankelevich en el Pantedn Jardin, Distrito Federal, México; 18-nov-
2012.
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cuando fallecio en el accidente de aviacion, y que decidio no publicar el material para no
formar parte de “la morbosa ansiedad publica”. Afios después, sigue, encontrd sus
fotografias y manuscritos y “en un arranque sentimentalon, tal vez provocado por el vino y
el ajenjo” quemo todo. Finalmente se decidio a narrar lo que recordaba, y antes de entrar en
materia nos asegura que “todo fue verdad”?'®. El resto del libro consiste en anécdotas
relatadas por medio de una estrategia alternante: un dialogo simulado entre Infante y Sodja,
y narraciones de este ultimo, que comenta obsesivamente sobre su autoridad para disertar
sobre el tema, permitiéndose entrar en detalles sobre su compadrazgo con Infante en cada
ocasion que resulta posible?**. La construccion de Pedro como una voz narrativa, aderezado
con comentarios que insisten en “lo veraz” de *“sus” relatos, es un intento por generar un
efecto de legitimidad testimonial en los ficticios dialogos, plagados de efectismo y
artificio?.

El libro de Sodja es importante por su amplisima difusion, facil lectura y por ser una
compilacion de afirmaciones polémicas sobre la vida de Infante que muchos de los autores
posteriores, con frecuencia sin mencionarlo, se esforzaran en rebatir. Botones de muestra:
Sodja afirma que varios actores, entre ellos el mismo Angel Infante, hermano de Pedro,
fueron sus adversarios encarnizados, despreciandolo, aprovechandose de él y apodandole,
en la cuspide del “rencor y la envidia”, “indio”, “pueblerino” y “pelado”; explica que Pedro
se escondia en el aeropuerto para no ser acosado por sus fans; cuenta de un enojo y forcejeo
del actor contra una admiradora que se reivindicaba su esposa en un set de filmacion; indica
que Pedro usaba bisofié para cubrir la placa metalica injertada en su craneo tras su segundo

accidente aéreo en 1949%°, etc.

213 Carlos Franco Sodja. Lo que me dijo Pedro Infante. México: Editores Asociados, 1998. P. 5-6.

214 E| Infante al que da voz la pluma de Sodja se refiere constantemente al autor como “mi grande” y
“compadre”, y con frecuencia insiste sobre la veracidad de lo que va a relatar. La voz narrativa del mismo
Sodja no se queda atras en este proceso legitimador del discurso, insistiendo en la amistad que lo unia con el
actor (“Me conocian como amigo casi inseparable de Pedro Infante.” Ibidem. P.12.) y en la intimidad y
complicidad que caracterizaba su relacién con él (“En este marco amable, donde muchas veces comparti sus
quesadillas y esos jitomates rellenos que tan bien preparaba Irma Dorantes, donde comi sus carnitas y sus
chicharrones y me cort6 el pel6 y me rasuré la mano ruda de Pedro [...]” Ibidem. P. 31; “[Pedro] no tenia a
nadie mas a quien recurrir.” Ibidem. P. 62.)

215 E| Pedro de Sodja se entrega al lector en mondlogos llenos de efecto, como: “Recuerdo bien que me arrojé
al suelo gritando como un desesperado, gritando si, gritando como un loco y pronunciando los nombres que
tiene el diablo, seglin esos absurdos tratados de magia y hechiceria”. Lo que me dijo Pedro Infante. P. 21.

216 E] mismo afirmaria que era falso que usara un bisofié en entrevista en Per( con Luis Jaraba Sanz. Vid
“Pedro Infante responde” en El comercio. Peru: 10-ene-57. Disponible en
webspace.webring.com/people/uf/fouette/Mis-ldolos-Musicales/Pedro-en-Peru.html
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Estas afirmaciones (“Pedro se enojo”, “Pedro se escondid”, “Pedro tenia enemigos”,
“Pedro cubria su calvicie”) parecerian acercar al libro a uno de sus objetivos expresos:
contrastar con “todo lo que hasta entonces se habia escrito sobre Pedro [que] solamente
servia para reafirmar el pedestal sobre el cual ya estaba colocado el sinaloense” cuyos
autores buscaban “ensalzarlo y después, estirar la mano para recibir la dadiva”?'’. Sin
embargo, y he aqui un punto interesante, el contenido de Lo que me dijo Pedro Infante es
en realidad una clara apologia que a ratos raya en lo vulgar®®®. Sodja defiende activamente
a Infante contra sus celosos y sediciosos rivales, justifica sus decisiones y conductas mas
criticadas y abunda en descripciones que refuerzan la imagen social favorable de Infante,
destacando cualidades repetidas hasta el hartazgo como su “carisma”, “angel”, “sencillez”,
“grandiosa humildad”, “clara e innata inteligencia”, asi como agregando elementos de su
propia retorica como “todo corazon y humanitarismo”, “escogido” e “iluminado”. Si nos
narra de sus pleitos es para concluir que, “como era natural”, Pedro, “atleta completisimo”,
los ganaba todos?*. Si nos cuenta de sus infidelidades, es para pedirnos contemporizar con
quien se elevo por encima de su condicién mientras su esposa “permanece estancada”: “;Se
puede decir que Pedro Infante no debio desviarse del lado de su esposa, que en la realidad,
fria y certeramente, ya se estaba convirtiendo para él en un estorbo?”??°, al cabo, “se dejo
querer y amar, como cualquier otro varén en su lugar, lo habrfa hecho.”??*. Vemos entonces
gue Lo que me dijo Pedro Infante no difiere del resto de libros testimoniales en su
valoracion del personaje, igualmente idolatrica, sino en una serie de detallitos polémicos.
Es por esto el mejor interlocutor critico que los deméas podrian encontrar: su version,
nominalmente opuesta a los apologetas, delimita el campo de la polémica dejando al
pedestal incélume. En otras palabras, para los bidgrafos de Infante, discutir con Sodja es

atractivo no sélo por resultar facil sino mayormente irrelevante.

27 Sodja. Lo que me dijo Pedro Infante. P. 10. Mas adelante Sodja explica que Pedro queria darle dinero pero
él nunca se lo aceptd, llegando incluso a romper un cheque: Ibidem. P. 101. Naturalmente, hay mucho de
autoalabanza en el libro: muchos de los autores de libros y documentales testimoniales sobre Pedro abordan
tanto al idolo como a ellos mismos.

218 “Nadie hasta entonces le habfa negado un favor ni una entrevista a Pedro Infante, nadie se habia negado a
escucharlo, porque actrices, actores famosisimos, reyes, emperadores, politicos, banqueros, gente prominente,
consideraba un privilegio ser visitado por el sinaloense”. Ibidem. P. 59.

29 [pidem. P. 53.

220 |bidem. P. 36.

! Ibidem. P. 112.
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Para continuar este apartado dedicado a los libros més influyentes sobre Infante,
comentaremos dos obras de investigacion que, aungue precedidas por algunos articulos,
destacan por tratarse de libros dedicados enteramente al personaje y gozar de respetable
difusion. Pedro Infante: EI hombre de las tempestades fue publicado y reeditado por La
Prensa a principios de los noventas del siglo XX, con ocasion del 35 aniversario luctuoso
del actor, en dos generosos tirajes de 20,000 ejemplares cada uno. El valor de este libro
estriba en que se trata de una de las primeras investigaciones periodisticas documentadas
sobre Pedro. Los autores, reporteros de La Prensa, presentan entrevistas con personajes
cercanos a Infante, incluyendo a Manuel Esperén y a Ismael Rodriguez, beben del acervo
hemerografico de su periédico, hacen un reportaje sobre la memoria del avionazo en el
lugar donde cay6 la nave, y aportan, en un formato econdmico y de facil lectura, una
infinidad de datos biograficos y comentarios laudatorios que son las mieles del fan.

Igualmente de principios de los noventa data otra investigacion, Pedro Infante: el
maximo idolo de México, de José Ernesto Infante, sobrino del actor, que tuvo un unico
tiraje de 10,000 ejemplares. El libro es interesante por tener su autor, ademés de larga
trayectoria en el PRI, formacién académica en economia por lo cual su formato -con
aparato critico, fichas filmogréficas, discogréaficas y bibliografia- y su estilo -“no se trata de
rectificar o ratificar algunos planteamientos o hipétesis de lo ya escrito sobre él, se aspira a
conjuntar con veracidad, honestidad e investigacién seria y confirmada el acervo literario y
anecddtico [...]”?**- difieren de lo que hasta entonces habia disponible -y tal vez explique

esto su menor éxito??. Por otra parte, y a pesar de la enunciacion de propdsitos, el libro es

222 Infante Quintanilla. Pedro Infante: el méaximo idolo de México. Cap. “Presentacion”.

223 En torno a la honestidad académica del autor, cabe sefialar que en una segunda version del libro publicada
en 2006 se encuentra una discutible estrategia de paréafrasis. Infante Quintanilla indica: “En la Gnica entrevista
televisiva que se conserva, Pedro manifiesta su gratitud a su amigo y director: ‘yo entré al cine, pero yo no le
atinaba a todo. Como actor soy malo, ni yo mismo me aguanto. Ismael me dio la carrera, él me ensefio, y asi
como él me ha ensefiado a hablar ante la camara, asi le ha ensefiado a varios compafieros’ ” Infante
Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 180. Lo que realmente dice Pedro en la citada entrevista, que
forma parte del documental Asi era Pedro Infante (Ismael Rodriguez, 1963), es lo siguiente: “Yo creo que la
gratitud es una de las cualidades mas grandes que debemos tener todos los humanos. ¢Verdad? Bueno, yo
entré al cine pero yo me sentia muy triste porque nunca le le le le le... le atinaba a nada. Entonces, en el
camino, me encontré con Ismael Rodriguez, que es nada menos que un mes mayor que yo. 38 afios y 38 afios,
un mes mayor que yo. Entonces encontré que alli estaba el camino por el cual podiamos hablarle al pablico,
por el cual nos identificamos, él y yo. Y francamente, pues, esta carrera... yo soy un... como actor soy muy
malo, porque ni yo mismo me aguanto, por eso le agradezco mas al publico. Entonces él me dio la carrera, él
me ensefio, y creo que asi como a mi me ha ensefiado a hablar ante la camara, ante el publico, ha ensefiado a
varios compafieros mios. Creo que todos juntos debemos decir ‘Ismael Rodriguez, muchas gracias”. He
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abiertamente apologético, encomiando el altruismo, talento, bondad, humildad, fervor
religioso y laboriosidad de Pedro, cuya muerte “marc6 un punto de inflexién en la historia
contemporéanea de México”?*. Tampoco sorprende la inclusién de una cuota de idolatrfa al
padre del autor -hermano de Pedro-, asi como una seleccion de fotos de su rama de la
familia. Por ultimo, cabe mencionar que José Ernesto Infante se ha constituido en una
figura importante en el mundo de Pedro Infante, y no s6lo por su estatus de voz autorizada
que lo provee de invitaciones para hablar de su tio en medios y eventos, sino también
porque parece tener la disposicion de compartir su documentacion. Gustavo Garcia, quien
escribio una segunda obra de investigacion biografica, le da un lugar en sus
agradecimientos y alaba en su prologo el libro que venimos comentando: “Pedro Infante, el
maximo idolo de México es el intento mas serio y ambicioso hasta la fecha por hacer una
biografia de Infante, con una investigacion excelente”. Un parrafo antes Garcia habia
deplorado que “quienes guardan la informacion pocas veces quieren sacarla a la luz. Se
considera al biografiable, pariente 0 amigo, como un patrimonio que no se comparte pero se
explota para beneficio personal”?%.

Fuerza es cerrar este apartado sobre escritos haciendo mencion a Carlos Monsivais,
quien tiene un rol destacado en la problematica general de este capitulo, pues hizo de Pedro
Infante uno de sus temas recurrentes y se encarg6 de introducirlo, al igual que a muchos
otros referentes de la cultura popular mexicana, en textos y espacios intelectuales desde
principios de los afios 80 del siglo pasado. La tercera edicion de la prestigiosa Historia
general de México (1981) incluye un articulo de Monsivais, “Notas sobre la cultura
mexicana en el siglo XX”, en que se dedican algunos parrafos a la figura y filmografia de
Infante, y esto marca su ingreso al repertorio de objetos dignos de atencion académica. 27
afios mas tarde, el libro Pedro Infante: Las leyes del querer, el mas largo enteramente
dedicado al tema hasta la fecha, cierra el ciclo. La diversidad de lugares a los que
Monsivais fue a presentarlo durante 2009 es mas que significativa: el XXIV Festival
Internacional de Cine de Guadalajara -dedicado ese afio a Pedro Infante-, la Feria del Libro

del Palacio de Mineria de la UNAM, la ex Preparatoria Centro de la Universidad Autonoma

marcado las parafrasis mas interesantes con cursivas, ilustrativos ejemplos de los procesos de seleccién y
adaptacidn que discutiremos mas adelante en este capitulo. Vid infra ““2.4.2 Peliculas y personajes”.

224 |nfante Quintanilla. Pedro Infante, el maximo idolo de México. P. 1.

225 Gustavo Garcia. No me parezco a nadie: la vida de Pedro Infante. México: Clio, 1994. P. 9.
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de Querétaro, el lunario del Auditorio Nacional, y el Hotel Bulevar Pedro Infante en Mérida

225 entre otros, son indicadores de los espacios sociales en los que

(antigua casa de Infante)
la estrella ha terminado por ser bienvenida, y la contribucién de Monsivais a este
recibimiento no es menor.

Las opiniones de Monsivais, revestidas del maximo prestigio y reconocimiento de la
elite académica internacional que lo califica como “uno de los intelectuales méas influyentes

1227

de América Latina 0 “El critico social mas potente (aunque autorreferente) y mas

228 son citadas como fuente de

amado (aunque celoso de su privacidad) de Meéxico
autoridad por la hagiografia de Infante, excluida del Olimpo académico®®. La posibilidad
de sustentar al objeto de su admiracion, tradicionalmente despreciado por los valores de la
cultura de elite, en la atencion e incluso aprobacién de una figura clave de la intelectualidad
no pasa desapercibida. Para ciertas sensibilidades, que un sobrino de Infante diga en un
libro titulado Pedro Infante el maximo idolo de México y publicado por Ediciones Castillo

que su tio es “uno de los artistas més brillantes en la historia del cine”?*°

no significa gran
cosa. Pero que Carlos Monsivais, “el méximo cronista”, anote en La historia general de
México, publicada por El Colegio de México, que el estreno de Nosotros los pobres en
1948 es una “fecha historica”, o que el cine de Infante y Rodriguez *“se convirtio en una
tremenda fuerza social” es algo totalmente diferente®*. En el fondo, poco importa que en el
mismo parrafo Monsivais también califique a estas peliculas, en su estilo barroco y

contradictorio, de cine “enfebrecido, de mal gusto, lacrimdgeno” o se refiera a €l como “el

226 Arturo Jiménez. “Amorcito corazén evoca épocas en que ser feliz era posible: Monsivais” en La Jornada.
México: 23-feb-2009. Disponible en www.jornada.unam.mx/2009/02/23/cultura/alOnlcul; “Rescata Carlos
Monsivais figura emblematica de Infante” en Libertad de palabra. 24-nov-2008. Disponible en
www.libertaddepalabra.com/2008/11/rescata-carlos-monsivais-figura-emblematica-de-infante/; Virginia
Carrillo. “Cronica de una presentacion fallida” en Revista Yucatan. México: 16-abr-2009. Disponible en
www.revistayucatan.com/v1/2009/04/16/cronica-de-una-presentacion-fallida/;  Jorge Caballero.  ‘Pedro
Infante, extraordinario actor, pese a no haber tenido escuela’ en La Jornada. México: 17-abr-2009.
Disponible en www.jornada.unam.mx/2009/04/17/espectaculos/alOnlesp.

227 Marfa Angela Cifuentes. “Sobre medios, masa, cultura popular en las crénicas de Carlos Monsivais” en
iconos. Revista de Ciencias Sociales, n. 36. Ecuador: ene-2010. P. 147-156. Disponible en
www.flacso.org.ec/docs/i36c¢ifuentes.pdf.

228 Coerver, Pasztor, y Buffington. Mexico today. P. 301. La traduccion es mia, pero es imperfecta. El texto
original dice: “Mexico’s most potent (if self-reflexive) and most beloved (if reserved) social critic.”

229 |nfante Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 67.

2% |nfante Quintanilla. Pedro Infante: el maximo idolo de México. Cap. “Presentacion”.

21 E| Colegio de México. Historia general de México. P. 1061.
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naturalismo que se cree neorrealismo o la comedia sin pretensiones”?*

, pues la magia esta
hecha: la imagen de Pedro Infante consiguié un lugar en la versién académica de la historia
mexicana. Y no estd en el interés de Monsivais revertir este efecto: él mismo, en
declaraciones menos pobladas de matices y oximoros, comenta su aficion al personaje y al
cine mexicano de esta época en general. Como ejemplo de lo anterior, y ademas notable
indicio del modo en que los intelectuales son percibidos por admiradores y promotores de
la figura de Infante, resulta el testimonio sobre Monsivais vertido por Octavio Cortés

Balderas, ultimo conductor radiofonico de La Hora de Pedro Infante:

Fijate que yo, sinceramente al momento de entrevistar a este personaje tan
controversial del ambiente intelectual de este pais, yo dije: “La verdad me va a mandar
a volar”. Porque, digo, sabemos cdmo se manejan de repente los personajes que estan
muy metidos en las cuestiones cultas. Y no, fijate que €l se confesd un gran admirador
de la obra de Pedro Infante, sobre todo tenia muy bien ubicada la frecuencia [1410 de
AM] como una referencia radiofdnica del éxito de Pedro Infante, y eso de verdad nos
sorprendié mucho.?*

Valga decir que la segunda version de la biografia de Infante escrita por su sobrino,
Pedro Infante el idolo inmortal, publicada en 2006 en preparacion del quincuagésimo
aniversario luctuoso de su tio, puede entenderse como producto de este proceso
legitimador, pues seré editada de modo triunfal: a cargo de Océano, a todo color, sin tantas
fotos en que sale el autor y antecedido por una presentacion de Guadalupe Loaeza, que por

cierto abre el libro aclarando:

A casi medio siglo de su muerte, Pedro Infante no ha dejado de ser una de las leyendas
que mas atrapan la imaginacion popular de nuestro pais. Durante todo este tiempo,
fueron superandose, con muchas reticencias, los prejuicios de la gente bien de los
cincuenta, época en que la burguesia mexicana lo veia como un idolo de
muchedumbres; una devocion sélo para las clases populares [...] en suma, un ‘pe-la-
do’, un “corriente’ que jamas resistiria la comparacion con Clark Gable, Gary Cooper o
Cary Grant [...]**

Finalmente, cabe reparar en que los textos de Monsivais tienen una cualidad
hermética, responsable de una notable restriccién de sus consumidores. A diferencia del

resto de los escritos que hemos tratado en este apartado, que estan dirigidos a un publico

232 e

Ibidem.
2% Transcripcion del programa conmemorativo de 20000 horas de La hora de Pedro Infante, transmitido el 26
de enero de 2008 por La Mas perrona, 1410 AM. Una versidn digital de esta emision esta en poder del autor.
2% Loaeza. “Presentacion” en Infante Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 13.
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amplio que aprecia a Infante a priori, en general son de lectura facil y rapida, tienen una
estructura cronoldgica y presentan abundantes ilustraciones, los textos de Monsivais
tienden a ser, por comparacion, largos, complejos y contradictorios. Cabe entonces agregar
que el efecto de legitimacion intelectual del que hemos hablado no solo se da en razon de
que Monsivais tematice a Infante, declare apreciar sus textos mediaticos y los revista con su
prestigio, sino también porque su modo de hacerlo apela a un perfil muy especifico de
lector, el “ilustrado”, Unico capaz de emprender el desciframiento de sus ensayos y llevado
a apreciar el interés del objeto -Pedro Infante- en funcion de la complejidad del discurso
que lo tematiza. En otras palabras, como ejemplifica Raul, empleado del INFONAVIT,
coleccionista sistemético e imitador de Infante, “el méximo cronista” no escribe para todos:
“Pero fijate que el [libro] de Monsivais no habla mucho... asi bien bien que hablara bien

de... 0 sea, esta muy enredado. No le captas muy bien el de Monsivais™*®.

2.3 La voz ubicua

Pedro Infante inicié su carrera musical cantando en una banda en Sinaloa, y muy
tempranamente accedio a una radiodifusora local, la XEBL. En esa época mucha de la
musica transmitida por la radio era interpretada en vivo frente a los microfonos de la
estacion, en ocasiones en salones que permitian la concurrencia de un pequefio auditorio, y
esto generaba una serie de relaciones hoy infrecuentes entre intérpretes, radiodifusoras y
publico: “Para los [...] musicos, el estudio y el auditorio radial constituyeron hasta la
década de 1950 un campo central de practica, aprendizaje y labor artistica. Las radios
contaban con elencos estables que incluian cantantes, pianistas, orquestas y directores, que
interpretaban, componian y orquestaban para la radioemisora”?*. Ejemplo de esto es el
hecho de que Pedro Infante buscara trabajo como cantante en las estaciones radiales a su
llegada a la ciudad de México, en 1939, que eventualmente tuviera exito al formar una
relacion laboral estable, simbolizada por un contrato, con la XEB; y que proliferen las
anécdotas de las multitudes de admiradores que, afios mas tarde, paralizaban el trafico para
saludarlo a la salida.

2% Entrevista a Raul Diaz Gonzélez por Javier Yankelevich en el domicilio del entrevistado, Distrito Federal,
México; 8-oct-2011.
2% Gonzalez R. “El canto mediatizado”. P.31.
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La voz de Infante fue durante muchos afios, y en algunas estaciones lo es aun, una
presencia cotidiana de la radiodifusion. La secuencia de apertura del documental Asi era
Pedro Infante intenta ilustrar esta suerte de omnipresencia para contextualizar el dia de su
muerte. Se trata de una sucesion de “vifietas visuales” cuidadosamente ensambladas que
tienen por finalidad explicar quién es “el publico de Infante”, heterogéneo pero en altima
instancia vinculado por el discurso de su voz en la radio, un aliento que parece atravesar
todos los espacios sociales. El narrador abre el filme: “La mafana del 15 de abril de 1957,
la voz de Pedro Infante cantaba en muchos lugares de México” mientras la pantalla muestra
un mapa de la republica filtrado en azul y recorrido por una espiral, con la que tal vez se
intent6 representar las ondas radiales. Con Que me toguen las golondrinas en la voz de
Infante de fondo musical, vemos ahora la mano de un chofer sintonizando la radio de su
automovil, luego una playa y una iglesia, posteriormente una nifia acunando a un bebé en
una humilde choza, luego cuatro jovenes muchachas en un moderno automdvil, y las
chinampas de Xochimilco. Después, siempre acompafiado por la voz de Infante, un paneo
de un restaurante lujoso y otro, que empieza por un aparato receptor de radio, de una mujer
limpiando una repisa. Luego otra, planchando en un ambiente mas modesto que la anterior,
también con una radio. Y una radio mas en una peluqueria, y otra mas sostenida por un
hombre frente al Hemiciclo a Juarez. Bocinas en la esquina de un edificio y subito corte a
albafiiles trabajando, luego un organillero mirando el horizonte. Corte, y mujeres bebiendo
y jugando cartas, luego monjas preparando panecillos. Breve regreso a la mano que
sintonizaba la radio en el primer automovil, y finalmente una mujer en delantal limpiando
un lujoso comedor, dando a entender que se trata de una empleada doméstica, apaga la
radio y termina la cancion. Tras esto, parecemos estar ya en condiciones de entender
quiénes son los que, desesperados, se volcaran a las calles a llorar a su idolo ese dia y los
subsiguientes.

La contribucion radiofonica a la version mediatica y a la conservacion de la imagen
social de Pedro Infante es inmensa. Ya en los primeros aniversarios de su muerte, varias
radiodifusoras realizaron homenajes, costumbre que perdura en ciertas estaciones. En
cualquier caso, mas que digno de mencion es “La Hora de Pedro Infante”, programa que
fue transmitido diariamente de 8 a 9 de la mafiana durante 60 afios por el 1410 de AM

(originalmente “Radio Sinfonola”, actualmente “La Mas Perrona”) y que en 2007 afrmaba
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acumular 20,000 horas comerciales dedicadas al intérprete?®”. Pero se trata apenas de la
punta del iceberg de una presencia radiofonica ininterrumpida, de apabullante magnitud,
escala internacional y cuya exploracion desborda por supuesto el alcance de esta
investigacion.

La produccién discografica de Infante inicia en 1943 con la grabacion de dos
boleros en un disco de pasta de 78 revoluciones para la RCA Victor, pero su relacion con
esa productora no prosperaria. Fue a finales de ese afio que Infante firmé un contrato de
exclusividad con Discos Peerless, fundada en los afios 30%%. Es con esta disquera que

produjo la gran mayoria de sus grabaciones de estudio®*

, Y, por la naturaleza de los
contratos firmados con el intérprete, fue también la principal depositaria de los derechos
autorales. La estrategia de distribucién internacional de la disquera, que la llevé a asociarse
con empresas de muy diverso origen, permitio a la masica interpretada por Infante acceder
a circuitos internacionales aun décadas después de su muerte. En 2001 Peerless fue
absorbido por Warner Music, que es actualmente la empresa titular de los derechos de la
mayoria de las grabaciones y los ha explotado produciendo centenares de compilaciones y
ediciones conmemorativas®*®. Por otra parte, los discos con canciones de las peliculas
fueron editados por la disquera Orfeén®**, propiedad de un hijo de Emilio Azcérraga,
Rogelio, empresa que a la fecha existe y continta vendiendo compilaciones con temas
interpretados por Infante, mayormente recopilaciones de rancheras que incluyen también el

trabajo de otros cantantes*.

27 Arturo Cruz Bércenas. “La Hora de Pedro Infante; el mas largo homenaje: 55 afios al aire” en La Jornada.
México: 27-ene-2007. Disponible en
www.jornada.unam.mx/2007/01/27/index.php?section=espectaculos&article=alOnlesp. El programa fue
cancelado a inicios de 2013.

2% «“Ya mencionamos como semillero de artistas a las estaciones radiodifusoras. Ante esa situacién, por
ejemplo, don Guillermo Kornhauser acudia cotidianamente, después de sus labores en la compafiia, a los
pasillos de la X E W. Ahi se firmd la mayoria de los contratos de grabacidn para nuestra marca.” José Luis
José Luis Vela Zaldivar. “Medio Siglo En Los Oidos De México (1933-1983)”. 1983, P. 5.

239 318 canciones seglin Cortés y Torre. Pedro Infante. P. 11.

240 «\Warner Music Mexico Acquires Peerless Label” en Tourdates, 6-jun-2001. Disponible en
www.tourdates.co.uk/news/1215-warner-music-mexico-acquires-peerless-label. Consultado el 6-nov-2012.
Un articulo de Reforma de 2006, con un claro subtexto publicitario, afirma que “Pedro Infante sigue siendo
rentable [...] ya que de todo su material se venden 100 mil unidades anuales aproximadamente”. “Logra
Pedro Infante mantener ‘vivas’ sus ventas” en Reforma. México: 24-dic-2006. Disponible en
reforma.vlex.com.mx/vid/logra-infante-mantener-vivas-ventas-195345247.

1 v/id Pamela Valle. Pedro Infante. México: Editorial Epoca, 2006. P. 70-71.

242 pyede verse su catalogo en su sitio web: www.orfeon.com.
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Existe divergencia entre distintas biografias y cancioneros acerca de la cantidad de
canciones grabadas por Pedro. Nuestro conteo arroja la suma de 430 si se toman en cuenta,
ademas de grabaciones de estudio, las canciones de las peliculas®*, y no se consideran
repeticiones en los casos en que la misma cancién fue grabada en varias ocasiones. Hay
escasas grabaciones de lo que Pedro Infante cantd en vivo, aunque es probable que el correr
de los afios nos depare aun mas discos de “inéditos” que permitan seguir completando el
panorama sobre el repertorio musical de Infante. En cualquier caso, con el material
disponible es ya factible rastrear varios fendmenos de interés para este trabajo. Primero que
nada, podemos construir graficos que sirvan de indicadores sobre el desarrollo de la carrera
musical de Pedro. A continuacion se presenta una tabla que muestra el nimero de
canciones grabadas por Infante por afio, tanto interpretaciones filmicas editadas

posteriormente en forma de discos como grabaciones realizadas en estudio®**:

23 E| cancionero recopilado por Carlos Gonzélez de Le6n anuncia en su introduccién que incluye “435
canciones”, desglosadas en las 2 grabadas en la RCA, las 324 en Peerless y 100 mas que so6lo canto en
peliculas y que después de su muerte fueron editadas como discos. La cuenta no sale (suma 426, una menos
que el total de canciones interpretadas por Pedro que efectivamente trae el cancionero) pero de cualquier
modo es la mejor recopilacion que existe. Carlos Gonzélez de Ledn (ed.). El cancionero de Pedro. México:
Publirama, 2003. El sitio www.pedroinfanteonline.com informa de 3 méas que Gonzéalez de Leodn no refiere en
su recopilacion (“Ranchito Lindo”, “Llora conmigo” y “jViva México!”) para el total que integramos en
nuestro corpus por estar en condiciones de documentar y someter a un tratamiento cuantitativo. Sin embargo,
José Luis Vela Zaldivar habla de “444 selecciones” (Vela Zaldivar, “Medio Siglo En Los Oidos De México
(1933-1983).”) y Gustavo Alvite, conductor y productor de la radiodifusora La Mas Perrona, donde durante
casi 60 afios se dedic6 una hora diaria a Pedro Infante, menciona “un acervo de mil canciones”, el nimero
maés grande registrado (Cruz Barcenas, “La Hora de Pedro Infante; el més largo homenaje: 55 afios al aire” en
La Jornada). Estas cifras probablemente se refieran a varias versiones de las mismas canciones. El conteo de
José Ernesto Infante coincide con el nuestro: 430 Infante Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. P.113.

244 En nuestro corpus, casi 100 canciones de Pedro Infante fueron grabadas més de una vez, ya sea porque se
hizo la grabacién en el estudio antes o después de la de la pelicula, porque se la cant6 en varias peliculas, o las
dos cosas. Entre las distintas versiones suele haber diferencias menores en la letra y arreglos musicales.
Hemos preferido mantener el total en 430 por lo que, para efectos de los gréaficos, consideraremos que todas
las versiones valen por una cancion, y a ésta le hemos asignado el afio de la primera vez que fue grabada, ya
sea en pelicula o en disco.
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Grafico 2
Canciones totales (cine+discos)
50
50 44
39 39

40 35 34
30 22 23 2 e E R
20 16 18 I s N B B D B B .
0+ — — — — — — — — — — -
O T T T T T T T T T T T T T T 1

o om < LN (o} M~ 0 [e)] o — o o™ < LN Vo)

< < < < < < < < n n n N N LN LN

[e)] [e)] [e)] [e)] [e)] (o)} (o)} (o)} (o)} (o)} (@)} (e)] (e)] D (e)]

— — i i i i i i i i i i i - —

Como hemos revisado anteriormente, Pedro Infante empezé cantando boleros y mas
tarde, a sugerencia del grupo de expertos que construy6 su imagen, comenzé a disfrazarse
de charro y se especializd en canciones rancheras. Sintetizando, Rubenstein sefiala al

respecto de estos generos:

Las canciones rancheras pueden ser entendidas como una reprimenda social
conservadora, tanto en su forma musical como en su contenido lirico, a los mas
directamente sexuales boleros [...] el mundo del bolero era el mundo de la ciudad de
noche, poblada de prostitutas, musicos ciegos, ladrones y asesinos; los boleros
hablaban de vidas arruinadas. La mdsica ranchera, aunque frecuentemente triste, se
ubicaba en la calidez, albor y confort del norte mexicano en un pasado imposiblemente
préspero; si algdn tipo de ruina era mencionada, serian s6lo amores arruinados —y con
la implicacién de que todos los involucrados sobrevivirian para amar en el futuro.*®

Grosso modo, la mayor parte de las canciones de Infante se inscriben en una de
estas dos categorias, con una fuerte tendencia hacia lo ranchero, aunque la delimitacion por
géneros del repertorio de Infante es una labor méas que problematica por no existir consenso
en torno a los rasgos definitorios de varios de ellos, asi como la recurrencia de “hibridos”

12246

(el “bolero valseado”, el “bolero ranchero”<™) que cuestiona las tentativas de tipificar este

25 Rubenstein. “Bodies, cities, cinema”. P. 210. La traduccién es mia.

248 seglin el Cancionero popular mexicano, “se dice” del bolero ranchero “que fue creado por Rubén Fuentes
[...] y es la adaptacion que se hizo al bolero al acompafiarlo con mariachi [...] el bolero ranchero ha
vinculado a la cancién romantica urbana con el conjunto musical mexicano por excelencia [...] En el aspecto
de estructura musical [...] se aprovechan [sic] a los violines y trompetas para las introducciones, y para los
didlogos a través de la cancién la guitarra, jarana, vihuela sirven de apoyo ritmico-arménico, y al guitarrén
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corpus. El intento mas completo de clasificar esta obra es el de Carlos Gonzalez de Ledn en
El cancionero de Pedro Infante, obra que se las arregla, tal vez involuntariamente, para
etiquetar 427 canciones en 38 categorias. El siguiente gréafico es producto de una sintesis y

sistematizacion de su esfuerzo®*':

Grafico 3
Numero de canciones por género musical
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Pedro Infante no compuso la letra o musica de ninguna de las canciones que han

quedado asociadas a su imagen. Ordenados los compositores que participaron (en la letra,

para el bajo, resultan ser una bonita combinacién.” Mario Kuri-Aldana y Vicente Mendoza Martinez,
Cancionero popular mexicano. México: CONACULTA, 2001. P. 15.

247 Agrupamos las 38 categorias de Gonzalez de Leén en 10, clasificando como “otros” todo lo que 1) estaba
tipificado solo como “cancion” (11 casos); 2) no estaba etiquetado (2 casos); 0 3) obtuvo menos de 5
canciones (24 casos, es la situacién de “cancion arrullo”, “cancién chusca”, “afrocubano”, etc.). La
clasificacion en géneros que hace José Ernesto Infante Quintanilla en Pedro Infante: el idolo inmortal difiere
de la aqui graficada pero corrobora la tendencia: “rancheras”: 164; “boleros”: 102, “corridos y huapangos”:
48; “de cantina”: 35; “de vacilon”: 31; “mafanitas y serenatas”; 28; “valses”: 17; “infantiles”: 5. Sus
categorias se corresponden con el capitulado del cancionero de Gonzélez de Ledn, el autor seguramente basé
su conteo en la misma obra que nosotros. La diferencia es que aqui se uso la clasificacién que Gonzalez
ofrece en el encabezado de cada cancién para construir categorias algo mas precisas que “de cantina” y “de
vaciloén”, que corresponden, como se dijo, a su capitulado.
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musica 0 ambos) en al menos cuatro canciones interpretadas por Infante obtenemos la

siguiente gréfica de frecuencia®®;

Grafico 4
Compositores

Al respecto de esta relacion podemos realizar algunas observaciones adicionales.
Antes que nada, cabe mencionar que los 22 compositores aqui destacados son mexicanos, y
la gran mayoria es originaria de provincia®*°, como el mismo Pedro Infante. Y también la
mayor parte de los que han fallecido lo hizo en la ciudad de México, tras desarrollar su
carrera alli. Vale también la pena sefialar que casi todos ellos pertenecen o pertenecieron en
vida a la Sociedad de Autores y Compositores de México (SACM), fundada en 1949 y

heredera del Sindicato Mexicano de Autores, Compositores y Editores de Mdsica

2%8 166 més intervinieron Ginicamente en tres 0 menos canciones, y hay 8 canciones de dominio publico que no
ingresé en la gréfica. El total supera 430 por haber numerosos casos en que el crédito esta dividido entre
letrista y compositor musical.

9 Estos son los originarios de la ciudad de México: Manuel Esperén, Radl Lavista, Felipe Bermejo, Chava
Flores y Gabriel Luna de la Fuente. No me fue posible identificar el origen de Rodriguez, Ismael Torres y
Rafael Cérdenas.
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(SMACEM), creado en 1945; y que varios ocuparon puestos destacados en la misma®®. En
esto se asemejan también a Pedro, que fue socio fundador de la Asociacion Nacional de
Actores e incluso fue electo para un cargo, aunque declin6®!. Tampoco sobra mencionar
que algunos (Salvador Flores, Pedro de Urdimalas, Jesus Monge) se encuentran en la
“seccion de compositores del Panteon Jardin”, a metros de donde yacen los restos de
Infante en una suerte de corporativismo de ultratumba. Estos datos, aunque sesgados por
haberse definido como criterio de inclusion la participacion en letra y/o musica de cuatro o
mas canciones interpretadas por Infante, son sintomaticos de una época en que la ciudad de
México era el incuestionable centro de la elite musical del pais. Prominentes musicos de
Veracruz, Puebla, Oaxaca, Tamaulipas, Guanajuato, Jalisco, Chihuahua, Zacatecas, y
demas estados se daban cita en la capital y compartian -ademas de origenes provincianos-
espacios gremiales, fuentes de trabajo (musica para el cine, radiodifusoras, salones) y un
campo de sociabilidad.

Mucho se ha comentado en torno a las letras de las canciones de Infante, citando en
cada ocasion dos o tres estrofas para ejemplificar. Rubenstein, por ejemplo, apunta que los
éxitos de Infante fueron canciones de amor, pero que con frecuencia incorporaban
contenidos nacionalistas en forma de loas a la tierra, la nacion o una region en
especifico®2. Por su parte, Carlos Monsivais comenta que “son las piezas de José Alfredo
[Jiménez] las que le otorgan a Infante la hondura psiquica tan alejada de la puerilidad de

sus scripts”?*®

, 'Y Ana Maria Fernandez dedica un libro entero a analizar letras de “la
cancion popular mexicana”, que incluye varias del repertorio de Infante, para denunciar su
subyacente machismo?®>*.

Para cerrar este apartado sobre los textos musicales de Infante, fuerza es referirse a

su expediente discografico, es decir, a los centenares de ediciones comerciales del

20 «Antecedentes” en  www.sacm.org.mx/archivos/conocenos.asp.  Consultado el  31-oct-2012.

Concretamente, 18 estan o estuvieron afiliados y los restantes cuatro no. De los afiliados destacan Consuelo
Velazquez, que fue fundadora y ocupé cargos directivos de la Asociacion.

#1 “En una de tantas campafias electorales, [Infante] resultd elegido secretario de conflictos de la ANDA,
pero dias después, una vez ya en ese cargo, presenté su renuncia, porque, dijo, no disponiendo de tiempo
suficiente podia quedar mal con sus colegas y prefirid dejar el puesto a otro compafiero [...] fue socio
fundador de la ANDA, en la actualidad seccién de actores del STPC”. José G. Escobedo. “El cadaver sera
velado hoy en la “ANDA’” en EI Nacional. México: 16-abr-1957. P. 9.

22 Rubenstein. “Bodies, cities, cinema”. P. 211.

253 Monsivais. Pedro Infante. P. 175. Naturalmente, queda del lector interpretar qué es “hondura psiquica”.

2% Anna Marfa Fernandez Poncela. Pero vas a estar muy triste y asi te vas a quedar: construcciones de
género en la cancion popular mexicana. México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2002.
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repertorio al que antes hemos hecho mencion. Interesante es comenzar por observar que
existen mas discos compactos con temas de Infante que canciones grabadas por él, y a este

nimero es necesario sumar los formatos anteriores: discos de pasta”®

y casetes. Si
agregamos a este conteo el conjunto de discos de homenaje -otros artistas grabando sus
canciones- y compilados a los cuales alguna de sus grabaciones esta integrada, el nimero
de ediciones de los textos musicales asociados a Infante ronda tal vez el millar. Se trata de
un corpus inabarcable en el que a lo editado en vida del intérprete debemos sumar
recopilaciones, remasterizaciones, reediciones vintage, compilados, versiones de karaoke,
etc. Producidos en Estados Unidos, Espafa y diversos paises de América Latina, son un
negocio constante de disqueras desde hace casi 80 afios, y todo indica que lo seguiran
siendo.

El esfuerzo permanente, y notablemente fructifero, por revestir de un halo de
novedad mercantil una y otra vez al mismo contenido amerita comentario, pues en él se
entremezclan estrategias tendientes a valorizarlo a partir de la tradicion, que lo define como
“clésico”, pero también de la innovacion, que lo altera ligeramente variando su soporte,
presentacion, edicion, combinacion e/o intérpretes. A estas asociaciones, que son corrientes
en los procesos comerciales que buscan reposicionar materiales culturales viejos en el
mercado, debemos agregar otras algo mas especificas para el caso que nos ocupa,
notablemente las de caracter nacionalista, pues vemos nitidamente en ellas el proceso de
capitalizacién de la imagen social de Infante, que transfiere sus atributos a la mercancia que
queda asociada a ella. En este caso, otorga a los discos la cualidad de “tipicidad mexicana”
y vuelve factible la apropiacién de emblemas de la mexicaneidad mediante un acto de
consumo, asunto que resulta relevante para nacionales, extranjeros y, en forma especial,
migrantes.

Los nombres de los discos son parte clave de esta valoracion y renovacion de lo

viejo. Las palabras “joya”, “plateado”, “dorado”, “platino” y “diamante” reflejan una

25 Segun Arturo Cortés, locutor de La hora de Pedro Infante, con Peerless, a lo largo de 14 afios, Infante
grabd 161 discos conteniendo un total de 322 canciones. Si se compara esta cifra con la produccion
discografica posterior, sobre todo de las UGltimas décadas, se aprecia claramente un fenémeno de
multiplicacion discografica. El catalogo de Amazon.com reporta 445 CDs que responden al criterio “Pedro
Infante”. Aun descontando duplicidad en algunas entradas, participacion en discos recopilatorios y ediciones
de homenaje que no contienen su voz, el nimero es muy superior a la produccién en vida de Infante -y no
olvidemos que los discos compactos permiten almacenar un nimero mayor de canciones al que era posible en
los discos de pasta, con lo cual el tiempo total de misica editada en ese formato se multiplica nuevamente.
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diversidad de preciosismo semantico usado para encubrir lo trillado del contenido.
Frecuentes son también los términos “favoritas”, “éxitos” y “consagradas”, asi como
sentencias sobre el pasado -“del siglo”- y promesas de eternidad que calificativos como
“siempre”, “inolvidable” e “inmortal” aportan. Fundamental es la especificidad que los
distintivos “edicion limitada” o “de coleccion” agregan a los productos, pues transforman
un atributo genérico de cualquier objeto en especificidad por medio de su calculada
enunciacién. Se trata de un vocabulario probado, portador de un prestigio que se funda en
la preferencia continuada del consumidor.

La recombinacion recopilatoria explota cuantas clasificaciones resultan factibles de
la obra musical de Infante: la capacidad de las disqueras para hallar subconjuntos capaces
de diferenciar un disco de otro parece ilimitada. A las tradicionales divisiones por afos y

6

géneros®® se suman otras variables, como compositores®®’, procesos de post-edicion

1?8 y procedencia de las grabaciones®®. Y no sélo se trata de modos de subdividir las

digita
canciones de Infante, sino también de insertarlas en categorias mas amplias que permitan su
inclusion en compilaciones de rancheras, “mudsica mexicana”, mariachi, serenata, canciones
infantiles y boleros; asi como su reedicion junto con obra de sus contemporaneos, rivales y
herederos®®°.

Otro vector en el proceso de refritaje son las portadas, que van desde la caricatura
estilizada hasta el fotomontaje, género capaz de resucitar a Infante y colocarlo en inéditas
companfiias. En este caso, por ejemplo, el montaje hace las veces de grafica advertencia
acerca del milagroso proceso digital que permitio superponer la voz del sinaloense a la

mausica venezolana para el 45° aniversario de su muerte:

2% 60 boleros de oro (2002), Cantante del siglo: Rancheras (2002), Pedro Infante "Sus géneros" 50 afios
después 1957-2007 (5 CDs, 2007), etc.

%7 pedro Infante interpreta a Rubén de Pénjamo (1964); Consuelo Velazquez: México te canta (SD), Pedro
Infante interpreta a José Alfredo Jiménez (2002); Pedro Infante interpreta a Cuco Sanchez (2002).

258 pedro Infante: Grandes éxitos (Canciones remasterizadas) (10 voltmenes, 2011).

%9 Joyas Musicales: Grandes éxitos de sus peliculas (1976); Pedro Infante: Msica de sus peliculas (2
volimenes, 1998); Pedro Infante en vivo desde el City Hall de Pera (2012).

200 30 éxitos: Jorge Negrete y Pedro Infante (1985); Par de ases de la misica ranchera (con Jorge Negrete,
2008); Dos hijos de México juntos: 12 grandes éxitos (con Luis Aguilar, 2000); Dos voces unidas por
primera vez (con Ramoén Ayala, 2002); Dos grandes (con Javier Solis, 2000); Méascara VS Cabellera (con
David Zaizar, 2008); jQué viva México! (con Jorge Negrete y Miguel Aceves, 2011).
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l)u;l ro ln l.a n li:#?}}i:
Tu Amor y Mg o Q

Imagen 19: Portada de Pedro Infante con La Rondalla
Venezolana. 2002.

2.4 Las pantallas como residencia
Habida cuenta de la densa imbricacion entre los diversos textos medidticos, su dialogo y su
efecto de refuerzo, es dificil jerarquizarlos en orden de importancia para efectos de la
construccion de la imagen social de Infante. Sin embargo, las peliculas parecen ocupar un
lugar central en el entramado textual que venimos describiendo. La posibilidad que ofrecen
al actor de desdoblarse en multiples personajes sin renunciar a la unicidad de su imagen, la
naturaleza misma del documento filmico, en el que confluyen imagen, sonido y narrativa en
un discurso que interpela al publico de un modo intimo, su insistente difusién en la
television -el mas masivo de los medios-, su reiterada comercializacion y comentario, y la
especial coyuntura social en que se inserta el consumo original de estos filmes, en la cual
“ir al cine” es una practica cruzada por implicaciones que anteriormente hemos abordado y
la industria filmica mexicana atraviesa por un periodo de entusiasta expansion, son factores
que tal vez contribuyan a explicar su centralidad en el fendbmeno que nos interesa.
Interrogarnos sobre el tridngulo conceptual formado por actor, estrella y personajes
plantea numerosas preguntas. Nos cuestiona sobre problemas tan diversos como la
naturaleza y desarrollo histérico del trabajo del intérprete cinematografico, los modos en
que su actuacion se incorpora al lenguaje del cine y los criterios adecuados para valorarla,
sobre los procesos de proyeccion e identificacion del publico con los personajes, su
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influencia en imaginarios y comportamientos sociales y el modo en que las cualidades de
los personajes impregnan la imagen social de la estrella; sobre el desdoblamiento del actor
en multiples personalidades, su calculada coherencia y la reiteracion de rasgos arquetipicos;
y a esto hay que agregar la fundamental dimension comercial del fendmeno del estrellato en
general, vector que rige las decisiones productivas e instrumentaliza deliberada o
inadvertidamente estos procesos en funcién de la obtencidn de un rédito. La exploracion
detallada de cada una de estas relaciones, tanto en su generalidad como en el caso que nos
ocupa, exigiria de una tesis distinta a ésta, pero esto no nos exime de ensayar algunas
respuestas, aunque sean parciales y provisorias, en la medida en que contribuyan a nuestras
reflexiones sobre la imagen social de Pedro Infante. Comenzaremos por el problema de la
calidad actoral de Pedro Infante, procurando explicar la importancia que reviste la cuestion
y sus implicaciones. Después se intentara dar cuenta, en un nivel general, del conjunto de la
produccion filmica de Pedro Infante, para luego abordar con algun detalle el tema de sus
personajes y su interrelacion con la imagen social que nos ocupa. La reflexion sobre la
produccion documental sobre Infante quedarad pendiente, y realizaremos apenas un esbozo
de la relacion entre la imagen de Pedro Infante y la television, que comprende la
transmision usual de sus filmes y la produccion y emision de documentales pero esta lejos

de reducirse a ellas.

2.4.1 El problema de la calidad actoral de Pedro

Edgar Morin plantea que el cine desteatraliza la actuacion. Para é€l, la interpretacion del
actor de cine es, por regla general, fragmentaria y desordenada -por contraste con la
continuidad y secuencialidad que exige el teatro- y automatizada -bajo la permanente
direccion de todo tipo de instrucciones técnicas, lo que permite equipararlo con una
marioneta. Naturalmente, la produccién puede emplear grandes actores, pero también
puede contentarse con automatas, ya que, siempre siguiendo a Morin, la participacion
proyectiva del espectador en el cine es tal que hace prescindible el talento y la formacion
profesional de sus intérpretes. El discurso cinematografico cuenta con un amplio y
caracteristico repertorio expresivo perfectamente capaz, por si mismo, de promover y
dirigir la participacion afectiva del espectador. Iluminacion, camara, musica, maquillaje,

vestuario, utileria, efectos especiales y muy especialmente montaje son técnicas basicas que
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en su conjunto pueden compensar una mala actuacion e incluso volver al actor superfluo.
En el limite, la técnica cinematografica permite desmembrar al intérprete en primeros y
primerisimos planos, separarlo de su voz o adjudicarle la de otra persona mediante el
doblaje, reemplazarlo con un doble, alterar su expresion con el angulo de la toma, etc. El
planteamiento anterior, entiéndase bien, no resta importancia a la estrella, que habiamos
distinguido del actor anotando que el individuo empleado es s6lo una de las tres aristas que
la conforman, siendo las otras dos una imagen social y un capital econémico.

Morin observa que una consigna central que rige la interpretacion filmica es ser
natural: “la naturalidad se convierte en cierta forma en la Unica técnica que se les ensefa [a
los actores de cine]”?®*. Esto produce un efecto paraddjico, puesto que la naturalidad
aprendida se convierte en estilizacion, “porque lo propio del hombre es carecer de
naturalidad en sus torpezas, en sus tonterfas, en sus necedades”?®?. De esta contradiccion
surge una dialéctica entre natural y artificial, en que se premian los tics y gestos
estereotipicos de la naturalidad, que serdn a su vez eventualmente sobrepasados por la
soltura en la representacion de la torpeza, y asi sucesivamente. El filosofo agrega que en la
interpretacion cinematografica la naturalidad se complementa con la inexpresiva y hieratica
“maéscara” del intérprete, el tipo del actor: su rostro, su cuerpo, la apariencia visible y con
frecuencia bella que la cdmara captura y sobre la que el espectador, gracias a la magia del
cine, proyectara emocion y expresividad aun si carece de ellos®®. Para conciliar ambos
polos, naturalidad y hieratismo, se solicita al actor que interiorice al personaje, que lo
piense, y que exprese esta psicologia con su rostro -la cAmara hara el resto.

Los citados razonamientos de Morin, que datan de 1957, han sido por supuesto

contestados y corregidos, pero conservan una virtud importante para el caso que nos ocupa.

21 Morin. Las estrellas del cine. P. 184.

22 |hidem.

%3 Una de las bases frecuentemente citadas para esta linea de reflexién es un famoso “experimento
cinematografico” del realizador ruso Lev Kulechov, que alternd mediante un montaje cinematografico una
misma imagen del inexpresivo rostro de un actor y, sucesivamente, un plato de sopa, una nifia en un sarcéfago
y una mujer en un divan. El recuento del experimento reporta que, a ojos de los espectadores, el rostro del
actor adquirié sucesivamente una expresion de hambre, tristeza y deseo. Con esta experiencia, Kulechov
demostré la crucial importancia del montaje cinematogréafico, ejemplificd los procesos proyectivos de la
audiencia y detono las reflexiones que conducen a minimizar el rol del actor, concibiéndolo como una suerte
de maniqui. Ahora bien, existe una larga polémica en torno a la jerarquia general de los elementos del
lenguaje cinematografico. Georges Sadoul, por ejemplo, anota en 1948 -tras citar con un error este
experimento- que “el montaje intensifica el trabajo del actor, pero no puede crearlo.” El cine: su historia y su
técnica. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1950. P. 135. Las cursivas son del autor.
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El libro Las estrellas de cine esta inserto en la coyuntura justa de produccion de los filmes
de Infante, lo cual implica, por un lado, que su materia de reflexion sea anéloga, en
términos técnicos, a las peliculas que estamos tratando, y, por el otro, que comparta
referentes con los realizadores mexicanos. Las peliculas, directores, técnicos y actores
estadunidenses y europeos que marcaron a figuras como Ismael Rodriguez (quien con
frecuencia explicaba que la saga de Nosotros los pobres esta inspirada en el neorrealismo
italiano) son el material sobre el que Morin reflexiona en 1957. En otras palabras, un
cuestionamiento de los argumentos de Morin a partir de la produccion posterior a sus
reflexiones -tomese como ejemplo paradigmatico el movimiento filmico Dogma 95, que
hizo votos de desnudar al cine de efectismo- no equivale a negar su interés para el contexto
en que se produjeron. Muy por el contrario: los temas que reporta son axiales en las fuentes
y discusiones sobre la actuacién de Infante, que ha cristalizado basicamente en dos
preguntas clave, cada una con sus respectivos historiales de polémica: ¢era Infante un buen
o un mal actor? y ;/qué tan semejantes eran sus personajes a su personalidad y
comportamiento privado? Empezaremos por la primera, en el entendido de que su
resolucion en uno u otro sentido resulta superflua para nuestro trabajo, pero no asi las
implicaciones que atraviesan el debate en el que pronto nos adentraremos.

La tesis de licenciatura en ciencias de la comunicacién Analisis de la capacidad
actoral de Pedro Infante es un intento en 150 paginas de demostrar, en codigo académico,
que Infante era un gran actor. Su autora, Maria de los Angeles Santiago Viruel, la comienza
con una foto de Infante seguida de un mensaje dirigido a él en que le agradece por la
inspiracion y el ejemplo®“. El primer apartado se abre con un listado de las cualidades de
Infante, recuento que ofrece desde el primerisimo parrafo los resultados del Analisis:
“¢Quién fue Pedro Infante? Caracteristicas como talento, inteligencia, excelente memoria,
extraordinaria vocacion artistica, gran capacidad para realizar cualquier actividad,

versatilidad [...] se reunian en la personalidad del ‘muchacho alegre’”?®®. A lo largo de la

264 «A través de tu filmografia has formado parte de momentos divertidos en mi vida. Entre las principales
caracteristicas que siempre admiraré de tu imagen que quedé grabada en el cine, esta esa gran alegria con la
que viviste la vida, la cual de una u otra forma quedd plasmada en tu trabajo. Tu historia para mi es un
ejemplo de lucha, optimismo e inteligencia, ademas de una muestra palpable de que todo lo que uno se
propone lo puede lograr. Por ser la inspiracidn, entre otras cosas, para la realizacién de esta Tesis... Gracias...
Pedro Infante” Santiago Viruel. “Analisis de la capacidad actoral de Pedro Infante, durante 1939-1956". SP.
%% |hidem. P. 1. Las cursivas son de la autora.
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tesis, se sintetizan biografias y panegiricos de Infante, se cita profusamente a Gustavo
Garcia, uno de sus bidgrafos, como fuente de autoridad, se comentan algunos filmes y se
menciona -sin referenciarlas- la existencia de criticas negativas, pero soélo para
desestimarlas inmediatamente: “Hay quienes opinan que sus actuaciones fueron deficientes;
sin embargo, tomando en cuenta sus posibilidades y limitaciones, podemos afirmar que
representd convincentemente a sus personajes.”2°. La conclusién, en correcto espejeo de la
introduccién, nos informa que Infante fue un actor carismatico, intuitivo, fresco,
convincente, versatil, inteligente, tenaz, disciplinado, dedicado, responsable, expresivo,
bueno, talentoso... En cualquier caso, la tesis tiene el mérito de reunir y sintetizar todas las
opiniones favorables al sentir de su autora, lo que nos permite prescindir de citar por
separado las numerosas fuentes de las que bebe, en todo coincidentes con ella.

Una segunda posicion en torno a esta cuestion, favorable en lo general a Infante
pero notablemente mas compleja, es la de Carlos Monsivais, autor que, como ya hemos
visto, jugd un rol importante en la construccion de la imagen de Pedro, entre otras razones
porque contribuyé a constituirla como objeto de legitimo interés intelectual. Para consignar
el parecer de este influyente autor hay que hacer una aclaracion: cuando Monsivais se
expresa oralmente tiende a valerse de menos retruécanos que cuando lo hace por escrito, lo
qgue reduce la ambiguedad de sus opiniones y facilita su referencia. Por tanto, cabe
comenzar citando al diario La Jornada, lleno de amigos de Monsivais que le festejaban
hasta su cumpleafios®®’, pues reporta uno de sus dichos en una presentacién de su libro
Pedro Infante: Las leyes del querer: “Lo extraordinario de Pedro Infante se nota en sus
actuaciones, cuando se ve a si mismo, cuando su instinto actoral sale a la luz, pese a carecer
de técnica y de escuela hasta para el canto. Se inventa y reinventa, el histridn sin escuela
que cala hondo en una sociedad sedienta de héroes de carne y hueso, de mexicanos de
verdad”?®®, Una vez aclarado esto, pasemos a Las leyes del querer, el més largo texto

escrito sobre Pedro Infante, que aporta, en el muy particular estilo de Monsivais, dos cosas

2% 1bidem. P. 43.

27 Elena Poniatowska. “Mafianitas a Carlos Monsivais” en La Jornada. México: 4-may-2008. Disponible en
www.jornada.unam.mx/2008/05/04/index.php?section=cultura&article=a02alcul.

28 Jorge Caballero. “*Pedro Infante, extraordinario actor, pese a no haber tenido escuela’ en La Jornada.
México: 17-abr-2009. Disponible en www.jornada.unam.mx/2009/04/17/espectaculos/alOnlesp.
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al debate: autoridad intelectual y la distincion entre buenas y malas actuaciones y peliculas
de Infante.

Monsivais deplora que sea “tal la gana de encumbrar [a Pedro Infante] que en las
revisiones de su filmografia casi no hay reproches ni observaciones criticas™®® y se
apresura a corregir tal omision. Califica a En un burro tres baturros de “irredimible”, a La
feria de las flores la describe como “[...] tristisima [...] donde si el espectador no pone los
chistes sale de la funcion sin siquiera haber sonreido”, y dice sobre Infante en Jesusita en
Chihuahua que “[...] en cada secuencia parece preocupado por entender su papel en el
film.”?"°. Explica después, refiriéndose a las comedias rancheras de Infante, que “[...]
suelen ser malas, algunas estrepitosamente, y eso no apena en lo minimo a sus hacedores
[...] Es apenas concebible el descuido de los guiones, la abolicién de cualquier rigor
actoral, las atrocidades al editar.”"*. Més adelante trata de Ansiedad, que en su opinién “es
uno de los melodramas mas funestos concebible, donde Infante interpreta, muy mal, tres
papeles [...]” y de Los hijos de Maria Morales, “[...] casi de seguro lo peor de Fernando de
Fuentes [...].”%"%. Le llega entonces su turno a A toda maquina, que “[...] dista de ser una

1273

gran pelicula [...]”“"°, y a Escuela de musica, la cual “[...] es, sin mas tramite, un

desastre.”"*. Por el contrario, en el caso de Los gavilanes “[...] la actuacion de Infante es

muy convincente”?”

, e indica que “La oveja negra y No desearas la mujer de tu hijo, junto
a Nosotros los pobres y Ustedes los ricos, son lo mas penetrante y memorable de una
filmograffa irregular [...]"%®. También, sobre el repertorio de gestos de Infante, apunta: “El
rostro de Infante es limitado en cuanto a recursos expresivos, pero los que tiene los maneja
suntuosamente.”?”’.

Con frecuencia, en las valoraciones de Monsivais es dificil encontrar un registro
argumental: como se aprecia en el parrafo anterior, tanto lo que le gusta como lo que le

desagrada es igualmente susceptible de ser despachado con una frase, 0 apenas con un

289 Monsivais. Pedro Infante. P. 204.
270 |bidem. P. 62.

2™ \bidem. P. 203.
272 |bidem. P. 210.
273 |bidem. P. 220.
2™ |bidem. P. 223.
273 |bidem. P. 246.
2’® |bidem. P. 162.
' \bidem. P. 225.
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adjetivo. Son el prestigio del autor y su “estilo”, conocido por “hibridizar” géneros
escriturales®® -cualidad que entre otras cosas parece eximirlo de someterse a los canones
argumentales de la produccién académica- lo que sostiene las opiniones vertidas en el texto.
En cualquier caso, debemos hacer dos observaciones: Carlos Monsivais participa con
entusiasmo en la discusion sobre la calidad histridnica de Pedro, y si bien su mirada sobre
la filmografia dista de ser complaciente, al momento de hacer sintesis, como vimos en la
cita de La Jornada, se inclina a su favor.

En el marco de este trabajo, dirimir el debate sobre la “calidad histrionica” de
Infante resulta secundario, y aun mas si concedemos al argumento de Morin el mérito de
evidenciar lo prescindible de tal cualidad -lo que sea que ésta implique- en la construccion
de estrellas. Ahora bien, analizar el interés que la cuestion suscita y los términos en que se
desenvuelve la polémica puede resultarnos de mas provecho. En primer lugar, comencemos
por sefialar que la calificacion del trabajo actoral de Infante ocupa un lugar importante en la
construccién sobre su imagen social, y esto no es gratuito. La valoracion favorable de las
actuaciones de Infante viene con frecuencia acompafiada de un recordatorio sobre sus
origenes humildes y su falta de formacion educativa y profesional. En general se obvia que
la formacion profesional de actores de cine en México comienza varias décadas despueés del
ingreso de Pedro al séptimo arte, y que sus contemporaneos tampoco tuvieron tal
preparacion, pero aun quien lo reconoce refiere la desventaja social de Infante, simbolizada
por su educacion basica truncada en cuarto de primaria y resaltada por el contraste con
Jorge Negrete, el permanente contrapunto, que realizo estudios profesionales de musica y
“ni asi consiguié superarlo”?’®. La aparente contradiccién entre su origen humilde y su
calidad histridnica es en seguida explicada aludiendo principalmente a dos factores que son
centrales en el mito del self-made man: el talento -que el destino distribuye al azar sin

distingos sociales- y la ambicion y disciplina personales de Pedro, que lo llevan a superar

2’8 Mabel Morafia. “El culturalismo de Carlos Monsivéis: ideologia y carnavalizacion en tiempos globales” en
Ignacio M. Sanchez Prado y Mabel Morafia (eds.). El Arte de la ironia: Carlos Monsivais ante la critica.
México: Ediciones Era, 2007. P. 26.

219 «[ ] es importante mencionar que su actuacion [...] resultd fresca y convincente. Actualmente sus
personajes rancheros resultan aceptables, lo que no sucede en los casos de Jorge Negrete o Pedro Armendariz,
por ejemplo, a quienes también logrd superar en historias urbanas.” Santiago Viruel. “Analisis de la capacidad
actoral de Pedro Infante, durante 1939-1956". P. 45.
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todo tipo de obstaculos®®

. Afirmar que Pedro era un buen actor a pesar de todo inscribe su
imagen dentro de un arquetipo heroico: su condicion social es una de las adversidades que
Infante debid superar para alcanzar el éxito. Y ademas, como nos explicaba Maria de los
Angeles Santiago hace unos parrafos, lo blinda contra la eventual critica: quién podria
cuestionar su trabajo “tomando en cuenta sus posibilidades y limitaciones.”?®*,

Existe un segundo punto interesante para la reflexion en los juicios sobre la
actuacion de Infante, para lo cual es propicio examinar el concepto mismo de “calidad
actoral” y su relacion con el problema de la verosimilitud cinematografica. Si bien el
contenido exacto del concepto “calidad/capacidad histridnica/actoral” suele quedar
implicito en las discusiones sobre Infante -y sobre cine en general-, es sencillo, mediante la
observacién de juicios y argumentos, identificar algunos de los criterios cruciales para
establecerla, entre los que interesa destacar para efectos de nuestro argumento la
verosimilitud en la representacion®?. Se trata de una de las reglas clave del realismo
cinematografico, canon clasico de produccion filmica que pretende inducir en el espectador
la experiencia de estar efectivamente observando lo que es representado en la pantalla y no
solo una ficcion audiovisual, de establecer con él un contrato retérico que permita la
suspension de su incredulidad, de sumergirlo en la pelicula y hacerlo participe de la ilusion
del cine.

El efecto de verosimilitud se genera en la interaccion entre la expectativa del
publico -lo que cree real, juzga plausible y razonablemente espera- y la representacion
filmica en todos sus niveles -argumentales, actorales, visuales, etc. Ambas variables se han
desarrollado histéricamente, generando en torno suyo una discusion tedrica e
historiografica de gran complejidad que excede las necesidades de este trabajo, pero bastan
estas observaciones generales para caer en cuenta de que el juicio sobre la verosimilitud de

la actuacion filmica no solo se basa en cualidades observables en uno o varios filmes, sino

280 «pedro Infante habia sufrido poliomielitis, y aunque sané por pura voluntad, esto le ensefié que de querer
conseguir algo, tendria siempre que luchar por ello.” Valle. Pedro Infante. P.14.

281 gantiago Viruel. “Anélisis de la capacidad actoral de Pedro Infante, durante 1939-1956". P. 43.

%82 Otros criterios frecuentemente citados quedan comprendidos de algin modo en la verosimilitud: se
sobreentiende que un actor es versatil cuando puede apreciarse la amplitud de su rango de actuaciones
verosimiles. 'Y mucho de lo que se reconoce como virtudes en un actor -el
estudio/comprension/compenetracion con los personajes, la mimica de gestos, la expresién emocional-
quedarian integradas en la verosimilitud de la actuacién. Sin embargo, y a pesar de la centralidad de la
verosimilitud en las argumentaciones, existe mencion a otros criterios, como fotogenia o recursos capaces de
conmover al pablico (hacerlo reir o llorar).

126



Capitulo 2: Una caja llena de textos

también en condiciones ideologicas del pablico. Tomando un ejemplo de nuestro caso, que
la representacion que Infante hace del indigena Tizoc en la pelicula homonima de 1957
parezca verosimil a los ojos del publico hispan6fono y urbano no sélo depende del trabajo
del actor y equipo de produccion, sino también de como dicho pablico imagine que son “los
indigenas”. Para ser juzgada como convincente, es propicio que la interpretacion
corresponda con la expectativa del publico, forjada en parte por décadas de indigenas
cinematograficos®®®, e indispensable que no entre en flagrante contradiccién con ella. El
penoso castellano de los indigenas representados en Tizoc es un buen ejemplo: el publico al
que el filme esta dirigido, hispanohablante y que no se concibe a si mismo como indigena,
encuentra creible el repertorio de dificultades lingtisticas que el guién adjudica a los indios.
Desprovistos por el argumentista de una lengua propia, monologan, dialogan entre si y con
otros en un espafiol plagado de torpezas gramaticales y fonéticas, exhibiendo ademas una
notable pobreza léxica. Seguramente una seleccion distinta de problemas linguisticos
hubiera resultado igual de creible a los ojos del espectador urbano, pero no asi indigenas
que hablaran un espafiol fluido y académico. O, para el caso, que no fueran pobres, rurales,
de piel bronceada -el maquillaje se encargd de variar la pigmentacion de la de Infante-,
agrestes, ni vistieran sandalias y ropa de manta. Y aqui el fendmeno mas interesante no es
gue “los indigenas” fueran de otro modo, sino que estos discursos son formativos de la
misma categoria “indigenas”, y sintomaticos de su conflictiva artificialidad.

Habiendo establecido que la verosimilitud de las interpretaciones es un criterio axial
en el juicio sobre la calidad del trabajo de un actor, y que ésta no es una cualidad inherente
a la interpretacion sino que depende de la interaccion del discurso filmico con el imaginario
del publico, estamos en condiciones de concluir nuestra reflexion sobre la importancia de la
“capacidad actoral de Pedro Infante”. Ademas de la estructura heroica que arriba hemos
mencionado, hay otra razon de peso por la cual la insistencia en valorar positivamente el su
trabajo actoral es significativa. La cuestion es que calificar a las actuaciones de Pedro
Infante de “buenas” y en consecuencia a sus personajes de “verosimiles” es indicativo de la
continuada correspondencia entre imaginarios sociales y representaciones filmicas de la
realidad nacional. No debemos olvidar que, deliberadamente insertas en el discurso

nacionalista de la época, las peliculas de Infante ofrecen imagenes que se pretenden

283 \/id Monsivais. Pedro Infante. P. 229-236.
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representativas de la nacion. Presentan -e instituyen- un paneo rural como un tipico paisaje
mexicano, un actor disfrazado de charro como una estampa nacional tradicional y la fingida
borrachera de otro como rasgo del caracter de los mexicanos. En otras palabras, encontrar
convincentes las personificaciones que ofrece Infante implica refrendar su vigencia en el
imaginario social. Y lo interesante aqui es que incluso si este imaginario entra en crisis con
el paso del tiempo, y otras generaciones de espectadores concluyen que los filmes de
Infante no son ya representativos de aquello en lo que México se ha convertido, éstos
conservan vigencia como testimonios del pasado -suerte de memoria postiza- y se vuelven
representativos “de lo que México fue” -asi como fuente de nostalgicas comparaciones. Es
el caso de Maria, de 51 afios, que en entrevista deplora que los bandidos de hoy no sean

como los de ayer, que identifica plenamente con los personajes de Los gavilanes:

Me gusta mucho cuando la estoy viendo, ahi estas que te imaginas asi que cuando
dices “asi eran antes y ahora el tiempo ha cambiado y ahora todos bola de condenados
gue nomas andan haciendo despapaye matando gente sin tener culpa de nada” [...] esa
me gusta mucho porque dices ta: antes eran bien tranquilos. Pero ahora nomas sales a

la esquina y ya te andan brongqueando, te andan noqueando. Por eso luego dice uno “ay

mejor me quedo en mi casa a ver peliculas”.?®

2.4.2 Peliculas y personajes

La obra filmogréafica de Pedro Infante se compone de 62 peliculas rodadas entre 1939 y
1956, todas ellas de ficcion y en su mayoria protagonizadas por él. 60 son largometrajes y
las otras 2 cortometrajes, hoy perdidos y que no reflejaremos en los graficos. Esta cifra es
impresionante si la comparamos con la de otras estrellas cinematograficas del periodo:
entre 1939 y 1957 se estrenan 30 peliculas de Mario Moreno “Cantinflas”, cuya carrera
consolido antes que la de Infante, en 1940, con Ahi esta el detalle, y 34 filmes de Maria
Félix, que habia empezado, casi a la par que Infante, en 1943 con El pefién de las animas.
El siguiente grafico ordena los largometrajes de Infante por afio de produccién,

comparando su ndmero con la produccién mexicana total del periodo®®:

284 Entrevista a Marfa por Javier Yankelevich en el Pante6n Jardin, Distrito Federal, México; 29-jun-2011.

%85 |_os datos de la produccién mexicana total fueron extraidos de Garcia Riera. Historia del cine mexicano. P.
124 y 157. Es pertinente anotar que los afios de produccién y de estreno de cada filme pueden diferir: el
grafico refleja los primeros.
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Grafico 5
Produccidn filmica mexicana y de Infante
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Este grafico, revisado en conjunto con el que reflejaba los afios de grabacion de las
canciones de Infante?®®, delimita claramente el pico de mayor productividad textual en vida
de Infante: 1947-1952. Estos afios se corresponden, como es claro en el grafico, con una
gran expansion de la produccién filmica nacional, que se triplica entre principios y finales
de la década de los cuarentas. También es notorio que este pico productivo queda
circunscrito en el sexenio presidencial de Miguel Aleman (1946-1952), que tenia un
particular aprecio por Infante y cuyo hijo produjo algunas de sus peliculas. Notemos
también que en el afio de 1952 casi el 10% de las peliculas producidas en México contaron
con la participacion de Pedro Infante. Este dato, aun considerando que en tres de las nueve
cintas sélo realiz6 una intervencion musical, no es menor: nos habla de la consolidacion
estelar de Infante y el modo en que la industria cinematografica comienza a utilizarlo como
figura de arrastre, pues su sola presencia en el elenco parece representar un atractivo para el
publico.

El siguiente grafico nos indica las casas productoras de peliculas de Infante (en total

16). Ya al principio de este capitulo, al tratar sobre el interés comercial en la imagen

%88 \/id supra “2.3 La voz ubicua”.
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mediatica de Infante y la contribucion de empresarios a la misma, habiamos sefialado el
lugar preeminente que Rodriguez Hermanos ocupa en esta lista, sirva el grafico como

recordatorio®®’:

Grafico 6
Productoras de filmes de Infante
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El tratamiento cuantitativo de las fichas técnicas de las peliculas de Infante puede
aportar indicios de fenémenos caracteristicos de la produccién cinematografica mexicana
del periodo, como el hecho de que ésta se expande a mayor velocidad que sus cuadros
técnicos. No debemos perder de vista que faltan ain muchos afios para la apertura de
centros de formacién profesional en cine en México: la creacion filmica estaba a cargo de
personas improvisadas en el oficio o formadas en el extranjero, y las productoras
ensamblaban sus equipos para cada proyecto seleccionando de entre un namero limitado de
posibilidades. El siguiente grafico, que cuantifica los directores de fotografia que trabajaron
con Infante (sélo 14, y 3 de ellos estadunidenses, para 60 peliculas en 17 afos), es

indicativo de este fendmeno?®:

%87 «Otras” son: Alianza Cinematogréfica, Cinematografica Atlantida, Cinematografica Grovas, Jalisco Films,
Rosas Priego, Tele Voz, Tepeyac, e Ixtla Films. Los datos estan tomados de Infante Quintanilla. Pedro
Infante: el idolo inmortal; salvo algunas correcciones efectuadas usando los mismos créditos de las peliculas.
288 “Otros” son Enrique Rodriguez, Ezequiel Carrasco y Rosalio Solano. Segin la Internet Movie Database
(www.imdb.com) entre 1940 y 1960 Jack Draper (1892-1962), originario de Indiana, EU, hizo la fotografia
de 132 peliculas!, y un total de 179 a lo largo de toda su carrera, que desarrollé desde 1933 en México.
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Grafico 7
Direccidon de Fotografia en filmes de Infante
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La filmografia de Infante admite gran cantidad de analisis, pues no solo es extensa
sino que la misma naturaleza compleja que caracteriza a este tipo de documentos anima la
diversidad metodoldgica. Esto ultimo ha permitido que algunas de estas peliculas hayan
sido abordadas desde multiples perspectivas, poniendo distinto énfasis en aspectos

formales, contextuales, ideoldgicos, estéticos, etcétera®®®. Para efectos de nuestra reflexion,

289 Nosotros los pobres y Ustedes los ricos han sido comentadas por Carlos Monsivéis en Pedro Infante. P.
27-57, y también Cuando lloran los valientes (p. 61-66), La oveja negra (p. 160-161), A toda maquina y
Qué te ha dado esa mujer (p. 221-223) y las comedias rancheras en general (p. 201-213). En Jorge Ayala
Blanco, La aventura del cine mexicano. México: Ediciones Era, 1979, se analizan Los tres Garcia, Dos tipos
de cuidado y La oveja negra (p. 71-77, 78-83 y 97-104, respectivamente). En Hugo Lara Chavez. Una ciudad
inventada por el cine. México: CONACULTA, 2006, el autor resefia Nosotros los pobres y Un rincon cerca
del cielo (p. 28-31 y 82-86, respectivamente). En Cinemachismo: masculinities and sexuality in mexican film.
Estados Unidos: University of Texas Press, 2006, Sergio de la Mora dedica buena parte del capitulo Pedro
Infante Unveiled a reflexionar sobre Los tres Garcia y las cuatro “buddy movies” que en su opinién son
susceptibles de lecturas homosexuales: El gavilan pollero, A toda maquina, Qué te ha dado esa mujer y Dos
tipos de cuidado (p. 68-104). Emilio Garcia Riera ocupa un apartado de su Historia del cine mexicano. en
resefiar filmes de Infante y Rodriguez (p.182-184); Wilfrido Flores analiza en su tesis de licenciatura “El
discurso de la resignacion: el cine de Ismael Rodriguez en la época de oro” (Tesis de licenciatura en Historia,
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, 2006) todas las peliculas de Rodriguez e Infante. Julia Tufi6n
comenta la saga de Nosotros los pobres en su articulo “La silueta de un vacio: imagenes filmicas de la familia
mexicana en los afios cuarenta” en Filmhistoria online v.4, n. 2. 1994. P. 137-147. También Rosa Beltran
comenta el ciclo en “Del lacrimario al posmodernismo” en Ciencia Ergo Sum. v.16, n. 1. México:
Universidad Auténoma del Estado de México, jun-2009. P. 96-98. En conexion con la ciudad reflexiona
también sobre los filmes Carlos Martinez Asaad en “La ciudad de México en el cine” en Chasqui, v.33, n.2.
Per(: 2004. Ariel Zlfiga analiza Nosotros los pobres en “De la madre en el melodrama mexicano: Nosotros
los pobres, 1948 en Archivos de la Filmoteca de la Universidad Complutense de Madrid, n. 16. Espana: feb-
1994. P. 21-29. Y Grisell Ortega analiza la saga Nosotros los pobres, Ustedes los ricos y Pepe el Toro, en su
tesis de licenciatura en historia “La urbe imaginada: representacion cinematografica de la ciudad de México,
1940-1950”. P.108-116.
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el angulo que adoptaremos sera el del analisis de los personajes interpretados por Pedro
Infante, pues nos interesa el proceso que Morin describe de la siguiente forma: “la estrella
determina los maltiples personajes de los films; se encarna en ellos y los trasciende. Pero
éstos, a su vez, la trascienden: sus cualidades excepcionales se reflejan sobre la estrella™*°.
Nuestra exploracion del tema se apoyara en las abundantes reflexiones que nos precedieron
e intentard aportar algunas observaciones nuevas.

Pedro Infante interpreto, descontando intervenciones musicales y apariciones como
extra, 52 personajes a lo largo de su carrera. EI conjunto es muy diverso y el analisis de los
vectores de esa diversidad, generalmente dicotomica, resulta la ruta mas sintética para
explorarlo.

Los personajes de Pedro Infante estan ubicados en diversos estratos sociales, y esto
no se trata de un dato menor ya que varias de las peliculas tematizan la pobreza y la
desigualdad econdémica, y ésta forma parte esencial de la imagen social que nos interesa: el
mito de Pedro Infante cuenta que éste se elevo de su condicion humilde hasta la opulencia.
Entre los pobres mas célebres se encuentra Pepe el Toro, que en Nosotros los pobres y
Ustedes los ricos se dedica a la carpinteria en una barriada, y en Pepe el Toro al boxeo.
Pedro Gonzalez, en Un rincon cerca del cielo, es otro de los muy humildes: llega desde
provincia a la capital, donde consigue trabajo como oficinista, pero luego lo pierde y
terminarda mendigando en la calle. En otras peliculas, Infante interpreta a personajes
adinerados, como en EI mil amores, donde hace el papel de Bibiano Villarreal, un
hacendado que se muda a la capital para sentar cabeza, o en Escuela de masica, en que
encarna a Javier Prado, un industrial opulento. Hay filmes en que la condicion social del
personaje de Infante varia, como en el caso de Ahora soy rico, secuela de Un rincén cerca
del cielo, en que Pedro Gonzalez comienza miserable, se eleva a la opulencia y acaba en la
carcel, si bien injustamente, perseguido por su pasado. También ocurre en El inocente, en
que Cutberto, un mecanico automotriz, termina casado -gracias a una serie de equivocos-
con una mujer rica, pero acabaradn enamorandose y uniendo sus vidas. En otras peliculas la
condicion economica del personaje interpretado por Infante es ambigua, como en Escuela
de vagabundos, en la que un compositor interpretado por Infante, José Alberto Medina, sera

confundido con un vagabundo y contratado como chofer por una familia rica, cuya hija

2% Morin. Las estrellas del cine. P. 41.
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terminard enamorada de él. Al final el orden sera restablecido, y el amor entre ambos
legitimado cuando se revele que José Alberto nunca fue realmente un vagabundo. Por
ultimo, en materia de personajes mediadores, hay que mencionar a Juan Menchaca,
protagonista de Los gavilanes y ejemplo de bandido tipo Robin Hood, que roba a los ricos
para dar a los pobres.

Las peliculas y personajes de Pedro abordan las contradicciones y transiciones entre
tradicion y modernidad, con frecuencia simbolizadas por la provincia y el campo, por un
lado, y la capital, por el otro. Elementos recurrentes en los filmes son los trenes, que
comunican ambos mundos. La ya mencionada Un rincon cerca del cielo comienza con un
tren, del que desciende Pedro Gonzalez al tiempo que el narrador nos lo presenta: “este es
Pedro Gonzélez. Llega de la provincia, como tantos otros, con la ropa puesta, 30 pesos en el
bolsillo, un millén de ilusiones en el alma y una carta de recomendacion”. En El gavilan
pollero también son imagenes de un tren las que comunican los &mbitos y dividen al filme
en dos: en la primera mitad conocemos a José Inocencio, un picaro estafador rural, mientras
gue la segunda retrata su viaje a la capital, ya en compafiia de un compinche, interpretado
por Antonio Badu. Arriba las mujeres (1943), en que Pedro ocupa el papel secundario de
Chuy, es otro filme que arranca en una estacion de trenes de provincia. Destaca por su
particular abordaje del frecuente tema de la perversion de la ciudad, pues el guién le da un
tratamiento de género. Ocurre que la novia de Chuy, “la Chole”, es llevada a la capital por
su padre (Carlos Orellana, también guionista y director del filme) “para que se desatarugue
un poco” en casa de su compadre antes de contraer nupcias. En Mexico los recibe el
compadre, que se encuentra totalmente sometido por su mujer, abogada que se ha vuelto
“feminista”, viste saco y corbata, cita confusamente filésofos y dirige con energia una
asociacion politica. La violenta mujer sera comparada implicita y explicitamente con Hitler
y Mussolini a lo largo de la pelicula, y su agrupacion, “Las camisas pintas”, parece aludir a
las camisas doradas de Accion Revolucionaria Mexicana. Al final del filme, el compadre
provinciano, que ha tenido numerosas ocasiones para probar su astucia (““Que un ranchero
como Yo les venga a ensefiar a los capitalinos’) consigue que su comadre “se diera cuenta
lo chueca que andaba con todos sus mitotes modernistas”. El orden se restablece cuando

ella promete corregir el rumbo, de tal forma que todos podamos decir junto con Orellana al
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final del filme “Arriba las mujeres... pero como mi comadre” (alabanza que habia estado
reservada, en una secuencia anterior, a ficheras en un congal).

En el capitulo anterior mencionabamos la capacidad de la imagen social de Infante
para sintetizar contradicciones de la época, afirmacion que aqui no hemos hecho méas que
ejemplificar. En efecto, el cine permite al actor desdoblarse en personajes capaces de
encarnar los polos de contradictorias dicotomias, y luego reunirlos a todos sintéticamente
en la imagen social de la estrella. Pedro Infante puede ser, simultdnea o sucesivamente, rico
y pobre, mecanico automotriz y jinete rural, terrateniente e industrial, charro y oficinista,
vagabundo y agente de transito, y todo esto sin dejar de ser Pedro Infante. La coherencia
entre todos estos personajes -y el que Infante representaba sobre el escenario, en entrevista
y en sus canciones- viene dada por otros factores, como la apariencia de su cuerpo, la
tesitura de su voz y la repeticion de rasgos caracteristicos, como la bondad, la virilidad, el
guadalupanismo o el canto.

Vemos entonces que la relacién entre la imagen social de Infante y el conjunto de
sus personajes, en su diversidad pero también coherencia, es crucial. Uno de los ejes mas
importantes de la imagen social de Infante es el vinculo entre la vida privada del actor y sus
personajes filmicos, pues la construccion de estrellas de cine requiere justamente que la
frontera entre ambas se desdibuje, y este efecto fue buscado en forma deliberada por los
que trabajaron la imagen de Infante. A esto contribuyen procesos de seleccién (e incluso
invencion) de la informacion que se integra y difunde como la anécdota biografica del
actor, pero también la creacion de roles filmicos que facilmente puedan ser leidos como
correlativos a su historia personal y vida privada. La mayoria de los filmes de Infante son lo
que Dyer llama “vehiculo”, es decir, una pelicula construida alrededor de su imagen: “El
vehiculo puede proporcionar un personaje del tipo asociado a la estrella; una situacion, una
localizacion o un contexto genérico también asociado a la estrella; u oportunidades para
que la estrella realice sus funciones”?** El caso de Dos tipos de cuidado, en que Infante
comparte el protagonismo con Jorge Negrete, es emblematico en este sentido: todo el guidn

fue construido y escrupulosamente corregido con la premisa de que los actores, cuya

21 Dyer. Las estrellas cinematograficas. P. 87-88.
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supuesta rivalidad formaba parte de sus respectivas imagenes sociales, interpretaran charros
en competencia y ninguno opacara al otro®*.
Un detalle que puede ayudar a apreciar la cuidada coherencia entre estrella y

personajes son los nombres de los personajes filmicos interpretados por Infante®*:

Grafico 8
Frecuencia de nombres en personajes de
Infante

6
5
3 3
2 2 2 2 2 2 I I

Lorenzo Luis Manuel Miguel Salvador Victor Juan Pablo  José  Pedro

O B N W b U O

El cuadro evidencia que hay una acusada tendencia a hacer coincidir el nombre de
Infante con el de sus personajes. Esta se acentta si consideramos dos cosas: la primera, que
si bien el cuadro cuenta a cada personaje una sola vez, Pepe (José) el Toro protagonizé tres
peliculas, Pedro Chavez dos y Pedro Gonzélez tambien dos. Y la segunda, que existe una
confusion en torno al nombre de pila del actor, que a pesar de figurar en su acta de
nacimiento unicamente como “Pedro”, en muchos textos mediaticos aparece como “Jose

Pedro”. Ademas, el conteo revela una seleccién de nombres cristianos con abundante

292 «Carlos Orellana y yo hicimos el argumento, nos tardamos un poco de un afio. Era muy dificil el mano a
mano, muy dificil. Se hacia un tratamiento, Jorge: “claro tienes que proteger a tu hijito”, “no no no, Jorge”, y
luego “jAy, papi!, no pus claro, Don Jorge, Secretario General [de la ANDA]”. Ese era el pique, por fin.
Hasta les gustd los apellidos que les encontré.” Transcripcion de Ismael Rodriguez en entrevista con Andrés
Bermea, Pedro Infante més alla del mito, 1991.

2% Aparecen en este cuadro los nombres que comparten al menos dos personajes (independientemente de la
cantidad de peliculas en que salga cada uno). En caso de nombres compuestos se tomé sélo el primero. En
caso de derivacion (“Chuy™) se revirtié al nombre original. Personajes sin nombre no fueron tomados en

cuenta.

135



Capitulo 2: Una caja llena de textos

participacion de los protagonistas del ciclo de Cristo: Pedro, José, Pablo, Juan, y, claro estd,
Salvador, al que hay que agregar un Jesus que no sale en el gréfico.

Las coincidencias entre personajes y biografias de Infante son numerosas y faciles
de trazar, pues los guionistas toman constantemente elementos de la vida de Infante para
construir sus personajes, y los bidgrafos practicamente emplean como guion a los
personajes filmicos para hacer su seleccién de anécdotas a consignar. Infante era nortefio
como Chuy (Arriba las mujeres), migrante como Pedro Gonzalez (Un rincon cerca del
cielo), quien perdi6 un hijo al igual que él y que Pepe el Toro (Nosotros los pobres), con
quien Infante comparte la historia de pobreza®*, la vecindad, y la carpinteria®®, oficio de
biblica resonancia. Era un padre amoroso como José Carlos Ruiz (Angelitos Negros) y

296 427 298
y

tragon®*® como Pedro Chavez (A toda maquina), ocurrente y noble como Pedro Malo (Dos
300

Lorenzo Andrade (Los tres huastecos)””, amante de la velocidad™’, amigo fie

tipos de cuidado)
301

, travieso y aligerado como José Alberto Medina (Escuela de

302

vagabundos)®*", inocente como el salvaje Pablo Saldafia (La tercera palabra)®™ o Tizoc

294 «| 3 vida lo trat6 duramente en su infancia. En su familia hubo varios hermanos. Y desde temprana edad,
tuvieron que luchar con tesén para arrancarle al mundo la hogaza a que tenian derecho”, “Vida apasionada,
turbulenta y triunfadora” en Esto. México: 16-abr-1957. P. 4-B.

2% «E] dominio de la carpinteria fue total para el futuro idolo; él disefiaba los muebles, los construia y los
barnizaba, y al cabo de unos meses, no habia espacio en su casa donde no le diera a los clavos y al martillo.”
Valle. Pedro Infante. P. 12; y Vid Rubenstein. “Bodies, cities, cinema”. P. 215.

2% “perg Pedro jamas se desentendié de los hijos que tuvo con Lupita, de hecho no hubo necesidad de llegar a
los tribunales, pues al fin y al cabo él era un buen padre que no queria que le faltara nada a sus retofios.”
Valle. Pedro Infante. P. 81. “Maria Luisa Leon siempre defendi6 su postura de esposa legitima y aunque le
lastimaba la lejania de Infante, sostuvo una relacion amistosa con él, con la esperanza de que algun dia
retornara al hogar; y le agradecia las muestras de carifio que el actor les prodigaba a ella y a la hijita adoptiva
de ambos, quien contaba con 10 afios de edad en 1957.” Cortés y Torre. Pedro Infante. P. 36.

297 «pedro Infante... Su signo era la velocidad: gané aprisa, gasté aprisa, vivié aprisa”. Francisco Lazo, “Hoy,
hace cuatro afios, murié un idolo” en Esto. México: 15-abr-1961. P.1-B.

2% “E| hombre le conté su terrible historia que iniciaba con enfermedad y finalizaba con una operacién
forzosa que le costaba diez mil pesos -los cuales no tenia. Sin pensarlo, Pedro se los dio, le ofrecié su ayuda
incondicional y él mismo lo acompafid hasta ponerlo en un coche. Sin duda era un gran hombre.” Valle.
Pedro Infante. P. 23.

299 «|_e gustaban los filetes, namas que gruesotes, gruesotes, gruesotes y de este tamafio [...] y se comia dos.
Claro, ayudados con bastantes bolillitos. Y a la mejor si habia por ahi un pollito. Y muchas coca colas,
muchas coca colas.” Transcripcion de Ismael Rodriguez en entrevista con Andrés Bermea, Pedro Infante mas
alla del mito, 1991.

300 «“pedro, como humano, tuvo sus defectos, pero tuvo cualidades que muchos otros hombres no poseen. De
personalidad brillantisima, fue un hombre bueno que vivié tal vez temerariamente, pero nadie mas bondadoso,
noble y generoso que él.” Ledn de Infante. Pedro Infante en la intimidad conmigo. P. 9.

301 «“Era muy juguetdn, colocaba cerillos en las suelas de los zapatos de sus compafieros, aventaba cosas, era
una fiesta constante...” Entrevista con Ismael Rodriguez en Cortés y Torre. Pedro Infante, 107. “Pedro
tomaba la vida con la filosofia de gozar cualquier momento, aunque tuviera situaciones dificiles. Hacia
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(Tizoc), con el que ademas comparte el fervor guadalupano®®. Fue empresario como Javier

Prado (Escuela de musica), provinciano rico y generoso como Bibiano Villarreal (EI mil

305

amores)** hijo y nieto prodigo como Luis Antonio Garcia (Los tres Garcia)*®, misico de

306

vocacion como Juventino Rosas (Sobre las olas)®™™, mujeriego como José Inocencio (El

307

gavilan pollero)®®, noble como Juan Menchaca (Los gavilanes), y atlético, guapo®®,

309

sencillo®® y cantor®™® como cada uno de ellos. Esto es lo que ha permitido a Monsivéis

afirmar que Infante

bromas de todo y por todo, con quien fuese, incluyendo artistas, encumbrados, mozos del set, ricos ganaderos,
hacendados, pilotos y mecanicos de aviacion.” Ibidem. P. 26.

%02 “Una noche, Pedro se retrasaba en llegar, de pronto aparecio en la escalera haciéndose como un nifiito y
fingiendo que lloraba me decia: -Aqui esta tu nene, papacito se entretuvo en la calle... tu nene queria llegar
pronto a su casa.” Ledn de Infante. Pedro Infante en la intimidad conmigo. P. 106.

303 «E| sinaloense tenia gran devocién por la Virgen de Guadalupe y eran frecuentes sus visitas a la Basilica.
Al percatarse de que el lugar en donde se habia aparecido la Virgen no era el sitio adecuado para una Reina, le
dijo: “Madrecita linda, te prometo que haré lo posible por mejorar tu casa para que asi veas mejor a los miles
de tus hijos que te vienen a visitar el dia de tu santo. Yo trataré de conseguir, por todas las formas posibles, el
dinero necesario para las obras, y de esa manera cantarte mas bonito Las Mafanitas’. Es sabido que Infante
era de los que nunca faltaban al amanecer del 12 de diciembre, ya que a pesar del intenso frio, el cantante
entonaba lo mejor de su repertorio a la Morenita del Tepeyac.” Cortés y Torre. Pedro Infante. P. 88-89. Vid
Infante Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 80; Leon de Infante. Pedro Infante en la intimidad
conmigo. P. 81; e Infante Quintanilla. Pedro Infante: el maximo idolo de México. P. 184.

304 «“Es necesario precisar que Pedro, desde muy pequefio, tuvo una mistica filantrépica que puede resumirse
en tres palabras ‘don para ayudar’ Infante Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 36. “Se hizo
tradicidn que cada 6 de enero, dia de Reyes, hubiera grandes filas de personas a las afueras de su domicilio en
espera de un regalo de manos del actor.” Ibidem. P. 94.

305 “pedro Infante solia ser rebelde, pero jaméas fue en contra de los principios que sus padres le inculcaron”
Valle. Pedro Infante. P. 11; “Pedro siempre fue agradecido con los suyos, por ello, la familia entera disfrutaba
de sus bienes y su fortuna.” Ibidem. P. 77; “Pedro Siempre guardo profunda y respetuosa veneracion hacia su
madre y ella le pagaba con dedicacién y con bondad. Todo lo mejor del mundo queria Pedro para su
madrecita santa.” Sodja. Lo que me dijo Pedro Infante. P. 92.

306 «[ ] al cabo de unos dias aprendi6 solito a tocar su violin.” Valle. Pedro Infante. P. 13. “[...] tenfa en sus
manos la facilidad de tocar cualquier tipo de instrumento musical.” Ibidem. P. 17.

%07« ola Casanova [...] acept6 que Infante se habfa fijado en ella y en cierta ocasion le pidi6 que vivieran
juntos, pero como Lola estaba enterada de la existencia de las esposas de Pedro, nunca lo acept6.” Cortés y
todas [...] Arrollaba con las viejas [...] le conoci muchas, ademas de las que no le conoci en sus giras. [...]”
Entrevista con Ismael Rodriguez en ibidem. P. 106.

%08 “Infante fue un hombre ciertamente muy atractivo, fisicamente joven, guapo: de tez blanca, sonrosado;
cabello negro, ligeramente ondulado; ojos cafés claros, pestafias largas y bigote coqueto; de figura atlética y
buena estatura: 1.73 metros.” Santiago Viruel. “Analisis de la capacidad actoral de Pedro Infante, durante
1939-1956". P. 92.

309 «“para el galan de Sinaloa no habia diferencias de clases, por decirlo de alguna forma, sus relaciones eran
similares y el trato igualitario, desde los ‘monstruos’ cinematograficos de aquel tiempo, hasta la gente del
staff, lo cual le hizo ganarse la simpatia de casi todo el mundo.” Entrevista con Freddy Fernandez en Cortés y
Torre. Pedro Infante. P. 120.

310« 1 nifio que s6lo le interesaba cantar” [...] “sus canciones eran mas importantes que sus estudios y todos
sus compafieros de clase le admiraban su voz y el sentimiento que le ponia a cada interpretacion”. Valle.
Pedro Infante. P. 11.
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[...] acepta el personaje [...] y lo transforma al cederle el impulso de su intimidad. En
su caso, el personaje crea a la persona, y, de modo conveniente, hace que la persona se
adapte al personaje, para que su vida cotidiana sea un gran ensayo. El puede variar de
tramas y de perfiles psicol6gicos, pero si deja de ser “Pedro Infante” pierde su sentido
de orientacion.*™

La pregunta sobre el parecido entre actor y personajes atraviesa la imagen social de
Infante, constituyéndose en implicito guidon para sus bidgrafos, pues todos deben
pronunciarse sobre las cualidades que los personajes poseen y dilucidar si Pedro, como
ellos, fue mujeriego, seductor, buen padre, generoso, rico, pobre, etc. El testimonio de Irma
Dorantes, su segunda esposa, es interesante porque se contrapone abiertamente a la vision
dominante, que tiende a identificarlo con los personajes: “Pedro no se parecia a sus
personajes. Tampoco era de decir cosas bonitas, como en las peliculas. Es mas, nunca me
trajo un ramo de flores”. También Irma explicita la ruptura entre la imagen social de Pedro

Infante, fuertemente nutrida por las peliculas, y el actor con el que se caso:

Para mi, Pedro era dos personas: el artista y el hombre. Del artista yo era su fan
nimero uno, y eso me hacia comprender perfectamente que hubiera muchas,
muchisimas mujeres que, al igual que yo, morian por estar a su lado. Y del hombre, yo
era su enamorada. [...] yo separaba a tal extremo a estos dos Pedros que un dia, siendo
novios, le comenté que iba a salir con mi mama.

-, Y addnde van a ir?

-Vamos a ver una pelicula de Pedro Infante.??

Nuestro concepto de estrella permite repensar la cuestion en forma fértil para atacar
este aparente dilema, que suele plantearse como la relacién entre Gnicamente dos términos:
el “Pedro Infante real” y los personajes actuados por él. Si agregamos a la ecuacion el
concepto mediador de “imagen” encontramos una solucion algo mas satisfactoria que el
largo debate sobre semejanzas y diferencias que lleva décadas intentando dilucidar si Pedro
tomaba o no tomaba, qué y cuanto. Es la imagen de Pedro Infante la que establece
correspondencias con la vida del actor, de la cual se aprovechan selectivamente anécdotas y
rasgos de caracter. Los personajes, disefiados por los equipos de produccion filmica con

gran cuidado, beben de esa imagen al tiempo que la alimentan®'®. Seguramente Pedro, el

31 Monsivéis. Pedro Infante. P. 128.

312 Dorantes y Villarreal. Asi fue nuestro amor. P. 55.

313 |_a enunciacion de este proceso y de la forma en que los productores de la imagen de Infante participan de
él no debe llevarnos a concluir que necesariamente fueran consientes del mismo y lo manipularan a su
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actor, podia ser simpatico y dicharachero como sus personajes. Pero también seguramente
podia no serlo, o no lo era siempre. A lo mejor unos afios lo fue mas que otros, y sin duda
habia personas en cuya presencia tendia a ser de ese modo y otras con las que ocurria lo
contrario. Los productores de la imagen mediatica, entre los que perfectamente puede

contarse al mismo actor**

, seleccionan los aspectos biograficos y rasgos de caracter que
resultan interesantes o prometedores e ignoran las contradicciones y ambigtedades. Luego
trasladan esos aspectos a los personajes ficticios, pero también puede ocurrir en el otro
sentido: estdbamos ya advertidos por Morin de que se trata de un proceso dialéctico.
Tomemos por caso a los personajes en las peliculas que son muy pobres y luchones. Los
periodistas se encargan de ir a entrevistar a Pedro y naturalmente le interrogan sobre su
historia de superacion, con preguntas que contienen en si la respuesta, como la siguiente
“.Y ya en Guasave, como se desarrollé la hasta ahora ejemplar vida de lucha de usted?®*®.
En ese acto, fuerzan al actor a tematizar un determinado aspecto de su vida sobre el que tal
vez ni él mismo habia reparado, presentan como ejemplares rasgos generalizados, y los
periddicos publican que es efectivamente un integrante del pueblo el que representa al
pueblo en pantalla. No son relevantes hechos como que para el momento en que esta
representando personajes pobres el actor sea ya duefio de autos deportivos, fincas y
aviones: nuevamente opera la seleccion, y asi la imagen se retroalimenta y pule en su
repeticion y coherencia.

La coherencia de los personajes filmicos es importante en este proceso, y su
heterogeneidad en oficio, origen y destino no deben llevarnos a obviarla. Los personajes de
Pedro Infante son, a excepcion del olvidable Roberto en La razén de la culpa, mexicanos.
También todos cantan, sean 0 no musicos, lo cual constituye parte del atractivo de las
peliculas. El tema de la inocencia atraviesa el conjunto: los personajes de Pedro lo son,

judicialmente, en Nosotros los pobres, Las Islas Marias, y Ahora soy rico, tres filmes en

conveniencia. Las decisiones tomadas por este equipo de productores, como vestirlo de charro o crearle
personajes arquetipicos, se van confirmando adecuadas por el éxito comercial que obtienen: “Habia
personajes y temas que se repetian porque pegaban” dice Ismael Rodriguez en entrevista en Cortés y Torre.
Pedro Infante. P. 101. En esa medida se aplican y reiteran, tanto en la construccion de la imagen de Infante
como en la de otras estrellas, y van constituyendo “recetas” reconocibles.

314 “Muy pronto Pedro se dio cuenta de que sus reiteradas manifestaciones de humildad calaban hondo en la
gente. Y las convirtié en una actitud permanente y en su carta de presentacién. Se lo dijimos alguna vez vy él
soltaba la carcajada.

-iAh qué mis cuates tan “fijados!’” “Cine 69” en Esto. México: 15-abr-1969. P-9-B.

31 Entrevista de Pedro Infante con Fernando Medina Ruiz, citada en Monsivais. Pedro Infante. P. 153.
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los que se los encarcela por crimenes que no cometieron. Pero también en formas mas
sutiles, como en El gavilan pollero, en el que Infante interpreta a un tahur que se llama
Inocencio, o en Dos tipos de cuidado, cuyo argumento se detona en funcién de una traicion
supuestamente cometida por Pedro Malo, rol de Infante, que, segun se revelara al progresar
la trama, en realidad no tuvo lugar. Ni hablar de Tizoc, en que Infante interpreta al buen
salvaje en su version indigena. En suma, los personajes de Infante no albergan maldad, y lo
que podria calificarse como tal es en realidad producto del equivoco, un acto de legitima
defensa o pura travesura. Ademas, son casi siempre simples: su psicologia suele
permanecer inalterada a lo largo del filme e incluso de las secuelas. Muy rara vez interpreto
a uno que no sea muy macho y mujeriego, pero incluso a estos personajes excepcionales se
les conceden dones seductores, aunque sea para atraer a una unica mujer. Por Gltimo,
siempre que el guion les da ocasion, se comportan como padres carifiosos, amigos leales y
afectos a la fiesta, el alcohol y el despapaye. Notemos que la coherencia no sélo se da entre
los personajes filmicos, sino también entre éstos y la imagen social en un sentido més
amplio: las biografias y testimonios sobre Infante tematizan abundantemente estas
cualidades y comportamientos, y ni hablar de las letras de las canciones interpretadas por
él.

Esta coherencia viene también dada por el apego de los personajes a figuras
arquetipicas. Pedro Infante interpreta personajes virtuosos, guiados por patrones de
comportamiento ejemplares, y los sintetiza entremezclandolos en su imagen. Es el héroe,
que se enfrenta valerosamente a los obstaculos, pero también es el macho poderoso, el
padre tierno pero firme, el hijo prodigo, el catélico fervoroso y caritativo, el pobre honesto
y digno, el soldado patridtico y tenaz, el amante solicito y el amigo fiel y generoso. De este

crisol de arquetipos surge uno nuevo, sintético, el del mexicano®°

. Y los guionistas parecen
conscientes de su contribucion al proceso cuando ponen en boca de Pedro sentencias
aleccionadoras y explicitamente referidas a la nacionalidad, como “jEso no es de hombres

ni de mexicanos, a las mujeres no se les pega infeliz!” (Dice José Inocencio en El gavilan

318 Titulo que los medios y hagiégrafos le asignan reiteradamente, desde su muerte hasta la fecha. La edicién
del diario mexicano El Universal del 16 de abril de 1957 declaraba ya en primera plana: “El singular artista
desaparecido era un simbolo de mexicanidad”. Y José Ernesto Infante lo repite 50 afios después: “Con este
trabajo deseo poner al alcance del lector algunos de los aspectos mas relevantes de un mexicano, quiza el mas
destacado de los Ultimos cincuenta afios”. Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 15.
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pollero). No es gratuita, en ese mismo sentido, la decision de asignar a Infante papeles
iconicos de la historia patria: en Mexicanos al grito de guerra interpreta a Luis Sandoval,
un teniente que defiende su patria de los franceses y enardece a sus comparieros tocando el
himno nacional; y en Museo de cera®’, proyecto de Ismael Rodriguez que la muerte de
Infante trunco, éste iba a encarnar -modestamente- una significativa seleccion de personajes
hilvanados por el delirio de un jorobado loco que se suefia Cuauhtémoc, Hidalgo, Sansén,
Juéarez, Villa, Morelos, Jesucristo y Juan Diego, el indio santo mexicano al que mucho se
habia ya acercado en Tizoc. Y no olvidemos que el papel méas frecuente de Infante fue de
charro, icono nacional en boga al que el actor, como tantos otros, le presta su rostro. Como
ejemplo podemos mencionar al personaje Martin Corona, charro nacido en una radionovela
que salté al cine. En un anuncio del show de la XEQ, junto al logotipo de la cerveza a cuyo
patrocinio se debe el apellido del personaje, puede leerse la leyenda “jCostumbres de
México!, jHombres de México!, jCanciones de México!”3*8

Tras estas reflexiones, llega el momento de explicar la obsesion por establecer el
parecido entre el Pedro Infante “de carne y hueso” y sus personajes cinematograficos,
magnificamente ejemplificada en esta sentencia de su bidgrafo, sobrino y fan: “La figura de
Pedro Infante como mito popular se ha ido retroalimentando con el conocimiento de su
calidad como persona, siempre sensible y humanitaria, la cual no tiene divorcio perceptible

con la que refleja en sus caracterizaciones mas afortunadas”'°. Ocurre que el pablico esta

317 «Existe un proyecto de pelicula que no pudimos filmar por su muerte. Bajo el titulo de EI museo de cera,
Pedro interpretaria siete personajes: Morelos, Villa, Juan Diego, Benito Juarez, Cuauhtémoc, Jesucristo y un
jorobado que era el papel principal” Ismael Rodriguez, entrevista en Cortés y Torre. Pedro Infante. P. 104.
También se le dedica un generoso espacio a este tema en el documental Asi era Pedro Infante, donde se
menciona también a Sansén e Hidalgo entre los personajes. En 1987, Rodriguez retomd la idea para adaptarla
en forma de una serie de comics Ilamada El jorobado: la pelicula que no hizo Pedro Infante, publicada por
editorial Novedades.

318 Anuncio reproducido en Infante Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 52. Anne Rubenstein
sustenta esta misma tesis, apoyandose en Monsivais: “Carlos Monsivais ha identificado esta habilidad para
deslizarse entre arquetipos cinematogréaficos, de coserlos juntos en una imagen Unica de la masculinidad
mexicana, como la fuente del poder de Infante sobre la audiencia.” Rubenstein. “Bodies, cities, cinema”. P.
215-216. La traduccién es mia.

39 |nfante Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 158. Igualmente significativo, aunque de citacion
menos ligera, son los subtitulos de los apartados del capitulo que Maria de los Angeles Santiago dedica a la
biografia de Pedro Infante en su “Analisis de la capacidad actoral de Pedro Infante, durante 1939-1956.”, pues
a cada etapa le corresponde el titulo de una pelicula: “A. En Guamuchil con sus padres: ‘NOSOTROS LOS
POBRES’, B. Su adolescencia y llegada a México: ‘NECESITO DINERO’, c. De principiante a famoso:
‘AHORA SQY RICO’, D. Su gran aficion deportiva: ‘A TODA M’”, E. Su pasion: la aviacion: “LA VIDA NO
VALE NADA”, etc. También Luis Bravososa, en la edicion de la revista Somos Uno dedicada por entero a
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perfectamente consciente de que el cine, incluido el de Infante, le ofrece ficciones, de que
los personajes interpretados por €l “no son reales” y de que las historias que protagonizan
“son inventadas”. Pero estos personajes, deliberadamente arquetipicos, se acercan a la
perfeccion, son la encarnacion de deseos y mandatos sociales. La posibilidad de que
realmente exista un hombre tan respetado como Martin Corona, un compadre tan fregon
como Jose Inocencio o un héroe tan noble como Juan Menchaca es méas que tentadora, y el
fendmeno del estrellato juega activamente con ella. Ya en la introduccion de este trabajo,
parafraseando a Morin, habiamos comentado que la estrella es equiparable a un semidios,
pues opera como mediador entre el mundo real, frustrante y contradictorio en que habitan
los espectadores y el mundo perfecto, divinizado, que muestra la pantalla de cine. Y si esta
mediacion es tan importante es porque con el actor el publico puede identificarse. Los
errores, el sufrimiento, la banalidad de la historia personal y la cotidianeidad vulgar que
reportan paparazzis y bidgrafos son atributos compartibles con los espectadores, que
pueden reconocer en ellos sus propios errores, sufrimiento, historia personal y vida
cotidiana. Pero estos atributos coexisten en la imagen de la estrella con las cualidades
arquetipicas de los personajes que interpreta, y que los admiradores desean. En este
contexto, preguntarse si el Pedro Infante “de carne y hueso” es realmente un hombre
humilde que se sobrepuso moralmente a su miseria, como Pepe el Toro, no so6lo es indagar
la factibilidad de tal actitud fuera de la pantalla, sino también la posibilidad de que uno

cualquiera, “como el mismo Pedro”, llegue a poseerla.

2.4.3 Esbozo de la contribucion televisiva

Pedro Infante tuvo sélo un par de apariciones en vivo en la television mexicana, medio que
en la época apenas comenzaba su historia de expansion y concentracién. Para el afio de la
muerte del actor, bajo la batuta de Emilio Azcarraga y de Rémulo O’ Farril, la television
comercial habia ya constituido Telesistema, un conglomerado monopolico de las

principales empresas concesionarias, y comenzaba a expandir su cobertura con estaciones

Infante en 2001 narra la biografia del actor usando los nombres de las peliculas para intitular los apartados.
“Historia de mil amores” en Somos Uno, n.203. México: Editorial Televisa, 2001. P. 6-25.
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repetidoras®’. La primera participacion de Pedro en el medio fue en octubre de 1954, en un
evento con frecuencia referido como evidencia ultima de su devocion guadalupana: un
exitoso maraton televisivo de 27 horas para recaudar fondos para una obra en la Basilica de
Guadalupe®*. La segunda, que ya hemos citado en varias ocasiones, fue una entrevista en
los estudios de Televicentro (inaugurados en 1952 y propiedad de Azcarraga) en 1956, tras
la entrega de los premios Ariel, en que Pedro fue galardonado por su actuacion en La vida
no vale nada.

A pesar de lo anterior, la contribucion de la televisién mexicana, muy especialmente
de Televisa, a la conservacion y proliferacion de la imagen social de Pedro Infante es
decisiva, tal vez incluso determinante. Antes de la invencion y popularizacion de los
formatos de video caseros, proceso que ocurrié en México en los afios ochenta del siglo
pasado, las peliculas sélo podian ser vistas en el cine o en la tele®?. Y la transmision de
filmes de Pedro en la television los fines de semana, sobre todo la de acceso gratuito, es

practicamente un lugar comin de la cultura televisiva mexicana®**®. Adn hoy, que las

320 Vid Fernando Mejia Barquera. “50 afios de television comercial en México (1934-1984): Cronologia” en
Raul Trejo Delarbre (ed.). Televisa: El quinto poder. México: Claves Latinoamericanas, 1989. P. 19-39.

321 “[Infante] construyé una iglesia dedicada a la Virgen de Guadalupe. Si Pedro Infante no podia ser
considerado una persona ejemplar por su fama de mujeriego, si podia decirse que de él brotaban sentimientos
de gran religiosidad hacia la reina de todos los mexicanos.” Cortés y Torre. Pedro Infante. P. 86; y “El artista
se mantuvo ante camaras recibiendo llamadas telefdnicas, en las que personas de distintos estratos sociales le
ofrecian diversas sumas. Conchita, de seis afios de edad, rompi6 su cochinito y llamé a Infante diciéndole que
habia reunido tres pesos y deseaba entregarselos. Se sucedieron mas llamadas [...] Podria decirse que todo el
pueblo se unid. Es preciso sefialar que el éxito se debi6 a la arrolladora personalidad y popularidad de Infante,
aunque la causa fuera noble en si misma.” Ibidem. P.89-90.

%22 |a introduccion de estos formatos tiene consecuencias importantes en varios ambitos, pues no sélo
permitian al usuario adquirir cintas y proyectarlas en su casa cuando y cuantas veces quisiera, sin costo
adicional, con la posibilidad inédita de pausarlas o de repetir fragmentos, sino que ademas permitian grabar la
television y romper con ello algunas de sus reglas tradicionales, como lo efimero de su contenido y lo
innegociable del horario. También para el analista cultural los formatos caseros representaron una
incorporacion importante: Monsivais comenta, en la presentacién de Las leyes del querer en el Festival
Internacional de Cine de Guadalajara (2009), que le esta agradecido al DVD vy otros formatos caseros porque
“me ha permitido recuperar la cultura filmica que yo no sabia que yo tenia”. Un fragmento grabado de esa
presentacion esta disponible en Archive.org siguiendo este vinculo: archive.org/details/Dancamposhdz-
T4E20PedrolnfanteY LasLeyesDelQuerer4d73.

323 El Ginico estimado disponible sobre la cantidad de veces que las peliculas de Infante han sido proyectadas
en la television lo aporta su sobrino en 2006: “Se calcula que sus peliculas han sido proyectadas en television,
por lo menos, en 4,000 ocasiones, lo que ha generado por ventas de publicidad mas de 550 millones de
dolares.” Lo consigno a falta de cualquier otro dato, con las precauciones que nos merece la fuente. Infante
Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 156. ElI mismo autor resefia la incidencia de Infante en la
cartelera televisiva capitalina de enero de 1992, con peliculas todos los martes, sdbados y algunos domingos
(no olvidemos que es el afio del trigésimo quinto aniversario luctuoso de Infante). Elfega Duarte y Erika Areli
Villegas, en “Pedro Infante: la jerarquia de un mito”. Tesis de licenciatura en la Escuela de Periodismo y
Comunicacién Colectiva, Universidad Madero, 1997, reportan que las peliculas se exhiben continuamente en
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peliculas de Infante han sido editadas en su totalidad -y en varias ocasiones cada una- en
VHS y luego en DVD desde principios de los noventa®**, los fans que han podido acceder a
ellas reportan en entrevista que les gusta sintonizarlas en la tele y suelen hacerlo, como

Radul, que comenta:

Javier: ;Cada cuénto agarra una pelicula [de Pedro Infante en la tele] y se sienta a
verla, o la pone?

Raul: Por lo menos cada ocho dias, cada quince. Pero le vamos cambiando. A lo mejor
fuimos, como ahora que no tenia Gitana tenias que ser. La compré y la vimos dos
veces. La vimos en el CD el dia que la compré, y la volvimos a ver el dia que salié en
la television.®®

Sin embargo, la television esta lejos de haberse limitado a la retransmision periodica
de filmes. Televisa, el principal conglomerado mediatico del pais, tiene en Pedro Infante
una solida inversion, y despliega en forma recurrente recursos muy diversos al servicio del
sostenimiento de su imagen. Las revistas de Editorial Televisa, de muy amplia circulacion,
con frecuencia hacen reportajes sobre él o le dedican el nimero entero, por ejemplo la

Somos Uno, publicacién mensual que trataba sobre cine nacional®*®

, 0 la TVynovelas, que
suele reportar el evento de homenaje en el Pantedn Jardin cada 15 de abril -al igual que
Noticieros Televisa- y los chismes sobre los “herederos de Infante”?’. No hay que olvidar
que tres de los hijos de Infante, Pedro Infante Jr. (1950-2009), Guadalupe Infante e Irma
Infante, asi como Sonia y Antonio Infante, dos de sus sobrinos, hicieron carrera musical,
televisiva y cinematografica, y sus vidas de farandula también fueron y son aun objeto de
tratamiento estelar, incluyendo satiras televisivas, como Sonia Infame, un personaje de
Alejandra Bogue. Podemos citar también el caso de la telenovela jQué bonito amor!, en la

cual actia Eva Mufioz (quien interpretara a la famosa Chachita de la pelicula Nosotros los

el canal 2. La consulta de la cartelera televisiva actual via entutele.com revela que, religiosamente, los
sébados a las 14:00hrs en el canal 2 hay pelicula de o sobre Pedro Infante. El tiempo asignado en cartelera es
de entre 2 horas y media y 3 horas, lo cual, estimando un promedio de 90 minutos por pelicula, equivale a no
menos de una hora de publicidad por filme.

324 Mi conteo de ediciones de VHS de las peliculas, basado en el catalogo de Amazon.com y con seguridad
incompleto, arroja un total de 101, lanzadas al mercado entre 1991 y 2004.

325 Entrevista a Ratl Diaz Gonzalez por Javier Yankelevich en el domicilio del entrevistado, Distrito Federal,
México; 8-oct-2011.

326 Somos Uno le dedicé dos nimeros enteros, uno en 1993 titulado Pedro Infante: el hombre, el mito, la
leyenda, y otro en 2001, El idolo de México: Pedro Infante, y varios articulos en ediciones dedicadas al cine
de esa época (Grandes rostros del cine mexicano, 1993) o a varios actores (3 tipos de cuidado, 2001).

%27 En Duarte y Villegas, “Pedro Infante: la jerarquia de un Mito” se cita un articulo de noviembre de 1994 de
TVyNovelas dedicado a publicitar un nuevo documental y reediciones discograficas de sus canciones, lo cual
es un indicio del continuado interés de la revista por el tema.
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pobres), que grabo parte de uno de sus episodios en la tumba de Pedro Infante durante el

dia de muertos de 20123%%®

, repitiendo el gesto de Una familia con suerte, cuya produccién
aprovech6 el 54 aniversario luctuoso del actor para rodar unas escenas®?. El libro mas
costoso sobre Infante jamas editado es Pedro Infante: 50 afios inolvidable -publicacion de
editorial Televisa- en formato de pdster (28X42cm), con prologo de German Dehesa y a
todo color. También Televisa ha dado cabida a satiras e imitadores de Pedro Infante, en
Otro rollo por lo menos dos veces (2011 y 2012). EI musical Si nos dejan, producido por
OCESA, empresa de espectaculos de la que Televisa es copropietaria, homenajed a Pedro
Infante en su 55 aniversario luctuoso, y el show incluye varias canciones del repertorio del
actor. Sergio de la Mora, que escribe desde Estados Unidos, reporta que Univision, en parte
propiedad de Televisa, nunca deja pasar el evento del aniversario luctuoso sin alguna
nota®*°. Y un articulo en la revista Variety informa en 2002 que Televisa se aprestaba a
incursionar en el mercado latino con documentales en formato de video casero que
“incluira biograffas de actores afamados tales como Marfa Félix y Pedro Infante”**! Para
cerrar el listado, agrego las referencias mas tempranas que he reunido: en 1987, Foro, un
programa de Televisa Monterrey, produjo y transmitié un reportaje conducido por Gilberto
Marcos, compartido via Youtube.com por él mismo, en que se entrevista a Lupita Infante®¥:
en 1991, Televisa produjo la serie documental Pedro Infante: Mas alla del mito, y también
en ese afo, el periodista Ricardo Rocha dedic6 una edicién de su programa En vivo a Pedro
Infante, con motivo de su 34° homenaje luctuoso®*®; en 1994 el personaje Pepe el Toro hizo
una breve aparicion satirica en Hospital Paisa®*, y en 1995 Canal 2 us6 una escena de

Escuela de vagabundos como parte de una serie de cortinillas®®. Esta seleccion de

328 |_o que es por supuesto reportado por uno de los portales virtuales de Televisa, Esmas.com, ese mismo dfa:
Eden Dorantes. “Qué bonito amor visita a Pedro Infante” en Esmas.com. 1-nov-2012. Disponible en
wwwz2.esmas.com/entretenimiento/telenovelas/usa/520407/usaque-bonito-amor-tumba-pedro-infante/

329 Alma Rosa Camacho. “Pedro Infante fue recordado” en Esto. México: 16-abr-2011. P. 1-B.

330 De la Mora. Cinemachismo. P. 69.

331 Mary Sutter. “Su casa es Televisa’s casa” en Variety. Estados Unidos: 17-nov-2002. P. 20. La traduccion
es mia.

%2 “Reportaje sobre Pedro Infante”. Subido a Youtube.com por Gilberto Marcos. Disponible en
www.youtube.com/watch?v=nLHg7VjKKqw.

%% |nfante Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 21.

334 En el episodio Loco pero no loquito, encarnado por uno de sus sobrinos, Antonio Infante.

%% Duarte y Villegas. “Pedro Infante: la Jerarquia de un mito”. P. 82.
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ejemplos, si bien dispersos y concentrados en los Gltimos afios®*®, son indicativos de la
atencion que la figura de Pedro Infante ha recibido por parte de los distintos frentes
mediaticos de Televisa y que exceden la retransmision periodica de sus filmes. Vale la pena
recordar que Televisa es dirigido por los herederos de Emilio Azcarraga, de cuyas
radiodifusoras Pedro Infante fue empleado y voz estelar durante muchos afios. La lucrativa
relacién entre Infante y Azcarraga los trasciende y se prolonga hasta el presente, y no sélo
en la repeticion de la imagen de Pedro en los medios del conglomerado sino también en el
vinculo entre sus herederos. En mas de un sentido, Pedro Infante sigue incorporado al

elenco estelar de los Azcarraga, y disfruta en tal calidad de abundante promocion.

2.5 Un recurso de explotacion mixta

2.5.1 Sector publico

En el primer capitulo de esta tesis hemos hecho un esbozo general de las relaciones entre
Estado y cine durante la Epoca de Oro del cine mexicano, asi como de la mancuerna entre
Estado y medios de comunicacion masiva en materia de propaganda y nacionalismo. Este
apartado se referird en primer lugar, y de forma general, a estos temas, aportando algunos
indicios sobre la relacion entre Pedro Infante y los gobiernos en turno durante su carrera, y
se centrara posteriormente en la abundante participacion del sector publico en la
conmemoracion del actor.

La figura de Pedro Infante ocupa un lugar prominente en la historia del
nacionalismo mexicano, elevado a nivel de politica cultural durante la posrevolucion.
Como hemos revisado, su capacidad sintetizadora y su encarnacion de referencias
culturales oficiales, notablemente el charro y figuras de la historia nacional oficial, le ha
granjeado un lugar dentro del imaginario nacional, tanto como estereotipo -“mexicano por

antonomasia”- como en forma de arquetipo -“el mexicano ideal”. Por otro lado, el cine

336 Desgraciadamente, en el caso de la television, es apenas con la web 2.0 que un mindsculo archivo
televisivo se abre al publico gracias a videos grabados en forma casera por televidentes y compartidos via
internet. Los contenidos televisivos se caracterizan por ser efimeros, y las referencias a programacion
televisiva en la literatura sobre Infante son muy escasas. Queda pendiente la ubicacion y estudio de las
carteleras televisivas, como la revista Teleguia publicada por Editorial Televisa entre 1952 y 2007, para tener
una idea mas precisa sobre la contribucidn del medio a la promocion de la imagen de Infante y su distribucion
en el tiempo.
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mexicano de la época, en veloz expansion y haciéndose de un lugar en el mundo, generd
grandes expectativas en los gobiernos -y gobernantes asociados a la industria, como los
Alemén-, que prestaron gran atencion al desarrollo del sector creando fuentes de
financiamiento, facilidades de importacion de maquinaria y materia prima, nacionalizando
redes de exhibicion y distribucion internacional, prohibiendo el doblaje de filmes
extranjeros, etc. Fue en este contexto de expansion y entusiasmo, reflejado por la prensa de
la época que daba seguimiento cotidiano a las producciones y estrenos mexicanos, que
Pedro Infante se consoliddé como figura de arrastre comercial, tanto nacional como
internacional, pues los filmes de Infante encontraron mercado en Estados Unidos y en
varios paises de América latina. Sin embargo, més alla de este nivel general que imbrica al
trabajo de Infante con las politicas culturales oficiales, el entramado institucional y las
expectativas y prioridades gubernamentales, es posible rastrear relaciones mas mundanas
entre altos funcionarios publicos e Infante, mismas que en los proximos parrafos dejaremos
apenas indiciadas.

En la entrevista que Ismael Rodriguez concedié a Andrés Bermea en 1991 para la
serie documental Pedro Infante més alla del mito, el director suelta algunas pistas sobre las
relaciones personales entre la familia Aleman e Infante. Dos tipos de cuidado fue producida
en 1952, dltimo afio del sexenio presidencial de Miguel Aleman Valdés, y protagonizada
por Jorge Negrete y Pedro Infante. Al respecto del filme, sefiala Rodriguez: “Recuerdo que
si no hubiera sido por Miguelito Aleméan [...] no hubieran podido unirse, porque esa la
produjo Miguel, Miguel Aleman chico. Don Miguel grande queria mucho a Pedro, y claro

se lo pidieron, a Pedro y a Jorge.”**’

. “Miguelito Aleman” es Miguel Aleman Velazco,
nacido en 1932 -tenia 20 afios cumplidos cuando comenz6 la filmacion de Dos tipos de

cuidado- e hijo del entonces Presidente de la Reptblica®*®.

337 También José Ernesto Infante indica que Miguel Aleméan fue el productor en sus fichas de los filmes de su
tio. Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 219. Sin embargo, se trata de una atribucion controvertida, pues los
créditos del filme no lo mencionan: sefialan a Antonio Guerrero Tello como “jefe de produccion” y a David
Negrete, hermano de Jorge, como productor ejecutivo. La ficha de la pelicula del ITESM
(cinemexicano.mty.itesm.mx/peliculas/dostipos.html) los menciona a ambos. Por otro lado, la apertura del
filme lo adjudica a Productora Televoz, que es el dato consignado por José Ernesto Infante, pero una segunda
tanda de créditos introduce a “Productora Atlantida” que, segin la Internet Movie Database
(www.imdb.es/company/c00153405/) jamas produjo otro filme.

%38 Este personaje ha tenido una intensa carrera como empresario de los medios y en la politica nacional: ha
sido productor de cine y televisién - dirigié Teleprogramas Acapulco y luego la Direccion General de
Informacion y Noticieros (ambos de Telesistema)- miembro prominente del PRI, funcionario publico,

147



Capitulo 2: Una caja llena de textos

Otro indicio que sefiala la relacion personal que sostuvieron los Aleman con Infante
es una carta emitida por Presidencia el 13 de mayo de 1952 y firmada por el primer
mandatario. En ella, Miguel Alemén solicita escuetamente al Gobernador del Estado de
Sinaloa, Enrique Pérez Arce, que reciba y dé “todas las facilidades posibles” a Infante en
una serie de actuaciones a realizarse en ese Estado. Se trata de lo que coloquialmente se
conoce como una “charola”, un escrito de presentacion que un funcionario de alto rango
entrega a un individuo para extenderle su proteccion®*°.

Jesus rememora para un grupo de fans reunidos frente a la tumba de Pedro la

primera vez que vio a su idolo en vivo:

Primero lo conoci, estaba en un mitin en la Plaza México para Adolfo Ruiz Cortines,
estaba haciendo proselitismo y ahi cant0 varias canciones de... que ahora ya son
famosas. [...] Inclusive ahi [Pedro] decia los vivas que se dicen por ahi. “Viva Ruiz
Cortines”, y como pues él era famoso, pues todo el mundo “Viva™**

Ya en el sexenio de Ruiz Cortines, en 1956, Pedro Infante se present6 en el
concierto del 15 de septiembre en el Zocalo capitalino, como parte de los festejos
conmemorativos de la independencia nacional. Y tras su muerte, en 1957, el presidente
envid sus condolencias a la familia Infante por escrito, y se comunicé con la ANDA via su
secretario, Benito Coquet®**!. Si creemos a José Ernesto Infante, la pareja presidencial
ofrecié su aeronave oficial para trasladar los restos del actor a la ciudad de México®*?. Y la
ANDA, dirigida por Rodolfo Landa, hermano del Secretario de Gobernacion y futuro
presidente Luis Echeverria, tom6 a su cargo la organizacion de los primeros homenajes
fanebres anuales. EI mismo Landa ofrecid publicamente discursos y condolencias a la

familia tras el deceso de Infante.

accionista de Televisa y presidente ejecutivo del dicho consorcio mediatico, senador (1991-1997) y
gobernador del Estado de Veracruz (1998-2004). Vid Ficha de Miguel Aleméan Velasco en El Universal,
www.eluniversal.com.mx/opinion/v3/e98.html; y Radl Trejo Delarbre (ed.). Televisa: El quinto poder.
México: Claves Latinoamericanas, 1989.

%39 |_a carta se encuentra en facsimilar en Dorantes y Villarreal. Asi fue nuestro amor. P. 47.

30 Transcripcion de etnografia de Javier Yankelevich en el Pantedn Jardin, Distrito Federal, México; 18-nov-
2012.

341 «Condolencia del Presidente a la Familia Infante” en El Nacional. México: 17-abr-1957. lera plana. Anne
Rubenstein ubicd en el Archivo General de la Nacion el telegrama de respuesta: Angel Infante a Adolfo Ruiz
Cortines, 24 Abril 1957, Expediente 132.1/305, Ramo Ruiz Cortines. Interpreta que el hecho de que la nota
estuviera destinada a Angel, hermano de Pedro, y no a sus mujeres, cuya situacion marital era mas bien
polémica, “indica la intensidad de la sensibilidad publica sobre las dos esposas de Infante, su volatilidad y su
naturaleza politizada” Rubenstein. “Bodies, cities, cinema”. P. 207, 229. La traduccién es mia.

%2 |nfante Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 139.
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De forma postuma, distintas escalas de gobierno han financiado, apoyado o
realizado homenajes a la memoria de Pedro Infante, y esto tanto en México como,
significativamente, en Estados Unidos. Comencemos por los primeros:

En Mazatlan, puerto de nacimiento de Infante, una estrella de granito en el piso del
paseo de las estrellas local lo homenajea desde 1995, asi como una escultura de Pedro
Chévez -el personaje de Infante en A toda maquina y su secuela-, develada en 20043 y
una pequefa calle llamada Pedro Infante. En Culiacan un bulevar lleva su nombre, en
Monterrey una avenida fue bautizada en su honor; asi como una calle en Nuevo Laredo, y
otra, junto a un parque homdnimo, en Chihuahua. En Perote, Veracruz, se encuentra un
busto de bronce de Pedro, obra del escultor J. Cabrera, colocado alli en 1965°*; en el
Parque Fundadores de Torredn se devel6 en 2007 una figura en bronce obra de José Luis
Padilla®*; y en Mérida, cerca del lugar donde se estrell§ el avién, hay una estatua esculpida
por Humberto Peraza, de gran formato, que lo representa montando, con la estatuilla del
Ariel en su diestra y rayando al caballo. Justo en el sitio del avionazo hay un busto en

bronce, develado en el primer aniversario luctuoso de Infante®*®

, Y una placa, colocada en
1993. Por supuesto en Guamuchil, donde Pedro paso su infancia, puede apreciarse desde
2012, gracias al financiamiento del Estado de Sinaloa, un “monumento modernista” a Pedro
Infante, de 10 metros de altura, que consiste en un podio/oficina/tienda de recuerditos, y
una estatua del cantante de seis metros y medio de altura. El monumento esté ubicado en el
centro de la Plaza Pedro Infante, de 30 por 50 metros®¥’. El visitante puede conocer
también, en la misma localidad, el Museo Pedro Infante, que abrié sus puertas en 2004%* y
pasearse por la calle Pedro Infante Cruz. Para terminar el recuento de provincia podemos
mencionar que en Isla Arena, Campeche, supuesto destino vacacional de Infante, el

gobernador del Estado inaugur6 en 2012 una estatua de cuerpo entero en bronce del actor,

%3 |bidem. P. 33.

344 Gonzalez de Ledn. El cancionero de Pedro. P. 291.

%5 Alonso Gonzalez Bafiuelas. “Lo ‘inmortalizan’” en El Siglo de Torreén. México: 16-abr-2007. Disponible
en www.elsiglodetorreon.com.mx/noticia/270338.html.

%% Alicia Rocha. “Se reunieron en el cementerio las dos viudas” en Excélsior. México: 16-abr-1958. P. 35.

347 \Jer6nica Jacobo. “Inauguran plaza modernista en honor a Pedro Infante Cruz” en El Debate. México: 18-
11-2012. Disponible en www.debate.com.mx/eldebate/noticias/default.asp?ldArt=12689372&1dCat=6099.

38 «Abren Museo de Pedro Infante” en El Siglo de Torreén. México: 24-dic-2004. Disponible en
www.elsiglodetorreon.com.mx/noticia/125649.html.
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obra de Carlos Sanchez Flores, que le rinde homenaje junto al contiguo Museo API Pedro
Infante®*°.

En la ciudad de México, la Delegacion Cuajimalpa, donde Pedro fijo residencia,
cuenta con el Foro Pedro Infante, inaugurado en 2000, y un busto en la explanada
delegacional, develado en 1995. Por su parte, la Delegacion Alvaro Obregén y el
Departamento del Distrito Federal colaboran con infraestructura para los homenajes
luctuosos de Pedro Infante en el Pante6n Jardin cada 15 de abril**°. En cada una de las
Delegaciones Iztapalapa, Xochimilco y Gustavo A. Madero hay una calle llamada Pedro
Infante, y tres mas en municipios conurbados del Estado de México. Entre ellos, Atizapan
de Zaragoza exhibe una escultura de Infante en su personaje de Pedro Chavez, obra de
Ariel de la Pefia, desde 2008, Esta también el busto colocado sobre la tumba de Infante
en el Panteon Jardin en 1974, obra de Octavio Ponzanelli, y una estatua de cuerpo completo
de Infante en la Plaza Garibaldi, erigida en 1987 con motivo del trigésimo aniversario de su
muerte. José Ernesto Infante cita del Excélsior el siguiente ilustrativo fragmento del
discurso que Eduardo Contreras, director general de Socicultur®?, pronuncié al develarse la

estatua:

‘Hablar de Pedro Infante es hablar de la méas facil expresion del sentir de un pueblo que
acostumbrado a sobreponerse de las fatalidades, lucha incansablemente por conservar
su esencia y genuino sentimiento [...] Infante es mito, pero también ejemplo, su figura,
su talento, su llaneza debe ser ejemplo para entender a este México nuestro. Pedro
Infante es la prueba irrefutable de que México vive y vivird siempre [...] Nuestro

9 API son las siglas de Administracion Portuaria Integral, érgano encargado de las obras.

%0 No he podido averiguar qué afio marca el inicio de esta colaboracién, pero en entrevista Lupita Infante me
comentd, y posteriormente demostro con facturas, que a partir de 1998 las autoridades comenzaron a cobrarle
por la instalacion de planta de luz, audio, toldo y escenario. Esta discontinuidad probablemente se explique
por la renovacién de los cuadros administrativos en el Distrito Federal tras la eleccion de la primera Jefatura
de Gobierno en 1997. El evento del Pantedn en abril de 1998 fue el primero organizado bajo la administracion
perredista.

1 Rubén Pérez. “Se llevan a Pedro Infante para Atizapan de Zaragoza” en La Prensa. México: 17-abr-2008.
Disponible en www.oem.com.mx/esto/notas/n665831.htm. El financiamiento provino de Black and Decker y
de la radiodifusora La Mas Perrona, que también convoco a los fans para la colecta de llaves, pero el alcalde
Gonzalo Alarcon fue invitado y dirigié unas palabras a la concurrencia sobre su admiracion a Pedro Infante.
Vid Claudia Peralta. “‘Crea’ a Pedro Infante” en Noroeste. México: 6-abr-2008. Disponible en
www.noroeste.com.mx/publicaciones.php?id=365059; y Guadalupe Contreras. “Develaran estatua de Pedro
Infante” en El porvenir.mx. México: 6-abr-2008. Disponible en
www.elporvenir.com.mx/notas.asp?nota_id=206796.

%2 Direccion General de Accién Social, Civica y Cultural, del Departamento del Distrito Federal. Antecesor
del Instituto de Cultura de la ciudad de México, llamada hoy Secretaria de Cultura del Gobierno del Distrito
Federal. En esos afios gobernaba la Ciudad Ramén Aguirre Velazquez en calidad de Jefe del Departamento
del Distrito Federal.
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pueblo siente y quiere a Pedro Infante, es éste nuestro pueblo, quien ha pedido que se
le rinda tributo mediante este homenaje. Por ello el gobierno de nuestra ciudad en su
labor de responder al cumplimiento de las demandas ciudadanas, ha considerado justo
levantar una estatua al personaje que sigue contagiando vida, al artista que todos
admiramos, al idolo con quien todos hemos llorado, aqui en la Plaza Garibaldi, centro
mismo de nuestra musica mexicana, donde se seguird recordando la alegria, fortaleza,
simpatia, voz y carisma de Pedro Infante.”**

El sefior Eduardo Contreras es muy claro: las demandas ciudadanas han sido
inequivocas y su cumplimiento exige una estatua de Pedro Infante en Garibaldi. Para los
gobernantes, obligados por la narrativa de la democracia contractual a alzarse en intérpretes
de la “voluntad popular”, Pedro Infante es una apuesta segura. Se trata de un icono nacional
de amplia aceptacion cuya ejemplaridad radica en cualidades escasamente polémicas como
su “talento”, “llaneza” y “disciplina”, y al que ademas es impropio reprocharle algo: lo que
hoy podria verse como sus defectos va quedando relativizado por el paso del tiempo al
juzgarlo propio de “un momento histérico determinado”®*. Adicionalmente, existe la
expectativa de que museos Yy estatuas incentiven el turismo. La arriba mencionada inversion
en Isla Arena, Campeche, que segun cifras oficiales fue de 23 millones 640 mil pesos®>®,
formo parte de un programa de rehabilitacion de un corredor turistico en la zona. De hecho,
el complejo entero incluye faro, estatua, museo y una biblioteca publica (que no lleva el
nombre de Infante, sino el de otro personaje de lejano vinculo con las letras, Jacinto Canek,
rebelde y mértir indigena) y fue bautizado como “Centro Cultural y Turistico de Isla
Arena”.

En lo que a México respecta, queda por mencionar que CONACULTA reconocio en
Pedro Infante una figura de relevancia cultural en 2003, auspiciando en ese afio un ciclo en

el Auditorio Nacional de seis de sus peliculas remasterizadas llamado “Pedro Infante,

%3 Excélsior. México: abr-1987, citado en Infante Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 162.
Tomemos con cuidado la cita, pues hemos ya descubierto que el autor parafrasea sesgadamente en la misma
obra. Vid supra, nota 224.

%4 «En el caso de la filmografia de Pedro Infante, se considera que no necesariamente es que él haya sido
machista o haya estado de acuerdo con este tipo de ideas, como se pudiera aseverar en el caso de Jorge
Negrete o Pedro Armendéariz; mas bien se llevaron a la pantalla historias que reflejaban la situacién e
ideologia prevaleciente en una sociedad de un momento histdrico y un lugar determinados.” Santiago Viruel.
“Analisis de la capacidad actoral de Pedro Infante, durante 1939-1956”. P. 104.

%5 “Inauguran el Museo API a Pedro Infante en Isla Arena” en el sitio web oficial del Gobierno de Campeche,
disponible en www.campeche.com.mx/noticias/campeche_noticias/inauguran-el-museo-api-a-pedro-infante-
en-isla-arena-galeria/23042.
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vuelve®®. Nuevamente CONACULTA daria paso a Nosotros los pobres en el ciclo “Las
imprescindibles de Carlos Monsivais” de la Cineteca Nacional, meca del cine de autor
internacional en México. El ciclo se inaugurd en agosto de 2010, un par de meses después

de la muerte del cronista®®’

. Ya en un apartado anterior habiamos comentado el proceso de
legitimacion de los filmes y figura de Pedro Infante, del cual Monsivéis fue importante y
entusiasta promotor®®. En 2007 la Camara de Diputados se sumé al homenaje por el
quincuagésimo aniversario luctuoso con una exposicion fotografica®®, y para terminar el
listado de usos y apropiaciones publicas de esta imagen cabe mencionar que Infante posé
en vida para publicidad de la Loteria Nacional -“Mas seguro que la carpinteria... este

huevo me dara la loteria!”>®°

-y que el Servicio Postal emitié una estampilla con su imagen
en 1993 dentro de la serie “Idolos populares del cine mexicano”.

En el caso de Estados Unidos, los homenajes publicos a Pedro Infante, largamente
gestionados por comités, aparecen como victorias en la lucha por reconocimiento de la
minoria mexicana en dicho pais, en el que la figura de Pedro Infante adquiere
connotaciones de nostalgia y diferenciacion cultural®®*. Notables han sido la incorporacion
de Pedro Infante al célebre “Paseo de la Fama” del barrio Hollywood de Los Angeles en

1994, y la asignacién del nombre del actor a una calle es esa misma ciudad>®2.

%% Se trat6 de Nosotros los pobres, Ustedes los ricos, Pepe el Toro, Los tres huastecos, Dos tipos de cuidado
y La mujer que yo perdi. Infante Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 25; y “Rendiran homenaje a
Pedro Infante con muestra de cine en el Auditorio” en La Jornada. México: 13-abr-2003. Disponible en
www.jornada.unam.mx/2003/04/13/06anlesp.php?origen=espectaculos.html.

%7 Carlos Bonfil. “Las imprescindibles de Carlos Monsivais” en La Jornada. México: 31-ago-2010.
Disponible en www.jornada.unam.mx/2010/08/31/espectaculos/a09alesp

%58 vid supra “2.2 Pedro Infante por escrito”.

%9 Enrique Méndez y Roberto Gardufio. “Muestra sobre Pedro Infante, en San Lé&zaro” en La Jornada.
México: 11-abr-2007. Disponible en
www.jornada.unam.mx/2007/04/11/index.php?section=espectaculos&article=a08n2esp.

%0 Segiin Luis, coleccionista de textos sobre Infante, el anuncio es de agosto de 1956. También comenta que
“son contados. Hizo uno de un vino, hizo uno de un reloj, y no recuerdo otro, pero nada mas son contados los
anuncios que él hizo” Entrevista a Luis Guzman por Javier Yankelevich en el Pantedn Jardin, Distrito
Federal, México; 29-jun-2011. Yo pude localizar uno mas del fonografo automatico de AMI: “PEDRO
Infante Artista de cine y popular cantante famoso por su interpretacion de la cancién ranchera, que los
conocedores han calificado de jlnimitable! ‘INIMITABLE’, también, es lo que los amantes de la musica
popular dicen del nuevo AMI modelo G de alta fidelidad”.

%1 vid Infra “3.6 La propia cosecha” para el caso de la novela Loving Pedro Infante, de Denise Chavez.

%2 Infante Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 22. En “Calle Pedro Infante”, décima pista del
disco compacto Pedro Infante: EI hombre y la leyenda (2002), se relatan las gestiones del comité que
consiguié nombrar la calle, formado por un equipo radiofénico: Ramiro Garza, asesor ejecutivo de KWKW
“La mexicana”, secundado por Edgar Madrigal, director musical, y Alfredo Rodriguez, locutor de la
radiodifusora, que en entrevista declara “Ahi me tiene usted improvisando a mi en mi mal inglés el por qué
queriamos una calle de Pedro Infante. Y luego légicamente tuvo oposicion de casi todos los concejales de la
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2.5.2 Gestiones privadas

Las imagenes sociales de las estrellas constituyen capitales econdmicos, y la de Infante no
es en modo alguno la excepcién. Hemos mencionado ya el intenso proceso de
comercializacion de reediciones de la musica y peliculas de Infante, la proliferacion y
generosos tirajes de varios de los libros dedicados a él y la retransmision periodica de
canciones y filmes en radio y television, sobra decir, con abundante patrocinio publicitario.
Pero a esta lista de productores y reproductores de textos mediaticos hace falta agregar un
grupo clave, el de los herederos bioldgicos y simbolicos de Infante.

El aprovechamiento comercial del capital simbdlico que procede de la
consanguinidad con Pedro Infante tuvo lugar desde fechas muy tempranas. El hermano
mayor del actor, Angel Infante, probé suerte en el cine desde finales de los afios cuarenta,
primero como extra, luego con roles secundarios en filmes protagonizados por Infante, y
finalmente con papeles estelares en producciones de CLASA. Para estos ultimos se uso a la
figura de Pedro Infante con la intencion de convocar publico a las salas, anunciando que él

actuaria al lado de su hermano y colocandolo en los anuncios de las peliculas:

ciudad, con excepcién de Schneider [¢?]. Primero que no consideraban que hubiera mérito suficiente, que si
quién era Pedro Infante, y que si, que todo un idolo popular, un artista, ¢Y qué? En mérito a qué concederle a
él la calle. Bueno, rebati a mi manera o como pude, dentro de mis recursos, estos argumentos, pero al final el
que nunca pude rebatir fue cuando me dijo ‘Bueno Alfredo, supongamos que lo aprobamos. ;Quién se va a
hacer cargo de los gastos?’” En ese entonces nunca nosotros nos percatdbamos de la magnitud de lo que podia
ser eso, ¢no?, porque no era nada mas mandar a hacer las placas y ponerlas en la calle, sino que habia que
cambiar todos los mapas, los planos de la ciudad. O sea que era un gasto tremendo, la ciudad no va a observar
ese tipo de gastos. Ahi fue donde dijimos ‘Ay caray’, bajamos la guardia y dijimos ‘pues nos han vencido’.
Sin embargo, por fortuna, surgié el Comité Mexicano de Beneficencia, quienes son propietarios de la Casa del
Mexicano, entonces dijeron -estaba el sefior Armando Guerra- y dice ‘momento sefiores, pérenme, yo tengo la
solucién. Si la ciudad no se los va a permitir, nosotros, como organizacién privada y no lucrativa, somos
duefios de esta cuadra [...] y nosotros se la donamos a la Ciudad de los Angeles con la condicién de que se
Ilame Calle Pedro Infante’.”.
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Imagen 20: Pedro Infante presenta a su hermano Angel.
Esto. México: 11-ago-1952. P.26.

Notemos que la Unica informacion que el anuncio ofrece sobre el filme, ademés de
que el estreno tendra lugar en el Palacio Chino, es que en él actGa el hermano de Pedro
Infante, y que es éste quien lo recomienda a través de los dos avatares clasicos de la
estrella: la fotografia y la firma autdgrafa. Angel continué trabajando en cine hasta su
fallecimiento en 1987°%. Su hija, Sonia Infante, nacida en 1944, comenz6 su propia carrera
a principios de los afios sesenta. Es notorio que la herencia simbolica de su tio pesa mas que
la de su padre, y no es infrecuente que se sefiale el vinculo familiar con Pedro Infante en

%3 vid “Angel Infante, actor y cantante” en El Pajs. Espafia: 17-dic-1987. Disponible en
elpais.com/diario/1987/12/17/agenda/566694004 850215.html.
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entrevistas*®*. También su hermano, Antonio Infante, realizé carrera en la televisién desde
los afios ochenta, donde se hizo célebre por interpretar a los malos de las telenovelas. El
hijo que Infante tuvo con Guadalupe Torrentera, Pedro Infante Jr., también probd suerte
como actor y cantante; y el mismo camino siguié Cruz Infante, muerto en 1987 en un
accidente automovilistico, que a pesar de no ser registrado como hijo de Infante consiguio
el reconocimiento de sus hermanos. Otros més han buscado reivindicar un vinculo familiar
con Infante con fines comerciales, como René Infante. Sin embargo, la apropiacion mas
conspicua y exitosa de la imagen social de Infante, que nos interesa especialmente por ser
también una activa gestion y promocion de su memoria, la realiza Guadalupe (Lupita)
Infante, una de las hijas que Pedro tuvo con Torrentera, nacida en 1951.

Lupita Infante, ella misma actriz y cantante, comenzd lo que describe como “su
lucha” por la apropiacion de la imagen de su padre y el capital econémico que representa en
los afios ochenta. Con la ayuda de su suegro, el licenciado Prado, volvio sobre el larguisimo
juicio que determind la sucesién tras la muerte de Infante -recordemos que murié rico,
intestado y con abundantes candidatos a la sucesién (socios, apoderados, hijos registrados,
sin registrar, adoptivos, hermanos, sobrinos, madre...) y encontro la base juridica que le
permitié protagonizar, acompafiada por sus hermanos, una batalla legal por regalias. El
primer paso fue el nombramiento del licenciado Prado como albacea -posicion que antes
habian ocupado prominentes abogados priistas, como José Lépez Portillo y Arsenio Farell
Cubillas, luego un tal licenciado Nazar, y que la misma Lupita ocuparia tras la muerte de
Prado y a la fecha. El primer éxito lo obtuvo frente a la disquera Peerless, que llevaba
décadas reeditando la musica de Infante, con la que negocid un pago retroactivo. Después
fue la propiedad de Ciudad Infante en Cuajimalpa, que termind vendida en medio de un
intenso pleito de los hijos registrados por Infante (Pedro, Lupita e Irma) con su prima,
Sonia Infante. Mas adelante, en 1998, registro el nombre e imagen de su padre como marca,
provocando que quienes pretenden hacer usos comerciales de éstos deban alcanzar un

acuerdo previo con ella. Pero su accion ha distado de limitarse al frente legal, pues Lupita

34 «Ademaés de contarme el enorme historial de peliculas realizadas, tocé el tema de su inolvidable tio Pedro,
lo calific6 como un gran hombre, sencillo y no se le subié la fama, fue muy agradecido con la vida y por eso
siempre mantuvo a toda su familia, no s6lo a sus hijos sino a sus hermanos y sobrinos.” Gustavo Infante.
“Sonia Infante” en Excélsior. México: 6-dic-2011. Disponible en
www.excelsior.com.mx/2011/12/06/gustavo-a-infante/791841.
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ha complementado su lucha juridica por el capital econdmico de la imagen de Pedro Infante
con una simbolica, que ha tenido el efecto de promover la memoria y el homenaje a su
padre.

La hija de Pedro se ha dedicado a reunir objetos de su padre y fundo con ellos un
Museo ltinerante®®®, presta sus piezas para integrar colecciones en los museos
permanentes®®®, protagonizé entre 2010 y 2011 un programa radial semanal dedicado
exclusivamente a hablar de su padre y transmitir sus canciones®’, se encarga, desde 1992,
de organizar y conducir los homenajes en el Panteon Jardin, ofrece todo tipo de entrevistas
y coloca fotografias en que se la muestra sosteniendo imagenes de Pedro Infante en las
revistas®®, realiza apariciones televisivas frente a la tumba de Pedro, se asocié con los
restos del Club de Fans de Pedro Infante fundado por Amparo Robles en 1958 y entrega a

las sobrevivientes diplomas firmados por ella**®

, autografia afiches con la imagen del actor,
patrocina a imitadores, gestiona y recibe reconocimientos postumos para su padre, imprime
sus tarjetas de negocios con el rostro de Infante al reverso, apoya generosamente reportajes,
publicaciones y hasta esta tesis -recibiendo siempre mencién en los agradecimientos®®-,
colaboré en La pantera negra, una pelicula independiente que tiene a Infante como

personaje, y hace una fugaz aparicion al final de la misma®”, gestiona y paga varias misas

%3 |nfante Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 114-115.

36 «|_a titular de la Casa de Cultura de Guamuchil asegura que Guadalupe Torrentera -hija del sinaloense-,
esta en la mejor disposicién de prestar objetos de su padre para que cada seis meses haya novedades en el
recinto.”. “Abren museo de Pedro Infante” en El Siglo de Torreén. México: 24-dic-2004. Disponible en
www.elsiglodetorreon.com.mx/noticia/125649.html.

%7 NOTIMEX. “Celebran aniversario de programa Pedro Infante vive” en Milenio. México: 8-sep-2011.
Disponible en www.milenio.com/cdb/doc/impreso/9005422.

%8 |_uz Carmen Meraz. “En familia” en Somos Uno, n. 203. México: Editorial Televisa, 2001. P. 80.

%9 Sonia cuenta: “Ya de los afios que tengo aqui ya hasta me dieron un diploma. Y me lo dio Lupita. Me lo
dio Lupita. No, yo le soy fiel a Pedro.” Transcripcion de etnografia de Javier Yankelevich en el Pantedn
Jardin, Distrito Federal, México; 18-nov-2012.

370 Un articulo de la Teleguia de abril de 1995, citado en Duarte y Villegas “Pedro Infante: la Jerarquia de un
nito”. P. 79, habla de que “Lupita abrio el cofre de tesoros familiares para Tele Guia”. Se trata de la mencion
de Lupita en agradecimientos mas temprana que he ubicado: su primo, José Ernesto Infante, no la menciona
en los de Pedro Infante: el maximo idolo de México, publicado en 1992, ni tampoco Gustavo Garcia en No me
parezco a nadie, de 1994. A partir de entonces, no hay trabajo documental que no exprese su gratitud: Lupita
encabeza los agradecimientos de la revista Somos Uno de enero de 2001 “por compartirnos vivencias y
sentimientos intimos de su padre”; escribe la presentacion de El cancionero de Pedro Infante, de 2003; es
mencionada “por facilitarnos sus fotografias de familia” en Pedro Infante: 50 afios inolvidable. México:
Editorial Televisa, 2007; y también, del mismo afio, en la pagina 19 de la segunda versién del libro de José
Ernesto Infante, Pedro Infante: el idolo inmortal. por facilitar al autor “material inédito y contar algunas de
sus hermosas vivencias”.

371 «y ahf est4 Lupita, brindando. Dentro de un OVNI. Entonces la gente pues luego no sabe que es Lupita
Infante, pero llama la atencién. {Quién es esa sefiora? Cuando les digo ‘es Lupita Infante’ ‘Si, se parece a
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anuales por su padre, ha asistido a centenares de homenajes por todo México, Estados
Unidos y hasta Venezuela, se ha convertido en una verdadera erudita sobre la vida y obra

872 437, etc. Ademas,

de Infante®’s, editd un disco con grabaciones inéditas de la estrella en Per
Lupita ha realizado sus propios emprendimientos con esta imagen, por su cuenta o en
asociacion con inversionistas, por ejemplo el restaurante ElI Rincén de Pedro Infante, que
abrid sus puertas en 1998 en la colonia Condesa de la ciudad de México y debid cerrar
algunos afios més tarde; o el Tequila Pedro Infante, que fue lanzado al mercado en 20123,
Cabe destacar que Lupita también canta, principalmente el repertorio de su padre, y ha
actuado en peliculas y television.

Este proceso, que constituye el eje principal de la identidad y la actividad
econOmica de Lupita, rinde sus frutos conforme ella se constituye no so6lo en la propietaria
de una marca sino en la interlocutora privilegiada de los medios, pues termina por
convertirse, y no sin resistencia®’, en una suerte de promotora oficial de Infante. Sin duda
que su indiscutible relacién genética con Infante es un capital simbélico excepcional®™®,
pero su voluntad de explotarlo sisteméaticamente es igualmente importante al momento de

ponderar su importancia en esta historia.

2.6 Atando cabos (I1)
El fendmeno del estrellato se da en la encrucijada entre textos mediaticos y audiencias. Este
segundo capitulo de la tesis se ha centrado en ofrecer un esbozo ordenado del primer factor

de la ecuacion: los discursos sobre la estrella vehiculados en forma publica y masiva, ya sea

Pedro Infante’. Siempre hubo una buena cooperacién, nunca me puso un limite”. Entrevista a lyari Wertta por
Javier Yankelevich en la Neveria Roxy, Distrito Federal, México; 31-mar-2012.

372 Discutiremos en el tercer capitulo la importancia de la erudicion y el coleccionismo en el mundo del
fanismo, retomando el caso de Lupita. Vid infra “3.4 La préactica social del infantismo”.

3% NOTIMEX. “Lanzarén disco en vivo de Pedro Infante” en El Universal. México: 18-oct-2012. Disponible
en www.eluniversal.com.mx/notas/877475.html.

¥4 NOTIMEX. “Lanzan tequila de Pedro Infante” en El Universal. México: 15-jun-2012. Disponible en
www.eluniversal.com.mx/notas/853726.html.

%7 Tal vez la aparicién més conspicua de esta resistencia fue la larga pelea por la lapida de Pedro Infante, que
fue cambiada en 2007, con motivo del quincuagésimo aniversario luctuoso del actor, con el patrocinio de la
radiodifusora La Mas Perrona y las gestiones de Lupita. La intencién era subastar la lapida vieja, pero el
pleito fue tan grande que esto no ocurrié sino hasta dos afios después. La lapida terming, y aln puede
encontrarse alli, en la esquina de las oficinas del periddico Esto en la ciudad de México.

376 Sy invitacion publica a financiar pruebas de ADN de todos los supuestos hijos de Infante es evidencia de
que ella esta totalmente consciente de ello.
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por los medios de comunicacion o por otras estrategias de distribucion de amplio alcance.
Hemos, ademas, aprovechado la oportunidad que la glosa de algunos de estos textos, o el
comentario sobre sus productores, proporciona para explorar temas complementarios a
nuestra reflexion. Tras este largo recorrido, llega el momento de recapitular y extraer las
conclusiones que nos permitan avanzar al tercer y ultimo capitulo.

Una primera observacion general, mas que evidente a estas alturas, es que el
conjunto de textos mediaticos sobre Pedro Infante es inabarcable. A las decenas de libros,
peliculas, historietas y documentales, centenas de grabaciones y discos, miles de articulos
periodisticos, decenas de miles de horas de radio y television y millones de menciones en
Internet hay que sumar homenajes, estatuaria, museografia y nomenclatura de calles y
plazas, asi como la publicidad que emplea la imagen de Infante para prestigiar heterogéneas
mercancias. Se trata de un universo textual acumulado a lo largo de casi 85 afios, que
invade los nuevos vehiculos y soportes conforme aparecen, promueve todo tipo de
interacciones entre los discursos -la clasificacion que hicimos es mas analitica que efectiva-
y, por si fuera poco, crece todos los afios.

Una vez referida la extension del corpus, fuerza es sefialar que este inmenso
entramado textual posee nodos: hay algunos discursos mas influyentes que otros, y también
algunos emisores que sobresalen del conjunto por su difusion, autoridad o continuidad. A lo
largo del capitulo se ha procurado dar cuenta de ellos y ponderar su importancia, y por ello
nos hemos detenido en analizar, entre otras cosas, el valor testimonial de Pedro Infante en
la intimidad conmigo, la aportacion de Carlos Monsivais a la legitimacion de Infante como
objeto de interés cultural e intelectual, la ininterrumpida presencia cotidiana de la voz de
Infante en el medio radial, la integracion postuma del actor al elenco estelar de Televisa, y
la importancia toral de las peliculas en la construccion de la imagen social de Infante.

Acerca de este ultimo punto, cuya relevancia tendremos ocasion de seguir
apreciando en el proximo capitulo en parte dedicado a la recepcién de estos textos, hemos
establecido que la estrella de cine opera como una mediadora entre el imperfecto mundo
real, que el actor comparte con el publico, y el deseable y ficticio mundo de la pantalla, del
que forman parte los personajes que interpreta frente a la camara. La imagen del actor opera
como puente entre la historia personal y personalidad del actor, de las cuales extrae

selectivamente elementos, y los personajes cinematograficos, que son nutridos por estos
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fragmentos biograficos escogidos. El proceso ocurre simultdneamente en direccion
contraria, pues la obsesion por establecer el parecido entre actor y personajes convierte a
éstos Ultimos en guidn para entrevistadores, periodistas y bidgrafos. En el caso de Pedro
Infante, la imagen social toma de la biografia elementos que resultan propicios para
establecer la identificacion entre estrella y pablico, como su sencillez, o su historia de
migracion y superacién de la miseria, y también aspectos que permiten la proyeccion de
deseos del espectador, como su generosidad, fervor guadalupano o éxito econdémico y
sexual. Mezclando estos materiales con las formulas comerciales de éxito -como la
comedia ranchera-, los productores filmicos construyen y proyectan personajes a la vez
estereotipicos y arquetipicos: son “como nosotros somos” y también “como nosotros
querriamos ser”. Y el dltimo ingrediente lo aporta el nacionalismo en boga, que puede
encontrar en Infante una sintesis del conjunto de estereotipos y arquetipos que encarna para
fabricar uno del mexicano.

A lo largo del capitulo hemos podido constatar la aceleracion de la produccion
textual acerca de Infante que tiene lugar a partir de principios de los afios noventa del siglo
pasado: la cantidad de libros, articulos, documentales y tesis se multiplica, y lo mismo
ocurre con las ediciones y reediciones de su musica y filmes. También los homenajes
publicos, como ereccion de estatuas e inauguracion de museos, se vuelven palpablemente
mas numerosos en este periodo. Ha llegado el momento de ofrecer una explicacién de este
fendmeno, juntando los cabos que quedaron sueltos en cada apartado.

El afio de 1992, 35 aniversario luctuoso de Pedro Infante, marca el ingreso de una
segunda generacion de herederos a la justa por la apropiacion de su imagen. José Ernesto
Infante Quintanilla, su sobrino, escribe y publica el primer trabajo de investigacién
documental sobre su tio: Pedro Infante: EI maximo idolo de México; y tres de los hijos del
actor, Pedro, Guadalupe e Irma, toman en sus manos la organizacion del aniversario
luctuoso en el Pantedn Jardin. A lo largo de los siguientes afios, Lupita intensifica su lucha,
que llevaba una década de arrancada en el plano juridico, para instituirse como una suerte
de voz oficial sobre su padre. Se trata de un esfuerzo sistematico por promover la imagen
de Infante y asociarla a la suya, y sin duda rinde sus frutos. Por medio del ofrecimiento
publico de financiar pruebas de ADN a todos los aspirantes a la herencia simbolica de su

padre, marca un alto a la proliferacion de hermanos y hermanas. Y paralelamente forma una

159



Capitulo 2: Una caja llena de textos

coleccion de objetos de Pedro, gestiona y participa de centenares de homenajes, memoriza
todas las canciones, litiga por regalias, convierte al nombre de su padre en marca, se vuelve
empresaria, etc. Lupita se encuentra en la primera linea de los gestores, promotores y
empresarios de la imagen social de Infante: su contribucion a la memoria de su padre, a la
que ha dedicado décadas y que ha convertido en un modo de vida, es enorme.

Por otra parte, durante los afios noventa del siglo pasado se incorporaron al mercado
formatos nuevos en los que fue posible recircular comercialmente la produccion de Infante.
La popularizacion del VHS -luego el DVD- y del CD, asi como las técnicas que permiten
someter los materiales a edicion digital, posibilitan la abundante reedicion de lo mismo en
presentaciones vistosas y cada vez mas accesibles. Ademas, no debemos perder de vista
que los derechos sobre la mayor parte de las grabaciones de Infante pertenecian a la
Peerless, una empresa mexicana con capacidad limitada de produccién y distribucion y que
continto produciendo acetatos hasta los noventas. Es en 2001 que esta disquera resulta
absorbida por Warner Music International, una corporacion transnacional que dispone de
muchos mas recursos para editar y comercializar ese catalogo, especialmente en el mercado
de Estados Unidos.

Por ultimo, cabe mencionar que los aspectos polémicos de la figura de Infante
resultan erosionados por el tiempo. La separacion que establecia la familia de Carlos,
protagonista de Las batallas en el desierto, entre estrellas de calidad y el actor “para las
gatas” va perdiendo vigencia conforme esos filmes son incorporados al repertorio de “lo
clasico” por su continuada aceptacion. La contribucién de Monsivais en este sentido no es
menor: que una reconocida figura de la intelectualidad reivindique a Pedro Infante y sus
peliculas, y se declare gustoso espectador de las mismas -lo que no le impide descalificarlas
estética e ideoldgicamente- es clave en este proceso, ya que demuestra que es valido ver,
apreciar, disfrutar, conservar y reflexionar sobre este cine “aunque sea malo”. En otras
palabras, Monsivais es capaz de justificar el (su) gusto por estas peliculas, aun por parte de
quienes se entienden “cosmopolitas”, “cultos”, “criticos” y “progresistas”. Por otro lado,
rasgos que podrian ser criticables en la figura de Infante, como su evidente machismo,
quedan relativizados por el paso del tiempo, pues resulta factible subsumirlos en un
“momento histérico determinado” en aras de una empatia historica que justifique y salve al

idolo. Sin embargo, y a pesar de lo anterior, sigue habiendo quien desprecie a la figura de
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Infante, por ejemplo en el &mbito del cine académico mexicano, cuestion que revisaremos
casi al final del préximo capitulo.

Asi, la institucion de una promotora oficial de la imagen de Infante, los nuevos
formatos comerciales, el interés de una gran corporacion por apropiarse de su principal
catalogo musical, y el efecto legitimador operado por el paso del tiempo y la participacion
de intelectuales clave, son los factores que explican la acelerada proliferacion de textos
mediaticos en los dltimos veinte afios. Ahora bien, es claro que esto no hubiera ocurrido si
en las décadas precedentes radio, television y disqueras no hubieran mantenido viva la
imagen con fines comerciales. Y ain mas claro que la condicion de posibilidad para todo lo
anterior es la continuada e intergeneracional ratificacion del interés y gusto por Infante, que

es tema del préximo capitulo.
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Capitulo 3: Una caja llena de nosotros: recepcion, memoria, ritual,

capital cultural y produccidn en los fans de Infante

A lo largo de este trabajo hemos sustentado un marco tedrico que concibe al estrellato
como un fendmeno con tres elementos imbricados pero diferenciables. EI primero, un actor,
por lo regular empleado, si bien en situacion de privilegio, en la industria mediatica y del
entretenimiento. En segundo lugar, un capital econdmico que puede movilizarse en el
mercado para obtener un rédito. Y en tercer lugar, y objeto de esta investigacion, una
imagen social, surgida de la interaccion entre lo que hemos denominado textos mediaticos -
discursos de difusion masiva y publica, usualmente vehiculados por los medios de
comunicacion- y audiencias. Tras abordar el contexto del surgimiento de la imagen social
de Pedro Infante en el primer capitulo y esbozar un panorama general sobre los textos
mediaticos y su imbricacion en el segundo, llega el momento de reflexionar sobre la
recepcion de estos discursos -que ya desde la introduccion calificabamos de activa- asi
como sobre la produccion de los receptores, pues no Gnicamente significan los contenidos
de los textos mediaticos sino que generan y sustentan discursos y practicas propias.

Antes de comenzar es necesario advertir al lector sobre el caracter y alcance de estas
reflexiones, que emanan en buena medida de un trabajo de observacion etnografica y
entrevista a profundidad realizado entre 2010 y 2012 en la ciudad de México por el autor.
En primer lugar, el enfoque privilegiado desde el disefio metodoldgico ha sido cualitativo,
lo que permitira profundizar en aspectos escasamente explorados de la subjetividad de los
fans de Pedro Infante e incluso debatir concepciones parciales presentes en la literatura
sobre el tema. Sin embargo, y por lo mismo, las conclusiones que se alcancen en funcién de
estos materiales no pueden ser tratadas como representativas de este grupo social o de otros
mas amplios en los que tal vez el lector se sienta tentado a adscribirlo, por ejemplo “las
clases populares” o “los mexicanos”. En segundo lugar, vale aclarar que la pertenencia a la
unidad de andlisis -“fans de Pedro Infante”- fue definida en funcion de dos criterios
mayormente coincidentes: la libre participacion del individuo en eventos de homenaje al
actor -donde se entro en contacto con ellos- y la autodefinicion del sujeto como fan.

Este tercer y altimo capitulo estd organizado de la siguiente forma: primero se

analizard la vision que los textos mediaticos tienen sobre la audiencia y los fans de Pedro,
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generalmente especulativa, pero relevante porque posee una dimension prescriptiva y por
tanto influye sobre el grupo que pretende describir. Después se abordaré la problemética de
la recepcion, retomando el concepto de polisemia estructurada que ofrecimos en la
introduccion y agregando algunas otras herramientas tedricas pertinentes. Mas adelante se
tratard sobre la memoria de los fans, ensayando una explicacion sobre su selectividad y
refiriendo algunas de las formas en las que se socializa. Posteriormente, trataremos sobre
las préacticas sociales construidas en torno a la memoria de Pedro Infante, empezando por el
homenaje anual en el Panteon Jardin, e indagando mas tarde el funcionamiento del mundo
del fanismo de Infante, su complejidad y logica interna. Pasaremos entonces a revisar la
incorporacion de la imagen de Infante a chistes y referencias del habla cotidiana, y, por
ultimo, reflexionaremos sobre la produccion textual de los fans, tanto aquélla
tradicionalmente circunscrita al ambito privado como la que alcanza proyeccion publica -si
bien la frontera entre ellas se difumina en la era del internet 2.0- finalizando con una breve

relacién de las apropiaciones de la figura de Pedro Infante en el cine y la literatura.

3.1 Los admiradores como jauria

[...] cuando me siento observado por el objetivo, todo
cambia: me constituyo en el acto de “posar”, me fabrico
instantaneamente otro cuerpo, me transformo por adelantado
en imagen.

Roland Barthes, La camara lucida

Los textos mediaticos sobre Infante mencionan con frecuencia a los consumidores de su
imagen, asi sea de pasada. Identificados como “el pueblo”, “la gente”, “el publico”, “los
mexicanos”, “multitudes”, “sus seguidores” o “sus admiradores”, realizan mdltiples y
usualmente fugaces apariciones. Su papel es casi siempre pasivo: se limitan a “identificarse
con la imagen del hombre sencillo”, “respetarlo”, “idolatrarlo” y “admirarlo”*"’. Cada tanto
los textos les asignan roles subsidiarios en la historia de éxito de Pedro, cuya explicacion
general gravita més bien en torno a su mito personal, por ejemplo: “El reconocimiento de la

critica y la entrega de sus seguidores motiva a Pedro a interpretar a Pepe ‘El Toro™”%™,

3 Enrique Rosado. “Introduccién” en Somos Uno, n.203. México: Editorial Televisa, 2001. P.4.
378 e
Ibidem.
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Cuando participan activamente de un acontecimiento suele ser en formas marcadamente

irracionales: enloquecen, asedian el lugar donde se encuentra el actor y lo acosan:

Las gringuitas se volvian locas por el artista mexicano, al grado de que el personal de
seguridad del hotel inspecciond la habitacion de Pedro, antes de que este [sic] entrara,
y joh sorpresa! Habia admiradoras metidas en el closet, en el bafio, debajo de la cama,
recuerdo que sacaron como a 17 jovencitas.

En Torredn, Coahuila, en otra gira [...] el Hotel Elvira, al que teniamos que llegar a
descansar, estaba practicamente sitiado por miles de admiradoras [...] Pedro tuvo que
irse de plano a dormir a un motel [...]%"°

En la cercania inmediata del idolo, estos personajes experimentan paralisis,
asombro, incredulidad y efectdan gestos fetichistas. Es el caso de unos plateros que reciben
de Pedro el urgente encargo de reproducir una esclava de plata que perdié. Primero no

pueden creer que realmente sea él, luego se niegan a cobrarle y después “trataban de tocar

esos billetes que habian salido de la mano del maximo idolo del pueblo”3®.

En el primer capitulo de este trabajo, al tratar sobre los funerales de Pedro,
habiamos revisado la imagen que vehiculan los textos sobre los participes del “genuino

duelo popular”: la muerte de Infante les produce a estos sujetos azoro, mutismo, “locura

12381

colectiva e incluso la muerte:

[...] desde Caracas, Venezuela, se informaba que una joven de 19 afios, de nombre
Josefina Vaica, se habia suicidado al conocer la noticia del fallecimiento del actor
mexicano. Ingirié una fuerte dosis de barbitdricos. La muchacha formaba parte de los
admiradores de Pedro Infante de la capital venezolana, que tres meses antes habia
aplaudido a este [sic] en sus presentaciones, en teatro, radio y television®*

Finalmente, estas personas contribuyen a la pervivencia del culto sirviendo de
repositorio (“Pedro Infante vive permanentemente en la conciencia popular’®®®),
consumiendo radio, television, revistas, peliculas y discos, dando crédito a las historias mas

inverosimiles sobre su sobrevivencia y asistiendo a los homenajes®.

379 Entrevista a Freddy Fernandez en Cortés y Torre. Pedro Infante. P. 122-123.

%80 Sodja. Lo que me dijo Pedro Infante. P. 64.

%81 «|_ocura colectiva en Mérida” en Esto. México: 16-abr-1957. P. 2-A.

%82 Cortés y Torre. Pedro Infante. P. 57.

%83 |nfante Quintanilla. Pedro Infante: el maximo idolo de México. P. 111.

384 «_a pérdida de Pedro Infante fue un duro golpe para sus admiradores quienes, a manera de negacion de su
muerte, siguieron viendo sus peliculas y comprando sus discos como no lo han hecho con ningln otro artista
mexicano. Y para recordarlo y celebrarlo como a ninguno, desde el dia de su muerte, cada 15 de abril la gente
se da cita en el Pante6n Jardin” Gonzélez. Pedro Infante. P. 92.
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Existe uUnicamente un precedente de acercamiento cualitativo directo a la
subjetividad de los seguidores de Pedro Infante. Se trata de una breve cronica de Cristina
Pacheco que data de 1986°%®. En ella la autora entrevista y da voz a un grupo de fans de
Pedro encuadrados en un club de admiradores que sesiona en un cuartito de azotea. La
cronica es agil y rica en detalles y matices, y permite entrever a unos fans menos pasivos,
genéricos e idiotizados que los delineados por muchos otros textos. Sin embargo, el Gnico
autor que cita este trabajo es Sergio de la Mora®®, lo cual nos habla de la escasa influencia
que el enfoque cualitativo ha tenido hasta ahora en la reflexion sobre este grupo social.

La pregunta que se impone es ¢son falsas estas afirmaciones sobre los admiradores
de Infante? En lo que respecta a su valor anecdotico, son en buena medida inverificables:
no hay forma de corroborar si efectivamente los plateros que reemplazaron la esclava de
Infante “trataron de tocar esos billetes”, y es incluso improbable que lleguemos algun dia a
establecer que realmente tuvo lugar la anécdota entera (que incluye a Pedro Infante
intentando convencer a una voluptuosa actriz cuyo nombre no se menciona de participar en
una pelicula: es ella la que le sustrae la esclava original en un acto de seduccion). Otras
afirmaciones presentes en los textos mediaticos, propias de la prensa de la época o
inspiradas en ella, dan cuenta de las observaciones de periodistas durante las presentaciones
de Infante, y traslucen su mirada selectiva, que reporta el apretujamiento y destaca las
muestras mas extremas de “idolatria”. Podriamos tal vez calificarlas de parciales, pues
informan sobre solo un aspecto del fendmeno del fanismo y generalizan en funcion de los
casos limite. Pero el asunto entero merece una consideracion mas detallada, pues lo que en
realidad esta teniendo lugar es un proceso selectivo del que todos los participantes se hacen
involuntarios complices.

Para entender mejor este fendmeno selectivo es propicio aportar una analogia con la
fotografia doméstica. Primero, de entre el universo de todas las situaciones fotografiables,
parece haber algunas que exigen imagenes, por ejemplo los cumpleafios. He ahi una
primera seleccion, la de aquéllos eventos dignos de ser retratados. Una vez desplegada la
camara, el fotdgrafo solicita a los modelos que se abracen y sonrian, generalmente sin

cuestionarse la razon por la que lo hace, y dispara cuando esta satisfecho con lo que ve a

%8 pacheco. “jPedro Infante no ha muerto!”.
% De la Mora. Cinemachismo. P. 78-106.
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través del objetivo. Y en esta accion efectia una segunda seleccién: de entre la infinidad de
instantes retratables, elige aquél en que estima que todos “salen bien”. Pero también los
modelos comparten ese concepto de “buena foto”: ellos mismos han seleccionado, de entre
todas las formas posibles en que podrian ser retratados, una en que sonrien, se abrazan y
miran a la cAmara. Mas adelante, si la tecnologia fotografica lo permite, no sera inusual que
los fotografiados se apresuren a revisar la imagen que acaba de producirse y se pronuncien
sobre ella. Si la cAmara ha captado una mueca en lugar de una sonrisa -0 el instante del
pestafieo, 0 una mirada que no se dirige al lente- la fotografia corre el riesgo de ser
calificada como “mala” y se solicitara su eliminacion, asi como la repeticion del proceso
hasta que todos queden satisfechos o pierdan la paciencia. Posteriormente, si existen varias
tomas, habré otra seleccion més: de entre las imagenes que sobrevivieron a la primera
purga se elegiran aquéllas que seran impresas, enmarcadas, conservadas en albumes,
exhibidas en paredes y/o compartidas por internet. Ninguno de estos sujetos ha tenido la
deliberada intencion de purgar a la historia familiar de muecas y pestafieos: tan sélo
responden a una convencion ampliamente aceptada de lo que implica “salir bien en una
foto”. Ademas, conocedores de la convencion, dificilmente interpretaran la recurrencia de
modelos sonrientes como sintoma inequivoco de una epoca feliz: saben que las sonrisas son
exigidas, y que con frecuencia se fingen, incluso hay quienes tienen ya ensayada una
“sonrisa para las fotos”. Asi, tenemos una cadena de selecciones: lo que es digno de ser
fotografiado, la apariencia que se desea ofrecer al lente, el instante en que es propicio
capturar la imagen, las tomas que son satisfactorias y las que vale la pena conservar y
exhibir. De este proceso selectivo participan muchos: quienes producen los retratos,
quienes son retratados y quienes deciden el destino de las imégenes. Y en el caso de los
admiradores de Pedro Infante ocurre algo semejante.

Los medios informativos, en cuyos textos se documentaran después bidgrafos y
analistas, reportan aquello que es “de interés periodistico”, y, en nuestro caso, tienden a
dejar fuera todo un universo de practicas vinculadas a Infante que ocurren fuera de los
eventos que califican como tales. Ya en el evento, por ejemplo los aniversarios luctuosos en
el Pantedn Jardin, levantan informacion -incluidas imagenes o grabaciones-, y en lo que a
los admiradores toca, buscan capturar lo que se corresponde con su concepto de lo que es

un fan y resulta, nuevamente, “de interés”. Como vimos en el primer capitulo, el Esto
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denuncia a las “muchachas apenas puberes que se dedicaron a llorar desenfrenadamente”
para “obtener en cambio publicidad gratuita que les brindaron los reporteros graficos de

»387: notemos que los periodistas estan buscando los rostros

todos los diarios capitalinos
Ilorosos y seleccionandolos de entre el conjunto para retratarlos. También en el documental
Asi era Pedro Infante, que presenta fragmentos del rodaje que hizo Ismael Rodriguez en los
funerales, la camara se detiene y ofrece planos cortos en gestos acongojados, pero pasa de
largo a toda velocidad por todos los rostros curiosos o incluso sonrientes que el analisis

cuadro por cuadro revela sin dificultad®,

Finalmente, salvo que el reportaje esté
ocurriendo en vivo, sobreviene un proceso de construccion de la nota: edicién del video,
seleccién de las imagenes, redaccion de un texto codificado como “reportaje” o “cronica”,
etc.

Tambien los testimonios se rigen, cuando se refieren a los fans, por un criterio de
seleccion que destaca lo atipico y extraordinario y descarta lo comdn y cotidiano. La
siguiente es una de las pocas menciones que Irma Dorantes hace de los admiradores de su
esposo. Observemos como el fan comdn no tiene rostro, pero el recuerdo de Panchita

amerita hasta una anécdota:

Despacito salia [la autora, de la XEW], librando el tumulto y los gritos de sus
admiradoras [de Infante]. Habia una en especial que se Ilamaba Panchita y a la que le
decian “La Loquita”. Era una mujer como de treinta afios que tenia una especie de
retraso mental y que lo seguia a todos lados. Estaba perdidamente enamorada de Pedro.
En la puerta de los estudios ponia su banquito y se la pasaba tejiendo y bordando por
horas. No se iba hasta que no lograba verlo, aunque fuera de lejos 0 muy tarde. Alguna
vez, Pedro, por lastima, se le acercé a darle dinero, pero ella no lo acept6: lo Gnico que
queria era darle la mano para saludarlo. Era tal su amor que se hacia Ilamar ‘la sefiora
Infante’. Cuando se enter6 -no sé dénde- de que yo era la novia de Pedro, empezé a
agredirme a gritos. [...]**

Aunque seria facil concluir que los textos mediaticos imponen univocamente una
vision sobre los admiradores, en realidad el proceso es mas complejo, porque los mismos
fans participan de la cadena de selecciones, aungue sea en desventaja, eligiendo el modo en

que se visten, disfrazan y hablan. Por ejemplo Sonia, enfermera jubilada, que lleva a las

387 «Que Freud lo explique” en Esto. México: 18-abr-1957. P. 3-B
%88 \/id supra “1.7 Muerte y funerales de Pedro Infante”.
%9 Dorantes y Villarreal. Asi fue nuestro amor. P. 59.
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conmemoraciones sus “accesorios de fan” para atraer la atencion de los periodistas y salir

en los medios:

[...] como dicen “traigan sus fotos”, para salir en el periodico, salir en la television. Y
pues si, a mi si me gusta. No por presumir de salir en la television, pero como yo tengo
una hija en Los Angeles, como ella ve los programas de alla, “pues aunque sea la veo

por la tele, mama”.*°

O Gabriel, imitador de Infante, quien concede con frecuencia entrevistas y tiene ya

frases preparadas para los reporteros:

Javier: ¢ A usted ya le han hecho entrevistas?

Gabriel: Ya me han hecho, si, pero no como éstas.

J: ¢Qué le preguntan?

G: Pus casi lo mismo pero de otra forma.

J: A ver, cuénteme.

G: Una, que qué, que coémo me siento cuando me dicen que si me parezco a Pedro, que
era como Pedro. Pus bonito. Luego me dicen “;te sientes Pedro Infante?” y digo “no
me siento... soy”

J: Esas ya son respuestas preparadas.

G: Esa ya la preparé, si.**

Por otro lado, los periodistas, y también los entrevistadores como yo, colocamos a

los entrevistados, en nuestra interaccion con ellos, en la categoria social de fan, que trae

consigo una serie de exigencias y que promueve que se expresen usando un “discurso tipico

de admirador”, escenificandolo. En el caso de los periodistas, esta operacion puede ser muy

burda, y dificilmente encontraremos un ejemplo mas elocuente al respecto que el que aporta

el mismo Gabriel cuando se queja del enojo de los reporteros:

Javier: ¢ Y por qué se enojan [los periodistas]?

Gabriel: Pus porgue luego uno no les contesta lo que uno quiere saber. O quieren saber
realmente cosas que ni uno sabe a veces.

J: ¢Qué le preguntan?

G: Uno me pregunta que, por ejemplo de Pedro, que como era yo cuando él muri6. Pus
le digo “yo no lo conoci, él muri6 sin que yo me diera cuenta”. “Pero ya tenia 9 afios”
“pus sf, tenia 9 0 10, pero no se me daba todavia”**

3% Entrevista a Sonia Garcia por Javier Yankelevich en el Pante6n Jardin, Distrito Federal, México; 14-abr-

2011.

31 Entrevista a Gabriel “Malo” por Javier Yankelevich en la Ciudadela, Distrito Federal, México; 18-jun-

2011.
%2 1hidem.
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Pero también yo, cuando me acerco a una persona en un evento sobre Pedro Infante,
le informo que investigo sobre los fans y le pido una entrevista, la obligo a hablarme desde
la posicidén del fan, es decir, a producir su discurso con arreglo a lo que ella estima que yo
espero de un fan de Infante -y mas aun si la entrevista se realiza en grupo, pues los otros
refuerzan el papel. Por ejemplo, sienten la exigencia de demostrar erudicion, y por eso
quienes no se consideran lo suficientemente conocedores tienden a disculparse e intentan
dirigirme con alguien que “sepa mas”. O la de sustentar una posicion acritica: en varias
ocasiones constaté que, al comienzo de una entrevista a profundidad, mi interlocutor
afirmaba que le gustaban todas las peliculas de Infante. Y maés adelante, entrando en
detalles, explicaba que unas le gustaban mas que otras, o que incluso algunas no eran de su
agrado. En el siguiente caso el transito del lugar coman a la posicion personal ocurri6 en
una misma frase. Tras declarar que “Cualquier papel que él le dieron para que lo

desempefiara, cualquier papel le quedaba”, José Rogelio me responde:

Javier: ¢Le gustan las peliculas de Pedro?
José Rogelio: Si si si si. Todas todas todas todas... No, hay una que otra que no. Las
Gltimas como que ya no.

[-]

J: Por ejemplo ¢qué papel no le quedaba muy bien?

JR: Pues esa de vagabundo. Que le hizo Escuela de vagabundo, pues yo lo vi medio...
pues medio medio, como que no.>*

Estas consideraciones complejizan la pregunta original, relativa al valor de verdad
de las afirmaciones con las que los textos mediaticos describen usualmente a los fans.
Vemos que son producto de una cadena de selecciones -cualidad que por cierto comparten
con todo tipo de representaciones, incluida esta tesis- pero que ello no las hace
necesariamente falsas. Parten, si, de una idea preconcebida de qué es un fan -o al menos un
fan digno de mencion- y de los comportamientos que lo identifican. Este “fan
tipico/interesante” es imaginado, prescrito y representado como un consumidor acritico
pero asiduo de textos mediaticos, que emerge al ambito publico en la proximidad del actor -
0 de sus avatares- integrado a una masa, donde actia de forma marcadamente irracional,
saliendo de si. Su relacion con Infante seria comparable a la de un fanatico religioso con su

idolo: fetichista, fervorosa, apologética, devocional. Y a esto falta agregar una enorme

3% Entrevista a José Rogelio Lépez por Javier Yankelevich en el domicilio del entrevistado, Distrito Federal,
México; 16-abr-2012.
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erudicion y la disposicion a creer las teorias mas inverosimiles acerca del accidente que
costd la vida al actor y su supuesta sobrevivencia.

Partiendo de las reflexiones anteriores, inauguraremos nuestra exploracién sobre los
fans con la siguiente premisa en mente: las visiones que quienes nos precedieron en el tema
vierten usualmente sobre los fans, casi siempre indirectas y regidas por canones de
seleccién que perfectamente pueden compartir con los mismos fans, no son necesariamente
falsas, pero si parciales. Si algo de novedoso tiene nuestro enfoque es que rescata la
subjetividad de los fans en lugar de deducirla o especularla y la pone en el centro del
analisis en vez de apelar accesoriamente a ella para explicar algo mas. Por esas razones el
presente abordaje permitira una mayor profundizacion en un universo poco explorado de
practicas y relaciones tejidas en torno al fanismo de Infante, y también exhibir la
parcialidad de los abordajes anteriores, aportando tanto evidencia que sustenta afirmaciones
generales que precedieron a este trabajo y se revelan acertadas como ejemplos que

cuestionan su eventual reduccionismo y generalizaciones apresuradas.

3.2 El receptor tiene la palabra

—Yo hablo, hablo —dice Marco— pero el que me escucha
retiene solo las palabras que espera. Una es la descripcion del
mundo a la que prestas oidos benévolos, otra la que dard la
vuelta de los corrillos de descargadores y gondoleros en los
muelles de mi casa el dia de mi regreso, otra la que podria
dictar a avanzada edad, si cayera prisionero de piratas
genoveses y me pusieran al cepo en la misma celda junto con
un escritor de novelas de aventuras. Lo que comanda el relato
no es la voz: es el oido.

Italo Calvino, Las ciudades invisibles

En los capitulos anteriores hemos introducido postulados, apoyandonos en reflexiones
propias y de analistas que nos antecedieron, sobre el comportamiento del publico frente a
Infante. A la pregunta sobre las condiciones de su éxito hemos respondido que, como
ocurre en general con las estrellas, su imagen sintetizd contradicciones de la época y
promovid procesos de identificacion y proyeccion por parte del pablico, que vio en él
arquetipos que actuaban sus deseos, estereotipos que le permitian reconocerse y una sintesis

nueva de elementos dispersos y hasta contradictorios: una personificacion posible del
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caracter nacional. En este apartado discutiremos brevemente sobre el fendmeno de la
recepcion reintroduciendo el concepto de “polisemia estructurada” que revisamos en la
introduccidon, aportaremos evidencia que confirma, a partir de la subjetividad de los
receptores, las tesis expuestas en capitulos anteriores, y prolongaremos la reflexion al
respecto de este tema.

Para reflexionar sobre los significados presentes en las imagenes de las estrellas,
Richard Dyer propone un concepto que ya citamos en la introduccion y que puede
resultarnos util en este apartado. El autor caracteriza a la imagen de una estrella como “una

totalidad compleja”***

, articulada por la confluencia de los textos mediaticos en una
polisemia estructurada, entendiendo “polisemia” como “mdltiples pero finitos significados
y efectos que la imagen de una estrella posee”, y “estructurada” como la interaccion
constante entre dichos significados®®. Este concepto abre la posibilidad de estudiar el
significado como un sistema cuyos elementos pueden reforzarse mutuamente, oponerse
entre si o incluso entrar en conflicto y amenazar con fragmentarlo. Por otra parte, pero en
forma complementaria, estan las propuestas de Stuart Hall: el autor plantea que los publicos
tienen un margen de accion en la interpretacion de los textos. Sin embargo, éste no es
infinito, pues “no ven en un texto sélo lo que quieren ver en él: los mecanismos
significantes que éste pone en juego promueven ciertas significaciones y suprimen otras, ya
gue todo mensaje conlleva elementos directivos respecto de la clausura del sentido,
imponiendo las significaciones preferenciales”**. En todo caso, la imagen de la estrella se
nos figura como un entramado potencialmente contradictorio, y la recepcién como un
fendmeno dirigido pero a final de cuentas activo, en el que conviven lecturas promovidas
por el texto y otras, alternativas, que tal vez los emisores nunca imaginaron. Finalmente,
David Morley recuerda que la interpretacion del pablico se da siempre en un contexto, y
éste no solo incluye el espacio fisico y social de la recepcién, sino todo un historial de
encuentros previos entre el sujeto y el tipo de textos de que se trate, u otros que lo

remitieron a é1°%’.

3% Dyer. Las estrellas cinematograficas. P. 89.

% Ihidem. P. 90.

%% Citado en Rosas. “Ir al cine en la ciudad de México: historia de una practica de consumo cultural”. P. 65.
%7 Vid ibidem.

172



Capitulo 3: Una caja llena de nosotros

En el caso de Infante, podemos pensar que los efectos de identificacion y
proyeccion que hemos descrito en capitulos anteriores califican como lecturas
preferenciales. La pretensidn de reflejar la realidad se encuentra explicita, por ejemplo, en
el mas iconico de los filmes de Infante, Nosotros los pobres, que comienza con una
presentacion de Ismael Rodriguez en que anuncia: “mi intencion ha sido presentar una fiel
estampa de estos personajes de nuestros barrios pobres -existentes en toda gran urbe- en
donde, al lado de los siete pecados capitales, florecen todas las virtudes y noblezas y el mas
grande de los heroismos: jel de la pobreza!*“. No ha terminado la frase y ya hace su
aparicion el sustrato arquetipico, con explicita mencién al heroismo que el publico pronto
vera encarnado en Pepe el Toro. Los textos mediaticos que hemos esbozado en el capitulo
anterior sirven de refuerzo para este significado preferente: destacan siempre aquello que
Infante comparte con su publico, asi como su historia heroica de superacion personal, e
insisten con frecuencia en la fuerte identificacion que tenia con “el pueblo/los mexicanos”.

Su biodgrafo y sobrino nos hizo el servicio de juntarlo todo en un péarrafo:

Pedro Infante fue admirado por todo aquello que le permitia, al mismo tiempo, ser
como cualquiera y ser reconocido, ademas, por cualidades propias que lo enaltecian. El
actor reflejaba al ser humano real y éste al actor destacado. El pueblo jamas percibio
una impostura derivada del éxito y esto nos puede explicar, en general, su vigencia aun
después de muerto®

Las entrevistas confirman la recepcion de este significado: Pedro suele figurar en el
discurso de los fans como un ser colmado de virtudes deseables, casi divinizado, “Un
ejemplo para la humanidad y para algunas familias mas también. Por su sencillez, fue
modesto, es un gran cantante. Sigue siendo un gran cantante”, dice Guillermo®®®, y Ral
cuenta “Para mi es mi maestro en sencillez, en simpatia, en carisma, en humildad. Para mi
fue un ejemplo que yo... claro que no puedo ser Pedro Infante”*®. Pero al mismo tiempo,
se lo retrata como alguien con el que resulta fécil identificarse porque “era del pueblo” y ni

él ni sus personajes renegaban de él:

3% |nfante Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 168.

3% Entrevista a Guillermo Cuadros por Javier Yankelevich en el Panteén Jardin, Distrito Federal, México; 21-
ago-2011.

% Entrevista a Raul Diaz Gonzélez por Javier Yankelevich en el domicilio del entrevistado, Distrito Federal,
México; 8-oct-2011.
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[Pedro seria importante para México] Porque era un gran mexicano, era un... personaje
del pueblo. Para el pueblo. No se afentaba de los pobres. ¢(No hay una pelicula donde
roba, para los pobres? Entonces a nosotros todas esas peliculas como que nos motivan
porque si es cierto, solo son peliculas, ¢no?, pero son hechos de la vida real. Porque si
hay mucho pobre que no tiene ni qué comer. Y él robaba y le robaba a los ricos para
darle a los pobres.**

Otro factor que posibilita la identificacion del publico con Infante son los defectos del

segundo, como explica magistralmente Sodja en su libro:

Nadie en este mundo es perfecto y Pedro Infante, con toda su bondad, con toda su
bonhomia, no fue un espécimen perfecto, sino un hombre del pueblo, como todos
nosotros, con sus defectos y debilidades, aunque tal vez deba subrayarse esa debilidad
que nos empuja a los hombres en forma excesiva, en brazos de las mujeres.

Y confirman los fans entrevistados por Pacheco en el cuartito de azotea:

Si, tuvo muchas esposas pero nosotros no podemos juzgar a Pedrito por lo que hizo o
no hizo. Con todo y que lo hayamos querido y admirado tanto no podemos olvidarnos
de una cosa: Infante era después de todo un hombre como nosotros y por eso, por sus
cosas humanas, digamos, es por lo que nos identificamos tanto con él...*%

Vemos entonces que “los defectos” de Infante no s6lo no constituyen impedimento
para la admiracion del fan, sino que son activos catalizadores de su proceso de
identificacion con la estrella. La facilidad con la que “se le perdona todo” no tiene por tanto
su origen en una supuesta ambigiedad moral del fan, ni tampoco necesariamente en que
reconozca en si los mismos defectos que observa en la estrella. EI hecho mismo de que la
estrella sea imperfecta -cualesquiera sean sus defectos- es suficiente para promover la
identificacion de personas que se conciben como igualmente imperfectas. Una implicacion
importante de lo anterior es que no es necesariamente cierto que los fans de Infante posean
los mismos “defectos” que podriamos achacarle a €él, ni que no lo enjuicien porque los
encuentran por entero intrascendentes. En otras palabras, es perfectamente factible, por
ejemplo, que alguien que no practique la poligamia -ni justifique la ajena- se identifique
con Pedro: aungue los defectos no correspondan, este hipotético sujeto se le parece -a Pedro

y a cualquiera- en que también tiene alguno.

0 Entrevista a Sonia Garcia por Javier Yankelevich en la Ciudadela, Distrito Federal, México; 11-jun-2011.
2 50dja. Lo que me dijo Pedro Infante. P. 112.
403 pacheco. “jPedro Infante no ha muerto!”. P. 219.
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Hemos visto que “la normalidad” de la estrella es condicion de posibilidad para la
identificacion de la audiencia con su imagen, pero es factible llevar la reflexion un paso
adelante y preguntarse por el concepto mismo de “normalidad”, y la forma en que la
estrella contribuye a establecerlo en un grupo heterogéneo de desconocidos que bien

pueden no compartir mas que su condicion de publico. Dyer comenta con agudeza:

[...] las estrellas representan lo que se entiende por gente tipica de nuestra sociedad:
incluso los tipos de gente que consideramos que caracterizan nuestra sociedad puede
gue no formen parte de nuestra experiencia cotidiana; por lo tanto: jla singularidad de
las estrellas puede residir en que son los Gnicos seres corrientes de nuestro entorno!“*

El problema de la tipicidad de Infante alcanza una relevancia especial cuando
recordamos que su imagen esta inequivocamente integrada al imaginario nacional. Pedro
Infante es una definicion posible del “tipico mexicano”, y no es problema que ninguno de
los que reconocemos como mexicanos a nuestro alrededor se le asemeje demasiado. Para
explicar esto debemos considerar que la asimilacién de Pedro con la nacion es otra de las
lecturas preferentes en la que los textos mediaticos insisten, y para ello se refuerzan entre si
en forma notoria. Como habiamos visto, la identificacion de Pedro como un icono nacional
mexicano -lo que sea que por “mexicano” se entienda- precede a su muerte y es incluso un

tema de las esquelas flnebres dedicadas a Infante:

Y es que el hombre era fundamentalmente bueno. Y fundamentalmente mexicano. Lo
decimos sin tener en cuenta sofisticados atuendos de charro ni la necia insistencia con
que los guionistas le presentaron confiando sus penas al tequila [...] fue esencialmente
mexicano, porque como él son los hijos de nuestro pueblo, capaces de reirse de su
hambre y de buscar el amor saltandose las bardas de la conveniencia y el reglamento*®

También en este tema la recepcion de los fans es coherente con la lectura preferente,
igualmente ambigua en lo que respecta al contenido exacto de la mexicaneidad que él
representa por antonomasia: es claro que un modo de ser mexicano es parecerse a Pedro
Infante, pero no queda claro qué es exactamente lo que hace a Infante mexicano.
Comparemos la esquela arriba citada con la idea de Jaime, vendedor de mercancia de

Infante en el Pantedn Jardin:

“% Dyer. Las estrellas cinematogréficas. P. 65.
405 «| 3 muerte de Pedro Infante” en Esto. México: 16-abr-1957. P. 3-A.
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No, pus era mexicano. Y ademas pues le atraia la historia, las tradiciones de nuestro
pueblo, porque él sabia con anterioridad, aparte de que estudiaba sus didlogos para sus
peliculas, yo creo que tenia muy compenetrado sus raices ;no? Y pues era mexicano de
dicho y hasta de nombre y de personalidad, de su cuerpo era mexicano. Si, no no. De
cabo a rabo, si sefior.*®

Y con las respuestas de Josefina, de 76 afos, convencida de la correspondencia
entre Pedro Infante y la mexicaneidad pero con gran dificultad para explicarla:

Javier: ¢Por qué podriamos decir que Pedro es mexicano?

Josefina: Ay, padre mio. Porque es mas mexicano que Javier [Solis], ¢(ho?, y que Jorge

[Negrete].

J: Es més mexicano.

Jo: Para mi si.

J: ¢Por qué?

Jo: En el modo de ser, en estas cosas.

La imbricacion entre la imagen de Infante y la nacionalidad tiene un corolario:

Pedro Infante no solo fue mexicano, sino un digno representante del conjunto. Los textos
mediaticos se refuerzan insistentemente en lo que toca al reconocimiento internacional de
Infante, y muy especialmente al premio pdstumo que se le otorgd en el Festival
Internacional de Cine de Berlin, el “Oso de plata”, por su actuacién en Tizoc. Algunos
autores de biografias y articulistas comentan que Infante gané el “Oso de Oro”*" -poco
importa si era de oro, de plata o de aluminio, lo importante es que lo gand para todo su
pueblo. Otros se deleitan desglosando el listado de actores nominados a los que Pedro
vencid, notablemente Marlon Brando, que pasa como representativo de Estados Unidos,
nacién adversaria de México por excelencia. Ejemplos sobran: no hay duda de que la digna
representacion de los mexicanos que hizo Infante es un tema recurrente de los textos

mediéticos*®. En materia de recepcién, algunos de los fans, notablemente imitadores

% Entrevista a Jaime Carrasco por Javier Yankelevich en el Pante6n Jardin, Distrito Federal, México; 21-
ago-2011.

7 valle. Pedro Infante. P. 69; Gonzalez. Pedro Infante. P. 53; Pilar Sicilia y Sicilia. “Pedro Infante: cada dia
esta mas guapo y cada dia canta mejor” en Algarabia, n. 72. México: sep-2010. P. 57.

“%8 “S mejor actuacion filmica, reconocida mundialmente con el trofeo ‘Oso de Plata’, de Berlin, fue Tizoc,
en donde compartio créditos con Maria Félix.” Cortés y Torre. Pedro Infante. P. 10. “Tizoc también confirmé
a Infante como el mas grande actor de México y del mundo de ese afio, segin reconocimiento de
especialistas, ya que su actuaciéon fue muy natural, cant6 en forma tierna y encarnd al indio en forma
magistral.” Ibidem. P. 98. “Muy alto llevo Pedro Infante el prestigio artistico de México” Primera plana de la
segunda parte de la primera seccién de El Universal. México: 16-abr-1957, facsimilar en Infante Quintanilla.
Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 132-133. “Pedro gand el Oso de Plata de Berlin, como el mejor actor del
mundo.” Ibidem. P. 180.
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eruditos, hacen eco de los textos, como Gabriel: “Incluso gand el oso de Berlin de tan

1409

fregonazo que era”™”, pero lo cierto es que el Festival Internacional de Cine de Berlin no

les resulta un referente muy préximo ni significativo. Sin embargo, la convivencia con
extranjeros que conocen a Infante, compran recuerditos o se presentan a las
conmemoraciones les merece comentario. Esto relata Jaime, que se dedica a comerciar

suvenires de Infante en el Panteén Jardin:

[...] venian de Brasil, de Argentina, y me compraba de a cincuenta, de a sesenta,
cuando estaba yo en un tianguis aqui en Tlalnepantla. En Argentina les gusta mucho
Pedro Infante. Me compraba, decia “No, es que alla en Argentina les gusta mucho
Pedro Infante. Jorge Negrete. Pero méas Pedro Infante” Y yo le vendia. [...] Y se los
llevaba especialmente a Argentina. Decia “es que alld a Pedro lo idolatran. Pedro
Infante es muy querido en Argentina. En Brasil, en Colombia. En Venezuela, en Peru:
Pedro Infante” No hace mucho vinieron personas peruanas, “hijoles, que envidia que
ustedes estan aqui y lo tienen aqui cerquita, su tumba de Pedro Infante. Nosotros
cuando podemos venimos y venimos a visitar nuestros difuntitos, pero tenemos que
pasar a ver a Pedro Infante”**°

Y explica José Rogelio sobre la importancia de Infante:

Su importancia es que él dejo hechos, no palabras. Porque sus peliculas, sus canciones,
todos las recomiendan. Y cada dia que pase pienso que va a ser mas... mas recordado
por la gente. Y no nomas de aqui, sino hasta de otros paises. Sobre todo centro y
Sudamérica. Yo viajé y vi que él alli tenfa mucho auge.*"*

Ha quedado entonces claro que los fans hacen eco de los discursos mediaticos sobre
Infante, reproduciendo con frecuencia afirmaciones y cadenas de asociacion propuestas
insistentemente por ellos. Ahora bien, ademas de estas lecturas preferentes, existen otras,
alternativas, en las que se ejemplifica a la perfeccion el rol activo del receptor. Gabriel,
taxista e imitador de Infante, se expresa elogiosa y repetidamente sobre la responsabilidad y

la disciplina de Infante, un tema recurrente en los textos mediaticos:

Por eso me encant6 Pedro, porque era un hombre disciplinado. Si se da usted cuenta, €l
tenia un cuerpo maravilloso, muy trabado Pedro. Que usted ni lo tiene. Hay que
trabajar. Pedro era muy disciplinado. Decian que Pedro era borracho, mujeriego. [...]

4% Entrevista a Gabriel “Malo” por Javier Yankelevich en la Ciudadela, Distrito Federal, México; 18-jun-
2011.

“OEntrevista a Jaime Carrasco por Javier Yankelevich en el Pante6n Jardin, Distrito Federal, México; 21-ago-
2011.

“! Entrevista a José Rogelio Lépez por Javier Yankelevich en el domicilio del entrevistado, Distrito Federal,
México; 16-abr-2012.
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si era borracho y era mujeriego pero a su modo. Entonces me encantd. No me gustd,
me encantd su coreografia, su responsabilidad, su disciplina, es lo que me encant6.*?

Y Maria no duda en ponerlo de ejemplo de un buen padre:

Ah, yo digo que si [podria ser un ejemplo]. Porque él es de los que... si dice él vas a
hacer esto, pues lo haces. Porque eso es corregir a los hijos. Porque ahora Gltimamente
ha habido tanto chamaquito tan vagabundo que qué barbaro. Tengo un sobrino que es
tan vago. Y es bien canijo, ni quiere ir a la escuela. [...] luego me lo siento conmigo
“mira, ponte una pelicula de Pedro Infante y ve como le habla a sus hijos”, “Ay ay ay
ay ay” “jTe sientas!”*"

Pero revisemos ahora el caso de Oscar Aguilar, autor de Pedro Tequila: Autonovela,
una suerte de memorias de un abogado alcoholico, rabiosamente antiyanqui y machote, que
paso su vida saltando de un puesto publico a otro. Su relato, de corte moralista, es un
vaivén entre sus glorias, narradas con orgullo de macho, y sus desgracias, causadas por el
alcohol. Pedro Tequila es su alter ego, su personalidad cuando esta ebrio -y por extension
una metafora de su alcoholismo- que lentamente va dominandolo hasta que, en forma
tardia, se lo obliga a retroceder con la ayuda de Alcohdlicos Anonimos. Para efectos de
nuestro trabajo, el texto es interesantisimo, pues Pedro Infante realiza abundantes
apariciones en él -prestandole por cierto el nombre a Pedro Tequila y con ello al libro. La
siguiente cita, extraida de la presentacion, incorpora a Infante en la etiologia psicosocial del

alcoholismo:

[...] el habito de ingerir liquidos embrutecedores también puede adquirirse por
contagio o por imitacion. En el primer caso ocurre cuando alguien convive
asiduamente con tomadores recalcitrantes. [...] En el segundo, la victima admira al que
se emborracha, aunque no sea precisamente por eso. Seguir el ejemplo del sujeto
admirado en diversas facetas de su conducta lo obligara, tarde o temprano, también a
beber como él. Eso nos acontecié a muchos con las peliculas de Pedro Infante.**

Més adelante el autor abunda en su identificacion juvenil con la estrella, y lo nefasto

que, retrospectivamente, encuentra su ejemplo:

2 Entrevista a Gabriel “Malo” por Javier Yankelevich en la Ciudadela, Distrito Federal, México; 18-jun-
2011.

3 Entrevista a Marfa por Javier Yankelevich en el Pantedn Jardin, Distrito Federal, México; 29-jun-2011.

4 Oscar Aguilar Siller. Pedro Tequila: autonovela. México: Ediciones Alegre Juventud, 2000. P. 14.
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[...] contraje una enfermedad muy bien tipificada por Pedro Infante: la del macho
mexicano, la de Pedro Tequila, pues. Sus peliculas, en buena proporcidn, presentan al
dicharachero, al desmadroso, al chamacon enamorado, pero borracho. Desde muy
joven erroneamente fui su admirador, desconocedor de que su influencia me dafiaria y
me conduciria por rutas tortuosas y endemoniadas. Casi siempre lo presentaron asi, en
forma tal que yo quise ser como él. Borracho, parrandero y jugador.**

Vemos pues que la recepcion de los mismos discursos, vehiculados
homogéneamente por los medios de comunicacion masiva, puede variar en forma
significativa, y no solo de sujeto a sujeto, sino en el mismo sujeto a lo largo de su vida. Es
comun entre los fans de Infante presentarlo como un modelo de comportamiento virtuoso,
por ejemplo el buen padre que refiere Maria pensando, selectivamente, en Pepe el Toro
cuidando a la Chachita y abrazando el cadaver del Torito (Nosotros los pobres, Ustedes los
ricos), en José Carlos Ruiz aceptando a su hijita aunque tenga la tez negra (Angelitos
negros) o incluso en Lorenzo Andrade, que era borracho, tosco y pendenciero pero bien
carifoso con la Tucita (Los tres huastecos). Y no cabe duda de que Oscar Aguilar lo
encontré virtuoso también en su juventud, pero el proceso de su alcoholismo y la
superacion del mismo, mediada por los discursos de Alcohdlicos Andnimos, le permiten
oponer su lectura adulta y negativa de Pedro Infante a la preferente.

Para cerrar el problema de la ejemplaridad moral de Infante cabe citar a Luis, de 31
anos, que declara encontrar en Pedro “un ejemplo” por sus “ganas de salir adelante”. Al
preguntarle si México seria un mejor pais si todos fueran como Infante, revela que esta
familiarizado con la lectura de oposicion -que lo concibe como un mal ejemplo- y resuelve

la contradiccion de forma interesante:

Si, y no. En alguna ocasion conoci a una persona que me dijo “Mira, Pedro Infante le
ha hecho mucho dafio al pueblo de México. Porque mucha gente, viendo sus peliculas,
se ha creido que puede ser un Pepe el Toro, que puede ser un héroe en esto. Si Pedro
Infante o Pepe el Toro se aguantaba el hambre, pues yo también me la aguanto. Que si
Pedro Infante vivia en una carpinteria, pues yo también, yo quiero vivir asi como vivia
Pedro asi.” Y no tener esas ganas de progresar. Eso me lo dijo una persona, pues un
catedratico de una universidad, me lo dijo asi, tajantemente “es que este hombre le ha
hecho mucho dafio al pueblo de México”. He analizado esto y en parte tiene razon,
porque yo he conocido gente que [...] por querer seguir o ser como él, no tienen esas
ganas de progresar, de salir adelante, de tener ambicion de algo. Entonces parte yo
pienso que si. Y no. Porque también depende de uno mismo, de la persona uno mismo
si quiere salir o no adelante, y no basarte en una pelicula, que al fin y al cabo viene
siendo... es un entretenimiento. Es un fin de entretenimiento. No nos dice Pedro

15 Ibidem. P. 59. La cursiva es del autor.
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Infante “hagan lo que yo hago en esta pelicula, que soy un conquistador, que soy un
Don Juan”. Esto yo ya pienso que ya es del mexicano, por ejemplo la cuestion de ser
uno mujeriego, ya es una cuestion arraigada del mexicano. Pues nos agarramos, “ah, yo
quiero ser como Pedro Infante, o cuando yo me pongo a tomar, pongo canciones de
Pedro Infante, o quiero ser asi como él, que esta rodeado de mariachis y todo eso.”
Emularlo. Yo quiero emular a Pedro pero en esas ganas de salir adelante, y no en sus
personajes que son muy populares y muy bien recibidos, de borracho, parrandero y
mujeriego. Yo creo que Pedro al contrario de hacerle un dafio a México, yo creo que ha
contribuido a la cultura popular del mexicano.**®

Luis, tras dialogar casualmente con un anénimo catedratico en una hemeroteca, ha
caido en cuenta de que la imagen de Infante tiene elementos ambiguos. Su historia de vida
nos inspira a “echarle ganas”, pero la emulacién de algunos de sus personajes puede
llevarnos a “no progresar”. Su conclusion es muy interesante: Pedro Infante no nos dice
“hagan lo que yo hago”, pero tampoco lo contrario: en efecto, no hay un significado
univoco. Al final “depende de uno mismo” decidir qué toma de la figura, y Luis escoge,
tras analizarlo, el sentido preferente, que considera a Infante como un buen ejemplo moral.

Un segundo caso puede ser citado como ejemplo de lectura alternativa de los textos
de Infante: se trata de los abordajes de su figura como un icono gay. Sergio de la Mora es
quien ha observado estas lecturas y provee en su libro Cinemachismo una hermenéutica gay
para algunos filmes de Infante en que la tension homoerética es, en su opinion,
legitimamente interpretable y sintomética de una suerte de angustia de género que
atravesaria la época de su produccion®’. El autor, que se reconoce homosexual en la
introduccidn, se revela consciente de lo polémico de su acercamiento (“Sugiero que las
ambigliedades en los textos permiten a los espectadores leer a Infante como un icono

queer”**®) pues avisa al lector desde la introduccion:

8 Entrevista a Luis Guzman por Javier Yankelevich en el Panteén Jardin, Distrito Federal, México; 29-jun-
2011.

M7« través de lecturas textuales detalladas mostraré como los codigos narrativos, visuales y aurales de las
peliculas de las peliculas de amigos mexicanas introducen ambigiiedad sexual y registran ansiedades sobre la
masculinidad heterosexual a través de vinculos homosociales masculinos (interaccion social entre un mismo
sex0). Estas tensiones son una respuesta a un nimero de factores sociales, incluyendo la ralentizacion del
llamado milagro econdmico que México experimentd durante el periodo de la Segunda Guerra Mundial y el
cambiante rol de las mujeres a través de su participacion en el mercado laboral y la politica electoral. La
creciente visibilidad y poder en la esfera pablica de las mujeres es por consiguiente percibida como una
amenaza a los privilegios patriarcales y una potencial feminizacion de las masculinidades mexicanas”. De la
Mora. Cinemachismo. P. 91. La traduccion es mia.

18 |bidem. P. 10. La traduccion es mia.
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Infante esta tan intimamente asociado con la mexicanidad que proponer lecturas
alternativas de sus filmes implica el riesgo de ser malinterpretado como un virtual
ataque al icono de la pantalla més grande de México, el amante del siglo veinte*"

Y después explica: “el culto de Pedro Infante incluye a fans homosexuales y queer.
Con frecuencia se repite que las mujeres desean sexualmente a Infante y que los hombres
quieren ser como él. Lo que no se dice es que algunos hombres también desean
sexualmente a Infante”*?°. Por su parte, Monsivais, si bien no hace eco de los argumentos
de De la Mora en torno a la supuesta angustia sexual de la época, comenta en Las leyes del
querer algunos didlogos de A toda maquina, una de las peliculas sometidas a la “detallada
lectura textual” de Cinemachismo, concluyendo: “el impulso del film contraria la moral tan
ampliamente sustentada por la industria y sus idolos™**. Es obvio que también Monsivais,
quien no alardeé su orientacién sexual pero tampoco se preocupd por esconderla®?,
encuentra factible una lectura gay del filme, que en este caso no es solo, en términos de
Hall, alternativa, sino reconocidamente de oposicién a las lecturas preferentes.

Buscando en Internet es facil ubicar evidencia adicional tanto de esta lectura
homosexual como de las reacciones que produce -todo esto auspiciado por el anonimato
que la red posibilita. Los foros virtuales permiten a usuarios desconocidos exhibir tanto
lecturas gay como virulentas defensas de las significaciones preferenciales, para las que la
mas tenue vinculacion de la figura de Infante con la homosexualidad es anatema. Entre
centenas de ejemplos, me interesa citar dos casos que encuentro emblematicos y terminaran
de apuntalar el argumento en torno a la cualidad opositora de la lectura gay de Infante. En
2012, “Omar” pregunta a la “comunidad” de Yahoo! Respuestas: “;Creo que soy
homosexual 6... ;Por qué me gusta tanto Pedro Infante?”** y agrega las siguientes

precisiones:

Me gustan las mujeres pero también me gusta mucho Pedro Infante aunque él ya no
esté vivo, no me gustan otros hombres s6lo me gusta él y aveces fantaseo mucho con él

419
420

Ibidem. P. 17. La traduccion es mia.

Ibidem. P. 73. La traduccion es mia.

21 Monsivais. Pedro Infante. P. 221-223.

22 “Nunca escondi6 Monsivéais sus preferencias sexuales” en El Economista. México: 25-nov-2010.
Disponible en eleconomista.com.mx/entretenimiento/2010/11/25/nunca-escondio-monsivais-sus-preferencias-
sexuales.

28 Omar. “¢Creo que soy homosexual 6... ;Por qué me gusta tanto Pedro Infante?” Yahoo! Respuestas.
Disponible en mx.answers.yahoo.com/question/index?qid=20121016200437 AAm3ddp.
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Y no sé que me pasa, lo admiro un chingooo y me gustas sus canciones y como actda...
¢Esta mal esto? Y no es sélo admiracidn, en serio me gusta.

Entre los siete usuarios de Yahoo! Respuestas que se tomaron el trabajo de ofrecerle
una opinion, hay quienes ejemplifican un magnifico despliegue de homofobia y defensa de

la lectura preferente sobre Infante. “Trini” arranca respondiendo:

pero piensa concretamente pues ! ! ! te vez teniendo sexo con el 0 no? quizas es solo
admiracion-fanatismo y ya. pero si tus fantasias involucran sexo y besos y esas cosas
pues estas fregado, eso no es normal !

Y “Omar” aclara:

Trini, claro que no fantaseo de sexo con él porque eso es una falta de respeto a una
persona que ya no vive y todavia le tengo mucho respeto, pero si ti me dices que no
soy normal pues que mal, asi me hizo Dios o asi me hice yo solo :/

Luego “Len” nos regala esta joya de interaccion en redes que amerita cita a pesar de
que lo descuidado de su redaccion pueda dificultar la lectura:

¢como que es normal lo que le sucede? es ABOLUTAMENTE TERRIBLE lo que est&
significando el sr. es de un nivel de enfermedad que deja abriendo la boca,
no es posible que le dieren manija -que le festejasen la barbaridad que dice

Por otro lado el hombre del que habla, ademéas de famoso, ESTA MUERTO. ;COMO
ES POSIBLE QUE DESPARRAME SUS TRAUMAS ACA, DICIENDO QUE
HASTA LE GUSTARIA VIVIR "Con ese muerto"

El sr. esta absolutamente LOCO, debe hacerse ver por un psiquiatra, uno como
minimo. no pienso ser suave dado que seria en ese caso una sinvergiienza si me callo.
De todas maneras este es un acto brutal de provocacion. el sr. estd haciendo esto para
buscar reacciones, debe saber mas psicoanalisis, 0 nociones de psiquiatria, medicina,
gue todos los que estamos leyendo.

Para mi es un planteo de persona muy baja, de lo peor, debajo origen, busca que le
digan barbaridades con las que quiza goce Tb alguien que "SE PRESENTA" de este
modo quiere que se le burlen. Tb alguien asi, no puede no ser un masoquista, y pues
del planteo mentiroso k hizo, desprende lo k asumo [...]

Notemos que, para “Len”, la Unica forma de interpretar la pregunta de “Omar” es
caracterizarlo como un provocador masoquista que busca convocar, exhibiendo una fingida
homosexualidad y necrofilia, insultos contra su persona. No parece haber ninguna otra
explicacion disponible para el comportamiento de un hombre que sugiere de forma publica

-aunque convenientemente seudonima- que le atrae Pedro Infante. Por tanto, ni siquiera
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vale la pena ensayar una respuesta para “Omar” como la de “Trini”. Quien expresa algo
“tan enfermo y terrible” necesita urgentemente ayuda psiquiatrica.

El segundo ejemplo, también extraido de Yahoo! Respuestas, lo detona la pregunta
de “RaMsEs” de 2007: “No les parece que la pelicula de Pedro Infante llamada ‘A.T.M.” [A
toda maquina] es medio gay?”, tras la cual aclara: “y es que eso de que dos policias de
transito vivan juntos y uno use la camisa de la pijama y el otro el pantalon como que si esta
medio sospechoso....jeje no digo que pedro Infante haya sido gay, sino la tematica de la
pelicula me parece algo ‘indicativa’.” Su pregunta recibe 13 respuestas, que si bien son
menos virulentas que en el caso anterior, resultan interesantes para nuestro argumento.

Varios apuntan que nunca lo habian pensado pero lo encuentran factible (“la verdad
nunca lo habia visto desde esa perspectiva, pero ahora que lo mencionas tienes razon”),
otros argumentan la imposibilidad de tal lectura (“o sea pon atencion, no vivian juntos [...]
no es de gays prestarse la ropa”); hay incluso quien esta dispuesto a volver sobre el texto
(“hmmm... no creo, acaso los roomates no usan las cosas del otro? la proxima vez que la
vea le pondre mas atencion”). Y en este caso aparecen también los que han naturalizado
esta interpretacion (“Si, esa pelicula es claramente gay... al menos eso es lo q se dicen en
los circulos de ambiente.. mis amigos gay dicen q es la primera pelicula mexicana gay...”),
y quien supone que la lectura gay es imposible y el error puede Unicamente tenerlo un
homosexual confundido (“Creo que eres medio suceptible a ser gay,0 me parece que si en
todo te detienes a ver lo que pasa de manera subjetiva,sospecho que te estas saliendo del
closet,no sera que en esa y otras formas deberas de analizar tu actos y tu conducta,a fi de
que te decidas a que rumbo batear”)***. De este intercambio Ilama la atencién la posibilidad
de negociacion del significado, evidente en la actitud de algunos usuarios de volver sobre el
texto filmico ante la sugerencia de una alternativa interpretativa, ya sea revisando su
recuerdo del mismo o viéndolo nuevamente. Pero también destaca la reaccion que
descalifica la lectura de oposicion asumiendo que proviene de alguien “suceptible a ser
gay”, y la que incluso la refuerza y naturaliza, pues A toda maquina es “claramente gay”.

24 RaMsEs. “No les parece que la pelicula de Pedro Infante llamada "A.T.M." es medio gay?”. Yahoo!
Respuestas. Disponible en
mx.answers.yahoo.com/question/index;_ylt=Aib__p0SD3JgSswoXyplldPB8gt.;_ylv=3?qid=2007040313093
2AALXxh2A.
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Este ultimo caso no solo aporta un buen ejemplo de una corriente de lecturas de
oposicion y de la resistencia de sus contrapartes preferentes, sino también, como deciamos,
de los fendmenos de negociacion del significado que tienen lugar al interior mismo de la
esfera receptora. Basta este caso para dejar indicado que los procesos de lectura y
significacion de textos no se hacen en aislamiento, sino en colectivo. Los citados “circulos
del ambiente gay” en los que se dice que el filme es “claramente gay” son el primer
ejemplo, y el intercambio digital en el cual se los menciona, en que un usuario propone una
lectura alternativa y algunos otros estan dispuestos a revisar la suya, el segundo. Una
implicacion final que podemos extraer de este intercambio digital, y que apoya el
argumento sobre la temporalidad biografica que ya usadbamos para explicar el caso de
Pedro Tequila, es que la recepcion es un fendomeno dinamico. Algunos de los usuarios de
Yahoo! Respuestas se muestran dispuestos a volver sobre el texto a raiz de la propuesta
interpretativa de “RaMsEs”. Naturalmente, no es el caso de todos: para algunos la lectura
gay es inverosimil, por lo que no amerita una revision de la propia, y para otros resulta
insultante, lo cual se refleja en su voluntad de discutirla acaloradamente. Pero en cualquier
caso queda demostrado que las ideas de los sujetos sobre los textos pueden variar con el
tiempo a partir de nuevas experiencias -por ejemplo la superacion del alcoholismo- o la
interaccion con otros -por Internet o cualquier otro medio.

Tenemos pues que los textos sobre Infante se integran en una polisemia
estructurada, en el marco de la cual operan un efecto de refuerzo reciproco para generar
lecturas preferentes. Hemos revisado algunos ejemplos puntuales de recepciones
mayormente coherentes con estos significados, reflejando incluso sus aspectos ambiguos,
como en el caso del contenido exacto de la mexicaneidad de la que Pedro es emblematico.
Pero también hemos demostrado que la recepcion es un fendmeno activo y que el lector
tiene un margen interpretativo que le permite extraer de los textos significados alternos o
incluso opuestos a los preferentes. En nuestros ejemplos, esto opera ya sea por medio de
una seleccion de los mismos que contraviene la preferente -destacando el alcoholismo de
los personajes de Pedro, e ignorando la insistencia sobre sus moderados habitos de
consumo privado, para acusarlo de promover la dipsomania- o de una lectura a contrapelo -
interpretando los textos en clave homosexual aun a sabiendas de que los autores no

buscaban promover ese significado. Por ultimo, hemos indicado que la recepcion de los
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textos es un fendbmeno dinamico y colectivo, y que las distintas colectividades a las que

pertenece el individuo son escenarios activos de negociacion del significado.

3.3 Nuestros recuerdos y Pedro Infante

Es curioso, pero vivir consiste en construir futuros recuerdos.
Ernesto Sabato, El tanel

2012: “Una multitud recordo hoy al idolo de Sinaloa y de todo México, Pedro Infante Cruz,
con motivo del 55 aniversario de su muerte”*®: 2011:“En el cementerio se congregaron
cientos de fanaticos que aun recuerdan al actor y cantante”*?®; 2010: “La OEM
(Organizacion Editorial Mexicana) recuerda con carifio al idolo del pueblo, Pedro Infante,
quien fallecié un dia como hoy hace 53 afios”*?"; 2009: “Como cada afio desde 1958, y al
conmemorarse en 2009 el 52 aniversario luctuoso del sinaloense, los seguidores y los adn
contemporaneos de esa tragedia se preparan para recordar al multifacético y versatil

... Segun parece, todos recuerdan a Infante, empezando, claro esta, por los medios
de comunicacion. En este apartado procuraremos trascender la asercion del fenémeno que
congrega a “una multitud”, “cientos de fanaticos”, “la OEM” y “los seguidores y aun
contemporaneos”, cuestionandonos sobre los modos y contenidos preferentes del acto de
recordar.

Dos topicos son transversales en la reconstruccion oral que hacen los fans del
pasado en que vivio Pedro Infante: la nostalgia por una época dorada y la relacion entre el
actor y el publico. Ambas cuestiones posibilitan un efecto retérico importante: la
participacién del fan en el recuerdo, puesto que fue él -o su padre, 0 su maestro, o el grupo
al que retoricamente se adscribe- el que iba al cine a ver a Infante, vivio en una vecindad
como Infante, experimentd la inocencia de los tiempos de Infante, intentd pellizcarle una

nalga a Infante a la salida de la radio, etc. En forma accesoria, estos dos tépicos -nostalgia y

25 NOTIMEX. “Recuerdan fans de México a Pedro Infante” en Quien. México: 15-abr-2012. Disponible en
www.quien.com/espectaculos/2012/04/15/recuerdan-fans-de-mexico-a-pedro-infante.

26 NOTIMEX. “A 54 afios de su muerte fans recuerdan a Pedro Infante” en Récord. México: 15-abr-2011.
Disponible en www.record.com.mx/circo/2011-04-15/54-anos-de-su-muerte-fans-recuerdan-pedro-infante

2T paula Castro. “La OEM recuerda a Pedro Infante” en La Prensa. México: 15-abr-2010. Disponible en
www.oem.com.mx/laprensa/notas/n1596784.htm.

28 NOTIMEX. “Preparan conmemoracion por 52 aniversario luctuoso” en El Universal. México: 14-abr-
2009. Disponible en www.eluniversal.com.mx/espectaculos/89437.html.
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relacién con el publico- permiten la inscripcion del hablante en un sujeto colectivo -“el
pueblo”, “los fans”- lo que posibilita a su vez efectuar la narracion de la anécdota en
primera persona, incluso en el probable caso de que quien habla no haya participado de los
acontecimientos relatados. En otras palabras, la memoria privilegia la participacion, y su
reconstruccion la hace factible incluso para los ausentes. Propongo al lector los siguientes
ejemplos, selectos, puesto que son largos, para reflexionar con detenimiento acerca del
recuerdo que sobre la relacion entre Infante y su publico conservan y reproducen los fans.
He intentado extraer aquellos discursos que no respondieron a mis preguntas como
entrevistador, ya sea porque se produjeron en situaciones colectivas en las que yo fui uno
mas de los que escuchaban, o porque fueron abordajes propuestos espontaneamente por el
entrevistado.

Jesus, liderando una conversacion entre desconocidos frente a la tumba de Infante,

comenta su experiencia personal con el actor:

Nos dejé una herida profunda, sobre todo yo que lo conoci. Yo que convivi donde
anduvo en algunas de estas peliculas, de haberla estrechado, por decir. Y duele [se le
quiebra la voz]. Duele, porque si, como era, tenia un carisma. Que a todo mundo
saludaba, y todo mundo. No, yo las anécdotas que tuve con él. Era para... no sé...

[]

En 1952, en la pelicula Dos tipos de cuidado, aqui en la calle del Arbol, calle Hidalgo,
aqui en San Angel, ora si que unos pasitos para alla. Ahi también lo conoci y ahi si
mas, estuve mas cerca de él, lo estreché. Hay una esquina donde hay un parquecito, por
el altavoz Ilaman a descanso. {20 minutos para descansar! Todo el mundo agarraba y se
iba para ciertos lugares, ahi estaba este Jorge Negrete, y Pedro se fue hacia la multitud.
Y Jorge Negrete no, Jorge Negrete se fue a recluir con los maquillistas. Es donde le
vemos una razén de que no tenia ese carisma que tuvo Pedro para estar con el pueblo,
con la gente. Y todos si, rodeandolo.

Agarra y me agarra asi de la cabeza. “;Usted muchachito qué?” “No, pues aqui
estamos viendo la pelicula que estan filmando, no pues voy a la escuela” “Eso. Qué
bueno que se entusiasme por ir a la escuela porque México necesita mucha
preparacion”. Entonces venia un sefior, en aquél entonces habia gente que juntaba
desperdicio de papel para reciclarlo. Y este sefior estaba asi atras, y les dice a los
demas “A ver, permitanme. Pésele para acd.” Agarra y lo saludé de mano. ;Quién lo
hace? Simplemente de saber que es una persona que anda recogiendo microbios en la
calle. Traia su arcina atrds, metia la pica, echaba el papel adentro, y asi. A mi me
admird esa situacion, como lo saludé de mano si efectivamente esa persona andaba
juntando el papel que hay tirado en la calle. Y también platicé “Pues aqui andamos,
trabajando” “jQué bueno! jEso es bueno! El trabajar dignifica al hombre. Pues que
bueno mi amigo que ande...” Y asi con cada cual, estrechando la mano.

En este punto, una sefiora que escuchaba interviene y tiene lugar el siguiente y

apodictico dialogo:
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Sefiora: Yo creo que también tiene que ver el modo de pensar, porque si usted estd
pensando, estamos como ahorita. Cada quien viene de diferente cultura, nivel, todo.
Pero si estamos pensando de qué me voy a contagiar, pero pensar negativo, nos
estamos contaminando, yo digo.

Jesus: Exactamente.

S: Y entonces estd uno abierto a cualquier persona, sin pensar en lo negativo. Al
contrario, pensar en lo que vamos a obtener de beneficio con una conversacion.

J: Sobre todo amistoso.

S: Y eso tenia Pedro. De que no se fijaba en el nivel cultural, econdmico. Si andaba
sucio, si andaba limpio. El daba la amistad.

J: Era abierto.

S: 'Y por eso tuvo tanta gente que lo admira...

J: La carisma.

S: Tanto carisma. Por su actitud que él tenia ante los demas, fuera quien fuera. Y mas
gue nada la gente sencilla, la gente del pueblo.

J: Era con la que més...

S: Con la que més se identificaba, porque él también descendia de ahi, ¢no? **

Esta conversacion entre extrafios es un ejemplo tipico de los intercambios que
ocurren durante los eventos de homenaje a Infante. Obsérvese que la anécdota que
congrega la atencion es de primera mano, narrada en primera persona, pero de forma
natural deriva en el “carisma” de Infante y su relacién con “cualquier persona”, “mas que
nada la gente sencilla, la gente del pueblo”, categoria a la que, se sobreentiende, los
interlocutores se adscriben. Observemos este segundo ejemplo, de una entrevista colectiva

en el Pantedn de la que participé la sefiora Yolanda:

Javier: ¢ Y vino usted aqui al pantedn a despedirlo [A Pedro Infante]?

Yolanda: No, mi esposo fue el que vino. Pero se quedo por alla porque ya no habia...
no podian entrar ya. Y siempre para mi Pedro Infante fue como un angel, tenia un
carisma que nadie lo ha tenido. Usted estd muy jovencito, yo tengo ahorita 65 afios
desde que tenia yo, pues desde que murié, mi maméa me traia con una hermana, porque
mi hermana si lo conocié y mi hermana iba a la W a verlo. Viviamos aqui en
Tacubaya. El novio la esperaba acd y mi hermana se iba por la otra cuadra para irlo a
ver a laW. Y dice que una vez le meti6 un pellizco, a Pedro, porque lo sacaron de aqui.
Y una vez fue tantos los besos que le dieron que se le hinché la boca, de tanto beso que
le dieron.

J: ¢ Y aella le toco beso?

Y: No, ella nomas le dio un pellizco. Porgue no lo dejaban, lo traian cargando aqui
toda la gente que lo admiraba. Pero a veces €l se prestaba para que lo besaran. [Rie]. Y
desde entonces, desde antes que me casara yo venia aqui. Embarazada o no
embarazada yo siempre vengo a sus homenajes, venia a sus homenajes. Antes

2% Transcripcion de etnografia de Javier Yankelevich en el Pante6n Jardin, Distrito Federal, México; 18-nov-
2012.
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veniamos el 15 de abril, el 29 de junio que es su santo y el 2 de noviembre y el dia de
ahora.”*®

Esta anécdota se presta para distintos abordajes. En primer lugar, igual que en el
caso anterior, nos permite observar que el recuerdo nuevamente privilegia la participacion

del fan, en este caso el marido y la hermana de Yolanda. Es él el que realiza las acciones:

“vino”, “viviamos en Tacubaya”, “iba a la W”, “le metio un pellizco”. En segundo lugar,
observemos que en uno de los libros de mayor difusion sobre Infante, Lo que me dijo Pedro
Infante, su autor relata algo semejante y facilita la comparacion:

Me contaba Pedro Infante que, al terminar una de sus actuaciones en un teatro de Los
Angeles, California, EUA, las muchachas se amotinaron. Desde su pendltima cancion,
trataban de invadirle el foro, para llegar hasta él y robarle un beso, pero él, con
promesas, las contuvo.

-Célmense, mis muchachas lindas, mis queridas paisanitas, que terminando de cantar,
voy a estar en la puerta pa’besar a toditas, a una por una, verda e’Dios.

Hubo gritos de jubilo. Las muchachas asistentes al teatro, que como de costumbre,
estaba lleno a reventar, se retiraron a sus localidades y dejaron que Pedro terminara de
cantar.

No crey6 Pedro que las mujercitas aquellas fueran a tomarlo en serio, ni remotamente
pensd, que iban a aceptar que las besara a todas, pero grande fue su sorpresa al salir al
portico y ver, que las chicas formaban una fila larga, interminable y que en ordenada y
alharaquienta "cola", esperaban que las besara una por una.

- Asi lo hice, compadre, - me contaba Pedro-, me senté en una silla y paré la trompa.
Pa' qué te cuento el agasajo que se dieron las condenadas. Una a una me fue besando
como quiso. Despachandose con la cuchara grande, al grado de que, cuando hube
besado a la ultima, porque algunas se sirvieron "doblete"”, ya tenia yo la boca mas

hinchada que un boxeador después de veinte rounds**.

Segun puede deducirse del cruce entre estas fuentes -incluida la anécdota de Jesus
que revisamos hace unos parrafos y otras tantas que no caben en este texto- Pedro se
prestaba para todo tipo de convivencia con el publico, cualidad que lo distinguia de otros
actores -y que fue explotada mediaticamente oponiéndolo a Jorge Negrete. Y aln si no
fuera totalmente cierto, asi ha pasado al recuerdo, que es lo fundamental. Como habiamos
visto, una de las lecturas preferentes de los textos mediaticos es la identificacion de Infante
con “el pueblo”, para lo cual no s6lo es importante que interprete carpinteros, charros,
indios, policias y mecanicos en sus peliculas, sino que nunca reniegue de su origen popular

(insistiendo en que nunca dejo la carpinteria, por ejemplo) y que no exhiba gestos de

% Entrevista a Sonia, Yolanda y Margarita por Javier Yankelevich en el Pantedn Jardin, Distrito Federal,
México; 18-nov-2012.
! Sodja. Lo que me dijo Pedro Infante. P. 55.
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diferenciacion social en su trato con aquéllos que deben identificarse con su imagen. Sin
embargo, hay un toque paraddjico, pues Infante, a pesar de “venir del pueblo”, hizo
abundante y publica ostentacién de su riqueza adquiriendo casas y departamentos en los
barrios modernos de la capital, construyendo “Ciudad Infante” en Cuajimalpa, conduciendo
motocicletas Harley Davidson, convertibles Merdeces-Benz e incluso aviones ligeros,
portando una esclava de oro solido en la mufieca y unos Ray-Ban para cubrir sus ojos del
sol, etc. Dyer comenta que uno de los factores que explica la aparente contradiccién entre la
concepcion de las estrellas como seres corrientes y su modo estrafalario de vida es que
éstas pueden ser concebidas “como gente corriente que lleva un nivel de vida economico
mas elevado que cualquiera de nosotros, pero que esto no necesariamente les ha
transformado”**?. Segln parece, los gestos de Infante en su interaccién con el publico
serian prueba de que sigue siendo uno de ellos, a pesar de las transformaciones evidentes de
su vida material. Irma Dorantes, su Ultima mujer, comenta significativamente que su
marido “no se [sentia] a gusto en una fiesta o reunién. Supongo que era por timidez, pero €l
me aseguraba que lo que no le gustaba era ese ambiente, donde habia mucha gente, como
millonarios e intelectuales, a los que no queria ver ni, mucho menos, tratar”**®. Pero con “el

pueblo” estaba a sus anchas, segun investigd y nos comparte su sobrino:

Cabe mencionar que Pedro convivia frecuentemente con sus vecinos. Se hizo tradicion
que cada 6 de enero, dia de Reyes, hubiera grandes filas de personas a las afueras de su
domicilio en espera de un regalo de manos del actor. Asimismo trabajaba con ellos en
las minas de arena, que en aquella época era una actividad comin en Cuajimalpa. Esta
labor la asumia como parte de su constante entrenamiento, pues el ejercicio fisico
formaba parte de su estilo de vida. Trabajaba a la par de los mineros, cargando los
pesados bultos de arena y a la hora de la comida compartia con ellos sus alimentos. En
esas ocasiones contribuia con varios kilogramos de carnitas y barbacoa; sin embargo,
él s6lo comia de los sencillos alimentos que llevaban los trabajadores***

En cualquier caso, los fans recuperan este discurso sobre la identificacion de Pedro
con “el pueblo”, que funciona como un cuerpo colectivo intemporal al cual se adscriben
con naturalidad, y que construyen en oposicion a lo que imaginan como la elite y sus

gustos, como prueba Luis al explicar su gusto por la musica de Infante:

2 Dyer. Las estrellas cinematogréficas. P. 65. La cursiva es mia.

% Dorantes y Villarreal. Asi fue nuestro amor. P. 71.

3 Infante Quintanilla. Pedro Infante: el idolo inmortal. P. 94. El autor cita como fuente para esta anécdota:
“Investigacion directa, datos obtenidos al entrevistar a lugarefios y vecinos de Cuajimalpa.”
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Desafinaria en una u otra cancién, nosotros no somos expertos en musica. No tenemos

el oido tan afinado como cualquier critico musical. Pero nos llenaba. ¢Por qué? Pues

porque somos pueblo. Porque pus Pedro Infante era igual que nosotros y nosotros
41435

como el

Pero los fans no sélo retoman el discurso sobre la “sencillez” y “carisma” de

Infante. Lo notable es que lo nutren con sus propias anécdotas -0 las que escucharon a

otros que estan, como ellos, integrados al sujeto colectivo “pueblo”. Es el caso de Lilia, que

comenta sobre su suegra.

Se conocian, te digo, la mama de mi esposo. Eran conocidos. Dicen que Pedro siempre
iba a ver a la Virgen. Corriendo, si, caminando, de la Lindavista a la Basilica. No esta
lejos. No esté lejos. [...]. Y que todo el mundo le decia, porque habia el mercado, dice
mi suegra que habia, l6gico, las chamacas y todo. “No no no no no no, momentito
momentito, para todas hay, pero no se me amontonen” Eso les decia Pedro. “Voy a ver
a mi madre, y ahorita regreso. Ahorita les canto su cancion” Iba, saludaba a la virgen y
se regresaba. Ya pasaba y les decia “A ver, ;donde estdn?” Y ya se hacian bola,
verdad. Y les cantaba su cancidn, y les decia “Ora si muchachas, ya me voy”. Y ya
pegaba la carrera. [Rie] Qué bonito, qué bonito era. Cémo dice, ella lo podia decir, lo
conoci6 [Rie].**°

Y también Sonia relata una anécdota ajena, en este caso de Amparo, amiga suya y

una figura importante del Club de Fans de la capital, ya fallecida para el momento de la

entrevista;

[...] en la W, ahi si entrabamos al foro. Y ahi cuentan una anécdota que Pedro vino a
cantar aqui a la W y como se quedé mucha gente afuera, toda la calle de aqui de
Ayuntamiento se llenaba. Yo estaba muy chiquilla, te digo, cudndo murié yo tenia
doce afios, yo estaba muy chica. Pero cuenta esta sefiora [Amparo] como ella siempre
andaba pegada con él, se subi6 a una camioneta all4 en plena calle y empez6 a cantar a
toda la gente. A toda la gente le empezd a cantar Pedro Infante. Entonces esas
anécdotas estan muy bonitas.**’

% Curiosamente, en mis entrevistas Luis es el Gnico fan que evidencia cierta conciencia del proceso de
construccidn deliberada de la imagen de Infante. Al preguntarle por qué Pedro seria importante para México,
responde: “Por su sencillez, su humildad. Eso, con eso se echd a la bolsa a la gente. Porque no era un artista
acartonado. A lo mejor si le decian “mira hazle asi o dile que apenas fuiste a la primaria” Y él lo hacia, ;no?”
Sin embargo, Luis concluye que Infante poseia efectivamente esas cualidades, es decir, que era “auténtico”,
prueba de lo cual seria la reaccion y continuada lealtad del pdblico. En otro momento de la misma entrevista
resuelve de modo similar, sefialando una revista de 1956: “Aqui hay entrevistas que a [Infante] le hacian en
vida, que es un hombre deportista. O sea, no es una imagen que le haya hecho Antonio Matouk [productor]; él
era deportista.” Entrevista a Luis Guzman por Javier Yankelevich en el Pantedn Jardin, Distrito Federal,
México; 29-jun-2011.

% Entrevista a Lilia por Javier Yankelevich en el Panteén Jardin, Distrito Federal, México; 18-nov-2012.

37 Entrevista a Sonia Garcia por Javier Yankelevich en la Ciudadela, Distrito Federal, México; 11-jun-2011.
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Un ejemplo que resalta por su elaborada demostracién apdcrifa nos lo aporta El
Universal en nota del 15 de abril de 2007, dia del quincuagésimo aniversario luctuoso de
Infante en que todos los medios llenaron sus paginas de notas alusivas a la estrella. El
articulo retoma el testimonio del actual duefio de una casa de huéspedes en la colonia
Tabacalera, quien cuenta lo que su madre, que le precedid en la administracion, le relato.
“Ella me contaba”, indica el posadero, que una misteriosa muchacha “que, por sus rasgos,
era evidente que era extranjera” se hospedaba en la habitacion 304, y recibia frecuentes
visitas de Pedro Infante “que pernoctd alli alguna vez”. El periodista agrega “Como
testimonio del paso de Pedro por esa casa de huéspedes [...] en una de las paredes de la
habitacion con el nimero 304 se colocé la copia fotostatica de una supuesta carta escrita a
mano por el idolo y que se quedo en ese sitio”. Luego procede a citar algunos fragmentos
del documento -suponiendo que esta dirigido a la madre de Infante por el encabezado que
reza “querida viejita”- comenta sobre el tono carifioso de la misiva y concluye que “el
documento sélo es una muestra del paso fugaz de Pedro por aquella casa”**®. En efecto, la
copia es de una carta manuscrita de Pedro, pero nada tiene que ver con la hosteria de la
Tabacalera: es el facsimilar de una de las cartas que Maria Luisa Leon, primera esposa de
Infante, aporta en su libro Pedro Infante en la intimidad conmigo como evidencia del amor
que Pedro siempre le tuvo a ella, “su viejita linda”**. Este ejemplo, a pesar de que exhibe
una instrumentacion comercial de la memoria de Infante -de la que se hace cdémplice,
voluntaria o involuntariamente, el periodista- también muestra que el recuerdo privilegia la
participacion: lo que interesa recordar, comentar -y eventualmente consumir- no son tanto
las menudencias biogréaficas de Infante, sino el modo, por anodino o indirecto que haya
sido, en que su historia se cruza con la de quien relata.

Y un dltimo ejemplo, que aporta el mismo Luis que citamos arriba, de 31 afios, al

responder a la pregunta ¢ por qué le gusta Pedro Infante?:

Porque creci viéndolo y escuchandolo. Desde que yo tengo uso de razén mi papa
escuchaba sus canciones, sus peliculas, y mi tio Tofio también. De hecho mi tio Tofio
lo conocid a Pedro en los afios 50. Mi tio ya es una persona de 81 afios, actualmente,

8 Alberto Castillo Torres. “Visitaba a mujer en casa de huéspedes” en El Universal. México: 15-abr-2007.
Disponible en www.eluniversal.com.mx/espectaculos/75822.html.
9 |_eodn de Infante. Pedro Infante en la intimidad conmigo. P. 191.
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entonces en esa época pues tendria 20 o0 21 afios cuando conocio a Pedro en el cruce de
Insurgentes y Reforma, donde esta hoy la gasolineria, sigue estando hoy la gasolinera.
Mi tio era mensajero. En aquéllos afios para una casa comercial, a €l le tocaba cubrir
esa ruta en mensajeria y cobranza. Mi tio lo llegd a ver en dos o tres ocasiones alli,
esperando a Irma Dorantes, porque Irma Dorantes vivia un poquito adelante. En ese
tiempo Insurgentes, ese tramos de Insurgentes, desde Reforma a San Cosme, se
Ilamaba Ramén Guzméan, entonces mi tio dice que Pedro se paraba ahi en la orilla de la
gasolineria. Estacionaba su motocicleta y €l muy campechano, muy jovial, muy
humilde con la gente. La gente se le acercaba. Dice mi tio “la primera vez que lo vi,
habia un monton de gente. Entonces, lo primero que pensé es que habian atropellado a
alguien. Entonces le pregunté a mi cuate el de la gasolineria, que qué...” “No, es que
mira, esta ahi Pedro Infante”. “Ah, caray, ;,como que esta ahi Pedro Infante?” Dice mi
tio “Como pude mi acerqué, habia unas 100 gentes ahi alrededor de éI” Y dice “él
estaba muy campechano con las chamacas, con la gente que se acercaba. Inclusive
sobre los camiones que iban sobre Reforma, de esos viejos camiones, pues se bajaba la
gente, las chamacas, se bajaban a media avenida, para...” “Ay, que ahi esta Pedro
Infante”. Entonces dice mi tio “Pues yo lo tuve a un metro de distancia, yo lo vi, esa
sencillez”. Fueron dos o tres veces mas que lo vio igual en las mismas caracteristicas
esperando a Irma Dorantes. Dice mi tio “Irma Dorantes estaba en ese tiempo muy
guapa, tenia unos 0jos muy bonitos. Chaparrita, muy muy guapa Irma Dorantes.” Eso
fue en el afio 52. Entonces esa platica, siempre me gustaba que mi tio me dijera. Le
decia yo a mi tio “tio, platicame cuando conoci6 a Pedro”**

Vemos en este ejemplo que los textos mediaticos aparecen como la primera
respuesta para justificar el gusto. “Viéndolo y escuchandolo”, dice Luis, y naturalmente se
refiere a filmes y canciones. Sin embargo, su discurso rapidamente se aleja de los textos y
deriva en forma natural hacia la primera persona. Aun si la anécdota es de su tio, mediante
la actuacion de los dialogos termina por apropiarsela. “Yo lo vi”, dice Luis, y a esta fe
testimonial se le agrega con naturalidad el corolario sobre la “sencillez” cuyas
implicaciones hemos ya discutido. Finalmente, el cierre de la anécdota permite repensar el
“creci escuchandolo” con el que empieza su explicacion: “Tio, platicame cuando conocio a
Pedro”.

Pasemos ahora al segundo t6pico central de la memoria que habiamos mencionado,
la nostalgia, fendmeno sobre el que la teoria social ha reflexionado abundantemente,
intentando explicar, parafraseando a Halbwachs, el prestigio con que se recubre el recuerdo
de una realidad que nunca lo tuvo. Como botdn de muestra podemos citar a este mismo
autor, a quien ya recurrimos en la introduccién para apuntalar algunas consideraciones

sobre la memoria en tanto fendmeno social. Halbwachs opina que la sociedad impone al

0 Entrevista a Luis Guzman por Javier Yankelevich en el Panteén Jardin, Distrito Federal, México; 29-jun-
2011.
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sujeto una serie de constricciones que este resiente, pero que existe discontinuidad entre las
presentes y las que pertenecen al pasado. Al volverse los mandatos sociales pasados
progresivamente inoperantes y dificiles de evocar, el recuerdo de la sociedad regida por
ellos tiende a dulcificarse: “los aspectos mas dolorosos de la sociedad de ayer son olvidados
porque las constricciones se sienten Unicamente mientras operan y porgue, por definicion,
una constriccion pasada ha cesado de ser operativa”**.

Los fans de Infante imaginan la época en la que €l vivio, sean 0 no contemporaneos
suyos, como poseedora de dos 6rdenes de cualidades: aquéllas que, en su perspectiva, le
faltan al presente -proyectando la frustracion presente en un pasado idilico- y aqueéllas que
adjudican a Infante -haciendo a la estrella representativa de la sociedad pasada. Pero antes
de comenzar con los ejemplos, es necesario recordar que las representaciones “de la
sociedad” que presentan los filmes de Infante adquieren caracter de “retratos de época” a
los ojos de los observadores, como ya hemos visto en el caso de Maria que asume que el
filme Los gavilanes es evidencia de que los bandidos de ayer no eran tan crueles como los
de hoy**2,

Gabriel, taxista a quien ya hemos citado, es categorico en la correspondencia que

establece entre la época de Infante, sus cualidades personales y las carencias del presente:

Yo nomas quisiera saber si alguien me contara una mala anécdota de Pedro, era mas
inocente antes que ahora. Ahora ya es con mas morbo, mas odio. Antes era mas... las
malas obras que hizo Pedro hace afios pues eran de inocente porque era mas inocente la
gente antes. Ora no, ahora ya somos mas morbosos, mas odiosos, mas canijos. Como
que nos hemos perdido esa disciplina, esa educacion.**®

Otro juicio usual del fan, sobre todo del que vivié la época de Infante, es el relativo
a la calidad del cine mexicano. José Rogelio, de 73 afios, hace una semblanza de esa época:

Ahora le voy a decir otra cosa: en la época de él hervia de artistas buenos. La mayoria
eran buenos. Todos, todos. Fue la época de oro. Porque no nomas era €l, habia muchos
artistas, y buenos. No no no. Si me pongo ahorita a estar descifrando uno por uno, no
acabo. Y ahorita no hay ni uno ya. ;Cuél? Ya no hay nada. Y anteriormente, no. Si era
como mujeres, habia muchas mujeres, cantaban, actuaban, como artistas, como

*! Halbwachs y Coser. On collective memory. P. 51. La traduccién es mia.

*2\/id supra “2.4.1 El problema de la calidad actoral de Pedro”.

“3 Entrevista a Gabriel “Malo” por Javier Yankelevich en la Ciudadela, Distrito Federal, México; 18-jun-
2011.
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comicos. Habia mucho de todo. No habia ni para donde hacerse de tanto buen
artista.**

Pero junto con apreciaciones sobre “el espiritu de la época” se mezclan apuestas
afectivas de los fans, como en el caso de Jaime, de 64 afios, que responde a mi pregunta
“¢Desde cuando le gusta Pedro Infante?” junto a la tumba de Pedro mientras cuida el
puesto ambulante en que vende a los visitantes mercancia de Infante. He decidido ofrecer al
lector el testimonio integro por la nitidez del recuerdo, la fuerte implicacion afectiva que

trasluce y su calidad narrativa:

No, pus por sus peliculas, desde los 10 afios. Yo, cuando cumpli 10 afios venia
llegando de la escuela y me dijo un amigo: “Ya se murié Pedro Infante” “Y... jno le
hagas!” Yo traia mi mochila, venia yo de la primaria. “No le hagas, ¢dénde lo vamos a
ver a Pedro Infante?” Y pues a mi me gustaba Pedro Infante como actuaba, las
peliculas, todo eso. Nuestros padres nos llevaban a un cine que estaba en la Colonia
San Rafael, ya no existe. Daban tres peliculas, las tres peliculas de Pedro Infante, que
eran Nosotros los pobres, Ustedes los ricos y Pepe el toro. Por uno veinte, un peso
veinte centavos. Nuestros papas nos llevaban y nos echdbamos las tres peliculas.
Entrabamos como a las cuatro, saliamos como a las 11. Afuera habia unos puestecitos
antiguos, de los de antafio. Vendian garnachas, pambazos, flautas de barbacoa. Y olia
sabroso. Cuando todavia los alimentos, a tres, cinco metros olian a lo que sabian. Al
momento de que usted olia, que oliamos la barbacoa, pues sabiamos que era barbacoa.
El chilito rojo, el chilito verde, jolia! Ahora pasa uno junto al puesto y estan haciendo
la barbacoa y no huele a nada. Saliamos del cine y luego luego le llordbamos a mi
papa, a mi mama. Que nos comprara un taco, un pambazo, una flauta. Y ya saliamos
con un montdn de suefio. Para eso mi mama antes de entrar al cine, en la casa se
llevaba... que unos platanos, que unas naranjas, que unos tacos que ella envolvia en
una servilleta para que se mantuvieran un poco mas o0 menos blanditos, de... pues de
sopa, 0 de frijoles. Y en el cine viendo las peliculas sabian bien sabroso. Las
disfrutabamos las peliculas. De Pedro Infante hay una escena que, de Nosotros los
pobres, que tira a los dos bandoleros que lo iban persiguiendo, que habian matado a su
hijo segun la trama de la pelicula®®. Y yo me tapaba los 0jos. Yo no veia esa escena
cuando caian al piso. Pero me gustaba. Siempre que me llevaba mi papa a ver las
peliculas de Pedro Infante, de Emilio Tuero o del Indio Fernandez. De Maria Félix. En
ese cine exhibian... pues no sé si serian éxitos. En los afios de 1955, 56, 54, pus era
agradable. A mis papés le gustaba. A mi mama4, su novio era Emilio Tuero. Decia que
era su novio. Y mi papé se parecia un poquito a ese sefior. Pero también cuando se
arreglaba su bigote también yo le veia como Pedro Infante porque era un poquito
calvo. Nosotros heredamos esa personalidad de mi papa. Entonces él, pus no sé, mi
mama como que le veia parecido a mi papa con Emilio Tuero, con Pedro Infante. Pues
se querian mucho en ese tiempo. Y pues éramos una familia. Nos ibamos caminando
méas o menos del metro, ahora, del metro, donde esta el metro Chapultepec hacia la
colonia esta San Rafael. Nos ibamos caminando y de regreso, como el camién pasaba

4 Entrevista a José Rogelio Lépez por Javier Yankelevich en el domicilio del entrevistado, Distrito Federal,
México; 16-abr-2012.
% |_a escena es en realidad de Ustedes los ricos.
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muy lleno, eran camioncitos pequefios, pues nos teniamos que regresar caminando, con
mucho suefio y todo eso. Por eso me acuerdo de las peliculas de Pedro Infante. Esas
tres peliculas son las primeras que yo me acuerdo que vi. Nosotros los pobres, Ustedes
los ricos, y Pepe el toro. Ya después yo creo que veiamos algunas otras peliculas. Pero
yo veia que nos llevaban y veiamos diferentes actores, de diferentes actrices. Y pues
llegaba un momento que pues uno de nifio pues se aburria de estar en el cine. Y pues
mi mama, pues ya a oscuras, nos pasaba que una naranja, que un platano, que un
pedacito de naranja. Porque pues en esos tiempos no estabamos muy bien
econémicamente, ¢no? Mi papa era zapatero remendon, reparaba calzado de dama, de
caballero. Suelas, tapas, medias suelas. Viviamos en una accesoria, seis hermanos, mi
papa y mi mama. Mi papa era muy curioso. Y mi abuelo era zapatero remendon, y a mi
papa y a sus hermanos, a mis tios, les ensefio el oficio. Habia uno que no, que nunca
aprendié el oficio de zapatero. No se le facilitaba, yo creo que sus manos no estaban
hechas para hacer trabajos asi de esa naturaleza. Y lo corria, le decia el abuelo “Tq, tu
vete con tu madre, alla a la cocina. AyUdale a hacer la comida” Y a eso si le supo. Se
volvié un experto cocinero. Hacia unos frijolitos pero bien sabrosos, en olla de barro.
Y pues no, eran tiempos felices. Ya no van a regresar esos tiempos. Y veiamos las
peliculas de Pedro Infante, las disfrutdbamos mucho. Y pues las tenemos presentes.

El testimonio de Jaime ejemplifica y complementa las apreciaciones de Ana Maria
Rosas Mantecon, autora que, como hemos visto, Ilama al periodo en que se desenvuelve lo
narrado por Jaime “la Edad de Oro de los publicos”, y argumenta que se caracterizd por “la
concurrencia de todos los sectores, en términos geograficos y econémicos; la relevancia de
la préctica de ir al cine en la vida de los urbanitas, asi como la compenetracion del
espectador con la oferta cinematografica™**°. Pero también, en su espontaneidad, detonado
el recuerdo por la pregunta de un desconocido, la evocacién de Jaime es una poderosa
metafora de la nostalgia. Observamos con claridad una concatenacion en la narrativa de la
memoria, y también, nuevamente, la implicacion del individuo en lo narrado que
describiamos mas arriba, ese sujeto que no renuncia a la primera persona. La muerte de
Pedro Infante no es el avionazo, sino la salida de la escuela primaria y el temor de que su
fallecimiento lo hiciera desaparecer también de las pantallas, miedo que conduce a la
tranquilidad del cine -la familia, la botana- para después volcarse sobre un filme
emblematico, y a la descripcion de una escena sigue de forma natural la de su reaccion
infantil -que es lo que en realidad se recuerda-, y asi sucesivamente hasta llegar a los
frijolitos del hermano, lo implacable del paso del tiempo y, magistralmente, a las peliculas
de Pedro Infante, el punto exacto de arranque. Aunque la construccién narrativa exija
linealidad en el discurso, es claro que todo esto va junto, entremezclado, pues, segin

8 Rosas. “Ir al cine en la ciudad de México: historia de una practica de consumo cultural”. P. 164.
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advierte Halbwachs “las memorias memories acontecen en forma de sistemas™**’. Pedro
Infante es un elemento mas de una época en que la barbacoa olia a barbacoa, la gente se
trasladaba en camioncitos pequefios, veia peliculas con su familia en cines grandisimos, etc.
Tal vez la referencia a cualquiera de esas piezas sea igualmente capaz de detonar la
evocacion del conjunto.

En sintesis, no cabe duda de que los textos mediaticos juegan un rol central en la
construccion, preservacion e instrumentacion de la imagen social de Infante. El discurso de
los fans lo refleja en su recepcion de los significados preferentes y en la facilidad con la que
evocan dichos textos, especialmente las peliculas y letras de algunas canciones. Sin
embargo, el discurso de los fans también indica que la memoria privilegia la primera
persona, la implicacion del yo en lo recordado. Ese yo puede ser individual o colectivo,
directo o mediado, pero siempre vuelve y se las arregla para participar de lo narrado.
Naturalmente, no todos tuvieron ocasion de tratar a Infante, pero cualquiera puede
apropiarse de alguna anécdota en que alguien mas -de la familia, del club de fans o del
“pueblo” a los que se pertenece- lo hizo. También es claro que la interlocucion, asi sea la
mia que en apariencia se limitdé a indagar por medio del despliegue de preguntas, es
fundamental, como dijo el sefior Jaime al final de la entrevista: “Pues no sé, es agradable
hablar de nuestras cosas. Con una persona como usted. De hablar ciertas cosas, o de un
idolo. O de cosas personales, ¢no? Al fin que ni nos conocemos”. El proximo apartado
comenzara entonces donde éste se detiene, reflexionando sobre los espacios sociales en los

que los fans encuentran interlocucion, componente indispensable del acto de recordar.

3.4 La practica social del infantismo

Halbwachs advierte sobre la necesaria implicacion colectiva del acto de recordar:

Casi todo el tiempo, cuando yo recuerdo, son otros los que me estimulan: su memoria
viene al auxilio de la mia y la mia depende de la de ellos. No hay nada misterioso sobre
la recordacion de memorias, en estos casos al menos. No tiene sentido buscar en qué
parte de mi cerebro estan preservadas o si estan en un rincén de mi mente al que sélo
yo puedo acceder, pues son evocadas externamente, y los grupos de los que formo
parte en cualquier momento dado me dan los medios para reconstruirlas. Bajo la

*7 Halbwachs y Coser. On collective memory. P. 53. La traduccion es mia.
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condicion, por supuesto, de que dirija mi atencion hacia ellos y adopte, por lo menos
por ese momento, su modo de pensar.*®

En efecto: el acto de “recordar” a Pedro Infante dista de ser una actividad solitaria, y
tampoco se caracteriza por ser especialmente contemplativo. Muy al contrario, se inscribe
dentro de un amplio repertorio de practicas sociales que combinan y entrelazan lo publico y
lo privado, y en las que incluso las actividades méas netamente individuales y aparentemente
pasivas -como ver una pelicula a solas- tienden a resolverse en situaciones colectivas-
siguiendo con el ejemplo, al citarla en una conversacion. En este apartado daremos cuenta
de la multiplicidad de rituales y espacios sociales de recordacion de Infante, intentando
explorar su imbricacion y el modo en que sus implicaciones no se acaban en el “culto al
idolo”, sino que lo trascienden y cobran importancia en otros ambitos de la vida de los

sujetos.

3.4.1 El homenaje en el Pantedn Jardin

No solo a vender y a comprar se viene a Eufemia sino
también porque de noche, junto a las hogueras que rodean el
mercado, sentados sobre sacos o barriles o tendidos en
montones de alfombras, a cada palabra que uno dice —como
“lobo”, “hermana”, “tesoro escondido”, “batalla”, “sarna,”,
“amantes” —Ilos otros cuentan cada uno su historia de lobos,
de hermanas, de tesoros, de sarna, de amantes, de batallas. Y
th sabes que en el largo viaje que te espera, cuando para
permanecer despierto en el balanceo del camello o del junco
se empiezan a evocar todos los recuerdos propios uno por
uno, tu lobo se habra convertido en otro lobo, tu hermana en
una hermana diferente, tu batalla en otra batalla, al regresar
de Eufemia, la ciudad donde se cambia la memoria en cada
solsticio y en cada equinoccio.

Italo Calvino, Las ciudades invisibles

De entre todo el repertorio de rituales asociados a la memoria de Infante, el méas célebre es
el evento anual que tiene lugar en el Pantedn Jardin, en los alrededores de la tumba, cada 15
de abril desde 1958*°. Esta reunién de los fans, normalmente organizada por familiares y

8 |pidem. P. 38. La traduccion es mia.

*9 Un segundo evento conmemorativo importante ocurre cada afio en Mérida, originalmente en el punto
donde se desplomo el avidn de Infante, y posteriormente en los alrededores de una glorieta en la que se colocé
una estatua ecuestre en bronce de Pedro Infante, punto conocido como “Las Cinco Calles”. Vid Cortés y
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promotores de la memoria de Infante en asociacién con el gobierno capitalino en turno, se
encuentra integrada a todo un conjunto de homenajes luctuosos, que en parte deben su éxito
a la entusiasta participacion de los medios de comunicacion, lo que es méas que evidente
hoy dia, pero no lo era menos durante los primeros afios*°. Son éstos quienes, en los afios
en gue se asocian con los organizadores o por propia iniciativa, informan y recuerdan a sus
plblicos del evento por lo menos desde el dia anterior®. Y en ocasiones, como parte de
estos recordatorios, los periodistas reportan sobre el futuro y prescriben los términos en que
deberd ser interpretado el homenaje, como el Esto en 1962, que informa a sus lectores
“HOY IRA EL PUEBLO A SU TUMBA"*? Es claro que no importa quien acuda
efectivamente a la conmemoracién: se tratara -;qué duda cabe?- del pueblo. Las crénicas
gue a veces se publican al dia siguiente naturalmente confirman lo que figuraba como
premisa; “El pueblo, fiel a PEDRO INFANTE"*.

En sus primeras ediciones, la organizacién del homenaje en el Pantedn corrié a
cargo de la Asociacién Nacional de Actores y combind asistencia popular con despliegues
gremiales y empresariales. La crdnica que el Esto ofrece del evento de 1958, titulada “A un

Torre. Pedro Infante. P. 16. No trataremos en el presente apartado sobre esta conmemoracion, aunque
también destaca por su continuidad: ya en 1959 el Esto comenta que “En Mérida, Yucatan, donde Infante
pereciera en un accidente aéreo, las autoridades municipales organizaron un acto en memoria del actor, al que
asistié en representacion de los Actores el Secretario de Organizacion y Propaganda de la ANDA, Quintin
Bulnes”. “Ayer, ferviente recordacién de Infante” en Esto.

0 «Aver, por el canal 5 y patrocinado por la grabadora Peerless, se dedic un programa de una hora a la
memoria del charro cantor Pedro Infante. Fue invitada de honor la sefiora dofia Refugio Cruz viuda de Infante,
quien fue entrevistada por Roberto Ayala, maestro de ceremonias. Los hermanos del finado artista [...]
interpretaron la melodia “Pedro en tu recuerdo” [...] también fue entrevistada la sefiora Maria Luisa Leon
viuda de Infante, esposa del desaparecido actor, quien dirigié unas palabras al teleauditorio” “Emotivo
homenaje a Pedro Infante en la TV” en Excélsior. México: 16-abr-1958. P. 44-A. También los medios
internacionales hicieron eco de la conmemoracion: “Muchas estaciones extranjeras de radio y television
dedicaran hoy parte de su programacion, a conmemorar el primer aniversario de la muerte de Pedro Infante;
utilizando peliculas, grabaciones comerciales, grabaciones en cinta magnética y colecciones fotograficas,
donde se ve o se oye al desaparecido. Telegramas avisando esto llegaron a la ANDA, de “Radio Splendid” y
“Radio Belgrano” y sus respectivos canales de TV, de Buenos Aires; “Radio Caracas” y su “Cadena
Nacional”, de Venezuela; [...] de Bogota [...] de Rio de Janeiro [...] de Chile [...] de San Salvador [...] de
Cuba [...] de Los Angeles [...] de San Antonio”. Carlos Montenegro, “Actos especiales en México y en el
Extranjero” en Excélsior. México: 15-abr-1958. P. 12.

#leMafiana cumple siete afios de muerto Pedro Infante. Con tal motivo, se organizan una serie de homenajes
en su memoria. La Asociacion Nacional de Actores y El Club de Admiradores de Pedro Infante llevaran
representantes al Panteon Jardin [...]”. “Mafiana cumple 7 afios de muerto Infante” en Esto. México: 14-abr-
1964. P. 2-B.

2 “Homenajes luctuosos a Pedro” en Esto. México: 15-abr-1962. P. 2-B; ver también Jorge Caballero. “La
devocién a Pedro Infante volverd a reunir a miles en el Pante6n Jardin” en La Jornada. México: 15-abr-2004.
Disponible en www.jornada.unam.mx/2004/04/15/06anlesp.php?origen=index.htmi&fly=1.

%3 Esto. México: 16-abr-2011. lera plana.
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afio de distancia: Lagrimas oficiales y lagrimas del pueblo”, revela la presencia del Comité
Ejecutivo de la ANDA, con Rodolfo Landa a la cabeza, quien preside el homenaje y realiza
la primera guardia de honor, marcado el ritmo por la banda militar que aporta la seccién de
tramoyistas de “la Federacion Teatral”. La ANDA fue reemplazada en la guardia por la
directiva de Periodistas Cinematograficos de México (PECIME), y el hermano de Pedro,
Angel Infante, que interpretd una cancion con la voz cortada. Pasan a dejar sus ofrendas
florales, ademas de la ANDA, los dos sindicatos de trabajadores cinematograficos -STIC y
STPC- Matouk Films -la productora que asocié a Infante y a Antonio Matouk-, entre “otras
muchas mas”. Maria Luisa Leon, viuda de Infante, hace acto de presencia, y hay un
momento de tension cuando Irma Dorantes se apersona a bordo de un automavil.

En esta lista de participantes lo que méas llama la atencion son las ausencias: si
comparamos al elenco de 1958 con el del sepelio, que incluia entre otras estrellas a
Fernando, Domingo y Julian Soler, Pepe Pulido, Jose Elias Moreno, Katy Jurado y Mario
Moreno “Cantinflas”, nos daremos cuenta de que el atractivo ha sido mucho menor, tanto
para la farandula como para los medios**, y por supuesto para los asistentes, que se
reducen dréasticamente. Los periodistas, que en 1957 reportaban “cientos de miles™*,
indican en 1958 “mas de 2000” -segun el Esto-, o incluso, segin conteo mucho mas
pesimista del Excélsior: “aproximadamente cuatrocientas personas”.

Vemos entonces que el primer aniversario luctuoso de Infante no se caracterizé por
multitudinarios homenajes. Motivo, si, reportajes en prensa, programacion televisiva y
radiofdnica, asi como el lanzamiento de nuevos productos al mercado, pero nada que pueda
compararse con la apoteosis del afio anterior. El evento en el Panteon, auspiciado por la
ANDA, fue mas bien modesto, y decaeria en los afios siguientes. En 1959, en articulos

mucho mas sencillos, el Esto anuncia que “se haran varias ceremonias, la principal es la

% E| Excélsior, por ejemplo, dedicé en 1957 péginas enteras a la muerte y funerales de Infante. Profusamente
ilustradas, dieron cuenta detallada, desde la primera plana, de los movimientos del féretro, los testimonios y
reacciones de los deudos, la caravana fanebre, los suicidios, la conglomeracion el dia del entierro y los
multiples homenajes que se sucedieron. En abril de 1958, menos de una decena de columnas, una sola sobre
el evento en el Panteodn, y un pufiado de minusculas imagenes dan cuenta del aniversario luctuoso. Y sin duda
la hora patrocinada por Peerless en el canal 5 y demas programaciones especiales, a pesar de su alcance
internacional, no tuvieron comparacion posible con la “Dramética y emocionante transmision” en la que
“Alonso Gdmez Uranga rompi6, en la XEDN, las marcas de locucién continua” y gracias a la cual “todo el
pais pudo ver, o escuchar, el dltimo detalle del sepelio de Infante”. “Radio y video lograron una dramética y
emocionante transmision” en Excélsior. México: 18-abr-1957. P. 6-B.

%% Catani. “De la ANDA al Panteén: El sepelio, caravana dolorosa” en Esto. México: 18-abr-1957. P. 3-B.
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que organizé ya la Asociacion Nacional de Actores™*°. El diario destaca al dia siguiente,
una vez mas, la participacion de “personas del pueblo [que llegaron] a depositar humildes
ofrendas florales” y el contraste entre sus “flores del campo” y las “costosas coronas”, entre
las que estaban las de la ANDA, “la de Antonio Matouk, y las de varios productores y casas
de discos”. Irma Dorantes, ya casada con el productor Carlos Amador, se apersona para
“montar una breve guardia ante la tumba del que fuera su esposo”, y el periodista calcula a
los asistentes en “mas de medio millar™**’.

En 1960, el mismo diario dedica al aniversario luctuoso unicamente cuatro parrafos
y una pequefia fotografia de Infante, en que se adelanta “Hoy por la mafiana, apenas un
grupo de sus més intimos familiares estara en el panteon Jardin, donde reposan sus restos,
sin embargo el publico no lo olvida y como siempre veremos a varias docenas de personas
que dejaran flores sencillas sobre su mausoleo”*®. No hay crénica sobre el homenaje al dia
siguiente. En 1961, figuran al final de un articulo sobre la vida de Infante apenas unos
“Recordatorios” sobre una misa “por cuenta de Irma Dorantes”, que “se llevaran ofrendas
florales de la ANDA y el Club Pedro Infante”, y tendran lugar “guardias de los actores sus
amigos™**°. Al dia siguiente, media pégina relata los homenajes, que cayeron en sabado, en
los que la tumba “se vio pletdrica de gente humilde”. Ese afio se conto con la aparicion de
los tres amores publicos de Infante: Maria Luisa Le6n, Guadalupe Torrentera e Irma
Dorantes, quien pidio a los presentes “se rezara en memoria del desaparecido”. El calculo
de los asistentes se reduce a “gran nimero de admiradores”*®. En 1962 y 1963,
practicamente nada se dice sobre el Panteon Jardin, y en 1964 un articulo narra
sucintamente las vicisitudes del juicio sucesorio de Infante y anuncia en forma escueta que
la ANDA sigue capitaneando el homenaje: “Hoy, al cumplir el séptimo aniversario de su
muerte, la ANDA llevard a cabo un homenaje en su tumba”*®’. En 1967, décimo

aniversario, un anuncio de Peerless invita significativamente a ver por television el

*® Francisco Lazo. “jDos afios ya!: Nadie ha ocupado el vacio que dejé Pedro” en Esto. México: 15-abr-1959.
P. 2-B.

T «Ayer, ferviente recordacion de Infante” en Esto.

%8 «Aniversario luctuoso: Hace 3 afios, murié Pedro Infante” en Esto. México: 15-abr-1960. P. 1-B.

*° Francisco Lazo. “Réquiem por una estrella: Hoy, hace cuatro afios, murié un idolo” en Esto. P. 1-B.

0 “Homenajes a Infante: Algunos muy sentidos otros jgrotescos!” en Esto. México: 16-abr-1961. P. 2-B. La
promesa del llamativo titulo no se cumple: probablemente el articulo fue acortado, eliminando comentarios
sobre elementos que el periodista encontrd, muy al estilo del diario -que ya hemos comentado- jgrotescos!

%61 «“Mafiana cumple 7 afios de muerto Infante” en Esto; y “Adn gustan sus films y sus discos: A los 7 afios de
muerto, Infante sigue triunfando” en Esto. México: 15-abr-1964. P. 7-B.
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“grandioso homenaje en su tumba, transmitido por control remoto a traves del Canal 4 de
T.V.”, y en 1968 “los miembros del comité ejecutivo de la Asociacion Nacional de Actores,
y algunos otros elementos de la misma agrupacion, efectuardn una ceremonia luctuosa en
memoria del desaparecido actor y cantante Pedro Infante”*®. El evento no vuelve a ser
mencionado en las paginas abrilefias del Esto sino hasta 1972, quinceavo aniversario
luctuoso, en que “el pantedn Jardin se vio invadido por gente del pueblo” para acompafar a
familiares de Infante, “aunque sus compafieros actores parece que lo han olvidado”*®. En
efecto, para este momento de la historia, la ANDA vy el resto de las estrellas han
desaparecido sin dejar rastro. Y eso, sumado al paso del tiempo, el agotamiento de las
novedades sobre la disputa legal por la herencia de Pedro y al desinterés de los medios y
del sector publico, ha hecho languidecer al evento, que no recuperara relevancia sino hasta
principios de los afios noventa, con el relevo al interior del grupo de promotores y
empresarios de la imagen de Pedro Infante.

Paralela a esta historia de organizadores y participantes célebres, hay otra, de los
admiradores y los usos que afio con afio hacen del evento. Las entrevistas revelan que la
accion de “recordar” a Infante se descompone en mdultiples actividades, que no destacan
precisamente por su caracter contemplativo, pero si por su ritualidad, como veremos a
continuacion.

El primer dato a destacar sobre la experiencia de los fans en el evento del 15 de
abril es que no hay un registro significativo de variaciones a lo largo de los afios. Veamos el

caso de Gabriel, que en 2011 calculaba en 30 los afios que habia ido al Pantedn en abril:

En ese entonces, pues era casi igual que ahora, na’méas que antes la gente traia otras
ropas, otro tipo de sombreros. Se tomaba més libremente que ahora, ahora hay méas
vigilancia®®

Raul, de 45 afios en 2011, cuenta que asiste a la conmemoracion desde nifio, y

unicamente registra el cambio de posicion del templete como variacion en el tiempo: “Ha

%62 «Ceremonias luctuosas para Pedro Infante y Javier Solis” en Esto. México: 14-abr-1968. P. 3-B.

%3 Amelia Camarena. “El pueblo sigue llorando y recordando a Pedro Infante” en Esto. México: 16-abr-1972,
P. 19.
% Entrevista a Gabriel “Malo” por Javier Yankelevich en la Ciudadela, Distrito Federal, México; 18-jun-
2011.
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cambiado de que, bueno, es que antes lo hacian arriba. Y dafiaban la tumba, entonces ahora
lo hacen abajo el evento”*®®.

La secuencia de conmemoraciones en el Pantedn Jardin se nos aparece como un
continuum en la memoria del fan: incluso quienes afirman no haber faltado a ninguna
edicion del evento no recuerdan diferencias significativas entre los afios recientes y los
anteriores. Es el caso de Josefina, de 76 afos, que a pesar de asistir al evento desde su
primera edicién en 1958 no recuerda ninguna en especial: “todos los eventos casi son
iguales”, dice. El primer afio fue “muy bonito”, y se caracterizé por “lo que hay siempre
cada 15 de abril”, a saber, “que estén cantando todos ellos canciones de é1”4°°.

Gracias a la documentacion y a las entrevistas con organizadores, hemos podido
constatar la existencia de cambios en el evento a lo largo de los afios: varian la atencién de
los medios, la asistencia de personajes de la farandula, los organizadores y conductores, la
infraestructura disponible, la apariencia de la lapida y en modo significativo la cantidad de
gente y su edad. La pregunta que se impone es por qué los asistentes no registran la
variacion. Dos razones contribuyen a explicarlo.

El evento en el Pantedn constituye, por su repeticion, perennidad y simbolismo, un
ritual. En cuanto tal, segun Jean Maisonneuve, tiene una funcion de “dominio de lo
cambiante”. ElI mismo autor sefiala que muchas de estas practicas “constituyen un medio de
dominar simbolicamente el espacio y el tiempo, con el fin de reducir sus coerciones o su
fluidez™*’. En efecto, ritualizar la recordacién constituye una estrategia para evitar el
olvido y negar o matizar los efectos del paso del tiempo. En otras palabras, para quienes
participan del ritual, su historicidad es secundaria: lo importante, justamente, es su
continuidad, que en el recuerdo se refuerza al integrar todos los elementos de la secuencia
en un unico objeto homogéneo e intemporal.

Asi, tenemos que el cambio en organizacion, infraestructura, invitados y escala es
soslayado por la I6gica misma del evento-ritual, pero también es cierto que la participacion
popular ofrece menos rupturas que la coordinacion del homenaje. A lo largo de casi 60

“%% Entrevista a Raul Dfaz Gonzélez por Javier Yankelevich en el domicilio del entrevistado, Distrito Federal,
México; 8-oct-2011.

%86 Entrevista a Josefina Hernandez por Javier Yankelevich en el Pante6n Jardin, Distrito Federal, México; 29-
jun-2011.

%7 Jean Maisonneuve. Les rituels. Francia: Presses Universitaires de France, 1988. P. 13-14. La traduccién es
mia.
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afos, los fans han hecho lo mismo afio con afio: atender la convocatoria de los medios de
comunicacion -usualmente los mismos: Televisa, Radio La Sinfonola, el Esto-, desplazarse
al Pantedn -algunos con flores blancas-, tomar asiento -sobre lapidas, sillas o petates, poco
importa-, encontrarse y charlar, cantar y escuchar cantar -con o sin templete, acompafnados
por mariachi 0 por sus propias guitarras-, buscar autografos de las celebridades -si hay
alguna presente-, mostrar sus colecciones, exhibir sus atuendos charriles o alusivos a
personajes de Infante, adquirir materiales nuevos, rezar, ofrecer entrevistas a los
periodistas, comer, beber y compartir los alimentos. Si acaso, mas que cambios ha habido
un par de incorporaciones, como la popularizacion de la fotografia doméstica y de
reproductores de mdusica que funcionan con baterias -llevada al limite por teléfonos
celulares con camara y bocinas. Aln el propio envejecimiento se matiza cuando los fans de
mas edad constatan que hay jovenes e incluso nifios en la concurrencia -asi sean sus propios
nietos. Ellos decaen y mueren, pero “el pueblo”, del que se entienden parte, sigue yendo,
como siempre lo ha hecho y -esperan los optimistas- lo seguira haciendo.

Asi, para efectos de la percepcion que los fans tienen de los homenajes del 15 de
abril, puede que efectivamente, como afirma Gabriel, el hecho de que antes la gente llevara
“otro tipo de sombreros” sea la transformacion mas perceptible. Josefina, que como
deciamos no se ha perdido ninguno y los encuentra indistinguibles, explica sucintamente
queé es lo memorable del evento: “Aungue no pongan todo lo que ponen, pero pueden venir
[los fans] porque lo adoran [a Infante], lo quieren.” ¢;Usted vendria igual?, le pregunto, a lo
que sentencia: “Ah, pus si, como siempre”.

Para los fans, el evento en el Pante6n Jardin es un importante espacio de
sociabilidad. Por ejemplo, Sonia y Victoria, mujeres mayores y amigas solidarias desde
hace décadas, se conocieron “en los eventos, cuando vienen a cantar”. La centralidad de un
unico tema -Pedro Infante- posibilita que todos tengan lo qué comentar con el resto, adn si
nunca se han visto antes. Y ademas, puesto que la premisa es que todos los asistentes son
solidarios en funcién de su compartida adscripcién al “pueblo” y a “los admiradores de
Pedro” (en ese contexto, pertenencias intercambiables), los contactos cordiales entre
desconocidos son frecuentes y fluidos: es facil iniciar conversaciones, integrarse a los

grupos y hacerse convidar alimentos y bebidas.
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Maisonneuve anota que otra funcion de los rituales es la “comunicacion y
regulacion, por la certificacion y refuerzo, del vinculo social [...] toda comunidad, todo
grupo que comparta un sentimiento de identidad colectiva [...] experimenta la necesidad de
mantener y de reafirmar las creencias y los sentimientos sobre los que se funda su
unidad”*®®. Asi, los eventos en el Pantedn son la materializacién anual de la comunidad de
los autodenominados “infantistas”, uno de los actos que sanciona su existencia mas alla de
los discursos grandilocuentes. Por esto, el reencuentro general y periddico genera
expectativa, y esta explica el enojo con el que quienes se ausentaron a alguna edicion
enfrentan por parte de los que “los esperaban”, y la forma en que se presionan entre si para

asistir. Sonia cuenta de una amiga difunta:

Ya se nos fue una, ya se nos fue la delgadita Yolanda, una flaquita. Nos ha dolido
tanto, pero tanto que nos ha dolido. Porque era la que nos hablaba a todas. “Es que
ahora no voy a poder” “No, allé te espero” y ahi vengo. Asi es.*®®

Periodistas, hagiografos y fans suelen insistir en que Pedro no esta muerto, sino que
vive en el corazon de los mexicanos. Pero esta afirmacion, que en nuestros términos
podriamos traducir como la recordacion, pervivencia y penetracion de la imagen social de
Infante, adquiere consistencia en estos eventos anuales, donde es posible apreciar, reunidos,
un catalogo de los desdoblamientos de Infante. Esta su descendencia, pervivencia genética
y “viva imagen” de Pedro, pero también se dan cita los numerosos imitadores, que se
esfuerzan por reproducir en su cuerpo, indumentaria y caracter los signos de la estrella. Esta
la tumba, con un busto en bronce que es imagen de su cabeza, y la tumba, que conserva
(aunque a nadie le conste) los restos de su cuerpo. Innumerables reproducciones
fotograficas de Infante pueden verse en cuadros, camisas, pancartas, mufiecos, albumes,
libros y cromos, exhibidos por los fans o por los vendedores de suvenires que, a pesar de
decuplicarse en esta fecha, obtienen ventas extraordinarias. Y la voz de todos los asistentes
le hace coro a la de Infante, pues unen su aliento para entonar los “himnos”- segun
comparacion de uno de ellos- que les ensefid la estrella.

Durante los homenajes se manifiestan todos los gestos de identificacion con Pedro

Infante, incluidas la narracion memoriosa que, como hemos visto, vincula la biografia del

%8 |pidem. P. 14. La traduccion es mia.

9 Entrevista a Sonia, Yolanda y Margarita por Javier Yankelevich en el Panteén Jardin, Distrito Federal,
México; 18-nov-2012.
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hablante con la estrella. También, naturalmente, se expresan las contradicciones de su

polisémica imagen, notablemente en lo referente al alcohol. El 15 de abril no es dificil

encontrar, dormidos entre las lapidas, a personas que se han embriagado al punto de perder

la conciencia. Expresan elocuentemente con su comportamiento la vinculacion existente

entre el consumo de alcohol y la imagen de Pedro Infante, sobre todo la vehiculada por

peliculas y canciones. Otros, menos tomados, la tematizan en el discurso, como Jesus:

La mayoria tratamos al menos de imitar un tanto su personalidad. Digo, también en la
briaguera. Porque no hay mexicano que no conozca a Pedro Infante como él era
exactamente. De beber. En las peliculas nos invita a echarnos la copa.*”

Pero también estan los fans que, defendiendo la version sobria de la imagen de

Infante vehiculada por bidgrafos y entrevistadores, se indignan, como Luis:

Lo de mujeriego yo no lo puedo negar. [...] Pero no podemos tampoco decir que él era
bebedor. Aqui hay entrevistas que a él le hacian en vida, que es un hombre deportista.
O sea, no es una imagen que le haya hecho Antonio Matouk, él era deportista. O sea,
cuando lo van a entrevistar... esta es una entrevista que le hacen en su casa. Yo tengo
el original de esta revista. Es de mayo del 56. Entonces, Pedro Infante era un hombre
deportista. No era un bebedor, no era parrandero. El de hecho aqui dice “yo me alejo
de su fiesta de los artistas porque yo mi mundo no es eso de andar en fiestas, mi mundo
es atender a los mios, a mi familia, a mis familiares, y el deporte” [...] Yo creo que a
Pedro le daria mucho, muchisimo gusto esta gente. Porque yo creo que €l pensaria “en
algo valio la pena las malpasadas que tuve, los malos momentos, pero mi trabajo
después de 54 afios, esta reflejado con ese carifio que me tiene la gente”. Yo creo que
en ese aspecto estaria contento él. Estaria enojado, ahi te va la otra cara de la moneda,
estaria enojado porque mucha gente viene y de plano si se viene a tomar aqui. Asi de
plano, aqui, agarra aqui de tugurio, de cantina. Y yo creo que en eso si no estaria de
acuerdo. Yo creo que es lo Unico que no estaria de acuerdo. [...] Entonces, venimos
aqui a ver a Pedro, a festejar a Pedro, a estar con Pedro. Y tratar de comportarse
debidamente. Porque yo he visto que personas ya alcoholizadas pues se ponen a
discutir, y llegan a los golpes. Eso, como dije, aqui no, no estaria [Pedro] de acuerdo en
es0. ¢Vienen a verlo o a pelear, a que los vea pelearse? Entonces yo creo que ahi si
deberia de haber un poco mas de moderacion en la gente. Mira, a mi se me ha
antojado, y no te voy a decir que no lo he hecho. Me he echado mis dos o tres
alcoholes aqui. Pero tampoco a caerme o a insultar a los demas. Es lo que mucha gente
hace, bastante gente hace aqui*"

% Transcripcién de etnografia de Javier Yankelevich en el Pante6n Jardin, Distrito Federal, México; 18-nov-

™ Entrevista a Luis Guzman por Javier Yankelevich en el Panteén Jardin, Distrito Federal, México; 29-jun-
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Como hemos visto, la contradiccion es irreductible pero no demasiado
problematica: tan cierto es que Pedro nos invita a tomar en sus peliculas, en las que lo
vemos en gloriosas borracheras, como que Pedro era muy deportista y casi no bebia.
Naturalmente, no nos referimos al actor -si hablaramos de un individuo una de las frases
seria necesariamente falsa- sino a la imagen social, tan ambigua en este asunto como

coherente en otros.

3.4.2 La logica del fanismo

Uno de los fendmenos mas iconicos del fanismo es la asociacion de los admiradores en los
Ilamados “clubes de fans”, y el caso de Pedro Infante no es excepcional. Ahora que so6lo
guedan algunos restos y los grandes fundadores han fallecido, es dificil reconstruir su
historia, m&xime que en prensa y bibliografia hacen apariciones solo de forma esporadica,
siempre como evidencia de la grandeza de la estrella pero rara jamas como objetos dignos
de atencion en si mismos. Asi, por ejemplo, el “Club Pedro Infante” es mencionado en el
recordatorio que el Esto hace del homenaje en el cuarto aniversario luctuoso de Pedro, y en
la crénica del dia siguiente se relata que “los miembros del ‘club Pedro Infante’, llevaron
ofrendas florales”*"?. En 1964, afio del séptimo aniversario luctuoso, el diario anuncia que
“El Club de Admiradores de Pedro Infante llevara representantes al Pantedn Jardin”, y en

19609 reaparece, con algunos detalles adicionales:

Hace cinco afios, todavia andaban esas fanaticas admiradoras pretendiendo que las
autoridades del DF hicieran un jardin céntrico dedicado a la memoria de su idolo, que
entonces llevaba siete afios de muerto [...] ElI Club de Admiradores que conocemos,
estaba formado por sefioras de clase media humilde, sin problema para olvidarse
momentaneamente de hogar, familia y ocupaciones, para empefarse en la organizacion
de algun acto dedicado a la memoria del actor.

Conocimos una sefiorita mayor, burécrata, que llevaba gastados varios miles de pesos
en sus andanzas por enaltecer la memoria de Pedro; le habia mandado a hacer un
retrato gigantesco, con una composicion fotogréfica que incluia el trofeo pos-morten
[sic] que le dieron en el Festival de Berlin [...]*"

En 1972, el mismo periddico nos informa que “aln después de muerto sigue

teniendo esa simpatia con el pueblo mexicano, del que 70 mil gentes pertenecen a su club

42 “Homenajes a Infante: Algunos muy sentidos otros jgrotescos!” en Esto.
478 “Cine 69” en Esto.
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de admiradores™**. Naturalmente, la informacién es tan poca que no sélo resulta imposible
corroborar los nameros, sino siquiera deducir si se trata de las mismas personas y
agrupaciones cada vez.

La excepcion a este tratamiento fugaz es, como mencionamos al principio de este
capitulo, la cronica “jPedro Infante no ha muerto!”, de Cristina Pacheco, que data del 25 de
abril de 1984. En ella la autora se introduce en el “Club de Admiradores de Pedro Infante”
de la colonia Pantitlan, que, indica, existe desde 1958, y reproduce dialogos de los
miembros. A pesar de que es claro que éstos han sido editados por cuestion de estilo, y que
la presencia de Pacheco promueve la escenificacion sobre la que ya hemos discutido, vale
la pena reproducir algunos porque permiten entrever la dindmica del Club, lo que ninguna

de las menciones en prensa posibilita. Habla Froylan Flores, presidente:

“Hay infinidad de grupos que tienen como tema en comin su admiracion por Pedrito,
pero ninguno de ellos es realmente un club como el nuestro, que es realmente el
primero que se fund6 a raiz de la muerte de Infante. Para pertenecer a este club lo
Unico que se necesita es dar cincuenta pesos al mes y sentir una admiracion profunda,
en el corazon, por ese hombre incomparable, por ese actor Unico, por ese cantante al
gue no puedo calificar porque no encuentro palabras para hacerlo y que, como usted
sabe, se llamd Pedro Infante” -me dice don Froylan Flores, presidente del Club y ahora
ocupado en la organizacion de una misa en memoria de su idolo: “La vamos a mandar
decir en Catedral dejando, naturalmente, un donativo pequefio pero significativo de mil
pesitos. Se dicen facil pero en este momento disponer de esa cantidad es duro, aunque
por Pedro vale la pena cualquier sacrificio”*”

El Club sesiona en un cuarto de azotea decorado con sombreros, un cuadro y un
busto de Infante. Un tocadiscos permite escuchar sus canciones durante las juntas, en las
gue se intercambian anécdotas en que la vida de los fans se entrelaza con la de la estrella:
“Conoci a Pedrito cuando era nifia y tuve el privilegio de que me cargara en brazos”, “Yo
estuve cerquita, cerquita de él en un festival que organizo el Departamento [...], “yo lo vi
en el aeropuerto, de pasadita”.

Otro Club, probablemente “el Club” que mencionaba el Esto, fue fundado en 1958
por Amparo Robles (1923-2007?) y dirigido por ella hasta su muerte. Amparo cuenta de su

conexion con Infante en una edicion de 2001 de la revista Somos Uno dedicada a la estrella:

4™ Amelia Camarena. “El pueblo sigue llorando y recordando a Pedro Infante” en Esto. México: 16-abr-1972.
P. 19.
475 pacheco. “jPedro Infante no ha muerto!”. P. 127.
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Tenia 19 afios cuando lo conoci en la XEB. Era 1939, cuando él hacia pruebas para
cantar en esa estacion. Yo era “jala aplausos” del programa Marimbas y maracas de
Miguel Aceves Mejia. Pero luego, cuando vi a Pedro, quien sabe qué me dio el
condenado que me fui con él. Después que [sic] pena me daba encontrarme con
Miguel; me decia: “jAdids traidora!”. Fundé el club con 325 miembros. Soy la
presidenta desde 1958 y, pese a mis casi 80 afios, no le he fallado ni un solo domingo
desde que murio, hace casi 44 afios. Juré ante su cadaver rendirle tributo durante 45
afios, y ya llevo 43.*7°

Jesis Amezcua Castillo, autor de Pedro Infante: Medio siglo de idolatria, tuvo

ocasién de entrevistar a Amparo en 1999 y comparte el material a través de un blog*’’.

Introduce la charla presentando a su interlocutora asi:

La sefiora Amparo Robles, siempre fue hasta su muerte, el punto central en las cronicas
periodisticas que aparecian en los principales diarios capitalinos cada 15 de abril.
Admiradora devota de Pedro Infante, esta mujer acompafié en vida a Pedro Infante. Su
organizacion fue catalogada como la mas importante del Continente.

En la platica con Amezcua, Amparo cuenta que “tiene admiradores desde Cuba” y
recibe “reconocimientos y preseas”, pero no quiere dinero. En cuanto a las asociadas,

explica:

Mis socios ya son pocos de la época, pero vienen las muchachas de 15 o 17 afios, nifios
de 4 0 5y me cantan ‘Amorcito Corazon’, en fin. Me hacen pasar un ratito muy ameno
y me siento contenta. Hay de todo, registradas teniamos en 1958, 385 socias; pero
actualmente quedamos pocas viejitas, otras que se nos han adelantado en el camino.
Pero las que quedamos estamos aqui al pie del cafion con Pedrito.

*® Somos Uno, n.203. México: Editorial Televisa, 2001. P. 89-90.

77 Jesis Amezcua Castillo, “LOS ADMIRADORES DE PEDRO INFANTE. En recuerdo de Dofia
Amparito.” en Lo escrito, escrito estd” de Jesis Amezcua Castillo. 6-abr-2010. Disponible en
jesusamezcuacastillo.blogspot.mx/2010/04/los-admiradores-de-pedro-infante-en.html. Puede revisarse
también Yuri Lorena Jiménez, “La ultima sofiadora” en Nacion: Revista dominical. Colombia: 19-mar-2000.
Disponible en wvw.nacion.com/dominical/2000/marzo/19/dominical5.html. Alli se comenta de la celebridad
que Amparo Robles alcanzo, realizando incluso apariciones televisivas en Estados Unidos. Amparo fue para
los medios de comunicacion el icono de la fan de Infante, pues su comportamiento -que incluia cuidar la
tumba de Infante semanalmente- satisfizo plenamente las expectativas de los periodistas. En 2007 tuvo lugar
un pequefio escandalo por la remodelacion de la tumba en el Pante6n Jardin, que incluyo patrocinio de la
estacion radial La Mas Perrona, subasta de las viejas piedras, conflicto publico en el seno de la familia
Infante, y también la opinion de la octogenaria Amparito: "No se necesitaba", comentd al tiempo de informar
que no ha logrado comunicarse con las herederas del artista, responsables del cambio. Pero, "confio en que
me hagan caso Yy corrijan todo, porque si no, me corto el pescuezo y ya no vengo; la Gnica que puede hacer lo
gue se le venga en gana soy yo, porque estoy al pendiente de éI". Notas de prensa sobre este escandalo,
incluida la de NOTIMEX que recaba el parecer de Amparito, pueden encontrarse aqui:
www.lasnoticiasmexico.com/74601.html.
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Y enumera distintas actividades que organizo el club: “convivios, paseos, ibamos a
lugares en donde Pedro filmaba sus peliculas por ejemplo alla donde se hizo ‘Tizoc’”, y
luego explica que todo, incluidas las juntas, se suspendieron por falta de donativos, que

ademas financiaban:

Mantenimiento de la tumba, los cuatro homenajes [anuales], las coronas y flores de
cada ocho dias. Entonces yo pido la ayuda de mis socias y les digo que si ellas quieren
que yo siga aqui con Pedrito tienen que cooperar conmigo o de lo contrario me retiro.

La pertenencia al Club exigia una cuota anual de doscientos pesos, y a cambio los
asociados llenaban un registro, obtenian dos fotografias de Infante, una credencial y el
derecho a participar de las juntas, celebradas en casa de Amparo en Ciudad
Nezahualcoyotl. La fundadora cuenta que entré en sociedad con la disquera Peerless, que le
proporcionaba material para recompensar a los asociados, y también en competencia con

otros clubes:

Hubo mucha competencia pero el valido es el mio. Claro que los demas veian que no
habia la misma valuacion que deberia tener como el mio. Se fueron poco a poco
desilusionando y se fueron desapareciendo, pero ellos si lucraban descaradamente y
eso no me parecia. Me fui a los periodicos, a poner mis quejas, a la delegacion, a la
Peerless, que si no se quitaban esos clubes yo me retiraba, porque iba a pensar la gente
que estaba haciendo lo mismo. La verdad no tengo talon que me pisen, porque jes muy
bonito andar derecho no agachado, y esa soy yo, de lo honrada que soy!

Por altimo, Amparo relata que lleva 12 afios de viuda y “siempre adoré a mi esposo
que también se llamaba Pedro”. Una variacion sobre este ultimo dato, que alimenta por
supuesto la leyenda de Amparo, lo aporta Sonia, que pertenece a lo que queda de este Club,

afios después de la muerte de su fundadora:

Amparito dejé a su marido por seguir a Pedro. [...] Pasé que Amparito, como venia
mucho a la W, aqui, acé estd Ayuntamiento, ella venia seguido. Y se metio, ella era la
que le ayudaba a poner en orden su ropa. A Pedro Infante. Aqui en los foros de
Ayuntamiento. Trabajaba con él. Y dejé a su esposo por seguir a Pedro. ElI amor...
[...] Enamorada de él. Profundamente. Digo, nosotros lo queremos, lo admiramos, lo
respetamos, pero ella que estuvo junto a él...*"

*"8 Entrevista a Sonia Garcia por Javier Yankelevich en la Ciudadela, Distrito Federal, México; 11-jun-2011.

209



Capitulo 3: Una caja llena de nosotros

Sonia explica que en el Club son “muchas, pus somos la mayoria de la tercera
edad”. De su fraseo deducimos también que se trata Gnicamente de mujeres. También Sonia
cuenta que pertenecid a un Club de Admiradores creado por Radio Felicidad, estacién por

la cual conoci6 “las canciones de Pedro. Y ya de ahi me nacio”:

Yo estaba en un club de Pedro Infante de una estacion de radio. Hace muchos afios, ya
no existe [...] por decir, bueno, ese club se desaparecio, porque ese era por radio nada
més. Tenfamos nuestra credencial. Ese no’maés era por hablar por teléfono.*”

El programa de Pedro Infante en Radio Felicidad supo explotar la tendencia
asociativa de los admiradores y generd su propia “agrupacion” de radioescuchas. Si bien,
segun cuenta Sonia, la adscripcion no tenia ninguna consecuencia practica, la radiodifusora
emitié un documento probatorio exclusivo: credenciales.

Existen actualmente en Nuevo Leon dos asociaciones de fans de Pedro Infante. Una,
con sede en Monterrey y presidida por Alfredo Haros, se constituyd legalmente y lleva por
nombre Club de Admiradores de Pedro Infante Asociacion Civil. La agrupacion llamé
atencion sobre si al participar en homenajes y promover la instalacién de una estatua de
Infante en Monterrey desde 2006*°, pero adn no han tenido éxito en tal cometido. La otra,
Ilamada Club Ramito de Azahar -nombre de una cancion de Pedro Infante- se ubica en
Ciudad Guadalupe, municipio conurbado de Monterrey, y fue fundada en 2001. Comenta
Dora Elia Salazar, su presidenta: “Hemos estado juntando gente y hemos hecho concursos
de ‘la voz de Pedro’, de eso se deriva que ya tenemos unos diez imitadores muy buenos.
Todo es convivencia y amistad entre nosotros”*. Luego anuncia la actividad planeada, en
conjunto con las autoridades, para el quincuagésimo aniversario luctuoso de Infante: un

desfile con “gente caracterizada” y el “escuadrén motorizado de ciudad Guadalupe” al
482

frente™".
9 |hidem.
*80 vid David Carrizales. “Quieren una estatua de Pedro Infante en Monterrey” en La Jornada. México: 18-
abr-2006. Disponible en

www.jornada.unam.mx/2006/04/18/index.php?section=espectaculos&article=a08n3esp.

“8! Gabriel Contreras. “Desfile en honor de Pedro Infante” en Milenio. México: 28-mar-2007. Disponible en
www.milenio.com/cdb/doc/impreso/7039446.

“82 José Ernesto Infante Quintanilla, sobrino de Pedro, menciona ambos clubes y algunas de sus actividades en
su biografia de Infante: “en abril de 2004 y 2005, en Monterrey y Ciudad Guadalupe, N.L., sobresalieron los
homenajes organizados por los presidentes de los clubes de admiradores, con el apoyo de las autoridades
municipales, sobre todo los eventos realizados en el teatro Sara Garcia y en el Centro de Convenciones
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Interesa reflexionar sobre la l6gica de adscripcion y delimitacion que establecen
estas agrupaciones. En el Club de Pantitlan, se trata de la cuota -cincuenta pesitos
mensuales-; en el de Radio Felicidad, credenciales, igual que en el de Amparo, al menos
mientras ella vivio. Sin embargo, en lo que queda de este ultimo, la adscripcion se cifra en
la integracion a un grupo de sociabilidad: han desaparecido ya los simbolos que
materializaban la pertenencia, y con ellos la delimitacién precisa del colectivo. Raul, que no
esta integrado al grupo, pone en duda su calidad de club. Para él, la inexistencia de una sede

con fotografias (como la que describe Pacheco en Pantitlan) impide considerarlo como tal:

Pero ¢donde esté el club?, se supone que si hay un club debe de haber donde estan...
Una sede y una serie de fotografias de Pedro Infante. [...] Hubo... hacian reuniones en
casa de una sefiora que se llama Guadalupe. Y en esa casa pues se oian canciones de
Pedr?%y platicaban de la vida de Pedro. Pero pus ya. Se separaron y ya, ya no hubo
nada

Raul, de 45 afios al momento de la entrevista, es uno de los fans mas conspicuos de
Pedro Infante. Se ha hecho famoso por su imitacion del indio Tizoc, y su escenificacion del
fan de Infante es la mas compleja que tuve ocasion de encontrar en el curso de esta
investigacion, por lo que vale la pena explorarla en algin detalle. La entrevista a
profundidad tuvo lugar en la sala de su casa, que combina cuadros y fotos de Infante con las
de su familia sin solucidn de continuidad, pero antes de comenzar visitamos su “cuarto de
Pedro Infante”, que incluye dos grandes libreros dedicados a exhibir su coleccion. Antes de
permitirme hacer mi primera pregunta, prepara el terreno: trae a la sala y despliega
ostentosamente el estandarte rojo del Club de Fans de Amparo, que hered6 de otra fan,
Marina, quien lo recibid tal vez de la fundadora. Y mientras se desarrolla la entrevista, que
durard mas de tres horas, extrae de un estante docenas de discos compactos con mdsica de
Infante, sirviéndose de una computadora portatil muestra videos de él mismo cargados a
Youtube.com, exhibe sus albumes de recuerdos de Infante, se apoya en las fotos y cuadros

de las paredes para complementar su discurso y, eventualmente, pedird a una de sus hijas

Buenos Aires, de Ciudad Guadalupe y en el auditorio de la CTM.” Infante Quintanilla. Pedro Infante: el idolo
inmortal. P. 26. El club tiene un blog, pero es muy precario, no contiene practicamente nada de informacion
sobre la agrupacién y hace afios que estd abandonado. En cualquier caso, aqui puede encontrarselo:
ramitodeazahar0.blogspot.mx.

*BEntrevista a Raul Diaz Gonzélez por Javier Yankelevich en el domicilio del entrevistado, Distrito Federal,
México; 8-oct-2011. Las citas de Raul subsiguientes provienen de esta entrevista.
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que se siente con nosotros y vaya confirmando las cosas que me cuenta, para no dar lugar a
dudas sobre la autenticidad de su testimonio.

El discurso de Raul sobre Pedro Infante es impresionantemente complejo. Imbrica
una sorprendente erudicion sobre la imagen de la estrella con un notorio esfuerzo por

identificarse con ella y acreditarse a partir del vinculo:

Para mi es mi maestro en sencillez, en simpatia, en carisma, en humildad. Para mi fue
un ejemplo que yo... claro que no puedo ser Pedro Infante. Pero si en humildad, en
carisma, me gusta convivir. Acabo de estar con unos nifios que son mixtecos. No
hablan el espafiol. Su mama se acercé a mi y me dijo: “;no le va a comprar a los nifios
su lechita y de comer?” “Si, como no”. Los agarré de las manos y entramos a la
Comercial [Mexicana]. De hecho ya habiamos cargado las cosas en la camioneta.
Salimos de la Comercial, los agarré de las manos, entramos a la Comercial y mija
escuché que a la cajera no le agrad6 que yo haiga entrado con los nifios a la Comercial.
Digo, somos iguales, somos hijos de Dios. Simplemente, por qué tenemos que
discriminar a nuestras razas indigenas. Porque son nuestras razas. Nosotros
dependemos de esas razas, que hablemos el espafiol y que no hablemos el mixteco, el
zapa... el papaluco, como decia Pedro “a chiflidos o a ladridos”, bueno es otra cosa,
¢no? Pero yo me identifico mucho con los nifios y yo los quiero mucho a esos nifios.

Observemos que el discurso pasa fluidamente de las cualidades de Infante a las
suyas: la identificacion sirve de entrada para tematizar sobre su accion de caridad, y al final
la cita -cuya fuente no he podido identificar- redondea el punto y legitima su opinion a
partir de la del idolo. “Pedro es lo que hubiera hecho”, comenta mas adelante tras insistir
sobre la pobreza de los nifios mixtecos. Mas adelante, Raul me contara una anécdota en la
que Pedro se desprende de una cobija para regalarla a unos viejecitos, y después otras dos
largas historias en las que él regala espontaneamente ropa a gente pobre en la calle,
llegando a la misma conclusién: “me quito la camisa por darsela a otro como lo hacia
Pedro, si.”. Y finalmente relata de sus almuerzos con albafiiles: “Con ellos, hacia lo que
Pedro [...] Y me iba a comer ahi a la obra con ellos. Y comia con ellos de todo.”

La erudicion de Raul es apabullante. Cuando le pregunto sobre su pelicula favorita,
que es Tizoc, protagonizada por el personaje que €l imita, me explica gran cantidad de
detalles anecdéticos sobre la filmacidén. Cuando indago por la cancién que mas le gusta, da
una larga lista, indica que “Hay mucha gente que no conoce todos esos valses” y termina
dando el numero total de grabaciones de Infante. Al preguntar por qué Pedro seria
mexicano, me ofrece la genealogia de la estrella, los lugares de nacimiento de sus padres,

los pueblos en los que vivio y la larga lista de sus hermanos. Es fundamental que yo, como
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interlocutor pero sobre todo como entrevistador, reconozca su dominio incuestionable del
tema.

Radl ha construido una genealogia postiza que hace de Pedro Infante su padre®®*.
Reconoce al que Ilama su “padre bioldgico”, que tuvo el merito de inducirle el gusto por
Infante durante su infancia, pero reitera en multiples ocasiones que la estrella es en realidad

su figura paterna. Su hija, Montserrat, es convocada para dar fe de lo inverosimil:

Raul: Yo lo considero mi papé, ¢eh? Mi papé... jMonse! A ver, ven y dile a Javier qué
dice mi papa. Por qué se enoja. Por qué dice que voy a ver a Pedro Infante al Panteon.
Qué dice que soy de él. El qué es de mi.

Monse: Pues tu papa.

R: No. Mi padrastro.

M: Ah, si.

R: Dice que él es mi padrastro. Dile quién dice que es mi papa.

M: Pues Pedro Infante.

Para reforzar la asociacion genealogica, Raul esparcio las cenizas del cuerpo de su
abuela en la tumba del actor, donde descansan nos sélo los restos de Infante sino también
los de varios miembros de su familia. Adicionalmente, una de sus dos hijas estudi
mecanica de aviacion, lo que le permite trazar un vinculo con la pasién de Infante por la
aerondutica, y la otra medicina. Alli es mas dificil, pero me cuenta que Pedro Infante alguna
vez dijo que, de haber tenido oportunidad, hubiera sido médico, asi que al final la
asociacion entre su descendencia y su padre postizo cierra. En un album fotografico, Raul
guarda fotografias en las que se lo ve abrazando a familiares de Infante, posando en
distintos homenajes y locaciones de la pelicula Tizoc en su disfraz del indio, y dando
mantenimiento a la tumba de Pedro. Me lo muestra mientras relata su Gltima visita al

Pantedn:

Fui solito, le hablé a Santiago [uno de los obreros panteoneros]. De hecho lo encontré a
Santiago barriendo en una de las curvas. Le digo “Santiago, vete por favor por las
tijeras, porque quiero que le cortes a mi papa el pasto, quiero que le saques por favor el
agua y quiero que guede limpia la tumba”. Ya traigo yo mi escoba. Y aprovecho que
voy a lavar mi coche. Lavo el coche, lavo la tumba, la limpio y ya: regreso tranquilo.
[...] Hoy fui. Le recé. Me hinqué ante la tumba y le dije “Papa, ya estoy aqui. Otra vez
dando lata” Y me siento bien. Me siento tranquilo, me siento a gusto conmigo mismo,
¢no?

“8 Otras sugerentes comparaciones entre Pedro Infante y la figura paterna fueron discutidas en un apartado
anterior. Vid supra “3.5 Pedro Infante hasta en la sopa”.
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Por ultimo, Raul se compara ventajosamente con otros fans de Infante, indicando
que él, a diferencia de “gente que se dicen ser admiradores”, se lo “demuestra”, por ejemplo
resanando y rotulando la tumba, y esto sin “pedirle dinero a nadie”, porque “no le gusta
lucrar con Pedro Infante”. Aqui explica que en realidad ha sido él el encargado de dar
mantenimiento a la tumba, pero Amparito Robles “siempre queria salir en la tele, ella
siempre queria decir “Y0’”. Y su esposa, que entra casualmente a la sala con un canasto de
ropa, es llamada a testificar al respecto. Las criticas mas duras de Raul se dirigen en contra
de los que lucran vendiendo souvenires y objetos relativos a Infante en el Pantedn: “Ellos lo
que hacen es vender las fotos de Pedro pero ellos no le dan mantenimiento a la tumba. Y yo
le demuestro a Pedro que lo hago de corazon y que soy un infantista de corazon”. En
realidad, esta desconfianza frente a quienes buscan un beneficio econémico es comun en el
fanismo: “quienes pretenden hacerlo son tipicamente clasificados como charlatanes mas

1485

que como fans”™”, y esto explica por qué Luis hace tantos esfuerzos para justificar su

actividad:

[...] hay domingos que nos va bien, hay domingos que no nos va tan bien, pero es para
compartir con la gente. Porque mucha gente me dice “qué bueno que hay alguien aqui
que atienda a la gente que da informacién, o que nos lo venda. No importa, porque al

fin y al cabo no vas a pasarte regalando tu material, lo que tienes, porque a ti te costd

obtenerlo y lo estas compartiendo de alguna manera con nosotros”.**

De cualquier modo, vemos que la sociabilidad definida por el fanismo de Infante es
tan capaz de producir vinculos solidarios como dinamicas de competencia y rivalidad. Para
contextualizar estas Ultimas vale la pena retomar la reflexion de John Fiske, citada en la
introduccidn, en torno a “La economia cultural del fanismo”. Fiske argumenta que la
concepcion de Pierre Bourdieu de la cultura como un sistema econdmico puede extenderse,
adaptada, al ambito del fanismo. Bourdieu postula la existencia de capital cultural, que se
adquiere en la educacién y consiste en el conocimiento y apreciacion de un canon cultural -
de cine, literatura, etc.-; pero también se hereda, haciéndose manifiesto en el estilo de vida,

-la moda, la decoracién, etc. El capital cultural funciona en forma analoga al econémico:

“® Fiske. “The cultural economy of fandom”. P. 40. La traduccién es mia.
“® Entrevista a Luis Guzman por Javier Yankelevich en el Panteén Jardin, Distrito Federal, México; 29-jun-
2011.
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produce privilegio y distincion social, y es en algun sentido intercambiable por éste, puesto
que facilita el acceso a mejores y mas prestigiosos empleos.

Fiske estima que no sélo es fértil pensar el capital cultural como es definido por
Bourdieu -al que adjetiva “oficial”- sino que para efectos de analizar el fanismo resulta
adecuado concebir un “capital cultural popular”, cuya adquisicion requiere de inversion por
parte de los sujetos y les reditta con prestigio y distincién al interior del grupo, aunque
generalmente no resulta convertible en capital econdmico. Es por este reconocimiento que
los fans compiten, y esto en maltiples ambitos, que iremos describiendo y analizando a la
luz de los planteos de Fiske.

Una practica comun entre los fans, que ya hemos visto ejemplificada en este
apartado con Radul, es el coleccionismo. Fiske sugiere que un signo material de la
acumulacién de capital cultural, oficial o popular, es la creacidon de colecciones, pero que
los fans tienden a formar las suyas con un criterio mas inclusivo que exclusivo. Es decir,
que privilegian la integracion de colecciones muy vastas de objetos de escaso valor
individual por encima de series selectas con articulos costosos. En el caso que nos ocupa es
efectivamente asi: los coleccionistas, como Raul, tienden a incluir absolutamente todo: “Es
que tengo tantas cosas, Javier, tantas cosas. Digo, tienen un valor, digo yo no lo suelto.
Porque para mi tienen mucho valor”. Dentro de su cuarto de Pedro Infante guarda, en
cajones profundos, calendarios atrasados, cromos, posters de infima calidad y hasta
volantes publicitarios fotocopiados en que se aprecia la imagen de Infante. En su mueble
para los discos compactos se mezclan productos originales y versiones pirateadas de las
mismas compilaciones. Es notorio que se enorgullece de la vastedad de su coleccion, que
no sélo se exhibe en estantes sino también en todas las paredes de su casa. Juan José
Ramirez es otro coleccionista de Pedro Infante, y gracias a la completitud de su coleccion
musical fue reconocido como un interlocutor valioso por el programa radial La Hora de
Pedro Infante, que lo puso al aire durante casi cinco minutos en su transmision
conmemorativa por 20000 horas del programa (2008). El sefior Ramirez comenté orgulloso
sobre sus 154 discos de pasta, lo mucho que los cuida, sus recientes adquisiciones, los
precios de algunos objetos y sus siguientes metas, tras lo cual recibi¢ alabanzas de Arturo
Cortés, conductor del programa, y de Lupita Infante, que compartia la cabina en esa

ocasion especial.
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Sin embargo, el fan que cuente con un capital econémico para respaldar su
coleccionismo podra acumular objetos exclusivos, aproximar de este modo su coleccion a
las de la cultura de elite e incluso aprovecharla como fuente de ingresos: las colecciones
son un punto donde capital cultural y econémico confluyen®®’. En nuestro caso, el Museo
Itinerante de Pedro Infante, propiedad de Lupita Infante, funciona como una coleccion
exclusiva, pues integra objetos originales y muy costosos -como la bata original de Pepe el
Toro- cuya exhibicion conlleva un costo para los museos interesados en recibirlo.

Fiske advierte que los fans, en tanto usuarios activos y productores de capital
cultural popular, pueden llegar a generar equivalentes de las instituciones formales de la
cultura oficial. En nuestro caso esto puede ser ejemplificado en lo que respecta a museos,
como ocurre con la casa en la que nacié Pedro Infante en Mazatlan, cuya actual ocupante,

Sandra Ortega Cervantes:

Recibe a visitantes todos los dias [...] Sin ser un museo, no se le cobra el ingreso a
nadie, todos pueden ver fotografias, sombreros y hasta el traje de motociclista que uso
el artista en la década de los 50, en algunas de sus peliculas [...] La propietaria dijo
que ella se encarga de mantener limpia la habitacién, de que el libro de visitas sea
firmado por quienes asisten, e informarles acerca de lo que se tiene del actor, y que al

final de observar las cuatro paredes la gente salga satisfecha de su visita*®.

Pero también parece ser el caso del “sefior Gaspar Inzunza”, de Guamuchil, que
prestd algunos objetos de su “museo personal” para instalar a un costado del templete en un

homenaje guamuchilense a Infante. Se dice de Inzunza que

Desde hace 20 afios se ha dado a la tarea de armar un museo personal con objetos que
ha ido comprando en los diferentes lugares que visita, y otros objetos que recibe de
obsequio de sus amigos.

Desde fotos, peliculas, hasta objetos, son algunas de las joyas que ha ido acumulando y
que ayer, por primera vez, compartié con el pablico. "Es la primera vez que participo,
y me siento muy orgulloso"**

“87 V/id Fiske. “The cultural economy of fandom”. P. 43-44.

88 Rafael Cérdenas. “Abandonada, casa de Pedro Infante” en Noroeste.com: el portal de Sinaloa. México: 6-
feb-2009. Disponible en www.noroeste.com.mx/publicaciones.php?id=447686.

8 Araceli Sanchez y Vianey Contreras. “Pedro Infante late ain en los corazones de sus admiradores” en El
Debate. México: 2011. Disponible en
www.debate.com.mx/eldebate/movil/Articulomovil.asp?IdArt=10824845&IdCat=6087.
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La misma Sonia, a quien hemos citado en numerosas ocasiones, suefia con dedicarle
un cuarto de su hogar a Pedro, como, segun recuerda Yolanda, tenia “la Gloris”: “en su
casa tenia un museo de Pedro. Una vez fuimos a la casa. Y mira, nos hizo una cazuela de
mole y arroz. Porque ella tenia muchos amigos de los motociclistas que eran amigos de
Pedro”*®. Sugerente puede ser también la comparacién entre la barroca decoracién de las
casas de los fans, llenas de imégenes de Infante, y un discurso museografico. O, para el
caso, de la carniceria en un mercado con una galeria: “Las paredes tapizadas de cuadros de
Pedro. De todo, diferentes. O sea, es mi negocio, aqui en Iztapalapa, en la Colonia Valle de
Luces [...] inclusive luego me hacen comentarios las clientas, fijese que pregunté donde
compran su carne, ‘pues la compré donde est4 Pedro Infante’”***.

La ostentosa erudicion, que vimos ya ejemplificada en el discurso de Rall, también
puede ser entendida dentro de este marco. Fiske apunta que en el fanismo, como en la
cultura oficial, la acumulacion de conocimiento es fundamental, cosa que han reconocido
las industrias culturales y por tanto producen una inmensa cantidad de materiales para dar
al fan acceso a datos sobre su objeto de fanismo. El autor apunta que este conocimiento
marca una diferenciacion clara entre quienes pertenecen y quienes estan excluidos de una
comunidad de fans, pero también sirve como vector de distincion al interior de la propia
comunidad, pues los expertos ganan prestigio y actGan como lideres de opinién:
“knowledge, like money, is always a source of power”*®?. Esto nos ayuda a entender por
qué algunos fans que abordé durante el trabajo de campo intentaron disuadirme de
entrevistarlos y me dirigieron con quien “sabia mas”, y también nos explica la razon por la
que Lupita Infante, como parte del proceso de apropiacion de la imagen de su padre, se
volvio una erudita. No bastaba con patentar la imagen, usarla en maltiples emprendimientos
comerciales, adquirir todos los objetos imaginables, disuadir a quienes competian la
herencia simbdlica ofreciendoles publicamente realizarse pruebas de ADN, asociarse con
los restos del Club de Admiradores de Robles y encabezar una batalla juridica por regalias.

Para convertirse en la interlocutora principal era indispensable, también, autorizar su voz

0 Entrevista a Sonia, Yolanda y Margarita por Javier Yankelevich en el Panteén Jardin, Distrito Federal,
México; 18-nov-2012.

! Transcripcion de etnografia de Javier Yankelevich en la Catedral Metropolitana, Distrito Federal, México;
18-nov-2011.

92 Fiske. “The cultural economy of fandom”. P. 43.
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dotandola de toda la informacion posible: “Entonces yo me quiero comer el mundo, leer
todo, saber de mi papa, me leo todos los libros. Y empiezo a conseguir todo™**. También
es posible rastrear una instrumentacién econémica popular de la erudicién, se trata del
grupo “Cacheteando las banquetas”, que se dedica a vender recorridos guiados por la
ciudad de Meéxico, uno de ellos, llamado “De cantantes y de actores estan llenos los
panteones”, consiste en un tour por el Panteon Jardin y en 2012 se realizé el 28 de

noviembre, dia del cumpleafios de Infante:

A través de este interesante recorrido por el Pantedn Jardin de la ciudad de México
conoceremos el lugar donde reposan los restos de los idolos que forjaron la llamada
Epoca de Oro del Cine Mexicano. Entre tumba y tumba, tanto fuera como dentro del
lote de actores, comentaremos la vida y obra de cada uno de ellos, asi como sus
canciones, peliculas y anécdotas. Si el muerto te llegara a “jalar la pata”, no se te
cobrara ninglin cargo extra.**

La imitacion de Pedro Infante es también un capital cultural popular apropiable, y
puede redituar tanto en términos de prestigio como econdmicos. Radl imita a Tizoc, y ha
sido invitado a multiples eventos y programas televisivos. Un tal Antonio Pedro se hizo
famoso imitando a Infante en los ochentas y afirmando que no habia muerto en el accidente
de aviacién, sino que era él. Lupita Infante comenta en entrevista para EI Universal:
"Tengo los testimoniales de un sefior que se hace pasar por Pedro Infante, que se llama
Antonio Pedro, que naci6 en Lerdo, Durango. Tiene siete o [sic] ocho afios menos que mi
papa (actualmente tendria 89 afios). Tengo contratos que indican que el sefior ganaba 10
mil délares por presentacion”*®. Gabriel, de 64 afios, que ademés de taxista es imitador de
Infante, cuenta que lo contratan para cantar “En el Fiesta Latina. Aqui en la ciudadela. En
muchos lugares”, y que calcula el nimero total de imitadores en “unos mil”, aunque conoce

“como a unos 200, 250 méas o menos”. Sobre su faceta de imitador, comenta:

Habemos muchos seres humanos en el mundo que todos queremos ser Pedros. Todo
mundo queremos ser Pedro Infante. O quieren ser chorreadas. Pero Dios ha’mas nos da
el don a unos cuantos. Y a mi si me lo dio, yo se lo agradezco a Dios de corazon [...],

“% Entrevista a Marfia Guadalupe Infante Torrentera por Javier Yankelevich en La Casa del Caballero del
Misterio (Franceses mezzanine 3 lote 35, Colonia Paraiso) Distrito Federal, México; 20-ene-2013.

9% Volante de “Cacheteando las banquetas” para el recorrido del 18-nov-2012, en poder del autor. El grupo
tiene una pagina de Facebook: www.facebook.com/cacheteando.lashanquetas.?.

*® Gustavo Silva y Alex Madrigal. “Pedro Infante alin es negocio” en El Universal. México: 9-abr-2007.
Disponible en www.eluniversal.com.mx/espectaculos/75699.html.
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no cualquier pelagatos o cualquier licenciado o cualquier penalista se parece a Pedro
Infante. O no cualquiera trae ese corazén tan humilde que uno trae.**

Atencion a las palabras de Gabriel: no cualquier “licenciado o cualquier penalista se
parece a Pedro”. Vemos en esta seleccion de ejemplos una idea clara: parecerse a Infante es
un signo de prestigio que no puede adquirirse por las vias que proveen al sujeto de capital
cultural oficial: la escuela y la herencia. Para conseguirlo hace falta “el don” -que se
distribuye aleatoriamente- pero también muchisimo trabajo: Gabriel aprendié de memoria
las casi 400 canciones de Pedro Infante, entren6 la voz, se familiariz6 con una cantidad
impresionante de menudencias biograficas de la estrella y ejercitd su cuerpo hasta
desarrollar una musculatura considerable, emulando la disciplina que tanto admira: “por eso
me encant6 Pedro, porque era un hombre disciplinado. Si se da usted cuenta, él tenia un
cuerpo maravilloso, muy trabado Pedro. Que usted ni lo tiene”. Usted: “giero, Javier”,

universitario con grabadora de mano, ni lo tiene.

% Entrevista a Gabriel “Malo” por Javier Yankelevich en la Ciudadela, Distrito Federal, México; 18-jun-
2011.
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Imagen 21: Gabriel posa para el autor tras la entrevista en
La Ciudadela, 18-jun-2011

Es entonces evidente que hay mucho por lo qué competir al interior de la
comunidad de fans de Infante. El prestigio derivado del reconocimiento de los otros fans,
de los medios de comunicacion y hasta de un eventual tesista se obtiene a base de grandes
inversiones, y existen transferencias de este capital cultural en un activo econémico, tanto
en la pequefa escala de los tours por el Pantedn de a $100 por participante como en las
ligas mayores del Tequila Pedro Infante. Es por eso que Luis, el vendedor del Pantedn,
mandd hacer un sello de goma que dice “Archivo Luis Guzméan” y estampa todos los

materiales -generalmente fotocopias- que vende a los visitantes:

Si, le pongo mi sello, porque me las han pirateado. Entonces como yo digo, para que
les cueste un poquito de trabajo quitar el sello. [...] el 15 de abril traje una foto que
estd Pedro con José Alfredo y al afio siguiente ya tenian ahi como diez [...] ya la tenian
asi. Esa yo la di a conocer, porque esa no era muy conocida. Yo la saqué de una revista
Siempre de 54. Esa es fotocopia, tengo la original. Entonces, digo, no, también, al
momento de que me la compren yo estoy de acuerdo o estoy seguro que muchos las
van a querer vender por ahi, ;no? O en otro lado. Pero que les cueste trabajo o que
sepan por lo menos quién es el que la dio a conocer. Es lo que yo... A lo mejor es
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como el hambre de crédito de que... o la vanidad o de que “quien es Luis Guzman”.
Gente me dice en el pantedn “;Quién es Luis Guzman?” Pues soy yo. Le digo,
porque... me gusta, mandé hacer mi sello, porque aparte sello mis revistas, pues
también, para que sepan que yo soy, las personas, porque mucha gente se ha parado el
cuello, me ha dicho pues es que yo consegui esta foto. Le digo: no, esta foto yo la
tengo y tengo la original. [...]. Entonces, también es como dices, un poco de crédito,
por lo que haces, por todo el esfuerzo que haces. Porque no te creas, andar en todo esto
es de tiempo.*’

El mismo Luis, comentando sobre el extinto programa de Radio de Lupita Infante
(iPedro Infante Vive!), se proyecta y permite entrever una vez mas el valor de este

prestigio*®®:

gue nos invitara a un debate, no necesariamente a mi. Pero pues quiza podria ir yo
COmo joven gue soy, COMO joven gque me siento, con una persona de la vieja guardia,
como Yo les digo sin faltarles al respeto. [...] Porque ella tiene la oportunidad de tener
un micréfono en la mano. Que yo con la informacién que tengo y con todos los
escritos que tengo, yo quisiera tener asi un programa y gue alguien me escuchara, que
por lo menos diez personas me dijeran: “Mira, ahi est4 ese cuate que anda vendiendo
en el pantedn pero que quiere aportar él algo”.

Y Amparo Robles, en la entrevista de 1999 que hemos ya citado, no deja lugar a
dudas. Ante la pregunta de Amezcua “;como le gustaria a usted ser recordada por la

gente?”, responde:

Mira por ejemplo los motociclistas de caminos, la corporacién, ya me han hecho mis
homenajes. No le pido més a Dios sino que me conserve para seguir adelante. Honores
me han hecho. Vinieron unos cubanos y me entregaron un cuadro precioso dedicado a
mi, felicitindome por mi obra que estoy haciendo. Tengo preseas de las estaciones de
radio, ¢qué mas puedo pedir?, ;dinero?, nunca quise dinero. Lo que quiero como decia
José Alfredo Jiménez, quiero que me aplaudan.**®

“TEntrevista a Luis Guzmén por Javier Yankelevich en el Panteén Jardin, Distrito Federal, México; 29-jun-
2011.

“%% En al menos dos articulos periodisticos se entrevista a Luis Guzman, y la fotocopia de uno de ellos es
exhibida por el mismo Luis junto con sus productos en su puesto del Pantedn. Se trata de: Elizabeth Garcia.
“Dos tipos amigables” en Reforma. Meéxico: 15-abr-2012. Disponible en
www.reforma.com/edicionimpresa/paginas/20120415/pdfs/rGEN20120415-002.pdf'; y Gregorio Martinez
Moctezuma. “Conversacion con Luis Guzman, joven admirador ‘de hueso colorado’ de Pedro Infante” en
Azteca 21. México: 20-abr-2009. Disponible en azteca21.com/n/index.php/especiales/entrevistas/10301.

9 Jestis Amezcua Castillo. “LOS ADMIRADORES DE PEDRO INFANTE. En recuerdo de Dofia
Amparito”. Disponible en jesusamezcuacastillo.blogspot.mx/2010/04/los-admiradores-de-pedro-infante-
en.html.
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3.5 Pedro Infante hasta en la sopa

En los capitulos anteriores hemos explicado el modo en que la imagen de Pedro Infante se
entrelaza con los discursos del nacionalismo posrevolucionario, mencionando que su figura
se convierte en un elemento ineludible del imaginario nacional mexicano, un referente
compartido por buena parte de los nominalmente connacionales. Pero no sélo es posible
rastrear su incorporacion a los discursos sobre la nacién mexicana, sino también los usos
del referente comun en otro tipo de contextos. En otras palabras, el signo “Pedro Infante” se
encuentra integrado al repertorio de significantes de uso cotidiano, y no Unicamente como
posible metonimia del mexicano. Por ejemplo, en el apartado sobre memoria revisamos ya
que Infante puede ser un simbolo nostalgico, pues su recuerdo se entrelaza sin solucion de
continuidad con la infancia, la familia, la barbacoa que si olfa a barbacoa, etcétera®®.
Dedicaremos este apartado a la exploracion de algunas otras posibilidades, pues revelan
mas aspectos del entramado de significados en que la imagen de Pedro Infante ha quedado
inserta.

El tenor Ramoén Vargas cuenta en entrevista para Proceso que, siendo él nifio, se
presento en su escuela quien seria su futuro maestro, Antonio Lopez, buscando voces. Un
comparfiero le pidio al maestro que “no lo audicionara pues seguro pasaria; ‘iEs el Pedro
Infante de la escuela!’”. La entrevistadora del semanario aprovecha la anécdota para
indagar: “¢No le quedaria méas la comparacion con Jorge Negrete, con una voz mas potente

y educada?”, y Vargas responde:

Estamos hablando de dos cosas diferentes: Jorge Negrete tenia una voz mas dotada y
potente que Pedro Infante, era un instrumento mayor, como tener un piano Steinway de
gran cola, era maravilloso. Pedro Infante no, tenia un instrumento méas discreto, muy
bonito, pero lo que me gusta mucho de él es su modo de decir, su interpretacion, mas
gue su voz. A los dos los admiro mucho, son -sin duda- pilares de nuestra musica. Pero
es una cuestion de gustos y a mi, Pedro Infante me parece un gran poeta, era un poeta
con la voz.>®

Infante es metonimia, entre los nifios de una escuela lasallista en los setentas, de
buen cantante. Pero para Vargas se convierte en un ejemplo profesional, un “poeta con la

voz”. Y la comparacidn con el poeta no sélo es suya. Julio Sabines explica:

%00 v/id supra “3.3 Nuestros recuerdos y Pedro Infante”.
%01 judith Amador Tello. “No a la violencia como destino: Ramén Vargas” en Proceso. México: 18-sep-2012.
P. 81-83. Disponible en www.proceso.com.mx/?p=320163.
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Mi padre [Jaime Sabines] era el Pedro Infante de la poesia, asi se consideraba él y
coincido. Brome&dbamos muchos acerca de su fama [...] Tiene varios textos en donde
se burla de la academia y para él lo Unico real era poder transmitir sus ideas, sus
descubrimientos, a la gente de a pie y creo que lo consigui®®.

Pedro Infante funciona entonces como referencia amplia al talento y fama artistica,
pero también al contacto con el publico “de a pie” y la sencillez. Es notorio que, en ambos
casos, la comparacion equipara a dos referentes de la cultura de élite -un cantante
académico y un poeta, aunque sea uno tan célebre y querido- con un icono de la cultura
popular. Otro personaje que compara a Infante con su extinto padre®®, con el que comparte
oficio, es un luchador: El Hijo del Solitario. Comenta:

Mi papé era un fuera de serie, como por ejemplo, en las peliculas mexicanas era Pedro
Infante; mi papé es el Pedro Infante de la lucha libre, asi para que quede claro. Aqui en
la lucha libre, mi papa es Pedro Infante, porque mi papé si era un idolo del pueblo y de
las arenas”

La asociacion entre Roberto Gonzalez Cruz, “El Solitario”, y Pedro Infante revela
que el segundo es también metonimia del estrellato: todo aquél que sea “un idolo del
pueblo” se convierte “para que quede claro” en el Pedro Infante de su respectivo campo.
Maés criptica resulta la comparacion que establece Leonardo Garcia Tsao al decir que

Gabino Diego “ha sido como el Pedro Infante del cine minimalista”®®

, pero en cualquier
caso la referencia sirve para acercar al lector de La Jornada, con toda probabilidad menos
familiarizado con la carrera actoral de Diego -0 con la obra de Nicolas Pereda, objeto del
articulo- que con la figura de Infante. Como en los casos de Sabines y Vargas, observamos
que Pedro Infante sirve de figura puente, un potencial mediador entre cultura popular y de
elite: se trata de un referente transversal de la cultura en México.

Ahora bien, existen comparaciones que no tematizan la carrera de Infante,

vinculadas, por ejemplo, a su muerte. Un comentarista en un blog, que se identifica como

%02 Ménica Maristain y DPA. “Jaime Sabines era ‘el Pedro Infante de la poesia’, asegura primogénito del
poeta”. en Sin embargo. Meéxico: 27-oct-2012. Consultado el 1-feb-2013, disponible en
www.sinembargo.mx/27-10-2012/412060.

%3 Rall Diaz llega ain mas lejos al identificar a su figura paterna con Pedro Infante. Vid supra “3.4 La
practica social del infantismo”.

4 Agustin  Elias. “Inmortal de Oro” en Récord. México: 22-feb-2011. Disponible en
www.record.com.mx/luchalibre/2011-02-18/inmortal-de-oro.

%05 | eonardo Garcia Tsao. “El Rolo y cémo rolarlo” en La Jornada. México: 3-ago-2012. Disponible en
www.jornada.unam.mx/2012/08/03/espectaculos/al8alesp.
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“jesus loayza”, explica que le apodan “el pedro infante peruano x q le tengo miedo a subir a
los aviones”*®. La asociacion alude al fallecimiento del actor en forma irénica, pues la
aerofobia no era precisamente una cualidad de Infante. A lo mejor la idea es que no le
habria venido mal, habida cuenta de su muerte en un avionazo.

En otro ambito totalmente distinto, el significante Pedro Infante es integrado a
discursos humoristicos. “Estaba Pedro Infante y después crecid” juega, como el comun de
los chistes, con un doble sentido oculto, en esta ocasion explotando la anfibologia del
apellido “Infante”. “Estaba Pedro Infante” plantea una situacion en la que se encuentra la

‘4l

estrella, “y después crecid” revela que en realidad hablamos de un Pedro cualquiera que es
un infante. Observemos que el componente “Pedro Infante” es importante y no puede ser
reemplazado: el chiste funciona gracias a que las dos palabras van normalmente asociadas
en la mente de quien lo escucha, lo cual supone que la referencia es compartida con quien
lo cuenta®®’.

Analicemos ahora este otro chiste:

Est4 una viejita escuchando la radio (la hora de Pedro Infante) y dice el de la radio:
muy atentos cuando toquen a su puerta porque pueden ser los de nuestra estacion y se
pueden ganar una lavadora si dicen la frase correcta que es " yo escucho la hora de

voy como bala. Y va corriendo como de bala, ya sabran y abre la puerta y dice: yo
escucho la hora de Pedro Infante; y le dicen: la escuchaba, somos de la Comision de

Este segundo chiste contrasta con el primero porque la referencia a Pedro Infante es
prescindible. En principio, el personaje podria estar escuchando cualquier estacion de radio:
la practica de premiar a los radioescuchas por mencionar una cierta radiodifusora cuando
les preguntan cual estan escuchando es corriente en varias frecuencias -y sirve a la estacion
para mejorar su medicidn de rating, pues la misma respuesta se ofrecera al agente que trae
el premio que al eventual encuestador, se esté o no escuchando esa estacion o incluso la

radio. En cualquier caso, lo relevante aqui es que el chiste mejora si el personaje es

%06 Comentario en Valleverdest, “Pedro Infante” en blog ***Tu MuNd®***. 14-nov-2008. Consultado el 31-
ene-2013, disponible en valleverdest.wordpress.com/2008/11/14/pedro-infante/.

07 CarlosMS. “;Qué tal este otro chiste blanco?” en Yahoo! Respuestas. Disponible en
mx.answers.yahoo.com/question/index?qid=20110526210349AAuCMy2.

%% Tomado de audiocargang.darkbb.com/t2147-chistes-para-pasar-el-rato-jajajaja. Realicé una correccién
parcial de ortografia y redaccion para facilitar la lectura.
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inocente -una viejita- porque de su ingenua confusion emana la gracia. Y ahi es donde hace
su aparicion “La hora de Pedro Infante” como el programa que verosimilmente escuchan
las viejitas. Lo que revela este chiste, a pesar de que su funcionamiento seria el mismo si en
lugar de una anciana oyendo a Pedro en el 1410 de AM tuviéramos a un joven sintonizando
Alfa 91.3, es la asociacion que existe entre “La hora de Pedro Infante”, la musica de Pedro
Infante y los gustos musicales de las generaciones méas afiosas. Pedro figura, entre los
jévenes, como una referencia propia de los abuelos, e incluso puede operar como un puente
entre generaciones.

Otro significado posible de Pedro Infante es la pervivencia, pero no Unicamente de
figuras publicas cuyo recuerdo trasciende su muerte -lo que promueve comparaciones con
Michael Jackson o Elvis Presley-, sino que existen asociaciones mas creativas. Opina James
Nufio que “definitivamente el Heavy Metal es como Pedro Infante: ha muerto pero sigue en

3;1509.

nuestros corazones... y en los mp ; 'y un comentarista anonimo en Hazme el chingado

favor punto com indica con humor: “la crisis es como Pedro Infante... vive en el corazén
de cada uno de nosotros...”>*

Una ultima serie de relaciones que me interesa explorar son las que existen entre
Pedro Infante y la politica electoral mexicana de los ultimos afios. Por ejemplo, el vinculo
que se ha tendido entre Andrés Manuel Lopez Obrador y Pedro Infante. Aprovechando la
cercania fonética entre Pepe -personaje de Infante- y Peje -apodo de Lopez Obrador-,
seguidores del segundo escribieron en una “manta panoramica” durante una manifestacion
contra el desafuero del entonces Jefe de Gobierno del DF en 2004: “Peje el Toro es
inocente”'!. La frase pertenece a un momento climético de Nosotros los pobres, en que
Pepe el Toro, injustamente encarcelado, la arranca a golpes a los verdaderos culpables del

asesinato por el que se lo condend. Aparentemente la alusion ya era popular un afio antes,

509 James Nufio. “El metal ha muerto o jAh, qué tiempos aquellos!” en Mi vieja mula ya no es lo que era.
Consultado el 1-feb-2013, disponible en mvmynelge.blogspot.mx/2006/08/el-metal-ha-muerto-0-ah-qu-
tiempos.html.

0 Comentario a “Cual crisis” en Hazme el chingado favor punto com, disponible en
hazmeelchingadofavor.com/2010/04/27/cual-crisis/.

1 Jaime Avilés. “El Zécalo se llend tres veces en la mayor manifestacion politica de la historia” en La
Jornada. México: 30-ago-2004. Disponible en
www.jornada.unam.mx/2004/08/30/011n1pol.php?origen=politica.php&fly=1.

225



Capitulo 3: Una caja llena de nosotros

pues en 2003 el Palomazo informativo®*?

tituld asi un disco con el que satirizan la politica
nacional, Lopez Obrador incluido. Su portada, en colorida caricatura, evoca una escena de
Ustedes los ricos: el Peje, como le ocurri6 a Pepe el Toro, pende sobre el vacio agarrado
del borde de la azotea de un edificio. Encima de él y prestos a precipitar su caida, vemos a
Carlos Salinas de Gortari y a Vicente Fox, como los malvados Lido El Tuerto y su
compinche en la citada pelicula. Los filmes y personajes de Infante, puesto que son
referentes ampliamente conocidos, son susceptibles de apropiacion como comentario
politico, en este caso tanto para hacer a Lopez Obrador poseedor de la emblematica
inocencia de Pepe el Toro como para satirizar el panorama nacional en su conjunto.

Otro ejemplo, mas reciente, lo aporta un video cargado en internet durante la Gltima
campafia presidencial, en 2012, titulado Pepe el Toro VS Pefia Nieto>*3. En él se observan
un par de célebres secuencias de la pelicula Pepe el Toro, en las cuales el personaje
interpretado por Infante, convertido en boxeador afios después de los acontecimientos de
Ustedes los ricos, combate en el ring contra Boby Galeana, peleador interpretado por Wolf
Ruvinskis. Pero el video ha sido objeto de una intensa edicion digital. Notablemente, el
rostro de Enrique Pefia Nieto, en ese entonces candidato a la Presidencia, ha quedado
sobrepuesto al de Boby, con lo cual Pepe el Toro termina noqueando, tras arduo combate, a
Kike Pefia Nieto “el coqueto”. El audio también fue modificado, por lo que el comentarista
deportivo ofrece al espectador una narracion claramente inspirada en lo contienda electoral.
El video fue abundantemente comentado por los adversarios de Enrique Pefia Nieto, por

ejemplo Victor Toledo, que desde La Jornada hace el siguiente analisis:

Como mostro en escasos cinco minutos un video aparentemente censurado, tras ser
visto por millones de personas, Pepe el Toro, el rey de los proles, pudo vencer a un
frivolo Pefia Nieto. Y esta figura popular de Pedro Infante rescatada de la época de oro
del cine mexicano cobra sentido en el movimiento ciudadano impulsado por Lépez-
Obrador ***

512 Fernando Rivera Calderén, Armando Vega-Gil y Martin Duran, agrupacion satirica parcialmente reciclada
en el programa El Hueso.

533 El video fue eliminado de Youtube.com, donde originalmente estaba cargado, pero hoy puede encontrarse
en Vimeo.com: vimeo.com/40767415.

>4 Victor Toledo. “Televisa 0 Morena: ¢por quién doblan las encuestas?” en La Jornada. México: 25-abr-
2012. Disponible en www.jornada.unam.mx/2012/04/25/opinion/024alpol. Vid del mismo autor “YouTube:
12 videos que transformardn a México” en La Jornada. México: 15-jun-2012. Disponible en
www.jornada.unam.mx/2012/06/15/opinion/024alpol.
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Son interesantes las palabras del columnista: Pedro Infante “cobra sentido” en el
nuevo contexto. Obviamente la filiacion politica de Pedro Infante, sus amistades en el seno
del priismo de los afios cincuenta y los vinculos que algunos analistas han establecido entre
sus textos mediaticos y el discurso nacionalista impulsado desde el seno de dicho partido
son irrelevantes. Porque la referencia “Pedro Infante” tiene una cualidad ambigua,
polisémica, y esta disponible para diversas y contradictorias reapropiaciones. ;Como podria
“el rey de los proles”, aun muerto, no ser solidario con la causa que el observador considera
mas identificada con “el pueblo”?

En dltima instancia, es indiscutible que Pedro Infante es un referente compartido
por millones, lo que permite utilizarlo en la conversacion cotidiana, los chistes, las
reflexiones y la satira politica en México y tener una razonable expectativa de que el
interlocutor comprenda la referencia. Tomemos por caso a José Rogelio, que ha vivido a tal
punto inmerso en un mundo en el que el gusto por Infante en un lugar coman que cuando le
pregunto si a sus hijas les agrada, pierde completamente la paciencia y me lanza, molesto:
“Si, si si si. ¢Pues yo creo que a quién no le va a gustar? A quién. Una persona que de a tiro
diga ‘no, no no gusta’. Esta fuera de onda. Porque, ¢Pues a quién no le va...?”>*. Es claro
que José Rogelio nunca, en sus mas de setenta afios de vida, se ha topado con alguien a
quien le desagrade Infante, al punto de considerar tal hecho inverosimil y a mi pregunta,
por tanto, estupida. Claro esta, no es el caso de todos: no es dificil encontrar ejemplos de
personas a las que no les gusta Infante. Pero no es algo que a Luis, fan y coleccionista de 31

afos, le preocupe:

[...] me dice un amigo “Es que Pedro Infante me cae re gordo”, y le digo “qué bueno,
porque si fuéramos todos los mexicanos asi como yo, viviriamos alli en la tumba”. Hay
diversidad, y eso es importante, aparte de que hoy dia se habla de diversidad sexual, se
habla de la marcha Iésbico-gay. Eso es bueno en una sociedad del afio 2011. Tampoco
podemos quedarnos en el pasado atrapados, hay que ir avanzando. Esa pluralidad, esa
palabra me gusta mucho, pluralidad. De que no a todos nos guste lo mismo.*'®

*BEntrevista a José Rogelio Lopez por Javier Yankelevich en el domicilio del entrevistado, Distrito Federal,
México; 16-abr-2012.

>18 Entrevista a Luis Guzman por Javier Yankelevich en el Panteén Jardin, Distrito Federal, México; 29-jun-
2011.
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Lejos estamos de un consenso absoluto en torno al modo de valorar a la figura de
Pedro Infante, pero no es tan facil encontrar en México a alguien que, “de a tiro”, jamas
haya oido hablar de él.

3.6 La propia cosecha

Contrario a las concepciones de los fans que los analizan como sujetos enajenados 0 como
pasivos consumidores de textos mediaticos, algunos estudiosos, entre ellos el mismo John
Fiske que citdbamos en un apartado anterior, han defendido su inteligencia, placer y
productividad semidtica y textual. En otras palabras, tras acercarse a los textos a partir de
los fans (mediante entrevistas y etnografia) y no a los fans a partir de los textos (mediante
critica de contenido y recuentos de prensa), han podido argumentar que los fans eligen sus
objetos, obtienen recompensas por su lealtad e inversion personal y no se limitan a recibir
contenidos en forma acritica, sino que producen activamente sentido e incluso sus propios
discursos. En el presente capitulo he procurado demostrar estas tesis para el caso de los fans
de Pedro Infante, destacando fendmenos de prescripcion y escenificacion del fan,
analizando lecturas preferentes y alternas de los textos mediaticos, reflexionando sobre la
construccién de Infante como objeto de memoria e insistiendo en la complejidad interna del
mundo de los admiradores. Resta Gnicamente abordar el problema de la produccidn textual,
asunto al que dedicaremos este ultimo apartado.

En efecto, los fans de Infante producen textos, la diferencia principal con los textos
mediaticos es que por lo regular quedan circunscritos al ambito privado. El primer caso que
deseo citar es el del cuidador del lote de actores del Pantedn Jardin, Aurelio Carrefio, de 74
afios (en 2009, afio de la entrevista), originario de Oaxaca y que tuvo s6lo un afio de
educacion formal. Aurelio, que sabe leer pero escribe con mucha dificultad, produce letras
de canciones. Va a Santo Domingo a que se las “hagan a maquina”, para lo cual las dicta.
Lleva ya como 270 y las “registra en autores”. Una de sus canciones se llama “Los tres

grandes mexicanos”:

Ahorita estoy luchando a ver si me graban una que le hice a Jorge Negrete, a Pedro
Infante y a Javier Solis, se llama los tres grandes mexicanos. Y ya la sacamos en un
disquito sencillo. Y ahora ese sencillo me dijo el de la editora que él va a hacer el disco
ya en forma pero van a ser de 15 canciones y vamos a pagar entre 15 personas. Y él
nos va a dar los discos, me dijo que a lo mejor nos da 50 discos a cada uno, “para que
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los vendan -dice- y vuelvan a sacar su dinero. Y cuando puedan, pues traen mas”. Le
gustaron mucho mis canciones.’

Desgraciadamente, Aurelio no me canto6 esa cancion, pero si fragmentos de otra que
le dedico a la muerte, y de una mas que escribid para una jovencita casada con un hombre
muy anciano y que es un desplante magistral de albures, pero eso si, con muy buen ritmo.
En cualquier caso, es claro que los consumidores de textos son perfectamente capaces de
producir los suyos, aunque tengan escasas motivaciones, cuando no sobradas dificultades,
para darlos a conocer puablicamente.

El segundo ejemplo que revisaremos es el de la produccion discursiva sobre un
tema muy especifico: la muerte de Pedro Infante. Se trata de un nodo en el que interactian
tanto los textos mediaticos -que proveen teorias conspiracionistas, hipotesis sobre la
sobrevivencia del actor y lucran alimentando especulaciones- como la misma dindmica del
chisme entre los fans, y que estaria condenada a la oralidad de no ser por Internet, que nos
permitird, junto a las entrevistas, hacerla emerger parcialmente. Al respecto de este tipo de

procesos Fiske apunta:

La productividad de los fans no estd limitada a la produccion de textos nuevos:
también participa de la construccion del texto original y por tanto transforma la
narrativa o performance comercial en cultura popular. Los fans [...] se vuelven parte
de la performance.®*®

La prensa ha especulado de forma reiterada con las causas de la muerte de Infante y
su sobrevivencia. Las autoras de Pedro Infante: La jerarquia de un mito parafrasean un
articulo de la revista Casos Insolitos de 1995 Ilamado “Pedro Infante habla con su viuda”,
en el que supuestamente se revelan las conversaciones que el espiritu de Infante tuvo con
Irma Dorantes. En la nota se revela “la verdad sobre la muerte de su esposo, del complot
para asesinarlo, de la fortuna y los herederos de la misma”°'°. Por su parte, Jaime, vendedor
del Pantedn, cuenta:

Yo por ahi tenia una pequefia nota de un periddico que regalan alla por el Estado de
México, por ahi de Atizapdn de Zaragoza, y en el poblado de San Pedro habia otro que

*17 Entrevista a Aurelio Carrefio por Javier Yankelevich en el Pante6n Jardin, Distrito Federal, México; 24-
abr-2009.

>18 Fiske. “The cultural economy of fandom”. P. 40. La traduccién es mia.

*19 Casos Insélitos, n. 0. 13-ago-1995.
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decia que él era Pedro Infante. Que él era Pedro Infante, por ahi lo tengo en doble hoja.
Un reportaje de Villa del Carbon. Este sefior supuestamente decia que €l era Pedro
Infante. Y que él habia quedado desfigurado de aquella vez y se hizo un sinnimero de
cirugias y poco mas o menos le reconstruyeron su cara. Y ahi sale una foto donde esta
él, y pues no se ve que haya tenido cirugias ni nada, pero él decia “No, yo soy Pedro
Infante. Aquél era mi doble. Yo siempre utilizaba dobles” Es lo que yo sabia. Ahi
tengo la hojita, son dos hojas. Un periddico que se dedica a recoger publicidad, editan
publicidad y con eso van sacando los gastos del periddico.

Y luego habla de un célebre titular de prensa poco después de la muerte de Infante:

Después de algunos afos, salié un periddico, creo que Ovaciones. Empezaron a decir
que Pedro Infante no habia muerto, y que Pedro Infante vive, y que Pedro Infante vive.
Y lo vendian y lo compraba la gente por las calles. Barato, ¢no?, treinta centavos,
veinte. Y decia “Pedro Infante vive” Decia en el desplegado, en la caratula del
periédico “Pedro Infante vive” con letras descomunalmente grandes, pero abajo decia
con letras chiquitas “en el corazén de todos los mexicanos” Y la gente con ese gancho
lo compraba el periddico, y aquéllos por vender, pues vendieron un montén. Sacaba un
pequefio reportaje de algun pasaje importante de Pedro Infante, pero no, pues era una
vacilada.

Franco Sodja, en Lo que me dijo Pedro Infante, relata otras versiones vehiculadas

por “la prensa sensacionalista”:

No habian transcurrido apenas unos meses de la muerte inolvidable del actor, cuando
la prensa sensacionalista, dio cabida a noticias por demas, descabelladas, en el sentido
de que Pedro Infante estaba vivo, que no habia muerto en aquel terrible accidente.
Varias gentes aseguraban haberlo viso, pero no con su rostro amable y simpatico, sino
horriblemente desfigurado, monstruoso; con la nariz mostrando sélo un huevo y los
labios distorsionados por un rictus. Los ojos sin pestafias y sin cejas y llorosos y
deformes. Su voz, tampoco era la misma, porque en la garganta, mostraba asimismo
enormes quemaduras. Después, se dijo que no fue él, quien murié dentro del avién de
TAMSA [...] aseguraban, para evitar ser aprehendido y enviado a la carcel, junto con
Irma Dorantes, se habia ido para Brasil, otros, que para la Argentina, en fin, que habia
sido visto en uno de esos paises.*?

Anne Rubenstein también recogio una simpatica version: “En los setentas corrié una
historia popular de que el Santo era Pedro Infante (lo que ayudaba a explicar por qué el
heroico luchador nunca se quité su mascara plateada)” y explica que:

La historia de la vida de Infante después de su muerte puede ser explicada, al menos en
parte, por el hecho de que su cadaver no fue exhibido en su velorio, pues el accidente
en que perdié la vida habia machacado sus restos: la invisibilidad del cuerpo de Infante

%20 Sodja. Lo que me dijo Pedro Infante. P. 119.
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permitio a la gente coincidir en que Pedro no estaba presente en su funeral, que toda la
triste serie de eventos eran de hecho una elaborada conspiracién®*

Veamos ahora qué historias han escuchado los fans, ya sea que las hayan relatado en
entrevista o publicado por Internet, empezando por las que cuenta la sefiora Ema -nacida en

1937- entre risas:

[...] se lo llevaron, que para tenerlo los cientificos de la NASA y de por ahi, los
cientificos de los rusos, que para ver por qué su cerebro era tan, pues tan inteligente,
gue como gozaba de esa inteligencia. Porque, pos hasta los mariachis platican que él
nomas le daban la letra de las canciones y que luego oia tocar la melodia, y que le daba
el repaso, y luego dice “bueno”, y que en voz baja la iba tarareando, y que ya después
decia “vamos a grabar”. Luego luego, era una cosa que no se le dificultaba nada.>*

Dificil es proponer una glosa que esté a la altura de esta magnifica historia de
espionaje, en la cual el cerebro de Pedro Infante se convierte en objeto de una intriga
global. De repente, su accidente de aviacion, ocurrido en 1957 -plena Guerra Fria- no es
mas que una cortina de humo que encubre un secuestro orquestado por alguna de las
superpotencias mundiales -cual exactamente, queda a la interpretacién del lector. En
cualquier caso, el relato tiene la cualidad, seguramente involuntaria, de insertar a México en
ese panorama internacional. Pero no al México del delito penal de disolucion social y los
discursos anti-imperialistas, no aquél del que partié el Granma en 1956 y que fue descrito
por Vargas Llosa en 1990 como “la dictadura perfecta”?. Se trata de un México més
popular, que propone como objeto de disputa internacional nada menos que a su estrella
mas querida.

La misma sefiora Ema da cuenta, también conteniendo la risa, de una segunda
version:

Otra es que se lo raptaron unas mujeres que habian estado enamoradas de él y que por

eso que no lo dejaron ni salir. Que lo tenian como esclavizado. Y le digo, que
solamente que fueran amazonas. [Rie] para tenerlo alla como su hombre. Noooo.

52! Rubenstein. “Bodies, cities, cinema”. P. 200. Las traducciones son mias, las cursivas de la autora.

%22 Entrevista a Ema del Razo Ledezma viuda de Herrera por Javier Yankelevich en el atrio de la Catedral
Metropolitana, Distrito Federal, México; 18-nov-2011.

%23 «| 3 dictadura perfecta no es el comunismo. No es la URSS. No es Fidel Castro. La dictadura perfecta es
México.” Eugenio Trias. “Vargas Llosa: ‘México es la dictadura perfecta’ en El Pais. Espafia: 1-sep-1990.
Disponible en elpais.com/diario/1990/09/01/cultura/652140001_850215.html.
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Tenemos aqui un vuelco de la historia de mujeriego de Pedro, que no pudo huir mas
de sus amorios y quedo6 esclavizado por sus enamoradas. Ema agrega, interesantemente,
que para dominar a ese macho habrian hecho falta amazonas, iconos feministas que toman
aqui venganza por la humillacién a la que las sometié Hércules®*. Por su parte, Amparo
Robles cuenta, enojada, algunas versiones mas, la opinion que le merecen y el combate que

libra contra ellas:

Tengo el derecho de demandar a quien se haga pasar por Pedro en primera, en segunda
gue dicen que no ha muerto. Que supuestamente lo tenian escondido en Oaxaca porque
estaba desfigurado, eso es mentira. En todas las estaciones de radio he dicho: ‘quitense
esa venda de los ojos por favor, pero Pedro desgraciadamente se nos fue para siempre.
Desde donde esté nos esta vigilando, nos estd viendo; y quien lo quiera tener en su
corazén que lo guarde, asi no estara muerto, pero él se nos fue definitivamente’.
Aunque yo me he encontrado muchas personas muy parecidas, pero, obviamente no lo
son. Quitese de todo eso de que le digan que Pedro aqui y all4, jm&ndelos mucho al
demonio!*®

Para Amparo, que lleva al momento de la entrevista que citamos 41 afos visitando y
cuidando la tumba de Pedro Infante (jy llegara a los 50!) la muerte de Infante es una
cuestion de principios. Uno de los elementos nodales de su identidad es ser la famosa viuda
postiza de Pedrito. (Coémo estd eso de que la tumba a la que le deja flores todos los
domingos no es la de la estrella?

En internet circulan muchas versiones méas sobre la sobrevivencia de Infante. Una
destaca porque su autor, que se identifica como Jaime Salazar y debe rondar la cincuentena
de afos, se graba a si mismo con una camara digital y luego sube el video a Internet en
2012 bajo el titulo “Lo que sé de Pedro Infante”®®. En éste cuenta que él, capitan de
meseros para el momento de la anécdota, se enterd de que Pedro no habia muerto por la
charla de unos “comensales de edad” pasados de copas que traian *“charolas muy muy
importantes, una lista grande, habian sido asesores de Presidencia de la Republica,
Gobernacion, puros puestos importantes, del servicio secreto, etcétera etcétera, habian
trabajado en el CISEN”. Esto es lo que realmente ocurrio:

524 La novena labor de Hércules consisti6 en robarle a Hipolita, reina de las fieras amazonas, su cinturén
magico, regalo del Ares, dios de la guerra y padre de la matriarca.

°% Jestis Amezcua Castillo. “LOS ADMIRADORES DE PEDRO INFANTE. En recuerdo de Dofia
Amparito”. Disponible en jesusamezcuacastillo.blogspot.mx/2010/04/los-admiradores-de-pedro-infante-
en.html.

%26 «| o qué sé de Pedro Infante”, video subido por “Peleador extremo” el 5-jun-2012 en Youtube.com.
Disponible en www.youtube.com/watch?v=XWWBCH9KrY g&feature=related.
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Pedro Infante se metié con una persona que no debié haberse metido [...] a estas
personas que conoci se les encomendd la tarea de desaparecerlo, borrarlo del mapa,
pero ellos no quisieron hacerlo, estas personas no quisieron hacerlo porque de alguna
forma también lo admiraban mucho [...] entonces le propusieron a cambio de su
silencio un trato. Y este trato consistié en meterlo 30 afios en las Islas Marias a cambio
de perdonarle la vida Y en las Islas Marias Pedro Infante estuvo acusado de
contrabando. [...] entonces a Pedro Infante se le levant6 un dia, se le llevé inclusive a
alguna especie de prision militar, por lo que yo supe después inclusive al sefior se le
torturd, se le golpedé mucho, hasta que él pudo escapar, de todas maneras él fue
capturado y llevado a pasar una larga temporada a las Islas Marias [...] Pedro Infante,
como todo un caballero, cumplié con su palabra de nunca dar esta informacion [...]
Ademas traia en su conciencia el cargo de haber dado una esclava de oro a un
muchacho que le pidi6 que le ayudara porque él iba a la ciudad de México a probar
suerte, y Pedro Infante sabia que este muchacho iba a perder la vida, porque el avion
iba a ser dejado caer, o derribado para simular su muerte. Esto es lo que traia en su
conciencia y por lo cual por muchos afios se ha mantenido al margen de hablar
claramente sobre este tema. Y porque fue victima de lo que antes era un poder politico
implacable, ¢no? A la maxima figura del espectaculo en México se hizo que
desapareciera. Aparentemente.

Mas alla de especular en torno a la veracidad de la historia, o si la debemos entera a
un chascarrillo de los comensales, o incluso si tal encuentro en el restaurante tuvo
realmente lugar, reflexionemos sobre el subtexto. El cierre de la historia sintetiza su
esencia: “la maxima figura del espectaculo en México”, “fue victima de lo que antes era un
poder politico implacable.” Quienes cuentan la historia a Jaime operan como poderosos
agentes del ubicuo y temido poder publico. Pedro, idolo del pueblo, victima de una
elaborada conspiracion que lo desaparece y derrota... “aparentemente”. Porque la
admiracion que los pistoleros sienten por él lo salva, y su virtuosa caballerosidad le impide
romper su pacto de silencio. Tal vez esta historia revele mas sobre los imaginarios
populares del poder publico en México que sobre el destino de la estrella, si bien toca a
cada quien extraer sus conclusiones.

Algunos comentarios de una discusion en Youtube.com sobre si Antonio Pedro es o

527

no Pedro Infante®*’ aportan versiones complementarias, tal vez revelando quién era esa

persona con la “que [Infante] no debi6 haberse metido”:

%27 Comentarios a video “Antonio Pedro”, video subido por “infante777” a Youtube.com el 6-abr-20009.
Disponibles en www.youtube.com/all_comments?v=QtzacVZ-Ss4.
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segun me cuentan,el perdio la memoria despues de recibir una golpiza ordenada por un
expresidente,ya que este supo que la amante de este presidente,tambien andaba con
Pedro [...]el estuvo uyendo y refugiado hasta en centro america

Notemos aqui que con frecuencia la historia que se relata proviene de un tercero.
Jaime la leyd en un periodiquito, Sodja en la prensa sensacionalista, Amparo recomienda
ignorar a los que “le digan”, Ema las oy6 quien sabe donde, Salazar de unos comensales en
el restaurante “La Tablita”, al comentarista de Youtube.com “le cuentan”. Aqui otro

comentario en la misma discusién virtual:

déjeme decirles lo siguiente a todos: LA MUERTE DE PEDRO INFANTE FUE
CREADA POR EL PRESIDENTE ALEMAN EN ESE TIEMPO , PORQUE PEDRO
INFANTE TUVO QUE VER CON LA ESPOSA DEL SENOR EN ESE ENTONCES,
ASI QUE LO MANDARON A SECUESTRAR Y LO TUVIEORN CAUTIVO EN
UN CENTRO MILITAR DE VERACRUZ , AHI FUE DONDE LE PUCIERON
UNAS GOLPISAS AL POBRE QUE COMO SECUENCIA SUFRIO DE LAGUNAS
MENTALES, LOGRO ESCAPAR JUNTO CON OTRA PERSONA CAUITVA'Y SE
FUE A LA SIERRA DE VERACRUZ

Otro detalle que destaca en la acumulacion de versiones es la diversidad de destinos
finales de Pedro, y que entre ellos no se encuentran los lugares donde fijo residencia pero si
muchas locaciones que jamas visitd. Argentina, Brasil, Oaxaca, la Sierra de Veracruz,
Centroamérica, Estado de Mexico, Islas Marias, Rusia, Estados Unidos... Incluso un
comentarista de Yahoo! Respuestas que se identifica como “Elvis Presley” anota burlén:
“Vive en Nayarit, ahi vivimos todos los que hemos fingido morir, ahi nadie busca.” La
desaparicion de Pedro permite repartirlo por el mundo, y hacer que a todos los fans les
toque, por lo menos, uno de sus fantasmas.

Curiosamente, a lo largo de todo mi trabajo de campo, no conoci a una sola persona
que afirmara creer estas historias. Consegui que me las contaran, generalmente entre risas,
solo tras insistir en que me interesaban en tanto cuentos y rumores. Y si habia otros
escuchando, aprovechaban la ocasién para dar su opinion, siempre descalificandolas como
habladurias. Aunque la dimensién acotada de mi investigacion no permite asegurarlo, no
dejo de llamarme la atencion el contraste entre este descreimiento general y la insistencia
de los textos mediaticos en lo contrario: es posible que nos encontremos de nuevo ante una
I6gica de extrema selectividad, en la cual el caso que corresponde con la expectativa del

periodista -0 el interés comercial del medio- adquiere caracter de representativo en los
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articulos del dia siguiente. Incluso podria ser que nadie realmente estime que estas historias
sean ciertas, pero todos cuenten que otros se las contaron, y sea esta rumorosa reproduccion
la que alcanza las paginas de libros y periddicos. En cualquier caso, las crean o no, los fans
las conocen y, aunque sea para reirse, encuentran gusto en contarlas y muy especialmente
en refutarlas, lo cual por supuesto las dota de dinamismo. Se trata, por tanto, de una
produccion textual viviente y, por lo menos hasta la popularizacion de internet, oral y
mayormente efimera, pero no por ello menos real y efectiva®%.

El tercer ejemplo de produccion textual, que bastaria para elaborar otra tesis, son las
apropiaciones de la figura de Infante efectuadas por cineastas, historietistas y escritores de
ficcién, que se caracterizan por alcanzar, aunque sea marginalmente, la esfera publica. Si
bien la identificacion de estos creadores como fans no siempre esta exenta de ambiguedad,
es claro que su trabajo revela una cierta vitalidad de la referencia, que puede recircular
dotada de nuevos significados. Pedro Infante, que interpretd docenas de personajes, se
convierte, €l mismo, en un personaje -0 al menos en referencia central dentro de una
ficcion.

La pelicula La vida de Pedro Infante (Miguel Zacarias, 1963), basada en las
memorias de Maria Luisa Ledn, califica como el primer producto de ficcion que incorpora
a Pedro Infante como personaje®®, a quien le presta el cuerpo uno de sus hermanos y la
voz, en doblaje, el otro. A ésta sigue la larga serie de historietas La vida de Pedro Infante,
con argumento de Manuel Gamifio y realizacién de Felipe Arcos®®, publicadas por
Editorial Proyeccion desde 1964 y que alcanzaria 368 ediciones. EI primer ejemplar marca
el tono ficcional, pues pinta a Pedro Infante sentado en un estudio narrando al lector una
anécdota sobre el matrimonio de sus padres que no pudo sino ser extraida de la imaginacion
del historietista. En 1987 otra serie de comics, titulada El jorobado: la pelicula que no hizo
Pedro Infante, de Novedades Editores, retoma el argumento de un proyecto trunco de

Ismael Rodriguez, director que, segun se indica en la historieta, fue responsable de la

528 Sj el lector desea hacerse de més versiones sobre la muerte o sobrevivencia de Infante, puede consultar
otras cuantas, entre ellas una que pinta a Infante surtiendo armamento a la guerrilla cubana, en:
listas.20minutos.es/lista/anecdotas-sobre-pedro-infante-302339/.

°2 La posible excepcién seria el filme Tizoc (Ismael Rodriguez, 1957), pues en una secuencia Tizoc,
personaje interpretado por Pedro Infante, parece fantasear con ser Pedro Infante para bailar con Maria Félix.
>0 por lo menos del primer ejemplar.
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adaptacion. Por lo menos 13 numeros de este comic, ilustrado por Sixto Valencia -el autor
de Memin Pinguin-, vieron la luz.

El ingreso de Infante al mundo de la novela se dio en Si yo fuera Pedro Infante,
obra de Eduardo Liendo, nacido en 1941 en Caracas, que fue publicada en 1989 en
Venezuela y en 1991 en México. Se trata de una novela corta que consiste en un monologo
interno del protagonista, narrador y tocayo de Infante, Perucho Contreras. El personaje, “un
modesto funcionario publico”, solo en su casa de Caracas, con un brazo roto, su mujer de
viaje y una molesta alarma de automdvil penetrandole la cabeza, reflexiona largamente,
incapaz de dormir, sobre sus fantasias, su historia personal y la vida de Pedro Infante,
entremezclando la narracion de anécdotas de ambas biografias con la de heroicos alter-
egos. El resultado es una suerte de biografia multiple en la que se entrelaza la de Perucho,
las fantaseadas por €l, la de Pedro Infante e incluso la del mismo Liendo. EI libro explora lo
que en el marco de este trabajo hemos Ilamado procesos de identificacion y proyeccion,
abordando el mundo de la pantalla cinematogréfica -y la mente del espectador- como un
espacio de deseo para el hombre corriente, agobiado por las frustraciones y miedos de la
vida cotidiana. Interesantemente, Infante continda hablando a traves de Perucho -y por

tanto al lector- aun despues de muerto:

De mi, apenas quedo un resto de carne ahumada de 75 centimetros y 22 kilos de peso.
Reconocido por una pulsera de plata. Desde entonces, no soy nada méas que polvo y
masica. Pero me perturbo ese terrible amor de las suicidas. Asi se sacrificaron en mi
nombre mujeres inconsolables en Quito, Lima, Managua, Antigua, Ciudad Bolivar,
Guadalajara, Sevilla.

Pienso lo que hubiera podido ser un Pedro Infante anciano, completamente calvo y sin
el recurso del peluquin, gordo y feliz. Rodeado de catorce hijos, treinta y siete nueras,
veinticinco yernos y noventa y seis nietos. Celebrando mis ochenta afios en una fiesta a
todo dar, donde devoraria una enorme torta de fresas con crema. Habria sido
sumamente hermoso, pero quizas, entonces dejaria de ser mito. Moriria dulcemente en
una cama de sabanas blancas, y ningin oficinista insomne (atormentado por una

corneta) sofiaria mi vida®*".

Otro aspecto notable de la novela es que Liendo, siempre a través de Perucho, usa a
Pedro Infante para hacer comentarios sobre la politica venezolana de mediados de siglo
XX. Cabe destacar que el autor particip6 en una guerrilla comunista en los afios sesenta, fue

*31 Eduardo Liendo. Si yo fuera Pedro Infante. México: Diana, 1991. P. 78.
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encarcelado y luego partio al exilio a Europa oriental. Cuenta el Infante imaginado por

Perucho sobre su paso por Venezuela:

Durante mi estada, un sefior elegante me propuso actuar durante una fiesta privada del
general dictador, a quien en los bastidores apodaban Tarugo. Debia trasladarme a una
isla donde, segun decian, organizaban espléndidas orgias a las que asistian muy bellas
mujeres seducidas por el poder. Se comentaba que el general, enloquecido de lujuria,

las perseguia por la playa conduciendo desnudo una motoneta. Me disculpé, y no

acepté la tentadora oferta, porque nunca me entendi con dictadores, ni los celebré>*,

También Perucho, inspirado por los personajes de la Revolucion Mexicana
interpretados por Infante, fantasea con ser un rebelde del que se canten corridos “[El
comandante Perucho Contreras] es un forajido, un azote de las estructuras. Pero la plebe lo
adora. Todos los ignorantes, vagos y supersticiosos, 1o veneran como al propio Campeador.
Algunos ni siquiera trabajan para estar escuchando a toda hora sus canciones en las
tabernas”>*. Y si esto llama la atencién es porque Liendo no parece encontrar dificultad en
proponer, escribiendo en Venezuela, una lectura reivindicatoria de Infante desde la

534

izquierda™™”, signo politico que usualmente, al menos en México y Estados Unidos, hace

reproches a la estrella, acusandola de enaltecer la pobreza como parte de un discurso de la

%32 |bidem. P. 58-59. El “Tarugo” es el General Marcos Pérez Jiménez (1914-2001), quien fue dictador de
Venezuela entre 1952 y 1958.

>3 bidem. P. 40.

534 Leonora Simonovis, de la Universidad de San Diego, no coincide con mi lectura de la novela y ofrece otra
en la cual Liendo, lejos de reivindicar la figura de Infante, “indaga la importancia de la musica ranchera y del
cine de charros como productos culturales que por una parte, sirven para reforzar actitudes y valores
nacionalistas en el México postrevolucionario relacionados con los roles de géneros y la clase social. Pero por
otra parte, esos mismos valores trascienden las fronteras nacionales e influencian a todo el continente
latinoamericano, contribuyendo asi a fortalecer las estructuras patriarcales, al tiempo que promueven un falso
orgullo de clase basado en el conformismo y la obligada aceptacion de la realidad social.” En su lectura,
Perucho adolece de una pérdida de masculinidad y es por esto que se proyecta en Pedro Infante, lo cual la
lleva a afirmar que “Liendo subraya la crisis de los valores tradicionales patriarcales mediante la alusién a una
masculinidad perdida -la de Perucho- que es, a todas luces, irrecuperable.” Mas adelante afirma que “el autor
genera una critica de las revoluciones en América Latina al utilizar al personaje de Pedro Infante como
simbolo del revolucionario por excelencia, un revolucionario cuyo liderazgo depende Unicamente de su
simpatia y de su popularidad, lo cual lo convierte en una figura inestable y manipulable”. Leonora Simonovis,
“Si yo fuera Pedro Infante o el (melo)drama de una masculinidad perdida” en Ciberletras, n. 26. Estados
Unidos: 2011. Disponible en www.lehman.cuny.edu/ciberletras/v26/simonoviscorregido.htm. Es mi opinion
gue Simonovis fuerza los marcos de andlisis critico que Mark Pedelty y Joanne Hershfield (1999), y Sergio de
la Mora (2006) usan para criticar la figura de Pedro Infante, y con ellos fabrica una interpretacion mas que
cuestionable de las intenciones de Liendo y su novela (publicada en 1989), queriendo que él sostenga las tesis
de esos criticos culturales y la suya propia sobre la masculinidad cuestionada. En cualquier caso, queda del
lector juzgar o, mejor adn, hacer su propia lectura de la novela.
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resignacion®®, de promover una cultura patriarcal, o incluso, en tanto encarnacién clave del

charro de la comedia ranchera, de desafiar al santificado progresismo cardenista:

A través de la imagen del charro, este género filmico singularmente mexicano
glorifico el machismo de la nacidn, estableciendo un vinculo entre el hacendado
patriarcal, el Estado y el paternalismo. La comedia ranchera puede ser leida como un
pobremente disfrazado desafio en forma de musical romantico, a las reformas sociales
y econémicas de Cardenas>*

VVemos, como ha sido claro en distintos puntos de este trabajo, que la imagen de la
estrella posee un caracter polisémico y esta disponible para interpretaciones diversas e
incluso contradictorias. Como habiamos sefialado, esta polisemia se encuentra estructurada
como sistema, lo cual hace finito el nimero de lecturas posibles, pero en el caso de una

imagen como la de Pedro Infante, que se caracteriza por su persistencia y por la diversidad

%% “En sus cintas [...] Rodriguez homologa la pobreza con la dignidad, la condicién social de sus personajes
es una fuente inagotable de nobleza, valentia, solidaridad y machismo que a final de cuentas resultan ser
virtudes que los ubican como seres superiores a los ricos. Si el régimen alemanista habia fracasado de manera
rotunda en elevar el nivel de vida de las masas populares, Rodriguez los redime a través de sus obras, en ellas
condena a los ricos mas no a la riqueza. Por medio de sus personajes se hace escarnio de la soledad y el
egoismo inherentes a la riqueza. En su demagogia se parece al estado aunque sin el cinismo de este. El
pueblo, al fin y al cabo, se sinti6 representado en la obra de este glorificador de la pobreza. La fuerza del
mensaje de sus peliculas permitid matizar la realidad de los estratos sociales mas bajos de la sociedad
mexicana, quienes entendian resignados que su condicion sélo podia cambiar por obra y gracia de la suerte.
Este discurso de la resignacion contribuy6 a fundir a las clases sociales, cada vez mas distantes, y a legitimar
a un régimen que paulatinamente los excluird de manera cada vez mas notoria”. Flores. “El discurso de la
resignacion”. P. 32-33.

53 Joanne Hershfield, “Race and ethnicity in the classical cinema” en Mexico’s cinema: a century of film and
filmmakers. Estados Unidos: 1999, citado en Tim Mitchell. Intoxicated identities: alcohol’s power in Mexican
history and culture. Estados Unidos: Routledge, 2004. P. 136. La traduccién es mia, las cursivas de la autora.
Mitchell defiende una postura contraria: “Esta forma de enmarcar la cuestion es al mismo tiempo ingenua e
improductiva. Hershfield y los criticos en que se apoya se demuestran incapaces de dar cuenta de la
psicologia de la gente que acudia en manada a ver las peliculas [...] descubriremos pronto que los idolos de
las peliculas rancheras y Cardenas fueron nada menos que aliados estratégicos.” Ibidem. P. 136-137, la
traduccidn es mia. Pero estd en minoria: también Monsivais opina que las comedias rancheras tienen un
subtexto reaccionario: “El contexto politico entrega una explicacion convincente de la produccién filmica de
cada etapa. En la segunda mitad de la década de 1930 la exaltacion del Rancho Grande (la hacienda en stricto
sensu) se debe a la urgencia de criticar como se pueda la reforma agraria de presidente Lazaro Cardenas.”
Monsivais. Pedro Infante. P. 62. Este argumento habia ya sido desarrollado por Emilio Garcia Riera, que
afirma “se manifestaron en el cine de la época las ideas reaccionarias y conservadoras; tan implicadas en el
género ranchero por la conversion de las haciendas en arcadias idilicas.” Historia del cine mexicano. P.108.
Por otra parte, la critica politica al género estaba ya presente antes ain en la obra Jorge Ayala Blanco: [la
comedia ranchera] “es un cine vuelto hacia el pasado [...] Afiora la belle époque del paternalismo porfiriano.
Se arraiga en haciendas semifeudales donde la lucha de clases se resuelve en el agradecimiento y la
generosidad. La mansedumbre del pedn gracioso excita el arrepentimiento del patron villano. [...] existe en la
comedia ranchera un régimen de castas Por eso, adopta siempre el punto de vista del patron o de los
comerciantes y artesanos sin dificultades econdmicas. De esta manera consigue eludir cualquier sintoma de
exploracién o cuestiones inoportunamente ‘desagradables’ [...]” La aventura del cine mexicano. P. 67-68.
Puesto que la discusion excede las necesidades de este trabajo, nos contentaremos con dejarla asi indicada.
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de contextos en que fue y sigue siendo recibida, el rango se nos aparece como uno bastante
amplio.

En el afio 2000 se publicé Pedro Tequila: autonovela, de Oscar Aguilar, suerte de
memorias moralistas de un abogado que ha vencido a su alter-ego, Pedro Tequila, metafora

del alcoholismo. Puesto que nos hemos referido ya a esta obra®’

para dar cuenta de las
contradictorias lecturas que un aspecto ambiguo de la imagen social de Infante produce, no
abundaremos aqui sobre este texto. Al afio siguiente una novela de Denise Chavez, Loving
Pedro Infante, fue editada en Estados Unidos, y en 2002 Planeta publicé en México una
version en espafiol respetando el titulo, y Vintage otra, en Nueva York, intitulada Por el
amor de Pedro Infante. En la novela, Tere Avila, una chicana treintona que vive en
Cabritoville -ficticio y polvoriento pueblo texano- relata una temporada de su vida marcada
por el enamoramiento con Lucio, un hombre casado y rico. Tere es miembro del club local
de admiradores de Pedro Infante, al que también pertenece Irma, su mejor amiga, y Ubaldo,
el infaltable fan homosexual, y en su narracion se entrelazan reflexiones sobre la identidad
chicana, la muerte, el amor, el género y, por supuesto, Pedro Infante, que es una referencia
permanente en el discurso de Tere y eje axial de la relacion entre los personajes. Infante
figura como metafora de las raices culturales mexicanas perdidas, de la colectividad

chicana y de la mexicaneidad en general:

¢Como explicarte lo de Pedro Infante? Si eres mexicana 0 mexicano y no sabes quién
es, deberian atarte a una estufa ardiente con reatas de yuca y azotarte con afiladas hojas
de maiz mientras te tienen zambullido en un barril de fideos batidos. Si perteneces a
otra raza y etnia cultural, pues es hora de que sepas del mas famoso de los cantantes y
actores mexicanos.>®

Tere ocupa el puesto de secretaria del Club local de Pedro Infante, y las actas de las
reuniones, que funcionan como capitulos de la novela, son reflejo de las dindmicas del
mundo del fanismo que hemos analizado en este capitulo: los fans se relinen para consumir
textos, discuten acaloradamente, “peregrinan” a la tumba en el Pantedn Jardin, compiten
entre ellos, disputan el liderazgo de la agrupacion, etc. Irma, la amiga de Tere, es el

personaje mas reflexivo: es la voz de la academia -y hace eco de reflexiones que aqui

>¥7\/id supra “3.2 El receptor tiene la palabra”.
>3 Denise Chavez. Loving Pedro Infante. México: Planeta, 2002. P. 14.

239



Capitulo 3: Una caja llena de nosotros

hemos citado- pero también es la que tematiza con mas seriedad sobre los origenes
culturales mexicanos®®.

Tequila: historia de una pasion es un filme estrenado en 2011 tras una larga y
accidentada historia de produccion. Es interesante constatar que su primera estrategia de
mercado, en 2008, consistio en la insercion de contenidos en distintos medios con la
consigna de que Pedro Infante “reviviria digitalmente” para el filme. La idea era entrenar a
un actor para que copiara los gestos corporales de Infante, hacerlo interpretar un papel
secundario y “pegar” digitalmente el rostro de Pedro sobre el suyo -como si el mismo
Infante estuviera interpretando al personaje, en este caso un sepulturero®. En 2011 los
productores habian ya encontrado nuevos patrocinadores, cambiado el guidn, y renunciado
a sus tentativas de hacer aparecer a Infante, por lo que no se lo ve por ninguna parte. Fue
lyari Wertta, cineasta formado en el Centro de Capacitacion Cinematografica, quien
aprovecho¢ al actor, Arnulfo Reyes, para su opera prima La pantera negra, estrenada en
2010:

[los productores de Tequila] Estuvieron como cuatro afios haciendo eso y se dieron
cuenta que era imposible, entonces decidieron mejor sacar a ese personaje. Pero
Arnulfo estudié a Pedro Infante asi. Los movimientos, las risas, las frases, la forma de
hablar, bien cabron. O sea, me lo dejaron ya listo. Entonces cuando buscaba algln
Pedro Infante dimos con Arnulfo. El si es muy fan. Y le dio a la pelicula un montén de
cosas bien buenas interpretando a Pedro, ya lo tenia asi mega hecho.

La pantera negra es un filme delirante que se apropia y combina todo tipo de
géneros, referencias y convenciones cinematograficas para contar la historia de Nico, un
detective privado que tiene a Pedro Infante de alter-ego y al que Dios -interpretado por

Mario Almada- le encomienda la mision de encontrar a “la pantera negra” -cuya naturaleza,

> Loving Pedro Infante y el resto de la obra de Denise Chavez destacan por la considerable atencién que han
recibido por parte de resefiistas y académicos, que la analizan como un ejemplo emblematico de hibridacion
cultural, un caso de estudio para los “Chicano studies”, una entrada al mundo del lesbianismo chicano, etc.
Remito al lector a estos tres articulos si desea continuar su exploracion sobre esta novela: Elizabeth Brown-
Guillory. “Denise Chavez: chicana woman writer crossing borders: an interview” en South Central Review, v.
16, n. 1. Estados Unidos: South Central Modern Language Association, primavera 1999. P. 30-43; Juanita
Heredia. “From golden age Mexican cinema to transnational border feminism: the community of spectators in
Loving Pedro Infante” en Aztlan: A Journal of Chicano Studies, v.33, n.2. Estados Unidos: otofio 2008. P. 37-
57; Maria Alicia Garza. “Cooking up the politics of identity, corporeality, and culture: humor and subversion
in Denise Chavez's Loving Pedro Infante” en Confluencia, v. 26, n.1. Estados Unidos: 2010. P.70-83.

*0En Duarte y Villegas. “Pedro Infante: la jerarquia de un mito”. P. 80, se citan varios casos mas de
expectativa comercial generada a partir de la aparicion de Infante, como un articulo de la Teleguia n.2244 de
1995 en que se lo usa para publicitar y posicionar una telenovela protagonizada por Lucero (Lazos de amor),
diciendo que esta inspirada en Los tres huastecos.
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como el Rosebud de Ciudadano Kane, tiene mucho de ambiguo. Conforme la cinta, en
riguroso blanco y negro, avanza, somos testigos del descongelamiento del Pedro Infante
real -que no murid, sino que estaba en una camara criogénica-, de su posterior asesinato a
manos de Nico en una cantina, de la llegada a la Tierra de un OVNI que flota gracias a un
hilito, de un enredo amoroso del detective, etc. Para efectos de nuestra reflexion es
interesante explorar al personaje de Pedro Infante desde la perspectiva de lyari, que en

entrevista revela lo que es la estrella para él:

Ahorita en estos tiempos feministas y de un equilibrio de género, pues no estd muy
bien visto. Pero Pedro Infante pues es un macho. Es un macho, trae la botella de tequila
en un lado, la pistola en otro lado, le coquetea a todos, pero su mama es santa. Es
borracho, pero a la vez es cumplidor. Echa desmadre pero a la vez trabaja, es como un
viejo simbolo de un macho mexicano, un macho medio de rancho, asi de caballo,
pistola, tequila. Y es para mi como alguien alegre, que no tiene miedo a la vida, que se
la pasa bien, y sin embargo en algin momento se va a casar y va a ser fiel a su esposa y
va a tener hijos y va a ser un gran padre. Pero en realidad es como una persona sin
miedo, y alegre, romantica. Y eso me gusta. Y que la mdsica siempre esta con él, la
musica es como lo que le da alegria a la vida. Y eso me gusta, la masica. Eso es para
mi Pedro Infante.>"

Pero Pedro Infante es también un poderoso simbolo de nostalgia, incluso para lyari,
de 36 afios, que mas que los cines grandisimos de los cincuenta le evoca las sesiones
familiares frente a la tele en los ochenta. Y finalmente, Infante representa un gesto de
rebeldia contra lo que el cineasta percibe como el esnobismo de sus comparieros en la

academia de cine:

También en La pantera hay algo como de rebeldia. Porque la escuela de cine a la que
yo fui, el CCC, es una escuela de nifios fresas, de nifios bien, de nifios que vienen del
Colegio Madrid y por alguna razén no se van a Nueva York o a Los Angeles a estudiar
cine, pero es mucha gente muy fresa. Parientes de cineastas. Son nifios bien. Yo no me
considero un nifio bien. Si tienes cierta clase social para poder estudiar cine y para
meter, etc. Pero no me considero como todo el resto de la escuela que en general es
gente muy fresa. Toda esta gente fresa, pues Pedro Infante no aplica. O sea muchos no
lo conocen, muchos no han visto peliculas. Saben que existe. También fue un acto un
poco rebelde traer ese simbolo a esta escuela. Y toda esta cosa Kitsch, naca, de
churros. Pues es también un poco decir: “;Nunca vieron peliculas de los hermanos
Almada?, ¢Nunca vieron peliculas de Javier Solis? No, pues hay que traerlas.” Es
también un poquito de ese acto de rebeldia.

*!Entrevista a lyari Wertta por Javier Yankelevich en la Neveria Roxy, Distrito Federal, México; 31-mar-
2012.
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3.7 Atando cabos (I11)

Este tercer capitulo de la tesis se ha centrado en explorar uno de los polos de la ecuacion
conceptual que propusimos para explicar el fendmeno del estrellato, el de las audiencias y
la recepcion de los textos mediaticos que ocurre en su seno. Para ello, comenzamos
describiendo y criticando la imagen que sobre la audiencia -y en particular sobre el
segmento constituido como fans de la estrella- tienen y proyectan los textos mediaticos.
Observamos que estos textos suelen caracterizar a los fans como un cuerpo homogéneo
integrado por consumidores pasivos en el ambito privado -telespectadores, radioescuchas,
compradores de discos- 0 masas enajenadas cuando emergen al espacio publico -multitudes
enloquecidas en los conciertos, que asedian el hotel en que se hospeda la estrella, etc. Al
reflexionar sobre el origen y valor de verdad de estas imagenes dimos con un proceso
asimetrico pero al cabo doble: la selectividad de quienes fabrican los textos -que destacan
Unicamente lo que corresponde con su interés o expectativa - y la escenificacion de los
propios fans -que acttan del modo prescrito, por ejemplo disfrazandose o preparando frases
para el eventual entrevistador. Esto nos hizo concluir que las visiones que los textos
mediaticos vehiculan sobre los fans no son necesariamente falsas pero si parciales, con una
fuerte carga prescriptiva, y con eso en mente partimos a explorar la subjetividad de la
audiencia a partir de su propio discurso.

El primer objetivo fue explorar la recepcion de los textos mediaticos, para lo cual
caracterizamos a la imagen de la estrella como polisémica, cualidad que le viene de la
interaccion entre sus textos mediaticos, que puede producir efectos de refuerzo, pero
también de oposicion e incluso conflicto. Observamos que en efecto ocurren en el seno de
la audiencia lecturas coherentes con las significaciones preferenciales de los textos. En
primer lugar, los fans establecen relaciones de identificacion y proyeccion con la imagen de
la estrella, reconociendo en ella rasgos que ellos también tienen y que los aproximan a
Pedro -como la imperfeccién o la pobreza-, y también cualidades heroicas que no poseen
pero los vinculan con él en el deseo -como la superacién de la miseria o la hombria
arquetipica. En segundo lugar, la identificacion de Infante como un icono nacional, sobre la
que insisten obsesivamente los textos mediaticos, es también una significacion preferencial
transmitida con éxito a la audiencia. Incluso la ambigtiedad de los textos en torno a aquello

gue haria a Pedro tan mexicano se refleja en sus ideas sobre el tema.
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Pero ademés de estas recepciones exitosas de significaciones preferenciales
pudimos explorar dos lecturas de oposicion. La primera es en torno a la ejemplaridad moral
de Pedro, que para algunos representa a un buen hombre y padre magnifico mientras que
para otros -0 los mismos, pero en distintos momentos de su vida- seria un mal ejemplo,
responsable de inducir la corrupcion del alcoholismo. La segunda lectura de oposicion es la
interpretacion homosexual de algunos de los filmes de Infante, y la apropiaciéon de la
estrella como icono u objeto de deseo gay. En este caso pudimos ejemplificar los procesos
de negociacion del significado en el seno de la audiencia, observando el modo en que la
propuesta de una nueva lectura para un texto conocido podia encontrar aceptacion y
refuerzo, pero también refutacion, rechazo e incluso violenta defensa de las significaciones
preferenciales.

Al trabajar sobre la memoria que los fans conservan sobre Infante destacamos tres
rasgos centrales. EI primero es que la reconstruccion en la memoria privilegia la
participacion y la primera persona, vinculando siempre al hablante y a la estrella. Esto
puede ocurrir directamente, mediante el relato de una anécdota que los puso en contacto, o
indirectamente, mediante la adscripcion del hablante a un sujeto colectivo -la familia, los
fans, el pueblo- con el que Pedro se relacion0. La relacion que el actor establecio con el
publico durante su carrera -y el interés que a la misma prestaron los textos mediaticos- se
vuelve entonces axial en el recuerdo: todos tienen un recuerdo en el que Infante los toca, les
habla, les canta, les besa, les deja pellizcarle una nalga, se hospeda en su posada, etc. Y si
no ellos, seguramente alguien como ellos si, y al contarlo lo pone a disposicién del resto.

El segundo rasgo central de la reconstruccién memoriosa es la nostalgia. Vemos que
la imagen de la estrella esta integrada a un sistema de nociones sobre el pasado, dulcificado
y generalmente portador de los valores gque el hablante estima ausentes en el presente, como
la inocencia, el honor o la cohesion familiar. Pensar en Infante no solo es evocar su
anécdota biografica, canciones y peliculas en las que actda, sino también la infancia -propia
o la de los padres o abuelos-, la barbacoa que si olia a barbacoa, la inocencia, los cines
grandisimos, etc.

El tercer rasgo que destacamos sobre la memoria es que la recordacion no es un
proceso contemplativo e individual sino mas bien activo y colectivo. Lo ejemplificamos

con el evento de homenaje que tiene lugar anualmente en el Pante6n Jardin en los
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alrededores de la tumba de Infante, observando ademas que si bien su organizacion se ha
transformado a lo largo de casi 60 ediciones, los fans no parecen encontrar significativo al
cambio, o siquiera registrarlo. Esto se explica considerando que el evento tiene una
cualidad ritual, y por tanto una negacion del tiempo transcurrido y un énfasis en la
repeticion, pero también observando que la participacion de los fans -objeto primordial de
su memoria- no ha sufrido variaciones mayores con el paso del tiempo. Constatamos que
los eventos y homenajes son fundamentales porque materializan a la comunidad de fans, la
refuerzan y sancionan su continuada existencia mas alla del discurso. Vimos, por ultimo,
que el evento en el Pantedn es un espacio nodal de desdoblamientos de la imagen de
Infante, que podemos encontrar en mantas, playeras, imitadores, canciones grabadas,
cromos Yy descendencia genética, y que incluso sus elementos contradictorios, notablemente
la cuestion del alcohol, tienen ocasion de manifestarse.

Reflexionamos también sobre la heterogeneidad y dindmica interna de la comunidad
de fans de Infante, que esta cruzada por relaciones asociativas y solidarias, pero también
por protagonismos Yy rivalidad. Trabajando con el concepto de capital cultural popular,
analizamos diversas practicas de la cultura de los fans, deteniéndonos en el coleccionismo,
la erudicion, la creacion de “museos”, la imitacion y la competencia por reconocimiento y
prestigio, sefialando en cada caso ejemplos puntuales en los que el capital cultural de los
fans es convertible en capital econémico. Entendimos el sentido de cada una de estas
practicas, y que éste exige la existencia de un grupo que sostenga el prestigio, placer e
incluso rédito que de ellas se deriva.

Un apartado se dedicd a explorar la penetracién de la imagen de Infante en el
repertorio de referencias habituales, trazando las relaciones seménticas que el habla
cotidiana, los chistes y las comparaciones permiten establecer. Revisamos que Pedro es
metonimia de talento artistico, estrellato y de aceptacidn en el seno de las clases populares e
identificacion con sus intereses, pero también de ancianidad -la ingenua viejita que escucha
a Pedro en la radio-, pervivencia -“la crisis es como Pedro Infante”-, aerofobia -el Pedro
Infante peruano gand su apodo por temer a los aviones- e inocencia -“iPeje el Toro es
inocente!”.

Por ultimo, abordamos mediante tres ejemplos la produccién textual de los fans,

generalmente circunscrita al &mbito privado, aclarando que no s6lo genera textos propios
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sino que incluso participa de la construccion de los textos originales. Revisamos entonces el
caso de Aurelio Carrefio, cuidador del lote de actores del Pantedn, y su intensa produccion
de letras de canciones para la que su semi analfabetismo no es un obstaculo insalvable.
Después trabajamos con las teorias sobre la sobrevivencia de Infante, destacando que los
medios de comunicacion participan de su construccion e incluso las instrumentalizan, pero
gue son activamente complementadas y procesadas por los fans, que encuentran placer en
contarlas pero también, y sobre todo, en refutarlas. Por Gltimo, revisamos las apropiaciones
que historietistas, escritores de ficcion y cineastas han hecho de la imagen de Infante,
revelando nuevas aristas de su dinamismo, pues admite tanto lecturas reivindicatorias como
criticas, y puede ser un simbolo de conservadurismo, pero también de enraizamiento

cultural y hasta de rebeldia.
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Maria suefia con Pedro Infante. Suefia que no muri6 en el accidente de avion y que vive
aun, muy anciano y postrado en una silla de ruedas que usa para visitar su propia tumba en
el Pantedn Jardin: “Viene en una silla de ruedas. Asi lo vi en mi suefio y yo digo que a la
mejor si es cierto. [...] él viene y se pone a hablar solito con su estatua y diciendo ‘Pos a
Pedrito si lo quieren, pero a mi no, porque yo... ya no soy nadie’”>*%. Pedro, de carne
decrepita, dialoga con Pedro, de inmortal bronce, y reconoce que no es a él a quien
pertenece el amor del pueblo.

Esta sugerente anécdota ilustra a la perfeccion el concepto de estrellato que hemos
sostenido a lo largo de esta tesis. Es claro que el Pedro Infante de carne y el de bronce son
dos entidades distintas, en dialogo pero en ultima instancia independientes. Uno puede
envejecer y morir mientras que el otro permanece, y a final de cuentas es el inmortal el
objeto de afecto, de recordacion y de imitacion. Incluso es él quien, desde lo alto del
mausoleo, da la bienvenida a los visitantes en el Pantedn todo el afio pero sobre todo el 15
de abril, dia en que su contraparte humana perecio en un accidente de aviacion. En el marco
de este trabajo, al Pedro Infante de bronce lo hemos Ilamado imagen social, y al de carne
simplemente Pedro. Por momentos, el didlogo entre ambos ha sido tan intenso que parecen
solo uno, pero la distincion es fundamental y sobre ella descansa el fundamento de este
trabajo.

La imagen social de Pedro Infante, como la de cualquier estrella, es una ecuacion
con dos polos y varias mediaciones y movimientos. De un lado se encuentra el actor,
nacido en Sinaloa en 1917 y muerto en un accidente de aviacion en 1957. Un grupo de
expertos, productores y empresarios a los que eventualmente se sumo él mismo, tomaron -y
sus herederos siguen tomando- selectivamente facetas de su cuerpo, voz, caracter y
biografia para integrarlas a textos mediaticos, un heterogéneo pero deliberadamente
coherente cuerpo discursivo vehiculado, generalmente con fines comerciales, por los
medios de comunicacion masiva. En el otro polo se encuentran los receptores de estos

textos, un sector de los cuales los ha integrado a sus practicas cotidianas de consumo

>2 Entrevista a Marfa por Javier Yankelevich en el Pante6n Jardin, Distrito Federal, México; 29-jun-2011.
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cultural, constituyéndose como audiencia y permitiendo, con su consumo, cerrar el ciclo y
recomenzar el proceso productivo, cuyos textos se encuentran siempre influidos por la
acumulacion de observaciones que los productores efectian sobre el comportamiento y
preferencias de los consumidores.

La audiencia, sin embargo, no es pasiva. Si ha elegido esa oferta cultural es porque
por una u otra razon hace sentido en su vida, y su consumo es activo por varias razones.
Primero, porque si bien los textos promueven significaciones preferentes, al contacto con
los receptores se producen también lecturas alternativas, en algunos casos capaces incluso
de contradecir a las prescritas. La recepcion, ademas, no se da en individuos aislados sino
dentro de colectividades insertas en contextos sociales. La interaccién significante no es
solo entre textos y audiencias, sino también al interior de la comunidad de receptores, en
CUYO Seno ocurren procesos de negociacion capaces de fijar, descartar y dinamizar los
significados, tanto al ritmo de la sucesion y proliferacion de los textos mediaticos como al
de la transformacion de los contextos de recepcion. Adicionalmente, las audiencias, sobre
todo el segmento autodefinido como fan, producen también textos, aunque con frecuencia
queden circunscritos al a&mbito privado y no adquieren la visibilidad, permanencia y
materialidad caracteristica de los textos mediaticos.

La poblacion a la que la imagen social de Pedro Infante le hizo sentido en vida del
actor atravesaba por una coyuntura muy particular, cruzada por el surgimiento y veloz
expansion de los medios de comunicacién masiva, la industrializacion, urbanizacion y
éxodo rural, la consolidacién del regimen politico posrevolucionario y la promocion oficial
de una ideologia nacionalista que, centrada en la nocion de pueblo, nutrié su repertorio de
referentes con elementos selectos de la cultura popular. La imagen de Pedro Infante
sintetizé las tensiones culturales que experimentaban los sujetos sometidos a estos veloces
cambios, pues integro en forma coherente una variedad de vectores contradictorios. La
imagen de Pedro nos muestra a un hombre que se vistid de charro, canté rancheras y
atravesd a caballo una intemporal hacienda, apropiandose de signos rurales con una fuerte
carga nacionalista, pero también migré a la ciudad, capitaliz6 las oportunidades en
industrias nacientes con su talento y disciplina personal y paso de la miseria a la opulencia,
encarnando al self-made man tan caro al mito liberal. Fue provinciano pobre y urbanita

rico, hombre humilde entregado a su familia y amante de la velocidad y el lujo, obrero y
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patrén. El cine no sélo permitié a esta imagen incorporar elementos de la vida y
personalidad del actor, sino que aprovechd al maximo la posibilidad de desdoblarlo en
personajes para multiplicar sus facetas sin quebrar la coherencia del conjunto, que venia
dada por la reiteracion de la voz, la apariencia fisica y ciertos rasgos de personalidad como
la bondad y la virilidad. La imagen de Pedro Infante, alimentada por una diversidad de
estereotipos y arquetipos, proyectada a saciedad en canciones, peliculas, revistas, cromos,
cancioneros, periodicos, apariciones publicas, comentario radiofénico, libros e historietas,
fue un espejo polifacetico en el que, por una u otra razon, millones pudieron ver reflejado
algun aspecto de su vida y de sus aspiraciones, y encontrar que al menos eso los vinculaba
entre si.

Los medios de comunicacion masiva, muy especialmente los comerciales, juegan un
rol predominante en esta historia. La imagen de Pedro Infante constituye para ellos un
capital economico cuya explotacion reditia con abundantes dividendos, y su capacidad de
vehicular homogénea y simultdneamente discursos a inmensas y anonimas masas es
constitutiva de la experiencia de la modernidad, clave en la construccion y difusion de los
referentes formativos de la imaginaria comunidad nacional, y condicion de posibilidad para
el fendmeno del estrellato. De forma subsidiaria a la imagen de la estrella, generan y
transmiten una de la audiencia, y en particular de los fans, que suele mostrarlos emergiendo
a la esfera publica en forma de masa enajenada, caracterizarlos como seres irracionales y
definir su relacion con la estrella en términos de devocion religiosa. Los mismos fans, en
parte respondiendo a esta imagen que termina constituida en prescripcion, escenifican
algunas de estas conductas en presencia de los periodistas, pues han comprendido que la
condicion para atraer su atencion es representar el papel que de ellos se espera. Por su parte,
los textos académicos, sobre todo escritos a partir de los afios ochenta en que algunos
intelectuales consiguen definir a la cultura popular mexicana como un objeto digno de
estudio, han investigado y reflexionado sobre Pedro Infante introduciendo vectores y
categorias de analisis muy utiles para comprender la admiracion popular, como el
reconocimiento de la importancia de la audiencia y del contexto historico para explicar el
fendmeno de su éxito. Sin embargo, centrandose en el andlisis de los textos mediaticos
(sobre todo canciones, biografias, peliculas y prensa), han debido especular sobre la

subjetividad de los receptores, y en ese proceso han coexistido intuiciones brillantes con
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prejuicios que hacen eco del sesgo presente en la imagen que los medios vehiculan sobre
los fans.

La investigacion directa de la subjetividad de los fans con la que contribuye este
trabajo corrobora que el proceso de identificacion y proyeccion con la imagen de Pedro
Infante que postulaban los analistas efectivamente tiene lugar, y que muchos de los
significados preferentes de su imagen, como la carga nacionalista, han sido exitosamente
recibidos. Destaca también la cualidad polisémica de la imagen y la existencia de procesos
activos de significacion y negociacion del significado, lo que nos permite reconocer la
participacion del receptor sin que esto impligue negar la asimetria existente entre éste y los
productores de la imagen. Nuestra exploracién contraria, por otro lado, la identificacion de
los fans como un cuerpo homogeéneo, idiotizado, manipulado, ferviente o simple, revelando
un universo de practicas sociales regido por la circulacion de un capital cultural especifico
en las que el fanismo adquiere sentido. El estudio de este mundo permite identificar los
fendmenos de escenificacidn y rastrear asi la interaccion entre los fans y la imagen que de
ellos vehiculan los medios, pero también entender las conductas aparentemente irracionales
concibiéndolas como parte de un sistema de pertenencia, gratificacion, prestigio y hasta
remuneracion economica.

Este trabajo ha indicado que la imagen social de Pedro Infante es conocida por un
grupo social muy numeroso para el que constituye, con independencia de su valoracion
sobre la misma, una referencia compartida, integrada a discursos sobre la nacion, la
nostalgia, la alteridad generacional, el género, la familia o cualquier entrecruzamiento de
éstas u otras narrativas. Sin embargo, también se ha sefialado que sobre este panorama
social amplio destacan claramente algunas figuras como gestoras y promotoras de esa
imagen: los productores y empresarios de la misma, sus herederos e incluso algunos fans
especialmente conspicuos. No cabe duda de que el continuado interés comercial de
Televisa y otros medios por comercializar la imagen de Pedro Infante, y que la
instrumentacién permanente del capital simbdlico que la contigliidad genética provee a
hermanos, sobrinos e hijos del actor, han sido factores de primer orden en la conservacion
de esta imagen en la memoria. Estos sujetos, con su trabajo y decisiones personales,
comerciales y profesionales, han sido responsables de la gestion de eventos y homenajes, el

financiamiento de publicaciones, la programacion de dosis diarias 0 semanales de textos de
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Infante, la reedicion y distribucién de sus grabaciones en todos los formatos caseros, la
imitacién y el patrocinio de imitadores y esculturas monumentales, el apoyo a
investigaciones, la produccion de documentales, etc. Se trata de un conjunto de recursos
humanos y econdémicos movilizados una y otra vez en torno a la imagen social de Infante,
inversion que se sostiene en la medida en que reditda.

Un indicador de la estrecha correlacion entre la promocién activa de la imagen de
Infante y el interés general en la misma es la grafica de volumen de busquedas de “Pedro

Infante” en Google.com de 2004 a la fecha que ofrece Google Trends>*.

Grafico 9: Volumen de busquedas de “Pedro Infante” en Google

Interés a lo largo del tiempo

El numero 100 representa &l pico en el volumen de busquedas Titulares de noticias Prevision

abril de 2007

® pedro infante: 100

Del grafico podemos extraer dos observaciones: primero, que abril de 2007,
quincuagésimo aniversario luctuoso de Pedro Infante, en el cual se realizaron méas de 200
homenajes en todo el pais con presencia de intérpretes y herederos, se nombraron calles, se
develaron estatuas, se reeditaron y sacaron al mercado todas sus peliculas y canciones y se
publicaron varios libros, es el pico definitivo de interés -entendiendo siempre que el
indicador es el volumen de busquedas en google.com. Y segundo, que el fendmeno se
repite a menor escala cada afio, siempre a mediados de abril. Los fans maés fieles -una
veintena- a los que puede encontrarse en el Panteon Jardin en abril para el homenaje

luctuoso de Pedro, pero también en noviembre para el dia de muertos y el cumpleafios del

>3 Google Trends es una herramienta de Google.com que permite explorar el interés en un tema segun el
volumen de basquedas registrado por el buscador a lo largo del tiempo. En la grafica, marca como 100 el
punto maximo y establece el valor de los demas en funcién de su proporcién con el primero.
www.google.com/trends.

251



Conclusiones

actor, en junio para su santo, y en cualquier otro momento que pueden darse una vuelta,
sefialan también que el interés de los medios -y de la mayoria de los admiradores- se
concentra en el 15 de abril. Antonio Ruiz, quien prest6 a Pedro su rostro pues fue el modelo
para la estatua ecuestre de Pedro que se encuentra en Mérida, comenta ante un grupo de
apenas cinco personas, reunido frente a la tumba el dia del cumpleafios nonagésimo quinto
de Pedrito: “Es que tiene mas publicidad el 15 de abril que el 18, es su cumpleafios, pocos
[saben].” Y una sefiora interroga un rato después al Unico hombre con una camara para
averiguar si es un periodista y de donde lo mandan: “Por eso le preguntaba yo. Porque digo
que casi en su cumpleafios no viene mucha gente, por eso me extrafio verlo porque casi no
viene mucha gente. Es més famoso el 15 de abril.”>** Es claro que si no existiera la
audiencia, no habria caso en promover la imagen de Infante porque no redituaria en dinero
0 prestigio a los promotores, pero también lo es que sin la participacion y respaldo
decididos de un grupo de agentes clave -medios, empresarios y promotores- el interés -y
con él la memoria- decae irremediablemente.

Otra conclusion importante de este trabajo es que el caso de Pedro Infante dista
mucho de poseer la excepcionalidad que le adjudican sus hagidgrafos cuando sentencian
“La fama del actor, el carifio que por €l siente el pueblo, al que miles le prenden veladoras,
no tiene parangén con ningdn otro artista en el mundo”**. El hecho mismo de que las
teorias sobre el estrellato aqui citadas -elaborada por autores europeos con ejemplos
ingleses, franceses y estadunidenses- se ajusten con tanta facilidad al caso de Infante es
potente indicio de ello. El caso de James Dean, muerto un par de afios antes que Infante en
un accidente automovilistico, guarda similitudes faciles de encontrar. Edgar Morin lo
comenta y provee algunas teorias sobre su sobrevivencia que recuerdan sorprendentemente

a las que revisamos sobre Infante:

[...] fendmeno espontaneo ingenuo: la negativa a creer en la muerte del héroe [...] se
duda de la muerte de James Dean. Una leyenda pretende que ha sobrevivido
milagrosamente al accidente. EI muerto seria un muchacho que practicaba el auto-stop.
El propio James Dean esté desfigurado, imposible de reconocer, inconsciente quizas se
ha encerrado en un manicomio o en un hospital.>*

>4 Transcripcion de etnografia de Javier Yankelevich en el Pante6n Jardin, Distrito Federal, México; 18-nov-
2012.

>3 Cortés y Torre. Pedro Infante. P. 10.

> Morin. Las estrellas del cine. P. 155.
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Y la velocidad que tan frecuentemente se asocia a Dean (“live fast, die young”>*")

también le fue atribuida a Infante, que amaba igualmente sus simbolos, como motocicletas
y aviones: “Pedro Infante... Su signo era la velocidad: gand aprisa, gastd aprisa, vivié
aprisa”>*. EI mismo Morin cuenta: “la tumba de James Dean est4 continuamente llena de
flores, y tres mil personas llegaron en peregrinacion a ese lugar para el primer aniversario
de su muerte. [...]”>*°. Si creemos en la cifra nos damos cuenta que de hecho son mas que
las calculadas por la prensa en el primer aniversario luctuoso de Infante. La gestién de la
memoria de Dean también es capitalizada por sus familiares, por ejemplo su primo Marcus
Winslow que ofrece entrevistas, aparece en documentales y es invitado a eventos y
homenajes. Naturalmente, Dean es también una marca registrada, como nos informa su
sitio web oficial: “el James Dean Licensing Resource Center puede guiarlo a través de los
procesos de licencia desde el principio hasta el final. Construya su marca con James Dean y
optimice el atractivo y la demanda de su producto o servicio al incorporar al mas famoso
icono de Hollywood de todos los tiempos.”>.

La muerte de Rodolfo Valentino en 1926 también gener6é un enorme revuelo y los
asistentes al funeral en Nueva York se calculan por el centenar de millares. Incluso se
cuenta del suicidio de dos jovencitas®’. La conmocién no fue menor en el caso de Carlos
Gardel, muerto, como Infante, en un accidente de aviacion en 1935: su cuerpo fue velado
nada menos que en el Luna Park bonaerense, que nada tiene que envidiar al teatro Jorge
Negrete que le tocd a Infante. Y si de teorias sobre la sobrevivencia, explotacion postuma
de la imagen comercial e imitadores se trata, el caso de Elvis Presley, fallecido en 1977, es
prototipico, y es la misma Lupita Infante quien establece la comparacion entre Lisa Presley,

“hija del Rey Presley”, y ella, “heredera del carisma de Infante”>,

7 Vid John Gilmore. Live fast-die young: remembering the short life of James Dean. Estados Unidos:
Thunder’s Mouth Press, 1997.

58 Francisco Lazo. “Hoy, hace cuatro afios, murié un idolo” en Esto, P. 1-B

9 Morin, Las estrellas del cine, 156.

50 “James Dean Licensing Resource Center*, Disponible en
www.jamesdean.com/business/licensing/index.html. La traduccién es mia.

%51 «La muerte de Rodolfo Valentino es el momento culminante de la gran época de las estrellas. Dos mujeres
se suicidan frente a la clinica donde acaba de expirar Valentino. Sus funerales se desarrollan en medio de una
histeria colectiva. Su tumba no dejara de recibir flores.” Morin. Las estrellas del cine. P. 17.

%32 E| apelativo es de Angélica Palacios, locutora -junto con Lupita- del extinto programa radiofénico jPedro
Infante Vive!, y fue recogido por el autor durante el evento por el 54 aniversario luctuoso de Pedro Infante en
el Pante6n Jardin (15-abr-2011), cuya conduccion quedo a su cargo.
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Fendmenos de religiosidad popular han sido estudiados para el caso de la cantante
de cumbias Gilda (Miriam Alejandra Blanchi), muerta en un accidente de autobuls en 1996:
los fans le solicitan su intervencion milagrosa, la invocan como agente de magia blanca vy,
cuando les cumple, dejan exvotos en su cripta del Cementerio de La Chacarita en Buenos
Aires™3. En el curso de esta investigacion se encontraron indicios de practicas similares
con Infante. Jaime, uno de los vendedores que ofrece su mercancia todas las semanas junto

a la tumba del Panteén Jardin, cuenta:

Hay gente incluso que una vez vino, me platica él [Luis, el otro vendedor], que una vez
vino y tomo un sorbo de agua de los floreros y le dijo “Oiga, no ande tomando agua de
ahi, contiene muchas bacterias, el agua tanto tiempo estancada produce un moho, que
puede ser perjudicial” “No -dice- nosotros la consideramos como un liquido de
salvacic’;g4 aqui de Pedro Infante” Y pues la gente se respeta sus creencias, sus
modos.

Algunas autoras han analizado el fanismo de las beatlemaniacas como un espacio de
transgresion y liberacion sexual: “Era aun mas rebelde reivindicar el lado activo de la
atraccion sexual: Los Beatles eran sexys, las chicas eran quienes los percibian como sexys
y reconocian la fuerza de una lujuria ingobernable, si bien de alguna forma incorpdrea”>>.
Aunque tal vez sorprenda a mas de uno, esta investigacion también hall6 indicios de algo
analogo en el caso de las fans de Infante. Aqui tenemos a tres, todas mayores de 70 afios,
gritando en el cumpleafios de Pedrito (del cual todas se dicen “viudas”) junto a su

mausoleo:

Sonia: jArriba Pedrito!

Todas: jArriba!

Yolanda: Decia la Gloris- y con perdon del joven- jPero de mi!
Margarita: Ay no, la Gloris era algo especial.*®

%3 Eloisa Martin. “Gilda, el angel de la cumbia: practicas de sacralizacién de una cantante argentina” en
Religido & Sociedade, v.27, n. 2. Brasil: dic-2007. P. 30-54.

54 Entrevista a Jaime Carrasco por Javier Yankelevich en el Pantedn Jardin, Distrito Federal, México; 21-
ago-2011.

> Barbara Ehrenreich, Elizabeth Hess, y Gloria Jacobs. “Beatlemania: girls just want to have fun” en Lisa A
Lewis (ed.) The adoring audience: fan culture and popular media. Gran Bretafia/Estados Unidos: Routledge,
1992. P. 90. La traduccidn es mia.

> Entrevista a Sonia, Yolanda y Margarita por Javier Yankelevich en el Panteén Jardin, Distrito Federal,
México; 18-nov-2012.

254



Conclusiones

E incluso resulta posible trazar comparaciones entre el tratamiento mediatico de la
reciente muerte de Dolores Janney (“Jenni”) Rivera en 2012 al desplomarse el avion en que
viajaba y el que recibio el avionazo de Infante en 1957. El seguimiento que hizo la prensa
en los dias que siguieron al accidente es a tal punto semejante al que tuvo lugar tras el de
Infante que los periodistas, separados por casi 60 afios, parecen obedecer a un guidn
prefabricado. Se recogen todos los detalles posibles sobre el avion que fall, como su
matricula, los nimeros de licencia aeronautica de los pilotos y el historial de fallos de los
motores. Se buscan desesperadamente gestos que, en retrospectiva, parezcan premonitorios:
Infante le dijo a Ismael Rodriguez que, como Blanca Estela Pavon, falleceria en un
accidente de aviacion; mientras que Jenni dej6 poco antes de morir una carta a su hermana
Rosie con instrucciones para su herencia, y en su Gltimo mensaje de celular dijo “tengo
paz”, lo que es por supuesto interpretado como un signo profético. Se intenta ubicar a la
ultima persona con la que se comunico el difunto antes de abordar el avién, rol que, como
vimos, se pelean las mujeres de Infante, y en el caso de Jenni ocupa en forma menos
polémica Javier Estrella. En ambos casos se dramatiza la historia relatando que hubo un
cambio de pasajero de Gltimo minuto: Infante reemplaza intempestivamente al copiloto de
la aeronave por la premura que tiene de llegar a la ciudad de México, y, poco antes del
despegue de Jenni, Alejandra Guzman habia declinado acompafiarla. Los periodistas
reportan detalladamente el saqueo de los bienes de Infante, y en el caso de Jenni hubo un
escandalo porque algunos policias robaron sus pertenencias del area donde se estrellé su
avion. La desintegracion del cuerpo en ambos casos da lugar a especulaciones sobre la
sobrevivencia de los personajes, y asi sucesivamente. Y el paralelo que he trazado entre
estas dos historias puede extenderse a otras: también Gilda tuvo un supuesto gesto
premonitorio al cambiar la letra de una de sus canciones, Alec Guiness previene a James
Dean una semana antes del accidente que si subia a su Porsche 550 se mataria, y asi
sucesivamente.

La cantidad de coincidencias y la facilidad para comenzar a trazar las relaciones
implica que el programa de investigacion sobre el estrellato no puede ya limitarse al estudio
de casos, todos pretendidamente Unicos y excepcionales: la labor a emprender en futuras
investigaciones es abordar al fenomeno de forma comparativa, sobre todo en lo que

respecta a América latina, region en que la produccion sobre el tema es abundante pero rara
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vez trasciende el marco nacional. Pero tampoco es posible limitarse ya a estudiar sélo los
textos mediaticos, lo que en ocasiones no hace sino justificar el propio fanismo del
estudioso revistiéndolo de un discurso analitico. Ver peliculas, leer diarios, escuchar
canciones y hojear revistas es fascinante, pero especular o francamente prescribir la
recepcion que de estos textos hacen las audiencias, y en especial los fans, trae consigo una
serie de trampas y oscurece la comprension del fendbmeno en su conjunto. Naturalmente, es
falso que la audiencia posea un margen de autonomia absoluta en su construccién del
significado de los textos e imagenes, e incluso que a esta construccidon concurran emisores
y receptores en igualdad de condiciones, pero resulta indiscutible que existen ambitos
donde se manifiesta el caracter activo de la recepcion. Por supuesto que la produccién
textual de los fans es mucho menos fastuosa, influyente y duradera que la que proviene de
los grandes consorcios mediaticos, pero si no damos cuenta de ella no podemos entender
qué es lo que les gratifica y hace sentido en la oferta cultural cuyo sostenimiento posibilitan
mediante la reiteracion de su consumo.

¢Qué hay, entonces, en el ataud de Pedro Infante? En el fondo hay un espejo. Un
polifacético espejo al que nos asomamos, solos y diversos, y en cuyo reflejo nos
encontramos juntos y unidos. Un espejo magico en gque reconocemos nuestra imagen pero
la vemos, no sin asombro, actuar nuestros deseos. Un espejo lo suficientemente grande
como para reflejar en forma simultanea a millones, pero no tanto como para que no haya
puntos privilegiados desde los cuales unos pocos se buscan en la superficie. Un espejo
dorado cuyo uso tiene un costo, abrillantado y restaurado una y otra vez para prolongar su
efecto. Un espejo duradero frente al cual nos conocemos, hablamos, lloramos y discutimos,
y de cuya continuidad nos servimos para negar el paso del tiempo. Un espejo en el fondo de

una caja, una caja llena de nosotros.
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Anexos

Anexo 1: “Entre el dolor sincero MORBO E HISTERIA”

Primera plana de la seccion B del diario Esto del 18 de abril de 1957.
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Anexo 2: Referencias de entrevistas y entrevistados

Aurelio Carrefio, cuidador del lote de actores del Pantedn Jardin propiedad de la
Asociacion Nacional de Actores, fue entrevistado el 24 de abril de 2009. Aurelio es
originario de Oaxaca y antes de trabajar en el Panteon lo hizo en una maquila de la ciudad
de México. Al momento de la entrevista tenia 74 afios, llevaba 20 cuidando el lote de
actores y ocho habitando en una pequefia casa anexa al mismo.

Ema del Razo Ledezma viuda de Herrera fue entrevistada en el atrio de la Catedral
Metropolitana de la ciudad de México el 18 de noviembre de 2011, dia del cumpleafios de
Pedro Infante, tras la misa que se ofici6 en su honor. Es originaria de Guanajuato, a donde
regresa con frecuencia, y al momento de la entrevista tenia 74 afios. Se dedicé a ayudar a su
marido, empleado en un puesto de carniceria del mercado de San Juan de Letran.

Gabriel “Malo”, taxista e imitador de Pedro Infante, fue entrevistado el 18 de junio
de 2011 en la Plaza de la Ciudadela de la ciudad de México. Es originario de Pachuca y al
momento de la entrevista tenia 64 afios y llevaba 40 afios trabajando un taxi. Es divorciado,
no tiene contacto con sus hijos y se ejercita disciplinadamente para conservarse en forma.

Guillermo Cuadros fue entrevistado el 21 de agosto de 2011 en las inmediaciones de
la tumba de Pedro Infante en el Pantedn Jardin. Es originario de Querétaro, al momento de
la entrevista tenia 51 afios y se dedicaba a la venta de playeras de fatbol y a trabajar en una
refaccionaria.

lyari Wertta, joven cineasta formado en el Centro de Capacitacion Cinematografica,
fue entrevistado en la Neveria Roxy del Distrito Federal el 31 de marzo de 2012. La
pantera negra es su Opera prima, pero antes habia colaborado en sonido con varios filmes,
notablemente Presunto culpable.

Jaime Carrasco fue entrevistado el 21 de agosto de 2011 en las inmediaciones de la
tumba de Pedro Infante en el Panteon Jardin. Se dedica al comercio ambulante y sobresale
en la fabricacion y venta de cromos de cuyo enmicado artesanal estd muy orgulloso. Al
momento de la entrevista tenia 64 afios. Es originario de la ciudad de México y antes de ser
comerciante habia estudiado contabilidad, se habia empleado en una tintoreria y habia
trabajado pintando casas, como dependiente en un negocio, repartidor de mercancia y

cajero. Tuvo cuatro hijos y, hasta ese momento, llevaba ocho nietos.
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José Rogelio Lopez fue entrevistado en su domicilio de la Calle Jalisco, en la
Delegacion Alvaro Obregén de la ciudad de México, el 16 de abril de 2012. Naci6 en la
ciudad de México, si bien su madre estaba recién llegada de Guanajuato, y al momento de
la entrevista tenia 73 afios. Trabajé desde la infancia como chiclero y vendedor ambulante,
luego fue marinero y después comenzd una carrera en el ramo de hoteleria, donde comenzé
como mozo Y fue ascendiendo hasta llegar a administrador. Invirti6 sus ingresos en terrenos
en la Ciudad y a la fecha vive de sus rentas.

Josefina Hernandez fue entrevistada el 29 de junio (conmemoracion del martirio de
San Pedro y santo de Infante) de 2011 frente a la tumba de Pedro Infante en el Pantedn
Jardin. Es originaria de Durango y emigr6 muy joven a la ciudad de México donde
consiguid trabajo como empleada doméstica, se casé y tuvo varios hijos. Al momento de la
entrevista tenia 76 afios y habia enviudado.

Maria Guadalupe Infante Torrentera fue entrevistada en tres ocasiones. El 2 de julio
de 2011 en su camioneta, el 20 de noviembre de 2012 en el restaurante La Casa del
Caballero, y el 20 de enero de 2013, también en La Casa del Caballero. Es hija de Pedro
Infante y Guadalupe Torrentera, originaria de la ciudad de México y al momento de la
ultima entrevista tenia 60 afios, de los cuales habia pasado alrededor de 20 entregada a la
promocion de la memoria de su padre. Ha sido actriz, cantante, locutora radial y
empresaria.

Lilia fue entrevistada en las inmediaciones de la tumba de Infante en el Pantedn
Jardin el 18 de noviembre de 2012, cumpleafios del actor. Es originaria de una pequefia
localidad en la sierra de Hidalgo, desde dénde emigrdé a la ciudad a los 14 afios,
empleandose como trabajadora doméstica. Al momento de la entrevista tenia alrededor de
70 anos.

Luis Guzman, fan de Infante y vendedor ambulante de productos de Infante en el
Panteon Jardin, fue entrevistado el 29 de junio y el 21 de agosto de 2011 en las
inmediaciones de la tumba de Pedro Infante. Es originario de Oaxaca, de donde emigré con
sus padres en su infancia. Al momento de las entrevistas tenia 31 afios y llevaba cinco
dedicado al comercio informal.

Maria fue entrevistada el 29 de junio (conmemoracion del martirio de San Pedro y

santo de Infante) de 2011 frente a la tumba de Pedro Infante en el Panteon Jardin. Es hija de
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Josefina Hernandez, y al momento de la entrevista tenia 51 afios y se encontraba
desempleada. Antes habia laborado como personal de aseo de una taqueria, y alli le toco
presenciar el asesinato de Francisco “Paco” Stanley en 19909.

Raul Diaz Gonzélez, fan de Infante e imitador del indio Tizoc, fue entrevistado el 8
de octubre de 2011 en su domicilio, ubicado en las inmediaciones del Cerro del Judio, en la
Delegacion Magdalena Contreras. Es originario de la ciudad de México y al momento de la
entrevista tenia 45 afos, era empleado del INFONAVIT y se encontraba en recuperacion
tras una intervencion quirdrgica que estuvo cerca de costarle la vida.

Sonia Garcia fue entrevistada individualmente el 14 de abril de 2011 en el Panteon
Jardin, y el 11 de junio del mismo afio en La Ciudadela. Es originaria de Michoacén, de
donde emigrd con sus padres siendo muy pequefia, y al momento de las entrevistas tenia 65
afios. Estudio y ejercid la enfermeria, principalmente en el Hospital de Perinatologia como
enfermera obstetra (“puro bebe”), y fue pensionada a los 48 afios tras sufrir un accidente
que dafié su columna. Tiene dos hijas y un nieto, enviud6 dos veces y los domingos va sin
falta a la plaza de la Ciudadela a bailar danzén y a rechazar a los pretendientes: “no quiero
que nadie me mande, que nadie me mangonee, que no me digan a donde vas y a qué horas
Ilegaste. Soy libre.”

Yolanda y Margarita fueron entrevistadas junto con Sonia el 18 de noviembre de
2012, cumpleafios de Pedro Infante, al lado de la tumba de Pedro Infante en el Pante6n
Jardin. Ambas formaron parte del Club de Fans de Pedro Infante dirigido por Amparo

Robles y al momento de la entrevista rondaban los 70 afos.
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