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Introduccion

Podriamos pensar que la actividad de un Disefiador Grafico en general, no representa un gran riesgo como la de un médico,

gue en sus manos y conocimientos queda la vida de otras personas. Sin embargo, la historia del Arte, de donde el disefio surge,

nos demuestra que cada nuevo movimiento artistico sucede como antagdnico del anterior (ejemplo: el barroco surge luego del

clasico), muy probablemente por la necesidad de los artistas para experimentar su creatividad desde un dngulo opuesto; lo cual

representa un arriesgo, no de su vida desde un punto de vista clinico, el peligro surge ante la cultura social adaptada al movimien-
to precedente, la critica y la aceptacidn o no del espectador. Esto mismo ocurre en el Disefio.

Esta propuesta en cuanto al Disefio Editorial del documento que hoy se presenta, tiene como propésito brindar una idea grafica
mas atrevida y novedosa con respecto a los canones de lectura estructurados desde los griegos del occidente.*

Como se puede observar, la innovacidn de esta propuesta no se inmiscuye en la direccidn total de cada letra o linea de texto,
sino en la direccidn del correr de las paginas lo cual no entorpece el entendimiento de la informacion, ademas de que cientifi-
camente se ejercita con mayor énfasis el hemisferio derecho del cerebro humano.**

Dentro de la perspectiva del disefiador, se puede aportar que la propuesta editorial representa un reto para la mente creativa

pues se enfrenta a toda una estructura de herramientas, como los programas de disefio editorial, los métodos de formacion,

impresion y encuadernacion; para ajustase al resultado deseado. Todo esto representa el punto critico donde la labor del dise-

flador es capaz de enfrentar y resolver una idea compleja que rompe un esquema conocido que conserva la funcionalidad de
la comunicacion.

Luego de aclarar lo anterior, es momento de entrar en materia.

Los cientificos determinan que el humano se distingue de los otros miembros del Reino Animal por sus capacidades en el campo

del raciocinio, lo cual le permite cuestionarse todo lo que pueda de siy su entorno, entre otras actividades. Sin embargo, el mun-

do de las preguntas parece ser infinito y el de las respuestas a veces demasiado veladas, pero a pesar de esto, el ser humano
decide hacer uso de su capacidad para seguir cuestionandose.

Dentro de todos esos mares de reales o posibles respuestas y de preguntas, lo que nos atafie en este momento, tenemos que,
existen algunas constantes como:

e ¢De dénde venimos?, refiriéndose hacia nuestro origen.
e ¢Hacia dénde vamos?, refiriéndose a los pasos a seguir en la evolucién.

Aparentemente las respuestas se han dado por medio de la ciencia y las religiones como agentes separados y la historia nos
demuestra que muchas veces se han contrapuesto, pero invito a cada lector a reflexionar en la frase usada desde la época de
los filésofos griegos y romanos:

“puto ergo Deus est” — “Pienso, por lo tanto Dios existe”

* Son los griegos de la zona occidental
quienes alrededor del afio 500 a.C.,
cambian a izquierda/derecha la direc-
cién de la lecto-escritura, cuando origi-
nalmente por la influencia de los alfa-
betos hebreo y fenicio la direccidn era
derecha/izquierda.

** Al ser diestros cerca del 85% de la
poblacién mundial, nos habla de un
hemisferio izquierdo mas trabajado, lo
que se resume en cierto nivel de atrofia
hacia el hemisferio derecho.



¢Y como se puede hablar del origen nuestro y su direccidn, sin siquiera haber indagado en la procedencia
de aquellas fuentes que nos dan respuestas?

Es bien sabido que el nacimiento de Jesus el Cristo ha sido un hecho que define muchos aspectos, desde la medicidon del tiempo (antes y des-
pués de Cristo), hasta el despliegue de infinidad de religiones que pasaron por alto las usanzas y costumbres de las que él provenia, ya que Jesus
fue judio, hecho que ademas de ser confirmado, fue ignorado por tales religiones. Entonces, el siguiente planteamiento nos lleva a cuestionar
la procedencia del judaismo y la respuesta es La KABBALAH. La tradicion mas antigua detectada, al grado de que sus origenes estan mimeti-
zados con las espirales de los tiempos mas lejanos que la historia nos cuenta, pero resistente para mantenerse con vida a pesar de las fuerzas
centrifugas de tales espirales, es decir, que a pesar de los cambios en todos los ambitos de humanidad y el tiempo, ha sobrevivido la Tradicion.

Durante el primer capitulo de este documento podremos vislumbrar la profunda complejidad que posee esta tradicion ancestral, asi como
diversos métodos para abordarla, siendo el Arbol de Vida Kabalistico uno de ellos; elemento versatil que nos permite representarle de
forma grafica para su entendimiento de usos y procesos, proyectandole en una serie de carteles como apoyo visual para su ensefianza.

Ahora bien, es necesario conocer todo el contexto, al menos tedricamente para su aplicacion, desde la metodologia de investigacion, es-
tudios de imagen, ilustracion, composicidn gréfica, color, tipografia; con sus respectivos antecedentes histdricos que fundamenten nuestra
creacion grafica. Todos estos datos los encontramos dentro del segundo capitulo.

Se ha de aclarar que, dentro de todo el texto se mencionan diversos conceptos, autores, artistas, tedricos y pensadores especificos para cada

tema, personajes que quiza jamas hemos escuchado mencionar. En consideracion a este punto es que se define que, quizd como una obli-

gacion al ser investigador se requiere situar en lo posible de la mano del lector una respuesta u orientacion que funge mas como un apoyo
al valor cultural del individuo.

Todo lo anterior nos funciona para determinar qué elementos y recursos son mas aptos para alcanzar nuestro propdsito grafico y porque.
Luego de esto, sabemos de antemano que se tienen los firmes cimientos para la construccién de nuestra obra.

Este proyecto tiene la finalidad de facilitar por medios graficos junto con el entendimiento de un conocimiento atdvico y complejo pero
gue quiza nos brinde respuestas mas certeras, por la ausencia de tantas ideologias y religiones intermediarias, a las preguntas constantes
que se pueden plantear con respecto a nuestra Vida.

Ahora es el momento de plantear que el objetivo general de este proyecto, el cual radica en la realizacién del disefio y elaboracidn de una
ilustracion del Arbol de la Vida Kabalistico estructurado graficamente por métodos geométricos.

Cuando se plantea tal ilustracién en un soporte que funcione de una manera diddctica para la ensefianza/aprendizaje del Arbol de la Vida

Kabalistico que faciliten la comprension de funciones y usos de esta herramienta, conduce al disefiador a fundamentar sus obras, en este

caso la serie de carteles, a partir de una composicidon por medio de rectangulos dureos; aunque también esta direccidn guia al investigador
a clasificar los diversos tipos de carteles; convirtiendo estos planteamiento en los objetivos especificos.

Cuando se inicia la investigacion sobre el Arbol de la Vida Kabalistico nos encontramos con varias representaciones del esquema en las que

no siempre coinciden las proporciones, colores o nimeros de elementos en cada composicion, confirmando con esto que los autores y ex-

pertos en el tema le expresaron de manera libre y con la simple finalidad de cumplir con la representacidn. Es aqui donde surge el Problema

aresolver, esto es, unificar las diversas ideas del Arbol de la Vida que diferentes autores expresan en sus libros; asi como disefiar un sustento
geomeétrico que brinde proporcidon y armonia al proyecto.



CAPITULO 1
Referencias histdricas de la aparicion,
ensefianza y uso del Arbol de la Vida Kabalistico

NOTA: Dentro de este capitulo, todos los personajes que se mencionen y aparescan con mayusculas versales (ejemplo: LEONARDO DA VINCI), significa que se puede encontrar
una REFERENCIA BIOGRAFICA al final de este documento, en la seccion denominada de la misma forma.

“Y dijo Dios: Sea la luz; y fue la luz.
Y vio Dios que la luz era buena; y separé Dios la luz de las tinieblas”

1.1 Que es la Kabbalah y sus funciones basicas

La Kabbalah es una Tradicidn tan antigua que dificilmente se tienen los medios tangibles de comprobar sus origenes.

1.1.1 Breves referencias historicas de la Kabbalah

En el texto escrito por Los integrantes del Circulo Hermético® describen que la Kabbalah fue entregada por Dios desde el
momento de su expulsién del Edén al primer hombre, Adan. Luego las ensefianzas fueron heredadas y aplicadas por Noé
constructor de arca para sobrevivir al gran diluvio; Abraham, primer patriarca del pueblo de Israel, quien las lleva a Egipto.

Eliphas Levi® sugiere que sus origenes datan de un libro atribuido a Enoc, denominando asi por el libro de Génesis del

Antiguo Testamento, conocido como Tot o Hermes Trismegisto por los egipcios, también asociado con Hermes el Dios

helénico. Tal documento destruido de forma fisica con el incendio de la biblioteca de Alejandria, incierta de igual forma
los hechos y fechas de su destruccion (entre los siglos Ill y llll a.C.).

Luego de diversas fuentes, se puede pensar y reflexionar que el momento crucial de la formacién tal cual de la Kabbalah

es cuando sucede el encuentro de Dios con Moisés a lo alto del monte Sinai, apoyando esta afirmacion con los escritos de

Helena Petrovna Blavatsky®. Dios mismo entrega parte de los principios para aplicar la Kabbalah en las manos de Moisés

los cuales se guardan en el Arca de la Alianza que luego el pueblo Judio protege y construye un templo (E/ Templo de Jeru-

salén, conocido también como el Templo de Salomdn) para el resguardo de esta. Cabe mencionar que tanto el encuentro

de Dios y Moisés también se encuentra descrito en el Exodo (capitulos 19-24) y del Templo se describe la historia y cons-
truccidn en los libros | y Il de Reyes; textos que forman parte del Antiguo Testamento de la Biblia.

Por lo anterior, se concluye que, los hechos anteriores al del monte Sinai fueron importantes como preparacion a la hu-
manidad para la llegada de la Kabbalah como tal.
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1. Integrantes del Circulo Hermético.
CABALA, al alcance de todos. Latinoa-
mericana Editora.

2.LEVI, Eliphas. Ritual y Dogma. Archi-
vo Digital en PDF.

3. BLAVATSKY, Helena Petrovna. Isis sin
velo. Tomo I. Archivo Digital en PDF.



4. Esencia Cristica. Consultar Glosario
5. Druida. Consultar Glosario

6. Palabras boca a oido del Maestro
José Amado Mota Martinez

7. Mistico, a. Consultar Glosario

8. FORTUNE, Dion. La cdbala mistica.
Archivo en PDF. Capitulo Il

9. Telepatia. Consultar Glosario

Existen hallazgos del uso de la Kabbalah en diversos sitios del Medio Oriente. Uno de los mas famosos es Kumram
0 Qumran, una antigua ciudad esenia conformada en cuevas, lugar donde en 1940 se encontraron los tan discutidos,
en cuanto a su legitimidad, Rollos de Kumran o Rollos del Mar Muerto. Esto documentos designado como judios son los
mas antiguos conocidos hasta la fecha, escritos en arameo y hebreo. El profesor de teologia, Florentino Garcia Martinez,
traductor de estos rollos, exceptuando el Rollo de Cobre, hablan de concepciones teoldgicas, morales, éticas y de la vida
después de la muerte; en general, temas que la Kabbalah trata sin denominarles con tales conceptos. Ahora bien, el
trabajo arqueoldgico nos aporta que, los Esenios fueron kabalistas, tanto por su literatura como por la practica de sus
rituales, ellos buscaban preparar el aura etérica del planeta para recibir una mayor carga potencial de esencia cristica®.
Entre su practicas se encontraban el don de la curacidn, la pureza del cuerpo y el silencio, pues una de sus mdaximas esta
en la concepcién de que la fuerza generadora reside en la palabra, el verbo y por tanto la accidn.

Fueron corriendo los siglos y asi como el pueblo judio se disperso, la Kabbalah de igual forma. Desde la rebelidon judia del

afio 70 d.C. ante Roma, este pueblo se expande desde Espafia hacia toda Europa. No obstante, la expansién se ve latente

hacia Asia Menor cuando se analizan diversas religiones como la hindu y la budista en las que se aceptan e integran bases
ideoldgicas judias mimetizadas dentro de sus rituales y creencias.

Es en la época medieval que la Kabbalah llega a Inglaterra fusionando ideas y conocimientos de los druidas® para dar lugar
a lo que se conoce como Magia Medieval. Segun la leyenda de Merlin, mago druida, ensefia muchas lecciones y bases de
la Kabbalah al futuro Rey Arturo durante la infancia del dltimo. Recordando al lector esta interesante frase del maestro
José A. Mota:

“Las leyendas son una forma de aterrizar un mito y el mito es una forma de ocultar un conocimiento
para protegerlo del vulgo™®.

Es hasta el siglo XIV surgen en Espaia dos concepciones sobre la Teologia y la Kabbalah, dividiendo a los judios estudiosos
en dos grupos: los racionalistas y los misticos, de ahi que surja en concepto compuesto de Kabbalah Mistica’.

Es hasta el afio de 1887 que la Kabbalah presenta una nueva posibilidad en su ensefianza. Menciona la Autora Dion For-
tuned, se recibe de Instructores ocultos, haciendo referencia con esta expresion de seres Iluminados e incluso ascendidos,
realizar la preparacion de todo aquello que, posteriormente, se transformé en una nueva escuela o forma de ensefiar, se
desarrolla como tal el concepto y forma de llevar a cabo lo que se conoce como Kabbalah no-escrita, y durante varios afos
permanecio asi. Es hasta la disputa entre MACGREGOR y ALCISTER CROWLEY, sobre publicar o no todo este conocimiento
acerca de esta Tradicidn. Al final, es este Ultimo quien logra publicar todo; sin embargo, en la actualidad son sumamente
raros y muy dificiles de encontrar estos textos por su elevacién de valor estimativo, asimismo se ha incrementado su pre-
cio, es casi imposible obtenerlos. Mas a pesar de ya tener un compendio escrito, nunca se ha demeritado el conocimiento
transmitido de forma oral pues dentro del conocimiento hay aspectos que solo se transmiten de forma directa y me atre-
vo a decir magica, pues en ocasiones ni siquiera la palabra puede expresar el conocimiento, dejando como explicacién
ante esto que, la transmisidn de ciertos aspectos del conocimiento suceden por la conexidn entre dos individuos, maestro
—alumno, quiza en concepto de Telepatia® sea el mas acercado para tratar de explicar este método de ensefianza.



A pesar de las expulsiones constantes de judios en diferentes paises europeos, principalmente, desde el afio 1100 hasta el
1600, incluso luego del intento nazi para exterminio del pueblo judio de los afios 1939 — 1945 (segunda guerra mundial),
la Kabbalah ha sobre vivido hasta nuestros dias, al ser una Tradicidn (concepto mas adelante desglosado) su ensefianza se
forja de manera directa: de boca a oido, a pesar de los textos ya publicados, aun suele conservase una parte del conoci-
miento de maestro a alumno, con textos muy seleccionados, mas desarrollada por hechos; recordando ahora, este dicho
popular: las palabras pueden ser siempre convincentes, pero el ejemplo con hechos siempre es arrasador.

1.1.2 Concepto de Kabbalah, herramientas y funciones badsicas

La palabra Kabbalah se considera de origen hebreo pa5n, se le atribuyen dos acepciones:

1. Tradicidn: este concepto proviene del latin traditio que significa transmisidn de historias, noticias, costumbres, etc., de
generacion en generacidon conservada en un pueblo o nacién®. Por tanto, esta acepcion resulta obvia por todo lo explica-
do anteriormente a cerca de sus origenes y se refuerza con los temas posteriores.

2. Recepcion. De forma literal es su significado, esta palabra de forma clara y directa nos hace saber cudl es su objetivo:

aprender a recibir, ¢qué es lo que debemos aprender a recibir? La luz Divina, la luz de Dios; cuando un individuo aprende a

recibir por inercia desarrolla la facultad de compartir; cuando el individuo es capaz de generar esa interaccidn de recibir/

compartir y viceversa, surge un balance entre ambos y por tanto se desarrolla de forma natural el sentido de IGUAL-
DAD y UNIDAD entre los individuos, al final: PLENITUD.

Cabe mencionar una ligera aclaracion expresada en el prélogo hecho por Savignies en agosto de 1957 para la segunda
edicion del libro de Fulcanelli:

“..importa distinguir los dos vocablos, cabala y Kabala, a fin de utilizarlos como se debe: el primero, como
derivado de xajani o del Latin caballus, caballo; el segundo, del hebreo Kabbalah que significa tradicion.”

Reiterando con esto los conceptos anteriores.

La Kabbalah es considerada la tradicién base de las tres religiones (catélica-cristiana, musulmana, judia) bien determina-
das bajo tal concepto (religion*?) y que, sin esta, las religiones no tendrian fundamento en su origen y rituales.

La Kabbalah es un método de contemplacién mistica pues esta descansa en dogma®® de la magia y sin embargo alcanza el

analisis semantico, esto es, que busca el significado interno y oculto de las cosas en general, la vida y el verdadero sentido

de nuestra existencia. La Kabbalah es un conocimiento que nos conduce hacia el verdadero Amor y el Amor nos conduce
al conocimiento, por lo tanto, sélo se puede conocer lo que se Ama. Ejemplo: la Vida.
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12. Religién. Consultar Glosario

13. Dogma. Consultar Glosario



Los antiguos maestros de esta Tradicion, detectaron el sentido del Equilibrio que traducido hacia las leyes universales se
sintetiza como la resultante de la oposicion aparente de dos fuerzas, lo visible con lo invisible, entre el plano fisico y el
metafisico, |la estabilidad y el movimiento, la necesidad y la libertad, la justicia y el Amor, la severidad y la misericordia.

Todos estos conceptos y mas pueden sonar demasiado filosoficos o dificiles de digerir, mucho menos verlos aplicados de
forma practica en lo cotidiano. Motivos por los que la Kabbalah se apoya de ciertas herramientas que permitan al indi-
viduo adentrarse de forma paulatina hacia la comprension del mundo, de si mismo e inevitablemente con ello de Dios.

A continuacion presentamos las herramientas de la Kabbalah:
e La Biblia: se divide en dos:

v" LaTora. Es un libro que se traduce para los practicantes de la Kabbalah en LA LEY para conocerla. Su con-
tenido es muy similar al Antiguo Testamento que se maneja en la Biblia, pero de acuerdo a las traducciones
que se realizan y al publico a las que van dirigidas, el sentido de sus palabras puede ser similar, cambiado
o re-direccionado para una finalidad especifica.

v" El nuevo testamento. La labor de este texto estd en ayudar a los individuos con su trabajo para alcanzar un
grado para cercano a la divinidad, el grado CRISTICO.

e El Zohar. Conocido como el libro de los esplendores. Su labor es hacer que el individuo trabaje en el dominio
de sus emociones, no reprimiéndolas; el objetivo es conocerlas, vivirlas, disfrutarlas, encontrar la razén por la que
surgen en nosotros para luego trascenderlas.

e El Sepher ha Bahir. Conocido como el libro de la claridad. Su labor es hacer entender al individuo que no somos
humanos, somos eres espirituales buscando a través de la experiencia humana, por merito propio devolverse a la luz
Divina, la esencia pura del Creador, el Todo.

e El Sepher Yetzirah. Conocido como el libro Abraham, libro de la formacidn, de las Emanaciones Divinas. En él
se explica el sentido de lo que es la Kabbalah-no-escrita, pues a través del conocimiento del orden de los simbolos
expresados con el Arbol de la Vida, el individuo es capaz de comprender mas alla de las palabras, comprende una
idea puray alcanza la PLENITUD.

e ElArbol de la Vida. Conocido como el camino a seguir. Es una representacién grafica que ayuda al conocimiento
de individuo mismo, recordando la frase filoséfica que dice: “Si logro conocerme, conoceré a Dios”.

Existen otras dos herramientas de la Kabbalah que solo mencionaremos sin profundizar para mantener el sentido de este
documento: La carroza Divina del profeta Ezequiel y la meditacion a partir del nombre misterioso de Dios conocido dentro
del Tetragramaton.



Con base a todo lo anterior, complemento mi reflexién con la explicacidon de la autora Dion Fortune acerca de su con-

cepcion de Kabbalah. Donde ahora le defino como un sistema viviente de desenvolvimiento espiritual promovido por su

tradicidn esotérica activa que va desde nuestra percepcién por medio de nuestros cinco sentidos dentro del plano fisico

hacia la expresion de nuevas y mas sutiles sensaciones mas alld de lo fisico (metafisico). Sistema que ha sido capaz de

fortalecer y complementarse aun mas conforme pasa el tiempo, pues durante la edad Media, el conocimiento alquimico

se asocia y fusiona con este sistema creando asi un nuevo sistema simbdlico como el Tarot, que mds adelante veremos su
aplicacién dentro del mismo Arbol de la Vida*.

“.. y puso al oriente del huerto de Edén querubines, y una espada encendida que se revolvia
por todos lados, para guardar el camino del Arbol de la Vida”

1.2 Antecedentes historicos y concepto
del Arbol de la Vida Kabalistico

El concepto de Arbol de la Vida es usado en més aspectos de los que antes de revisar diversos libros, uno

pueda imaginar; desde la ciencia, las creencias religiosas, la mitologia, entre otras areas. Tal concepto es

lo suficientemente grafico para ilustrar la relacion la vida en la tierra. Sus representaciones son diversas,

desde ser tallado, pintado, bordado o impreso, este ha existido desde el comienzo de la historia que
nuestros historiadores nos cuentan.

Las referencias que puede proporcionar este concepto son:
e  Motivaciones teologias, mitologias y filosofias de diversas ideologias del mundo.

e Puede mostrar un concepto mistico alusivo a la conexidn de toda manifestacidn de vida
en nuestro planeta.

llustracidn 1.1: Representacion

Por los argumentos anteriores, podemos resumir que encontrar drboles de la vida dentro del folklore, la cultura y la ficcion del “Arbol de la Vida” en el pdrtico de
la Catedral de San Martin en Lucca

es muy posible, pues constantemente estos estan relacionados con la inmortalidad o |a fertilidad, aunque su principal (Italia). Siglo XIll.
origen radica en el simbolismo religioso. Podemos citar algunos ejemplos: [http://es.wikipedia.org]

v En el antiguo Egipto dentro de la mitologia surgida en Helidpolis, se dice que Isis y Osiris son la primera pareja,
la cual se formé de una Acacia de Saosis, la que fue considerada por el pueblo egipcio el Arbol de la Vida.

v" En Asiria, el Arbol de la Vida es un simbolo religioso con figuraciones de cabezas de aguila. ) ] L
14. FORTUNE, Dion. La cdbala mistica.

Archivo en PDF. Pp. 13
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llustracién 1.2: Fragmento de un casco de
bronce de Urartu con una representacion
del drbol de la vida.
[http://es.wikipedia.org]

15. Bahaismo. Consultar Glosario
16. Ashuatta. Consultar Glosario
17. Pipal. Consultar Glosario

18. Gran Diccionario Enciclopédico llus-

trado de Selecciones de Readers Digest.

1986. Tomo | Pp. 223

v' En el Bahaismo®, la concepcién del Arbol de la Vida es totalmente una referencia real de todas las manifestacio-
nes de Dios.

v" Para la cultura China, la alegoria del Arbol de la Vida es el fénix y el dragén. Aunque dentro del taoismo, también
el concepto aparece, se habla de un Arbol de la Vida del que se obtiene un melocotén cada tres mil afios y, quien de
ese fruto comiese obtendria inmortalidad.

v" En la mitologia escandinava, el Arbol de la Vida aparece con el nombre de Yggdra-
sil, un arbol enorme, a veces fresno, otras tejo, pero al final forma parte de la tradicion
popular.

v Para la cultura hindd, el drbol ashuatta*® y el pipal'’, ambos higueras, son consi-
derados Arboles de la Vida pues la leche de estos alimenté a la humanidad antes que
cualquier otro fruto. Se dice que los sabios y videntes buscan la iluminacién, como
Buda cuando se sent6 a meditar bajo un pipal.

v En Mesoamérica, las efigies similares al Arbol de la Vida son los conocidos como “drboles del mundo” los que
diversas culturas como los olmecas, mayas, aztecas, mixtecas, entre otras, principalmente las desarrolladas en
el periodo postclasico; los incorporan con los cuatro puntos cardinales, ademas de considerar, por parte de los
mayas, un arbol central del mundo, una ceiba denominado waacah chan, el cual
podia ser también alegoria entre si de un caimdn en posicion vertical, aunque tam-
bién se dice que este es representacion de la via ldctea.

v' Dentro del territorio que hoy conforman los paises de Republica Armenia, Irdn
y Turquia, entre los siglos XlIl y VI a.C., llamada Urartu; el simbolo del Arbol de la
Vida fue meramente religioso, tallado en paredes exteriores de sus construccio-
nes, como en la fortaleza de Erebuni en Yarevan Armenia; y en las armaduras de
los guerreros. Su presentacion grafica es simétrica en cuanto a sus ramas.

Pero también, un Arbol de la Vida puede representar una metéfora o grafia sobre la des-
cendencia comun entre los individuos, proporcionando un el sentido de evolucion.

Con base a lo anterior, el Gran Diccionario Enciclopédico de Selecciones de Readers Digest L =
. . s . . N
reconoce, la existencia de dos drboles que cumplen con alguno de los lineamientos men- r‘),r g
S

cionados: Uno es el Arbol de Jessé [Ilustracion 1.3] el cual es una representacion grafica del S LLY | N
arbol genealdgico de Jesucristo, sobre diversos materiales pues existen diversos lugares llustracion 1.3: En el techo interior
y representaciones de este. El otro drbol que menciona es el de la ciencia donde su autor, de la nave principal de la iglesia

desde el afio 1295 d.C., Raimundo Lulio expresa un compendio de ideas cientifico — filosé- de Santo Domingo de la ciudad
de Oaxaca, encontramos

fico —teoldgicas con un cuestionario de cuatro mil preguntas con la propuesta de resolver una de tantas representaciones
diversos problemas y combatir los errores?®. del Arbol de Jessé
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De acuerdo con la Enciclopedia Britanica, el arbol del conocimiento, que une el cielo y el inframundo, y el

arbol de la vida, que conecta todas las formas de creacién, son formas del arbol del mundo o arbol cés-

mico. Para algunos pensadores, el drbol de la vida y el arbol del conocimiento del bien y del mal, repre-

sentado en diversas religiones y filosofias, son el mismo arbol. Sin embargo, la aclaracién de lo anterior
se encuentra claramente dentro del libro de Génesis del Antiguo Testamento:

INVY
uEL

“Y Jehova Dios hizo nacer de la tierra todo drbol delicioso a la vista, y bueno para comer;
también el drbol de la vida en medio del huerto, y el drbol de la ciencia del bien y del mal.”

BAYO €L mANDATE BE W

¥ INSIM 2 cunanum 3 opve

7 53901931 0¥d G317
R ANGELES PROTECTORES

Ante esta expresion, la misma biblia otorga la respuesta para las mentes que persisten en la duda:

“El que tiene oido, oiga lo que el Espiritu dice a las iglesias. Al que venciere, le daré a comer
del darbol de la vida, el cual estd en medio del paraiso de Dios.

...Bienaventurados los que lavan sus ropas, para tener derecho al Arbol de la Vida, para A
El Arbol de la Qabbalah con las 32 Vias de la Sabiduria.

entrar por las puertas en la ciudad.”
Ilustracion 1.4: Representacion del dia-
grama del Arbol de la Vida Kabalistico
que data del siglo XIX y aparece en el
libro de Serge Raynaud de la Ferrieré

Por ultimo, en cuanto a las acepciones del concepto del Arbol de la Vida, es tiempo de centrarnos desde el punto Kabalis- ’
tico. Este es un diagrama, similar a un mapa, una herramienta que muestra de forma gréfica el flujo de fuerza y energias Ellibro negro”. Pp. 65
que se mueven en el universo, las acciones que pueden tomar los individuos de forma independiente usando su libre
albedrio dirigido hacia todos los aspectos de su vida, donde tiene la posibilidad de considerar las leyes universales, las
leyes que el mismo Arbol tiene y las interacciones entre ellas, permitiendo con todo ello que, el individuo explore y a un

nivel de mayor profundidad comprenda los principios del orden césmico.

1.3 Elementos que conforman el Arbol de la Vida Kabalistico

Antes de la creacion que describen libros como el Talmud o el Génesis, todos los seres, animados o inanimados formamos

parte de creador en completa PLENITUD. ¢ Qué ocurrid?... una parte de esa esencia comprendié que tal plenitud se tenia

sin haber hecho absolutamente nada. Esa necesidad de expresar PLENITUD alcanzada por merito propio, como células
del Creador y asimismo en conjunto como cuerpo del mismo, es lo que propicié la formacién de este mundo.

Lo que la ciencia ha llamado Big-Bang, solo es un recordatorio del momento en que la Divinidad de forma literal retiré
una parte de su energia provocando semejante explosion®® y con ello, la materializacion del tablero para desarrollar
19. BERG, Yehuda. Meditacion de un

el juego de la vida.
Kabbalista. Ed. Kabbalah publishing.
Nueva York, 2009. Pp. 21.
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llustracidn 1.5: Esquema de los cuatro mundo desde la
perspectiva kabalista

20. Ain Soph. Consultar Glosario
21. Sephiroth. Consultar Glosario

Objetivos: Reencontrar las respuestas a tantas preguntas que, ya sabias, pero decidimos olvidar para
que por medio de nuestro trabajo y esfuerzo alcancemos de nuevo la Plenitud y en algin momento,
volver a integrarse con la esencia Divina, el Creador.

Reglas del juego: activar el Divino Olvido, esto limpia la memoria en el plano fisico para que el esfuerzo
y trabajo sean tangibles, evidentes; y que dentro del plano fisico se desarrolle el mundo de las preguntas
para que en los planos metafisico/espiritual se encuentren las respuestas.

Ahora bien, sabemos dénde estamos y bajo qué condiciones, en cierta forma e incluso de manera incons-

ciente sabemos hacia dénde vamos (o por lo menos luego de la aclaracidn que la Kabbalah brinda), es pues,

el Arbol de la Vida Kabalistico un mapa/herramienta que nos muestra el camino y requerimientos para
alcanzar nuestros objetivos.

1.3.1 Los cuatro mundos desde la perspectiva kabalista
NOTA: Todas las ilustraciones de los elementos del Arbol de la Vida Kabalistico que se muestran durante el resto de este capitulo,
son parte de la obra digital realizada por Wendy HER CAS
Antes de la gran explosidn, del inicio del juego, Todo existia pero como esencia pero nada estaba manifies-
to sobre nada, este es el significado de lo que en la Kabbalah se conoce como Ain Soph?. Esta es la esencia
del Todo, del mundo inmanifiesto, cuando solo se es energia pura, el mundo denominado Atziluth. Este
es el primer mundo, el Arquetipico, Mundo de Las Emanaciones, el Mundo Divino.

Es en este primer mundo, el Atzilithico que se ubican por Los Diez Santos Nombres de Dios. Desde la

sombra de los Tres Velos, los otros 3 mundos de la Existencia funcionando después la Corona (se refiere al

Sephiroth™ ubicado en la parte més alta del Arbol de la Vida Kabalistico) se pone en manifestacién bajo diez

aspectos distintos pero complementarios, que seran representados por Los diferentes Nombres empleados

para indicar una parte especifica de la Divinidad mas explicadas en Las Escrituras Hebreas. Se dice que el

conocimiento del verdadero significado de tales Nombres y de Las esferas o Sephiroth a que pertenecen, son
los medios que nos permite conocer Los muchos enigmas del Antiguo Testamento.

El mundo Atziluth se representa con el color blanco o transparente, como expresion de la nada. Aunque
por medio de nuestros cinco sentidos humanos somos incapaces de percibirle, la Kabbalah nos informa
que desde este punto el individuo recibe Luz y que de aqui surge el mundo de las ideas. Suena dificil de
entender siquiera, por causa del Ego que, las ideas no son funciones que de forma independiente suceden
en el individuo, si no que son emanaciones surgidas del Todo (Dios es sencillas palabras) y que se expresan
a través del individuo, que a su vez es una porcidn de Dios. Por eso es coherente aquella analogia donde
se nos dice que cada uno somos gotas conformando un mismo océano; no somos océano, pero si tenemos
la misma composicién que EL.
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Luego de la gran explosién comienza la primera emanacién. Si imaginamos una escalera, donde su punto mas alto es el

Creador como esencia pura, el Ain Soph, para la formacién del segundo mundo, Briah, el Mundo de la Creacién, también

conocido como Khorsia (Kjorsia), o sea el Mundo de Los Tronos®*; se requiere ir descendiendo para llegar a la maxima
expresion de la materializacion de Dios.

En este mundo Briahtico surgen las Emanaciones Divinas que se manifiestan por intermedio de diez poderosos Arcange-

les cuyos Nombres desempefian un papel muy importante en la Magia Ceremonial (como en los verdaderos misterios de

la misa, entre otros rituales). Durante el Medioevo, se desarrolla la magia de las evocaciones, donde estos Nombres de

Poder formaron parte de tales evocaciones. Dentro de estas ultimas, ninguna letra podia ser cambiada, a razén de que,

el alfabeto hebreo, al no es fonético sino vibracional, cada letra representa un nimero y los nimeros de cada Nombre

son los que propician en significado, la vibracién a este; modificarlo seria equivalente a quitar, poner o alterar el orden
de alguna formula matematica.

De las emanaciones de este mundo, alin nuestros cinco sentidos del cuerpo fisico, siguen sin captar algo tangible, pero
nos vamos acercando.

El color azul es parte de la representacién grafica del Briah y de este, las ideas que proporciona el mundo anterior,
el Atziluth, comienza a descender hacia su creacion. Por lo anterior es que se dice Los Arcangeles, y mas adelante confir-
maremos que también Los Angeles, son los mensajeros de Dios, estan para guiar e inspirar nuestra capacidad de Crear

en direccién hacia el mundo material.

El tercer mundo se denomina Yetzirah, el Mundo de la Formacién y de Los Angeles. Si recordaremos, su nombre es similar
al de uno de los libros que fungen como herramientas en la Kabbalah, el Sepher Yetzirah.

En el Mundo Yetzirdtico, Las Emanaciones Divinas en una jerarquia mas cercana la manifestacion, Los Angeles; se mues-
tran aln intermedio de un solo Ser sino por diferentes tipos de Seres, a Los que llamamos Huestes o Coros Angélicos.

La representacion grafica de este mundo se da con el color morado y es aqui donde el individuo tiende detener el flujo de

energia o que como se ha mencionado, proviene el Ain Soph. La razén por la que esto sucede es, porque en este mundo

se manifiestan las emociones, experiencia que provocan dos posibles respuestas, la proaccion o la reaccién, que se hacen
tangibles en el siguiente mundo.

El cuarto mundo se llama Assiah, conocido como el Mundo de la Accidn, el Mundo de la Materia.

El Mundo Assidtico se puede considerar manifiesto desde el uso de la palabra hasta el punto de contacto directo con

nuestros cinco sentidos del cuerpo fisico; es el mundo material donde todas sus expresiones se pueden contemplar.

Desde el punto de vista de los Sephiroth, se entiende que, este mundo comprende el plano astral inferior y el etérico,
conjuntamente con el fisico.

Mundo Atziluth

Mundo Briah

Mundo Yetzirah

Mundo Assiah

22. Tronos. Consultar Glosario




23. LEVI, Eliphas. Ritual y Dogma.
Archivo Digital en PDF. Pp. 56

24. IDEM. Pp. 55-56

Dentro de este plano, Las Emanaciones Divinas se manifiestan a través de los diez centros de manifestacion, los 10 Sephi-
roth del Arbol de la Vida Kabalistico junto con sus veintidds senderos y sus tres columnas que lo conforman.

En cuanto al mundo Assiah, su representacion grafica es por medio del color rojo y es aqui donde se percibe de forma

tangible si el individuo proacciona o reacciona, la conexidn, recepcidn, creacion, formacién y manifestacion de los otros

mundos. Es hasta donde este plano donde se ubica el tablero para el juego de la vida, es aqui donde se aplican sus reglas,

es desde aqui donde reiniciamos el camino para encontrar las respuestas que nos devuelva por merito propio a la esencia
pura, el Ain Soph, El Creador de los mundos, Dios.

La humanidad solo tiene que ocuparse de realizar su trabajo con eficiencia desde el Assiah, el Yetzirah y el Briah, que
representan los tres grados de progreso de los espiritus?, pues el circulo supremo del Atziluth estd dado por el simple
hecho de ser gotas del mismo océano.

“Los tres mundos se corresponden conjuntamente por las treinta y dos vias de luz (los 22 senderos con los 10
Sephiroth), que son los peldafios de la escalera santa; todo pensamiento verdadero corresponde a una gracia
divina en el cielo y a una obra util en la tierra. Toda gracia de Dios suscita una verdad y produce uno o muchos
actos y reciprocamente todo acto remueve en los cielos una verdad o una mentira, una gracia o un castigo...
Toda palabra tiene tres sentidos; todo acto un triple alcance; toda forma una triple idea, porque lo absoluto
corresponde de mundo en mundo con sus formas. Toda determinacion de la voluntad humana modifica la na-
turaleza, interesa la filosofia y escribe en el cielo. Hay, pues, dos fatalidades, la una resultante de la voluntad
de lo increado, de acuerdo con su sabiduria, la otra resultante de las voluntades creadas y de acuerdo con
la necesidad de las causas secundarias en sus relaciones con la causa primitiva.

Nada es, pues, indiferente en la vida, y nuestras mds sencillas determinaciones deciden con frecuencia
una serie incalculable de bienes o de males”*.

Por medio de los fragmentos anteriores, queda nuevamente fundamentadas las motivaciones por las que el estudio
y aplicacién del Arbol de la Vida Kabalistico nos permite alcanzar la PLENITUD.

1.3.2 Los veintidés senderos del Arbol de la Vida Kabalistico

El Arbol de |a Vida Kabalistico estd conformado por toda una estructura apoyado en la geometria y que, segtn los exper-
tos Kabalistas, éste debe ser sustentando conforme a una unidad, ya sea el diametro de los mundos o el didmetro de un
Sephiroth. Lo anterior es lo que justifica la representacién gréfica del Arbol de la Vida con todos sus elementos.
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Desde el libro del Sepher Yetzirah se habla de treinta y dos senderos, sin embargo diversos textos como

este, también se consideran como senderos o vias a las diez Sephiroth. Mas en textos como el de la auto-

ra Dion Fortune o Eliphas Levi (citados en las bibliografias del presente documento), indican la existencia
de veintidds Senderos y diez Sephiroth como conceptos similares pero independientes.

Los senderos son las lineas que conforman una estructura que sostienen las diez Sephiroth o vasijas (con-
ceptos que mds adelante se aclararan), y que a su vez estos estan sustentados con base a la formacién
geométrica que conforman los cuatro mundos y sus respectivas superposiciones.

En la vida cotidiana se comprende que un Sendero es una palabra que proviene de la voz latina semi-

tarius: semita: senda; esto es un camino o vereda, asi como un procedimiento o medio para conseguir

algo?. Desde la visidn Kabalista, el sendero es la linea o canal que conecta a las diez Sephiroth, que a su
vez brinda equilibrio entre las vasijas que vincula.

Cada Sendero nos indica una labor que requiere ejecutarse para la activacion de éste. Al ocuparnos de

ello con eficiencia, hacemos de este un camino activo que permite el paso de luz/energia que viene des-

de el punto més alto del Arbol de la Vida, la energia Divina del Creador. Si en caso contrario, el individuo

define oposicion o negacién ante la actividad a practicar, el sendero se clausura por inactividad o inefi-

ciencia trayendo como resultado un bloqueo dentro del flujo del Arbol y por consiguiente, incomunica
al Creador con su creacion.

Es momento de presentar los senderos con sus principales funciones:
(Estos serdn numerados de arriba hacia abajo, conforme a una perspectiva de vista frontal del Arbol de la Vida Kabalistico)

I.  Vivir. Significa que debemos enfrentar y experimentar la vida construyendo, proactivando
(en pro de la actividad y creacion), mas no destruyendo la vida misma, reaccionando sin mayor
sentido que el visceral.

Il. Compartir. Es la resultante consecuente del principio de la Kabbalah = Recibir, Recepcion.

Ill. Silencio/Asombro. es la capacidad de contener el verbo creativo (el habla) con la finalidad
de escuchar al Creador y su creacion.

IV. Libertad. Esto es inclinarse hacia o dejarse fluir con la Voluntad.

V. Afirmacidn. Significa saber y reconocer quien soy, identificarme como célula de la Divinidad,
gota del mismo océano.

VI. Coraje. Dar lo mejor de mi porque me reconozco como instrumento de la Divinidad.
VII. Renuncia. Es la liberacién a los apegos y concentrarse en hacer lo que a cada cual corresponde.

VIII. Prudencia. Es no provocar ni forzar los hechos, es confiar en que la divinidad se encarga
de atendernos a cada uno.
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Ilustracion 1.6: Esquema de los cuatro mundos
que convergen con la estructura y formacion
de los senderos.

25. Gran Diccionario Enciclopédico llustrado de Selecciones de
Readers Digest. 1986. Tomo XI Pp. 3475
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llustracidn 1.7: Esquema con los nombres de
cada sendero del Arbol de la Vida.
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OBSERVACION

CORAJE

AMOR

IX. Disciplina. Disposicidn para aprender y seguir tal ensefianza.

X. Servicio. Es el arte de ser uno mismo en todo lo que se haga: SER-VICIO, Ser vicio de ser uno mismo
XI.  Amor/Misericordia. Virtud de sentir compasién por todo y todos sin intervencion del Ego. CONPASION.
Xll. Transformaciodn. Es la capacidad de acoplarse al cambio, al movimiento, al flujo vital.

XIll. Justicia. Es desarrollar una conciencia objetiva para mantener un equilibrio en todos nuestros actos
sin algun beneficio adicional o personal.

XIV. Intensién. Es el mecanismo de accidén que le brinda esencia a nuestros actos.
XV. Honestidad. Es la actitud de ser decente, razonable, recto y honrado.

XVI. Obediencia. Es aceptar las pruebas y experiencias de la vida sin darles algun atributo mental,
sin miedo y la plena confianza de que la Divinidad siempre se ocupa de uno.

XVIl.Despertar. Este sendero nos incita a estar siempre atentos en el momento mas importante de
nuestra vida, el aqui y el ahora. Estar despierto es el camino seguro para aquel que busca la realizacién.

XVIII. Practica. Es la constancia en esta accion lo que nos abre el camino hacia la evolucién.

XIX. Accidn. Es el movimiento que debemos hacer sin implementar expectativas. Es confiar en movi-
miento de la vida y solo actuar cuando corresponda a cada cual.

XX. Contemplacidn. Es la capacidad de poner atencidn a nuestro espiritu. CON-TEMPLAR, si desarrolla-
mos la palabra templar descubrimos que significa modelar la fuerza y agregarle direccion.

XXI. Percepcion. Es la cualidad que nos ayuda a desarrollar nuestra intuicién.

XXII.Observacién. Es examinar atentamente, guardar y cumplir lo que se ordena, advertir, reparar
con prevencion. [llustracién 1.7 y 1.8]

Estos veintidds senderos, ademas de las acepciones mencionadas, son la clave que nos permiten dentro de
toda la cosmogonia kabalista asociar conocimientos de astrologia pues son 8 planetas los que se consideran
(sin la tierra) mas lalunay el sol, adicionando los doce signos del zodiaco, nos dan veintidds; alfabeto hebreo
conformado de veintidds letras con sus interpretaciones numeroldgicas; asi como los arcanos mayores de
las cartas del Tarot que también son veintidds; relacionandose entre si los cuatro aspectos mencionados.

En la siguiente tabla se muestran las correspondencias entre los aspectos mencionados, aunque cabe acla-
rar que no son las Unicas relaciones que se pueden representar dentro del Arbol, sin embargo son las que

se desarrollaran para este proyecto.



Sendero
01
02
03
04
05
06
07
08
09
10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22

Dentro de esta estructura que conforman los senderos, se pueden distinguir tres sentidos diferentes que proyectan estos

Alfabeto hebreo

Vivir

Compartir

N (001)
2 (002)

Silencio/Asombro ) (003)

Libertad
Afirmacion
Coraje
Renuncia
Prudencia
Disciplina
Servicio

Amor
Transformacion
Justicia
Intension
Honestidad
Obediencia
Despertar
Practica

Accion
Contemplacion
Percepcion
Observacién

7 (004)
n (005)
) (006)
¥ (007)
n (008)
v (009)
> (010)
5 (020)
5 (030)
n (040)
) (050)
v (060)
y (070)
9 (080)
¥ (090)
P (100)
5 (200)
v (300)
n (400)

Simbolo astrolégico
Urano
Mercurio
Luna
Venus
Aries
Tauro
Géminis
Céncer
Leo
Virgo
Jupiter
Libra
Neptuno
Escorpio
Sagitario
Capricornio
Marte
Acuario
Piscis
Sol
Plutén
Saturno

Carta del Tarot Arcanos mayores
El loco
El mago
La sacerdotisa
La emperatriz
El emperador
El hierofante
Los amantes
La carroza
La fuerza
El ermitafio
La fortuna
La justicia
El ahorcado
La muerte
La templanza
El diablo
La torre
La estrella
Laluna
El sol
El juicio
El mundo

mismos: direccidn horizontal, diagonal y vertical. Esta Ultima posicidn es la que nos atafe para analizar.

En todo el diagrama se distinguen tres conjuntos de senderos direccionados verticalmente, esto es lo que en la Kabba-
lah se traduce a las Tres Columnas Fundamentales, denominadas: de la Fuerza/Misericordia, de |la Forma/Severidad
y del Equilibrio, Flecha o Pilar medio. Estas son las primeras divisiones obvias dentro del Arbol, representan un tipo de
carga dentro del Arbol: positiva/activa, negativa/pasiva y neutra/equilibradora, respectivamente; que son caracteristica

que estos pilares agregaran a las vasijas o esferas que se ubiquen en ellos®.

Ilustracion 1.8: Vista lateral
de los sendero del Arbol de la Vida.

26, FORTUNE, Dion. “La cabala mistica”.
Archivo en PDF. Pp. 45-48



llustracién 1.9: Esquema general
del Arbol de la Vida Kabalistico.

27. Gran Diccionario Enciclopédico
llustrado de Selecciones de Readers
Digest. 1986. Tomo Xll Pp. 3903

28. IDEM. Tomo XII Pp. 3982
29. IDEM. Tomo XII Pp. 3954

30. Urano Consultar Glosario

1.3.3 Los diez Sephiroth del Arbol de la Vida Kabalistico

Son las treinta y dos vias de luz, las que nos proporcionan una guia completa de cdmo trabajar con los misterios
que la Kabbalah nos brinda con la finalidad de llevar al Ser rumbo a su Evolucidn, asi como prepararnos hacia una
conexion directa entre el Creador y su creacion.

En este punto nos ocuparemos por desarrollar las otras diez vias que, geométricamente son los puntos vértices entre los
veintidds senderos anteriores que conforman una estructura y de forma simultdnea son puntos de conjuncion entre los
cuatro mundos que conforman el esquema base para trazar el Arbol de la Vida Kabalistico.

En Kabbalah se conoce a estos puntos vértices como Sephiroth (n©a1n: a la letra significa esfera), Séfiras o Vasijas; este
ultimo concepto es muy directo pues habla sobre su funcion. Una vasija es un recipiente destinado a contener liquidos
o alimentos?, que desde el punto de vista de Kabbalah, estas esferas o vasijas se llenan de LUZ.

Es complejo definir un método de lectura del Arbol de la Vida Kabalistico, pues es posible leerse de arriba hacia abajo
o viceversa, ambas opciones son vdlidas y funcionales; sin embargo, la mayoria de los autores coinciden en numerarlos
de arriba hacia abajo. Con base a tales criterios se procede al respectivo andlisis.

Cabe mencionar como una nota adicional que las Sephiroth nos brindan algo que en la cultura general se conoce como

libre albedrio; esto sucede pues al abrir este canal/contenedor energético provee por si mismo una virtud, palabra que

viene de la voz latina virtus, significa eficacia, fuerza, vigor, valor, poder, potestad al obrar, integridad del animo, rectitud

en el modo de proceder?, y que por tanto nos muestra un aspecto ideal a desarrollar. Sin embargo, el exceso de tal ideal

o cualidad nos lleva por inercia a convertirle en un vicio, palabra que proviene del latin virtium, significa defecto, dafio
fisico, falta de rectitud, defecto moral en las acciones, exceso, libertinaje®.

Es momento de presentar las diez Sephiroth del Arbol de la Vida Kabalistico. [Ilustracion 1.9]

1. KETHER: (1n>: Corona)
Numerologia: [caf: 20 + tav: 400 + resh: 200 = 620]

Es la unidad mas cercana al punto de manifestacion, la luz enceguecedora, el Ser puro sin division, estd ubicada en la

cabeza de la columna del equilibrio, la parte mas alta del Arbol de la Vida Kabalistico, que ademds coincide con el punto/

equilibrador/centro del cual surge el mundo Atziluth/Blanco, razén por la que esta vasija se representa como incolora/

transparente, blanca o en ocasiones blanca con motas doradas asociadas para representar la luz purisima. Dentro de la
astrologia, la energia que se asocia con esta esfera es la de Urano®
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Kether es lo mas cercano a lo se conoce como nada, la Luz oculta o interna. Es el punto en el centro del circulo donde no

existe el vicio ni la division. Dentro se Sepher Yetzirah se le conoce como “el Primer Sendero llamado Admirable o de la

Inteligencia Oculta, porque es la luz que da el poder de comprension, del Primer Principio, que no tiene comienzo; y es la
Gloria Primordial, porque ningtn ser creado puede alcanzar su esencia”*.

Esta vasija se relaciona a nivel fisico con el craneo. En el sistema de los 7 chakras hindi/tibetanos es el lamado Sahasrara/
Corona del cuerpo, el loto de mil pétalos con quién se asocia.

La experiencia espiritual que Kether aporta es la “UNION CON DIOS que es el fin y objeto de toda la experiencia mistica”?.

Su virtud es la REALIZACION. Esta es una de las dos vasijas que no conlleva algln vicio, pues al ser la entrada directa de

la luz divina, no existe en esta una polarizacidn en la energia. Es como si desde un punto de vista cientifico se hablara de

una energia previa a la formacién de un atomo, ya que dentro de este existen particulas neutras (neutrones), negativas
(electrones) y positivas (protones).

Dos simbolos que pueden representar a son una coronay a la Svastika. [ver llustracién 1.10]

En el tarot, los cuatro ases son los que forman parte de las energias que de Kether se emanan:
e As de Bastos: representa la Raiz de la energia del Fuego.
e As de Copas: representa la Raiz de la energia del Agua.
e As de Espadas: representa la Raiz de la energia del Aire.
e As de Oros: representa la Raiz de la energia de la Tierra.®

Por el desarrollo de conciencia aun, hasta cierto punto limitado, Kether, aunque comprendemos que representa una ma-

nifestacidn o cristalizacidon primaria, aun es incognoscible para la humanidad en general pues mas alla de Kether, en las

raices que le formaron no se sabe nada, por tal razén en que la autora Dion Fortune le denomina “el Gran Desconocido o
el Gran Incognoscible”*.

Se dice que la activacién y trabajo con esta vasija proporciona en la vida cotidiana de quién lo lleva a cabo mayor capaci-
dad en cuanto a su creatividad, aprendizaje hacia cualquier tema que pretenda; resolucidn, causas y enlaces a preguntas
o inquietudes que el individuo tenga, principalmente de indole personal/espiritual®.

Es de Kether donde surgen los primero pares “opuestos” que mas que los senderos diagonales que de él inician, vivir y

compartir, son las Sephiroth Chocmah y Binah a las que se les atribuyen las cargas positiva y negativa respectivamente.

Aunque también de esta esfera surge un camino recto ascendente/descendente (segln la percepcion de cada cual) que
dirige de forma directa hacia Tiphereth. [ver llustracion 1.11]

Ilustracion 1.10: Corona y Svdstica.
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llustracién 1.11: Sephirtot KETHER
y sus conexiones con otras vasijas

31. FORTUNE, Dion. La cdbala mistica.
Archivo en PDF. Pp. 62

32. IDEM. Pp. 67
33. IDEM. Pp. 62
34. IDEM. Pp. 62

35. Integrantes del Circulo Hermético.
CABALA, al alcance de todos. Latinoa-
mericana Editora. 2008. Pp. 110



llustraciéon 1.12: Ejemplos de columnas.

llustracién 1.13: Obelisco egipcio como
ejemplo de piedra o pedestal vertical.

368. FORTUNE, Dion. La cdbala mistica.
Archivo en PDF. Pp. 69

37.IDEM. Pp. 71

38. Neptuno. Consultar Glosario

39, FORTUNE, Dion. La cdbala mistica.
Archivo en PDF. Pp. 69

40. IDEM. Pp. 69

41. Integrantes del Circulo Hermético.
CABALA, al alcance de todos. Latinoa-
mericana Editora. 2008. Pp. 110

2. CHOCMAH (nn5n: Sabiduria)
Numerologia: [chet: 09 + caf: 20 + mem: 40 + hé: 05 = 74]

Para que exista evolucion es necesario que la Luz purisima surja un estado de fuerza inestable que mas tarde sea dirigida

por medio de un orden o forma nuevamente al equilibrio. Es Chocmah lo que Euclides ejemplificaria como la evoluciéon

del punto (Kether) de donde surge la linea, dando con esta analogia la representacion de movimiento que esta vasija
aporta al Arbol.

Se reconoce a esta esfera como el Poder del Yetzirah, el Tetragramatdn o el lod del Tetragramatdn; también como “Padre
supremo”®, razén por la cual estd ubicado en la cabeza de la columna de la misericordia, la columna de carga activa/
positiva/masculina; que ademas coincide con el punto de convergencia entre los mundos Atziluth/Blanco y Briah/Azul.

En el libro del Sepher Yetzirah, Chocmah es el “Segundo Sendero llamado Inteligencia lluminadora, el Esplendor de la
Unidad”?, los kabalistas le llaman la Segunda Gloria.

Esta vasija se relaciona a nivel fisico con lado izquierdo de la cara y con principalmente la sien izquierda. Se representa
con el color gris con mezclas en blanco, como un vapor transparente aperlado. En astrologia, la energia que rige en esta
esfera es la de Neptuno®.

Chocmah es el “Verbo Creador”®, el inicio de la carga positiva/masculina en el Arbol, es el Gran Estimulador Universal,
flujo de fuerza inorganizada, sin forma, mas su gran aportacion es el dinamismo, es fuerza eléctrica que proyecta. La ex-
periencia espiritual que aporta es la VISION DE DIOS CARA A CARA. Su virtud es la DEVOCION.

Los elementos simbdlicos que pueden representar esta esfera son: el falo, el pedestal o piedra, la torre, la linea vertical.
[ver llustraciones 1.12 y 1.13]

En el tarot, los cuatro dos son parte de las energias de Chocmah:
e Dos de Bastos: representa el Dominio.
e Dos de Copas: representa el Amor.
¢ Dos de Espadas: representa la Paz restablecida.
¢ Dos de Oros: representa el Cambio Armonioso.*

La activacidn y trabajo con esta esfera proporciona en la vida de quién lo lleva a cabo mayor iniciativa personal por la fuen-
te de energia en movimiento que en si brinda Chocmah. Pero también permite que el individuo desarrolle una conciencia
paternal asi como las habilidades propias que se requiera para esta tarea.*



Es de Chocmah donde surge el sendero coraje ascendente/descendente para formar la columna de la misericordia que se

dirige hacia la esfera de Chesed. Hacia un costado de Chocmah nace/finaliza el sendero libertad que conecta con la vasija

Binah. Un cuarto sendero diagonal, afirmacidn, contacta de forma directa hacia la columna del equilibrio por medio de
la esfera Tiphereth. [ver Ilustracion 1.14]

3. BINAH (n»a: Sabiduria/Entendimiento)
Numerologia: [bet: 02 + iod: 10 + nun: 50 + hé: 05 = 67]

Se reconoce a esta Sephiroth como la Creadora/Emanadora de Fe. Binah es “la Ama, la Madre de la Fe, la Madre Obscura

y Estéril, la Madre Resplandeciente y Fecunda, El Trono, el Gran Mar”*? pues en su interior reside la vida, le da cuerpo a la

misma y aunque esto represente hasta cierto punto un limite, de forma simultanea le brinda la oportunidad de organizar
esa vida.

Esta vasija se ubica en la cabeza de la columna o pilar de la Severidad, la columna de carga pasiva/negativa/femenina
y que coincide también con el punto de convergencia entre los mundos Atziluth/Blanco y Briah/Azul, sélo que en el
extremo opuesto que Chocmah.

Dentro del Sepher Yetzirah, se dice que Binah es “la Tercera Inteligencia llamada Inteligencia Santificante, el fundamento

de la Sabiduria Primordial”®. Los kabalistas dicen que Binah es una emanacién surgida de Chocmah, no porque literal-

mente la primera naciera tal cual de la segunda, sino que, luego de que la energia neutra de Kether pasa por un estado

de activacion y movimiento en bruto por Chocmah se enfrenta luego a la tensidn y estabilidad de Binah, que por tanto,
surge como consecuencia de.

Con la explicacidn anterior, queda respaldado el concepto kabalista de la formacion del Tridngulo Supremo o Superior
compuesto de las Sephiroth que hasta el momento se han desarrollado. [ver Ilustracién 1.15]

Este primer trino funciona igual que el Yin (principio femenino), el Yang (principio masculino) y el Tao (principio neutro,
el Todo) dentro de las culturas orientales. Lo mismo que Dios-Padre-Madre para los cristianos, Brahama-Shiva-Vishnu
para los hindus y Osiris-Isis-Horus para los egipcios.

Binah representa “la Potencia Femenina del Universo™?, el inicio de la carga negativa/femenina en el Arbol, es la energia
que brinda Forma y por tanto direccién a la Fuerza, que seria de un martillo sin cincel; es energia magnética que sustenta
o en ella residen.

Esta esfera se relaciona a nivel fisico con lado derecho de la cara y principalmente la sien derecha. Se representa con
el color negro con matices en gris. En astrologia, la energia que rige en esta Sephiroth es Saturno®.
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llustracién 1.14: Sephirtot CHOCMAH
y sus conexiones con otras vasijas
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Ilustracion 1.15: Las tres Sephirtot
que conforman el Tridngulo Supremo
o Superior

42. FORTUNE, Dion. La cdbala mistica.
Archivo en PDF. Pp. 78

43. IDEM. Pp. 78
44.IDEM. Pp. 78

45. Saturno. Consultar Glosario



llustracién 1.16: Representacion de una
copa del Caliz que aparece en el libro
de “El Arquéometro”. Pp. 317
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llustracion 1.17: Sephirtot BINAH
y sus conexiones con otras vasijas

46. FORTUNE, Dion. La cdbala mistica.
Archivo en PDF. Pp. 78

47 Integrantes del Circulo Hermético.
CABALA, al alcance de todos. Latinoa-
mericana Editora. 2008. Pp. 111

48. LEVI, Eliphas. Ritual y Dogma.
Archivo Digital en PDF. Pp. 87

49. FORTUNE, Dion. La cdbala mistica.
Archivo en PDF. Pp. 91

La experiencia espiritual que aporta es la VISION DEL DOLOR. Su virtud es el SILENCIO y su vicio la AVARICIA.

El elemento simbdlico que pueden representar a esta vasija es la copa o cdliz, la vestidura externa que oculta.
[ver llustracién 1.16]

En el tarot, los cuatro tres son parte de las energias de Binah:

¢ Tres de Bastos: representa la Afirmacién de la fuerza.

¢ Tres de Copas: representa Abundancia.

¢ Tres de Espadas: representa Amargura, dolor, pesadumbre, infortunio.
¢ Tres de Oros: representa trabajos materiales.*

El individuo que activa y trabaja con Binah adquiere la capacidad de comprension hacia la pena, el dolor y el conflicto.

Se desarrolla una conciencia maternal asi como habilidades propias que se requiera para desarrollar esta tarea, pero

también es en este punto del Arbol donde el individuo es capaz de desarrollar entendimiento a niveles muy profundos y
descubrir la fuerza a través del silencio.*

Es de Binah donde surge el sendero prudencia ascendente/descendente para formar la columna de la severidad que se
dirige hacia la esfera de Geburah. Reiterando que, a un costado de Binah nace/finaliza el sendero libertad que conecta

con la vasija Chocmabh; y finalmente, el cuarto sendero diagonal que también conecta a Binah con Tiphereth se llama
renuncia. [ver llustracién 1.17]

4. CHESED (7vn: Gracia, Misericordia)
Numerologia: [chet: 08 + samej: 60 + dalet: 04 = 72]
Otro nombre por el cual se conoce a este Sephiroth es Guedulah. Se relaciona con el Amor, la Majestad y la Misericordia.
Es la segunda concepcidn de la “Sabiduria, siempre bienhechora”® por la fuerza que tiene. Es “el Padre amante, protector
y preservador”®®, representa construccidn. Esta esfera continta la obra de Chocmah concibiendo y generando accién/mo-
vimiento. Es su misericordia lo que mantiene el equilibrio ante la severidad que tiene y representa la siguiente Sephiroth

a tratar, Geburah.

Chesed se ubica al centro de la columna de la Misericordia y coincide con el punto de convergencia entre los mundos
Briah/Azul y Yetzirah/Morado.
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En el libro del Sepher Yetzirah, se dice que Chesed es “el Cuarto sendero, de la Inteligencia cohesiva y receptiva, pues en
ella residen todos los Poderes Sagrados, de ella emanan todas las VIRTUDES ESPIRITUALES con las ESENCIAS MAS EXAL-
TADAS™°, esto significa que las proyecciones luminosas de Kether, Guedulah las hace tangibles hacia la accién.

Guedulah o Chesed es la primera vasija que concreta las emanaciones del “Tridngulo Supremo o Superior”?, y facilmente

se pude llegar a esta conclusidn por su ubicacion. Recordaremos que el mundo Yetzirah/Morado de la Formacion donde

se forma una de las jerarquia (los Angeles) més cercana la manifestacién, se direcciona hacia lo tangible; es en este mun-

do donde la Creacidn se hace manifiesta por medio las emociones que son las expresiones surgidas después de una idea
pura, una emanacion.

Este Sephiroth se relaciona a nivel fisico con el brazo izquierdo. Se representa con el color azul, principalmente, mezclado
con tonos como violeta, morado, indigo. En astrologia, la energia del planeta Jupiter>? es el que rige.

La experiencia espiritual que esta vasija aporta es la VISION DEL AMOR. La virtud es OBEDIENCIA y sus vicios caen hacia
el FANATISMO, la HIPOCRECIA, la GLOTONERIA y la TIRANIA.

Simbdlicamente se pueden representar a Chesed con una figura sélida como un tetraedro o una piramide, una cruz
de cuatro brazos iguales o un baculo. [ver llustraciones 1.18]

En el tarot, las cuatro cartas de cuatros son parte de las energias de Chesed:

e Cuatro de Bastos: representa la Obra o trabajo perfeccionado.

e Cuatro de Copas: representa el Placer.

e Cuatro de Espadas: representa el Descanso después de la lucha.
e Cuatro de Oros: representa el poder a nivel terrenal®.

Al activar y trabajar este Sephiroth, abre las posibilidades de quién lo ejecuta hacia un mayor sentido de la obediencia jus-
ta, aumenta su capacidad de encontrar nuevas oportunidades favorables, aumentar su flujo financiero, justicia, abundan-
cia y prosperidad. En este punto del Arbol, el individuo desarrolla la capacidad de escuchar su voz interior, su intuicién.>*

Del costado de Chesed surge/concluye un sendero que conecta hacia la esfera de Geburah llamado transformacion.
Continuando con la columna de la Misericordia, el camino ascendente/descendente que se hacia el Sephiroth Netzach es
Amor. Una nueva formacidén de senderos diagonales que dirigen hacia Tiphereth, uno surge de Chesed y se llama servicio.

[ver llustracion 1.19]
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llustracidn 1.18: Representacion
de una cruz de cuatro brazos y un cubo

3
o
Q
Q
TRANSFORMACION.
O,
o
Q
S
<

llustracién 1.19: Sephirtot CHESED
y sus conexiones con otras vasijas

50. FORTUNE, Dion. La cdbala mistica.
Archivo en PDF. Pp. 90

51. IDEM. Pp. 91
52. Jupiter. Consultar Glosario

53. FORTUNE, Dion. La cdbala mistica.
Archivo en PDF. Pp. 90

54. Integrantes del Circulo Hermético.
CABALA, al alcance de todos. Latinoa-
mericana Editora. 2008. Pp. 111, 112



Ilustracién 1.20: Representacion
de espadas, una Rosa Tudor
y un pentdgono

55. FORTUNE, Dion. La cdbala mistica.
Archivo en PDF. Pp. 96

56. IDEM. Pp. 97
57.IDEM. Pp. 97
58. Sacrificio. Consultar Glosario.

59. FORTUNE, Dion. La cdbala mistica.
Archivo en PDF. Pp. 96

60. Marte. Consultar Glosario

5. GEBURAH (n712): Heroismo, Severidad)
Numerologia: [guimel: 03 + bet: 02 + vau: 06 + resh: 200 + hé: 05 = 216]

Esta vasija se relaciona con la “Justicia y el temor”°. Se dice que este Sephiroth es dificil de comprender por la incapacidad

cultural que poseemos al enfrentar en nuestra mente la severidad y el juicio como oposicidn de la misericordia y el Amor.

Se le han dado atributos de maldad a esta esfera, e incluso se le puede llegar a confundir con el enemigo o adversario (el

o lo que obra hacia un dominio personal’®) que en diversos libros se suele mencionar, mientras que Chesed nos inspira

a valorar y trabajar con el Amor, Geburah orienta el valor y el trabajo hacia el Respeto justo, y en conjunto nos propor-
cionan el equilibrio.

Es en esta esfera la que nos brinda la capacidad real de entender porque surge de ella aparentemente el mal. La concep-
cién que nos han creado a través del tiempo sobre el bien (todo aquello que es constructivo) y el mal (todo aquello que
es destructivo) son meramente un prejuicio. Si concibiéramos estos conceptos no como cosas sino como condiciones, el
mal se percibiria como es, una fuerza fuera de su lugar, desplazamiento de proporciones en nuestras acciones como exce-
dernos en el Amor nos hace actuar de formas tontas y sentimentales, la falta de este convierte las acciones de cualquiera
en crueles y destructivas, por citar algunos ejemplos®’. Por ello es que Geburah se asocia con el sacrificio®®, acto que nos
permite transformar un vicio, un deseo en energia espiritual en cuanto de forma libre y sin represion, uno escoge actuar
por medio de una virtud.

Otro punto que hace Geburah una vasija compleja de asimilar son sus acciones astringentes y correctivas, por algo es
considerada Severidad pues su poder esta para poner en orden cualquier exceso. Mds su presencia y trabajo dentro del
Arbol es imprescindible, Chesed no podria existir sin Geburah y viceversa.

Esta esfera se ubica al centro del pilar de la Severidad y coincide con el punto de convergencia entre los mundos Briah/
Azul y Yetzirah/Morado al mismo nivel que Chesed, sdélo que en puntos aparentemente “extremos”.

En el texto del Sepher Yetzirah, se dice que Geburah es el “Quinto sendero denominado la Inteligencia radical”®, es pare-
cida a la relacidn entre Binah, el entendimiento, que emana de las profundidades primordiales de Chocmah.

Esta vasija se relaciona a nivel fisico con el brazo derecho. Se representa con el color rojo en tonalidades escarlatas o con
tendencias a naranja. En astrologia, Marte® es la energia que rige en esta Sephiroth.

La experiencia espiritual que brinda esta vasija es la VISION DEL PODER. La virtud es ENERGIA, el VALOR; los vicios recaen
en ésta con la CRUELDAD, la DESTRUCCION.

La simbologia que pueden representar a Geburah son el pentdgono, la Rosa Tudor de cinco pétalos, la espada, la lanza
de cuatro brazos iguales o un baculo. [ver Ilustracién 1.20]
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En el tarot, las cuatro cartas de cincos son parte de las energias de Geburah:

¢ Cinco de Bastos: representa la Lucha.

¢ Cinco de Copas: representa el placer enturbiado.
¢ Cinco de Espadas: representa la Derrota.

¢ Cinco de Oros: representa conflicto terrestre®,

Activando y trabajando con esta vasija se adquiere la capacidad de coraje, desprenderse y cambiar patrones antiguos,
logrando del individuo un ser ecuanime ante el cambio asi como un alto desarrollo en su criterio. Aunque también desa-

rrolla perspicacia para detectar enemistades y discordias.®? . TRANSEORMACION
A

. . . @0/?/,,/4 ERe),
Reiteramos que, del costado Geburah surge/concluye un sendero que conecta hacia la esfera de Chesed el mencionado £
transformacion. Siguiendo con la columna de la Severidad, el sendero ascendente/descendente justicia es el que dirige ha-
cia Hod. De la formacién de senderos diagonales que dirigen hacia Tiphereth, el que surge de Geburah se llama disciplina.

[ver llustracién 1.21]

‘ 8\ JUSTICIA &PRUDENCI‘

llustracidn 1.21: Sephirtot GEBURAH
6. TIPHERETH (nxom: Gloria, Belleza) y sus conexiones con otras vasijas

Numerologia: [tau: 400 + peh: 80 + aleph: 01 + resh: 200 tau: 400 = 1081]

Esta vasija representa una energia similar a la de Kether pero en un plano inferior, mientras esta ultima es totalmente me-

tafisico, Tiphereth es esencialmente mistico; por lo que se le puede nombrar el Rostro Menor, el Hombre, entendiendo al

concepto de Hombre® como una representacion de Dios, la Divinidad, en un total punto de equilibrio energético: pasivo/
femeninas, activo/masculinas y neutras, como en un dtomo.

Se localiza al centro de la columna del Equilibrio y también graficamente esta al centro de todo el Arbol de la Vida. La com-
plejidad en cuanto a su simbolismo se aumenta por sus puntos de coincidencias geométricas y geograficas, por definirlo
de alguna manera, con respecto a tres de los cuatro mundos que conforman esta cosmogonia, pues es la Unica Sephiroth

que converge con tres mundos. Esta vasija marca en el centro del mundo Yetzirah/Morado, un extremo final, si el andlisis 61. FORTUNE, Dion. La cdbala mistica.
se hace de arriba hacia abajo, estd el mundo Briah/Azul y bajo el mismo punto de vista analitico seria el comienzo de Archivo en PDF. Pp. 96
mundo Assiah/Rojo‘ 62. Integrantes del Circulo Hermético.

CABALA, al alcance de todos. Latinoa-
mericana Editora. Pp. 112

Tiphereth es la vasija con el mayor nimero de senderos en contacto directo. Al estar al centro de la columna del equili- ) ) o
63. FORTUNE, Dion. La cdbala mistica.

brio, arriba de ésta, se ubica el camino silencio/asombro que viene desde Kether, cruzando por la vasija no vasija Daath Archivo en PDF. Pp. 103
(tema que"se aclara'ra mas adelan'te). Deba.uo se dirige por m'edlo del camino honeshdad hacia Yesod. Se ha mencionado NOTA: Esta acepcion de HOMBRE se
en las vasijas anteriores que, arriba de Tiphereth por medio de senderos diagonales se crean contacto entre las tres debe considerar como se menciona en

el texto, mas NO como género.
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llustracidn 1.22: Sephirtot TIPHERETH
y sus conexiones con otras vasijas

64. LEVI, Eliphas. Ritual y Dogma.
Archivo Digital en PDF. Pp. 86-87

65. Expresion que nos alude hacia una
conciencia influida de un modo directo
por fuerzas Divinas.

66. Expresion que nos alude hacia una
conciencia influida directamente por
energias mundanas, materiales.

67. FORTUNE, Dion. La cdbala mistica.
Archivo en PDF. Pp. 101

68. Sol. Consultar Glosario

69. FORTUNE, Dion. La cdbala mistica.
Archivo en PDF. Pp. 101

columnas; el sendero disciplina dirige hacia Geburah, el camino renuncia hacia Binah, afirmacién hacia Chocmah y ser-

vicio a la esfera de Guedulah. Continuando el viaje hacia bajo de Tiphereth se adicionan un par de senderos diagonales,

obediencia que va hacia Hod, extremo inferior de la columna de la Severidad, y el sendero intencién que lleva hacia el

Sephiroth Netzach, que se ubica en el extremo inferior del pilar de la Misericordia. Todo lo anterior nos da como resultado

un total de ocho conexiones con senderos, que nos llevan a ocho vasijas, asimismo con tres de los cuatro mundos que por
medio de Tiphereth podemos acceder. [ver llustracién 1.22]

Por lo anterior es que se dice que Tiphereth “Es la belleza, concepcion luminosa del equilibrio en las formas, el interme-

diario entre la corona y el reino, el principio mediador entre el creador y la creacion”®, pues esta vasija es el punto de

contacto entre el Yo Superior que representan Chocmah, Binah, Chesed y Geburah®; y el yo inferior representado por

Netzach, Hod, Yesod y Malchut®. Ademas de que su fuerza de equilibrio brindar conciencia para sostener esa equidad
entre los pilares de la Severidad y la Misericordia, tanto hacia arriba, como hacia abajo.

Dentro del Sepher Yetzirah, habla de Tiphereth como el “Sexto sendero, de la Inteligencia Mediadora”® porque en ella
estan multiplicadas las influencias de las emanaciones de luz que se expanden hacia todos los canales como bendiciones
a todas direcciones que siempre, aunque parezcan energias diferentes, al final estdn unidas por tener la misma esencia.

Con esta esfera se completa el punto funcional de la segunda Triada del Arbol conformada por Guedulah, Geburah y Ti-

phereth. Esta Segunda Triada, conocida como el Yo Superior o Angel Guardian, es un reflejo de la primera (formada por

los tres Sephiroth Superiores), significa la individualidad evolutiva o alma espiritual pues en esta se almacena la esencia
activa de las experiencias de vida, que al final de la misma se vuelve polvo o éter.

Esta esfera se relaciona a nivel fisico con el pecho y con el chakra Anahata/Corazén que representa el Amor y la conexidn
entre lo Divino y lo mundano. Se representa con colores amarillos con tendencias a dorados y ambar. En astrologia, la
energia que vibra con esta Tiphereth es el So/®.

La experiencia espiritual que esta vasija aporta es la VISION DE LA ARMONIA DE LAS COSAS, LOS MISTERIOS DE LA CRUCI-
FIXION. La virtud en esta vasija es la CONSAGRACION A LA GRAN OBRA y el vicio que recae en esta es el FALSO ORGULLO,
lo que en psicologia llamarian ego.

Los simbolos que pueden representar a Tiphereth son la Rosa Cruz, la Cruz del Calvario, un Hexagrama, la Pirdmide trun-
caday el Cubo. [ver llustraciones 1.23]

En el tarot, las cuatro cartas de seis son parte de las energias de Tiphereth:

e Seis de Bastos: representa la Victoria.

¢ Seis de Copas: representa la Alegria.

e Seis de Espadas: representa el Exito merecido.
e Seis de Oros: representa el Exito material®.
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Cuando se activa y trabaja con Tiphereth se desarrolla el mas alto sentido de la devocidn, habilidad para sanarse en todos

los sentidos, vivir y tener éxito. Es aqui donde el individuo despierta su conciencia cristica y en lo cotidiano reflejar gloria

y fama’®. Esta vasija es la que nos permite alcanzar una de las maximas que el pilar del Equilibrio tiene como objeto, la
conciencia neta, definida e individualizada’.

7. NETZACH (nx): Para siempre, Victoria)
Numerologia: [nun: 50 + tzadi: 90 + cheth: 08 = 148]

A esta vasija se la conoce como la Fuerza, la Firmeza. Representa “la victoria, el triunfo eterno de la inteligencia y de la

justicia”’?; “los instintos y las emociones que su compaiiera Hod moldea con su fuerza mental concreta””®. Netzach se re-

laciona con las fuerzas o elementos de “la naturaleza y la magia natural”’®. Aunque su fuerza es relativa libre, esta esfera
ya se ve limitada por el mundo de la manifestacion, la materia.

Esta vasija se ubica al pie o el extremo inferior del pilar de la Misericordia y coincide con el punto de convergencia entre
los mundos Yetzirah/Morado y Assiah/Rojo. Esto nos habla del principio de manifestacién en el Arbol de Vida surgida del
mundo de las emociones.

En el libro del Sepher Yetzirah, habla de Netzach como el Séptimo sendero, de la Indulgencia oculta, pues es el “Esplendor

Refulgente de las virtudes intelectuales que perciben los ojos del espiritu y las contemplaciones de la fe”’®, esto ultimo

nos habla de las influencias superiores que vienen desde Chocmah en la cuspide del pilar de la Misericordia; significa que

Netzach nos brinda las posibilidades de encontrar y desarrollar cualidades que tenemos por esencia personal, que vienen

desde lo Divino y nuestro momento de creacidn, es como un prisma que refracta la Luz purisima de Sephiroth superiores
en cosas mas tangibles, en multiples colores.

Es necesario mencionar que desde este nivel del Arbol y en especial con Netzach y su complemento Hod (la siguiente
esfera a tratar), sus funciones todas van implicitas. Esta Ultima manifiesta todo el Esplendor por causas de Netzach, nada
se hara tangible si no comienza su proyeccion desde esta.

Este Sephiroth es la primera vasija de las cuatro inferiores del Arbol, las que representan la personalidad, la unidad de
encarnacion, pero manteniendo el contacto con el Yo Superior por medio de Tiphereth, principalmente’®.

Esta esfera se relaciona a nivel fisico con el rifidn, la cadera y el muslo, todo del lado izquierdo. Se representa con el color
verde esmeralda, principalmente, mezclado con tonos dmbar, olivo y matices dorados. En astrologia, la energia que rige

es la del planeta Venus™.

La experiencia espiritual que esta vasija aporta es la VISION DE LA BELLEZA TRIUNFANTE. La virtud es AUSENCIA DE
EGOISMO vy su vicios es la LUJURIA, el IMPUDOR.
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Ilustracion 1.23: Representacion
de un cubo, una rosacruz
y una pirdmide truncada

70. Integrantes del Circulo Hermético. CA-
BALA, al alcance de todos. Latinoamericana
Editora. 2008. Pp. 113

71. FORTUNE, Dion. La cdbala mistica. Archi-
vo en PDF. Pp. 105

72. LEVI, Eliphas. Ritual y Dogma. Archivo
Digital en PDF. Pp. 86-87

73. FORTUNE, Dion. La cdbala mistica. Archi-
vo en PDF. Pp. 118

74. IDEM. Pp. 102-103
75. IDEM. Pp. 118
76.1DEM. Pp. 121

77.Venus. Consultar Glosario
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llustracidn 1.24: Representacion

de una estrella de siete picos
y una rosa.
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Ilustracién 1.25: Sephirtot NETZACH
y sus conexiones con otras vasijas

llustracién 1.26: Cruce de luz
entre CHESED = GUEDULAH y HOD.

78. FORTUNE, Dion. La cdbala mistica. Archi-
vo en PDF. Pp. 118

79. Integrantes del Circulo Hermético. CA-
BALA, al alcance de todos. Latinoamericana
Editora. Pp. 113

80. LEVI, Eliphas. “Ritual y Dogma”. Archivo
Digital en PDF. Pp. 86-87

81. FORTUNE, Dion. La cdbala mistica. Archi-
vo en PDF. Pp. 118, 128

82. IDEM. Pp. 102-103, 121,130

Simbdlicamente se pueden representar a Netzach con una lampara, una estrella de siete picos, un cinto o una rosa.

[ver llustracion 1.24]
En el tarot, las cuatro cartas de sietes son parte de las energias de Netzach:

¢ Siete de Bastos: representa Valor.
¢ Siete de Copas: representa éxito ilusorio.
¢ Siete de Espadas: representa el esfuerzo inutil.

¢ Siete de Oros: representa fracaso’.

Es por medio del trabajo con Netzach que el individuo es capaz de activar el sentido de generosidad, comprensidn y ta-
lento en las relaciones humanas dentro de su vida. Amplian la sensibilidad y creatividad artistica. También propicia en la
vida una sexualidad plena pues estimula el Amor y la capacidad de compartirse.

En cuanto a su ubicacion, tenemos que Netzach estd al pie de la columna de la Misericordia. De su costado surge/concluye

un sendero que conecta hacia la esfera Hod llamado despertar. Asimismo, debajo de esta esfera surgen/concluyen dos

senderos diagonales, practica que lleva hacia Yesod y el camino ascendente/descendente de la no accién hacia Malchut.
[ver llustracién 1.25]

8. HOD (73n: Uncién)
Numerologia: [hé: 05 + zain: 07 + dalet: 04 = 16]

Hod representa la eternidad de “las victorias del espiritu sobre la materia, de lo activo sobre lo pasivo, de la vida sobre

la muerte”. Es la fuerza mental concreta, la forma, es la que ajusta los instintos y emociones que surgen de Netzach,

“la fuerza”®'. También se percibe a este Sephiroth como “la magia ceremonial, la magia hermética pues aqui es donde
aparecen las formas, el saber oculto, el intelecto”®?.

Este Sephiroth se encuentra al pie del pilar de la Severidad y coincide con el punto de convergencia entre los mundos

Yetzirah/Morado y Assiah/Rojo, al mismo nivel que Netzach, sélo que en puntos aparentemente “extremos”. Pero acla-

remos de una buena vez que, culturalmente crecemos con la idea en cuanto al concepto de extremo hace referencia a

oposicidn, cosa que en la Kabbalah no puede definirse de tal forma, pues el resultado seria tanto como la accién aritmé-

tica de +1-1=0, por lo que ambas fuerzas se anularian. En esta tradicion se permite la existencia de las dos: el +1 y el -1,
trabajando a la par y respetando su labor, tanto individual como entre si, complementandose.

En el texto del Sepher Yetzirah, se dice que Hod es el Octavo sendero denominado “la Inteligencia Absoluta o Perfecta,
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por ser el instrumento Primordial”®, esto es, que las raices primordiales de esta esfera provienen de los lugares ocultos

de Guedulah [ver Ilustracién 1.26], aunque esta se ubique al centro de la columna de la Misericordia y de forma opuesta con

respecto a Hod, al estar esta Ultima bajo Tiphereth el efecto energético del Arbol de la Vida comienza a fluir de una forma

cruzada, como en un rayo, creando una nueva conexion (esto se hace posible por medio del espiritu de cada individuo)
entre ambas columnas®.

Esta esfera se relaciona a nivel fisico con el rifidn, la cadera y el muslo, todo del lado derecho. Se representa con el color
naranja en tonalidades bermellén y leves tendencias hacia tonos amarillentos. En astrologia, Mercurio® es la energia que
rige en esta Sephiroth.

La experiencia espiritual que brinda esta vasija es la VISION DEL ESPLENDOR. La virtud es la VERACIDAD; su vicio estd en
la MENTIRA, la IMPROBIDAD.

La simbologia que pueden representar a Hod son el caduceo y la serpiente. [ver llustracién 1.27]
En el tarot, las cuatro cartas de ochos son parte de las energias de Hod:

e Ocho de Bastos: representa la Rapidez.

e Ocho de Copas: representa el éxito abandonado.

e Ocho de Espadas: representa la Fuerza amortiguada.
e Ocho de Oros: representa la Prudencia®.

La activacion de esta vasija funciona para adquirir mayor sinceridad, desenmascarar nuestro entorno de cualquier men-
tira o falsedad. Al trabajar con estas condiciones aumenta nuestra capacidad de comunicacion, estudio, negociacion y
aptitudes hacia lo que generalmente se le llama magia®’.

En cuanto a las conexiones de Hod tenemos que, ubicado al pie de la columna de la Severidad, de su costado surge/
concluye un sendero que conecta hacia la esfera de Netzach llamado despertar. Debajo de esta esfera surgen/concluyen
dos senderos diagonales, contemplacién que se dirige hacia Yesod y finalmente el camino ascendente/descendente de
la percepcion hacia Malchut. [ver Ilustracion 1.28]
9. YESOD (7y07: Proyeccion, Fundamento)
Numerologia: [Yod: 10 + samech: 60 + vau: 06 + daleth: 04 = 80]
La simbologia de Yesod esta relacionada con dos aspectos aparentemente contradictorios, por una parte como concepto
de Fundamento que se relaciona con una energia masculina llena de vitalidad y por ende estableciendo Fuerza. Por otro

lado, es en esta vasija donde reside la energia de la Luna que se manifiesta como femenina. Necesariamente tienen que
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llustracién 1.27: Representacion
del caduceo y una serpiente
y una rosa.
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llustracién 1.28: Sephirtot HOD
y sus conexiones con otras vasijas
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Ilustracidn 1.29: Camino de la luz
desde KETHER hasta YESOD.
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Ilustracién 1.30: Sephirtot NETZACH
y sus conexiones con otras vasijas
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coexistir ambas energias en el mismo espacio; se puede percibir como la fusion de energias de las columnas laterales,
femenino/masculino, del Arbol de la Vida en un plano més cercano a lo material®.

Se le conoce como la esfera de Levanah®®, “la Luna, la conciencia psiquica y el centro reproductivo™®. El viaje desde Kether

el metafisico nos guia de forma directa sobre la columna de la Conciencia, la central; hacia Tiphereth el mistico, una ener-

gia similar pero en un plano inferior, encontrandonos sobre el mismo camino ante Yesod el psiquico, aunque también se

le percibe como el Eter o quinto elemento. Esta esfera proporciona al individuo visiones astrales que vienen emanadas
desde Tiphereth®?. [ver llustracién 1.29]

Se localiza casi al final de la columna del Equilibrio pues es el precedente de Malchut, el Reino. Yesod se ubica al final de
mundo Yetzirah/Morado, observandose de arriba hacia abajo; asimismo coincide con el centro del mundo Assiah/Rojo,
uniendo desde este punto al mundo material que recibe los destellos del emocional.

El sendero que conecta esta vasija con Tiphereth es honestidad. Contemplacién y practica son los caminos que provienen
de Hod y Netzach respectivamente. Siguiendo la ruta central observacion es quien nos guia hacia Malchut.

[ver llustracion 1.30]

Yesod representa el fundamento, |la base de toda creencia y toda verdad, lo que en filosofia se le conoce como “lo abso-

luto™?2. Es este el punto donde el Arbol de Vida completa su Tercera Triada representada por Netzach los instintos; Hod el

intelecto y Yesod el éter. Se desarrolla en un plano mas tactil por su cercania a la experiencia del mundo fisico, el mundo
Assiah/Rojo, que pronto manifiesta sus energias en Malchut®.

Dentro del Sepher Yetzirah, se dice que Yesod es “el Noveno sendero de la Inteligencia Pura porque en éste se purifican y

prueban las emanaciones en general”*, esto significa que la esfera es el espacio donde se desarrolla la sinapsis (conexidn)

entre neuronas, esto es que, por Yesod pasan las energias de las Sephiroth de arriba, de forma directa de Hod; que se han

trabajado durante su viaje por el Arbol, para enlazarles hacia un estado tangible que es mundo fisico. De forma inversa,

también Yesod purifica la densidad de la materia para recrear esa conexién hacia planos superiores (arriba de Yesod). Es-

tas acciones son lo que en Kabbalah se conocen como la capacidad Psiquica que Yesod que proporciona a cada individuo
el desarrollo de la Inteligencia Pura de la que se habld.

Esta vasija se relaciona a nivel fisico con los érganos de reproduccidn, asi como con el chakra Svadhisthana. Los colores

que le representa son el indigo, el violeta y purpura. En astrologia, la energia que vibra con esta Yesod es la de la Luna®,

donde se debe considerar dos lados de la misma moneda acerca de este satélite natural de la tierra; la cara iluminada que
representa la fertilidad, lo que florece y la cara obscura que lo oculto, lo misterioso, lo que en el Talmud llaman Lilith®.

La experiencia espiritual que esta Sephiroth proporciona es la VISION DEL MECANISMO DEL MUNDO o DEL UNIVERSO.
Su virtud es la INDEPENDENCIA. Su vicio recae la PEREZA.

Se puede representar a Yesod con simbolos como una copa, espejos’®. [ver llustracion 1.31]



En el tarot, las cuatro cartas de nueves son parte de las energias de Yesod:

e Nueve de Bastos: representa una Gran Fuerza.

e Nueve de Copas: representa Dicha Material.

e Nueve de Espadas: representa crueldad y desesperacion.
e Nueve de Oros: representa Ganancia material®.

Cuando se activa y trabaja con Yesod se adquiere un mayor sentido de independencia verdadera aunado a la confianza
personal, mayor intuicidon que se refleja en el aumento de la destreza fisica, salud emocional y mental; asi como facilidad
de fluir ante las corrientes de cambios en la vida®.

10. MALCHUT (m2Yn: Reino)
Numerologia: [Mem: 40 + lamed: 30 + caf: 20 + vav: 06 + tav: 400 = 486]

“El umbral, el umbral de la muerte, del Jardin del Edén, la Madre inferior, la Reina, la Novia, la Virgen” *;son conceptos

que describen la simbologia que se relaciona con Malchut. Aqui es donde toda la creacidn se percibe con todo su es-

plendor, “es la obra y espejo de la Divinidad, |a prueba de la Razén Suprema”, |la fuerza que nos permite ascender a las
premisas de la virtud.

Esta esfera se localiza en la base de la columna del Equilibrio, el Reino. Al igual que Kether, son las dos vasijas que tienen

la cualidad de solo estar influidas por un solo mundo, en el caso Malchut, se ubica en punto inicial/final del Assiah/Rojo,

esto significa su accién es meramente manifestacion, pues representa el resultado final de de toda las actividades del Ar-

bol de la Vida, es el nadir de la evolucién que cualquier vida debe experimentar antes de volver a la fuente primaria, el Ain

Soph. Lo anterior, queda mas enfatizado cuando se detecta que, dentro de este esquema, esta Sephiroth no es participe
de ninguna Triana®. [ver llustracion 1.32]

Malchut es la esfera de la Tierra, la conciencia cerebral, a pesar de que los cuatro elementos conforman la energia sutil
de este Sephiroth; esto se debe a que nuestros sentidos, nuestras conexiones con el mundo material, perciben tales
elementos que se relacionan con los estados de segregacidn de la materia en si, esto es: sélido = tierra, liquido = agua,
gaseoso = aire, adicionando la electricidad = fuego. Ante esta densidad material es aqui donde se desarrolla el intelecto
del individuo. Pero es importante remarcar que aunque la conciencia cerebral pertenece a Malchut, sus puertas a
otras posibilidades no estan cerradas de forma rigurosa, pues por medio de la observacién (el sendero) se tiene acce-
so hacia Yesod que con su actividad psiquica nos permite tener experiencias en planos superiores, comenzando por
el astral y muchos mas?®.
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llustracién 1.31: Representacion
del una copa y un espejo.

C

llustracion 1.32: Esquema que verifica
que MALCHUT no se relaciona con
ninguna triada del Arbol de la Vida
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llustracion 1.33: Sephirtot MALCHUT
y sus conexiones con otras vasijas

llustracidn 1.34: Representacion
simbolo de la tierra (como astro)
y un par de sandalias.
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Los senderos percepcion y no accion son los caminos que provienen de Hod y Netzach hacia Malchut respectivamente;
y siguiendo el camino del pilar central observacion es quien conecta hacia Yesod. Concluyendo con lo anterior la descrip-
cién del viaje luminoso por el Arbol de la Vida Kabalistico. [ver llustracién 1.33]

En el Sepher Yetzirah, dice que Malchut es el “Décimo sendero, la Inteligencia Resplandeciente”®” porque se exalta por

encima de toda cabeza, se sienta en trono de Binah, ilumina los esplendores de todas las Luces, de este se emana la

influencia del Angel de Kether. Esto significa que estando en Malchut se completa el ciclo del camino de la luz que fue

iluminando todo el Arbol, consiguiendo con ello y a pesar de la distancia entre Kether y Malchut, ambas energias se com-

plementan, como la Ley Universal de correspondencia que describe el Kybalion: “Lo que es arriba, es abajo. Lo que abajo
es arriba”%. Las cargas se complementan, como en un matrimonio.

Este Sephiroth se relaciona a nivel fisico con el ano y los pies. Los colores que le representa son diversos van desde el ne-

gro, amarillo, carmin, olivo; sin embargo, apegandose a la representacion de esta esfera como la de los cuatro elementos

del mundo fisico, esta queda iluminada por los en cuartos de colores que les representa: amarillo con tendencias a olivo,

rojo carmin, cian y negro; lo cual también se relaciona con el chakra que simboliza, el Muladhara Raiz o Kundalini, el cual

se representa con un loto de cuatro pétalos!®. En astrologia, la energia que predomina en esta vasija es la Tierra pues es
esta la que sostiene la manifestacion de plano fisico tangible ante nuestros ojos.

La experiencia espiritual que esta esfera brinda es la VISION DEL SANTO ANGEL GUARDIAN.
Su virtud es el DISCERNIMIENTO. Su vicio recae la AVARICIA, la INERCIAY,

Se puede representar a Malchut con simbolos como un altar de doble cubo, la cruz de brazos iguales envuelta en un cir-
culo, unas sandalias®. [ver llustracién 1.34]

En el tarot, las cuatro cartas de diez son parte de las energias de Malchut:

e Diez de Bastos: representa opresion.

e Diez de Copas: representa Exito perfecto.
¢ Diez de Espadas: representa ruina.

e Diez de Oros: representa Opulencia®.

La activacion y trabajo con Malchut permite al individuo adquirir mayor habilidad para discernir las experiencias de vida,
superarse ante el desaliento, auto-descubrirse, sostener un estado optimo en su salud fisica, influir de forma positiva
de otros, principalmente en la gente cercana al individuo, asi como contactarse con dimensiones sutiles
como los elementales*®.**
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1.3.4 La vasija no vasija

Desde el libro del Sepher Yetzirah menciona que diez son los nimero primordiales, no nueve ni once.
“Comprende con Sabiduria y se Sabio con Inteligencia; examinalos y sondéalos...”*** Mas a pesar de lo
anterior existe una energia similar a una vasija llamada Daath.

No cuenta con atributos de nombres Divinos, analogias energéticas, representaciones con simbolos, vir-

tudes o vicios. Se le considera como algo aparte o un Sephiroth oculto conocido como el Abismo por su

posicidn en el Arbol que pocas veces se le representa de forma grafica. También es denominado el Cono-

cimiento, pero no como una esfera, sino como el Conocimiento de las diez esferas en si; esto nos lleva a

la determinacion de que, el acceso a esta vasija no vasija es por medio del conocimiento y trabajo de las
otras diez con sus veintidds senderos respectivos.

Daath representa un fundamento, similar al de Yesod, pero llevando al Arbol completo hacia un plano

superior; es como el puente evolutivo del mismo Arbol, por lo que no puede percibirse como un final sino

como un medio. Daath es una chipa leve de lo que se puede vislumbrar del Ain Soph, la nada, por los que
si pudiese asignar un nimero a esta, seria 0, lo mas cercano a ello*3,

A pesar de su invisibilidad, el lugar dentro de Arbol donde se puede ubicar a Daath estd en el espacio,

cavidad o precipicio denominado por los kabalistas El Abismo, entre seis Sephiroth: Kether, Chocmah,

Binah, Chesed, Geburah y Tiphereth; sobre el pilar medio. En realidad ningin sendero conecta de forma
directa con Daath, el Unico que pudiera alcanzarle seria asombro/silencio. [ver llustracion 1.35]

Esta Sephiroth invisible, afirma el autor Crowley que esta ubicado en una dimension diferente a las de-
mas vasijas y que si es visible completa un vértice piramidal entre Kether, Chocmah, Binah y Daath. Por
lo que se le dan atributos de significar Realizacion de la Consciencia'*.

Sin embargo, esta si se ha relacionado con un lugar dentro del cuerpo fisico ubicado en el punto de unién

entre la espina dorsal y craneo, la nuca. Es el punto donde se comienza el desarrollo del cerebro?® en la

etapa fetal. También se le puede asociar con la glandula pineal, pues se dice que el abismo de Daath no

existe el espacio/tiempo y es en esta glandula donde se guarda un cimulo de informacidn infinita que
conecta al Ser con todo y el Todo.

Toda esta condensacién, tanto histdrica de la Kabbalah y de las caracteristicas del Arbol de la Vida Ka-

balistico tratado a lo largo de este capitulo nos permita dar las referencias necesarias que el trabajo de

investigacion y cualquier lector de esta tesis requieren para entrar en el contexto que fundamenta las

condiciones que el disefio de la ilustracion a desarrollar deberd tener, con base a la tradicion Kabalistica.
Este es el primer peldafio donde el disefiador sustenta su obra.
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Ilustracién 1.35: Sephirtot MALCHUT y sus conexiones
con otras vasijas
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CAPITULO 2
Marco de referencia para la metodologia y diseno de cartel

NOTA: Dentro de este capitulo, todos los personajes que se mencionen y aparescan con mayusculas versales (ejemplo: LEONARDO DA VINCI), significa que se puede encontrar
una REFERENCIA BIOGRAFICA al final de este documento, en la seccion denominada de la misma forma.

2.1 Contexto metodoldgico

La palabra metodologia proviene de método y logia. La primera de dos raices griegas: péta [metd] que significa hacia,

entre, en medio de; y ‘060¢ [0dds] que significa camino; guiandonos hacia la definicién “modo ordenado de proceder en la

ciencia o el arte”. La segunda es una declinacién de raiz griega también, Aoyog [/6gos] que significa pensamiento, razén,

palabra, discurso, tratado?, lo cual completa nuestra definicion de metodologia: conjunto de métodos que siguen en una
investigacion cientifica o en una exposicion doctrinalP.

Ahora definamos investigacidn. Proviene del latin investigdre. Es un verbo transitivo que significa hacer diligencias para
averiguar o descubrir alguna cosa®.

René Descartes en su libro E/ Discurso del Método®, propone que para desarrollarle se deben seguir las siguientes pautas:

¢ No admitir como verdadero lo que es evidente.

¢ No admitir como evidente mds que aquello que sea indudable.

e Sise presenta en el método aplicado algunas dificultades, éstas deben ser resultas separadamente.
e Es necesario proceder de lo conocido a lo desconocido, de lo sencillo o simple a lo complicado.

¢ No debe olvidarse la enumeraciéon completa, ni el resumen de los datos obtenidos.

La metodologia como un proceso de investigacion puede ser definida en dos sentidos:

1. Restringido. El método va en lo general basado en sus principios, condiciones, niveles de realizacidn, enfoques,
modalidades de investigacién; y en particular del modelo basico o general de investigacion cientifica aplicable.

2. En sentido amplio. Ademas de tratar el método en general se aplican los procedimientos que se estiman como
necesarios aunque no suficientes para formular y resolver de modo sistematico los problemas tedrico, técnicos y/o

administrativos que se pueden confrontar en un proceso de investigacion.

De acuerdo con lo anterior, los principios especificos del método general son: Racionalidad, relatividad, regularidad, con-
tinuidad, ejecucioén, simplicidad, sistematizacidn y exposicion®.
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7. Hipétesis. Consultar Glosario

8. Mateos Mufioz, Agustin. Etimologias
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Pp. 247
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10. Mateos Mufioz, Agustin. Etimologias
grecolatinas del Espaiiol. Ed. Esfinge. 1994.
Pp. 247

11. Ortiz, Frida. Garcia, Maria del Pilar.
Metodologia de la Investigacion. El proceso
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La mayoria de las metodologias fijan sus procedimientos o fases con base al Método cientifico, que son:

v’ Observacion. Es el proceso por el que se identifican rasgos sobre una conjetura en la que se pretende indagar.
Es cuando el investigador define su objeto de conocimiento con la intencion de conocer algo mas acerca de este.

v Hipétesis’. Es una afirmacion acerca de la direccidn de la causalidad, la cual sigue un proceso légico, mds tan-
gible que la imaginacidn libre; su impulso parte del principio de la no contradiccién. Esta funciona con base a los
resultados ultimos obtenidos de la experiencia anterior, o sea, de la observacidn; brindando con ello un punto de
partida hacia la investigacion empirica que ya supone algo hasta cierto punto.

v’ Proceso: de la hipétesis a la ley. Una hipétesis comprobada se convierte en ley. Esta Ultima es una conexién
o vinculo constante e invariable de los objetos de conocimiento. El camino légico para esta es la prueba.

v’ De la ley al fundamento. La funcidn ldgica de este va guiada por la categoria de la necesidad. Cuando un funda-
mento sufre una regresion y uno sustenta a otro (de fundamento a fundamento), hasta llegar al punto de que este
ya no requiera de otros para demostrarse se le denomina axioma?®, lo que significa que se vuelve una proposicion
tan clara y evidente que se admite sin necesidad de demostracion.

v Comprobacion. Es el paso final de todo proceso de investigacion que incluye desde planteamiento del problema,
la formulacion de una hipétesis, las consecuencias de estas determinando con ello la veracidad o falsedad de lo
propuesto en la hipdtesis.

Considerando que cada rama de investigacion requiere adoptar ciertos métodos en particular para avanzar en la busque-

da del conocimiento y resolver si la hipdtesis es veridica o no, se debe considerar que tendra sus diferencias por el tipo

de soluciones que cada método puede ofrecer, siguiendo y respetando los procedimientos y técnicas especificas de cada

caso®. Por lo anterior es que se presentan las siguientes dos propuestas metodoldgicas para concretarlas en una fusién de
éstas, reiterando que tal decision se debe a las necesidades especificas de este proyecto.

2.1.1 Metodologia Sintética de las autoras Frida Ortiz
y Maria del Pilar Garcia

La palabra sintesis proviene del griego oivdealc [sintesis] que, a su vez se despliega de las raices @£o1¢ [tésis] que significa

posicidn y el prefijo kov [con] resumiéndose en composicion®. Es un proceso de razonamiento que tiende a reconstruir

un todo, a partir de los elementos distinguidos por el analisis. Aplicando lo anterior . Es un proceso de razonamiento que

tiende a reconstruir un todo, a partir de los elementos distinguidos por el analisis. Aplicando lo anterior hacia el proceso

metodoldgico, tenemos que se trata de hacer una exposicion metddica y breve por las amplias posibilidades que pueden
desatar de su profundizacién extrema®’.

Resumiendo, este proceso metodoldgico parte de un proceso mental que propone como meta la compresion cabal de la esencia
de un conocimiento ya explorado con todas sus particularidades, sin dejar de lado los procedimientos del método cientifico.



2.1.2 Enfoque cualitativo de los autores Hernandez Sampieri,
Fernandez Collado y Baptista Lucio

La investigacion cualitativa utiliza la recoleccién de datos sin medicidn numérica para descubrir o afinar preguntas de

investigacién que puede o no probar hipédtesis en su proceso de interpretacion. Este enfoque es guiado por areas o temas

significativos de investigacion, se refiere que el método cualitativo se emplea en disciplinas humanisticas como la Antro-
pologia, la Etnografia, la Psicologia Social*?. Para este proyecto es funcional pues los resultados no seran cuantitativos.

También a este método se le conoce como inductivo el cual se define como el proceso de razonamiento sobre un punto
en particular hacia lo general, de algo individual hacia algo universal3.

Este método empirico usa informacion generada por otros métodos para inducir el proceso de un punto particular hacia
una relacién general.

Su proceso es dinamico entre los hechos y su interpretacién. Se observa la experiencia anterior, su alcance con la siguien-
te hasta el final, que muchas veces consiste solo en comprender un fenémeno social complejo. El énfasis no estd en medir
las variables involucradas en dicho fendmeno, sino en entenderlo®.

La investigacidn cualitativa da profundidad a los datos, la dispersidn, la riqueza interpretativa, la contextualizacion del
ambiente o entorno, los detalles y las experiencias Unicas. También aporta un punto de vista “fresco, natural y holistico”
de los fendmenos, asi como flexibilidad?®.

2.1.3 Fusion metodologica para uso especifico del proyecto
Es el momento de reiterar tres puntos imprescindibles para analizar y justificar por qué surge una fusién de metodologias:

1. El titulo del proyecto: Disefio de Carteles Diddcticos del Arbol de la Vida Kabalistico.

2. El objetivo general: Realizar el disefio del Arbol de la Vida Cabalistico estructurado grdficamente por métodos
geométricos.

3. Problema a resolver: Unificar las diversas representaciones del Arbol de la Vida Kabalistico que diferentes
autores, expertos en el tema, expresan en sus libros; asi como disefiar un sustento geométrico que brinde propor-
cion y armonia al proyecto.

La piedra clave en la construccion de este proyecto se ubica en los antiquisimos conocimientos de la Kabbalah'” y las

bases gréficas para disefiar un cartel con todos sus elementos. Como ya se explicd en el capitulo anterior en cuanto a

la Kabbalah, los conocimientos de esta tradicion son muy amplios y parte del andlisis de este documento es aterrizarlo

sobre un punto especifico, el Arbol de la Vida Kabalistico, el cual se resume en ser una de las herramientas de estudio en
la Kabbalah. En cuanto al disefio de carteles, se tratara en los siguientes puntos de este capitulo.
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Con lo anterior queda sustentado el uso del método sintético, el cual recordaremos que, parte de un proceso mental que
propone como meta la compresion cabal de la esencia de un conocimiento ya explorado con todas sus particularidades.

Luego de centrar la atencién en el Arbol de la Vida Kabalistico y el disefio de cartel, nos encontramos con el hecho de
que sus representaciones graficas de tal Arbol son variables dependiendo el autor, ademas de que este esquema tiene
un contenido simbdlico lo suficientemente amplio y complejo para realizar dentro de un mismo soporte un material en-
tendible y/o comprensible para cualquier usuario, por lo que nos enfrentamos ante propuesta hipotética que el titulo del
proyecto nos refiere, Disefiar Carteles Diddcticos del Arbol de la Vida Kabalistico, lo que incluye unificar y armonizar su
representacion grafica. Conectando con lo anterior el tema Kabalistico con el Disefio de carteles.

En este punto es donde el método y enfoque cualitativo termina por satisfacer las necesidades para culminar la propuesta

documental. Recordaremos que, el enfoque cualitativo o método inductivo se define como el proceso de razonamiento

sobre un punto en particular hacia lo general y que este método empirico usa informacion generada por otros métodos
para inducirlos dentro del proceso de un punto particular hacia una relacion general.

Esta investigacion partié de las generalidades de la Kabbalah hacia el punto particular del Arbol de la Vida Kabalistico,

de igual forma sucede con la investigacion en cuanto al cartel; completando con ello la metodologia sintética. Luego, la

metodologia inductiva o enfoque cualitativo se apoya en la anterior para partir del Arbol de la Vida Kabalistico hacia las
generalidades de los conocimientos que éste aporta con su respectiva aplicacién al disefio.

En resumen concluimos que, la metodologia usada para los dos primeros capitulos es la sintética; y para finalizar el pro-
yecto, en los siguientes dos capitulos, el método inductivo sera el trazo que guiara la investigacion.

2.2 El cartel

La palabra CARTEL proviene de la voz francesa cartel y éste a su vez del italiano cartillero, lo que es un diminutivo de la
palabra carta. De forma comun se le conoce con tal denominacidn al anuncio que fija en un paraje publico, también se le
determina como un cuadro mural para apoyar la ensefianza®®.

Desde el punto de vista del Disefio Grafico, el cartel es un material que transmite un mensaje, estd integrado en una

unidad estética formada por imagenes que causan impacto y por textos breves. Se dice que algunos estudiosos lo de-

terminan como “un grito en la pared” por captar o incluso atrapa la atencion del observador que le obliga a percibir un

mensaje. Una propuesta antagdnica de lo anterior nos coloca en una definicién “susurro”, pues a pesar de estar ligado

con fuerza a motivaciones e intereses del individuo, es capaz de entrar en su conciencia e inducirle a tomar una conducta
guiada por el cartel®.

Condensando lo anterior tenemos que, es un material grafico con la funcidn es crear un enlace entre el espectador y el
mensaje, que este Ultimo llegue a la comprensién de observador, lo recuerde y responda ante el estimulo propiciado por
mismo cartel.



2.2.1 Breves antecedentes historicos del cartel
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llustraciones 2.1: Cartesles de William Caxton,
publicados en 1476

Es bien sabido que el arte es una expresidn creada por la humanidad y por

medio de una rama de la rama surge el cartel. De la pintura hacia la lito-

grafio® y de esta Ultima surge la produccién de obras orientadas hacia la
publicidad, cubriendo con ellas las necesidades de comunicacion.

Como parte de la historia de los anuncios publicitarios debemos con-
siderar como sus origenes las obras de WiLLIAM CAXTON publicadas en
Inglaterra entre 1476y 1477 [llustraciones 2.1]. En la segunda mitad del siglo
XIX en Paris, comienza la aparicién de litografias con gran colorido en un
formato mayor en consideracion de lo que se producia usualmente. Es el
autor JULES CHERET quien en 1869 realiza el cartel Bal Valentino [llustracion
2.2]. Es hasta este punto en la historia donde esta expresion grafica se de-
nomina como CARTEL. El gran cambio que tuvo este fue que, antes de la
litografia, las posibilidades de impresion de estos se vio muy limitada en
cuanto a su técnica, Xilografia* o grabados en placas de metal*, lo que
en resultados formaban imagenes monocromaticas o de colorido restrin-
gido y de igual forma su disefio era muy basico.

Sin embargo, para Chéret los carteles que el producia no los percibia
como una forma de publicidad, para él fueron excelentes murales? con
lo que conecta al arte con el publico de la calle. Otra aportacidn de este
autor fue el desarrollo del proceso litografico de tres colores, lo que abre
un nuevo camino, permitiendo que nuevos artistas alcanzaran cada co-
lor del arco iris con tan sélo tres piedras, generalmente rojas, amarillas
y azul; impresas en un registro cuidadoso. Los resultados eran colores
intensos, texturas, transparencias y matices medios*. Adicionando a la
aportacion que, el formato usado resulto atractivo, haciendo del Cartel la
comunicacién de masas en las ciudades de Europa y América.

Para el periodo que |a historia denomina “Bella Epoca” (en francés “Belle

Epoque™®) en Europa, bajo una sociedad dirigida al fomento del capita-

lismo, la expansion del imperialismo, el desarrollo de la confianza hacia
la ciencia y el progreso; el Cartel ya estaba en pleno florecimiento.

Para 1891, se exhibe el primer cartel de TOULOUSE-LAUTREC’S titulado “Moulin Rouge” [llustracion 2.3], elevando el estado
y percepcioén del cartel un arte reconocido como tal. Las exposiciones, los expositores y los distribuidores del cartel
crecieron, satisfaciendo la demanda del publico por el cartel al grado de vender incluso catadlogos de estos.
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llustracion 2.2: Cartel: “Bal Valentino”
de Jules Chéret, 1869

20. Litografia. Consultar Glosario
21. Xilografia. Consultar Glosario

22. Grabados en placas de metal. Consultar
Glosario

23. BARNICOAT, John. Los carteles: su
historia y su lenguaje . Ed. Gustavo Gill. 42
edicion, 1997. Pp. 10

24, http://www.sitographics.com/concep-
tos/temas/historia/cartel.html

25. Belle Epdque. Consultar Glosario
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llustracidn 2.3: Cartel “Moulin Rou-
ge” de Toulouse-Lautrec’s, 1891.

Ilustracion 2.5: Cartel “Cerillos Pries-
ter” de Lucien Bernhard, 1905.

&
MAURIN ouma
26. Art Nouveau. Consultar Glosario LE PUY FRANCE

28. Cubismo. Consultar Glosario maur” de Loenetto Cappiello, 1906.

Tres afios después, en 1894, desata el estilo florido de At-
PHONSE MUCH por medio de un cartel para la actriz Sarah
Bernhardt el estilo artistico con influencias de los Pre-Ra-
faelistas, y del arte bizantino que prevaleceria como prin-
cipal movimiento decorativo en el arte hasta la primera
Guerra Mundial, Art Nouveau?. [llustracién 2.4]

Desde 1880 el cartel fue el promotor de los gustos es-

pecificos para cada sociedad. En Francia los protagdnicos

del cartel fueron el café y el alcohol; en Italia la épera; en

Espafia los toros y los festivales; en Gran Bretafia las ferias
y la literatura; en América los circos.

A principios del siglo XX, los maximos exponentes del
cartel se retiran de este para devolverse hacia la pintu-
ra. Con ello, aparece un nuevo precursor LEONETTO CAP-
PIELLO, quien de entrada rechaza la minuciosidad del Art
Nouveau, sustituyendo esto con la creacion de imagenes
simples, chistosas y a veces extrafas [llustracién 2.6]. A este
autor se le considera como padre de la publicidad moder-
na pues propicié cierta maduracion al cartel por dos déca-
das hasta la aparicion de un nuevo estilo, el Art Deco. Al
mismo tiempo en paises como Escocia, Austria y Alema-
nia, también se estaba gestando su propio estilo, el cual
rechazaba la ornamentacién curvilinea de Art Nouveau
para sustituirlo por estructuras rectilineas y geometria ba-
sada en el funcionalismo, desarrollandose el “Plakatstil?””
o “Poster Style” iniciado por LUCIEN BERNHARD* en Berlin.

[Hustracidn 2.5]

Durante la primera guerra mundial y la revolucidn bolche-
vique el cartel funcioné como propaganda, al grado de

{ERICAN.

llustracidn 2.4: 1er. Cartel de estilo Art

Nouveau. Alphonse Mucha, 1894.

que la publicidad de la guerra se considera la campafia mas grande hasta hoy en dia, tanto

para recaudar fondos, soldados, voluntarios, entre otros aspectos. Se cuantifica que tan solo

en América la produccion de carteles sobre el tema fue de 2500 en menos de dos afios. En

Rusia, Lenin y sus seguidores convirtieron el cartel en un arma de guerra para las mentes de
los espectadores. [llustracion 2.7y 2.8]

Después de la primera guerra mundial el Art Nouveau cae ante las nuevas necesidades grafi-
27. Plakatstil. Consultar Glosario. llustracion 2.6: Cartel “Ajenjo de  cas de un publico mas industrial, surgiendo con esto movimientos artisticos como el cubismo?,
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llustracién 2.8:
Cartel de la revolucion rusa, 1917.

NEAREST RECRUITING STATION 'y
MEW-TOR;

BER
FAR PAGCESOTE DE LUKE
ET A SLASSE UNIQUE

SOUTHAMPTON
VICE REOULIER

Ilustracion 2.9: Cartel de Cruceros“Normandie”
de Loenetto Capello, 1938.

Ilustracion 2.7:
Cartel de la 1a guerra mundial, 1917.

el futurismo®, el dadaismo® y el expresionismo®!, los cuales influyen fuertemente en el Disefio Grafico.??

El movimiento constructivista®® se desarrolla en la Unidn Soviética en los 20 afios posteriores a la primera guerra con la

finalidad de crear una sociedad mas afin con la tecnologia de ese tiempo. Este movimiento toma un estilo de agitado en

su composicion, marcado por diagonales, fotomontajes y colores primarios. Entre sus precursores EL LISSITSKY, ALEXANDER

RODCHENKO, GUSTAV KLUTSIS, y LOS STENBERG. El impacto constructivista fue de importancia en disefio occidental, sobre
todo a través del Bauhaus®* y del movimiento de “de Stijl”>.

A la par emerge el movimiento de Suprematista®® con su precursor KASIMIR MAALEVICH como consecuencia del cubis-
mo y futurismo.

Con ayuda de los movimientos anteriores aunados con influencias exdticas persas, egipcias y africanas en general, surge

el Art Deco® donde las formas fueron sintetizadas y las tipografias curvas sustituidas por lineales las influencias de Cas-

SANDRE con el aerdgrafo, las imagenes geométricas de Capiello y los carteles de cruceros [llustracién 2.9], son los principales
representantes graficos de esta expresion.

Otros precursores de este movimiento fueron FEDERICO SENECA, GIUSEPPE RICCOBALDI, LUDWIG HOHLWEIN, OTTO MORACH,
HERBERT MATTER, MICKNIGHT KAUFFER y FRANCISCO GALI .

En la segunda guerra mundial el cartel vuelve a ser un medio de comunicacion importante junto con la radio y los medios
impresos. Ahora la técnica que se usa para su reproduccion es el offset permitiendo aumentar el formato vy los tirajes.
Otro cambio que se observa es el uso de la fotografia como ilustracion desde la década de los 20.

29. Futurismo. Consultar Glosario
30. Dadaismo. Consultar Glosario
31. Expresionismo. Consultar Glosario

32. MEGGS, Philip B. Historia del Disefio
Grdfico. Ed. Trillas. 22 reimpresion, 2000.
Pp. 246-277

33. Constructivismo. Consultar Glosario

34. La Staatliche Bauhaus. Consultar
Glosario

35. De Stijl. Consultar Glosario
36. Suprematismo. Consultar Glosario

37. Art déco. Consultar Glosario



Terminando la guerra viene la caida del cartel como principal medio de comunicacién masi-
vo, siendo sustituido por la televisidn y el cine.

kunstgewerbemuseum zirich
La ultima etapa del cartel como medio principal de comunicacion surge en Suiza gracias a

la promocion de aquel gobierno por el apoyo que brindé a la industria de la impresion, con ‘ ‘ ’

precursores como HERBERT LEUPIN y DONALD BRUN. USA baut

Con el cartel suizo de los afos 40 y las raices forjadas por la Bauhaus surge el estilo tipo-
grdfico internacionalP® (International Typographic Style), refinado en las escuelas del disefio
en Zurich y Basilea, el estilo utilizé una rejilla matematica, reglas graficas rigurosas y una
fotografia negra y blanca para proporcionar una estructura clara y légica. Entre sus represen-
llustracion 2.16: Cartel de cine tantes mas destacados se encuentra MAX BiLL, MAX HUBER, ARMIN HOFMANN y JOSEF MULLER-
de Josef Miiller-Brockmann, 1960. i
BROCKMANN. [llustraciones 2.10, 2.11, 2.12, 2.13, 2.14, 2.16]

IIustracnon 2 10: Carte/
“USA baut” de Max Bill, 1945.

Los representantes mds destacados en este estilo al norte de América son RUDOLPH DE HA- “\Q\\\\‘\\\
RAK, DIETMAR WINKLER, JAQUELINE S. CASEY'y RALPH COBURN. [llustraciones 2.15, 2.22, 2.24] W\

Este estilo grafico fue predominante del disefio grafico en el mundo de una forma intensa
hasta los afios 70, sin embargo siegue su influencia aun vigente. El éxito de este estilo se
conjunta con afinidad para el mercado global posguerra enfrentdandose a un nuevo reto, la
diversidad de idiomas, lo que limitaba el mensaje para su expansion. Surge la solucién logi-
ca, el uso del simbolo; aunado con el nuevo desarrollo del Disefio grafico; consecuencia la
segunda guerra mundial con toda su publicidad adicionando el crecimiento natural que los
estilos anteriores cimentaron; en resumen, se consolida el Disefio Corporativo y los sistemas ; [
de Identificacién Visual. llustracion 2.11: Cartel “Carrera

de autos” de Max Huber, 1948.

Ba:
Bihspiele
19-31 August
im
Rosenfeldpark

4

vordemberge:

38. Estilo Tipografico Internacional.

c ltar Glosari llustracién 2.15: Cartel Cartel para exposi-  llustracién 2.14: Cartel de Josef llustracion 2.13: Cartel para teatro llustracion 2.12: Cartel para eshi-
onsultar osario

cion de Jaqueline S. Casey, 1970. Miiller-Brockmann, 1960. de Armin Hofmann, 1959. bicion de Max Bill, 1956.
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llustracion 2.21: Cartel contra guerra llustracién 2.20: Cartel Bob Dylan llustracién 2.19: llustracién 2.18: Cartel de Jezry llustracion 2.17: Cartel contra la

de Vitnam de Seymour Chwast, 1968. de Milton Glaser, 1967. Cartel de Roman Cieslewicz, 1961. Flisak, 1963. 2a guerra mundial de Tadeusz
Trepkowski, 1953.

De forma simultanea surge el movimiento conocido como Imagen Conceptual que nace tam-

bién como resultado de la segunda guerra mundial con la necesidad de buscar nuevas formas

e imdgenes que transmitieran las ideas y conceptos mas personales de los autores utilizando

diversas técnicas que rompieran la frontera entre las bellas artes y la comunicacion visual de

caracter publico. Se desarrolla de una forma mas notable en Estados Unido, Cuba y Polonia.

En este Ultimo pais, sus autores mas destacados en cuanto a cartel encontramos a Tadeusz
Trepkowski®®, Jerzy Flisak®®, Jan Lenica’, Roman Cieslewicz™. [llustraciones 2.17, 2.18, 2.19, 2.31, 2.33]

En Estados Unidos encontramos a MILTON GLASER, SEYMOUR CHWAST, BARRY ZAID, WES WILSON,
GUNTER RAMBoW, Gerhard Lienemeyer y Michael van de Sand.?®

llustracion 2.22: Cartel para concur- [llustraciones 2.20, 2.21, 2.22, 2.23, 2.29]
so de Dietmar Winkler, 1969.

39. MEGGS, Philip B. Historia del Disefio
E Grdfico. Ed. Trillas. 22 reimpresion, 2000.
llustracién 2.23: Cartel “The Beatles” de Milton Glaser, 1967. llustracion 2.24: Cartel para banda de Ralph Coburn, 1972. Pp. 495-510




Ilustracion 2.30: Cartel para concierto  llustracion 2.29: Cartel para revista  llustracion 2.28: Cartel cubano de llustracion 2.27:
de Josef Muller-Brockmann, 1972.

I5Ei JETIONO LABEDZIC

llustracién 2.31:
Cartel de Jan Lenica, 1973.

40. MEGGS, Philip B. Historia del Disefio
Grdfico. Ed. Trillas. 22 reimpresion, 2000.
Pp. 510-512

Vogue Barry Zaid, 1971. Raul Martinez, 1970. Cartel de Raul Martinez, 1970.

En Cuba, el cartel se desarrolla luego de la caida del presidente Batista en el afio nuevo
de 1959 cuando sede el control politico a las fuerzas revolucionarias dirigidas por Fidel
Castro Rus. Durante esta guerra de poderes es que el cartel en este pais toma su lugar
protagénico con ayuda de la OSPAAAL (Organizacién de solidaridad con Asia, Africa y
América Latina) para la produccidn de estos en la técnica de offset’. Entre los artistas de
renombre estd Helena Serrano y RAUL MARTINEZ. [llustraciones 2.25, 2.26, 2.27]

El estilo tipografico internacional comienza a perder su energia durante los aifos 70 e ini-
ciando los 80. Esto por las criticas de percibirlo como frio, formal y dogmatico.

WOLFGANG WEINGART [llustracién 2.35], un profesor joven en Basilea, encabeza el cambio
que llevé al estilo grafico predominante de hoy conocido como disefio Post-Moderno.
Weingart experimentd con la impresidn en offset logrd producir carteles que aparecian
complejos y cadticos, llenos de juego visual y espontaneidad, en un total contraste de las
ensefanzas rigidas de sus maestros. La liberacién de Weingart de la tipografia era una
fundacion importante para varios nuevos estilos, a causa también de los avances aho-
ra que eran realizados en graficos digitales de las computadoras, la nueva herramienta.

Otros exponentes de esta época son STEFF GEISSBUHLER Y BARBARA STAUFFACHER SOLOMON.
[llustraciones 2.24, 2.25]

El uso del papel y las particularidades de uso del cartel han cambiado continuamente
durante el siglo XX, esto con la finalidad de resolver las necesidades de comunicacion
de una sociedad tan cambiante como su tecnologia. Aunque su presencia ya no es tan
protagdénica como hace 100 afios, el cartel sigue ha continuado evolucionando hacia los
nuevos soportes como la computadora y el Internet, los actuales medios masivos de co-

=

llustracion 2.26: Cartel del Che
de Helena Serrano, 1968.

Ilustracion 2.25: Cartel de Barbara
Stauffacher Solomon, 1968.

municacion para este siglo XXI. llustracidn 2.24: Cartel de Steff Geissbuhler, 1965.
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IIustrac}én 2.36: Cartel de Roman
Cieslewicz, 1981. de Wolfgang Weingart, 1980. de Rambow-Lieneme-Sand, 1976. de Jan Lenica, 1976.

2.2.2 Tipos de cartel

Luego de exponer la historia medular del cartel, podemos clasificarlo por su funcionali-
dad en dos tipos: informativo y formativos.*

“Pssep - PIXAR

Ty 2.2.2.1 Cartel informativo

Estd planeado para comunicar un mensaje muy especifico, como eventos, conferencias,
cursos, reuniones sociales, espectaculos, que consumas algo, etc. Este tipo de carteles
puede ser presentado sélo con texto, para lo cual se recomienda letras grandes sobre
fondo de color contrastante. Los textos deben proporcionar sélo la informacion indispen-
sable. Otra de sus posibilidades es que pueden ser planteados con una mezcla visual de
texto e imagen para complementar o reforzar la informacién que se desea anunciar. Las
imagenes pueden estar hechas a base de tipografia, objetos o formas para acompaiar

textos cortos, textos que brinden sélo la informacion necesaria®?. [llustraciones 2.37]

Del 30, Edificio La Tercia
as i AR D Qi il
julio del
al Cuervo
8
de
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Carrera
Atlética

'\ DIS]
a favor de POLIO PLUS
SANTA MARIA GOLF

11 abril 2010

0 2203\
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(GADDIE MASTER 95283 1036
40685087
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llustracion 2.34: Cartel llustracion 2.33: Cartel para bienal

llustracion 2.32: Cartel para expo
de Josef Muller-Brockmann, 1975.

Con la Partcipaci6n de voluntarios de la
Casa de Mayores de Boadilla del Monte

D
Sl
8o

De tunes.a viemes: de 10:00 1400 - 1700 821,00
‘Sabados: Ge 10:00.8 14,00

llustraciones 2.37: Carteles de pelicula
de Wall-E, Esposiion de Pintura, Torneo
de Golf, musico Miguel Herndndez,
14a carrera Atlética; como ejemplos de
CARTEL INFORMATIVO.

41. Propuestas publicadas sobre el cartel
del Mtro. Guillermo Roquet Garcia. [http://
daimonwyvern.webnode.es/proyecto/a6-
medios-impresos-y-mensajes-educativos/
a6-1-el-cartel/]

42. http://www.masqueideas.com/tipos_
cartel.php
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Jornada por la Vida / 25 marzo

43. Propuestas publicadas sobre el cartel

2.2.2.2 Cartel formativo

Este se usa como medio de comunicacion para difundir conocimientos de cualquier
area (educacidn, religidn, salud, etc.), y por tanto, tiene la capacidad para modificar
creencias, actitudes o valores.

El cartel formativo es usado para fines didacticos, es susceptible para propiciar el de-
sarrollo de habitos, fomentar/reforzar actitudes positivas, crear conciencia respecto a
determinadas situaciones.

Este tipo de carteles también tienen cualidades de abrir y desarrollar ciertas capaci-
dades en el receptor como imaginacion, formarse un sentido critico con respecto al
contenido, alimenta la creatividad y las posibilidades de pensar en nuevas ideas*.

En el cartel formativo debe tener una imagen que predomine visualmente sobre el tex-

to, la expresion en su mayoria va de forma grafica para que el mensaje pueda ser mas

especifico y claro, sélo se apoya de un texto corto que dé énfasis a la idea sugerida. La

imagen debe ser una sintesis significativa que resuma la idea en general del contenido
a comunicar.

Algo que se debe considerar en disefio de este tipo de cartel es el de cuidar que preva-

lezca su caracteristica esencial: el ser integral, esto significa que la percepcion de este
debe ser captada como un todo. [llustraciones 2.38]

51 TU NOS EDUCAS IGUAL,
SEREMOS IGUALES
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formativo del Mtro. Guillermo Roquet Garcia.
[http://daimonwyvern.webnode.es/proyecto/
ab-medios-impresos-y-mensajes-educativos/

a6-1-el-cartel/] oS
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llustraciones 2.38: Carteles “Es mi vida,

»

esta en tus manos”, “si quieres crecer

»ou;

incluye un libro en tu dieta”, “éque

pasa por la mente de tu hijo?”, “valo-
rate”, “si tu nos educas igual, seremos
iguales”, “Ciclo de visitas guiadas CON-
ciencia SI”; como ejemplos de CARTEL

FORMATIVO.
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2.2.3 Elementos grdficos para el diseiio de cartel
El cartel posee dos aspectos relevantes a considerar:

a) Aspecto psicolégico. Corresponde todo aquello que dentro del mensaje captan y/o estimulan la atencién del
espectador. Pero este aspecto se desenvuelve con base al siguiente punto.

b) Aspectos Fisicos. Son los que constituyen el arreglo estético y visual del cartel con el propdsito de dirigir el men-
saje de la forma mas 6ptima posible. Estos son los puntos que el disefio grafico y la comunicacién visual considera,
interviene y aporta (tamafio, formato, composicién, imagen, tipografia, color).

Por lo anterior es que se explican los conceptos subsecuentes:

2.2.3.1 Formato

En 1922, el Instituto Aleman de Normalizacion [Deutsches Institut fiir Normung, DIN] desarrolla la norma DIN 476 que

estipula un estandar de tamafios/formatos para la fabricacion de papel con base a los estudios desarrollados por el Inge-

niero Dr. WALTER PORSTMANN, quien toma en consideracién algunos datos usados y olvidados de la época de la Revolucidn
francesa*.

La normalizacion anterior fueron las bases para que febrero de 1947 surja la Organizacion Internacional de Normali-

zacion o 1SO (no gubernamental), conformada por 162 paises incluyendo México. Se dedican al desarrollo de normas

internacionales de fabricacion, comercio y comunicacion para todas las ramas industriales a excepcion de la eléctrica y la

electrdnica. La funcion principal es la de buscar la estandarizacion en cuanto a normas de productos y seguridad para las

empresas u organizaciones a nivel internacional®®. Ademas de contribuir con el desarrollo de tales normativas propician

en consecuencia unificacion para las transferencias tecnolégicas. La norma /SO 126, al igual que la DIN 476, marca los
estandares par la fabricaciéon de papel.

El objetivo general de la existencia de ambas normativas es la de aprovechar al maximo cada pliego o formato de papel

para que el sobrante sea el minimo posible. El beneficio de esto radica en los costos de cualquier produccidn, ya que es

bien sabido que dentro de estos se debe incluir la merma o sobrantes, siendo éste el minimo, la elevacion en el presu-

puesto sera proporcional. También es importante que existan estas normativas como base en cuanto a dimensiones que

se deben considerar en la fabricacién de maquinarias y aparatos de reproduccién grafica: maquinas de tipos méviles,
offset, impresoras, copiadoras, etc.

De acuerdo con las normas antes mencionadas, la fabricacion de papel se realiza en 3 series con diversas medidas, estas
se cuentan como A, By C. En cada corte por mitad que se realiza en el nuevo formato se la agrega un nimero sucesivo en
serie; significa que el pliego inicial se llama A0, BO o CO, los subsecuentes se denominan Al, B1, C1, luego A2, B2, C2, A3,

44. http://es.wikipedia.org/wiki/Forma-
to_de_papel

45, http://es.wikipedia.org/wiki/
Organizaci%C3%B3n_Internacional_para_la_
Estandarizaci%C3%B3n



etc. Entendiendo que cada nimero simboliza el nimero de cortes que tiene el pliego y esta forma deducir la superficie
que cada formato tiene. [Tabla TAMANOS DE PAPEL ISO]

Dentro de estos formatos estd contemplado un margen de tolerancia a causa de las posibles variantes durante el corte.

TAMANOS DE PAPEL ISO

SERIE A SERIE B SERIE C
Unidad de medidas mm x mm inxin mm x mm inxin mm x mm inxin
0 841x1189 | 33.11x46.81 | 1000 x 1414 | 39.37x55.67 | 917x1297 | 36.10x51.06
1 594 x 841 23.39x33.11 | 707 x 1000 | 27.83 x39.37 648 x 917 25.51x36.10
2 420 x 594 16.54 x 23.39 500 x 707 19.69 x 27.83 458 x 648 18.03 x 25.51
3 297 x 420 11.69 x 16.54 353 x 500 13.90 x 19.69 324 x 458 12.76 x 18.03
4 210 x 297 8.27 x11.69 250 x 353 9.84 x 13.90 229 x 324 9.02x12.76
5 148 x 210 5.83 x 8.27 176 x 250 6.93 x9.84 162 x 229 6.38 x 9.02
6 105 x 148 4.13x5.83 125x 176 492 x6.93 114 x 162 4.49 x 6.38
7 74 x 105 2.91x4.13 88 x 125 3.46 x 4.92 81x114 3.19x4.49
8 52x74 2.05x2.91 62 x 88 2.44 x 3.46 57 x 81 2.24 x3.19
9 37 x52 1.46 x 2.05 44 x 62 1.73x2.44 40 x 57 1.57x2.24
10 26 x 37 1.02 x 1.46 31x44 1.22x1.73 28 x 40 1.10 x 1.57

En algunos paises de Europa también se usa un formato denominado Folio*, su tamafio es de 215x315 mm. La mitad de

éste se le conoce como cuartilla, su consecutiva mitad como Octavilla. Por lo anterior es que éste formato quedado aso-

ciado hacia el término con el que conocemos la hoja de papel. Otras medidas que también se les ha denominado como
Folio son la de 8.5x11 pulgadas y la de 220x280 mm, actualmente en desuso.

Otros formatos de pliegos que existen en el mercado son: 72x102, 70x100, 65x88, 52x70, 45x64, 43x61, 32x45, todos
éstos expresados en centimetros.

SISTEMA DE MEDIDAS ANGLOSAJON

NOMBRE PULGADAS | MILIMETROS
Sin embargo, en México se usa el sistema de medidas anglosajonas, Letter (Carta) 11x 8% 279 %216
que son cercanas las medidas que resultan de la tabla anterior, mas Oficio o Folio 13x 8% 340 x 216
nunca se han adoptado como tal las sugeridas por el DIN 476 o el Legal 14 x 8% 356 x 216
ISO 216. Las denominaciones y dimensiones usadas esitan expresa- Tabloide 17 % 11 432 x 279
das en la tabla. [SISTEMA DE MEDIDAS ANGLOSAJON)

46. Folio. Consultar Glosario
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Este mismo sistema en nuestro continente se usa en Canada, Estados Unidos, Colombia, Venezuela; en cuanto a Peru
se manejan ambos sistemas, el anglosajén y el ISO 216 de forma simultanea®’.

Con forme a la informacidn anterior, en cuanto las dimensiones minimas para disefiar un cartel se requiere de un formato
A3 o Tabloide (doble carta) que si consultamos las tablas de medidas es simil del primero en el sistema anglosajén.

2.2.3.2 Composicion

Proviene del verbo componer y este a su vez del latin componére, que significa poner.*® En el ambito grafico, la autora

Betty Edwards menciona que este término se refiere a la manera en que el artista dispone los elementos que componen

la obra, mencionando como elementos de esta: las formas que contienen luz, los espacios en sombras que son las zonas
libres o vacias y el formato, lo que establece la relacion entre el largo y el ancho de la obra.*

Dentro del proceso creativo, la composicion es el punto mas importante para brindar una propuesta que cumpla con las
expectativas de comunicacion. Las decisiones que se tomen en este paso definen el significado y el propésito del disefio,
asi como las implicaciones que el espectador va a recibir.

La autora Dondis asocia este proceso con una analogia linglistica llamada sintaxis®°. Esto significa que se debe hacer una
distribucion ordenada de los elementos que van a conformar la composicidn basandose en ciertas reglas que no son ab-
solutas, pero si tienen comprension de como sera la respuesta del espectador ante ciertos estimulos. Estas reglas se sus-
tentan con la investigacion del proceso de percepcion que la misma autora describe en su libro “Sintaxis de la imagen”*.

Hay dos pasos importantes que considerar dentro de este proceso:

e La accidn de ver: es la respuesta ante un estimulo de luz por medio de los ojos, es la capacidad de absorber
informacién en mayor o menor medida; la magnitud de ello depende de las experiencias previas del observador.

¢ La accidon de diseiiar: es la creacion o confecciéon del mensaje visual, quedando los resultados de éste en las
manos y la intensién del autor, o sea, el disefiador.

Ahora bien, entre las respuestas que un espectador puede tener, el aspecto primordial de la composicion es el Caracter

tonal, que traducido a lenguaje coloquial es la cantidad de luz que el disefio posee. Este determina el mensaje pues de-

pende de la luz por completo; elemento mismo que se requiere para la accion de ver y, por tanto va implicito. Los demas

elementos se pueden considerar secundarios pues estriban del anterior: punto®?, linea*:, color®, contorno®, textura®®,
escala®’, dimension®®, movimiento®°.

Todas las variaciones de los elementos antes mencionados son los que el disefiador puede manejar para enfatizar o diluir
los elementos que confirmaran el mensaje. El resultado final es la verdadera declaracion del artista, pero el significado de-
pende de la respuesta del espectador el cual modifica o interpreta el mensaje a través de sus propios criterios subjetivos.®°

47. http://es.wikipedia.org/wiki/Forma-
to_de_papel

48. Gran Diccionario Enciclopédico llustrado
de Selecciones de Readers Digest. 1986.
Tomo Ill. Pp. 827

49. EDWARDS, Betty. Nuevo aprender a
dibujar con el lado derecho del cerebro. Ed.
Urano, 3a edicién, 1999. Pp. 148

50. Sintaxis. Consultar Glosario

51. DONDIS, Andrea. Sintaxis de la imagen.
Ed. GG. 182 reimpresion, 2006. Pp. 33

52. Punto. Consultar Glosario

53. Linea. Consultar Glosario

54. Desarrollado en un tema mas adelante.
55. Contorno. Consultar Glosario

56. Textura. Consultar Glosario

157. Escala. Consultar Glosario

58. Dimensién. Consultar Glosario

59. Movimiento. Consultar Glosario

60. DONDIS, Andrea. Sintaxis de la imagen.
Ed. GG. 182 reimpresion, 2006. Pp. 35



61. Psicologia de la Gestalt. Consultar
Glosario

62. DONDIS, Andrea. Sintaxis de la imagen.
Ed. GG. 182 reimpresion, 2006. Pp. 33-35

63. IDEM. Pp. 125

Sin embargo, el disefiador puede interferir en gran medida en la percepcién del publico si es capaz de documentarse
lo suficiente para lograr su objetivo.

Es a principios del siglo XX que el campo perceptual es estudiado y experimentado por una corriente psicolégica moderna

llamada Gestalt®*, donde en términos generales descubre los patrones de organizacién visual del humano asi como el pro-

ceso de entrada y salida de informacion, enlazando los componentes fisicos con la respuesta psicoldgica. Cada patrdn visual

tiene fuerzas psicofisicas que proporcionan un caracter dindmico que recae en mediciones estadisticas con ciertas variantes
Yy que como ya se menciono, estas dependeran de las experiencias previas del observador.

La descodificacién de los elementos psicofisicos forman parte de la sintaxis del mensaje, que a su vez tienen un tiene

un significado abstracto e intenso. Aparentemente sin una forma especifica pero que dirige al publico a contactarse con

sus emociones y sentimientos, capturando un significado esencial que llevard su percepcién del campo del consciente al

inconsciente. Aunque también, dentro del aspecto consciente el individuo puede definir la esencia del mensaje o parte
de ésta sin problemas por medio del uso de simbolos asociados con su entorno®.

La eficiencia de un efecto visual en un requisito necesario para empatar el mensaje con el significado que se pretende dar,

mas todo ello reside en la aplicacién adecuada de la técnica visual, es una herramienta de composicion visual. Se trata

de un proceso de experimentacion y seleccion tentativa cuyo fin es lograr una solucion visual lo mds fuerte posible para
expresar el contenido®.

El contenido es una declaracién, la percepcion es el mecanismo natural de interpretacion, por lo que el disefiador se da
a la tarea de seleccionar la o las técnicas que pueden propiciar el enlace adecuado entre estos factores.

Para la elaboracién de este proyecto de Disefio de Carteles del Arbol de la Vida Kabalisticos se desarrollan dos técnicas
de visuales que fusionadas proporcionan los resultados requeridos.

2.2.3.2.1 TECNICA O ESTILO CLASICO

Esta basada en el disefio tipico del arte griego y romano. Las influencias claves tanto para la técnica visual como para
el arte de este estilo el amor a la naturaleza llevado a un punto de perfeccidon conocido como superrealidad y su inva-
riable busqueda de la verdad por medio de la ciencia y la filosofia.

Los sustentos matematicos para este tipo de disefios son fundamentales, generando con ello una férmula denominada
Seccion Aurea o Numero de Oro.

Esta técnica se muestra hasta cierto punto como rigida por el aspecto de perfeccionamiento que pretende, mas no por
ello demerita su elegancia visual, aspectos que determinan a este estilo como racional y légico.



Histéricamente, la influencia griega y romana fue la fuente de inspiracion en la época del Renacimiento,
donde la humanidad busca reencontrarse con la naturaleza y la ciencia por medio del arte, luego de la
Edad Media dominada por temas y creencias delimitadas por la iglesia catdlica-cristiana®.

Las caracteristicas que esta técnica clasica la determinan como tal son:

CO®
cCeC
eCO®

llustracion 2.40: Ejemplo de COHERENCIA

ARMONIA. Es el estado nivelado del disefio. Por naturaleza ten-

demos a buscar el equilibrio, el sosiego, la armonia; tendemos a

reducir la tension. Sin embargo, el uso sistematico o constante de

este recurso, corre el riego de llegar al aburrimiento pues el espec-

tador necesita constantemente sorpresas y estimulos visuales®,

mas esto depende de las necesidades de proaccién o reaccidén que
se busque en el espectador. [llustracion 2.39]

COHERENCIA. Esta técnica expresa compatibilidad visual pues
busca una aproximacién tematica, uniformidad, tanto visual y
como en el uso de técnica de representacion®. [ilustracion 2.40]

DIMENSIONALIDAD. Es la longitud, extensidon o volumen visual en
la colocacidén de los elementos graficos, en este caso, proporcio-
nan a pesar de presentarse en sola una superficie o soporte.
[Hustracién 2.41]

ORGANIZACION. Accidon y efecto de generar un orden, en este
caso visual. Es la disposicion o arreglo de los elementos graficos

llustracion 2.42: Ejemplo de ORGANIZACION  go manera estable y aménica®. [ilustracion 2.42]
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llustracién 2.39: Ejemplo de ARMONIA

llustracion 2.41: Ejemplo
de DIMENSIONALIDAD

64. DONDIS, Andrea. Sintaxis de la imagen.
Ed. GG. 182 reimpresion, 2006. Pp. 159-161
65. http://laimagenfija.wordpress.com/
tecnicas-de-comunicacion-visual/

66. DONDIS, Andrea. Sintaxis de la imagen.
Ed. GG. 182 reimpresion, 2006. Pp. 140

67. Diccionario de Real academia de la len-
gua espaiiola en linea. [Pagina oficial]




llustracion 2.45: Ejemplo de SIMETRIA

Ilustracion 2.47: Ejemplo de UNIDAD

68. DONDIS, Andrea. Sintaxis de la imagen.
Ed. GG. 182 reimpresion, 2006. Pp. 138

69. Diccionario de Real academia de la len-
gua espaiiola en linea. [Pagina oficial]

70. DONDIS, Andrea. Sintaxis de la imagen.
Ed. GG. 182 reimpresion, 2006. Pp. 133

71.1DEM Pp. 133

PASIVIDAD. Es una técnica que provee al disefio de estabilidad, equilibrio absoluto,
reposo®.[llustracion 2.43]

REPRESENTACION. Es la busqueda por medio de una figura o imagen que pretende
estar cercana a la realidad®. [llustracién 2.44]

SIMETRIA. Es un equilibrio axial o con base a un eje que marca a la misma. Es un
manejo visual de reflejos igualados de los elementos representados en el disefio.
[Hustracién 2.45]

SIMPLICIDAD. Es una técnica que impone un caracter directo y simple de la forma
elemental, sin complicaciones o componentes elaborados/secundarios’.
[Hustracién 2.46]

UNIDAD. Es un equilibrio adecuado de elementos diversos en una totalidad percep-
tible y perfectamente ensamblada’. [llustracion 2.47]

2.2.3.2.2 TECNICA O ESTILO FUNCIONAL

llustracién 2.43: Ejemplo de PASIVIDAD

llustracion 2.44: Ejemplo de REPRESENTACION

llustracion 2.46: Ejemplo de SIMPLICIDAD

Este estilo se asocia con el disefio contempordneo. Es una metodologia que se basa en la economia y la

utilidad. La busqueda de este es la belleza basada en las cualidades tematicas. Ante la lucha entre el arte

y la tecnologia, este estilo promueve la conciliacidn entre estos. Histéricamente, de aqui surge la escuela
alemana de la Bauhaus, tema ya tratado en la historia del cartel y aclarado en el glosario.
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llustracién 2.48: Ejemplo de ABSTRACCION

=p o

\\\\\

llustracién 2.50: Ejemplo de ECONOMIA

llustracién 2.52: Ejemplo de SUTILIDAD

Las caracteristicas de la técnica funcional son:

ABSTRACCION. Es un medio de absorber o sintetizar las cualidades
de un concepto para que en su representacion solo se considere la
pura esencia 0 nocién’2. [llustracion 2.48]

CONTINUIDAD. Es una serie de conexiones visuales interrumpidas
donde todas son importantes para la unificacion de la declaracion
visual’®, o sea, completar el mensaje. [llustracion 2.49]

ECONOMIA. Este es una forma de organizar de manera juiciosa
o sobria en cuanto al uso de los elementos de la composicién’.
[llustracién 2.50]

REGULARIDAD. Esta técnica consiste en favorecer la unidad de los
elementos desarrollando un orden basado en algun principio o mé-
todo que no permite derivaciones’®. [llustracién 2.51]

SUTILIDAD. Es la técnica que establece una distincién afinada, esto
es sinonimo de refinamiento y delicadeza. [ilustracion 2.52]

Las técnicas en las que este estilo funcional coincide con el clasico
son: Coherencia, Organizacion, Simplicidad, Simetria y Unidad.

I .

llustracion 2.49: Ejemplo de CONTIUNUDAD

Ilustracion 2.51: Ejemplo de REGULARIDAD

Como se puede detectar con claridad, la fusion de estas técnicas esta sustentada
por los mismas caracteristicas que les distingue pero complementandose en cuanto

a sus objetivos. Una busca la representacién de la naturaleza con métodos mate-

maticos para acercarse a la perfeccién, algo que la representacion del Arbol de la

Vida Kabalistico requiere. Por otro lado la conciliacion de una filosofia tan compleja

como lo es la Kabbalah es lo que hace necesitar el apoyo de un método funcional
que afine y sintetice el mensaje y contenido que se pretende comunicar.
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2.2.3.3 Imagen

llustracién 2.54: Ejemplo de una Representacién no Figurativa
a través una la obra “Constelaciones” de Johan Mird, 1941.

La finalidad de cualquier composicion grafica es transmitir un mensaje concreto. Por lo que, el disefiador
se apoya sobre dos elementos principales: la imagen y el texto.

La palabra imagen proviene del latin imdgo — inis que significa figura, representacion o apariencia de una
cosa real o imaginaria; es la reproduccion de la figura de un objeto’’, esto hablando desde un punto de
vista ya tangible, puesto que una imagen surge desde el plano mental.

La imagen es un medio de comunicacién donde el ser humano puede revelar lo que piensa, lo que siente,
lo que desea; claro esta que no es el Unico para ello, pero es el que nos compete analizar para este estudio.

En el lenguaje visual la imagen es el método mas universal pues los cddigos de ésta no dependen de

una disertacion como al aprender un idioma diferente al usual o el analisis tal cual de otra cultura; la

comprensién de una imagen depende de la experiencia visual del espectador, la cual se adquiere desde

el momento mismo del nacimiento. Es bien sabido que un bebé adquiere conocimiento a través del

sentido de la vista, en por lo menos en un 80%, sobre quien lo rodea y su medio’®. Las imagenes brindan

un aspecto visual muy importante a toda composicidn por su capacidad para transmitir por si solos un
mensaje de forma adecuada.

El analisis de las imagenes comienza cuando consideramos el nivel
de representacion o fidelidad de éstas. A los grados de realidad

cualquier obra (imagen) tuvo para representar la realidad.

o parecido se le denomina Grado de Iconicidad, que podria de- @ @ <‘§> @
finirse también, como la calidad de abstraccidon que el autor de @ @ @ @ @

Por lo anterior, se hace la cita de la escala de iconicidad de acuerdo al
autor y profesor de Teoria de la Imagen en Espafia, JUSTO VILLAFANE:
DERRUMBES' @

Grado 1: Representacion no figurativa. Se caracteriza por N DESPACIO
abstraer todas las propiedades sensibles y de relacion directa ﬁ
con la representacion. [llustracion 2.54] L=
Grado 2: Esquemas arbitrarios. Ausente de caracteristicas m E
77. Gran Diccionario Enciclopédico llustrado sensibles, sus relaciones dependen de los elementos que le
de Selecciones de Readers Digest. 1986. ) K . » . ) .
Tomo VI Pp. 1915 componen sin seguir un criterio légico. [llustracién 2.55] llustracion 2.55: Ejemplos de Esquemas arbitrarios

78. Video: El cuerpo humano, la mdquina
increible. National Geographic, 1986.

por medio de sefiales de transito.



45'-6

Grado 3: Esquemas motivados. Sus caracteristicas j
BEDROOM 3
son sensibles y abstraidas, mantienen relacion muy ‘
L. . . - DINNG
basica o esencial con la realidad. [Ilustracién 2.56] a

] 148" % 114

FAMILY ROOM
15 % 19'-8"

Grado 4: Pictograma. Todos sus componentes son §
sensibles exceptuando la forma que también es re- S
suelta de manera bdsica. [llustracion 2.57]

CONVERSATION
AREL

1205 12

17 as.

Grado 5: Representacion figurativa no realista. Se de-

duce la asociacion con los elementos reales con la va-

llustracién 2.57: Ejemplos de Esquemas motivados riante de que las relaciones espaciales estan alteradas.
por medio imdgenes de sombras. [llustracion 2.58]

Ilustracion 2.56: Ejemplo de Esquema motivado
con un plano arquitectonico de una edificacion.

Grado 6: Pintura realista. Por medio de la
l6gica se resuelven las asociaciones espa-
ciales de la obra en un plano bidimensional.
[Hustracion 2.59]

llustracion 2.58: Ejemplo de Representacion figurativa no realistas
a través de la obra “El Guernica” de Pablo Picasso, 1937.

Grado 7: Fotografia en blanco y negro. La resoluciéon de la obra es igual que
el anterior pero cambia el método; el anterior depende de las capacidades
artisticas y técnicas del autor y aqui de su capacidad resolver por medio de
los cédigos de entrada de luz en el obturador de la cdmara. [llustracion 2.60]

llustracién 2.59: Ejemplo de Pintura realista con la pintura “Las Meninas” de Diego de Veldzquez, 1656.



llustracién 2.60: Ejemplo de Fotografia en blanco y negro

a través de la obra “Rue Predikherenrei” de Wendy Her-Cas, 2006.

Grado 10:
ciben por completo las propiedades del objeto pero
sin identidad, esto es sin vida y por tanto movimien-
to. [llustracion 2.63]

TIPS

llustracidn 2.62: Ejemplo de Imdgenes de registro
estereoscopico con un holograma 3D creado
a través de una computadora.

79. VILLAFANE, Justo. Introduccion a la Teo-
ria de la Imagen. Ed. Pirdmide. Reimpresion
2006. Archivo Digital en PDF. Pp. 40-43

[llustracién 2.61]

Grado 9: Imdgenes de registro
estereoscopico. En esta represen-
tacion la relacién entre el espacio
y la forma es muy cercano a la rea-
lidad pero no por completo para la
captacion hacia todos los sentidos
(tacto, gusto, etc.). [llustracién 2.62]

Modelo tridimensional a escala. Se per-

Grado 11: Imagen natural. E| espectador puede captar todas
las propiedades del objeto: forma, escala, posicion en el espa-
cio, color, textura, identidad, etc. Es la percepcion de la reali-
dad sin mas agentes variables que las del mundo fisico”.

Con base a la escala anterior, podemos determinar que, para
este proyecto de “Disefio de carteles del Arbol de la Vida Kaba-
listico” el grado de iconicidad que la imagen tendra es Grado
3. Esquemas motivados. Esto se debe a que en este Arbol es
una representacion abstracta y esquematica de los caminos a
recorrer para el desarrollo del espiritu conforme a la filosofia
Kabalista, como en un organigrama empresarial. Estos son los
motivos por los que se dice que una imagen puede tener una
funcién simbdlica o doble lectura pues posee un sentido figura-
tivo y de manera simultdnea tiene un profundo significado que
no necesariamente requiera una representacion apegada en su
totalidad a la realidad, la que nuestros sentidos cinco perciben.

Grado 8: Fotografia en color. En este grado la imagen capturada ya es equivalente a la resolucion
de ojo humano, con la diferencia de que aun permanece dentro de un soporte bidimensional.

llustracién 2.61: Ejemplo de Fotografia en color por medio
de la obra “El fruto del Espejo” de Wendy Her-Cas, 2012.

llustracidn 2.63: Ejemplo de Modelo
tridimensional a escala por medio de la obra
“El Beso” de Auguste Rodin, 1888.
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2.2.3.4 Tipografia

Sabemos que dentro del disefio del cartel el texto es un elemento necesario, aclarando que, éste no debe ser muy extenso.
La redaccidn debe ser corta, directa y clara.

Los aspectos que proporcionan el caracter en el leguaje escrito son el tamafio, la familia tipografica, el color y su posicion

en el espacio grafico. Estos son factores relevantes para el éxito en la comunicacion del cartel con el espectador. Aunque

se debe tomar en cuenta que, cada letra o tipo son en si mismos elementos graficos que causaran una influencia especi-
fica al final de la composicion.

La palabra tipografia proviene del sustantivo griego ypadn [grafé] que significa escritura o descripcion, y tOmog [tipos]
que significa molde®. Este término se usa para designar al estudio, disefio, unificacién y clasificacion de los tipos®* y
fuentes®,

2.2.3.4.1 PARTES DE UN TIPO O CARACTER

As

fa Ascendente
X . » ) , montante Blanco interno
Antes de continuar con la clasificacidn de tipografias y su uso, presentamos el esquema de las par- )

. , Altura de mayusculas f
tes que componen un tipo o caracter. Vértice

Linea superior

Altura de las mayusculas: es el punto mas alto en la estructura base de las letras, la llamada

Linea base
caja alta. ? N~ asa
. o . s . Cartela
Altura X: es la altura de las letras de caja baja, las letras minusculas, excluyendo las que tie- Ligadura Remate o serif

B.
nen ascendentes y descendentes. o

Cola

Oreja fAniHo

X

Altura X

Ojal o bucle Descendiente

Asta

Anillo u hombro: Es el asta curva cerrada que forman las letras “b, py 0”. Ast\a\_’ ondu\ada?
Ascendente: Asta que contiene la letra desde la caja baja y que sobresale por encima de la S O\mamimemo
altura x, tales como las letras “f, b, d y k”. _j

Brazo )

Asta: es el rasgo principal de la letra, es el que la define en su forma o parte mas esencial.
Astas montantes: Son las astas principales u oblicuas de una letra, tales como la “L, B, Vo A”.
Asta ondulada o espina: Es el rasgo principal de la letra “S” en mayuscula o “s” en minuscula.
Asta transversal o barra: Rasgo horizontal de las letras “A, H, f o t”.

Basa: trazo ubicado en la parte inferior delaboenla G.

Blanco interno: espacio en blanco contenido dentro de un anillo u ojal.

Brazo: Parte terminal que se proyecta horizontalmente o hacia arriba y que no se encuentra incluida dentro del ca-
racter como tal; sucede en letras cémo la “E, Ky L".

Cola curva

Ilustracion 2.64: Esquemas de las partes y detalles

de los cardcteres tipogrdficos

80. MATEOS Mufioz, Agustin. Etimologias
grecolatinas del Espaiiol. Ed. Esfinge. 1994.
Pp. 355y 358

81. Tipo. Consultar Glosario

82. Fuente tipografica. Consultar Glosario



Bucle u ojal: porcién cerrada de la letra g que queda por debajo de la linea de base. Cuando este rasgo es abierto
se llama simplemente cola.

Cartela: trazo curvo o poligonal de conjuncidn entre el asta y el remate.
Cola: asta oblicua colgante de algunas letras, comoenlaR o laK.
Cola curva: Asta curva que se apoya sobre la linea de base y bajo de ésta, como en la Q.

Descendente: Asta de la letra de caja baja que se encuentra mas abajo de la linea de base, como ocurre con las
letras “p, q,jy g”.

Linea base: La linea sobre la que se apoya todos los trazos y cajas.
Oreja o lbulo: Es la terminacidn que se le afiade a algunas letras tales como “g, oy r”.
Serif, remate o gracia: Es el trazo o termina de un asta, brazo o cola.

Vértice: punto exterior de encuentro entre dos trazos, como en la parte superior de una A, M, N,

2.2.3.4.2 CLASIFICACION Y FAMILIAS TIPOGRAFICAS

En términos generales, las fuentes tipograficas se dividen en dos tipologias: las fuentes
Book Antiqua Serif** y las fuentes Sans Serif®.

Bookman Old, Style

Las fuentes serif o serifas (en espafiol) surgen desde la antigua Grecia, cuando los soportes

Century Schoolbook eran piedras, el instrumento que las trocaba un martillo y los rasgos afinados por medio
de la punta del cincel. La dificultad que presentaba esta técnica se hallaba en conservar la
Garamond . rectitud en los bordes de la letra, encontrado como resolucion la creacion y el uso de los
] eorgia serifs 0 remates. [llustracién 2.65]
Palatlno . s . . . . . ~
Tlmes NCW ROman Ademas de lo anterior, estos tipos también se caracterizan por estar disefiadas con base a

figuras geométricas lineales y simétricas; asi como tener un juego visual de grosores entre
las lineas que les conforma, esto por causa del uso de la punta plana del cincel. Estos deta-
y , o lles son los que distinguen la belleza y el estilo natural de estas fuentes.
Ilustracion 2.65: Ejemplos de fuentes tipogrdficas con SERIF
Se dice que esta clase de tipografias son tanto funcionales como apropiadas para la lectura en cajas de texto constante,
se debe al juego de trazos y remates lo que permite al ojo humano cierta relajacién, una lectura mas rapida y diluyente

ante la monotonia.
83. http://www.fotonostra.com/grafico/
partescaracter.htm y http://diseno.ciberaula.

com/articulo/tipografia/ Las fuentes sans serif o etruscas® aparecen en Inglaterra entre los afios 1820 a 1830. Su disefio es sin remates en sus
84. Serif. Consultar Glosario extremos, de ahi surge el término sin serif, los contrastes de gruesos y delgados son casi imperceptibles o inexistentes,
85. Sans Serif. Consultar Glosario los vértices que definen los trazos son rectos y uniformes, desde un punto de vista dptico estdn ajustados para verse em-

86. Estrusco, ca. Consultar Glosario



palmados. Se pueden asociar a una tipografia de cualquier persona realizada herramientas
usuales en nuestro tiempo, un lapiz, pluma de tinta o un pincel. [llustracién 2.66]

Desde su creacion se le asocia a un concepto de tipografia comercial esto por su legibilidad
y durabilidad en la mente del espectador, perfectos para impresiones de etiquetas, embala-
jes, envolturas y demds propdsitos comerciales, resultando por lo anterior, cierto desprecio
para aquellos que se preocupaban por los tipos bellos, clasicos y calidad en la impresion.
Sin embargo, el auge de este estilo de caracteres fue en aumento por facilitar la fabricaciéon
de los tipos moviles asi como sus reproducciones a gran escala, haciéndolas mas eficientes
a distancia por el equilibrio de su peso visual. De igual forma, los resultados en la utilizacién
de estos tipos en tamafios pequefios siguen siendo legibles y equilibrados®’.

Pero también existe la clasificacion de familias tipogrdficas®, en las que se consideran los
siguientes aspectos para tal clasificacién:

v’ Que existan o no serif.

v’ La forma de los serif.

v’ Las rectas o curvas entre los bastones vy serifs.

v’ Si el trazo posee variables en su grosor.

v’ La direccidn del eje de engrosamiento.

Arial Rounded MT Bold
Impact

Trebuchet MS Arial

Verdana Arial,Narrow
Century Gothic

llustracidn 2.66: Ejemplos de fuentes tipogrdficas SIN SERIF

Como se puede observar, el elemento primordial que va a determinar la clasificacion es la forma, conexion y ausencia de serifs.

ROMANAS ANTIGUAS [llustracién 2.67]

Sus caracteristicas se definen por los siguientes detalles:

¢ Tienen serif.

El Arbol de la Vida...

EL ARBOL DE LA VIDA...

e Su terminacion es aguda o muy fina con una base El AI’bOl de la Vlda. ..

ancha.

e Sus trazos son diversos: ascendentes siempre finos
(delgados) y descendientes siempre gruesos.

llustracidn 2.67: Ejemplos de fuentes ROMANAS ANTIGUAS

e Cuando se tratan de lineas que va a curvas, la direccidn del eje para engrosar es oblicua. 87. CASS, Jacoby MAGNIK, John. Type

e El espaciado entre letras es amplio en general.

¢ Visualmente su peso es intenso®.

Classification Handbook. Archivo en PDF.
Pp.2,7,12

88. Familias tipograficas. Consultar Glosario

89. http://www.fotonostra.com/grafico/
familiastipografiacas.htm



El Arbol de la Vida...
El Arbol de la Vida...

Los ejemplos que se pueden mencionar para esta familia de romanas antiguas: Garamond, Caslon y New Times Roman.
Como ya se menciond en general sobre las fuentes con serif, nacen de la antigua Grecia, dibujadas previamente con un
pincel cuadrado y trocadas con cincel y martillo sobre piedras. Se retoman en el Renacimiento y por ello también se les
puede conocer como Garaldas, llamadas asi en honor de dos tipdgrafos sobresalientes de la época: CLAUDE GARAMOND
y ALDUS MANUTIUS.

ROMANAS MODERNAS [Hlustracion 2.68]
También conocidas como romanas de transicion, las cuales poseen las siguientes caracteristicas:

e Tienen serif.
e Laterminacién del serif es mucho mas aguda que las antiguas.

e Lostrazos son variables, pero los antagdnicos entre finos y gruesos son mas acentuados

El ArbOI de la Vlda pero sin llegar a un alto contraste.

llustracién 2.68: Ejemplos de fuentes ROMANAS DE TRANSICION

90. CASS, Jacob y MAGNIK, John. Type
Classification Handbook. Archivo en PDF. Pp.
8-9, 26-28

e Sus minusculas son mas redondas.

e El eje para el engrosamiento esta mas cerca de ser horizontal.

Los ejemplos que incluimos en esta familia tipografia son: Baskerville, Century y WOW Serif.

ROMANAS MODERNAS O DIDONAS [llustracién 2.69]

Se distinguen por los siguientes rasgos:
* Tienen serif, El Arbol de la Vida...
e El serif es totalmente lineal. El /.irbol de la Vlda

e La unién entre el bastdn de la letra y el serif

es angular. El Arbo]_ de ]_a Vlda

e Los trazos de gruesos y delgados son muy
contrastados.

e Ladireccidn del eje de engrosamiento es ho- llustracion 2.69: Ejemplos de fuentes ROMANAS MODERNAS O DIDONAS

rizontal.

e Cuando se muestran cursivas son muy inclinadas, similar a una escritura caligrafica.

Histéricamente se relaciona con el grabado en cobre y como parte del leguaje grafico surgido post-revoluciéon industrial.
Estds romanas modernas conocidas también como Didonas, calificativo formado a partir de los nombre de dos tipdgrafos
importantes del Siglo XIX FIRMIN DIDOT y GIAMBATTISTA BODONI, relevantes tipografos del Siglo XIX®.



En la clasificacion de esta familia, podemos mencionar como ejemplos de tipografias: Bodoni, Lucida Fax, Sylfaen.

EGIPCIAS [Hustracién 2.70]
Se definen por las siguientes caracteristicas:
e Tienen serif con grosores similares a los bastones de los tipos con variantes a ser El Arbol de la Vida...
cuadrado (Lubalin Graph, Robotik) o redondeados (Cooper Black, Elephant). £l Al‘bﬂl de Ia Vida

¢ Las relaciones entre serif y bastén pueden ser angulares (Memphis) o bien curvas El I-irbol de l1a Vida
(Clarendon). e

r
e La direccién del eje de engrosamiento es normalmente horizontal. El Arbol de la Vida...
Los primeros tipos de la familia Egipcia aparecen en las primeras décadas del siglo XIX. Las
cualidades graficas que se obtienen de estas son ofrecer cuerpos medianos para usarse llustracion 2.70: Ejemplos de fuentes EGIPCIAS

como textos de libros.

Sin embargo, esta familia presenta una variable a la que se le denomina italiana o colonial, definiéndose por presentar en
bastones horizontales o barras mayor grosor, tanto como los verticales®.

GROTESCAS O GOTICAS [iiustracion 2.71]

Conocida en Europa como Grotesque y Gothic (Gético) en América. Su origen surge de las variantes tipograficas del siglo
XIX. Son las primeras versiones de sans serif derivadas de un tipo egipcia pero sin remates.

En general ubicadas y conocidas como sans serif, indicando por completo su caracter, aunque en Espaia se ubican como
letras de palo seco.

EI Arb0| de |a Vlda Las grotescas son una familia muy amplia pues de ella

se derivan diversas ramas. Las variantes a considerar

El ArbOI d e Ia V|da ... sonmdltiples: redonda, cursiva, ancha, estrecha, fina,

seminegra, super negra; lo que hace una variedad ex-

tensa de estas.
llustracidn 2.71: Ejemplos de fuentes GOTICAS

La primera tipografia de esta familia fue disefiada desde 1816 pero difundida hasta 1925 por el grabador PAUL RENNER
91. CASS, Jacob y MAGNIK, John. Type

la Futura, disefio que ha inspirado para el nacimiento de los demas estilos grotescos. Classification Handbook, Archivo en PDF. Pp,
10-11,15-16 y http://www.fotonostra.com/
grafico/egipcias.htm

92. CASS, Jacob y MAGNIK, John. Type
Classification Handbook. Archivo en PDF. Pp.
13 y http://www.fotonostra.com/grafico/
grotescas.htm

Los ejemplos mas representativos son: Futura, Helvética, Univers, Franklin Gothic®.




El Arbol de la Vida...
El Arbol de la Vida...

llustracién 2.72: Ejemplos de fuentes GEOMETRICAS

GEOMETRICAS O DE PALO SECO [ilustracion 2.72]

Estos tipos se califican de palo seco el disefio de los blancos internos son muy estructura-
les, geométricos, de una sola linea; aplicando estos trazos de manera uniforme en todos
los tipos con diferencias necesarias y en cuanto las mayusculas vuelve a disefiarse con
base a las formas antiguas griegas y fenicias.

HUMANISTICAS [iustracién 2.73] El Arbol de laVida...

Las proporciones de estos tipos sans serif son con ,

base a las romanas en sus mayusculas; para el disefio El A b | d I V'd

de minusculas se consideras las romanas del renaci- r'oo € la Iaa...
miento, remarcando que van sin remates. Algunos

ejemplos de estos tipos: Gill Sans, Stone Sans, Optima.

llustracion 2.73: Ejemplos de fuentes HUMANISTICAS

El disefio de tipografia del metro de Londres en 1916 por EDWARD JOHNSTON, significd un gran paso para el desarrollo de
las caracteristicas basicas para estos tipos y que prevalecen en la actualidad®.

€l Asbol de la Uida...

EC bl b O Tt EZA@M/A L Vida .
E/ bt do te Uide.

llustracidn 2.74: Ejemplos de fuentes INGLESAS O MANUSCRITAS

INGLESAS O MANUSCRITAS [iustracion 2.74]

Este tipo se le considera caligrafico y lo que intenta es representar los trazos de pluma y/o

pincel. Esta familia inglesa, como la goética es una reliquia. Es el rey JORGE IVde Inglaterra

quien en 1700 solicita al fundidor francés Firmin Didot una letra manuscrita que imitara
la inglesa manuscrita.

Un gran ejemplo de estos tipos caligraficos es la Mistral, realizada por el grabador ROGER Ex-
COFFON, quien consiguié un alfabeto manuscrito de caja, cuyas letras enlazan a la perfeccién®.

LAS LETRAS ORNAMENTADAS (iiustracion 2.75] EL Arbol de L2 Vida..
,
Estos tipos se definen como decorativos sin clasifica- D i * i
93. CASS, Jacob y MAGNIK, John. Type Clas- P P iy E; ArbO; dt ;a VﬂdaOoo
B o cidn exacta. Su maximo esplendor de estos fue en la
sification Handbook. Archivo en PDF. . K A ., R .
Pp. 5, 14y hitp://www.fotonostra.com/ primera mitad del siglo XIX, cuando se inici¢ la lito- e* aYbO$ de ‘a \Ada“.
grafico/geometricas.htm grafia industrial. Debido a la facil talla de la madera,
94. CASS, Jacob y MAGNIK, John. Type los adornos como filigranas y similares llenan al tipo.
Classification Handbook. Archivo en PDF. Pp.
21-23 y http://www.fotonostra.com/grafico/ llustracion 2.75: Ejemplos de fuentes ORNAMENTADAS
caligraficas.htm




Debemos considerar que esta ornamentacion tipografica existe desde hace muchos siglos, indiciando con las letras capi-
tales adornadas de los textos hecho a mano desde las épocas Unciales, Carolingias y Géticas, hasta llegar a las capitales
del Renacimiento®.

La finalidad de todo lo tratado en las ultimas pdginas nos da referencias suficientes para delinear el porqué de la impor-

tancia de la tipografia en el disefio, siendo que, ademds del caracter visual que le proporciona, es la palabra escrita el

medio de transmision de ideas por excelencia y estudiar el medio mas efectivo para su presentacion, es tarea primordial
para el disefiador, con el objetivo de lograr una excelente recepcién del mensaje que se pretende brindar.

Es necesario comprender que, la esencia del buen disefio grafico consiste en comunicar ideas por medio de la palabra
escrita, combinada a menudo con dibujos o con fotografias®.

Para la aplicacién de este proyecto la familia tipografia que se usa es la humanistica. Con sus formas basadas en disefios

geométricos - grecorromanos, como los estilos considerados desde la composicion, visualmente refuerzan el sentido de

tal composicién; ademas de que la ausencia de serif a distancia beneficia la capacidad de lectura (graficamente es mas
dificil leer a distancia tipografias con serif que sin ellos).

2.2.3.5 Color

La palabra color proviene del latin color — coléris.”” Con un nimero importante de acepciones en un lenguaje directo o
figurativo, pero nuestro andlisis estara dentro del contexto pictdrico, dptico y psicoldgico.

Aristételes*® afirmaba que todos los colores se conforman con la mezcla de cuatro colores influidos de manera simulta-
nea por luz y sombra sobre los mismos. A estos colores los asocid con los cuatro elementos: tierra, fuego, aguay aire (el
cielo), razén por lo que les denomind como basicos.

LEONARDO DA Vinci declard al color como una propiedad de la materia. Tenia una idea similar a la de Aristételes, mas

ahora Leonardo define al blanco y al negro como parte de su paleta de bdsicos. Esta escala contaba primero al blanco

como principal, por ser el que permite avistar los demas colores; después seguia el amarillo para la tierra, el verde para

el agua, el azul para el cielo, el rojo para el fuego y el negro para la oscuridad, pues este color es que priva al ojo de todos

los otros. Con la mezcla de estos seis obtenia todos los demads; aunque también observé que el verde podia surgir por
medio de una mezcla (amarillo/azul).

ISAAC NEwWTON definié al color como una sensacion que se produce en respuesta a una estimulacion nerviosa del ojo, cau-
sada por una longitud de onda luminosa, pues este peculiar érgano expuesto del humano, interpreta los diversos colores
conforme a las distancias de tales longitudes.”® Concluyendo esta afirmacion con: La luz es color.

95. CASS, Jacob y MAGNIK, John. Type
Classification Handbook. Archivo en PDF.
Pp. 19-20,24 y http://www.fotonostra.com/
grafico/caligraficas.htm

95. http://diseno.ciberaula.com/articulo/
tipografia_diseno_grafico/

97. Gran Diccionario Enciclopédico llustrado
de Selecciones de Readers Digest. 1986.
Tomo Il Pp. 813

98. M. RIAT. Técnicas Grdficas. V. 3.00. Archi-
vo Digital en PDF. Pp. 155



llustracién 2.76: Representacion de la luz pasando por un prisma,

En el campo de la dptica, en cuanto al color, Newton en 1665 descubrié que al pasar la luz solar por un
prisma se desfragmenta para formar un espectro luminoso. Con ésta descomposicion de la luz obtuvo:
violeta, azul, cian o celeste, verde, amarillo, naranja y rojo [llustracién 2.76]. Los siete colores forman la
luz natural que al chocar sobre un elemento, absorbe algunos de ellos y refleja otros. Este andlisis dio
lugar al principio que dice: todos los cuerpos opacos al ser iluminados reflejan todos o parte de los
componentes de la luz que reciben. Por lo tanto cuando vemos una superficie violeta, realmente esta-
mos viendo un material que contiene un pigmento el cual absorbe todas las ondas electromagnéticas
que contiene la luz blanca con excepcién de la violeta, la que es reflejada y captada por el ojo humano,
descodificada por el cerebro quien la determina el color violeta.*®

JOHANN WOLFGANG VON GOETHE se desarrolla en el campo del color por medio del estudio y compro-

bacion de las modificaciones fisioldgicas y psicoldgicas que el ser humano tiene al ser expuesto con

diversos colores. El se evoca en comprender la reaccién del humano con los colores, investigacidon que
funcioné como pieza clave para la actual psicoldgica del color.

demostrando la desfragmentacion de la misma

99. http://es.wikipedia.org/wiki/lsaac_
Newton#Trabajos_sobre_la_luz

100. Refraccién. Consultar Glosario
101. Acromatismo. Consultar Glosario

102. http://www.fotonostra.com/grafico/
historiacolor.htm, http://es.wikipedia.org/
wiki/Teor%C3%ADa_de_los_colores, http://
es.wikipedia.org/wiki/Johann_Wolfgang_
von_GoethetiLa_teor.C3.ADa_de_los_co-
lores

103. Luz. [concepto, composicidn y propie-
dades basicas] Consultar Glosario

104. Gran Diccionario Enciclopédico llustra-
do de Selecciones de Readers Digest. 1986.
Tomo XI Pp. 3758

105. Diccionario de Real academia de la
lengua espaiiola en linea. [Pagina oficial]

106. http://mimosa.pntic.mec.es/~erodri22/
propieda.htm

Desarrollé el triangulo con los tres colores primarios: rojo, amarillo y azul, considerando a este como un diagrama de la

mente humana y relacionando a cada color con ciertas emociones. En su libro Teoria de los colores escrito en 1810, habla

de las primeras y mas precisas descripciones de las sombras coloreadas, la refraccion*®y el acromatismo ***/hipercroma-
tismo®?,

En resumen, el color es un atributo de los objetos que el ojo humano percibe cuando hay /uz*®. Luego de que en 1676, OLE
RoMER descubriera la velocidad de la luz, se puede llegar a la conclusién de que el ojo reacciona ante el estimulo de una
energia incidente. Sin el color, el ojo estaria limitado para determinar por completo la formay la profundidad de las cosas.

2.2.3.5.1 PROPIEDADES DEL COLOR

Sabemos que las posibilidades de combinacién entre los colores son infi-

nitas, incluyendo las mezclas con blanco o negro. Para la comprension de

tales combinaciones se clasifican por medio de las tres propiedades que
el color tiene en si.

TONO O MATIZ

La palabra tono proviene del latin tonus, asimismo del griego tévog que

significa tension'®. La acepcién que nos funciona para este texto le defi-

ne como grado de coloracién, es la cualidad del color que brinda fuerza,

energiay vigor.2® Definimos al tono como la cualidad propia del color. Los

tonos son todos los colores del circulo cromatico, primarios, secundarios

y terciarios. Podemos decir que cuando se va a la izquierda o a la derecha
en el circulo cromatico se produce un cambio de tono.®

CAPITULO 2 ELEMENTOS GRAFICOS PARA EL DISENO DE CARTEL | 82

Ilustracion 2.77: El circulo cromdtico nos muestra
la diversida de posibilidades para cambiar un tono o matiz.



SATURACION

Esta palabra proviene del latin saturatio'®, es la intensidad cromatica, el maximo ------

poder de pigmentacion o coloracidn, la pureza de un color. Se consideran colores
saturados a los primarios y secundarios, los que mas adelante se definen. Cuan- ---
do la mezcla de colores es mas compleja, surgen colores complementarios, esto
se traduce a la mezcla desigual en cuanto a sus cantidades de colores primarios

con secundarios, provocando cambios en la saturacion de un color, es decir, baja ------

.. . .. . 108 )
la saturacion y con ello se obtiene la escala de saturacion o de grises. llustracién 2.78: Ejemplos sobre el funcionamiento de SATURACION del color.

VALOR O BRILLO

Es del latin value que proviene la palabra Valor. Esta es la clari-
dad u oscuridad de un color, esta determinado por la cantidad
de luz que tiene un color. Se considera el valor y la luminosidad
como una misma expresion. Por tanto, la diferencia de valor de
un color se alcanza cuando se mezcla con blanco para ganar lu-
minosidad o con negro para obscurecerlo. De aqui es donde se
obtiene una escala de claro/obscuro de un color.

Ilustracidn 2.79: Escala de brillo en seis diferentes tonos.
2.2.3.5.2 CLASIFICACION DE COLORES

Por lo extenso y complejo que puede ser el estudio del color junto con sus diversos puntos de vista es que se requiere
clasificarles. Para ello se usa como punto de partida la fuente que les origina junto con un calificativo ordinal: primarios
para todos aquellos colores que mezclan entre si originen un segundo grupo (secundarios), luego un tercero, etc.

COLORES LUZ
Los colores producidos por luces de pantallas, monitores, proyeccio-
nes de cine, etc.; tiene su propia gama colores primarios, los cuales 107. Gran Diccionario Enciclopédico Ilustra-

son: rojo, el verde vy el azul (RGB: Red, Green, Blue) [llustracién 2.80]. De ?ffnfi )S(EF’,‘;CCS’ZZZS de Readers Digest. 1986.

la mezcla de estos se vuelve a componer la luz blanca. Por lo anterior, 108. DONDIS, Andrea. Sintaxis de Ja imagen.
esta mezcla se le llama: sintesis aditiva. Las mezclas parciales de estas Ed. GG. 182 reimpresién, 2006. Pp. 68,

luces dan origen a la mayoria de los colores del espectro visible.®® http://mimosa.pntic.mec.es/~erodri22/pro-
pieda.htmy http://www.fotonostra.com/

grafico/teoriacolor.htm
Ilustracion 2.80: Combinacion de luces de colores 109. http://www.fotonostra.com/grafico/
para la formacion de los colores LUZ primarios. colorluzpigmento.htm
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llustracidn 2.81: Colores PRIMARIOS

Ilustracion 2.82: Colores SECUNDARIOS

llustracion 2.83: Colores TERCEARIOS

110. M. RIAT. Técnicas Grdficas. V. 3.00. Archivo
Digital en PDF. Pp. 159

111. http://www.fotonostra.com/grafico/circulocro-
matico.htm

De tal adicién de colores luz surgen los colores sustractivos, basados en la luz reflejada de los pigmentos

aplicados a las superficies. A esta mezcla se le conoce como sintesis sustractiva conformada por: magenta,

cian y amarillo; mezclando estos tres surge el negro. De aqui provienen los colores basicos de las tintas de la
mayoria de los sistemas de impresién (CMYK, Cian, Magenta, Yellow, blaK).**°

COLORES PIGMENTO

Estos son los colores que se obtiene por medio de un pigmento o pintura que se superponen sobre una

superficie, denominados como tales desde la Antigua Academia Francesa de Pintura. El blanco y negro son

llamados colores acromaticos, pues mas que percibirlos como colores son, como ya se explicd, los que hacen
obscurecer o brillar un color.

Los colores pigmento primarios son: rojo, amarillo y azul.

De la combinacidn de estos surgen los secundarios: naranja (rojo/amarillo), verde (amarillo/azul) y violeta
(azul/rojo).

Los colores terciarios, surgen de la combinacién en una misma proporcién de un color primario y otro se-
cundario. Se consideran en esta clasificacion al rojo violaceo, rojo anaranjado, amarillo anaranjado, amarillo
verdoso, azul verdoso y azul violaceo.**

2.2.3.5.3 EL COLOR DESDE EL PUNTO DE VISTA PSICOLOGICO

Ademas de todas las caracteristicas y clasificaciones que el color tiene, estd mas que comprobado que el
color es capaz de provocar diversos efectos que el ser humano refleja a través de su comportamiento psi-
coldgico: calma, plenitud, alegria, pasividad, agresividad, felicidad, tristeza, etc. Si analizamos este aspecto
de manera objetiva veremos que, si el color es un efecto propiciado por la luz que, ésta a su vez es energia,
el ser humano, ademas del cuerpo fisico que podemos percibir con los cinco sentidos, posee en su entorno
un campo energético que a fin de cuentas le conforma; la premisa légica que resulta de los razonamientos
anteriores se reduce a que dos fuerzas energéticas al entrar en contacto propician una tercera fuerza, que
en este caso, se observa por medio de una respuesta psicoldgica estudiada por corrientes como la Gestalt y
personajes de la historia como Goethe y WASsILY KANDINSKY. Aunque también es necesario considerar que
los efectos que un color puede propiciar en un individuo dependen de sus referencias culturales y sociales.
Las siguientes descripciones procuran proporcionar una perspectiva general sobre el efecto que puede pro-
vocar cierto color al espectador.
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BLANCO

Es el de mayor sensibilidad frente a la luz. Es la suma o sintesis de todos los colores, y el simbolo de lo absoluto, de la

unidad y de la inocencia, significa paz o rendicion. Mezclado con cualquier color reduce su tono o matiz, que por tanto

cambia sus potencias psiquicas. El blanco se asocia con una respuesta positiva o afirmativa y crea una impresién luminosa
de vacio, positivo infinito.

NEGRO

Obviamente es la ausencia del color. Se asocia con la obscuridad, la noche, pero algunas personas le vinculan con el mal,
ironicamente en la Kabbalah se le considera como simbolo de sabiduria. Otros atributos son: el misterio, la muerte. Tam-
bién nobleza, elegancia y absorcién.

GRIS

Es el punto medio o de transicién entre blanco y negro, es el producto de la mezcla de ambos. Simboliza neutralidad,

indecision y ausencia de energia. Es capaz de expresar tristeza, duda y melancolia; aunque por su composicién visual y

psicolégicamente proporciona neutralidad. Da la impresién de frialdad por asociarle con el metal pero también sensacidon
de brillantez, lujo y elegancia.'?

AMARILLO

Es el color que se considera mas proximo al calor y la luz por su tono. Se percibe como un color intelectual por ser asocia-

do con una gran inteligencia u opuestamente con deficiencia mental. Entre los significados que se atribuyen a este prima-

rio estan: envidia, ira, debilidad y los bajos impulsos. Los amarillos también suelen interpretarse como joviales, afectivos,
excitantes e impulsivos. Estan relacionados con la naturaleza. Psicolégicamente se asocia con el deseo de liberacién.

Cuando se le agrega negro constituye un matiz verdoso muy poco grato que sugiere enemistad, disimulo, brutalidad, rece-
lo. Mezclado con blanco puede expresar mayor debilidad o miedo, pero también se acerca al tono de la luz sin refraccion.

ROJO

Es un matiz provocador, se asocia con una personalidad extrovertida, de gran temperamento vital, ambicioso y material,

de caracter impulsivo. Simboliza sangre, fuego, calor, revolucidn, alegria, accién, pasién, fuerza, disputa, asi mismo cruel-

dad y rabia. Se le considera el color del planeta Marte, también el de los generales, los emperadores y el diablo. Expresa

sensualidad, virilidad y energia, considerado simbolo de una pasién ardiente y desbordada. Por su asociacion con el sol y
el calor es un color propio de las personas que desean experiencias fuertes.

Visualmente llama la atencién en mayor grado, resalta. Por ello es recomendable controlar su extensién e intensidad por
su potencia de excitacion, en las grandes areas cansa rapidamente.

Combinado con blanco se asocia con frivolidad, inocencia, y alegria juvenil. En su mezcla con el negro se dice que estimula

la imaginacion, sugiere dolor, dominio y tirania. 112. http://www.fotonostra.com/grafico/

psicologiacolor.htm
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NARANJA

Es un poco mas calido que el amarillo, actua como estimulante, posee una fuerza activa, radiante, expresiva; cualidades

dinamicas, positivas y energéticas. Simboliza entusiasmo, exaltacion; cuando tiende a ser mas encendido o rojizo sugiere

ardor y pasion. Al usarse en extensiones pequefias o como acento es un color muy util, mas igual que el rojo si se llega a
usar en areas grandes es demasiado atrevido y causando la impresion de impulsividad hasta la agresion.

Mezclado con el negro sugiere simbolismo de conspiracidn, intolerancia, opresion. Al agregarle blanco debilita su accién
estimulante convirtiéndose en relajante, pacificador.

AZUL

Es un color que por naturaleza tiende a contraerse, ser pasivo y suave. Simboliza profundidad, frio, sabiduria, amistad,

fidelidad, serenidad, sosiego, verdad eterna e inmortalidad, descanso. La sensacion que provoca es de placidez, calma,

reposo. Se le asocia con la introversidon o con personalidades reconcentradas, de vida interior; esta vinculado con la cir-

cunspeccion, la inteligencia y las emociones profundas. Es el color del infinito, de los suefios y de lo maravilloso. Usado
en superficies extensas representa un descanso visual.

Al mezclarse con blanco se asocia con la pureza, la fe y el cielo; al mezclarse con negro propicia desesperacion, intoleran-
cia o profundidad.

VIOLETA

Este color secundario se considera de la templanza, la lucidez y la reflexion. Transmite profundidad y experiencia. Aso-
ciado con lo emocional, lo espiritual, el misticismo, lo melancdlico y en cierta forma decir que también representa la
introversién. En su variacion al parpura se relaciona con la realeza, la dignidad, la suntuosidad.

Mezclado con negro se dice provocar desesperacidn y misterio. Mezclado con blanco: rigidez y pasividad extrema.

VERDE

Este color tiende al extremo equilibrio por su composicién de un color cdlido, el amarillo, y un frio, el azul; ademas de su

ubicacion dentro del espectro de luz. Se le asocia con personalidades superficialmente inteligentes y sociales. Simboliza

la primavera por sugerir humedad, frescura, vegetacidn, naturaleza y crecimiento; adicionando conceptos como caridad,

celos, locura, realidad, esperanza, razon, légica y juventud. Produce tranquilidad, reposo y calma en el ansia; pero tam-
bién sugiere amor y paz.

113. DONDIS, Andrea. t. Ed. GG. 182 reimpre- . . s . . .. . -
i6n, 2006. Pp. 64-69, http://www fotonostra. La combinacién con negro sugiere decadencia, rigidez, serenidad, madurez. Mezclado con blanco expresa debilidad

com/grafico/lenguajecolor.htm, http://www. e indecision.'?
fotonostra.com/grafico/lenguajecolor.htm,
http://www.fotonostra.com/grafico/sensacio-
nescolores.htm
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Por todo lo anterior, podemos comprender la importancia del color dentro del disefio grafico, es uno de los elementos mas
expresivos pues proporcionan fuerza y significado al proyecto.

2.3 La llustracion

La palabra llustracion proviene del latin /lustratio. Se llama de esta forma al dibujo, imagen, estampa o grabado que adorna,
documenta, complementa o realza un texto, un libro o cualquier publicacién. Aunque en si mismas llevan un mensaje como las
pinturas rupestres o los mosaicos religiosos.'**

Toarmren et sl amgeny. . . 7 e . 4 | prolo 2 Gen esre
WALET po 2.3.1 Breve referencia historica de la ilustracion :
il s v i} i F
s . wir b g
o iy v g, 0 b
- bt . . . . .

‘:-;t:_-ff_::rz:; Cuando nace la imprenta a la par surge como tal la historia de la ilustracién.
?é::ﬁ;&“ Este invento obligd a muchos escribanos desempleados a buscar nuevas

| R L o fuentes de trabajo, solucionando esto con la ilustracién de composiciones,

h 2 e ez P ‘-'-""""!""‘""""-" ’ . . . . .. 7

e e gyt e it rdbricas iluminadas las iniciales y margenes de los textos que hoy se co-

:{ui%”ig:_\}::w:—::«?‘; nocen como incunables''®. Como ejemplos esta la impresién de planchas

) ..-..9._'........::-;5”-:- 3 xilograficas de la célebre Biblia de los pobres [llustracion 2.84], el Spéculum hu-

e el o . )

f-,(,!;‘:'f"'“'""?:" gy manae salvationis [llustracion 2.85] y el Cantar de los cantares [llustracion 2.86],

A F i, o i Do, B 3o . . . . . . c

!. :.‘;‘;‘,.‘:'?,;‘::..‘.‘-‘_'2?:.";':..':1:':., anteriores a la invencién de la imprenta implicaba la pronta aparicion de

L';If-“"mn:i::'"mm vifietas grabadas en los libros.

[ rarhmerts, o ey

i
lustracién 2.86: Las primeras vifietas tiradas junto con el texto y grabadas en madera o co-
Muestra del “El Cantar de los cantares” bre, aparecieron en los siguientes lugares:

e EnLyon, en 1487 en el Libro de horas, de Simoén Vostre. [llustracion 2.87]
e En Florencia en 1496 en los Sermones de Savonarola. [llustracién 2.88]
e En Venecia en 1499 en el Sueiio de Polifilo.

e En Basilea, en 1538 en La danza de los muertos, de Holbein.

Denericeingeispgefina Semneafs ”

T
S o

fiFiedbefulsCeweric al o st daera ot

e ote Maris dl Fire

llustracién 2.85: Muestra del “Spéculum humanae salvationis”

llustracion 2.87: SRR hemEmea | Snnesntens: i llustracion 2.88: 114. Gran Diccionario Enciclopédico llustra-
o « e e | it iy dadcimunia) B i
Muestra del “Libro - e | BiRlEmitl | SRR Muestra de los “Sermones do de Selecciones de Readers Digest. 1986.
de las horas” de Savonarola” Tomo VI Pp. 1913

115. Incunable. Consultar Glosario
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MAGASIN PITTORESQUE,

S FAR LIVEAOR.

TROMEAN LT, — 145,

llustracién 2.89:
Muestra del “Magasin pittoresque”

llustracién 2.92:
Muestra del “Monde illustré”

La ventaja de estas ilustraciones es que las planchas andnimas podian
ser tiradas al mismo tiempo que el texto.®

Para el siglo XVIlI y en mayor medida para el XVIII se pierde casi por
completo el arte de grabar en madera sustituido por el grabado en
metal (cobre) al buril o el aguafuerte'’’, dando una nueva ventaja,
podian ser tallados sobre la misma hoja que el texto. Todos estos vo-
limenes ademds de estampas, contienen también cabeceras y finales
tirados en talla dulce o huecograbado. De esta época datan las edicio-
nes de valor actual inestimable en espacial cuando los tirajes fueron
muy cortos:

e  El Decamerodn.

e Los Cuentos de Marmontel y las Tragedias de Corneille, ilustradas
por Graveloti.

e las Fabulas, de Ladontaine ilustradas por Eisen (edicién llamada
de los Arrendatarios generales).

o Las ediciones de Sanchez e Ibarra y del Quijote de la Academia.

e Dafnis y Cloe, con grabados de Prud’hom.

Con la invencion de la prensa de brazo''® beneficié al grabado al bu-
ril principalmente, permitiendo también el desarrollo del periodismo
ilustrado.

THoMAS BEwick, desde que fue aprendiz de grabador, es quién restau-

ra el arte de la xilografia'*®, comenzé con planchas de madera de peral

hasta alcanzar la perfeccién de la técnica. Thomas fue la inspiracion
para grabadores como Tonny Johannot y Grandville.

La prensa ilustrada francesa incrementd de forma rapida, desde 1833
con el Magasin pittoresque [llustracion 2.89], desde 1843 con L'illustration
[llustracién 2.90], desde 1857 con el Monde illustré [llustracion 2.91], etc.

LILLUSTRATION

N o

Ilustracidn 2.90:

Muestra del “Magasin pittoresque”

LE MONDE ILLUSTRE

1mre gallica.nn e ¢ BDliGTE&q e rarienale de Srarce
Ilustracion 2.91:
Muestra del “Monde illustré”

116. MEGGS, Philip B. Historia del Disefio Espafia se establecieron importantes talleres de grabacidn en boj gracias a la existencia de publicaciones como E/ Sema-

Grdfico. Ed. Trillas. 22 reimpresion, 2000.
Pp. 87-151

117. Consultar Glosario en HUECOGRABADO
118. Prensa de brazo. Consultar Glosario

119. Xilografia. Consultar Glosario

Gaspar y Roige [llustracion 2.92].

nario pintoresco de Mesonero Romanos, El Mundo pintoresco de Oliveres, de Barcelona, El laberinto (1844) editado en
Madrid por Ignacio Boix, La llustracion universal publicada en 1854 por Ferndndez de los Rios y El Museo Universal de
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El avance tecnoldgico que representd el progreso fotomecdnico®® para la reproduccién de imagenes, proporcionaron

nuevos caminos a la ilustracidn tipografica y dieron lugar a la cincografia?, |a fotolitografia*??, |a fototipia*?, la foto cro-

molitografia*?*, la tricromia*®>. Por medio de os procedimientos los dibujos de pluma o lapiz se reprodujeron directamen-
te sin la intervencién del grabador al igual que las reproducciones directas de todos los objetos.

Dia con dia el interés en estas publicaciones antiguas crece, se valoran mas, tanto al ilustrador como a la obra, por su
elaboracién tan artesanal. Dentro de las artes graficas hoy en dia los ilustradores son comparados con artistas pldsticos, o
en el caso de nuestra institucién (UNAM), han ubicado a la ilustracién como una rama del disefio y la comunicacién visual.

Pero su historia no termina de evolucionar, pues observando su desarrollo, la ilustracidn al igual que el mundo en general
se desarrolla conforme a los avances tecnoldgicos, que para esta materia especificaremos los avances a nivel de sistemas
de produccién, como computadoras, y reproduccién como el offset'?, flexografia'¥, impresion digital*?.

2.3.2 Lailustracion y sus posibilidades de aplicacion

Quizd la UNAM decide poner a la ilustracion como rama del disefio porque uno de los usos mds constantes que se le da
es dentro de la publicidad de cualquier producto, en las producciones de libros, revistas, los videojuegos, la computadora
e internet.

Sin embargo la ilustracidon no ha dejado el ambito artistico, confirmando lo anterior por las obras de los artistas como

FRANK FRAZETTA [llustracion 2.93], BURNE HOGARTH [llustracion 2.94], TIM WHITE [llustracién 2.95], BERNI WRIGHTSON, H. R. GIGER,

DAVE MICKEAN, TANINO LIBERATORE, MILO MANARA, ESTEBAN MAROTO, BORIS VALLEJO, LUIS ROoYO, OSCAR CHICONI, ALEX ROSS,

JOHN ROMITA, VICENTE SEGRELLES, etcétera. Se considera otra corriente mas dentro de la época contemporanea, como un

movimiento artistico, quiza de menos envergadura y aceptacién que muchos otros, pero que sin duda se toma en cuenta

por la Historia del Arte, al ser un medio de comunicacién visual creado para las masas como lo es la fotografia, el comic
o0 historieta?, el cartel o el cine.

llustracidn 2.93: Ejemplo de ilustracion Ilustracion 2.94: Ejemplo de ilustracion
realizada por Frank Frazetta realizada por Burne Hogarth

120.

12

[y

Fotomecdnica. Consultar Glosario

. Cincografia. Consultar Glosario
122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.

Fotolitografia. Consultar Glosario
Fototipia. Consultar Glosario
Cromolitografia. Consultar Glosario
Tricromia. Consultar Glosario

Offset. Consultar Glosario
Flexografia. Consultar Glosario
Impresidn digital. Consultar Glosario

Comic o Historieta. Consultar Glosario



llustracién 2.95: Ejemplo de ilustracion
realizada por Tim White

Se considera una ilustracidn, en términos generales, a cualquier obra dibujada con
acuarela, tinta china, acrilico, dleo, aerdgrafo o cualquier otra técnica artistica, apli-
cada principalmente en carteles e historietas. La ilustracién atrae la vista y causa im-
pacto en el espectador incitdndole a consumir, ya sea un producto o una publicacion,
tendiendo un grado importante de efectividad, pues la exageracion de atributos es
viable dentro de la misma ilustracién como: mas luz, mas color e incluso se agregan
toques fantdsticos que adicionaran cualidades extras al mensaje. Lo anterior junto
con una composicién armdnica que provoque una lectura correcta y concreta de la
obra, son el vals propicio para una respuesta favorable en el espectador.

Es por ello que el ilustrador Chichoni opina que una ilustracion “es la suma de calidad
estética, con un buen manejo de la técnica y originalidad en su narrativa”. Este ultimo
aspecto es el enlace clave entre la ilustracion y su aplicacidn la historieta.

La ilustracién es un campo fantastico donde puede desarrollarse un arte figurativo hasta un grado hiperreal, con gran ca-
lidad y con extensas posibilidades. Cada autor puede ejercerlo a su manera; desde una interpretacién visual, como parte

130. La clasificacion expuesta se basa confor-

me lo publicado en la organizacién
de ilustradores: llustracion México.
www.ilustracionmexico.org

131. Art and Crafts. Consultar Glosario

de un texto, de creacidn libre con respecto a un universo personal.

2.3.3 Tipos de llustracion

Se ha clasificado la ilustracion conforme a su uso o aplicacién, la cual por lo
general, se ubica de la siguiente forma?*:

2.3.3.1 llustracion Cientifica

Son las ilustraciones de libros cientificos, funcionan para aclara lo que se explica
en el texto mediante una imagen muy apegada a la realidad. [llustracion 2.96]

2.3.3.2 llustracion literaria

Al desarrollarse la cultura literaria en el siglo XVIIl y sus consumidores lectores de
mediana edad, la ilustracion de este género funciond de apoyo para tal crecimien-
to. Representantes importantes fueron EUGENE DELACROIX y GUSTAVE DORE.

De especial importancia fue el movimiento Arts and Crafts* en Inglaterra, a

partir de mediados del Siglo XIX. Con WILLIAM MORRIS y AUBREY BEARDSLEY sur-

gié entonces el Renacimiento en la ilustracién de los libros modernos como el
llamado Art Nouveau.

llustracion 2.96:
Ejemplo de ilustracion Cientifica
de los estudios y bocetos de Leonardo Da Vinci
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1

The Tindérbox

Por esta época también surgen los movimientos de la caricatura o la historieta, con artistas como Alfred
Dubout, Paul A. Weber, Robert Hogfeldt, Flora Paul, Kurt Halbritter, GuiLLERMO MORDILLO, Edward Gorey,
Walter Moers, Brian Bagnall, Wilhelm Maier Solgk.

Iniciando la época moderna se desarrolla a la par la ilustracion para libros infantiles, con artistas como Alan
Aldridge, Carl Busse, Etienne Delessert, Maurice Sendak, Eric Carle, Wolf Erlbruch, Sabine Friedrichson, Ja-
nosch, Eva Johanna Rubin [ilustracién 2.97], Rotraut Susanne Berner, Jutta Bauer, Lisbeth Zwerger, Luis Murs-
chetz, Friedrich Karl Waechter, Renate Seelig, Byron W. Sewell, Nicholas Heidelbach, Roberto Innocenti,
Jacky gleich, Gennady Spirin, Hans de Beer, de Marcus Pfister, René Borst, por mencionar algunos.

Actualmente los libros ilustrados de cualquier género literario siguen siendo atractivos y usados por los
lectores de hoy en dia.

LET'S MINI 2.3.3.3 llustracion publicitaria

La produccidn de este género se percibe viva a lo largo
de los ultimos 60 afios. Ademas de los carteles, el crecimiento de la  !lustracion 2.97: Ejemplo de ilustracion
.. . . ., . . Literaria de Eva Johanna Rubin
publicidad refleja la ilustracion en etiquetas, envases, promocionales,
folletos, instructivos, etc. Por los motivos que se sustentaron anterior-
mente en cuanto a su efectividad por medio de la exageracion, cua-
lidades y ventajas que la fotografia tradicional no cumple o alcanza.
[Hustracién 2.98]

El storyboard o Guién Grdfico'*? es también muy utilizado en el mundo
de la publicidad, para la creacion de spots publicitarios, comerciales,
television y cine.

INCREDIBLY MINI.

llustracion 2.98: Ejemplo de ilustracién Publicitaria

2.3.34 llustracion editorial

Como se ha visto desde la historia de la ilustracién, esta area editorial
fue determinante y continua vigente, utilizada en periddicos, revistas
de todo tipo [llustracion 2.99], en incluso en publicaciones de la web

. Ly P 133
(rewstas y perIOdICOS en Imea)' 132. Storyboard o Guion Grafico. Consultar

Glosario

133. http://es.wikipedia.org/wiki/
Ilustraci%C3%B3n_(dise%C3%Blo_

Ilustracién 2.99: Ejemplo de ilustracion Editorial gr%C3%A1fico)
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2.3.4 llustracion digital

Como se ha estudiado, la ilustracidn, y por tanto los ilustradores, siguen y seguiran vigentes mientras su desarrollo y evo-

lucion camine a la par de los avances tecnolégicos. La produccion grafica sigue pero el estilégrafo, la tinta y el aerdgrafo

han pasado a segundo o tercer término. Lo de hoy es la computadora, herramienta dominante en la industria.’** Con ello,
se da lugar a un nuevo método y lenguaje en la ilustracién, iniciando por la imagen vectorial.

Esta es una imagen digital formada por objetos geométricos independientes (segmentos, poligonos, ar-

cos, etc.), cada uno de ellos definido por distintos atributos matematicos de forma, de posicion, de color,

etc. Por ejemplo un circulo de color azul quedaria definido por la posicién de su centro, su radio, el grosor
de linea y su color.

La composicion de este formato digital es completamente distinta al conformado por el formato de las
imagenes de mapa de bits*>> que estan formados por pixeles'*® los cuales son mds Utiles para otras areas
como la fotografia digital y el video.*’

La principal ventaja de los graficos vectoriales es poder ampliar el tamafio de una imagen a voluntad sin

sufrir la pérdida de calidad que ocurre con los mapas de bits. Ademas de que permiten mover, estirar y

retorcer las imagenes de forma relativamente sencilla. Su uso abarca también en la generacion de ima-
genes en tres dimensiones tanto dindmicas como estaticas.

Todas las computadoras actuales estan capacitadas para traducir los graficos vectoriales a mapas de bits

llustracién 2.100 Muestra de pixeles para su representacion en pantalla, pues la constitucion fisica de esta es con base a pixeles.

134. http://es.wikipedia.org/wiki/llustrador
135. Mapa de bits. Consultar Glosario
136. Pixel. Consultar Glosario

137. M. RIAT. v. Archivo Digital en PDF. Pp.
204

234.1 Sintesis historica de la ilustracion digital

Como bien se sabe, la computacion para el uso de la sociedad surge en los afios 1950 aproximadamente, pero es hasta
la década de los ochenta se usaba un sistema muy cercano a lo que hoy conocemos como vectorial para genera graficos.
En este sistema el rayo eléctrico del tubo de rayos catddicos de la pantalla era guiado directamente para dibujar las for-
mas necesarias segmento por segmento de linea para dejar en negro el resto de la pantalla. El proceso se repetia a gran
velocidad para alcanzar una imagen en la que el ojo no captara intermitencias. Este sistema permitié visualizar imagenes
estaticas y en movimiento a una resolucién razonable para las expectativas de la época, sin la necesidad de usar una gran
cantidad de memoria para sostener tales imagenes. Esto permitid que la secuencia de imagenes provocaran la sensacion
de movimiento modificando sélo algunas de las palabras del cédigo de la grafica en su respectivo «display file».

El control aéreo de los Estados Unidos que vigilé hasta 1999 estaba fundamentado por un sistema de visualizacién de vectores.
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La evolucidn de sistemas comienza en 1963 con lvan Sutherland quien empled el sistema de vectores, similar al de la fuerza
aérea norteamericana para un sistema llamado TX-2 para ejecutar su programa Sketchpad en el MIT Lincoln Laboratory.

La representacion grafica vectorial del sistema GT40 de Digital llega para 19723, Los equipos como el Tektronix 4014
entraron al mercado en los afios 703, capacitados para generar imagenes vectoriales dinamicas. Para 1982 aparece la
consola Vectrex [llustracion 2.101] que usaba graficos vectoriales para mostrar videojuegos como Asteroids y Space Wars.

Pero las mejoras en cuanto a posibilidades, calidad y resolucién del vector sucede conforme a la evolucién de la com-

putacién; mientras mas capacidad de memoria tuvieron la computadoras personales es como se logro acercar el grafico

digital a una resolucion actual por medio del sistema de rasterizacion*®, en cuanto a los graficos en movimiento, dia a dia
se ven mas cercanos al hiperrealismo.

El término vector es usado cominmente en el contexto de graficos de dos dimensiones producidos por un ordenador. Es

uno de los muchos modos con los que un artista cuenta para crear una imagen con una previsualizacion rasterizada. Otras

formas de uso para este sistema estdn en los textos, en multimedia y en la creacion de escenarios 3D. Practicamente

todos los programas de modelado en 3D usan técnicas que generan graficos vectoriales en 2D. Los plotters*! usados en
dibujo técnico siguen dibujando los vectores directamente sobre el papel.

Figuras geométricas basicas que se pueden obtener en los dibujos con vectores son: Lineas, Poligonos, Circulos, elipses,
Curvas de Bézier'*?, Bezigonos'® y Texto convertido en curvas Bézier (TrueType o Free Type).

Los graficos vectoriales permiten describir visualmente el aspecto de un documento dejando de manera independiente
la resolucién del dispositivo que se usara para su salida o impresion.

Los formatos mds conocidos son PostScript y PDF. A diferencia de las imagenes matriciales, se puede visualizar e imprimir
estos documentos sin pérdida en cualquier resolucion.

Como dato cultural podemos mencionar los formatos y programas mas comerciales que usan el sistema de vectores para
la formaciéon una imagen en este formato.

PS, EPS: Encapsulated PostScript®

SWEF: Adobe Flash®

DXF (Drawing eXchange Format) y DWG; ambos formatos de Autodesk AutoCAD.

PGL (HP Graphic Language) es un estandar de facto para los trazadores graficos (Ploter).
Al: Adobe lllustrator

SAl: Paint Tool

CDR: Corel Draw®

WMF: Metaarchivo de Windows

PDF: Portable Document Format ®

PP PR

llustracién 2.101: Consola Vectrex

138. http://en.wikipedia.org/wiki/DEC_GT40

139. http://en.wikipedia.org/wiki/Tektro-
nix_4010

140. Rasterizacion. Consultar Glosario
141. Pléter. Consultar Glosario
142. Curva Bézier. Consultar Glosario

143. Besigonos. Consultar Glosario



144. http://es.wikipedia.org/wiki/
Gr%C3%A1lfico_vectorial

SVG: Scalable Vector Graphics
ODG: Open Document Graphics
VML: Vector Markup Language®
FH9, FH10y FH11

IGE

Los programas de edicion vectorial para desarrollar una ilustracién mas usados son: Editor de grdficos vectoriales, Illustra-
tor de Adobe, Corel Draw! de Corel Corporation, Freehand de Macromedia y Visio de Microsoft Corporation.

PR

2.3.4.1.1 BENEFICIOS QUE BRINDA EL DIBUJO DIGITAL CON BASE A VECTORES

Es bien sabido que en el leguaje digital todos los archivos que se relacionan con imagenes requieren del uso de una canti-

dad importante de memoria RAM, que es la magnitud con que se mide la velocidad con la que una computadora procesa

cualquier tarea que se le asigne; pero también significa que el tamafio o peso del archivo generado es mayor que si sélo
guardaramos textos.

Sin embargo, las imagenes procesadas en vectores son muy ligeras en comparacién con las de mapas de bits. Estos ul-
timos tipos de archivos se generan por medio de una memoria donde se recuerda el codigo de color de cada punto o
bit que contiene para formular una imagen; funciona muy similar a la técnica grafica del puntillismo, no se usan plastas
sino conjunto de puntos que alejados a cierta distancia la percepcion del observador le conforma un objetos o figura. Los
archivos de vectores solo requieren recordar el los puntos donde reside el vector, se simplifica a recordar la inclinacion,
rectitud u movimiento oblicuo que requiere para la generacion del siguiente hasta el final de tal sucesion. Se simplifican
los codigos numéricos de colores pues le conservan para un conjunto de vectores. Todos estos procesos hacen que la
informacién vectorial ocupe menor cantidad de espacio en disco de memoria de un ordenador o de cualquier disco de
almacenamiento de informacion.

En general, si las necesidades que requieren las imagenes a generar son colores planos o degradados sencillos son mas
factibles para generarse con vectores.

Otro factor que ya hemos mencionado es sobre la calidad que conserva una imagen con base a vectores al ser escaladas,
por lo que se puede afirmar que los objetos definidos por vectores pueden ser guardados y modificados en el futuro.

Una imagen compuesta por vectores, en un debido caso puede ser convertida por su compatibilidad con otro software
en mapas de bits con un simple movimiento, mientas que un mapa de bits no es muy sencillo convertirle en vectores;
literalmente se tiene que redibujar todo el contenido del archivo, buscar igualar los colores, texturas y demas.

Para el disefio tridimensional en soportes bidimensionales, algunos formatos de vectores permiten animacion. Esta se
realiza de forma sencilla mediante operaciones bdsicas como traslacion o rotacién y no requiere un gran acopio de datos,
lo Unico que hace el ordenador es reubicar las coordenadas de los vectores en nuevos puntos dentro de los ejes xy — yz.14



En resumen, este capitulo tiene como propdsito hacer del conocimiento del lector los elementos metodoldgicos y grdficos
que un disefiador en comunicacion visual debe considerar para la construccion de su obra.

Ciertamente fueron desarrollados de forma concisa, enfatizando en los elementos y aspectos que el disefio de este pro-
yecto iban a requerir; se define que, el tipo de cartel es Formativo por su funcion de reiterar el conocimiento de los estu-
diantes de Kabbalah en su herramienta del Arbol de la Vida.

La seleccion del formato se lleva a cabo conforme al sistema de medidas anglosajon pues en nuestro pais son los que se
usan tanto en los papales como en los diversos métodos de reproduccion.

En cuanto a la composicion, un tema de mayor amplitud principalmente por sus diversas posibilidades y ejemplos, se nota
que las caracteristicas descritas en este tema fueron aplicadas de roma directa en ejecucion y distribucion de los elemen-
tos grdficos dentro del disefio.

En cuanto a las familias tipogrdficas encontramos que, las Geométricas o también denominadas de Palo Seco son las
ideales para el propdsito de comunicacion que un cartel requiere.

Sobre el tema del color encontramos que los requerimientos de la ilustracion y sus complementos (acotaciones) ya estdn
estipulados por las caracteristicas expuestas desde el capitulo 1, por lo que el disefiador solo podia tener injerencia en el
color de los textos usados, el cual se define en tonalidades de Azul, en un tono base denominado coloquialmente como
“rey” para enfatizar en sus significados de profundidad, sabiduria, serenidad, sosiego, verdad eterna e inmortalidad; con
sus variaciones tendiente hacia blanco, lo que provocan jerarquia entre los elementos y dando el significado de pureza y fe.

Clasificar la ilustracion es el punto mds complejo pues estamos hablando de un disefio que manifiesta una idea filosdfica,

clasificacion que como tal no existe, pero en cuanto a su desempefio de aclarar las relaciones y funciones de los elementos

del Arbol de la Vida, le hace recaer en la clasificacion de “ilustracion cientifica”; catalogando a esta imagen por su nivel
de iconicidad en un grado tercero, argumento que mds adelante se aclara y fundamenta porque.

Y por ultimo, se desarrolla el tema de la ilustracion digital para colocar al lector en un punto en el que se comprenda que
la evolucion tecnoldgica puede intervenir en nuevas posibilidades, como técnica y como herramienta dgil para el disefio;
pero con la aclaracion de que, tal tecnologia no es determinante para el genio creativo del disefiador.



CAPITULO 3
Proceso de disefio y produccion para la serie de carteles
“El Arbol de la Vida”

3.1 Contexto de requerimiento del disefio

Luego de la decision de estudiar la filosofia kabalista en 2006, transcurrido un semestre, se desboca el andlisis personal sobre el
aprendizaje adquirido; el resultado era “bueno”, lo que no representaba el 100% de satisfaccion para las expectativas personales.

De aqui surge un proceso de preguntas y respuestas para solucionar los motivos de insatisfaccion. En resumen: “demasiada
informacion y vagas ideas de cdmo enlazarles para su acomodo en un todo”, dentro del Arbol de la Vida Kabalistico:

“éCoémo desarrollar un apoyo diddctico que funcionard tanto para la captacion del aprendizaje tedrico aunado con la coherencia
necesaria para enlazarlo con el uso cotidiano?”

Como antecedente se sabia de |a existencia de algunos ejemplos graficos del mismo Arbol realizados por expertos en la materia

Kabalista pero no en dibujo ni en disefio. Asimismo llega a oidos y vista de quién hoy escribe que, las discrepancias graficas

entre los ejemplos existentes tampoco cumplian con los canones de proporcidn que esta herramienta Kabalistica debia tener,
ademads de considerar que, otros ejemplos estaban carentes o saturados de informacién, dejando al usuario en confusion.

Ahora surge la velada y silenciosa propuesta donde los conocimientos de un Disefiador en Comunicaciéon Visual pueden ser
utiles, y como se hace notar, para cualquier campo donde el autor tenga comprension del teman y por tanto del problema de
comunicacion a resolver.

Lo que comenzo siendo un proyecto personal para agilizar y discernir con eficiencia un conocimiento, termind por convertirse
en un proyecto didactico util para cualquier estudiante en la materia.

¢Qué necesitaba esta nueva propuesta del disefio del Arbol de la Vida?, fue el subsecuente planteamiento.

La respuesta se concretaba en crear un disefio claro, concreto, eficiente, coherente y estéticamente armaonico, capaz de sopor-
tar la informacidn necesaria que permita al usuario poner practica los conocimientos que ha adquirido; esto significa que el pu-
blico a quienes se dirige este disefio queda delimitado en los estudiantes de la tradicion kabalista enfocados en la herramienta
del Arbol de la Vida. (El rango se ubica entre: Mujeres y Hombres de 18 a 60 afios que gustan del conocimiento de la Kabbalah)
El resultado es la creacidn de un sistema unificado de cédigos visuales que permite desfragmentar la informacion mas esencial
del Arbol de la Vida en una serie de carteles que representa el producto de los lineamientos graficos explicados en el capitulo
anterior, asi como las proporciones y disposiciones que marcan la tradicion, conjugados dentro de la estética usando como me-



dios la economia y reticencia de elementos que brindas al usuario el descaso visual para facilitar la absorcién del conocimiento

con claras posibilidades de asociarle dentro de un todo; esto significa que de los rubros que el Arbol de la Vida abarca, se

delimitaron en cuatro principales: Vasijas y senderos, Astrologia, Alfabeto hebreo y Arcanos mayores del Tarot; cuatro temas,
cuatro carteles.

A continuacién se presenta los argumentos tedricos y graficos usados para el desarrollo de la ilustracién del Arbol de la Vida
con su aplicacidn en la serie de carteles.

3.2 Seleccidon de elementos graficos que conforman la serie de carteles
“El Arbol de la Vida”

Luego de conocer a través del capitulo anterior los aspectos que un disefiador debe considerar para realizar un disefio, y que
ademas, su obra logre ser eficiente. A continuacion se proporciona la sintesis de todo ello.

3.2.1 Tipo de cartel usado para el disefio de carteles “El Arbol de la Vida”

Es la elaboracién, por medio de una serie de carteles, crear un soporte didactico que permita a los interesados comprender el
uso del Arbol de la Vida en lo cotidiano, que por ende, aclarara parte de los conceptos basicos de la tradicién Kabalista; lo que
inspira principalmente la realizacidn de este proyecto.

Por lo anterior, sin lugar a dudas, esta serie de carteles se califican de tipo FORMATIVO, pues difunden conocimientos a cerca de
una tradicion muy antigua, la Kabbalah. Tanto los carteles formativos y la Kabbalah se retribuyen en cuanto a sus objetivos, ambos
buscan modificar creencias, actitudes o valores.

Desde el punto de vista visual, sabemos que el cartel formativo debe tener una imagen especifica y clara que predomine sobre
el texto que solo da énfasis a la idea sugerida.

3.2.2 Formato, soporte y medio de reproduccion seleccionados
para la serie carteles “El Arbol de la Vida”

Para seleccionar estos tres aspectos, se tomaron en cuenta las necesidades del usuario, resumidas en tres puntos:

¢ Las dimensiones minimas y mdximas que el proyecto necesite y el manejo que el usuario tendra con el material,
respectivamente.

e El tipo de material o soporte que usuario requiere.
e La magnitud del tiraje o cantidad de carteles que se produciran.
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Para este proyecto, se determind el formato TABLOIDE (432 mm x 279 mm / 17x11 pul) como basico o inicial, pues como

mas adelante se aclara, las posibilidades de haber sido manejado como una ilustracién digital con base a vectores, sus po-

sibilidades de ampliarlo o reducirlo son ilimitadas. En cuanto a las dimensiones del formato proporciona dos importantes
ventajas al usuario, le permite un manejo personal® y facilita su transportacion.

Las cartulinas proporcionan la dureza y flexibilidad suficiente que el usuario requiere, y que, por fines principalmente
estéticos se usa la cartulina kromacote de 12 puntos con una cara brillante o satinada. Las cualidades que esta cartulina

brinda son:

¢ Suficiente rigidez al formato a usar.
e Por la brillantez de una de sus caras resalta el sistema de Impresién Digital.

Los motivos por lo que este Ultimo aspecto, la impresidn digital, fue elegido, es en consideracion de tres aspectos mas:
e Eltiraje corto que se requiere para el proyecto.
e Las maquinas de impresidn digital tiene entre sus formatos estandar el Tabloide, nuestro formato base.

e Laimpresién digital no requieren de tantos procesos ni inversiones en preprensa como en otros métodos
de impresidn, haciendo mas viable el proyecto en cuanto a finanzas e inversion.

3.2.3 Composicion seleccionada para la serie carteles “El Arbol de la Vida”

Como se mencionan en el capitulo anterior en el punto 2.2.3.2 Composicion, para el desarrollo de este proyecto se usa
la fusién de dos técnicas de visuales que proporcionan los efectos y por tanto los resultados requeridos.

Por un lado la técnica cldsica fue seleccionada principalmente por sus fundamentos matematicos por medio de la Seccion
Aurea y su elegancia visual, enfatizando este disefio hacia un estilo muy racional y légico.

Luego entonces, el estilo funcional termina de caracterizar el disefio con su economia y utilidad, lo que enriquece la com-
posicién proporcionado el toque contemporaneo, de tregua entre el arte y la tecnologia.

De todas las caracteristicas que ambas técnicas tienen y coinciden, dentro de este disefio destacan:
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1. Se habla de un manejo personal porque
esta produccion, a pesar de haberse resuelto
en un formato (cartel) que es un medio de
comunicaciéon masivo, se usa como medio

de ensefianza y repaso personal. Ademds de
que el tamafio es necesario para manejar de
una forma mds éptima la cantidad de infor-
macion visual que se proporciona en algunas
de las propuestas.



3.2.3.1 Abstraccion, economia y simplicidad

A la vista saltan este par de técnicas, pues los elementos que el cartel contiene son meramente los necesarios para el

tema. Estas caracteristicas son fundamentales, pues la Kabbalah en si misma tiene un grado importante de complejidad

que la abstraccion de los objetos, la reticencia de elementos y su jerarquizacion tan directa, permite concentrar la aten-
cion del usuario en lo primordial sin mas distracciones visuales.

3.2.3.2 Armonia

Esta queda sustentada con el uso de elementos geométricos basados en cuadrados y rectangulos aureos, que al prolongar

sus lados conforman una red armdnica por la ecuanimidad, proporcidon y balance entre sus distancias. Estos elementos se

usan para conservar un estado visual nivelado dentro del disefio, lo que genera una respuesta o sensacién de equilibrio
al espectador. [llustracion 3.1]

llustracion 3.1: Representacion a escala
del formato TABLOIDE con la red construida

con base a los rectdr}gulos fﬁureos que sustenu’m 3.2.3.3 Simetria y pasividad
el disefio de la ilustracion del Arbol de Vida Kabalistico.

El mismo equilibrio que se busca para la conservacion de la Armonia,
sustenta a la Simetria, solo que ahora de manera axial o con base a un eje, en este
proyecto vertical, que marca a la misma, lo que en simples palabras se resume en un
manejo de reflejo de los elementos que conforman el disefio e ilustracion. [llustracion

3.2]

Con tal perspectiva axial, provee al disefio una sensacién de estabilidad que permite
sustentar la técnica visual de Pasividad.

3.2.3.4 Coherencia y continuidad

Estas técnicas se expresan dentro de este proyecto por medio del acomodo, aunque
requerido, tienen los elementos esféricos de la ilustracion, tanto los mundos como
los Sephiroth.

e1Ads]? Vida

VASIJAS Y SENDEROS

Ilustracidn 3.2: Representacion a escala
del CARTEL VASIJAS Y SENDEROS de la serie
“El Arbol de Vida”.
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3.2.3.5 Dimensionalidad y sutilidad

Estas caracteristicas las encontramos con los métodos de relleno e uso de color en los elementos de la ilus-
tracion, los que sugieren un volumen visual y una textura muy lisa, refinada, brillante, delicada. [llustracién 3.3]

3.2.3.6 Organizacion, regularidad y unidad

Estas tres técnicas se enlazan entre si, puesto que al poner en accién un sistema de orden, que para el caso

se respalda en trazos geométricos con base a rectangulos daureos; se comienza generar un proceso de re-

gularidad que favorece a la misma unidad de los elementos, devolviéndose hacia el desarrollo de un orden
basado en un método; haciendo de estas caracteristicas una causa, un efecto y una consecuencia?.

3.2.4 Disenos de la llustracion

3.2.4.1 Nivel Iconico de la ilustracion

MUNDO

SENDERO

G ‘ VASIJAS

llustracidn 3.3: Representaciones de elementos
del Arbol de la Vida con volumen

De acuerdo con la escala de iconicidad del autor Justo Villafafie citada en el tema 2.2.3.3 Imagen del capitulo anterior, la
ilustracion del Arbol de la Vida Kabalistico que se desarrolla en este proyecto es de un tercer grado, denominado Esque-
mas motivados. Las caracteristicas de este tipo de representaciones graficas son sensibilidad y abstraccion de la imagen,
lo que hace posible sostener una relacién sumamente bdsica o esencial con la realidad. Si revisamos el primer capitulo
donde se describen los por menores de cada vasija muy en especial, se puede observar que cada una de ellas se rela-
ciona con una parte del cuerpo humano, lo que significa que, el Arbol de la Vida Kabalistico es una representacién muy
elemental de un cuerpo humano, donde el eje central compuesto de tres senderos, cuatro vasijas y Daath se asocia con

una expresion abstraida de la columna vertebral humana.

Este nivel de iconicidad apoya por completo los argumentos usados para la composicion, retribuyendo la armonia, no solo

grafica, sino hasta del mismo concepto y significado que se pretende obtener.

101 | DISERO DE LA SERIE DE CARTELES “EL ARBOL DE LA VIDA” KABALISTICO

2. Dondis, Andrea. Sintaxis de la imagen.
Ed. GG. 182 reimpresion, 2006. Pp. 103-165



3.2.4.2 Herramienta o software donde se realizé la ilustracién del Arbol de la Vida
Kabalistico para la serie de carteles del mismo nombre

Los bocetos para la realizacién de este proyecto fueron realizados con papel y pluma, para poco a poco comprender el
proceso de funcionamiento del diagrama a representar. [llustraciones 3.4]

NI (] l':' 2w
fi

T 1 <4

Loz DiNA

i = i
AL g

L llustraciones 3.4: Bocetos a pluma del Arbol de la Vida realizados por Wendy Her-Cas entre los afios 2006 y 2007.

Luego, se comenzo a generar los calculos de acuerdo a la tradicion hebrea, en cuanto a la proporcion que los elementos
T g del Arbol de la Vida Kabalistico deben tener.

. Entonces, se penso en la computadora, esta contemporanea herramienta que permite hacer disefios geométricos muy
| o 7. s .7 .z )
Vand | J S ! precisos, hasta con milésimas de milimetro para respetar la proporcion y colocacién de cada elemento grafico.

Es el software conocido de manera comercial como /lustrator de la empresa Adobe en su version 10 fue donde se comen-

z6 el proyecto, concluyéndose en la versidon mas nueva /lustrator CS5, ya que en esta Ultima versién, las posibilidades de

iluminacidn, coloracion y efectos de gradientes tienen mas libertad en cuanto a su programacion de posibilidades, mas
cercanas a un aerégrafo tradicional.
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Como se puede intuir por el mismo nombre del software, este programa estd disefiado para que el usuario genere ilus-
traciones digitales con base al sistema de vectores (tanto el programa como su sistema ya han sido tratados al final del
capitulo anterior).

Al iniciar el trabajo con este sistema, para comenzar a generar el archivo digital, se programa el tamafio del formato, para

este caso Tabloide; luego se procedio a generar las capas o layers dentro del mismo archivo, estas se pueden concebir

como las vetas de un tronco y definir como estratos del mismo archivo de apariencia transparente y superpuestos entre

si, jerarquizados por el orden en que se fueron generados, significa que la primera capa generada en la mas profunday la

ultima la que permanece en primer plano. Se distinguen por un nimero o nombre que el creativo puede definir, ademas

de un color especifico para cada capa, adicionando que el programa permite circundar los objetos seleccionados con un
color mencionado.

En tales capas se colocan los elementos graficos a consideracion del disefiador. Para este proyecto se crearon cinco capas
denominadas de la siguiente forma:

° Capa 1: MUNDOS, de color Azul cian [iiustracion 3.5]

En esta capa fueron disefiadas las circunferencias que representan los cuatro
mundos del Arbol de la Vida Kabalistico.

—— ° Capa 2: SENDEROS, de color Verde [iiustracion 3.6]

7 Esta se usa para sostener toda la formacién de los senderos del Arbol de la
' {} ™ Vida Kabalistico.

llustracidn 3.6: Representacion a escala llustracidn 3.5: Representacion a escala
de la Capa 2: SENDEROS, del archivo raiz de ilustracion de la Capa 1: MUNDOS, del archivo raiz
digital del Arbol de la Vida de la ilustracion digital del Arbol de la Vida
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£ de HaVida L Capa 3: VASIJAS, de color Rojo [ilustracion 3.7]
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Aqui se sustentan las diez vasijas junto con Daath, la no vasija.
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B~ = En ésta ultima se crea todo el sustento geométrico de la composicién con . e o®
s e ey base a lineas guias, cuadrados y rectangulos aureos. °e ®

- . o e
Ilustracion 3.8: Representacion a escala de la Capa 4: TEXTO, llustracidn 3.7: Representacion a escala de la Capa 3: VASIJAS, del archivo raiz
del archivo raiz de la ilustracion digital del Arbol de la Vida de ilustracién digital del Arbol de la Vida

Realizar un disefio o ilustracidn en capas representa enormes ventajas dentro del dm-
bito digital, pues al tener una cantidad importante de elementos, que requieren estar
superpuestos, ademads de la diversidad de sus dimensiones, pueden representar un
conflicto en cuanto a su manipulacion e inversidn de tiempo extra en el desarrollo
del proyecto. El manejo de los objetos por capas es eficiente por tener cualidades
de ocultarse o hacerlas invisibles durante un tiempo determinado, bloquearles para
no propiciar un cambio indeseado, disminuirles su opacidad o aumentar su transpa-
rencia, duplicarlas, eliminarlas, etc. Incluso para el momento de la impresidn, el dise-
flador puede decidir cuales capas imprimir o bien, dejar algunas invisibles. Para este
proyecto durante el proceso de impresion, la Ultima capa se deja invisible, puesto que
las formas geométricas que estan sostenidas en ella solo funcionan como referencias
para definir la composicidn y colocacion de cada elemento grafico.

llustracién 3.9: Representacién a escala de la Capa 5: SECCION AUREA,
del archivo raiz de ilustracién digital del Arbol de la Vida

CAPITULO 3 PROCESO DE DISERO | 104



El Arbol de la Vida Kabalistico graficamente estd compuesto de circunferencias de tamafios proporcionales (tenemos el
caso de proporcién 1 a 4 entre los mundos y las vasijas) y los senderos son rectangulos alargados con las puntas redon-
deadas los cuales parecen ser mas cilindros por el tipo de gradiente usado para su coloracion.

3.2.4.3 llustraciones complementarias

En el caso muy especifico del cuarto cartel de la serie, fue necesario agregar ilustraciones complementarias que funcio-

nan principalmente como acotaciéon y por tanto comprensién de a cerca del tema “ARCANOS MAYORES DEL TAROT”. Es

el Tarot de Marsella® el que se apega al simbolismo que la Kabbalah misma conserva entre sus misterios, por lo que se

tomaron los veintidds Arcanos Mayores de estas 78 cartas para ser digitalizados a través de un scanner y tomados como
referencias graficas para el tema. [llustraciones 3.10]

7

N

/

Ilustraciones 3.10: Veintidds Arcanos Mayores de las cartas de Tarot de Marcella.

3. Tarot de Marsella. Consultar Glosario.
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3.2.5 Colores usados para el disefio de carteles “El Arbol de la Vida”

Por la armonia, la economia, la simplicidad y la sutilidad que se proponen desde el proceso de composicién en que se deja lucir
el tono blanco del papel como fondo del cartel, ademas de que este permite resaltar a gama de colores planos o en gradientes
que las ilustraciones y la tipografia tienen.

Otro aspecto que se considera para deja el fondo en blanco es porque la ilustracién del Arbol de la Vida es una representacion
de una teoria Kabalista intangible para los cinco sentidos, significa que en el mundo fisico no alcanza a ser manifiesto, por lo
gue no requiere alguna ambientacion o paisaje.

El recurso de gradiente fue usado para todos los elementos de la ilustracién con el objetivo de acercar los acabados hacia la
técnica con aerdgrafo, eficiente para crear superficies lisas, brillantes y con volumen visual.

Por lo anterior en que se define cada componente del Arbol de la Vida con colores en gradientes, esto es un conjunto de dos o
mas colores distribuidos en diversas ubicaciones que van de 0 a 100, conjugados por las fusiones visuales entre una ubicacion a
otra, conservando la pureza de su cédigo justo en el punto de ubicacidn. Estos se dispusieron como a continuacion se expone.

3.2.5.1 Gradientes y colores para los Mundos del Arbol de la Vida

llustraciones 3.11:
Ejemplos de gradiente LINFAL  Otra caracteristica que los gradientes tienen es el tipo, los cuales radican en dos variantes:

v Lineal: significa que los colores serdn expuesto en orden de ubicacién de izquierda a derecha o viceversa, de arriba
abajo o viceversa. Aunque también el programa brinda la posibilidad de alinear los colores con forme a los grados de un

' éngulo. [Hustracién 3.11]

v’ Radial: significa que los colores serdn expuesto en orden de ubicacién de afuera hacia el centro o viceversa. Pero
como se comentd anteriormente, en cuanto al software de llustrator CS5, este a diferencia de versiones anteriores, en
el gradiente Radial ofrece la posibilidad de poner el punto centro del gradiente en donde del disefiador prefiera, incluso

. en un punto fuera del objeto a colorear, provocando con ello hacer mas dinamicos las zonas de volumen e iluminacion
de los objetos. [llustracion 3.12]

Para la coloracion de los mundos, se usé un gradiente con el punto cero al centro de las circunferencias con el objetivo de
llustraciones 3.12: provocar un aspecto de profundidad hasta cierto punto infinita, como una perspectiva a un punto de fuga.
Ejemplos de gradiente RADIAL

También para estos cuatro mundos se aplicé una opacidad del 63%, esto con el objetivo de hacer notar el contacto que tie-
nen entre si, ademas de agregarle un aspecto mas etéreo y no sélido.
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MUNDO ATZILUTH

Como se explicd desde el primer capitulo, se representa con el color blanco o transparente, por hacer de este una expre-
sion de la nada. Con base a estas caracteristicas, a nivel grafico se expreso asi:

e Ubicacién: 21 Color: GRIS Cddigo: C=0, M=0, Y=0, B=50

e Ubicacién: 45 Color: BLANCO Cddigo: C=0, M=0, Y=0, B=0

e Ubicacion: 63 Color: BLANCO Codigo: C=0, M=0, Y=0, B=0

e Ubicacion: 90 Color: CREMA Cddigo: C=0, M=0, Y=21, B=0

e Ubicacién: 100 Color: BLANCO Cadigo: C=0, M=0, Y=0, B=0
MUNDO BRIAH

Este mundo de la creacidon y los arcageles, como se describe en el primer capitulo, se representa con el color azul medio
o cyan, considerando para el disefio de este una combinacién con varios matices de este rango de combinacion:

e Ubicacion: 21 Color: AZUL OBSCURO Cddigo: C=96, M=64, Y=0, B=0
e Ubicacién: 54 Color: AZUL MEDIO Cddigo: C=81, M=18, Y=9, B=0
e Ubicacion: 81 Color: AZUL CYAN Codigo: C=72, M=13, Y=0.39, B=0
e Ubicacion: 100 Color: AZUL CIELO Codigo: C=90, M=36, Y=0, B=0

MUNDO YETZIRAH

El mundo de las emociones, la formacidn y los angeles, citado en el capitulo uno, queda representado con el colores mo-
rado, violeta o purpuras. Graficamente se represento:

e Ubicacion: 21 Color: VIOLETA OBSCURO Codigo: C=45, M=99, Y=0, B=54
e Ubicacion: 54 Color: VIOLETA MEDIO Codigo: C=45, M=99, Y=0, B=12
e Ubicacion: 81 Color: VIOLETA CLARO Cddigo: C=45, M=99, Y=0, B=0
e Ubicacién: 100 Color: VIOLETA REGULAR Cdédigo: C=45, M=99, Y=0, B=27
MUNDO ASSIAH
Para el mundo de la manifestacion, se usan una gama de colores rojos o en general muy calidos como representativos de éste:
e Ubicacion: 21 Color: GUINDA Cddigo: C=36, M=96, Y=90, B=7
e Ubicacion: 54 Color: NARANJA Cddigo: C=9, M=81, Y=90, B=7
e Ubicacion: 81 Color: ROJO MEDIO Cddigo: C=0, M=96, Y=100, B=3.27

e Ubicacién: 100 Color: ROJO OBSCURO Cddigo: C=21, M=96, Y=90, B=7
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3.2.5.2Gradientes y colores para los Senderos del Arbol de la Vida

Para la colorear de los senderos, respetando la dindmica de su forma, el gradiente se uso de manera lineal jugando con

las inclinaciones de mismo de acuerdo al movimiento que graficamente representa con el objetivo de provocar un aspec-

to mas cilindrico, como un tubo. Las inclinaciones son similares, por la simetria del mismo disefio resolviéndose en: 0°,
30°,60°, 90°, 120° y 150°.

Los senderos son representaciones de caminos mas tangibles que los mundos por lo que se modifica su opacidad marca-
da en 72%, esto permite que mantener visibles los puntos de convergencia de los mundos que son de importancia para
lo comentado en el capitulo 1.

Por tanto, el gradiente se constituye:

e Ubicacién: 21 Color: GRIS Cddigo: C=0, M=0, Y=0, B=50

e Ubicacién: 50 Color: BLANCO Cddigo: C=0, M=0, Y=0, B=0

e Ubicacidon: 75 Color: CREMA  Cddigo: C=2.75, M=9.02, Y=43, B=0.39
e Ubicacion: 100 Color: BLANCO Cédigo: C=0, M=0, Y=0, B=0

La excepcion de método para iluminar surge sélo para el pilar medio o senderos del centro, acoplando el gradiente con los

mismo tonos pero con un nuevo objetivo, recordar a los usuarios o estudiantes de esta tradicion que el Arbol de la Vida

Kabalistico es TRIDIMENSIONAL, que en la ilustracién que se realiza en este proyecto solo se muestran 3 de sus diversas

vistas posibles, por convencionalidad del estudio y proyecto. Por tanto, el cambio de gradiente, pretende dar referencias

graficas de que el pilar descrito se ubica en un plano ligeramente mds lejano que los pilares de la Gracia y Severidad,
concluyendo su formacién de la siguiente manera:

e Ubicacion: 12.36 Color: GRIS Cédigo: C=0, M=0, Y=0, B=50

e Ubicacién: 36 Color: BLANCO Cddigo: C=0, M=0, Y=0, B=0

e Ubicacidn: 72 Color: CREMA  Cddigo: C=2.75, M=9.02, Y=43, B=0.39
e Ubicacién: 100 Color: GRIS Cddigo: C=0, M=0, Y=0, B=50

3.2.5.3Gradientes y colores para las Vasijas o Sephiroth del Arbol de la Vida

Descrito en el primer capitulo, se sabe que cada vasija tiene un color especifico que le caracteriza, consideraciones que se

respectan de acuerdo a la tradicion Kabalistica. Graficamente y literalmente, sabemos que la palabra Sephiroth significa

esfera, por ello es que para rellenarle de color se respeta la dindamica de su forma con el uso de un gradiente radial con el

centro proyectado hacia el extremo superior derecho de cada esfera, provocando en el espectador un efecto de volumen
e iluminacion originado por tal extremo.
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La opacidad de las vasijas se mantuvo al 90%, esto con el objetivo de hacer visible ciertos rasgos de los sendero, efecto que nos
permite vislumbrar a los Sephiroth como esferas de cristal coloreadas.

Las Sephiroth y sus gradientes se solucionaron de la siguiente forma:
KETHER

Esta vasija simbolo de la unidad y la luz enceguecedora de distingue por considerarse incolora, blanca o con destellos en dora-
do. Para conservar estas caracteristicas se aplico la siguiente combinacién, donde la prioridad fue darle volumen a un objeto

incoloro:
e Ubicacion: 3 Color: BLANCO Cddigo: C=0, M=0, Y=0, B=0
e Ubicacion: 36 Color: BLANCO Cédigo: C=0, M=0, Y=0, B=0
e Ubicacién: 100 Color: GRIS Cédigo: C=0, M=0, Y=0, B=63
CHOCMAH

Son los tonos grises los que representan a la vasija que simboliza la Sabiduria y el movimiento resulto con la siguiente combinacion:

e Ubicacién: 21 Color: GRIS CLARO Cédigo: C=0, M=0, Y=0, B=10

e Ubicacién: 72 Color: GRIS MEDIO Cédigo: C=0, M=0, Y=0, B=50

e Ubicacion: 100 Color: GRIS REGULAR Cédigo: C=0, M=0, Y=0, B=70
BINAH

La esfera que simboliza el entendimiento e inicia el pilar de la severidad esta asociada con tonos obscuros o totalmente negro.
La aplicacién para esta combinacion tiene como objeto iluminar un objeto que por naturaleza estd basada en colores obscuros:

e Ubicacion: 12 Color: GRIS MEDIO Cddigo: C=0, M=0, Y=0, B=45

e Ubicacion: 54 Color: GRIS OBSCURO Cddigo: C=0, M=0, Y=0, B=90

e Ubicacién: 90 Color: NEGRO Cédigo: C=0, M=0, Y=0, B=100
CHESED

También conocida como Guedulah, simbolo de Amor, la Majestad y la Misericordia, se relaciona con los tonos azules, resueltos
de la siguiente forma:

¢ Ubicacion: 9 Color: AZUL CIELO Cddigo: C=36, M=1, Y=0, B=0
e Ubicacion: 63 Color: AZUL MEDIO Cddigo: C=96, M=54, Y=0, B=0
e Ubicacion: 100 Color: AZUL OBSCURO Cédigo: C=96, M=54, Y=0, B=70
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GEBURAH

El Sephiroth de la justicia y el temor se vincula con los tonos rojizos:

Ubicacion: 9 Color: NARANJA PASTEL Cédigo: C=3, M=33, Y=36, B=0

Ubicacion: 72 Color: ROJO MEDIO Cddigo: C=3, M=9, Y=90, B=0

Ubicacién: 100 Color: GUINDA Cddigo: C=3, M=93, Y=90, B=63
TIPHERETH

El simbolo del sol y la metafisica, es la esta vasija, mancomunada con los colores calidos de gamas amarillas:

Ubicacién: 9 Color: AMARILLO PASTEL Cdédigo: C=0, M=0, Y=27, B=0

Ubicacion: 54 Color: AMARILLO MEDIO Cddigo: C=3, M=12, Y=90, B=0

Ubicacién: 100 Color: AMARILLO ORO Codigo: C=3, M=12, Y=90, B=63
NETZACH

Son los tonos en verde los que se enlazan con esta esfera que significa la firmeza y la victoria de la inteligencia, combinacién

resuelta de la siguiente forma:

Ubicacién: 9 Color: VERDE PASTEL Cddigo: C=27, M=, Y=54, B=0

Ubicacién: 63 Color: VERDE MEDIO Cadigo: C=90, M=0, Y=99, B=0

Ubicacidén: 100 Color: VERDE OBSCURO  Cddigo: C=90, M=0, Y=93, B=70
HOD

Es simbolo de la eternidad y la uncién, manifestado con la gama de tonos verdes, se resuelve con:

Ubicacién: 9 Color: NARANJA PASTEL Codigo: C=3, M=18, Y=45, B=0

Ubicacion: 63 Color: NARANJA Cddigo: C=2, M=54, Y=100, B=0

Ubicacién: 100 Color: CAFE Cddigo: C=2, M=54, Y=100, B=63
YESOD

La vasija que simboliza el fundamento, la proyeccién. Graficamente vinculada con tonos morados, se solventa con la combinacion de:

e Ubicacion: 9 Color: LILA Cddigo: C=54, M=45, Y=0, B=0
e Ubicacion: 54 Color: MORADO MEDIO Cddigo: C=72, M=90, Y=6, B=0
e Ubicacion: 100 Color: MORADO OBSCURO Cddigo: C=72, M=90, Y=6, B=70
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Para la esfera que representa el umbral y el reino tangible, la tradicién marca que ésta se compone de diversos colores, de
acuerdo con el texto de la autora Dion Fortune. Sim embargo para su representacion en este proyecto, se usa una esfera com-
puesta con cuatro gajos, como en una pelota; con un gradiente que simbolice los cuatro elementos del mundo material:

e Ubicacidn:
e Ubicacidn:
e Ubicacidn:

e Ubicacidn:
e Ubicacidn:
e Ubicacion:

e Ubicacidn:
e Ubicacién:
e Ubicacion:

e Ubicacidn:
e Ubicacion:
e Ubicacion:

12 Color:
54 Color:
90 Color:
9 Color:
63 Color:
100 Color:

9 Color:
72 Color:
100 Color:
9 Color:
54 Color:
100 Color:

MALCHUT

Gajo Negro = AGUA

GRIS MEDIO Cédigo: C=0, M=0, Y=0, B=45

GRIS OBSCURO  Cédigo: C=0, M=0, Y=0, B=90

NEGRO Cédigo: C=0, M=0, Y=0, B=100
Gajo Azul = AIRE

AZUL CIELO Cédigo: C=36, M=1, Y=0, B=0

AZUL MEDIO Cédigo: C=96, M=54, Y=0, B=0

AZUL OBSCURO  Cédigo: C=96, M=54, Y=0, B=70

Gajo Rojo = FUEGO

NARANJA PASTEL  Cddigo: C=3, M=33, Y=36, B=0
ROJO MEDIO Cddigo: C=3, M=9, Y=90, B=0
GUINDA Cddigo: C=3, M=93, Y=90, B=63

Gajo Amarillo = TIERRA
AMARILLO PASTEL Cédigo: C=0, M=0, Y=27, B=0
AMARILLO MEDIO Codigo: C=3, M=12, Y=90, B=0
AMARILLO ORO Cddigo: C=3, M=12, Y=90, B=63

3.2.5.4Gradiente y colores para Daath, la vasijas no vasija

Se distingue en el Arbol de la vida, la vasija no vasija denominada como Daath a la que no se vincula con algin atributo, mas
que el hecho de saber que en ella se conserva todo el conocimiento que un ser puede acumulara a los largo de sus vidas;
asimismo conectarse con todo el conocimiento universal y que solo se accede a ella cuando el individuo desempeiia su vida
conforme a las ensefianzas del Arbol Kabalistico.

Por tales motivos, no enfrentamos de nuevo con un elemento incoloro, etéreo, que existe pero no a la vista de cualquiera. Estas
son las caracteristicas que se pretenden demostrar de forma grafica por medio del juego de su opacidad, la cual se cuantifica
en un 54%. El resto del gradiente se genera con la siguiente combinacién:
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Arial Regular
Arial Narrow
Avrial Italica

e Ubicacién: 18 Color: BLANCO Cddigo: C=0, M=0, Y=0, B=0
e Ubicacién: 72 Color: CREMA Cddigo: C=3, M=9, Y=36, B=0.39
e Ubicacién: 100 Color: GRIS CLARO Cddigo: C=0, M=0, Y=0, B=27

Concluyendo con esta ultima descripcidon de codigos de color, los contenidos en toda la ilustracion.

3.2.6 Tipografia seleccionada para la serie carteles “El Arbol de la Vida”

La fuente tipografica usada para este disefio son de tipo sans serif, esto es sin remates, de la familia de las Geométricas

o de Palo seco, habla de que son uniformes y simétricos sus trazos, denominada ARIAL. [llustracién 3.13]

Esta tipografia representa muchas ventajas pues su disefio digitalizado tiene suficientes variantes para aplicar una sola
Arial BOLD fuente en el disefio, esto es que, en las computadoras la fuente ARIAL esta presente en los ordenadores en version curva,
negrita, negrita cursiva, black (ultra negra) con sus tres variantes y narrow (condensada) también con sus tres variantes.

Arial BOLD lItalica
Arial BLACK

llustraciones 3.13: Muestras
de varialtes de la furente ARIAL

y

= rbol
de la

3.2.6.1 Tipografia para el titulo y subtitulo de los carteles “El Arbol de la Vida”

Para el disefio del titulo de la serie de carteles, literalmente “El Arbol de la Vida”, escrito con mayusculas y mindsculas.
Se hizo una combinacién tipografica con ARIAL BLACK REGULAR jugando con su tamafio o puntaje, distribucion, color
y alineacion, como a continuacidn se menciona:

e La palabra El estd a 63 puntos, en color Azul con el cédigo: C=96, M=55, Y=0, B=0, con una opacidad de 54%.

e Laletra A de la palabra Arbol estd a 90 puntos, en color Azul con el cédigo: C=96, M=55, Y=0, B=0, con una opa-
cidad de 100%.

e El resto de la palabra Arbol (rbol) esta a 63 puntos, en color Azul con el cédigo: C=96, M=55, Y=0, B=0, con una
opacidad de 100%.

¢ La palabra de estd a 45 puntos, en color Azul con el cédigo: C=96, M=55, Y=0, B=0, con una opacidad de 54%.
e La palabra la esta a 63 puntos, en color Azul con el cddigo: C=96, M=55, Y=0, B=0, con una opacidad de 54%.

e Laletra V de la palabra Arbol estd a 90 puntos, en color Azul con el cédigo: C=96, M=55, Y=0, B=0, con una opa-
cidad de 100%.

e El resto de la palabra Vida (ida) esta a 63 puntos, en color Azul con el cédigo: C=96, M=55, Y=0, B=0, con una
opacidad de 100%.

ida
V Para los subtitulos de la serie de carteles, que son cuatro: “SENDEROS Y VASIJAS”, “ASTROLOGIA”, “ALFABETO HEBREO” y “AR-

CANOS MAYORES DEL TAROT”, escrito solo mayusculas. En su aplicacién Unicamente se usé los tipos de ARIAL en su variante

VASIJAS Y SENDEROS

negrita-cursiva a 18 puntos, en color Azul con el cédigo: C=96, M=55, Y=0, B=0, con una opacidad de 54%.
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3.2.6.2 Tipografia para las acotaciones de los carteles “El Arbol de la Vida”

Los tipos usados para el texto de las acotaciones de la serie de carteles se aplican con tipografia ARIAL CURSIVA solo con
mayusculas, con jerarquias visuales con respecto al puntaje: 16, 14, 12 y 10; en color Azul con el cédigo: C=96, M=55, Y=0,
B=0, con una opacidad de 100%. [llustracion 3.14]

Sélo el puntaje cambia en un solo cartel de la serie: “ARCANOS MAYORES DEL TAROT”, por la cantidad de informacion
grafica y escrita, fue necesario deducir los tipos hasta 7 puntos.

3.2.6.3 Tipografias espaciales para el diseno de los carteles
“El Arbol de la Vida”

Existen 2 carteles donde los signos tipograficos desarrollados en ARIAL son insuficientes para cubrir las necesidades del
proyecto, por lo que se requirid apoyarse de fuentes tipograficas que llenaran los vacios.

La tipografia DAVID es un disefio de tipos con el alfabeto hebreo, para el cartel denominado de la misma forma; los cuales

fueron convertidos en vectores o trazos digitales para modificar con libertad sus dimensiones y sin estar apagados al mo-

vimiento estricto de su programacion; esto se debe a que el uso de tal alfabeto es en direccion opuesta al alfabeto latino
que usamos. (El hebreo va de derecha a izquierda y el latino va de izquierda a derecha).

Con respecto a los colores que se aplicaron dos vertientes. Una para nominar a cada una de las diez vasijas mds Daath.

Para este caso, su contorno o también conocido como out line se define con una linea de 0.375 puntos de grosor con un

codigo de color blanco, lo que impide que se mimetice con los demds colores de la vasija. Para rellenar el resto de la letra,
se usa un tono de Azul con el cédigo: C=96, M=64, Y=0, B=0, con una opacidad de 100%.

Para el caso de otras acotaciones, estos tipos fueron iluminados con 22 tonos diferentes. Esto se definié por la misma
tradicidn kabalista, pues cada letra al concebirse como una vibracidn o energia especificas, llevan los colores que corres-
ponden a su vibracidn, claro, de acuerdo con la tradicion.

De todas ellas, su contorno o out line se define con una linea de 0.375 puntos de grosor con un codigo de color C=96, M=64, Y=0,
B=0 que le hace resaltar sobre el fondo blanco de cartel. El relleno de cada letra se ilumina con diversos colores usados de la si-
guiente forma:

C=0, M=5, Y=100, B=0

C=0, M=0, Y=90, B=0

C=90, M=60, Y=0, B=0

Letra N, cédigo numérico
Letra 2, codigo numérico

Letra », cédigo numérico
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Letra 7, cddigo numérico
Letra n, cédigo numérico
Letra ), cédigo numérico
Letra 3, cédigo numérico
Letra n, codigo numérico
Letra v, codigo numérico
Letra v, cédigo numérico
Letra o, codigo numérico
Letra b, codigo numérico
Letra 1, cédigo numérico
Letra 3, cédigo numérico
Letra ©, cédigo numérico
Letra y, codigo numérico
Letra 9, codigo numérico
Letra &, cddigo numérico
Letra i, cédigo numérico
Letra 9, cddigo numérico
Letra v, codigo numérico

Letra n, cédigo numérico

C=51, M=00, Y=100, B=0
C=0, M=90, Y=100, B=0
C=3, M=50, Y=100, B=0
C=3, M=36, Y=100, B=0
C=1, M=21, Y=100, B=0
C=0, M=0, Y=100, B=0
C=27, M=0, Y=100, B=0
C=42, M=96, Y=0, B=0
C=75, M=0, Y=100, B=0
C=100, M=36, Y=0, B=10
C=100, M=81, Y=0, B=10
C=90, M=25, Y=10, B=0
C=45, M=60, Y=0, B=50
C=25, M=100, Y=100, B=5
C=63, M=100, Y=0, B=0
C=0, M=96, Y=0, B=0
C=1, M=36, Y=100, B=0
C=18, M=90, Y=90, B=0.3
C=90, M=60, Y=0, B=50

La otra fuente tipografica para completar la obra del cartel “ASTROLOGIA” es la denominada WOW SANS SERIF que contienen

entre sus tipos los signos astroldgicos que completan la simbologia que se requiere para este disefio. También fueron converti-

dos a vectores para la comodidad del proceso disefio. El color usado en este caso es Azul con el codigo: C=96, M=64, Y=0, B=0,
sin contorno, con una opacidad de 100%.

En esta parte del documento comienza a percibirse como todo un campo descriptivo del proceso de toma de decisiones para el

disefo, tanto de la ilustracion como de la serie de carteles, donde ya se consideran por completo los dos ambientes generales

que les fundamentan: los lineamientos dados por la Kabbalah y los lineamientos de Disefio, conjuntados por una metodologia

fusionada (expuesta al principio del capitulo 2) que buscan sustentar todo el proceso y especificaciones descritas en este capitu-
lo, ubicando al disefiador en concentrar su atencion en cumplir los requerimientos del disefio que estd creando.



CAPITULO 4
Aplicacidon grafica del marco tedrico en la serie de carteles
“El Arbol de la Vida”

4.1 Requerimiento que los clientes o consumidores buscan en este Disefio
de ilustracion y carteles “El Arbol de la Vida

La instauracién de estos disefios fue motivada para convertirse en un producto pues durante el proceso creativo y de manu-

factura se pudo notar que el proyecto es capaz de cumplir primeramente con los objetivos personales, lo que fue el inicio de la

idea (crear un medio de estudio y comprensién de la informacién del Arbol de la Vida) pero que al mismo tiempo funcionaba

para la comunidad estudiantil de Kabbalah direccionados en la herramienta del Arbol. Es en este punto donde se observan las
necesidades de los clientes o consumidores del producto.

Como punto de arranque se considera la unificacion grafica de elementos, proporciones y colores que de-

ben aparecer en la representacion del Arbol de la Vida, hacer una ilustracién que graficamente fundamente

la armoniay el equilibrio que la tradicidon kabalista pretende transmitir a sus estudiantes. Ademas de que, al

unificar esta imagen, los usuarios corren un riesgo minimo de confusidn para estudiar y asociar sus conoci-
mientos adquiridos con la ilustracion.

En la ilustracion 4.1 observamos que aunque se tiene la referencia de los textos en hebreo, pero no se res-

preta la cantidad de elementos que le componen. Si observamos con detenimiento, falta una vasija, cinco

senderos, ademas de estar confusas las conexiones de dos, no hay relacidon con los mundos, no se respetan
las proporciones y tampoco se busca la asociacion entre los colores.

llustraciones 4.1: Representacion del Arbol de la Vida
Kabalistico que aparece en la portada del libro
de Dion Fortune “Cabala mistica”.

117 | DISERNO DE LA SERIE DE CARTELES “EL ARBOL DE LA VIDA” KABALISTICO



En la ilustracion 4.2 se percibe un intento mas acercado a relacionales con los co-

lores, mas no se respetan del todo. La proporcidn estd un poco mas trabajada pero

aun esirregular en cuanto a los espacios entre los elementos. Se ve clara la ausencia
de la misma vasija que en anterior y de cuatro senderos.

Otros dos aspectos a considerar por la necesidades de los clientes
SEE S ; N , o usuarios, es la claridad con que se presenta y la cantidad de in-
el i v _Lﬁ : formacién que los carteles deberan tener. Desde el capitulo 1 se

_ ANATOMIA PIEE QocuuTa
Templo de Salomoy” ™ T2 Castiflo de Tamelof”
Ko OHAR, o=

hizo referencia que la tradicidon Kabalista sobrevivid al tiempo por
su ensefianza de maestro a alumno, es decir de boca a oido, esto
con fines de respeto y resguardo del conocimiento; creado con este
argumento un requerimiento de simplificar la informacién a lo me-
ramente necesario con el fin de que, el Arbol sea comprendido por
|nd|V|(?uos ||,'1teresados e'n el tema. Tal aspecto,proplma que de ma- del Arbol de Ia Vida publicado
nera simultanea el estudiante de Kabbalah estd obligado a poner en en un articulo de astrologia en internet:
practica sus conocimientos al estar frente al cartel, convirtiéndole  http://astrologiaviva.com/?page_id=2077
en un material Util para la memoria y aplicacién de la herramienta.

155)
e

llustraciones 4.2: Representacion

En la ilustracidn 4.3, observamos si tiene todos los elementos del arbol, la proporcidn existe, pero el

exceso de informacidn lo hace complejo de entender, ademads de que su presentacién es saturada e in-

eficiente para alguien que inicia sus estudios en la tradicidn. Quiza para alguien muy ilustrado en el tema

pueda serle Util, pero aun con sus conocimientos no facilita del todo el estudio de la tradiciéon. Ademas
de que la asociacién de colores en el arbol no existe.

llustraciones 4.3: Representacion del Arbol de la Vida
del cartel “Anatomia oclta” el cual es comercializado
tiendas y librerias esotéricas.
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En lailustracion 4.4, la proporcidn estd mas regulada que en la mayoria de los casos se sostiene una menor cantidad
de informacion que en anterior mas la presentacion de esta es ineficiente, confusa y considero que hasta cierto
punto ilegible. Tampoco existe la asociacion por colores ni la relaciédn con los mundos.
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El Arbol de la Qabbalah con las 32 Vias de la Sabiduria.

llustraciones 4.5: Representacion del diagrama del Arbol
de la Vida Kabalistico que data del siglo XIX y aparece
en el libro de Serge Raynaud de la Ferrieré

“El libro negro”. Pp. 65

En la ilustracion 4.5, la proporcidn sigue sin respetarse del
todo, aunque en sus elementos ya casi consiguen estar com-
pletos. La informacién es menor pero ineficiente porque no
te ayuda para nada en la comprension del funcionamiento del
Arbol de la Vida con la vida cotidiana. Si tiene un significado,
pero ser requiere de un gran adentramiento en el tema para
comprender esta ilustracion monocromatica.

Esta ultima la ilustracion (4.6), tiene una ausencia total de in-
formacién porque no solo los nimeros se relacionan con las
vasijas, ademas de que su método de representacion le resta
importancia a los demas elementos del Arbol (senderos y mun-
dos). La proporcién es irregular pero los elementos son sufi-
ciente para entender que es una Arbol de la Vida Kabalistico.

Como se ve claramente, unas propuestas tienen algo que las
otras no y viceversa. Este proyecto no tiene como propdsito
descubrir el hilo negro del Arbol de Vida, pues el disefio es
tan antiguo que sigo sin poder rastrear al autor o iniciador del
esquema. El propdsito es el de respetar las especificaciones

que por tradicidn tiene en cuanto a proporcion, elementos y color. Que la cantidad de informacién que se maneje

sea suficiente y clara para apoyar al estudiante de Kabbalah en de cualquier nivel (inicial o avanzado) y por si fuera

poco que estéticamente sea presentable y digerible para el espectador. Estos son los requerimientos que un cliente
consumidor de estos carteles busca y que a la vista saltan para cumplir con eficiencia todos los objetivos.

Las especificaciones graficas se terminan de argumentar a continuacidn junto con todo el sustento
de los capitulos previos.

llustraciones 4.4: Representacidn del Arbol

de la Vida publicado en el articulo

titulado “Arbol de la Vida” en internet:
http://es.wikipedia.org/wiki/%C3%81rbol_de_la_
vida_(C%C3%A1bala)

llustraciones 4.6: Representacidn del Arbol
de la Vida del libro “Claves para la vida .
La espiritualidad”. Editorial Barsa Planeta.
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4.2 Disefo de la ilustracion digital del Arbol de la Vida Kabalistico

La inspiracidn para este disefio comienza cuando se investiga sobre el pentagrama o la estrella de cinco puntas que de-

sarrolld Pitagoras [llustracion 4.7], donde cada uno de los cuatro tamafios de lineas que de este surgen se relacionan entre

si: la suma de la mds pequeia con la siguiente en adicidon conforman la longitud de una tercera, la segunda con la tercera
conforman la cuarta, explicando de forma grafica una proporcion perfecta entre ellas.
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de lineas entre los trazos de lineas
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llustracién 4.8:
Comparativas de proporcion entre los elementos grdficos perimetro del primer trazo, el mundo Atziluth/Blanco; quien establece el centro del siguiente, el mundo

del Arbol de la Vida Kabalistico.

1. Pitagoras. [Resumen Biogréfico]

Ilustraciones 4.7: Coprobacidn grdfica de la proporcidn del Petagrama de Pitdagoras
1/4

Con base a este razonamiento es que se procede aplicar este tipo de ldgica, quiza un tanto mds simple.
En cuanto a la proporcién del disefio geométrico aplicado dentro del Arbol de la Vida Kabalistico se des-
cribe: el ancho de los senderos es proporcional % con respecto al didmetro de las vasijas; estas ultimas
también son proporcionales % con respecto al diametro de los mundos.
(Temas tratados en el capitulo 1) [llustracién 4.8]

Luego de obtener las dimensiones de los elementos que conforman al Arbol se debe considerar otro
aspecto que concluye la definicién del disefio, el espacio entre estos.

Los mundos son los primero en colocarse, van centrados de manera vertical, siendo la zona mas baja del

Briah/Azul; el que por consecuencia fija el centro del Yetzirah/Morado y este Gltimo concluye con el As-
siah/Rojo. [llustracion 4.9]
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R I o Son los puntos en que las circunferencias se cortan
entre si, las referencias graficas con una doble fun-
) 9 cion, muestran el sitio donde se colocan los centros
/ Voo Voo ! de las esferas o vasijas y los puntos vértices o de inter-

seccion para toda la estructura de los senderos.
[Hustracién 4.10]

llustracién 4.9: método para trazar los mundos del Arbol de la Vida Kabalistico.

# %
.x A = |
- B \‘\ ;" S . i llustracion 4.11: Trazar adicionales dentro del Arbol de la Vida
R : N7 Kabalistico para comprobar el espacio entre vasijas.
\ b g / . B La comprobacién sobre la distancia que deben tener
g™

las vasijas entre si es muy simple, debe ser igual al

didmetro de otra vasija entre estas.

llustracién 4.10: método para trazar los mundos del Arbol de la Vida Kabalistico. [llustracién 4.11]
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Ademas de lo anterior, por medio de una estructura de rectan-
gulos dureos se termina de completar la armonia que este gréfico
del Arbol de Vida posee?. [llustraciones 4.12 y 4.13]

llustracién 4.12: Red de rectdngulos dureos [lustracién 4.13: llustracion digital
que soporta la composicion de la ilustracion digital del Arbol de la Vida Kabalistico sustentado
para el Arbol de la Vida Kabalistico. con su respectiva red de rectdngulos dureos.

llustracidn 4.14: Red de rectdngulos dureos para la composicion
de la ilustracion digital para el Arbol de la Vida Kabalistico
aplicada en el formato TABLOIDE a escala.

La ilustracién también nos muestra el acomodo del mismo Arbol con respecto al soporte, centrado; acciones que se
2. Se recuerda al lector que, todos los efec- mantienen como constante en |a serie de carteles y quedan sustentadas con las técnicas de composicion grafica como la
tos de colores con sus respectivos c6digos simetria, la simplicidad, la economia, la pasividad, la coherencia, la continuidad y por obviedad la armonia. [llustracién 4.14]

fueron tratados en el capitulo anterior
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4.3 Diseiio y composicion para el titulo y subtitulos

Con se ha mencionado innumerables ocasio-

nes, el titulo general de esta serie de carte-

les es a la letra “EL ARBOL DE LA VIDA” y el

subtitulo de sus cuatro variantes demarcan
el tema especifico que trata el cartel.

Las especificaciones de colores, fuentes ti-

pograficas y juegos de puntajes (tamafos) se

delimitan desde el capitulo anterior; lo que

ahora concierne exponer es la estructura ar-

monica también con base a rectangulos au-
reos. [llustracion 4.15]

llustracion 4.15: Composicién de rectdngulos dureos para el disefio editorial para el titulo “El Arbol de la Vida”.

llustracién 4.16: Solucion grdfica

VA SIJA S Y SENDER OS del disefio editorial para el titulo “El Arbol de la Vida”.

El titulo se presenta a dos lineas con una lectura latina de izquierda a derecha y de abajo hacia arriba; esto ultimo justifi-
cado con el argumento de que la busqueda de este tipo de conocimientos de la Kabbalah mistica implica llevar la mente
hacia algo mds que la imaginacién, mas alla que la percepcion basica de los cinco sentidos basicos, que las ideas y la com-
prensién fluyan mas arriba de lo comun. Mas por jerarquia se sabe que le subtitulo siempre va debajo del titulo principal,
se coloca con una alineacidn con bandera derecha?, para que al concluir la lectura del titulo la vista recaiga en el subtitulo 3. Significa que el punto de apoyo del texto

y devuelva al observador hacia el interior del cartel. [Ilustracion 4.16] se ubica en el extremo derecho de la linea
de texto.
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llustracidn 4.17: Red de rectdngulos del
disefio editorial para el titulo “El Arbol
de la Vida” aplicada en el formato
TABLOIDE a escala.

Por las caracteristicas de la composicion como unidad en el cartel, el titulo se ubica en la parte superior y centrado a
pesar de los desfases que las lineas del texto presentan. Tales divergencias horizontales quedan justificadas, tanto por la
estructura formada por rectdngulos dureos, como por alineacion vertical y conveniente que las letras del texto contienen:
la literal “L” del sustantivo “Arbol” con la “L” del articulo “la” de la segunda linea del texto. [llustracion 4.16]

llustracion 4.18: Disefio editorial para el titulo “El Arbol de la Vida”, sustentado con su respectiva red de rectdngulos dureos.

Desde este punto, el lector debe considerar que, tanto la estructura de la ilustracién de Arbol de la Vida Kabalistico como

el disefio editorial que se uso para el titulo, explicados en los Ultimos dos temas, aunados con los desarrollados y espe-

cificaciones dadas en el capitulo tercero, permanecen como unidades constantes para la aplicacién dentro de la serie de

estos cuatro carteles. Los cambios se veran tangibles con respecto a la tematica que el subtitulo designe y por tanto se
refleja en las acotaciones que contenga cada cartel en su caso.

4.4 Disefo de cartel: El Arbol de la Vida, VASIJAS Y SENDEROS

Los elementos base para este cartel son la ilustracién del Arbol Kabalistico con su titulo. Sin embargo, la designacién del
subtitulo conducen al usuario u observador a dar a conocer la anatomia basica de la composicion de este Arbol.

Para los usuarios que no tienen un conocimiento ni siquiera basico de Kabbalah y el Arbol de la Vida, pueden tener idea

con solo observar este cartel de la composicién del Arbol y los nombres especificos de sus elementos. Podra ni siquiera

idea de lo que significan o para que les funcione, pero si podran determinar que esta compuesto sobre una estructura de
circunferencias con esferas y “caminitos” que les unen entre si.
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En el caso de usuarios con un conocimiento basico de Kabbalah y/o del Arbol de la Vida, el esquema que presentamos
serd de gran utilidad para graficar sus ideas o encaminar al usuario a una comprensiéon mas certera de sus relaciones
y funciones.

En resumen, este cartel puede ser considerado como el inicio o la plataforma de todo el contexto acerca del Arbol de

la Vida Kabalistico por desmenuzar sus bases en el idioma oficial de nuestro pais y sin mayor necesidad de entender un
codigo que el entendimiento de la lectura fonética latina.

4.4.1 Distribucion de los elementos grdficos para el cartel VASIJAS

. . . . L . . AL
Sabemos que la ilustracién ya esta determinada en su posicidn, lo que esta por exponerse en estas lineas E %
en los elementos adicionales que requieren estar presentes para completar la informacion que el subti- M@“‘* Yy
. AP ocC
tulo sugiere. e 3Oy
En el cartel “VASIJAS Y SENDEROS” se requiere incluir los nombres de cada elemento del Arbol de la Vida, \ B a0
9 <
las denominaciones de cada sendero y de cada vasija o esfera, solucionando el requisito con la coloca- %% 2 Qg“ 8
. e . . . . . . & QS
cion del texto dentro de los elementos graficos con la finalidad de impedir confusidn al usuario marcando ey, § < Ese
una direccion lineal y definitiva con el uso de tal recurso. [llustracién 4.19] E | TRANSFORMACION
O/‘S‘c‘/ ‘N\O\O
. . < . . . . ‘4 WERg, & o
Por el tipo de vista que el Arbol de la Vida tiene, o sea frontal, hace que el usuario tenga en un solo vis- E 4 S
. . e . . . . <
tazo la idea completa de la posicion de los elementos que le conforman, pero tal vista impide al usuario ot 2>
4 7 T . o 0960 E C'/‘7/1/ 24
a comprender un detalle referente al Arbol y es que éste es tridimensional. Los lectores se preguntaran el - N e “10)
porque no se realizd una ilustracion en perspectiva® o como un isométrico®, pero la respuesta se respalda K g o
. D, G
con dos sencillos argumentos: o 4500 i
b S
. . s . . . . e . < O
1. No todas las personas tienen la capacidad de percibir y discernir un objeto tridimensional en un N\ 8 A
.1 . , , . . . s, S < S
soporte bidimensional, asi como captar el porqué de la “deformaciones o irregularidades” podria A G
presentar la ilustracion. i
4

2. Al hacer una presentacion tridimensional, los usuarios podrian tener restringido u oculto algu-
nas de las secciones de la ilustracidn, esto por causa del giro que el objeto tuviese; que por tanto se
traduce en una posible confusion por la falta de elementos aparente o inaccesibilidad para explicar llustracion 4.19: llustracién digital del Arbol de la Vida
con detalle cada parte del esquema. Kabalistico.

4. Perspectiva. Consultar Glosario

5. Isométrico. Consultar Glosario
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Ilustracion 4.21: Red de rectdngulos

dureos para el cartel “El Arbol de la

Vida” VASIJAS Y SENDERQOS aplicada
en el formato TABLOIDE a escala.

6. Diccionario de Real academia de la lengua
espaiiola en linea. [Pagina oficial]

& Ha

—SILENCIO

oPATS

—ASOMBRO

o

—HONESTIDAD

— OBSERVACION

o

La solucién optada para aclarar al usuario la tridimensién del Arbol de la

ey
Vida sin mermar su percepcién de todos los elementos con una vision si- U ( COMPARTIR
métrica se hace uso de dos ilustraciones mds, ambas en apariencia iguales SILENCIO—T
pero reflejadas entre si; vistas que en geometria para la resolucion de un E1 e Y A e
dibujo isométrico se consideran, vistas LATERALES a los cuales también se  ,soumro— 0
les colocan sus respectivos nombres para conservar al usuario en entendi- Sir ~— T DISCIPLINA
miento y ubicacion. [llustracion 4.20] ———— OBEDIENCIA

HONESTIDAD —

o .7 CONTEMPLACION
Estas acotaciones refuerzan la comprension del esquema y se usan como

recurso en los siguientes dos carteles (ASTROLOGIA Y ALFABETO HEBREQ). OBSERVACION=T" = PERCEPCION

llustraciones 4.20: Vistas laterales de la llustracion digital ‘
del Arbol de la Vida Kabalistico.

4.4.2 Estructura de la composicion para el cartel VASIJAS Y SENDEROS

En puntos anteriores se ha dejado muy en claro la estructura general que se respeta en los cuatro disefios que
contiene el proyecto, mas es importante responder de manera estructural a las variaciones que se implemen-
tan en cada caso y que sin perder el perfil creada con base a la seccidn durea se justifica de la manera siguiente.

Si observamos la ilustracién 4.16 con la conformacion de rectangulos, comparada con las estructuras genera-
les presentadas en paginas anteriores, notaremos que se agregan en la zona inferior de soporte a escala, un
par de rectdngulos en posicién vertical que se sostienen en la base del rectdngulo usado como margen, los
cuales sustentan las alturas de los Arboles en vista lateral y que se representan a un 36% del tamafio original.

4.5 Disefio de carteles: El Arbol de la Vida, ASTROLOGIA
Y ALFABETO HEBREO

Respetando las contantes generales expresadas acerca del disefio, para estos dos carteles se mantiene. Sin
embargo, sus variantes radican en el nivel de entendimiento en sus acotaciones por los temas tan especifi-
cos y poco comunes que conllevan.

Para el primero de estos, es necesario aclarar al lector como un concepto general que, la palabra Astrologia proviene del

latin astrologia y este a su vez del griego dotpoloyia; es el estudio de la posicion y del movimiento de los astros, a través

de cuya interpretacion y observacion se pretende conocer y predecir el destino de los hombres y pronosticar los sucesos

terrestres®. Considerando el significado anterior es cdmo podemos comprender el porqué es necesario el uso de los sim-
bolos que por siglos y siglos se asocian con los planetas y los signos astroldgicos, un cédigo poco comun.
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En cuanto al Alfabeto Hebreo, mencionado en el primer capitulo, debemos saber que es muy diferente al latino, el que
usamos, o que su precedente el griego, estos ultimos son lo que se conoce como alfabetos fonéticos, significa que cada
caracter representa un sonido y conociendo tal sonido es suficiente para solucionar la lectura de estos. Otra gran dife-
rencia es la direccion de su lecto/escritura. En el caso del Alfabeto Hebreo va de maneta opuesta al griego o latino, de
derecha a izquierda. Su funcionamiento es indiferente a los sonidos y por tanto su lectura no se basa en la fonética, se
dice que incluso todos sus caracteres son determinados como consonantes, las relaciones entre cada caracter es lo que
define su sonido, las vocales son marcadas con un cddigo de puntos alrededor de las letras, por eso que se dice que este
alfabeto es vibracional, es posible que por esa misma razén se relaciona este alfabeto con nimeros’, como en una escala
de frecuencia y ondas quiza, esa es la parte mistica que conserva la tradicion Kabalistica, donde la interpretacion queda
en el plano de los subjetivo de cada cual.

v ew  wew 3¢ 4-5.1 Distribucion de los elementos grdficos para P ares s @
Wouen e S los carteles ASTROLOGIA Y ALFABETO HEBREO & muro vercuro X
o o T cemms venus @
d v eume X Para ambos carteles el requerimiento para su disefio incluye el tomar en cuenta un & ®
. s . , CANCER TIERRA
O samecH ouem -i medio de descodificacion de todos esos simbolos que para el grueso de la pobla- 0
% cién no son tan usuales. La solucidn se encuentra en colocar la simbologia con sus 8 o A D)
AYIN HE . .,
i nombres respectivos, como en un plano de construccion. M vweo i €
PEH VAU [Hustraciones 4.22 y 4.23]
9 1 ﬂ LIBRA MARTE 6‘
X o zn T Cada simbolo fue agregado al sendero y vasija que le corresponde, exceptuando My Escoreo JoPTER Y
P ko cem las vasijas del cartel del alfabeto hebreo, donde estd escrito en ese idioma el nom- 7 samso savmo R
bre de cada esfera.
ﬂ RESH LAMED b '6 CAPRICORNIO URANO )1;(
27 st Yoo § Desde la explicacion del disefio del cartel anterior, se declara el uso de las vistas M Acuario nepruno
n _— laterales del Arbol a escala par.a estos dos carteles con.slus cambios respectivos en ¥ eisos puoron Y
cuanto a las acotaciones y sostener la relacién con el tema.
llustracién 4.22: Muestra de acotaciones llustracidn 4.23: Muestra de acotaciones
para el cartel “ALFABETO HEBREO” para el cartel “ASTROLOGIA”

4.5.2 Estructura de la composicion para los carteles ASTROLOGIA
Y ALFABETO HEBREO

La estructura general se continua conservando y para estos dos carteles se incluye el par de rectangulos en posicion ver-
tical de los laterales inferiores del soporte (el formato tabloide), mas de nuevo se incluyen dos rectdngulos mas con las
mismas proporciones, colocados en las zonas laterales/medias del formato como se observa en la ilustracion 4.18, con el

propésito de colocar las acotaciones que se adicionaron al disefio para completar la informacion. 7. Esta idea se expresa en la tabla del primer
capitulo en el tema 1.3.2 Los veintidds sen-
deros del Arbol de la Vida Kabalistico
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Si bien es pertinente mencionar que los rectangulos adicionales se han colocado en las zonas laterales del

cartel primeramente para distribuir tanto los elementos como equilibrar los espacios en blanco del disefio,

pero también para conservar las técnicas visuales de simetria, pasividad, coherencia, organizacion, econo-
mia, regularidad y obviamente armonia.

llustracidn 4.24: Red de rectdngulos

dureos para el cartel “El Arbol de la

Vida” VASIJAS Y SENDEROS aplicada
en el formato TABLOIDE a escala.

4.6 Disefio de cartel: El Arbol de la Vida, ARCANOS MAYORES
DEL TAROT

Es para este disefio que se usan las ilustraciones complementarias mencionadas en el capitulo anterior en
el tema 3.1.4.3.

Imprescindible es la presencia de estas cartas pues funcionan para aclarar la informacién que se brinda al
usuario, tanto de la ubicacién de los Arcanos con sus nombre para su identificacion.

4.6.1 Distribucion de los elementos grdficos para el cartel ARCANOS
MAYORES DEL TAROT

En cuanto al titulo y la ilustracién principal del Arbol de la Vida, permanecen en sus respectivos sitios para
sostener una misma corriente en la serie; mas para el disefio de este cartel, encontramos un nuevo reto para la distribu-
cién de los elementos graficos, los cuales en nimero ascienden a por lo menos veintidés Cartas o Arcanos que ademas de

estar en relacion a los senderos del Arbol deben de funcionar como acotaciones.

Colocar las cartas de los Arcanos Mayores dentro o sobre los elementos del Arbol de la Vida no es un recurso viable por

las diversas medidas que cada objeto tiene y en el caso de ajustar las ilustraciones de las cartas a los senderos, tendrian

que reducirse en gran medida para evitar superposiciones entre los elementos, generando un conflicto de legibilidad de

las imdagenes. Por tal razonamiento es que se determina colocar las representaciones de los Arcanos en las zonas laterales
del Arbol, como en las acotaciones de los dos anteriores carteles.

Se menciona en el primer capitulo que estas cartas tienen una numeracion usada desde la edad media con cifras roma-

nas, lo que provee de continuidad a la serie de Arcanos. Este dato fue representado en el Arbol colocando dentro de cada

sendero el numero del Arcano segun su correspondencia, esto se debe a que desde el cartel VASIJAS Y SENDEROS esta
comprobado que, cada sendero es apto para contener una linea de texto.

En cuanto a las esferas del Arbol, se conserva el nombre de cada una en espafiol dentro del mismo elemento como en el

primer cartel, ya que dentro del tema, estas no se relacionan con los Arcanos Mayores de Tarot; si releyéramos el tema de

los diez Sephiroth del Arbol de la Vida Kabalistico (1.3.3) del primer capitulo, se comprendera que las vasijas se relacionan
con el resto de los nimeros que conforman el Tarot: ases, dos de oros, copas, bastos, espadas, etc.
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Un recurso muy comun en los esquemas es un enlace de dos elementos con una linea para generar una asociacion directa.
Todas las cartas estan relacionadas con su sendero por este medio, respetando las jerarquias en el espacio, en cuanto a su
colocacién dentro y/o sobre la ilustracidn principal del Arbol de la Vida, para no alterar la percepcion del observador sobre la

superposicion® de los elementos del mismo.

Para completar el disefio falta por solucionar el medio por el cual los usuarios reconoceran el nombre de cada carta, esto es, la

acotacion. Para buscar el equilibrio visual de este disefio, se toma la decision de colocar en una linea horizontal que abarca toda

la zona inferior del formato, constituida por las veintidds representaciones de los Arcanos Mayores a una escala de 50% con

respecto al tamafio de los exhibidos alrededor del Arbol de la Vida, pero con una variante mas, su grado de opacidad se baja

hasta un 72% para evitar competencia visual [llustracion 4.25] Todo lo anterior se debe a la comprensidn de que, si es importante
saber el nombre de cada carta, pero es mas importante identificarle con su relacién dentro del Arbol.

Para la colocacidn de sus desig-
nes de estas pequefias cartas,
se ejecuta un juego con la posi-
cion de los textos entre la parte
inferior y superior de cada Ar-
cano, esto con el fin deevitar un

llustracidn 4.27: Red para el cartel
ARCANOS MAYORES DEL TAROT
en el formato TABLOIDE a escala.

El mago La emperatriz El hierofante El carro El ermitaiio El diablo
Q . ¥ ® £ PR e

La gran
sacerdotisa de la fortuna

llustraciones 4.26:Acotaciones de la zona inferior del cartel ARCANOS MAYORES DEL TAROT

El emperador La justicia

empate o choque entre las lineas de texto, ademas de impedir confusiones y sobrecar-

gas visuales. Todo esto respetando los planteamientos tipograficos del capitulo pasado:

fuente Arial itdlica o cursiva, azul (cddigos descritos en el capitulo anterior) con tamafio
de 7 puntos. [llustracién 4.26]

4.6.2 Estructura de la composicion para el cartel
ARCANOS MAYORES DEL TAROT

Describiendo la estructura conformada por rectangulos aureos que sostienen los ele-

mentos graficos para este disefio, se mantiene la composicion general de la ilustracion

del Arbol y su titular; de igual forma se conservan el par de rectangulos verticales de la

zona media del formato, los cuales permiten mantener la armonia para la colocacién de
las cartas asociadas con los senderos del Arbol.

La zona que sufre un ligero cambio es la inferior del formato. Para delimitar la distancia
que la ilustracion principal tiene con la linea horizontal inferior que delimita al formato
se coloca un rectangulo en posicion horizontal, que mas tarde funciona también como
apoyo para los dos rectdngulos para las vistas laterales de los arboles a escala. Estos dos
ultimos cuadrildteros, para este disefio de acotaciones horizontales, son unificados ha-
cia tal posicién como observamos la ilustracién 4.27, los cuales terminan por sostener la
distancia precisa y armdnica que tanto las acotaciones como todo el conjunto merecen.
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Ilustracidn 4.25: Ejemplos de propor-
cion y opacidad para acotaciones de
los Arcanos Mayores del Tarot.

La estrella El sol El mundo

]
\ o

La rueda El colgado La templanza Latorre

8. Se refiere al efecto en plano de
expresar ante el observador y justifi-
carle de manera grafica que objetos
estan en primer plano y que objetos
estan al fondo.



Es este cuarto capitulo el que retira el velo entre el disefio terminado y todo el sustento geométrico que soporta a cada
elemento grdfico; esto se resume en mostrar la estructura creativa y armonica que fundamenta la composicion principal-
mente, tanto de la ilustracion como del disefio de cada uno de los cuatro carteles.

El disefiador se concentra ahora en cumplir las necesidades y requerimientos de sus clientes/usuarios definidos como
estudiantes del Arbol de la Vida Kabalistico, a través de todos los fundamentos y elementos descritos a lo largo de este
documento
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CONCLUSIONES

El desarrollo de este proyecto, inspirado por los profundos conocimientos que tiene la tradicion Kabalistica, propicio alcanzar
las siguientes metas:

I. Clasificacion los tipos de carteles.

Esto sucede cuando se realiza un estudio de la historia del cartel y sus posibilidades en cuanto a su funcionamiento como
medio grafico masivo de comunicacion.

Il. La realizacion de todo el proyecto, tanto la ilustracion, el diseiio editorial del titulo y la distribucién de los elemen-
tos graficos dentro del cartel, a partir de composiciones con rectangulos aureos.

Todo el trabajo de composicion se desarrolla desde sus fundamentos de sintaxis, técnicas visuales y calculos geométricos
resueltos con base a la formula v5+1/2=1.618, método matematico para obtener el nimero y la seccion de oro.

Los ejemplos graficos del tercer y cuarto capitulo nos ayudan a visualizar todo el contexto geométrico que se aplica para
estructurar la composicion de la ilustracidn, el titulo y en general de cada cartel.

1. La elaboracién de un soporte didactico que permita comprender al usuario, a través de una serie de carteles, algu-
nos conceptos basicos de la tradicién Kabalistica y el Arbol de la Vida.

Consultando la informaciéon proporcionada en el primer capitulo mas la informacidn que contienen los carteles, se puede
definir que los conceptos basicos estan presentes distribuidos en los cuatro soportes graficos, siempre fundamentados
con todos los lineamientos del disefio que se plantearon.

IV. La realizacién del disefio e ilustracion digital del Arbol de la Vida Kabalistico estructurado graficamente por méto-
dos geométricos que resuelve el problema de unificar las diversas ideas graficas del mismo que diferentes intérpretes
y/o expertos del tema han representado en sus libros.

En general, todos los propdsitos que se plantearon al iniciar el proyecto fueron alcanzados y resueltos satisfactoriamente con
forme a las expectativas documentales y graficas.



disefio grafico en Armin Hoffman. Absorbié la doctrina

modernista que incluso, reinicié en década de 1960.

[http://www.uniteditions.com/blog/supergraphics-barbara-
stauffacher-solomon/]

Belle Epoque: Se denominé al periodo que abarca des-
de fines del siglo XIX hasta la Primera Guerra Mundial
(1914), caracterizado por un transitorio bienestar eco-
ndémico, una gran euforia y optimismo, en las clases altas
y medias de los paises industrializados de Europa y algo
en los EE.UU. Esto fue producto de los avances tecno-
légicos y cientificos de la época. El crecimiento de las
ciudades fue cambiando los habitos de la gente, abar-
cando todas las clases sociales. El descanso dominical,
la reduccion de la jornada laboral y la posterior incor-
poracion del Sabado Inglés (media jornada), crearon un
tiempo libre dificil de ocupar.

[http://www.portalplanetasedna.com.ar/el_mundol15.htm]

Bezigono: También llamado beziergono es un poligono
cuyos lados son curvas de Bézier en vez de lineas rec-
tas. Por ejemplo, las fuentes PostScript del formato PDF
utilizan bezigonos para que el texto sea escalable a cual-
quier resolucién.

Los bezigonos se suelen utilizar durante el proceso de
conversion de grafico rasterizado a grafico vectorial.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Bezigono]

C

Cincografia: Arte de dibujar o grabar en una plancha de
cinc preparada con cera, proyectando la imagen por me-
dios fotograficos y tratada con agua fuerte.

[http://www.definition-of.net/definicion-de-cincograf%C3%ADa]

GLOSARIO

Art déco: Movimiento de disefio popular a partir de
1920 hasta 1939 (su influencia se extiende hasta la dé-
cada de 1950 en algunos paises), influenciando a las ar-
tes decorativas tales como arquitectura, disefio interior,
y disefio grafico e industrial, también a las artes visuales
como la moda, pintura, grabado, escultura, y cinema-
tografia. El término “Art déco” es una abreviatura de la
palabra francesa “décoratif”. Se suele suprimir el acento
y se escribe “Deco”.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Art_dec%C3%B3]

Art Nouveau: significa arte nuevo; es un movimiento ar-
tistico que surge a fines del siglo XIX y se proyecta hasta
las primeras décadas del siglo XX. Generalmente se ex-
presa en la arquitectura y en el disefio. Se podria afirmar
que es un estilo decorativo desarrollado durante la Belle
époque en Europa y Estados Unidos.

[http://todacultura.com/movimientosartisticos/artnouveau.
htm y BARNICOAT, John. “Los carteles: su historia y su lenguaje”.

Ed. [Gustavo Gill. 42 edicién, 1997. Pp. 29]

Ashuatta: palabra en sanscrito que hace referencia a

una Higuera de Bengala (familia: bengalensis) el cual se

destaca por su gran corpulencia

[Del Gran Diccionario Enciclopédico llustrado de Selecciones de
Readers Digest. 1986. Tomo VI Pp. 1828]

B

Bahaismo: es una religion monoteista cuyos fieles si-
guen las ensefianzas de Baha’u’llah, su profeta y funda-
dor, a quien consideran la Manifestacion de Dios para la
época actual.

Barbara Stauffacher Salomdn: bailaria al principio de su
vida. En la década de 1950, viajé a Suiza, donde estudid
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A

Acromatismo: Cualidad de acromatico: dicho del cristal

o de un sistema Optico: Que puede transmitir la luz blan-

ca sin descomponerla en sus colores constituyentes.

[Diccionario de Real academia de la lengua espafiola en linea.
(Pdgina oficial)]

Ain Soph o Ayn Soph: del hebreo &) v, significa sin fin,
lo inmanifiesto, lo inconcebible. En la Tradicion Kabalista
se entiende como Dios antes de su auto-manifestacién
en la produccién de cualquier espiritual reino.

“La ciencia moderna admite una fuerza suprema, un
principio invisible, pero niega la existencia de un Ser
supremo, de un Dios. Légicamente es muy discutible la
diferencia entre ambos conceptos, porque, en fuerza y
esencia son idénticas. La razon humana no puede con-
cebir una fuerza suprema é inteligente sin identificar-
la con un Ser también supremo é inteligente. Jamds el
vulgo tendrd idea de la omnipotencia y omnipresencia
de Dios sin atribuirle, en gigantescas proporciones, cua-
lidades humanas; sin embargo, para los Kabalistas, este
ser omnipotente y omnipresente queda representado de
manera invisible por el Ain Soph, una Potestad”.

[Del libro de: BLAVATSKY, Helena Petrovna. “Isis sin velo”. Tomo |.

Archivo Digital en PDF. Pp.54]

Arts and Crafts: (literalmente, Artes y oficios) fue un
movimiento la escuela artistica que surgio en Inglaterra
a mediados del siglo XIX y se desarrollé en el Reino Uni-
do y en los Estados Unidos durante los ultimos afios del
siglo XIX'y en los comienzos del siglo XX. Inspirado por la
obra de John Ruskin, tuvo una segunda generacién alre-
dedor de 1880y 1900.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Arts_and_Crafts]



Dogma: del latin dogma, y este del griego 6éypa. Un
dogma es, segln el Diccionario de la Real Academia Es-
pafiola, una proposicion que se asienta por firme y cierta
y como principio innegable de una ciencia. Sin embargo,
su sentido mas comun es el de una doctrina sostenida
por una religidon u otra organizacién de autoridad y que
no admite réplica; es decir, es una creencia individual o
colectiva no sujeta a prueba de veracidad, cuyo conte-
nido puede ser religioso, filoséfico, social, sexual, etc.,
impulsado por una utilidad practica.

Druidas: Gremio de sacerdotes de los Celtas

E

Escala: Es la definicidn entre si de los elementos visuales

y la capacidad que tienen para modificar su tamafio en

comparacion con los demas.

[Dondis, Andrea. “Sintaxis de la imagen”. Ed. GG. 189 reimpresion,
2006. Pp. 71]

Esencia cristica: es la energia de Cristo > cristal > Crisol
> Luz Divina.

Estilo Tipografico Internacional: también conocido
como International Typographic Style, surge de la Escue-
la suiza o Swiss Style, es un estilo de disefio grafico, de-
sarrollado en Suiza en la década de 1950, y que tuvo una
gran fuerza y repercusion durante mas de dos décadas,
llegando incluso a tener gran influencia en la actualidad.
[http://es.wikipedia.org/wiki/Estilo_Tipogr%C3%Alfico_
Internacional]

Etrusco, ca: Del latin Etruscus. Perteneciente o relativo

a este pais de Italia antigua. Lengua que hablaron los

etruscos, de la cual se conservan inscripciones que toda-

via no ha sido posible descifrar.

[Diccionario de Real academia de la lengua espariola en linea.
(Pdgina oficial)]

rrolladas por Paul de Casteljauusando el algoritmo que
lleva su nombre. Se trata de un método numéricamente
estable para evaluar las curvas de Bézier.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Curvas_de_B%C3%A9zier]

D

Dadaismo: Movimiento cultural que surgié en 1916 en
el Cabaret Voltaire en Zurich, Suiza. Fue propuesto por
Hugo Ball, escritor de los primeros textos dadd; pos-
teriormente, se unié Tristan Tzara que llegaria a ser el
emblema del dadaismo. Una caracteristica fundamen-
tal del dadaismo es la oposicién al concepto de razén
instaurado por el Positivismo. Dada se caracterizd por
rebelarse en contra de las convenciones literarias y artis-
ticas y, especialmente, por burlarse del artista burgués y
de su arte.

[De Micheli, Mario. “Las vanguardias artisticas del siglo XX”.

Ed. Alianza. 29 edicion. Madrid, 2002]

De Stijl: (“El Estilo”, pronunciado [da 'steil]) era un mo-
vimiento artistico cuyo objetivo era la integraciéon de
las artes o el arte total, y se manifestaban a través de
una revista del mismo nombre que se edito hasta 1931.
Constituido en Leiden, Holanda en 1917. Los principales
precursores de este movimiento Vilmos Huszar, Corne-
lis Van Eesteren, Antony Kok, Piet Mondrian, Bart van
der Leck, Gerrit Rietveld, Jacobus Johannes Pieter Oud y
Theo van Doesburg.

[http://es.wikipedia.org/wiki/De_Stijl]
Esta forma del disefio se destaca por el uso de redes arit-
méticas de lineas verticales y horizontales.

[Meggs, Philip B. “Historia del Disefio Grdfico”. Ed. Trillas. 22
reimpresion, 2000. Pp. 416]

Dimension: Es la representacién de volumen en forma-
tos bidimensionales.

[Dondis, Andrea. “Sintaxis de la imagen”. Ed. GG. 189 reimpresion,
2006. Pp. 74]

<<

Constructivismo: Movimiento artistico y arquitectoni-
co que surgio en Rusia en 1914 y se hizo especialmente
presente después de la Revolucion de Octubre.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Constructivismo_(arte)]

Cémic o historieta: es una serie de dibujos que constitu-
yen un relato, con texto o sin él. Partiendo de la concep-
cién de Will Eisner de esta narrativa grafica es un arte
secuencial denominado también humor grafico.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Historieta]

Contorno: Es la linea que describe un objeto o figura.

[Dondis, Andrea. “Sintaxis de la imagen”. Ed. GG. 189 reimpre-
sién, 2006. Pp. 58]

Cromolitografia: (De cromo vy litografia). Arte de litogra-

fiar con varios colores, los cuales se obtienen por impre-

siones sucesivas.

[Diccionario de Real academia de la lengua espaiiola en linea.
(Pdgina oficial)]

Cubismo: Movimiento artistico desarrollado entre 1907
y 1914, nacido en Francia y encabezado por Pablo Picas-
so, Georges Braque y Juan Gris. Es una tendencia esen-
cial pues da pie al resto de las vanguardias europeas del
siglo XX. No se trata de un ismo mas, sino de la ruptura
definitiva con la pintura tradicional.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Cubismo]

Curvas de Bézier: es un sistema que se desarroll6 hacia
los aflos 1960, para el trazado de dibujos técnicos, en el
disefo aerondutico y de automdéviles. Su denominacion
es en honor a Pierre Bézier, quien ided un método de
descripcion matematica de las curvas que se comenzo a
utilizar con éxito en los programas de CAD.

Las curvas de Bézier fueron publicadas, por primera vez
en 1962 por el ingeniero francés Pierre Bézier, que las
us6 posteriormente, con profusion, en el disefio de las
diferentes partes de los cuerpos de un automovil, en sus
afos de trabajo en la Renault. Las curvas fueron desa-
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G

Grabados en placa de metal: También conocida como

huecograbado. Técnica de impresidn basada en una pla-

ca de metal grabada con punzones o al buril

[Diccionario Enciclopédico llustrado de Selecciones de Readers
Digest. 1986. Tomo V Pp. 1682]

H

Hipatesis: De las raices griegas ‘untd [hipd] que significa

debajo y 9€o1g [tésis] que significa posicion. En conjunto

significan suposicion

[Mateos Mufioz, Agustin. “Etimologias grecolatinas del Espa-
fiol”. Ed. Esfinge. 1994. Pp. 335]

Impresion digital: es un proceso que consiste en la im-
presion directa de un archivo digital a papel, por diver-
sos medios, siendo el mas comun el téner.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Impresi%C3%B3n_digital]

Incunable: Del latin incunabula que significa cuna. Es el
titulo que da a cualquier libro o edicidn realizada desde
la invencion de la imprenta hasta el afio 1500. Actual-
mente se cuenta con uno 40 000 ediciones de estos li-
bros editados por famosos tipdgrafos como Gutenberg,
Manucio, Jenson, Caxton.

[Gran Diccionario Enciclopédico llustrado de Selecciones de

Readers Digest. 1986. Tomo VI Pp. 1928]

Isométrico: es un calificativo que es relativo a medidas

iguales. En geometria, es un método de representacion

tridimensional de los objetos en una superficie donde

se consideran las medidas de sus lados de una manera

simétrica.

[Gran Diccionario Enciclopédico Ilustrado de Selecciones de
Readers Digest. 1986. Tomo VI Pp. 1981]

Folio: Del latin folium:fili que significa hoja. Hoja de un
libro o cuaderno.

[Diccionario Enciclopédico Illustrado de Selecciones de Readers
Digest. 1986. Tomo V Pp. 1506 y Mateos Mufioz, Agustin. “Eti-
mologias grecolatinas del Espafiol”. Ed. Esfinge. 1994. Pp. 86-87].

Fotolitografia: (De foto y litografia). Arte de fijar y repro-

ducir dibujos en piedra litografica, mediante la accion

quimica de la luz sobre sustancias convenientemente

preparadas.

[Diccionario de Real academia de la lengua espafiola en linea.
(Pdgina oficial)]

Fototipia: (Del latin foto y el gr. timog, molde, modelo).
Procedimiento para reproducir clisés fotograficos sobre
una capa de gelatina, con bicromato, extendida sobre
cristal o cobre.

[Diccionario de Real academia de la lengua espafiola en linea.

(Pdgina oficial)]

Fotomecdnica: Impresidon o reproduccién de imagenes
por medio de técnicas fotograficas en las artes gréficas,
la fotomecdnica ha sustituido a las planchas de plomo.

[http://www.definition-of.net/definicion-de-fotomec%C3%A1nica]

Fuente tipografica: se define como estilo o apariencia
de un grupo completo de caracteres, nimeros y signos,
regidos por unas caracteristicas comunes.

[http://www.fotonostra.com/grafico/partescaracter.htm]

Futurismo: Movimiento inicial de las corrientes de van-
guardia artistica, fundado en Italia por Filippo Tommaso
Marinetti, quien redacté el Manifeste du Futurisme, pu-
blicado el 20 de febrero de 1909, en el diario Le Figaro
de Paris.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Futurismo]
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Expresionismo: Movimiento cultural surgido en Alema-
nia a principios del siglo XX, que tuvo plasmaciéon en un
gran numero de campos: artes plasticas, literatura, mu-
sica, cine, teatro, danza, fotografia, etc. Su primera ma-
nifestacion fue en el terreno de la pintura, coincidiendo
en el tiempo con la aparicion del fovismo francés, he-
cho que convirti6 a ambos movimientos artisticos en
los primeros exponentes de las llamadas “vanguardias
historicas”. Mas que un estilo con caracteristicas propias
comunes fue un movimiento heterogéneo, una actitud
y una forma de entender el arte que aglutind a diver-
sos artistas de tendencias muy diversas y diferente for-
macion y nivel intelectual. Suele ser entendido como la
deformacion de la realidad para expresar de forma mas
subjetiva la naturaleza y el ser humano, dando primacia
a la expresion de los sentimientos mas que a la descrip-
cion objetiva de la realidad.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Expresionismo]

F

Familia tipografica: es un conjunto de tipos basado en
una misma fuente, con algunas variaciones, tales, como
por ejemplo, en el grosor y anchura, pero manteniendo
caracteristicas comunes. Los miembros que integran una
familia se parecen entre si pero tienen rasgos propios.

[http://www.fotonostra.com/grafico/partescaracter.htm]

Flexografia: es una técnica de impresion en relieve,
puesto que las zonas impresas de la forma estan rea-
lizadas respecto de las zonas no impresas. La plancha,
llamada cliché o placa, es generalmente de fotopolime-
ro (anteriormente era de hule vulcanizado) que, por ser
un material muy flexible, es capaz de adaptarse a una
cantidad de soportes o sustratos de impresion muy va-
riados. La flexografia es el sistema de impresidn carac-
teristico, por ejemplo, del carton ondulado y de los so-
portes plasticos. Es un método semejante al de un sello
de imprenta.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Flexograf%C3%ADa]



Mercurio: Conocido como Hermes, Tot o dios Término,
dentro de la mitologia grecolatina, de lo que se deriva el
Mercurius quadratus o deus quadratus, y el Mercurius
quadriceps, quadrifons, quiadriformis, el dios de las cua-
tro caras, a causa de la forma de la piedra. Otra forma de
ubicarle es como Angelus que significa mensajero. Por
este, es que se nombra al dia miércoles.

[RAGON, J. R. “La misa y sus misterios”. Archivo en PDF. Pp. 7, 55, 88]

Mistico, a: del latin mysticus, del griego pvotikog: que
incluye misterio, razén oculta | que se dedica a la vida
espiritual.

[Del Gran Diccionario Enciclopédico llustrado de Selecciones de
Readers Digest. 1986. Tomo VIl Pp.2486]

Movimiento: Es una fuerza visual predominante que
también ayuda a crear una dimension de tiempo por
medio de la imagen, como los fotogramas de un filme.

[Dondis, Andrea. “Sintaxis de la imagen”. Ed. GG. 189 reimpresion,
2006. Pp. 79]

N

Neptuno: En la cultura grecorromana Neptuno es el
nombre que se le da al Dios de Mar.

[RAGON, J. R. “La misa y sus misterios”. Archivo en PDF. Pp. 144]

(0

Offset: (de voz inglesa). Procedimiento de impresion en
el que la imagen entintada es traspasada a un rodillo de
caucho que, a su vez, la imprime en el papel.

[Diccionario de Real academia de la lengua espafiola en linea.
(Pdgina oficial)]

Luz: Del latin Jux, lucis. Es un espectro constituido por on-
das electromagnéticas que se propagan a unos 300.000
kildmetros por segundo. / Agente fisico que hace visi-
bles los objetos. / Claridad que irradian los cuerpos en
combustidn, ignicion o incandescencia. / Radiacion elec-
tromagnética en el espectro visible, lo que significa que
nuestros ojos reaccionan a la incidencia de esta energia
para dimensionar los objetos. Las ondas forman, segtn
su longitud de onda, distintos tipos de luz, como infra-
rroja, visible, ultravioleta o blanca. Las ondas visibles son
aquellas cuya longitud de onda esta comprendida entre
los 380 y 770 nandmetros.

Los objetos devuelven la luz que no absorben hacia su
entorno. Nuestro campo visual interpreta estas radiacio-
nes electromagnéticas que el entorno emite o refleja,
como la palabra “COLOR".

[Diccionario de Real academia de la lengua espaiiola en linea.
(Pdgina oficial)]

M

Marte: Considerado como el dngel exterminador, la pru-
dencia opuesta a la pereza, de donde brota la Justicia
Divina.

[LEVI, Eliphas. “Ritual y Dogma”. Archivo Digital en PDF. Pp. 76, 186]

También conocido como Ares, hijo de Jupiter y pareja de
Venus, quién de acuerdo con la mitologia grecorromana.
Por quien se nombra al dia martes.

[RAGON, J. R. “La misa y sus misterios”. Archivo en PDF. Pp. 88]

Mapa de bits: también conocida como imagen matri-
cial, ko raster image (estos dos tomados del inglés), o
imagen raster (un calco del inglés), es una estructura o
fichero de datos que representa una rejilla rectangular
de pixeles o puntos de color, denominada matriz, que se
puede visualizar en un monitor, papel u otro dispositivo
de representacion.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Mapa_de_bits]

<<

Jupiter: Hijo de Saturno, segun la mitologia grecorroma-

na, asociado con titulos como: “el padre todo podero-

so”, “dios Amor” y por quien se nombra al dia Jueves | El

angel de poder, vencedor de los titanes.

[RAGON, J. R. “La misa y sus misterios”. Archivo en PDF. Pp. 20,

88, 95y 145; LEVI, Eliphas. “Ritual y Dogma”. Archivo Digital en
PDF. Pp. 76]

L

Levanah: palabra hebrea que significa Luna.

Lilith: Hermana de Naema e Iblis o0 Samael.
[AMBERLAIN, Robert. “El Secreto”. Archivo en PDF. Pp. 18, 45]

Linea: Es la prolongacién de un punto, que proporciona

3 propiedades: longitud, direccién y posicién. Se le con-

sidera tal cual la 12 dimension.

[Ching, Francis D. K. “Arquitectura. Forma, espacio y orden”. Ed.
GG, 139 edicion, 2002. Pp. 3]

Es cuando los puntos estdan mas préximos entre si y no

se reconocen de forma individual. Con ello provocan la

sensacion de direccion dando lugar a un nuevo elemen-

to visual.

[Dondis, Andrea. “Sintaxis de la imagen”. Ed. GG. 189 reimpresion,
2006. Pp. 56]

Litografia: Técnica de impresidn inventada por Alois Se-

nefelder en Austria en el afio de 1798.

[BARNICOAT, John. “Los cartels: su historia y su lenguaje ”. Ed.
Gustavo Gill. 49 Edicion, 1997. Pp. 7]

Luna: Al igual que Venus, a la luna se le puede denomina
como Isis y Maria. En honor a la Luna se otorga el nom-
bre de lunes al dia de la semana.

[RAGON, J. R. “La misa y sus misterios”. Archivo en PDF. Pp. 36,
52,67, 88]
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R

Rasterizacion: es el proceso por el cual una imagen des-
crita en un formato grafico vectorial se convierte en un
conjunto de pixeles o puntos para ser desplegados en un
medio de salida digital, como una pantalla de computa-
dora, una impresora electrénica o una imagen de mapa
de bits (bitmap).

[http://es.wikipedia.org/wiki/Rasterizaci%C3%B3n]

Refraccion: del latin refractio. Accion y efecto de refrac-
tarse o refractar: cambiar la direccién de la luz que pasa
oblicuamente de un medio a otro de diferente densidad.
[Del Gran Diccionario Enciclopédico Ilustrado de Selecciones de
Readers Digest. 1986. Tomo X Pp. 3193]
Religion: del latin religio. Conjunto de creencias o dog-
mas acerca de la divinidad, de sentimientos, normas
morales y practicas rituales derivadas de tales creencias.

[Del Gran Diccionario Enciclopédico llustrado de Selecciones de
Readers Digest. 1986. Tomo X Pp. 3210]

S

Sacrificio: [sacro (el hueso, base de la columna verte-
bral) + oficio (funcidn apropiada de alguna cosa). Acto
puro, sin arrepentimiento ni represién en cuanto a su
expresion; significa la eleccion deliberada, clarividente,
de un bien elevado con preferencia a uno inferior, es una
transmutacién de fuerza.

[FORTUNE, Dion. “La cdbala mistica”. Archivo en PDF. Pp. 98]

Sans Serif: la palabra “sans” proviene del Francés vy sig-
nifica “sin”. Literalmente esto significa “sin serif, sin re-
mates”

Saturno: En la cultura grecorromana conocido como
Kronos es el nombre que se le da al Dios de Mar.

[RAGON, J. R. “La misa y sus misterios”. Archivo en PDF. Pp. 144]

chas de metal, que aumentaron su capacidad de produc-
cién a mil 500 y dos mil ejemplares diarios, impresos por
ambos lados.

[http://www.editoraperu.com.pe/museo/htm/pr_braz.htm]

Psicologia de la Gestalt: Es una corriente de la psicologia
moderna, surgida en Alemania a principios del siglo XX,
y cuyos exponentes mas reconocidos han sido los ted-
ricos Max Wertheimer, Wolfgang Kohler, Kurt Koffka y
Kurt Lewin.

El término Gestalt proviene del aleman y fue introdu-
cido por primera vez por Christian von Ehrenfels. No
tiene una traduccién Unica, aunque se lo entiende gene-
ralmente como “forma”. Sin embargo, también podria
traducirse como “figura”, “configuracion”, “estructura”
o “creacion”.

La mente configura, a través de ciertas leyes, los elemen-
tos que llegan a ella a través de los canales sensoriales
(percepcidn) o de la memoria (pensamiento, inteligencia
y resolucién de problemas). En nuestra experiencia del
medio ambiente, esta configuraciéon tiene un caracter
primario por sobre los elementos que la conforman, y la
suma de estos ultimos por si solos no podria llevarnos,
por tanto, a la comprension del funcionamiento mental.
Este planteamiento se ilustra con el axioma: El Todo Es
Mas Que La Suma De Sus Partes, con el cual se ha iden-
tificado con mayor frecuencia a esta escuela psicolégica.
En la década de 1930 las criticas a las teorias de la Ges-
talt se generalizaron, destacando la realizada por la lla-
mada Psicologia de la Ganzheit, encabezada por Felix
Krueger (1874-1948).
[http://es.wikipedia.org/wiki/Psicolog%C3%ADa_de_la_Ges-

talt]

Punto: Es la indicacidn de un lugar en el espacio. Se le
considera el inicio de la 12 dimension.

[Ching, Francis D. K. “Arquitectura. Forma, espacio y orden”. Ed.
GG, 139 edicion, 2002. Pp. 3]
Es la unidad mas simple, en extremo de tamafio minimo.

[Dondis, Andrea. “Sintaxis de la imagen”. Ed. GG. 189 reimpresion,
2006. Pp. 55]
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Perspectiva: Proviene del latin perspectiva. Es el arte de
representar en una superficie los objetos como apare-
cen a la vista.

P

[Del Gran Diccionario Enciclopédico llustrado de Selecciones de
Readers Digest. 1986. Tomo XI Pp.2923]

Pipal: nombre coloquial de la Higuera de pagoda o sa-
grada. Su nombre cientifico es Ficus religiosa y es nativa
de Nepal, India, sudoeste de China, Indochina, este de
Vietnam.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Ficus_religiosa]

Pixel: plural pixeles(acréonimo del inglés picture element,
“elemento de imagen”) es la menor unidad homogénea
en color que forma parte de una imagen digital, ya sea
esta una fotografia, unfotograma de video o un gréfico.

[http://es.wikipedia.org/wiki/P%C3%ADxel]

Plakatstil: También llamado Poster Style (del Aleman al
castellano: estilo del cartel) fue un movimiento que se
dio en Alemania y renové la manera de disefiar carteles
publicitarios y comerciales, su fundador, Lucien Bern-
hard.

[http://en.wikipedia.org/wiki/Plakatstil]

Pléter: es una maquina que se utiliza junto con la com-
putadora e imprime en forma lineal. Se utilizan en di-
versos campos: ciencias, ingenieria, disefio, arquitec-
tura, etc. Muchos son monocromaticos o de 4 colores
(CMYK), pero los hay de ocho y doce colores.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Plotter]

Prensa de brazo: Por los suefios de igualdad que inspira-
ron a los revolucionarios franceses, fueron impresos en
las llamadas prensas de brazo, una maquina de estruc-
tura de madera de pino, creada en el siglo XVIII por G.J.
Blaeu. En su version original, podia tirar entre 300 y 500
ejemplares por dia. En 1753, se le colocaron tipos y plan-



Una larga investigacion llevé a Michael Dummett, filéso-
fo y estudioso de los juegos de cartas, a concluir que - a
falta de evidencia mds antigua - el mazo del Tarot proba-
blemente se inventd en el norte de Italia en el siglo XV
y se introdujo en el sur de Francia cuando los franceses
conquistaron Milan y Piamonte en 1499. Los antepasa-
dos del Tarot de Marsella podrian haber llegado a Fran-
cia en esa época. Los dibujos son de caracter medieval
y quizas tengan influencia del arte del vitral gotico, bien
por la linea de trazo similar, o bien por los colores. El jue-
go del tarot declind en Italia pero sobrevivié en Francia y
Suiza. Después recobro su presencia en el norte de Italia,
y pudo regresar con los disefios del tarot de Marsella.

En 1998, el escritor y cineasta chileno Alejandro Jodo-
rowsky y el maestro en cartas Philippe Camoin de la
antigua Casa Camoin de Marsella, han reconstruido el
Tarot de Marsella con antiguas barajas y los moldes ori-
ginales detalles olvidados y colores esotéricos. Philippe
Camoin ha revelado también la existencia de “Leyes” en
el Tarot y de los Codigos Secretos del Tarot.

En 2002, Philippe Camoin ha expuesto su teoria de que
el Tarot de Marsella seria el Evangelio secreto de Santa
Maria Magdalena, si bien la escritora Margaret Starbird
ya lo habia revelado en su obra The Tarot Trumps and
the Holy Grail publicada en ingles el afio 2.000 y poste-
riormente traducida al espafiol.

Otros artistas que han reconstruido barajas de la tradi-
cién marsellesa son Jean-Claude Flornoy,2 Kris Hadar y
Wilfried Houdouin.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Tarot_de_Marsella]

Telepatia: de tele y patia. Forma de percepcion extra-
sensorial que consiste en la comunicacién directa o de
transmisidn de pensamiento entre dos inteligencias, sin
gue medie entre ellas algun agente fisico.

[Del Gran Diccionario Enciclopédico Ilustrado de Selecciones de
Readers Digest. 1986. Tomo XI Pp. 3684]

Textura: Es el elemento visual que puede ser percibida
con el sentido del tacto o de la vista.

[Dondis, Andrea. “Sintaxis de la imagen”. Ed. GG. 189 reimpre-
sion, 2006. Pp. 70]

con el socialismo de su fundador. La primera fase (1919-
1923) fue idealista y romantica, la segunda (1923-1925)
mucho mas racionalista y en la tercera (1925-1929)
alcanzé su mayor reconocimiento, coincidiendo con su
traslado de Weimar a Dessau. En1930, bajo la direccién
de Mies van der Rohe, se trasladd a Berlin donde cam-
bié por completo la orientacidn de su programa de en-
sefianza.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Escuela_de_la_Bauhaus]

Storyboard o guion grafico: es un conjunto de ilustracio-
nes mostradas en secuencia con el objetivo de servir de
guia para entender una historia, previsualizar una ani-
macion o seguir la estructura de una pelicula antes de
realizarse o filmarse.

Un storyboard es esencialmente una serie grande devi-
fietas que ordenan la narracion de los hechos de una pe-
licula. Se utiliza como planificacidn previa a la filmacién
de escenas y secuencias; en él se determina el tipo de
encuadre y el angulo de vision que se va a utilizar. Sirve
como guia al director; no obstante, él puede desglosar
y segmentar su filmacidn sin seguir estrictamente el or-
den légico de la trama.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Storyboard]

Suprematismo: Movimiento artistico enfocado en for-
mas geométricas fundamentales (en particular, el cua-
dradoy el circulo), que se formd en Rusia en 1915-1916.
Fue fundado por Kazimir Malévich. Surgié en Rusia para-
lela al Constructivismo (alrededor de 1915).

[http.//es.wikipedia.org/wiki/Suprematismo y Diccionario En-
ciclopédico Illustrado de Selecciones de Readers Digest. 1986.

Tomo XI Pp. 3776]

T

Tarot de Marsella: (en francés Tarot de Marseille) es la
baraja de cartas del Tarot mas conocida y de la cual de-
rivan todas las posteriores. Juego de 78 cartas, distribui-
das en dos grupos: arcanos mayores y arcanos menores.

<<

Sephiroth: Del hebreo Nnoo 1M que a la letra significa es-
fera, séphiras o vasijas. En la Kabbalah, es la denomina-
cion que reciben las 10 esferas o vasijas que conforman
el Arbol de la Vida Kabalistico.

Serif: palabra que proviene del inglés a la que se atribu-
ye el significando de gracias, remates o terminales en
cada letra, o sea, las terminaciones graficas de los tipos
que conforman una fuete.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Gracia_(tipograf%C3%ADa)]

Sintaxis: de las raices griegas ow que significa con y Ta{ig
que equivale a orden o rango. El resultado del concepto
es: construccién ordenada de las palabras

[Mateos Mufioz, Agustin. “Etimologias grecolatinas del Esparfiol”.
Ed. Esfinge. 1994. Pp. 248]

Sol: es la imagen mas sublime y natural de la DIVINIDAD,
asi como la mas ingeniosa alegoria de que el hombre
moral (el verdadero sabio) este dotado a la inteligencia
y a la bondad ilimitada. Si se revisa un poco la historia,
se puede afirmar que todas las religiones antiguas y mo-
dernas rindieron culto al Sol, de forma directa o por tras
fondo, al que todavia se adora como representante del
Creador invisible

[RAGON, J. R. “La misa y sus misterios”. Archivo en PDF. Pp. 3]

La Staatliche Bauhaus (Casa de la Construccion Estatal)
o simplemente la Bauhaus, fue la escuela de disefio, arte
y arquitectura fundada en 1919 por Walter Gropius en
Weimar (Alemania) y cerrada por las autoridades pru-
sianas (en manos del partido nazi) en el afio 1933. El
nombre Bauhaus deriva de la unién de las palabras en
aleman Bau, “de la construccién”, y Haus, “casa”; iréni-
camente, a pesar de su nombre y del hecho de que su
fundador fue un arquitecto, la Bauhaus no tuvo un de-
partamento de arquitectura en los primeros afios de su
existencia.

Sus propuestas y declaraciones de intenciones participa-
ban de la idea de una necesaria reforma de las ensefan-
zas artisticas como base para una consiguiente transfor-
macion de la sociedad burguesa de la época, de acuerdo
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X

Xilografia: Del griego {l\ov [xilon] que significa madera
y ypaodn [grafé] que es inscripcion. Técnica de impresion
basada en una placa de madera desbastada o grabada
con gubias o formdn. Usado desde la antigua chinay con
auge en la Edad Media.

[Diccionario Enciclopédico llustrado de Selecciones de Readers Di-
gest. 1986. Tomo XlI Pp. 4041 y Mateos Mufioz, Agustin. “Etimolo-

gias grecolatinas del Espafiol”. Ed. Esfinge. 1994. Pp. 214].
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Tipo: es el modelo o disefio de una letra determinada.

[http://www.fotonostra.com/grafico/partescaracter.htm]

Tricromia: (De tri- y el gr. kpwpa, color).Estampacién he-

cha mediante la combinacién de tres tintas de diferente

color.

[Diccionario de Real academia de la lengua espaiiola en linea.
(Pdgina oficial)]

Tronos: Dentro de la escala jerarquica de los angeles,
se ubican de la siguiente forma: 1.Serfines, 2.Querubi-
nes, 3.Tronos, 4.Sominaciones, 5.Virtudes, 6.Potestades,
7.Principados, 8.Arcangeles y 9.Angeles

U

Urano: “El vulgo de Babilonia y de Grecia sabia que Ura-

no era el padre de Saturno. Aunque los europeos descu-

brieron el planeta Urano en 178I, cabe inferir que ya lo

conocian los astrélogos caldeos”.

[BLAVATSKY, Helena Petrovna. “Isis sin velo”. Tomo I. Archivo
Digital en PDF. Pp. 262]

Vv

Venus: Conocida como Adonaia, es la misma diosa As-
tarté deidad de los Sidonitas (con cabeza cornuda que
significa la luna, su manto la dignidad real; su baston
rematada con una cruz, el dominio sobre la tierra). Ado-
naia se convirtié a su vez en Astarté, Afrodita, Venus,
Isis, la Luna, Cibeles, la Tierra, Ceres, Magna mater, Ma-
ter Rhea y Maria. En honor a Venus es que se otorga el
nombre de viernes al dia de la semana.

[RAGON, J. R. “La misa y sus misterios”. Archivo en PDF. Pp. 67, 88]



de-siecle. Sus obras tienen cierta atmosfera «fatalista».

Sus ilustraciones erdticas mas famosas son las que ver-
san sobre temas de historia y mitologia, incluyendo sus
escandalosas ilustraciones para Lisistrata y Salomé.

Beardsley fue también un caricaturista e hizo algunas
tiras cdmicas politicas, reflejando el irreverente ingenio
de Wilde en el arte.

La obra de Beardsley refleja la decadencia de su épocay
su influencia fue enorme, claramente visible en la obra
de los simbolistas franceses, el movimiento del arte del
cartelde los afios 1890 y la obra de muchos artistas pos-
teriores del Art Nouveau como Pape y Clarke. Tuvo gran
influencia en los Estados Unidos, especialmente en la
obra de Will Bradley, cuyos disefios eran a veces tan pa-
recidos que en la época se ironizaba al respecto: «Esto,
élo ha hecho el “B” inglés o el americano?»

[http://es.wikipedia.org/wiki/Aubrey_Beardsley]

B

Barry Zaid: (8 de junio 1938 en Toronto, Ontario, Cana-
da) Artista gréfico y disefiador. Ha contribuido portadas
y dibujos de numerosas revistas y periodicos incluyendo
publicaciones canadiense, britdnicas y norteamerica-
nas. También ha disefiado varios carteles 7-Up y cientos
de logos, entre ellas Miami Beach Sports, Upper Crust,
Sandwich Shop, La Casa Dawg, la bahia de Florida Mort-
gage, y muchos mas.

[http://en.wikipedia.org/wiki/Barry_Zaid]

Bernieo Berni Wrightson: historietista estadouniden-
se nacido en Baltimores Maryland el 27 de octubre de

REFERENCIAS BIOGRAFICAS

Aristoteles: (384-322 del calendario juliano). Filésofo
griego, hijo de Nicomaco y Efestiada. Profesor y amigo
de Alejandro Magno; discipulo de. Platon desde los 17
afios hasta veinte afios después por la muerte del maes-
tro. Uno de los mas grandes pensadores e investigado-
res cientificos del mundo antiguo.

[Diccionario Enciclopédico llustrado de Selecciones de Readers

Digest. 1986. Tomo | Pp. 247].

Armin Hofmann: (1920 - ¢?) Educado en Zurich. Trabajo
como disefiador de planta en varios estudios de disefio
y luego maestro de la Escuela de Artes y Oficios de Basi-
lea. Su objetivo grafico siempre estuvo en encontrar una
armonia dindmica en todos los componentes de sus di-
sefios, observando los puntos de contraste como medio
de vida para su lenguaje.

[Meggs, Philip B. “Historia del Disefio Grdfico”. Ed. Trillas. 292

reimpresion, 2000. Pp. 422-425]

Aubrey Vincent Beardsley: (Brighton, Inglaterra, 21 de
agosto del1872-Menton,Francia, 16 de marzo de 1898)
fue unartista pintor e ilustradoringlés. Uno de los mas
notables criticos de la sociedad victoriana, satirico e im-
placable, su obra despertd admiracién y escandalo.

La mayor parte de su obra son cuadros en tinta de di-
versa tematica (mitologia, erotismo, caricaturas...). Estas
imdgenes tienen amplias zonas negras en contraste con
otras blancas igualmente extensas, y zonas de detalle
fino con otras en las que no hay ninguno. Dibuja unas
incurvaciones propias del grabado japonés.

Beardsley estd influido por el simbolismo y el esteticis-
mo, la contrapartida britanica al decadentismo y el sim-
bolismo. Su estilo de gran sensibilidad imaginativa y he-
donismo asi como su tematica, en ocasiones macabra, le
sitlan dentro del movimiento artistico europeo del fin-
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A

Alex Ross: (Portland, Oregdn, 22 de enero de 1970) es
un ilustrador y dibujante de historietasestadounidense
aclamado por el hiperrealismo de su trabajo. Desde los
afios noventa colabord para la industria del cdmic en
dos de las mas importantes casas editoriales, Marvel
Comics y DC Comics.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Alex_Ross]

Alphonse Mucha: (1860-1909). Pintor y cartégrafo che-

co, estudid en Praga y Munich. Triunfé en Paris.

[Diccionario Enciclopédico llustrado de Selecciones de Readers
Digest. 1986. Tomo VIl Pp. 2560].

Aldo Manutius: (1450 - 1515) Italiano, considerado
erudito del renacimiento. A sus 45 afios establecié su
imorenta en Venecoa donde se dedica a publicar princi-
palmente los escritos clasicos de los pensadores griegos
y romanos, de entre sus colecciones mas destacadas se
encuentra una publicacion de cinco tomos de las obras
de Aristételes.

[Meggs, Philip B. “Historia del Disefio Grdfico”. Ed. Trillas. 2¢

reimpresion, 2000. Pp. 132]

Alexandr Mijailovich Rédchenko: (San Petersburgo, 5
de diciembre de 1891 - MoscU; 3 de diciembre de 1956),
escultor, pintor, disefiador grafico y fotdgrafo ruso, fue
uno de los artistas mas polifacéticos de la Rusia de los
afos veinte y treinta. Fue uno de los fundadores del
constructivismo ruso y estuvo casado con la también ar-
tista Varvara Stepanova.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Aleksandr_R%C3%B3dchenko]



D

Dave McKean: nacido el 10 de noviembre de 1963 en
Berkshire, Inglaterra. Es uno de los ilustradores y disefia-
dores mds importantes de Gran Bretafia.

Su popularidad alcanzé su maximo esplendor al entrar
en contracto con Neil Gaiman. McKean se ha encarga-
do de ilustrar muchas de las historias de Gaiman como
por ejemplo Casos Violentos, Orquidea Negra, Signal To
Noise, Mr. Punch, aunque sus trabajos que mas desta-
can de esta colaboracion son las portadas de la serie The
Sandman.

En 1989 tuvo su trabajo mas exitoso en ventas hasta la
fecha: los dibujos de Batman: Arkham Asylum, guioniza-
do por Grant Morrison.

En 2005 se estrend en el campo del largometraje con
MirrorMask, dirigida por el mismo y escrita en colabora-
cién con Neil Gaiman. En breve quizas se atreva a llevar
a la gran pantalla un cuento para nifios, Varjak Paw, pero
esta por confirmar. En todo caso, si con MirrorMask no
tienes bastante, también ha realizado diversos cortos:
N[eon], The week before, Shakespeare’s Sonnet, Reason
y Me and my big idea.

En el campo de |a historieta presenta una gran influencia
del historietista argentino José Mufidz, con quien man-
tiene estrecha relacion.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Dave_McKean]

Dietmar Winkler: (1938 - ¢?) De formacion alemana.

Trabajé en la Oficina de Servicios de Disefio a lado de

Jaqueline S. Casey y Ralph Coburn entre los aflos 1966

y 1971.

[Meggs, Philip B. “Historia del Disefio Grdfico”. Ed. Trillas. 29
reimpresion, 2000. Pp. 429]

Donald Brun: (30 de octubre 1909 en Basilea, Suiza - 15
de agosto 1999 en Clarens, la comunidad de Montreux)
fue un suizo disefiador grafico, disefiador, ilustrador y
fotégrafo . Fue sobre todo por sus disefios de carteles
conocidos. Fue desde 1927 hasta 1930 aprendiz de “ilus-

Famosas son sus portadas para The Savage Sword Co-
nan, entre las que destacan los nimeros 1y 10.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Boris_Vallejo]

Burne Hogarth: nace en Chicago el 25 de diciembre de
1911 y muere en Paris el 28 de enero de 1996. Autor de
comics, conocido principalmente por su trabajo pionero
con el personaje de Tarzén de las tiras de prensa. Ade-
mas de ilustrador, fue profesor de dibujo y de historia
del arte, escritor y tedrico.

Durante décadas fue un profesor muy influyente y un
artista visual conocido en todo el mundo, ademas de
Tarzén, por su serie de libros de anatomia, a la que se
menciona con frecuencia.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Burne_Hogarth]

C

Cassandre: fue el seudénimo de Adolphe Jean-Marie
Mouron: (24 de enero de 1901 — 17 de junio de 1968),
fue un cartelista y disefiador grafico francés de origen
ucraniano. de padres franceses, siendo joven se mudd a
Paris donde estudio en la Academia de Bellas Artes y en
la Academia Julian, se lo puede considerar como el pre-
cursor del cartel moderno tal y como hoy lo conocemos

[http://es.wikipedia.org/wiki/Cassandre]

Claude Garamond: (1480 — 1561 aprox.) Es el primer
cortador de tipos que trabajé de forma independiente
para diversas imprentas. Sus tipografias de estilo roma-
no se distinguian por su gran perfeccién brindando a los
impresos franceses del siglo XVI mayor legibilidad y be-
lleza. Hizo mancuerna con Goeffroy Tory (1480 — 1533).
Desarroll6 el disefio de una tipografia que lleva su nom-
bre (GARAMOND) y que fue aceptada por el mundo al-
rededor de 200 afios.
[Meggs, Philip B. “Historia del Disefio Grdfico”. Ed. Trillas. 22
reimpresion, 2000. Pp. 135, 139-141]

<<

1948. Si bien en 1968 tuvo su primer reconocimiento
como nuevo talento en una convencion de ciencia fic-
cion, su carrera profesional comenzoé dos afios después
al publicar en la revista House of Mystery. En 1971 apa-
rece Swamp Thing, con textos de Len Wein en el nimero
92 de la revista House of Secrets, pasando a tener su
propia serie al afio siguiente. Wrightson deja de dibujar
al personaje en el nimero 10. De su trabajo posterior se
destaca la ilustracidn de historias de terror para la edi-
torial Warren, incluyendo trabajos de Stephen King. Ha
ilustrado también epidodios deBatman (The Cult) y The
Punisher, entre otros.

Su relacion con el cine incluye no solo el disefio de per-
sonajes para Los Cazafantasmas o Spider-Man, sino tam-
bién la actuaciéon en When Zombies Attack!! (2001).

[http://es.wikipedia.org/wiki/Bernie_Wrightson]

Boris Vallejo: (8 de enero de1941) es undibujante na-
cido en Lima, Perd, hijo de un présperoabogado. Boris
emigré aEstados Unidosen 1964, donde reside. Actual-
mente tiene 71 afios.

Vallejo dibuja casi exclusivamente para los génerosfan-
tasticos y erdticos. Sus dibujos han ilustrado la portada
de docenas de obras de ciencia ficcién y han sido pre-
sentados en unas serie de calendarios que se han con-
vertido en best-sellers. Vallejo ha creado pdster para pe-
liculas, como Barbarian Queen and National Lampoon’s
Vacation. Vallejo se encuentra casado con la también
artista Julie Bell, cuyo estilo es bastante similar. Vallejo
tiene dos hijos de un matrimonio anterior, uno de los
cuales, Dorian Vallejo, también ha trabajado en el géne-
ro de fantasia.

Los dibujos de Vallejo muestran tipicamente a dioses,
monstruos y/o musculados barbaros (hombres o muje-
res) en plena batalla. Muchos de las figuras masculinas
se basan en el propio Vallejo, mientras que muchas de
las femeninas se basan en su esposa. Sus ultimas histo-
rias se inclinan mas hacia el lado eroético, aunque siguen
conservando los temas de fantasia.
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gia y Buitoni para que, con el papel de director artistico,
por la imagen gréfica y crear carteles inspirados en el
cubismo puro y elementos relacionados con futurismo.
En 1933 abrid su propio estudio, también en Milan, y
trabajé hasta 1935 para Italrajon, Fiat y Cinzano. A partir
de los afios anteriores a los afios inmediatamente poste-
riores a la Segunda Guerra Mundial interrumpid sus ac-
tividades. La hoja de vida mas tarde en 1950, mirando a
las campanias publicitarias de Agipgas, Pibigas, Energol,
Lane BBB Cinzano y otra vez.

[http://it.wikipedia.org/wiki/Federico_Seneca]

Firmin Didot: nace el 14 de abril de 1764 y muere el
24 de abril de 1836. Fue grabador, impresor y tipdgrafo
francés, miembro de la mas célebre familia de impreso-
res franceses que comenzd a trabajar en este oficio en
el siglo XVIIl y continda en él hasta nuestros dias. Fue el
creador de la técnica de estereotipo, que en impresion
se refiere a una plancha metalica, ampliamente utilizada
en la impresiéon comercial actual y que en su momento
revoluciond el mercado editorial permitiendo la produc-
cién de ediciones muy econdmicas.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Firm%C3%ADn_Didot]

Francisco Gali: (Barcelona, 1880- id., 1965) Pintor y dibu-
jante espafiol. Es una de las figuras mas representativas
del movimiento novecentista. Su actividad creativa se
desarrolld, sobre todo, en el dmbito de la pintura de ca-
ballete, del muralismo y del cartelismo. Es constante en
su obra la evocacién de un cierto espiritu clasicista, en es-
pecial a través de la figura femenina (Maternidad, 1922).

[http://www.infobiografias.com/r/francisco-gali]

Frank Frazetta: Nace en Brooklyn, Nueva York el 9 de
febrero de 1928 y muere el 10 de mayo de 2010. Pintor,
historietista e ilustrador estadounidense, especializado
en ciencia ficcion y fantasia. Sus disefios marcaron épo-
ca en series como Conana y Mad Max y fueron copiados
por ilustradores de género en todo el mundo.

http://es.wikipedia.org/wiki/Frazetta

también el responsable del disefio del bikini de metal de
Red Sonja.

En 1972 su obra Alma de Dragdn comenzd a ser publi-
cada en la revista Trinca. Fue Huésped de Honor de la
99 Edicion del Saldn Internacional del Comic de Lucca.
Recibié el premio Foreign Comic Award (Academy of
Comic Book Arts) y, como explica su compafiero Josep
Maria Bed, “a raiz de dicho galardon, la critica especia-
lizada inicié una injusta camparfia de desprestigio hacia
Maroto en la que se empled un ensafiamiento rayano a
la crueldad”.

Tras dedicarse a la ilustracion, realizé comic-books como
Zatanna y Aquaman, siempre para DC Comics.

http://es.wikipedia.org/wiki/Esteban_Maroto

Eugéne Delacroix: su nombre completo fue Ferdinand
Victor Eugéne Delacroix. Nacido en Charenton-Saint-
Maurice, Francia, 26 de abril de 1798 y murié en Paris,
13 de agosto de 1863, fue un pintor francés. Aparte de
su produccion pictdrica, dejoé una estimable produccion
grafica, principalmente litografias. En 1825grabd al me-
nos cinco planchas sobre “medailles antiques”, en reali-
dad dracmas y demds monedas griegas. En 1827 grabo
otra serie inspirada en la novela “Fausto” de Goethe, a
quien efigid en una litografia. La portada de esta serie
guarda similitudes (seguramente no casuales) con “Los
Caprichos” de Goya. Posteriormente dedicé otra serie al
drama “Macbeth” de Shakespeare.

http://es.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne_Delacroix

F

Federico Seneca: (Fano, 1891 - Casnate, 1976) fue un
anuncio, ilustrador y grafico italiano. Fue uno de los mas
importantes cartelistas publicitarios italianos. Estudié
en la Academia de Bellas Artes en Roma. Mas tarde se
trasladé a Milan donde conocié a Marcello Dudovich. Lu-
ché contra la Primera Guerra Mundial el frente italiano,
austriaco, y mas precisamente en la Cauriol montafia.
A partir de 1919 y hasta 1935, trabajando con el Peru-
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trador de publicidad” en Ernst Keiser (1894 hasta 1.960,
miembro fundador de la Asociacién de disefiador grafi-
co suizo) fue el maestro de Keiser hora de caligrafia a la
categoria de graficos del comercio general de la escuela
de Basilea y es considerado uno de los primeros suizos
artista grafico profesional.

[http://de.wikipedia.org/wiki/Donald_Brun]

E

Edward Johnston: nacido en San José de Mayo, Uru-
guay, 11 de febrero de 1872, fallece el 26 de noviembre
de 1944), artesano britanico-uruguayo considerado jun-
to con Rudolf Koch el padre de la caligrafia moderna.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Edward_Johnston]

Edward McKnight Kauffer: (14 diciembre 1890-22 oc-
tubre 1954) fue un influyente artista nacido en Estados
Unidos destaca por su vanguardista disefio grafico y el
arte del cartel, sobre todo en Inglaterra.

[http://en.wikipedia.org/wiki/Edward_McKnight_Kauffer]

Esteban Maroto Torres: nace en Madrid en 1942. His-
torietista espafol, adscrito habitualmente al Grupo de
La Floresta.

Comenzo su carrera hacia 1955 bocetando a lapiz la se-
rie Aventuras del F.B.l. de Rollan, durante cuatro afios.
Alli entablé amistad con Carlos Giménez, que dibujaba
los fondos. Instalados en un estudio propio, Maroto y
Giménez produjeron juntos Buck John y El principe de
Rodas. Al mismo tiempo, acabd Magisterio Industrial y
empezd la carrera de Ayudante de Obras Publicas. En
1963 colaboré con Garcia Pizarro. Firmé un contrato con
Selecciones llustradas y, después de realizar el servicio
militar, se marché a Barcelona.Desde alli, dibujé histo-
rietas bélicas y romanticas para elmercado inglés, ade-
mas de colaborar con Giménez en Gringo.

En 1967 comenzd la serie Cinco por infinito, a la que se-
guiria La tumba de los dioses y Wolf. En los afios 1970,
Maroto dibujé historietas de terror para los comics de
Warren Publishing’ Creepy, Eerie yVampirella. Maroto es



litar especializandose en la construcciéon de puentes y
ferrocarriles. En un principio Vladimir trabaja solo o con
su padre dentro del ambito del cine y las artes escéni-
cas hasta que en 1917, tras cursar ambos estudios de
ingenieria en la Escuela Militar, nace el tandem “Los Her-
manos Stenberg”. Conocidos sobre todo por sus carteles
cinematograficos. Ingenieros de profesion, también rea-
lizaron trabajos de puesta en escena, decoracién urba-
na, disefio editorial e ingenieria ferroviaria, entre otros.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Hermanos_Stenberg]

Isaac Newton: De acuerdo al calendario juliano nace
el 25 de diciembre de 1642 y muere el 20 de marzo de
1727; para el calendario gregoriano nace el 4 de enero
de 1643 y muere el 31 de marzo de 1727. Fue fisico, fil6-
sofo, tedlogo, inventor, alquimista y matematico inglés,
autor de los Philosophiae naturalis principia mathema-
tica, mds conocidos como los Principia, donde describid
la ley de gravitacidn universal y establecid las bases de la
mecanica clasica mediante las leyes que llevan su nom-
bre. Entre sus otros descubrimientos cientificos desta-
can los trabajos sobre la naturaleza de la luz y la éptica
(que se presentan principalmente en su obra Opticks) y
el desarrollo del calculo matemdtico.

[http://es.wikipedia.org/wiki/lsaac_Newton]

Jan Lenica: (4 de enero de 1928, Polonia - 5 de octu-
bre de 2001, Berlin) Disefiador grafico y dibujante. Un
graduado de la Facultad de Arquitectura de la Politéc-
nica de Varsovia, se convirtio en un cartel ilustrador y
colaborador en las peliculas de animacion de principios
de Walerian Borowczyk. Fue profesor de disefio grafico,
carteles, dibujos animados durante muchos afos en es-
cuelas secundarias alemanas y el primer profesor de la
clase de animacion en la Universidad de Kassel, Alema-
nia, en 1979. Usé corte stop motion de animacioén en

En el ambito cinegratografico también se encargd del
disefio del lado oscuro de Poltergeist Il (Brian Gibson,
1986), quedando bastante desilusionado del tratamiento
que se ledio enla pelicula a sus disefios.1Posteriormente
colaboré secundariamente y tras prestarse voluntario,
en los disefios de Alien 3 (David Fincher, 1992), ya que
James Cameron rechazd su participacién para los dise-
fios de Aliens, el regreso(1986). También participo en la
parte estética de otras peliculas, como Species (Roger
Donaldson, 1995) siendo sus trabajos usados en las por-
tadas de muchos libros y discos. Asimismo, ha realizado
trabajos para videojuegos como Dark Seed (1992) y Dark
Seed Il (1995), aventuras graficas de ambientacién love-
craftiana.

Existe un museo dedicado a H. R. Giger en la ciudad de-
Gruyeres, en Friburgo, Suiza.

[http://es.wikipedia.org/wiki/H._R._Giger]

H

Herbert Leupin: Nace en 1916 en Suiza, muere en 1999.
Lider absoluto para el cartel suizo de las concesiones del
ano, califica como uno de los artistas mas acertados del
cartel de toda la hora. Sobre un palmo de 30 afos, gano
alrededor 90 premios (el incluyendo para este cartel en
1942). Se cuentan cerca de 500 carteles como parte de
su obra creativa.

Herbert Matter: (1907-1984) fue un fotdgrafo esta-
dounidense nacido en Suiza y disefiador grafico conocido
por su uso pionero de fotomontaje en el arte comercial.
Trabajo innovador y experimental del disefiador ayudd a
formar el vocabulario del siglo 20 de disefio grafico.

[http://en.wikipedia.org/wiki/Herbert_Matter]

Los hermanos Stenberg: son dos famosos disefiadores
graficos soviéticos. Vladimir Augustovich Stenberg nace
en Moscu el 4 de abril de 1899. Al afio siguiente nace
su hermano Georgii Augustovich Stenberg, el 20 de oc-
tubre, en la misma ciudad. Entre 1912 y 1917 acuden a
la Escuela de Artes Aplicadas, donde toman un primer
contacto con el disefio teatral y aprenden ingenieria mi-

<<

Giambattista Bodoni: Nacido en Salizzo en1740 y mue-
re en Parma en1813) Impresor italiano que se distin-
gue por haber fundido caracteres de imprenta que hoy
llevan su nombre (BODONI), asi como la impresién de
colecciones de textos clasicos como Horacio y la lliada.
Autor del libro Manuale tipografico.

G

[Diccionario Enciclopédico llustrado de Selecciones de Readers
Digest. 1986. Tomo Il Pp. 453]

Gunter Rambow: (02 de marzo 1938 en Neustrelitz) Di-
sefiador grafico y fotégrafo alemdn. Se formé como pin-
tor de vidrio en Hadamar, luego estudié hasta 1964 en la
Facultad de Bellas Artes de Kassel a Hans Hillman, junto
con Gerhard Lienemeyer. Crearon numerosos libros de
fotos y una serie de carteles sobre temas literatura, el
teatro y social. La pareja artistica se prolongé hasta 1986.
En 2008, Rambow pone su trabajo en el estudio de la
comunidad. En 2009 fundé el Instituto de Comunicacion
Visual Rambow y opera en su ciudad natal Gistrow, una
galeria de carteles. Entre 1974 y 1988 impartié clases
como profesor de disefio grafico en la Universidad de
Kassel, de 1991 a 2003 como profesor de Comunicacién
Visual en la Universidad de Disefio de Karlsruhe (el Cen-
tro de Arte y Medios de Karlsruhe). Luego fue profesor
en dos universidades chinas. Numerosas publicaciones
de los proyectos de estudio se han publicado durante
este periodo de las editoriales de renombre. A principios
de febrero 2011 fue de Rambow de la Facultad de Bellas
Artes Sarre nombrado profesor honorario. La Biblioteca
Nacional de Paris, la Academia de Artes de la RDA en
Berlin, el Museo Aleman del cartel Essen, Museo de Arte
de Shanghai y muchas otras instituciones dedicadas a
sus exposiciones en solitario un gran trabajo.

[http://de.wikipedia.org/wiki/Gunter_Rambow]

Gustav Klutsis: (4 de ene de Ridley Scott(1979, basan-
dose en sus propias obras pictdricas anteriores, como
“Necronom V”) por la que le concedieron en 1980 el Os-
car al mejor disefio de escenarios.
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Jules Chéret: (1836-1932), pintor y litégrafo francés,

perfecciond la técnica litografica, destac6 como mura-

lista y cartelista.

[Diccionario Enciclopédico Illustrado de Selecciones de Readers
Digest. 1986. Tomo Il Pp. 1002].

Justo Villafafie: Escritor contemporaneo y catedrati-
co de la Universidad Complutense en Madrid, Espafia.
Miembro de Villafaiie & Asociados. Entre sus obras mas
destacadas: Introduccién a la teoria de la imagen, La
gestion profesional de la imagen corporativa, la buena
reputacion y la Imagen positiva.

K

Kazimir Severinovich Malévich: nace el 11 de febrero
de 1878 y muere el 15 de mayo de 1935. Fue un pintor
ruso, creador del suprematismo.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Kazimir_Mal%C3%A9vich]

L

Leonardo Da Vinci: Nace en el pueblo de Vinci, Italia
y muere en el palacio de Crux cerca de Ambrois, Fran-
cia. Pintor, escultor, musico, poeta, inventor, cientifico,
ingeniero, urbanista, arquitecto, matematico, fisico, y
filésofo italiano, en general un genio y erudito del Rena-
cimiento. Tras pasar su infancia en su ciudad natal, Leo-
nardo estudié con el célebre pintor florentino Andrea
de Verrocchio. Sus primeros trabajos de importancia
fueron creados en Millan al servicio del duque Ludovico
Sforza. Trabajo a continuacidn en Roma, Bolofia y Vene-
cia, y pasod los ultimos afios de su vida en Francia, por
invitacion del rey Francisco I. (biografia muy resumida)

[Diccionario Enciclopédico llustrado de Selecciones de Readers
Digest. 1986. Tomo Ill Pp. 1002, http://es.wikipedia.org/wiki/

Leonardo_da_Vinci].

fundar el romanticismo, movimiento al que influencié
profundamente. En palabras de George Eliot fue “el mas
grande hombre de letras aleman, el ultimo verdadero
hombre universal que camind sobre la tierra”. Su obra,
que abarca géneros como la novela, la poesia lirica, el
drama e incluso controvertidos tratados cientificos, dejo
una profunda huella en importantes escritores, com-
positores, pensadores y artistas posteriores, siendo in-
calculable en la filosofia alemana posterior y constante
fuente de inspiracién para todo tipo de obras. Su apelli-
do da nombre al Goethe-Institut, organismo encargado
de difundir la cultura alemana en todo el mundo.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Johann_Wolfgang_von_Goethe]

Jorge IV: Jorge Augusto Federico, nace en Londres en
1762 y muere en Windsor en 1830. Asciende al trono
en 1820. Abandond a su primera esposa para casarse
con su prima Carolina de Brunswick quien victima de sus
maltratos mas tarde también lo abandoné. Se ha coside-
rado sin fuerza moral no personalidad dejando el trono
para sus ministros. Durante su reinado, en 1829, se pro-
mulgo el Acta de Emancipacion catdlica.

[Diccionario Enciclopédico llustrado de Selecciones de Readers

Digest. 1986. Tomo VI Pp. 2040]

José Maria Riccobaldi del Bava. Nace el 4 de julio de
1887 en Florencia, Firenze, Italia, muere el 21 de abril
1976 en Génova.
[http://www.sports-reference.com/olympics/athletes/ri/giu-
seppe-riccobaldi-del-bava-1.html]

Josef Miiller-Brockmann (9 de mayo de 1914 — 30 de
agosto de 1996) Uno de los principales tedricos que
buscaba la expresion grafica absoluta y universal presen-
tando imagenes de forma objetiva, su expresion tipogra-
fica se basé por medio de un orden muy personal. Logra
demostrar armonia universal por medio de la division
del espacio por medios matematicos como la seccion
aurea.

[Meggs, Philip B. “Historia del Disefio Grdfico”. Ed. Trillas. 22

reimpresion, 2000. Pp. 422-425]
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sus numerosas peliculas, entre ellas dos caracteristicas:
Adan 2 (1968) y Ubu et la grande gidouille.

[http://en.wikipedia.org/wiki/Jan_Lenica]

Jaqueline S. Casey: (1927 — 18 de mayo de 1992) Dise-
fladora norteamericana. Fue directora del la Oficina de
Servicios de Disefio hasta el afio de 1989 que se retiro.
Su estilo siempre definido por fondos de colores sélidos,
algunos con fotografias, mds la mayor parte de sus solu-
ciones graficas fueron por medio de la tipografia.

[Meggs, Philip B. “Historia del Disefio Grdfico”. Ed. Trillas. 22 reim-
presién, 2000. Pp. 429 y http://web.mit.edu/newsoffice/1992/

casey-0520.html]

Jerzy Flisak: (1930 -2008) Graduado de la Facultad de
Arquitectura de Warsaw Politechnic, Polonia. Trabajé
como disefiador e ilustrador de posters, ilustrador de
libros, disefiador de escenarios y caricaturista de humor.
Contribuyd a muchas revistas en Polonia y otros lugares;
destacando su trabajo de afios para la revista “Szpilki”,
donde también se desempeiid como director de arte.
Durante su carrera recibio varios premios importantes:
International Art Directors Club Exhibition en 1962; Pre-
mio del Ministerio de Cultura por sus logros en satira y
humor; The Chairman of the Ministers’ Council; recibio
siete veces The Szpilki Award y fue premiado en varias
oportunidades en concursos organizados por el Museo
de Caricatura de Varsovia.

[http://einailustracion.wordpress.com/2010/12/20/jerzy-

flisak-1930-2008/]

John Victor Jazzy Romita: (24 de junio de1930,Nueva
York) es unhistorietista estadounidense, reconocido
principalmente por su trabajo como dibujante de Spi-
derman (Hombre Arafia), personaje de Marvel Comics.
Fue agregado al”Comic Book Hall of Fame” en 2002.

[http://es.wikipedia.org/wiki/John_Romita]

Johann Wolfgang von Goethe: (28 de agosto de 1749,
en Francfort del Meno, Hesse, Alemania — 22 de marzo
de 1832, en Weimar, Turingia, Alemania) fue un poeta,
novelista, dramaturgo y cientifico aleman que ayudé a



no) el 12 de septiembre de 1945), maestro indiscutible
del cdmic erdtico,1 gracias a obras como “HP y Giuseppe
Bergman” (1978), “El Click” (1984) y “El perfume del in-
visible” (1986).

[http://es.wikipedia.org/wiki/Milo_Manara]

Milton Glaser: Nace en Nueva York, 1929, llustrador y
disefiador muy conocido por sus disefios para discos y
libros. Estudio en la Cooper Union y en la Academia de
Bellas Artes de Bolonia. Fundé con Seymour Chwast el
Push Pin Studio para, en 1974, creando su propia com-
pafiia. Ha creado mas de 300 carteles entre los que se
cuenta el famoso de Bob Dylan, un simbolo de los afios
sesenta. Glaser se ha dedicado al disefio editorial y a la
identidad corporativa actualmente.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Milton_Glaser]

o)

Otto Morach: (1887-1973) Pintor suizo.
[http://en.wikipedia.org/wiki/Otto_Morach]

Ole Christensen Romer: Nace el 25 de septiembre de
1644 en Arhu y muere el19 de septiembre de 1710 en
Copenhague) fue un astronomo danes.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Ole_R%C3%B8mer]

Oscar Chichoni: pintor e ilustrador argentino, nacido en
Corral de Bustos, provincia de Cérdoba (Argentina), en
1957. Aunque sus primeros trabajos fueron los publica-
dos en la revista “Record”, son sus tapas de las revistas
“Minotauro” y “Fierro” -ambas de Ediciones “La Urra-
ca”, famosa en la Argentina por editar la Revista Humor.-
las que lo transformaron en un autor reconocido e igual-
mente solicitado.

Ganador del premio de los lectores de “Fierro” como
mejor ilustrador de tapa, dejo la publicacidn para ir a
trabajar a Europa; colabora con otras editoriales, espe-
cializadas en Ciencia Ficcion, destacandose sus portadas

con formas de vida mecanica. También ha comenzado
recientemente a hacer esculturas de algunas de sus ima-
genes mas carismaticas.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Luis_Royo]

M

MacGregor Mathers: nacido como Samuel Liddell (ene-
ro de 1854 — noviembre de 1918), fue un famoso mago
y una de las figuras mas influyentes en el Ocultismo mo-
derno. El es conocido principalmente como uno de los
fundadores de la Orden Hermética de la Alba Dorada,
una orden magica ceremonial cuyas ramificaciones exis-
ten todavia hoy.

Max Bill: (22 de diciembre de 1908 — 9 de diciembre de
1994) Estudiante de la Bauhaus en 1927. En sus prime-
ro afios influido por Meyer y Kandinsky, para luego el
desarrollar sus principios coherentes de la organizacion
visual con divisiones lineales del espacio en partes ar-
moniosas con el uso de redes modulares, progresiones,
secuencias aritméticas y geométricas. En su evolucion
grafica se percibe el contrapunto.

[Meggs, Philip B. “Historia del Disefio Grdfico”. Ed. Trillas. 2¢

reimpresion, 2000. Pp. 416-418]

Max Huber: (1919 — 1992) Luego de estudia en la Bau-
haus bajo ideas muy formales, se lanza hacia la expe-
rimentacion como estudiante en la escuela de Artes y
Oficios en Zurich. Su carrera profesional la desarrolla
en Italia durante una temporada hace mancuerna con
Max Bill. Entre sus aportaciones graficas se distingue la
combinacion de fotografias con las transparencias de las
tintas de impresion para diseiar formas que se sobrepo-
nian en capas.

[Meggs, Philip B. “Historia del Disefio Grdfico”. Ed. Trillas. 22

reimpresion, 2000. Pp. 418]

Milo Manara: es el pseudénimo del historietista italiano
Maurillo Manara(nacido en Luson (provincia de Bolza-
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Leonetto Cappiello: (1875 -1942) Fue publicista, ilustra-
dory caricaturista italiano.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Leonetto_Cappiello]

Lisitski: es el seudonimo de Lazar Markovich Lisitski;
nace el 23 de noviembre de 1890 y muere el 30 de di-
ciembre de 1941. Fue un artista ruso, disefiador, foté-
grafo, maestro, tipdgrafo y arquitecto. Fue una de las
figuras mds importantes de la vanguardia rusa, contribu-
yendo al desarrollo del suprematismo junto a su amigo
y mentor, Kazimir Malévich, y disefié numerosas expo-
siciones y obras de propaganda para la Unidn Soviética.
Se le considera uno de los principales representantes del
arte abstracto y pionero en su pais del constructivismo.
Su obra influyé grandemente en los movimientos de la
Bauhaus, el constructivismo, y De Stijl, y experimentd
con técnicas de produccion y recursos estilisticos que
posteriormente dominaron el disefio grafico del siglo XX.

[http://es.wikipedia.org/wiki/El_Lissitzky]

Lucien Bernherd: (marzo 15, 1883 - mayo 29, 1972) ale-
man, disefiador grafico, disefiador de tipos, profesor,
disefador de interiores y el artista durante la primera
mitad del siglo XX.

[http://en.wikipedia.org/wiki/Lucian_Bernhard]

Ludwig Hohlwein: (27 de julio 1874 en Wiesbaden, 15
de septiembre 1949 en Berchtesgaden) fue un cartelis-
ta, disefiador grafico, arquitecto y pintor. Que aparece
junto a Lucian Bernhard, Alemania Dryden, Ernst, Hans
Rudi Erdt y Julius Klinger de los representantes mds
importantes e influyentes del arte publicitario. [http://
de.wikipedia.org/wiki/Ludwig_Hohlwein]

[http://www.delyrarte.com.ar/sitio/bioleupin.html]

Luis Royo: es un artista espafiol, nacido en Olalla (Teruel)
en 1954. Ha producido pinturas para sus propios libros y
exposiciones, y también ha producido arte para muy di-
versos medios de comunicacién: video juegos, juegos de
rol, caratulas para CD de musica, portadas de novelas,
cartas del Tarot... Conocido por sus imagenes sensua-
les y oscuras, casi apocalipticas, en mundos de fantasia
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Roman Cieslewicz: (13 de enero de 1930 - 21 de ene-
ro en 1996) Polaco naturalizado francés. Artista grafico
y fotégrafo. Estudio en Cracovia la Academia de Bellas
Artes. Fue editor artistico de la revista “Ty i Ja”. En 1963
se trasladd a Francia y se naturalizé en 1971. Ha traba-
jado como director de arte de Vogue, Elle (1965-1969)
y la mafia, agencia de publicidad (1969-1972), creador
artistico del Opus Internacional (1967-1969). Kitsch
(1970-1971) y Cnac archivos (1971 - 11974). Ensefid en
la Escuela Superior de Artes Graphiques (ESAG) en Paris.
En 1976 produjo su “reviev de informacion de panico”
- “Kamikaze” / N21 / publicado por Christian Bourgois.
En 1991 se produjo “Kamikaze 2” con Agnes B. Ha par-
ticipado en numerosas exposiciones colectivas de cartel
grafico y arte fotografico, y fue miembro de la AGI Aso-
ciacion Gréfica Internacional.

[http://en.wikipedia.org/wiki/Roman_Cie%C5%9Blewicz]

Rudolph de Harak: (10 de abril de 1924 — 24 de abril de
2002. Disefiador grafico estadounidense. Se destaca en
el medio por la busqueda de una comunicacion clara y
de orden visual. Utiliz6 las redes y el balance asimétrico
para sus disefios, luego evoluciona hacia las redes mas
simples.

[Meggs, Philip B. “Historia del Disefio Grdfico”. Ed. Trillas. 29

reimpresion, 2000. Pp. 429]

S

Seymour Chwast: (nacido el 18 de agosto 1931) Disefia-
dor gréfico, ilustrador y disefiador de tipos. Se gradud
con una Licenciatura en Bellas Artes de Cooper Union en
1951. Con Milton Glaser, Edward Sorel y Reynold Ruffin,
fundo Push Pin estudios en 1954. La publicacién bimen-
sual de la Push Pin grafico fue el producto de su colabo-
racion. Es famoso por sus obras de arte comercial, que
incluye carteles, envases, revistas, y el arte publicitario.
Hoy en dia, sigue trabajando y es director de La Chinche-
ta Grupo, Inc. en la ciudad de Nueva York. Es un miem-
bro de Alianza Grafica Internacional (AGI).

[http://en.wikipedia.org/wiki/Seymour_Chwast]

R

Ralph Coburn: (1923 - ¢?) Profesor norteamericano de
leguas romances. Dominaba 6 idiomas. Su entrada al
arte surge al estudiar arquitectura en la década de los
50. Coburn fue siempre tras la busqueda de sistemas
para expresar con precision las variaciones al azar y las
relaciones de color que vio en la naturaleza.

[http://www.dhallfineart.com/gallery_modern/biographies/

coburn.html]

Raul Martinez. Nace en Ciego de Avila en 1927. Pintor
cubano. Formado en La Habana y en el Art Institute of
Design de Chicago, pertenecié al grupo de «Los once».
Particip6é en la muestra de arte cubano organizada en
1960 por la Casa de las Américas en La Habana.
[http://www.infobiografias.com/biografia/25476/Ra%C3%BAl-
Mart%C3%ADnez.html]

Roger Excoffon:( 1910-1983), disefiador francés de tipos
de letras y disefiador grafico. Nacié en Marsella, estudid
Derecho en la Universidad de Aix-en-Provence y des-
pués, se trasladdé a Paris para trabajar como aprendiz
en una imprenta. En 1947 formé su propia agencia de
publicidad y al mismo tiempo se convirtié en director
de disefio de una pequefia fundicion en Marsella llama
Fonderie de oliva. Mas tarde fue cofundador del presti-
gioso Estudio U + O (una referencia a Urbi et Orbi).

Caras mas conocidas son Excoffon Mistral y el antiguo
de Oliva, este ultimo el que ha disefiado en el periodo
1962-1966. Air France fue uno de los clientes mas gran-
des y prestigiosos de Excoffon. La aerolinea continta
utilizando una variante personalizada de oliva en su an-
tiguo ideogramay librea.

Excoffon rostros, incluso de los mas sobrios de él, de Oli-
va de antigliedades, tienen una vitalidad organica no se
encuentra en similares sans-serif tipos de la época. Sus
tipos de letra le dieron voz a un cuerpo exuberante de
disefo gréfico contemporaneo francés y europeo.

[http://en.wikipedia.org/wiki/Roger_Excoffon]
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para la serie de ciencia ficcidon Urania, de la editorial ita-
liana Arnoldo Mondadon; ha prestado sus disefios tam-
bién para la parte grafica de los video games Starship
Titanic y Broken Sword.

En el filme “Restoration” de Michael Hoffman, integré
como disefiador de arte, el equipo del gran artista cor-
dobés Eugenio Zanetti, ganador por ese film del Oscar
de la Academia de Artes de Hollywood.

Actualmente reside y trabaja en Londres.
[http://es.wikipedia.org/wiki/Oscar_Chichoni]

P

Paul Renner: (9 de agosto,de 1878 - 25 de abril de 1956)
tipdgrafo alemdn, conocido especialmente por ser el au-
tor de la tipografia Futura. No pertenecid a la escuela
Bauhaus, pero desarrolld su trabajo con intensidad bajo
los principios de la Nueva Tipografia y el modernismo
aleman.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Paul_Renner]

Pitagoras: (585-495 a.C. aprox.) Filésofo y matematico
griego, nacido en Samos y posiblemente muere en Me-
taponto. Viajo por Grecia, Egipto y Asia. Expulsado de
isla natal por el tirano de Policrates emigra hacia Croto-
na donde fundé una comunidad de caracter filoséfico,
religioso y politico; sus especulaciones misticas y cienti-
ficas tuvieron como base los numeros. Se le atribuye el
invento de las tablas de multiplicar, creyé en la metemp-
sicosis, vivié con una moral rigida y una vida austera. Fue
el primero en demostrar que el cuadrado de la hipote-
nusa de un tridngulo es igual a la suma de los cuadrados
de los catetos. No dejo escrito alguno, se conocen sus
doctrinas por sus discipulos los que también dieron paso
agrades progresos matematicos y astronémicos.

[Del Gran Diccionario Enciclopédico llustrado de Selecciones de

Readers Digest. 1986. Tomo X Pp.2981]



tuvo numerosos aprendices, algunos de los cuales ad-
quirieron cierta distincién como grabadores. Entre ellos
se incluye su hijo y posteriormente socio Robert Elliott.

Su autobiografia, Memoirs of Thomas Bewick, by Him-
self, aparecié en 1862, poco después de su muerte.
Una especie de cisne, el Cisne chico (Cygnus bewickii)
se nombrd en su memoria. La escuela Thomas Bewick
Primary, de Newcastle-upon-Tyne, lleva su nombre en
su honor.

[http://www.fotonostra.com/grafico/partescaracter.htm]

Toulouse-Lautrec’s. (1864-1901), su verdadero nombre
Henri Marie Raymond. Pintor, litégrafo e ilustrador fran-
cés de la escuela impresionista, destacd por su repre-
sentacién de la vida nocturna parisiense de finales del
siglo XIX. Se le enmarca en la generacién del postimpre-
sionismo

[http://es.wikipedia.org/wiki/Henri_de_Toulouse-Lautrec]

\"

Vicente Segrelles Sacristan (Barcelona, Espafia, 9 de
septiembre de 1940) es un ilustrador e historietistaes-
pafiol, célebre internacionalmente por su serie dehisto-
rietas El Mercenario, en las que emplea una técnicahipe-
rrealista. Es sobrino del ilustrador y pintor José Segrelles
y primo del también historietista Eustaquio Segrelles del
Pilar.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Vicente_Segrelles]

W

Walter Porstmann: (nace el 8 de marzo1886 en la aldea
de Geyery muere el 24 de junio de 1959 en Berlin) inge-
niero aleman, matemadtico y creador de la normalizacién
tedrico. Fundador de la Federacion Alemana de papel en

Tanino Liberatore: (Gaetano Liberatore: Quadri, munici-
pio de la provincia de Chieti, 12 de abril de 1953):histo-
rietista, ilustrador y pintor italiano. También desarrolla
actividad en el mundo del cine.

http://es.wikipedia.org/wiki/Tanino_Liberatore

Tim D. White: Nace en los Angeles California el 24 de
agosto de 1950.es un paleo-antropdlogo estadouniden-
se, profesor de Biologia Integrativa en la Universidad de
California, Berkeley. Se hizo famoso a raiz de haber par-
ticipado en el descubrimiento de Lucy, conjuntamente
con Donald Johanson, Yves Coppens y Maurice Taieb.

[http://es.wikipedia.org/wiki/Tim_White]

Thomas Bewick: nace en Cherryburn en agosto de 1753
y murio el 8 de noviembre de 1828. Ornitdlogo y graba-
dor inglés. Su padre fue minero de carbdn y envio a su
hijo al colegio en Mickley, pero Thomas no fue buen es-
tudiante, sin embargo mostré desde corta edad talento
por el dibujo a pesar de no cursar lecciones de arte. A la
edad de 14 afios se fue como aprendiz de Ralph Beilby,
un grabador de Newcastle.

En su estudio, Bewick grabd una serie de diagramas en
madera para el Dr. Hutton, ilustrando un tratado de me-
didas. Luego se dedicdé completamente al grabado en
maderay en 1775 recibié un premio de la Sociedad para
el Fomento de las Artes y Manufacturas por el grabado
en madera del “Huntsman and the Old Hound”. En 1776
se convirtio en socio de la firma de Beilby.

Entre sus obras magistrales podemos contar SusSelect
Fables de 1784, The Quadrupeds aparecié en 1790, y
su gran obra, British Birds fue publicado entre 1797 y
1804. En la realizacién de esta obra Bewick aprovechd
su conocimiento de los habitos de los animales obtenido
durante sus constantes salidas al campo. Otros trabajos
por los que fue bien conocido incluyen los grabados para
Oliver Goldsmith, Traveller and Deserted Village, para
Thomas Parnell, Hermit, para William Somervile Chase y
para la coleccion de Fables of Aesopand Others. Bewick

<<

Sintaxis: de las raices griegas otv que significa con y ta{ig
que equivale a orden o rango. El resultado del concepto
es: construccion ordenada de las palabras

[Mateos Muiioz, Agustin. “Etimologias grecolatinas del Esparfiol”.
Ed. Esfinge. 1994. Pp. 248]

Steff Geissbuhler: (1942) es uno de los disefiadores mas
famosos de Estados Unidos que trabajo para generar
la marca y los programas de identidad corporativa. Su
trabajo ha sido para diversos clientes nacionales e inter-
nacionales que incluye los sistemas de identidad para
Merck, Time Warner Cable, NBC, Telemundo, la Voz de
América, Museo de Arte de Toledo, Parques Nacionales
de Puerto de Nueva York, Crane & Co. y las compaiiias
de May Department Stores. Antes de formar C & G Part-
ners fue socio y director de Chermayeff & Geismar du-
rante 30 afios. En 2005 su trabajo fue honrado con el
Instituto Americano de la Medalla de las Artes Graficas,
por su contribucién sostenida a la excelencia del disefio
y el desarrollo de la profesidn.

[http://www.goodlogo.com/designers/1355]

T

Tadeusz Trepkowski: (1914 — 1956) Nace en Varsovia.
Estudio en la Escuela de la Industria Grafica y en la Es-
cuela Municipal de Arte Decorativo y Pintura en Varso-
via. Cartelista desde 1931. Miembro de KAW 1936-1939.
Exposiciones: Canada - 1960, Italia - 1964, Dinamarca,
Suecia - 1965. Premios: 22 premio para “Operaciones de
Paz” de carteles - 1933, 12 premio para el cartel de Tychy
Brewery en 1935, Gran Premio “BBP” cartel internacio-
nal de arte y la tecnologia Expo en Paris - 1937. Después
de 1945 se concentrd en el disefio de carteles. ONU
premio del cartel - 1948, 1er premio OWP en Varsovia -
1953. A titulo péstumo concedido el 2 2 premio para el
“Nie” cartel Congreso de Viena para la Paz - 1962.

[http://rogallery.com/Trapkowski/Trepkowski-bio.html]
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sido en movimiento o de fusiéon. Era muy comun en la
década de 1970. Entre sus disefios icdnicos, el craneo
utilizado por la banda The Grateful Dead es uno de sus
mas famosas.

[http://en.wikipedia.org/wiki/Wes_Wilson]

William Caxton: (1422-1491), primer impresor inglés,

cuenta con 99 obras editadas por su imprenta antes de

morir.

[Diccionario Enciclopédico Illustrado de Selecciones de Readers
Digest. 1986. Tomo Il Pp. 709]

William Morris: Nace en Clay Hill Walthamstow, Inglate-
rra, 24 de marzo de 1834 y muere 3 de octubre de 1896,
fue un artesano, impresor, poeta, escritor, activista po-
litico, pintor y disefiador britanico, fundador del movi-
miento Arts and Crafts.

[http://es.wikipedia.org/wiki/William_Morris]

Wolfgang Weingart. Nacido en Alemania (1941) cerca
de la frontera con Suiza, conocido internacionalmente
como disefiador gréfico y tipdgrafo. Su trabajo se clasifi-
ca como tipografia suiza y normalmente se le reconoce
como el “padre” de la New Wave o tipografia Suiza Punk,
ya que fue uno de los primeros criticos con el estilo in-
ternacional suizo. Comenzo su carrera tipografica en los
afios sesenta como aprendiz de la composicién manual
tipografica en una firma. Continud sus estudios en la Es-
cuela de Disefio de Basilea en Suiza, donde no concluyo
sus estudios. Es invitado por el director Armin Hoffmann
a ensefiar alli ya que le interesaba su trabajo. Inicia dar
clases en la Escuela de Disefio de Basilea en 1968 y su
posicionamiento respecto al estilo internacional domi-
nante fue el de cuestionar el dngulo recto y la reticula,
animando a sus alumnos a que buscaran otra disposicion
tipografica que no partiera de una aplicacion sistemati-
ca de unos conceptos sino de la propia expresividad del
tipo. Esto es lo que da lugar al New Wave y cuyos rasgos
comunes consistian en las inversiones del tipo, bloques
de texto escalonados, diferentes espaciados, subraya-
dos, etc. asi como el uso de la fotografia con una tra-
ma fuerte que le daba mas aspecto de grafismo que de
obra realista. Desde entonces ha estado ensefiando en

de gran espiritualidad y de la contribucién de la pintu-
ra a ella. El arte nuevo debe basarse en un lenguaje de
color y Kandinsky da las pautas sobre las propiedades
emocionales de cada tono y de cada color, a diferencia
de teorias sobre el color mas antiguas, él no se interesa
por el espectro sino sélo en la respuesta del alma.

En 1913 una obra suya se presenta en el Armory Showde
Nueva Yorky, al estallar la Primera Guerra Mundial, vuel-
ve a Rusia, instalandose en Moscu, hasta 1921.

A partir de la Revolucion de octubre de 1917, Kandinsky
desarrolla un trabajo administrativo para el Comisaria-
do del Pueblo, para la Educacién; entre los proyectos de
este organismo estd la reforma del sistema educativo de
las escuelas de arte. En 1920 fue uno de los fundadores
en Moscu del INJUK (Instituto para la Cultura Artistica),
a lo largo de este afio surgio el conflicto entre Kandinsky,
Malévich y otros pintores idealistas frente a los produc-
tivistas (o constructivistas), Vladimir Tatlin y Aleksandr
Rédchenko, este Ultimo grupo encontré un fuerte apoyo
en “el plan de propaganda monumental” ideado por las
autoridades politicas de la Revolucién. La situacion de
tension propicio la salida de Kandinsky de Rusia.

En 1922 se traslada a Weimar (Alemania), donde impar-
te clases tedricas para la Escuela de la Bauhaus. En 1926
se publica su libro Punto y linea sobre el plano. Contri-
bucién al andlisis de los elementos pictdricos. Una con-
tinuacién organica de su trabajo anterior De lo espiritual
en el arte. Permanecerd en la Bauhaus hasta el afio 1933
cuando el Tercer Reich clausura la institucién.

Desde 1933 se establece en Paris donde continuara su
carrera como artista hasta su fallecimiento en 1944,
a los 78 anos de edad, en Neuilly-sur-Seine (Francia).

[http://es.wikipedia.org/wiki/Wassily_]

Wes Wilson: (nacido el 15 de julio 1937) norteamerica-
no, artista y uno de los principales disefiadores de car-
teles psicodélicos. Destacando por el disefio de carteles
para el Bill Graham del Fillmore el de San Francisco, in-
ventd un estilo que es ahora sindnimo del movimiento
por la paz, era psicodélica y 1960. En particular, es cono-
cido por inventar y difundir una “psicodélica” la fuente
alrededor de 1966 que hizo que las cartas parecen haber
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formato de normalizacién.

Entre 1912 y 1914 fue asistente del premio Nobel Wil-
helm Ostwald, este ultimo Ostwald fue el presidente del
Instituto Intenacional para la organizacion del trabajo
intelectual. Desarrolla los tamafios de papel con una
relacion de aspecto de 1: V2, desarrollo matematico de
clase mundial.

En 1920 comienza a trabajar en el Comité de Normas de
la Industria Alemana, fue precursor del Instituto Aleman
de Normalizacion. Publica el 18 de Agosto de 1922 el
DIN 476 “tamafio de papel”, donde combina la métrica
con la medida de superficie del papel, el formato DIN AO
tiene una superficie de un metro cuadrado. Luego del
formato A, crea un mas grande, de la serie B para la fa-
bricacién de sobres.

En 1944 fue galardonado con el Anillo de Honor otorga-
do ala norma DIN. Cuenta con 16 libros escritos, cientos
de articulos, informes y resefias de libros. Fue enterrado
en una tumba de Homor en Lankwitz, Berlin.

[http://de.wikipedia.org/wiki/Walter_Porstmann]

Wassily Kandinsky: Nace en Moscu el 4 de diciembre
de1866 y muere eb Neuilly-sur-Seine el 13 de diciembre
de 1944) fue un pintor ruso, precursor de la abstraccion
en pintura y tedrico del arte, con él se considera que co-
mienza la abstraccidn lirica. El desarrollo de Kandinsky
hacia la abstraccién encuentra su justificacion tedrica en
“Abstracciéon y empatia” de Wilhelm Worringer, que se
habia publicado en 1908. Worringer argumenta que la
jerarquia de valores al uso, basada en las leyes del Re-
nacimiento, no es valida para considerar el arte de otras
culturas; muchos artistas crean desde la realidad pero
con un impulso abstracto, que hace que las Ultimas ten-
dencias del arte se den en sociedades menos materia-
listas.

Kandinsky, al igual que Piet Mondrian, estaba interesado
también en la teosofia, entendida como la verdad fun-
damental que subyace detras de doctrinas y rituales en
todas las religiones del mundo; la creencia en una reali-
dad esencial oculta tras las apariencias, proporciona una
obvia racionalidad al arte abstracto.

En De lo Espiritual en el Arte, habla de una nueva época



esta escuela y ha conseguido con su trabajo crear todo
un impacto en el paisaje tipografico contemporaneo. El
mismo Weingart dice que nunca tuvo la intencién de
crear un estilo, pero partiendo de la tipografia suiza y
de sus indicaciones los estudiantes hicieron algo que se
dio en llamar estilo que se fue difundiendo. La progre-
sién tecnologica le llevé también a experimentar con los
procesos de reproduccion fotografica y explorando las
posibilidades de reproduccion de la cdmara y sus posi-
bilidades de fotografiar tipografia, letras en perspectiva
que posteriormente acoplaba y realizaba muchas com-
posiciones abstractas.

[http://www.blogartesvisuales.net/diseno-grafico/wolfgang-

weingart-el-enemigo-en-casa]
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