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El proyecto de investigacién que planteo a
continuacién tiene como finalidad hacer notar mi
interés por conectar al hombre con la naturaleza.

Para mi, es de suma imporfancia que coexistamos en
armonia con todas las especies del globo. Delimi-
tando el tema, busco la conexién del hombre con

el ajolote. Por tanto presento a “Axolotl” como una
posible via de reflexion vy critica a los estragos que
ocasionamos los seres humanos al medio ambiente.

Para conseguir dicho objetivo me plantee la hips-
tesis de: que al omitir fragmentos de imagen de un
, es posible generar imdgenes mentales
en el espectador con apoyo del sonido.

audiovisua

Es asi que “Axolotl”, ha sido una bisqueda tedrico-
préctica para alcanzar el objetivo de conectar al
hombre con la naturaleza a través del medio audio-
visual de animacién.

En pleno siglo XXI veo al ser humano como un ente
alejado inclusive de si mismo. Me gusta observar el
medio ambiente y la naturaleza humana, nuestros
comportamientos y funcionamientos. Somos mdaquinas
orgdnicas de intrigante belleza. Transitamos por el
mundo comporﬂendo un mismo espacio. Un espacio
habitado de seres microscépicos y macroscépicos.
Somos vida.

Si como seres humanos somos conscientes de la
vida, me pregunto épor qué tanta destruccion a los
ecosistemas de los que somos parte?

Esta fue la razén por la que me interese en el arte
ecolégico cuya filosofia esta basada en la protec-
cién del medio ambiente, la conservacién de la
flora y la fauna, y una convivencia arménica entre el
ser humano y la naturaleza.
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Los artistas que me dieron la pauta para buscar esta
conexién del hombre con el ecosistema del ajolote
fueron los trabajos de Alan Sonfist con la restau-
racién de una porcién del paisaje urbano de New
York a partir de la memoria histérica introdu-ciendo
flora nativa de la regién. A. Sonfist sembré drboles
como: gramineas, enredaderas, vara de oro, abedu
cedro, roble rojo, roble blanco, el olmo, el sasafras,
cornejo, zumaque, entre otros. Fue una de las prim-
eras obras de arte que tiene su origen en el Land
Art y ha funcionado como inspiracién a la creacién
de paisajes urbanos naturales. La concepcién del
Land Art que suponifa una exaltacién casi espiritual
se desplazé a una tendencia en la que el Arte
Eco|égico prefende generar conciencia, respetfo y
comprensién por la naturaleza, en un dmbito socia

’

’

ecolégico y educativo.

“Time-Landscape”
Instalacion al aire libre, Nueva York, 1965 y en curso

45 'x 200 f.

1. Ver Alan Sonfist http://www.alansonfist.com/projects/project html?time-landscape y http://avant-guardians.com/sonfistl /aspopl 1 html



INTRODUCCION

“Fair Park Lagoon Leonhardt. Dallas, Texas”
Restauracion de laguna, 1981-1986 2

Patricia Johanson es otra de mis referentes. Al igual
que Alan Sonfist hace rescates de la flora y la fauna
nativas. Su propdsito es reconectar a los habitantes
urbanos con la naturaleza, revitalizando ecosistemas
deteriorados para hacerlos accesibles a la comu-
nidad. Es un espacio en el que plantas, insectos,
reptiles, aves y mamiferos conviven con las personas
que acuden al parque.

M interés por Xochimilco y por el ajolote ocurrié
durante mis estudios universitarios. El trayecto de mi
casa a la escuela comprendia transitar a un lado de
los canales de Caltongo, en Xochimilco. En ese tramo
experimentaba sensaciones que iban de la contem-
placién al asco. Me preguntaba cémo era posible
que los peces que ahf nadaban siguieran con vida
entre fanta contaminacién, el cémo las especies de
aves que emigraban continuaran legando a un
hdbitat cada vez mds reducido y el por qué del
ajolote se sabia poco.

Investigando sobre dicha especie me encontré con
su radiante belleza, sus mitos y situacién en extremo
peligro de extincion. Fue asi, que al especificar

el tema de la naturaleza decidf tomar en cuenta al
ajolote y su ecosistema, compartiendo algunas ideas
de los artistas antes mencionados.

Se vislumbré como una buena oportunidad de
reconectar al hombre con la naturaleza, por una
parte, con la memoria histérica del ajolote intrinseca
a nuestros origenes prehispdnicos y por ofra, se
trabajaria sobre una localidad cercana que esta
viviendo los estragos del desequilibrio ambiental.
Axolotl esta cargado de simbolismos conocidos
desde los antiguos mexicas. Su memoria en cuanto
se extinga solo serd recordada en mitos y variadas
representaciones artisticas.

En este proyecto mi busqueda va enfocada a la
creacién de una animacién sobre el axolotl. Si bien
el artista busca el medio que mejor se adecue

a su propuesta, yo decidf hacer de la animacién

ese medio. La animacién ofrece con sus elementos
primordiales: imagen y sonido, miltiples posibilidades
de experimentacion. Ademds la técnica de animacion
propuesta: stop motion, tiene que ver con la con-
cepcién que tengo de las plantas y animales como

2. Ver Fatricia Johanson http://patriciajohanson.com/fairpark/ v http://www.youtube.com/watch?v=0Z WISyuzHBO



md&quinas orgdénicas. Para mi la animacién es el arte
de plasmar los conceptos que visualizo con una
capacidad estética que permite desarrollar poética-
mentfe suenos.

En la actualidad el audiovisual de animacién es muy
comun. Vivimos en una era digital. En una cultura

, mds basada en la imagen. La

cada vez mds visua
reproduccién y visualizacién de imégenes estdticas,
y en movimiento son inherentes a nuestro sistema. Y
esta es una de las grandes razones por las cuales
deseo explorar este medio. £l audiovisual tiene un
gran poder de comunicacién, es un medio inmersivo
que afaca a dos de los principales sentidos mas
usados, la vista y el oido. Ademds cuenta con un
lenguaje que al ser manipulado es capaz de llevar
al espectador a realidades virtuales que existen en
ese momento de visualizacién.

Los artistas somos creadores de realidades y axolotl
necesita de una realidad que contar..

INTRODUCCION
Introduccién a los capitulos:

El capitulo 1 dedicado al ajolote, abordar: su sig-
nificado, su origen, sus representaciones grdficas y
liricas. Con el fin de contextualizar a la especie vy su
imporfancia.

El capitulo 2, comprende al audiovisual como una
extension de los sentidos. El titulo surgié¢ del enten-
dimiento de una de las teorias de Mcluhan sobre

el audiovisual como un medio caliente. Llegué a la
conclusién de que la animacién por sus elementos
compositivos y efectos tiene esta escala de valor.
Por ello en este capitulo se andliza la percepcién
visual y sonora, la imagen y el sonido, la audiovisién,
la musica en la animacién vy los efectos sensoriales
en el individuo. Este panorama me permitié conocer
con mayor profundidad el medio usado y sus poten-
cialdades creativas.

El capitulo 3, se refiere al proceso pléstico de la
obra propuesta. En él se vierten las facetas de
investigacién y preproduccién de la animacion ex-
perimental “Axolotl”. Se incluyen las practicas trans-
diciplinarias realizadas con el Doctor Luis Zambrano
y sus colaboradores del Instituto de Biologia de la
UNAM, ademds de la practica documental asis-
tida por la maestra en Educacion Ambiental, Citlali
Herndndez.

Finalmente se presenta un Apéndice, con referen-
cias biolégicas del ajolote. El tipo de especie a que
pertenece, gréficas de su situacién en peligro de
extincion y los programas que existen en apoyo a su
conservacion.
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CAPITULO T “AXOLOTL"

Axolotl, pez con patas y plumas para volar,
En lo profundo del agua tus ojos.
De talla fragil.
Escurridizo como liquido entre las manos.

[u ser es la contradiccion de tu denominacion:
monstruoso, perro de agua.
En tus mejores tiempos eras un nifio juguetdn.
La sonrisa quedd como la de aquellos payasos
enorme y con la mirada triste.

Eres el intento de una lucha dificil de ganar.
Feleas por un espacio para sobrevivir.
la gente por un espacio para vivir.

Pronto te fundirds en las aguas de la melancolia.
“Srta. h2o, junio 2011 - 3

3. Este poema surgié en mi primer contacto con el axolotl. Fue durante una practica de campo con el Instituto de Biologia. Al tenerlo entre mis
manos me di cuenta de su incretble belleza, su fragiidad y textura casi gelatinosa.



CAPITULO T "AXOLOTL”

1.1 Axélofl

En el poema anterior hablo de axdlotl como
aquel ser mdgico que ha seducido a varios artistas,
que como Yo, buscamos algo mds en él. Sus mitos y
estado neoténico’ me han llevado a pensar a esta
especie mds alld de si misma. Es un anfibio cuya co-
pacidad de metamorfosis yace implicita en su alma,
pero se encuentra retenida. ¢ Cémo es que ante su
inminente muerte no busca su transformacion?
Axolotl, es un anfibio extrafio. Sus particularidades

fisicas lo convierten en un espécimen surrealista.
Reconocido irénicamente como simbolo de identi-
dad nacional mexicano por Roger Bartra. Animal
endémico de México. Ha sido objeto de uso desde
los antiguos mexicas, hasta escritores, cientificos y
artistas, como el colectivo Neza Arte Ne
foma seriamente por escudo.

, quien lo

En el Antiguo México Prehispdnico, era consi-derado
la advocacién acudtica de Xolotl, el dios del juego
de pelota, de los mellizos vy las criaturas deformes.
Xolotl huyo de la muerte segun la historia de Sa-
hagun, adoptando formas diversas hasta convertirse
en axolotl. En esta, su vltima transformacién, fue cap-
turado y muerto. De representacién antropomorfa
con fauces de perro y deformes extremidades.

Se dice que era el hermano gemelo de Quetzal-
coatl. Xolotl, contrario a su hermano representa
oscuridad, inframundo y muerte. Esta ligado al Sol
que muere al caer la noche. Xolotl representa al
acompafante del Sol que desciende al inframundo
y su hermano, Quetzalcoat!, es siervo del Sol diurno.
Axolotl, proviene del nahudt! “alt” agua y “xolotl”
perro. ‘Monstruo acudtico o perro de agua”. Cono-
cido popularmente como ajolote.

En este capitulo se profundizard en el axolotl, sus
representaciones gréficas y Iiricas. Es importante
para mi por que parte de la historia abordada en la
animacién deriva de esfa investigacion.

1.1 lconografia del axolotl. Sus
representaciones grdficas y liricas.

Dentro de la historia cultural mexicana el
axolotl constituyd mds que una especie exdtica, su
intrigante aspectfo al tener branquias parecidas a
plumas le atribuyeron el signo de deidad.

Axolotl aparece en la leyenda del Quinto Sol. Histo-
ria que marca la era en la que vivimos actualmente,
segun la cultura mexica. Esta leyenda cuenta el
origen de la vida, de cémo los dioses crearon el Sol
y la Luna. Hazafia que conforme a los aztecas tuvo
lugar en la gran ciudad de Tenochtitlan, “El lugar de
los poseedores de los dioses”.

He aquf el relato de tradicién oral:

"En aquella era cuando todavia no habia nada, ni
tiempo, el dia estaba en la mdés absoluta oscuridad.
Los dioses, duefios del movimiento, se reunieron 'y
se dijeron: ¢ Quién creard la luz, quién alumbrarg el
mundo? Tecuciztecatl, “el dios precioso, adornado
y pretencioso” dijo: “Yo me haré cargo’. Los dioses
se preguntaron: ¢Quién serd el otro?. Un absoluto si-
lencio, reiné. Ningun otro dios se atrevia a ofrecerse.
Temian sacrificarse. Fue entonces que los dioses

se acordaron de Nanahuatzin, “el dios buboso y
sarnoso’, un dios retraido que no hablaba el cual
acepts sin titubear.

Ya teniendo a los dos voluntarios se hizo una enorme
hoguera en el Teotexcalli, “la casa del pefiasco de
los dioses” considerado “el hogar divino". Durante
cuatro dias ambos dioses hicieron penitencia en unos
montes lamados Tzaqualli “el lugar del encierro”.

Las ofrendas de Nanahuatzin consistian en espinas
de maguey con su sangre, cafas verdes atadas de
tres en tres, bolitas de heno y quemaba las costras
de sus bubas. Mientras que Tecuciztecat! ofrendaba
espinas hechas de piedras preciosas, de coral colo-
rado, plumas de quetzal y pelotas de oro, ademds

4. Neoténico o neotenia [del griego neo “joven” y teniein “extenderse”), es uno de los procesos de heterocronia que se caracteriza por la conser-
vacién del estado juveni en el organismo adulto, debido a un refardo pronunciado (en correlacién con su ancestro u organismos cercanamente
emparentados) del ritmo del desarrollo corporal. http://eswikipedia.org/wiki/Neotenia



de copal. Al terminar la penitencia ador-naron a
Nanahuatzin y a Tecuciztecatl; a uno con plumas
preciosas y a ofro con un maxtli de papel.
Alrededor del Teotexcalli se congregaron todos los
dioses, colocdndose de pie en dos filas a lado de la
hoguera. los dos voluntarios se acercaron al fuego
en medio de los otros dioses. Y enfonces se le or-
dené a Tecuciztecat! que entraré al fuego. Lo intentd
hasta cuatro veces, el limite permitido, gandndole

el miedo y dando marcha atrds. Enfonces toco el
turno a Nanahuatzin. Cerro los ojos y se lanzé a la
hoguera. Al comenzar a crujir el fuego Tecuciztecat!
también se arrojé. De repente todo estaba ilumina-
do, como si en todos lugares estuviera amanecien-
do. Los dioses esperaban la salida de Nanahuatiz
como astro luz, el cual salié por el oriente y después
de él en el mismo lugar aparecié Tecuciztecat!. Uno
de los dioses inconforme como los demds por que
hubieran dos soles, golpeé con un conejo a Tecuciz-
tecatl, suprimiendo su resplandor, creando asi a la
Luna. Después de un rato los dioses notaron que no
habia movimiento. Ante tal circunstancia los dioses
decidieron sacrificarse y resucitar el movimiento

con su muerte. Ehecatl, dios del viento, se encargd
de matar a todos los dioses. Se dice que Xolotl, se
rehusaba a morir. Huyendo hacia las milpas donde
se convirtié en xolotl, el “pie de maiz con dos tal-
los". Y cuando Ehecatl lo descubrié echo a correr,
escondiéndose entre los magueyes hasta convertirse
en mexolot! “maguey de dos cuerpos”. De nuevo

fue descubierto y volvié a huir sumergiéndose en el
agua y convirtiéndose finalmente en axolot!, donde
fue capturado y muerto. Consagrdndose como man-
jar predilecto de los principes aztecas.” >

Es bien sabido que los aztecas practicaban el sacri-
ficio humano como ofrenda, en agradecimiento por
la vida. Su cosmovisién como muchas otras culturas
alrededor del mundo incluyen a dioses creadores
del universo, en una respuesta existencialista al
origen de la vida.

CAPITULO 1 “AXOLOTL”

Lo enriquecedor de esta cosmovisién son los sim-
bolos que le dieron significado a su vida. Los seres
humanos somos guiados por conceptos aprendidos
o resignificados a partir de la experiencia. Necesi-
tamos de nociones universales que sistematicen

el caos, para estructurar el mundo. Esta considero
es la razén por la que buscamos significado a lo
desconocido, en medio de tantos desconocidos que
se cuestiona lo mismo.

En esta leyenda ademds de valores humanos que
podemos encontrar aparece el personaje que aquf
interesa, Xolotl que se convierte en axolotl. Un dios
que huye de ser sacrificado adoptando formas
diversas hasta ser capturado. Si como dios podia
transformarse en un momento critico de superviven-
cia, ¢por qué como ser vivo con la misma capacidad
de metamorfosis no lo hace?, ¢o serd que sélo en
tierras extranjeras se ve en la necesidad del cam-
bio?.

En los coédices donde aparece Xolotl se le puede
observar representado como una figura antropo-
morfa con fauces de perro, miembros deformes con
pies y manos forcidos.

En el cédice Borgia 10, se muestra un cuerpo
humano dentro de una olla hirviendo. Segun Eduard
Seller, es Nanahuatzin, en el momento de aventarse
a la hoguera para transmutar en el Sol. Dicha pagi-
na corresponde al décimo signo de los dias. Debajo
se observa la representacién de Xolotl, frente a é
el signo de Nahui Ollin, “cuatro movimiento”. Nahui
Oliin es el signo del Quinto Sol, compuesto por dos
deidades que se fransformaran en el Sol y la Luna:
el buboso Nanahuatzin y el vanidoso Tecuciztecatl. ©
De nuevo en el cddice Borgia 65 aparece Xolotl
sobre un frono con una concha de mar en la cintura,
simbolo caracterfstico de su hermano Quetzalcoat!.
Frente a él de nuevo se ve el simbolo de Nahui
Ollin.

El calendario azteca o “Tonalpohualli”, era un calen-
dario ritual que predecia los dias fastos y nefastos
del afo. Constituido por veinte signos que eran

’

5. Version de José Antonio Flores Farfén basada en “Historia General de las cosas de la Nueva Espafia” de Fray Bernardino de Sahagin (Colec-
cién sepan cuantos, Editorial Porria. México, 1999) “Revista Xochimilco , ayer y hoy™ Num. 18 marzo-abril 2008, Archivo Histérico Hemeroteca

Xochimilco.

6. Spranz, Bodo “lLos dioses en los cédices mexicanos del grupo Borgia”, 12 Reimpresién, México, Editorial Fondo de Cultura Econémica, 1982, p.

41
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Xolot!
Coédice Borgia 10
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/. De la Garza, Mercedes, “El perro como simbolo religioso entre los mayas y los ndhuas’, Estudios de Cultura Nahuatl, 27, Revista UNAM,



regidos por una deidad cada uno. Es aqui donde
aparece el signo de Ollin “movimiento” regido por
Xolotl, con punto cardinal al este. Dicho calendario
giraba en sentido antihorario comenzando

por el este, el cual significaba el amanecer. & Esto
resulta interesante por que el punto que sigue es el
norte quizd el cielo, después el oeste el atardecer,
continuando con el sur la tierra o inframundo hasta
de nuevo empezar con el este. Xolotl esta asociado
al inframundo. Con su hermano Quetzalcodt! forman
el complemento dual de Oliin. Recordemos que en el
México prehispdnico las deidades eran duales: Sol y
Luna, Cielo e Inframundo, vida y muerte.

Ollin
Decimoséptimo signo de los dias del
Tonalpohualli. Cédice Borgia. ?

El signo de Ollin como el Nahui Ollin, estén com-
puestos por dos franjas o fuerzas unidas por un
centro que ellas mismas conforman. Representan el
movimiento del Sol.

Segun Antonio Caso, Xolotl y su hermano Quet-
zalcodt!, son Tlahuizcalpantecuhtli (el planeta Venus).
El primero corresponde a la estrella vespertina que
desaparece entre los rayos del Sol y en ocasiones
a la dtima y Quetzalcoat! a la estrella matutina. Este
fenémeno astronémico lo estudio A. Caso a partir
del mito en que Quetzalcoat! o su gemelo Xolotl,
baja al mundo de los muertos y recorre el inframun-
do sufriendo las diferentes pruebas impuestas por

8. Ver http://eswikipedia.org/wiki/Tonalpohuall
Q. Ver http://tonalpohualli260.wordpress.com/tag/ollin/
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los dioses. Para Antonio Caso, Xolotl es el nombre
de Quetzalcoat! en sus atribuciones de dios de los
gemelos y los monstruos.”

El mito al que se refiere A. Caso, es otra versién mex-
ica sobre la creacién de la humanidad. FPostula que
Quetzalcoat! descendié al Mictlan en busqueda de
los huesos de los hombres, para que por medio de
su sacrificio les diera vida. Fero, existe otra version
de Gerénimo de Mendietd?, en que se atribuye
dicho acto heroico a Xolotl, su gemelo.

Xolotl, fue elegido para ir al inframundo con Mict-
lantecuhtli y traer los huesos y cenizas de hombres.
Entregados estos, Xolotl echd a correr persiguié-
ndolo Mictlantecuhtli. Xolot! tropezé y el hueso

se quebré en pedazos mayores y menores, por

lo que dlicen los hombres son de diferente altura.
Cogidas las partes que pudo, llego con los otros
dioses, quienes se sacrificaron sacdndose sangre por
todas partes del cuerpo (segun después los mexicas
acostumbraban lo mismo), al cuarto dia salié el nifio
y al otro cuarto la nifia. Ambos nifios fueron dados
a criar a Xolotl, el cual los alimento con leche de
cardo. En esta versién, en que los dioses se servian
de los hombres, al ver que no tenian Sol decidieron
reunirse en Teotihuacan donde hicieron un gran
fuego. Una vez el Sol nacido, se dieron cuenta

que no se movia por lo que acordaron sacrificarse.
La deidad Citli dispard tres flechas contra el Sol,

el Sol las eludié para después lanzar una contra
Citli, matandolo. Al ver esto los dioses desmayaron
y desesperados acordaron matarse y sacrificarse
todos por el pecho, asignando a Xolot! dicha labor,
quien los abrié con un navajén, matdndose después

a s mismo. B

Como se puede apreciar en esta versién y la de la
creacién del Quinto Sol existen divergencias sobre
el papel de Xolotl. En la versién anterior Xolotl es
quien sacrifica a todos los dioses a diferencia del re-

10. Antonio Caso (1883 - 1946). Filésofo mexicano (Ciudad de México, 1883 - id, 1946).

11. "leyenda de los Soles en codice Chimalpopoca, Anales de Cuauhtitlén y Leyenda de los Soles”, traduccién de Primo Feliciano Velazquez,

12. Gerénimo de Mendieta (1525 - 1604). Religioso e historiador espafiol.

13. Mendienta, Gerénimo de “Historia Eclesidstica Indiana”, 4 v., México, Editorial Salvador Chavez Hayhoe, [sf], 1, 83-84, lib. Il cap.1. Tomada
del articulo “Axélotl” de Roberto Moreno http://wwwihistoricas.unam.mx/publicaciones/revistas/nahuatl/pdf/ecn08/ 104 pdf
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lato de Sahagun en el que los dioses deciden morir
en manos de Ehecatl para dar movimiento al Sol.

Roberto Moreno en su texto “El axolot!”, propone
que Xolotl al aparecer como figura central del se-
gundo mito representa una deidad de gran impor-
tancia que ocupa el lugar que después pertenecié a
su hermano. Al ser ampliado el culto a Quetzalcoat!,
Xolotl se redujo a ser su servidor.

i fq?ﬂfﬁfz‘n JMM atﬁ’-xf 3
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Xolotl
Cédice Borbénico 26
En esta lamina Quetzalcoat! aparece con su vestimenta distintiva. Frente a él se encuentra
Xolotl, con cabeza de perro e insignias y arreos que lo hacen parecer ayudante de su
gemelo. ®

14. Moreno, Roberto, “El axolotl”, Estudios de Cultura Nahuatl, vol. VI, UNAM, México, 1969, p. 164
15. Del Paso v Troncoso, Francisco, “Descripcién, historia y exposicién del Cédice pictérico de los antiguos nduas que se conserva en la Biblioteca de la

Camara de Diputados de Faris”, Florencia, 1898, XXIV-368 p. 116



En una leyenda de los kéckchis y mopanes, Venus es
el hermano del Sol y es personificado por un perro
que corre delante de él. ©

[tzcuinti

Codice Telleriano-Remensis 7
Signo décimo del Tonalpohualli. Representado por un perro
de color caté amarillento con un aro negro alrededor del

ojo, las puntas de las orejas negras, la lengua roja salida y

collar amarilo y rojo. ®

Los mexicas tenian la idea de que al morir una per-
sona se le daba por acompafiante a un perro que
los guiaria en su transito por el inframundo.

Tenia que ser su propio perro debido a que los otros
constituian un peligro en el camino. Desde entonces
se cree que los perros ven muy bien de noche a

las almas que salen de los cuerpos cuando duer-
men, razén por la que adllan. Se creia que el alma
del muerto tardaba cuatro afios antes de llegar a

la orilla del rio Chicunahuapan, él cual sélo podia
atravesar si lo esperaba del otro lado un perro que
al reconocerlo se echaria al agua para ayudarlo a
cruzar. £l sacrificio de los perros no sélo era para
cuando alguien moria, los mexicas tenian ceremonias
donde extraian el corazén del perro en sustitucién

del hombre. ¥

CAPITULO 1 “AXOLOTL”

Fejérvary-Mayer 15
Dos perros, en medio un corazén. Escena supuestamente
asociada con el camino al inframundo segun Eduard Seller20.

En vida el espiritu del muerto se consideraba como
una energia inmortal que se hallaba en el
corazén la cual era guiada al inframundo por un
perro. De lado izquierdo un perro muerto, con los
ojos cerrados y una piedra de jade en el hocico
que simbolizaba el “corazén inmortal” del hombre
muerto. A la derecha, el otro perro tiene los ojos
abiertos, la lengua roja de fuera y el pelo erizado;
posiblemente representa a los perros que atacaban
en el inframundo. ?

Ciertamente el corazén es el centro vital que bom-
bea energia a todo el cuerpo. Una serie de impulsos
mecdnicos que dan vida a la gran méquina, una
mdaquina con corazén mortal. En el Gltimo impulso el
corazén mortal muere y la esencia del cuerpo, su
espiritu, se libera en el dltimo suspiro, disolviéndose
en el todo existencial. Esa es mi creencia, que todo
es energia en transformacién material e inmaterial.
A veces es aire, a veces fuego, a veces cuerpo, a
veces huevo en fecundacién.

Para Seller el perro que acompafia a los muertos
por el inframundo representa a Xolotl en su recor-
rido nocturno al Mictlan acompafiando al Sal,
pero como éste debe volver a salir, Xolotl deja de
ser perro y se convierte en Nanahuatzin, deidad
deforme y enfermo que transmutard en el Sol.

16. Caso, Alfonso, ‘La religion de los aztecas”, México, Imprenta Mundial, 1936, p. 62.
17. Cédice Telleriano-Remensis, Antigiedades de México, basadas en la recopilacion de Lord Kingsborough, v. I, México, SHCP
1

8. lbidem, 7 (De la Garzal, p. 120

19. Landa, Fray Diego de, Relacién de las cosas de Yucatan, 92 Edicién, México, Editorial Porria, 1966, p. 65.

20. Eduard Seller (1849 - 1922). Antropdlogo alemdn, etnohistoriador, lingtista, epigrafista y académico. Es considerado como uno de los estudiosos
mas influyentes de la etnografia e historia de Mesodmerica. http://eswikipedia.org/wiki/Eduar@eorgSeler

21. De la Garza, Mercedes “Hl universo sagrado de la serpiente entre los mayas’, México, Editorial UNAM, Centro de Estudios Mayas, 1984, p.

na.
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Codice Laud 26
Escena de un espiritu legando ante Mictlantecuhtli, quien arroja un adorno de papel en un brasero ubicado en las
gradas del templo. Por arriba del espiritu su perro gufa tiene en sus patas un rollo de papel Momento en que el

espiritu se presenta ante el sefior de la muerte para perecer definitivamente.”?

Con esta investigacién Seller explica el xolocozeatl Sol al mundo v los custodios de este en su transito

(bulto mortuorio simbélico que llevaba colgada la de rotacién por la Tierra. Conforman un fodo dentro

imagen de un perro, a modo de pectoral, se ha- de su acto creador.

cia cuando los restos del guerrero quedaban en

el campo de batalla) como la efigie de Xolotl, que Para los conocedores del nahudt! por tradicién oral,

conduce al guerrero a la casa del Sol. 2 saben que aquellas entidades sobrenaturales a las
que se les lama dioses en realidad no lo eran. Las

Es preciso notar el ciclo que cumplen Xolotl y su representaciones constituian un concepto, una inter-

hermano. Ambos constituyen la dualidad de luz y prefacién de la realidad sublimada que formé parte

oscuridad, vida y muerte. Son también el renacer del de su cosmovisién. Es preciso comprender esta

22. lbidem 7, (De la Garzal, p. 119.
23. Seller, Eduard, “Comentarios al Cédice Borgia”, tfraduccién de Mariana Frenk, 2 v.,, México, Editorial Fondo de Cultura Econémi-

ca, 1963, s, |, pags. 49, 98 v 145,
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Codice Borbénico 16

En este codice aparece Tlalxitonatiu simbolizando el creador de las cosas naturales, segin del Paso y Troncoso, y Xolotl como la deidad de las
cosas monstruosas. A la izquierda Tlalxifonatiu se muestra como un disco posado sobre las fauces abiertas del monstruo de la tierra, a punto de
ser devorado por ella en su recorrido nocturno por el inframundo. Como Sol muerto, detfrés de él esté un bulto mortuorio con méscara de Tlaloc
de cuya boca surge un asta de flecha, elemento que de acuerdo con del Paso y Troncoso simbolizaba el momento en que el Sol se posa sobre
la Tierra produciendo el vapor que formard las nubes para la lluvia. El bulto mortuorio es conducido por Xolotl sobre las aguas hacia el mundo

inferior, del mismo modo que el perro es el conductor de hombres muertos hacia el reino de la muerte. Xolotl lleva atributos de Quetzalcoat!,
indicando que es un aspecto de esta deidad, en el pecho porta un caracol cortado, simbolo del soplo creador, la orejera coniforme, la diadema

plegada en zig-zag. Todo el cuadro aparece rodeado por las aguas que circundan el mundo

| ciel do por | los. %
Yy s€ unen con el clelo repreSeﬂfQ O por las estrellas.
Pensamiento que manifiesta la creencia del resurgimiento o renacimiento del Sol después de su viaje por el mundo inferior. Una vez

amaneciendo Xolotl pasa a ser Quetzalcoat! para conducir al Sol de nuevo al cielo?

cultura desde esta perspectiva. Por que ellos venera- Gran parte de la historia que conocemos del Anti-
ban a la tierra, al sol, al agua, a las flores, la vida, guo México Prehispdnico es a través de los textos
la muerte... comprendian su esencia y la respefaban. de los frailes, desde su visién occidental. Y es que el

pensamiento de los huehuetlatolli (la palabra anti

2. lbidem 6, (Spranz), p. 420.
25. lbidem 7, (De la Garza), p. 128
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= - - -
Cédice Borgia 43
La figura principal pertenece a Xolotl con un gran disco solar oscuro sobre su cuerpo pintado de oscuro. Antepuesto a
su rostro humano se encuentran unas fauces de animal de las que surge un asta de flecha. Muestra algunos rasgos de
Quetzalcoat], sus rodillas estan dibujadas como calaveras. Bl cuadro en general parece representar al Sol oculto o muerto
durante su camino por el mundo inferior, la noche.

gua de los sabios indigenas) ha sido transmitido de europeos que llegaron a la Nueva Espafia. Para
generacién en generacién. Se dice que la forma de el doctor Francisco Hernandez, primer autor de
hablar de ellos es tan hermosa que se transforma en historia natural que da noticia de esta especie, lo
poesia. describe como:

"..especie de pez lacustre cubierto de piel blanda y
El axolotl después de ser venerado por los mexicas, con cuatro patas como las de lagartija, de un palmo
paso a ser objeto de estudio por naturalistas de largo y del grueso del pulgar, aunque a veces

26. Ibidem 6, (Spranz), pags. 419-421.



tiene mds de un codo de longitud. Tiene vulva muy
parecida a la de la mujer, el vientre con manchas
pardas, y desde la mitad del cuerpo hasta la cola,
que es larga y muy delgada en su extremo, adel-
gaza gradualmente; tiene por lengua un cartilago
corto y ancho; nada con las cuatro patas, que
terminan en dedos muy parecidos a los de rana;

la cabeza es deprimida, y grande en relacién a su
cuerpo; la boca entreabierta y el color negro. Se ha
observado repetidas veces que tiene flujos menstru-

ales como las mujeres, y que comidos excita la vida
genésica (sensual, erdtical... 7

A esta descripcion la acompafia un grabado de

la época, el cual se asemeja mdés a un dragén que
al ajolote. Realizado a partir de la descripcién de
Francisco Herndndez. El grabado carece de una de
las descripciones mds importantes del axolot
branquias parecidas a un penacho.

, SUS
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Alexander von Humboldf® durante sus viajes de
exploracién por América, se encontré con el axolotl,
levando consigo ejemplares para su estudio con los
naturalistas europeos . En Francia, Georges Cuvier,
naturalista descubridor de la ley de las correlaciones
y antievolucionista, estudié las especies otorgadas
por Humboldt. G. Cuvier consideraba que el axolotl
pertenecia a una larva de salamandra desconocida.
Para entonces el problema de clasificacién era com-
plicado disputdndose entre perennibranquios (que
conservaban siempre la respiracién branquial) o
caducibranquios (larvas de salamandras). Clasifican-
dose por Cuvier en 1820 como perennibranquios.

Fue hasta 1865 cuando unos especimenes del
jardin de Aclimatacién de Parfs se transformaron en
salamandras. Duméril, estudioso del caso, observé
el proceso vy sin limitarse corto las branquias de los
otros ajolotes cinco o seis veces, logrando la trans-

formacién. Con este descubrimiento pasé a denomi-
narse Ambystoma axolot

|2©

El ajolote de la “Historia de los animales de la Nueva Espafia”, de Francisco Hernandez, tomo lll, 391, (1571-1577).

27 Francisco Herndndez, “Obras complefas”, 4 v., México, Editorial UNAM, 1959, ils, ll, 390, cap. 2, trat.5.
28. Alexander von Humboldt (1769 - 1859). Se le considera el iniciador de la geografia cientffica.

29. Ibidem 14, (Moreno), pags. 158-160.

23
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José Maria Velasco, apasionado por la flora y la dalupe Hidalgo, que ademds se deseca totalmente
fauna, se aventuré a investigar sobre el misterio del cada afio, razén por la que es indispensable la
ajolote y comprobar el proceso de mefamorfosis. metamorfosis para poder vivir en tierra. Velasco
Velasco se sentia molesto por que la trasformacion precisé que no le fue posible observar la reproduc-
se habia producido en Parfs y no en su pais natal. cién ni afirmar si adquirian madurez sexual en estado
El amaba a su tierra y su estudio lo llevé como un larvario, también afirmé que no habia comprobado
deber patridtico. Después de doce afios de ob- ninguna mefamorfosis en los ajolotes de Xochimilco.
servacién y diseccionarlos, cayéd en la conclusién Sus resultados fueron presentados en una memoria
de que la especie que investigd se trataba de otra lelda ante los miembros de la Sociedad Mexicana
larva de salamandra distinta al ajolote neoténico de Historia Natural en sus sesiones del 26 de dici-
estudiado por Duméril. Los ejemplares pertenecian embre de 1878 y del 27 de febrero de 18/9. %0

Litografia de los Ultimos estadios que puede alcanzar el ajolote: la mutacién en salamandra, ca. 1878. Esta lémina se
sumé al estudio “Descripcién, metamorfosis y costumbres de una especie nueva del género Siredon encontrada en el
lago de Santa Isable cerca de la Vila de Guadalupe Hidalgo, Valle de México”, publicado por el artista y cientifico,
José Marfa Velasco, en la revista La Naturaleza en febrero de 1879.

i

30. Bartra, Roger “Axolotiada: Vida y mito de un anfibio mexicano”, 12 Edicién, México, Editorial Fondo de Cultura Econémica, 2011. Ver pags. 78 -
84y 169 - 200



Lam VIl (er fia 2% e far pdrte cnponnini

CAPITULO T "AXOLOTL"

# W YELASCE

Litografia de los vltimos estadios que puede alcanzar el ajolote: la mutacién en salamandra, ca. 1878. Esta lémina se

sumé al estudio “Descripcién, mefamorfosis y costumbres de una especie nueva del género Siredon encontrada en el

lago de Santa Isable cerca de la Vila de Guadalupe Hidalgo, Valle de México™, publicado por el artista y cientffico,
José Maria Velasco, en la revista La Naturaleza en febrero de 1879.

Actualmente es conocido como Ambystoma trigrinum,
debido @ que su evolucién seria el de una salaman-
dra tigre, sin embargo su neotenia particular se
resiste a dar el siguiente paso.

Esta cualidad fue refomada por Roger Bartra, quien
hace uso de las caracteristicas del axolotl como
metaforas bioldgicas en relacién al cardcter nacio-
nal mexicano en su libro “La jaula de la melancolia’”.
Para Bartra la neotenia del ajolote y su melancélica
lentitud tienen relacién con el pasado edénico del
mexicano, poblado de deidades y mitos que fue
violentado por los conquistadores. Su neotenia se
convierte en simbolo de un afraso y subdesarrollo
que produce una infancia permanente e inmévil.

“Su resistencia a metamorfosearse en salamandras
los obliga a una maravillosa revolucién: a reproducir
infinitamente su larvario primitivismo.” !

Es asi que a los mexicanos los definia como
seres nostdlgicos de su pasado que se resistian
a continuar con la evolucién de su especie. Para
Julio Cortazar representé el anfibio del mestizaje.®
Especie enigmdtica a quien le dedics el cuento
fitulado “Axolot!".

“Sin transicién, sin sorpresa, vi mi cara con-
tra el vidrio, en vez del axolot! vi mi cara contra el
vidrio, la vi fuera del acuario, la vi del otro lado del
vidrio. Entonces mi cara se aparté y yo comprendrf“

25

31. Bartra Roger “La jaula de la melancolia”, 142 Reimpresién, Editorial Crijalbo, México, 2007, p. 59.

32. lbidem 30, (Bartral, p. 30.
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Darme cuenta de eso fue en el primer momento
como el horror del enterrado vivo que despierta a
su destino. " %

En el cuento, la transmutacién de su ser al de un
ajolote se convierte en la metamorfosis silenciosa
propia de la descripcién que ofrece del axolotl.
Donde los ajolotes son seres que fungen como tes-
tigos de algo terrible que ha penetrado sus almas y
se ha instalado con un perpetuo dolor que mitiga su
ser. Despojados de su tiempo de libertad, los axolotl
permanecian como estatuas rosadas ante

J. Cortazar, quien parecia comprender la voluntad
secreta de los axolotl por abolir el espacio vy el
tiempo con una quietud indiferente. Como si al estar
quietos el tiempo pasard mds répido.

Asi como J. Corfazar, ofros escritores vieron en

el ajolote una metéfora del estado infantil del ser
humano. En 1938, René Daumal escribié “La gran
libacion”. Relato en que compara al hombre con los
ajolotes, siendo los hombres los que tiene el poder
de la transformacién si lo desean. Corresponde a
una critica de la sociedad moderna que se aferra a
un estado de orugamiento.

‘La diferencia entre el axolotl y el hombre es que en
este dltimo una intervencién exterior no bastaria -por
necesaria que sea- para desencadenar esa meta-
morfosis. Se requeriria ademds y esencialmente que
renunciara a su orugamientfo y deseara él mismo su
maduracién.” 3

Para 1939, Aldous Huxley*® publica “Un mono fetal”
de la novela "Viejo Muere el cisne”. Formula la tesis
sobre el estado fetal del ser humano, a partir de

la mefamorfosis demorada de algunos anfibios y la
fetalizacion del cuerpo, estudio de Louis Bolk. Con
esfos datos Huxley juega con la idea de que si el
humano, feto del mono, viviese mds tiempo acabaria
metamorfosedndose en un mono adulto como lo que

le ocurre al conde Gonister de su novela, que vivié
mds de 200 afos. %

En 1966, Primo Levi baséndose en los experimentos
realizados por los nazis en Auschwitz escribe “Mari-
posa angelical”. Historia que narra a unos soldados
aliados que encuentran en Berlin el laboraforio
secreto de un médico que experimentaba con los
humanos, conocido como el doctor Lebb. Este doctor
guiado por la idea de la trasformacién del ajolote,
ideo que era posible estimular artificialmente a los
humanos inyectando extracto tiroideo, con ello logra
la transformacién de estos en grandes pdjaros. Tras
ser descubierto, huye vy los grandes pdjaros son
descuartizados por los pobladores.

Para el doctor Lebb la mutacién no era excepcional
del ajolote “otros animales, tal vez muchos, tal vez
todos, tal vez incluso el hombre guardan algo de
reserva, una potencialidad, una ulterior capacidad
de desarrollo.” Y que si no llega a ser es por que
la muerte interviene antes de tiempo. Una de sus

teorias era que “los dngeles no son una invencion
fantéstica, ni seres sobrenaturales, ni un suefio
poético, sino que son nuestro futuro.” Quizd en sus

experimentos eso era lo que queria conseguir. ¥

Giorgio Agamben en “Fara una filosofia de la
infancia” expone que los seres humanos no evolucio-
naron a partir de individuos adultos, sino de bebés
primates, argumentando su postura en concordan-
cia con las caracteristicas fisioldgicas del los fetos
del mono. Alude que los humanos son nifios que se
han adherido a su vida fisiolégica que se vuelve
imperceptible de ella. Presenténdose la vida como
una posibiidad, una potencialidad que no tiene mas
objefo que si misma, perdurando en su interior. ¥

Octavio Paz”, en su poema “Salamandra”, refoma
la antigua leyenda del Quinto Sol en la que Xolot!
huye de la muerte. En un acto surredlista que se ye-

33. Cortazar, Julio, “Axdlotl” en “Final del juego”, 19 Edicién, México, Editorial Alfaguara, 1992, pags. 151-157. Julio Cortazar (1914 -1984). Escritor argentino nacional-
izado francés Es uno de los autores mds famosos del lamado boom de la narrativa hispanoamericana y uno de los mayores exponentes del realismo magico. Ademds

de ser un maestro en el manejo y construccién del relato breve.

34 Ibidem 30, (Bartra), pdgs. 255- 257. Fragmento de “La gran libacién” de René Daumal (1938)

35. Aldux Huxley (1894 - 1963). Escritor britdnico. Sus novelas se caracterizan por la ironia que pone al descubierto las lacras de una civilizacién en decadencia.
36. lbidem 30, (Bartra), pags. 259-262. Fragmento final de “Viejo el cisne muere” de Aldous Huxley (After Many a Summer Dies the Swan, 1939).

37 lbidem 30, (Bartral, pags. 265-273. “Angelica farfalla” de Primo Levi, en Historias naturales (Storie naturali, 1966). Versién de Carmen Martin

38. Ibidem 30, (Bartra), pags. 2/5-279, “Per una flosofia dell“infanzia"de Giorgio Agamben, en Perfetti e indivisibil, 1996, Versién de Alfredo Gurza.

39. Octavio (1914 - 1998). Escritor mexicano. Su obra esta centrada en una perspectiva critica de la modernidad, combinada con la experiencia religiosa oriental.
Cultivé la poesia, nacida en el post-simbolismo, estructurada después en una enumeracion verbal libre.



rgue entre la figura de Xolotl y el de una salaman-
dra. La salamandra como transmutacién del primero.

“Xolotl el penitente
el ojo reventado que llora por nosotros
Xolotl la larva de la mariposa
El doble de la Estrella
El caracol marino
La otra cara del Sefior de la Aurora
Xolotl el ajolote
.. Salamandra de tierra y agua
piedra verde en la boca de los muertos
piedra de encarnacién
piedra de lumbre
sudor de la tierra
sal lameante y quemante
sal de la destruccion
y mdscara de cal que consume los rostros” *°
Para Salvador Elizondo el Ambystoma trigrinum es
Axolotitlan, lugar donde viven seres genéticamente
transmutantes. Es un sitio en que domina la nostalgia
del fango y reinan los axolotes que crecen y na-
dan. Elizondo aprovecha la forma del ajolote para
hablar de él como un signo fdlico acentuado por
las sensaciones que generan su contacto y por su
misteriosa estructura, marcada por un corte curvo a
lo largo del borde interno de la mandibula inferior
en el que se inserta el cuerpo. Como s encajara en
la vulva.

“Alguien ha mencionado la “vagina dentada”. El
ajolote se agita en el agua turbia. Traza convulsas
topologias con su cuerpo. Consigue saltar fuera de
la pecera y cae sobre el regazo de una mujer que
grita horrorizada.

La salamandra yace muerta; ahogada. Se consuma
la demostracién de esa trasformacion estupenda.
El cadaver flacido y verguiforme es la figura de esa
metamorfosis.” *'
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El ajolote como simbolo félico fambién fue retomado
por el escritor mexicano, Juan José Arreola en su
texto "El ajolote”, en el cual narra sobre unos viejos
que le confaron que los ajolotes son hijos de una
dama, la cual fue violada por un sefior de otro lu-
gar. Ella, al no querer su descendencia, lavo su sexo
en la laguna que llaman Axolotitla

Y es que Axolotitla o Axolotitlan han sido el edén
del qjolote, ya sea tomado en serio o incluso iréni-
camente. Es en el libro de “Axolotiada” que Roger
Bartra® comentaba sobre la necesidad de dejar
de pensar al ajolote como simbolo de la nacién
mexicana. Como lo fue para el escritor José Emilio
Pacheco en su poema “El ajolote es nuestro em-
blema’”.
"Bajo el suelo de México verdean
efernamente putridas las aguas
que lavaron la sangre conquistada.
Nuestra contradiccién -agua y aceite-
Permanece a la orilla y adn divide,
Como un segundo dios,
fodas las cosas:
lo que deseamos ser vy lo que somos.
..El ajolote es nuestro emblema. Encarna
el temor de ser nadie y replegarse
a la noche perpetua en que los dioses
se pudren baijo el lodo
y su silencio
es oro
-como el oro de Cuauhtémoc
que Cortés inventd.” 44

Asi mismo el colectivo neomuralista Neza Arte Nel
hablan del axolotl como “su animal protector, su
nahual, su simbolo fundacional. Es un excelente guia
entre las aguas y la otredad. Excelente afrodisiaco

y fertilizante para el mestizaje y pluralidad cultural.
Es simbolo de la resistencia cultural de lo Aca, que
somos y de lo Nel, que no somos y de lo que quere-
mos ser. Es un signo que refrenda el origen lacustre,

40. Ibidem 30, (Bartra), pags. 303-305. Fragmento de “Salamandra” de Octavio Paz, 1962, en *Obra poética | (1935-1970)".
41 Ididem 30, (Bartra), pags. 307- 315, “Ambystoma trigrinum” de Salvador Elizondo, en El grafégrafo, 1972.
42 lbidem 30, (Bartral, p. 317, “El gjolote” de Juan José Arreola, en “Bestiario” 1972, Obras, 1995,

43 Roger Bartra (1942-) Antropdlogo y socidlogo mexicano. Ha desarrolado una obra excepcional como cientifico social, como investigador y

como ensayista.

44, loidem 30, pags. 319 y 320, Fragmento de “El reposo del fuego” de José Emilio Pacheco, 1966, en Tarde o temprano (poemas, 1958-2000),

2000.
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Neza Arte Nel
prehispdnico y la sobrevivencia, a pesar de ser una

especie en peligro de extincién en un mundo globa-
lizado." #°

Dicho colectivo situa en el contexto actual su obra
que refleja en los muros la situacién mexiquense,
sobretodo de las zonas marginadas de esta demar-
cacién, intereséndose en construir la identidad que
la globalizacién transgrede y disuelve. Es un colecti-
vo que combina el graffiti y el mural, que nace entre
la provincia y la gran urbe, que no teme al sincre-
fismo cultura

En un mundo globalizado, la identidad se vuelve
aleatoria, por que se transforma “no sé en qué’

en fodo y nada a la vez. Por ello comprendo a los
nostélgicos que como yo recordamos un pasado,
del que venimos, del lugar donde nacimos. Es la raiz

cultural que hace la diferencia de ser.

45, http:/Iwwwmyspace.com/artenel/videos. Video de Proyectos Culturales

ciudadnezia/ 12027611

, sin embargo rechazan foda imposicién.

Aun asi, la distancia y la informacién forman un

espacio-tiempo en el que el ser humano se transfor-
ma al presente. Es sin duda la mayor capacidad que
tiene el hombre. Propiciar las condiciones necesarias

para su adaptacién al ambiente.

UIf Rollof, artista sueco, creador del proyecto axolotl
Uno+o, cuenta que al legar a México tuvo que
acostumbrarse y adaptarse a su nuevo pafs. Desde
mediados de los afios 80 s, cuando U. Rollof residia
en un pueblo cercano al lago de Patzcuaro en
Michoacdn comenzé a trabajar el proyecto. Al tener
contacto con la especie, conocer su capacidad de
adaptacién al medio al poder cambiar sus bran-
quias por pulmones y los mitos en torno al ajolote,
quedo sorprendido. Fue entonces que quiso con-
vertirse en un axolotl.

os seres humanos, carece-
mos de la capacidad que tienen los ajolotes. Trans-
formamos el ambiente segin nuestras necesidades.
Ahora nos toca a nosotros encontrar formas para

“La mayorfa de nosotros,

vivir en armonia con nuestro medio ambiente,
tenemos que aprender a respetar la naturaleza y

cuidar de ella para sobrevivir.” (UIf Rollof: comentario
sobre el proyecto)

En un intenfo por saber mas sobre su metamorfosis,
disecciond un ejemplar que cubrié con latex para
conservarlo. Esté acto desperté el interés de Rollof
por comunicarse con ellos en un gesto de reciproci-
dad, con la intencién de mostrarles la anatomia del
ser humano utilizando dispositivos acudticos a base
de luz.

Sobre una tela dispuso pedazos de hule rojo con
forma de érganos humanos sobre los que monté lu-
ces intermitentes. Cuatro para la columna vertebra
tres para los pulmones, paralelas a estds, una luz
roja y una amarila para el corazén. Siete luces blan-
cas representaban el intestino y tres luces naranjas

’

“Sombra de Cloto”, 3 de marzo de 2008. Ver http://wwwiotolog.com/
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girondo alrededor de una luz naranja porpodeonfe
para posicionar el alma en el estomago.

Ademds de tres faros gigantes para atraer a los
peces compuesto por una superficie de latex que
flotaria sostenida por cuatro cédmaras de llantas.
Luces rojas indicarian la posicién de los faros y en el
centro, un cono de luz lleno de agua salada pene-
traria las profundidades del lago. “Una luz intensa
iluminaba el cono para asistir al proceso reproduc-
tivo de los ajolotes”. (UIf Rollof) %

En su obra se contrapone lo mecdnico y lo orgdnico,
€N Una pieza que expone la odopfocién ala
naturaleza para sobrevivir. Involucrando el vinculo
animal-humano que las culturas preco|ombin05 le
otorgaron a a-Xolotl bajo el mito de la metamorfosis
para evitar el sacrificio.

En la actualidad el axolotl no ha buscado su trans-
formacién, quizé como en el mito, supo que hasta
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esta fase estaba destinado a perecer. Fue esta
realidad opaca y opresiva que motivo al composi-
tor Morton Subotnick a realizar una pieza musical
denominada “Axolot!” en la que describe con gran
belleza al anfibio que nunca ||ego a su efapa final
de desarrollo potencial” La propuesta de Subotnick
parece inspirarse en el romanticismo del hombre
moderno por querer transformar la oscura realidad
en una subjetividad amorosa, espiritual y poética. Un
idealismo que crefa a través del deseo poder trans-
formar el universo. De esta manera el axolotl tendria
la esperanza de algun dia consumar su evolucién.

46. http:/lwww.culturaunammx/index html?tp=articulo&id=-552&ac=mostrar&Itemid=312&ct=426 Cultura UNAM Diario Digital Lunes 19 de Juio de 2010. Ver http://www.
rollof.com/

47. Subotnick, Morton, “Axolot!”, pieza para chelo y sonido electrénico fantasma, 17:21, Nonesuch Records, 1981. Fue comisionada por Joel Krosnick y presentada por
primera vez por &l mismo en el Library of congress el 13 de Febrero de 1981. Es el primero de dos trabaios, la Parte 1 de la serie se titula The Double Life of Amphib-
ians (Part |, Amphibians; Partll, Beats; Part ll; Angels). El otro trabajo en la Parte 1 es llamado Ascent Into Air. http://wwwmortonsubotnick.com/program.html

La partitura electrénica fantasma no tiene sonido propio; va transformando el sonido del cello -mientras es tocado- de acuerdo con las instrucciones de una cinta gra-
bada con sefiales auditivas de alta frecuencia que no son amplificadas, pero que en cambio controlan un sistema electrénico, que altera las frecuencias, modifica la
ampliacién y lodliza el sonido a izquierda y derecha en los altavoces estereofénicos. De esta forma cello y sonido electrénico se enlazan en un peculiar contrapunteo,
de la misma forma en que lo hacen la sociedad y la cultura politica dominante. El sonido electrénico es mds que un mero eco fantasmal, pues estd regido por lo que
Subotnick define como una “meta-estructura’”. Lo mismo ocurre con la cultura politica. (Ver Bartra, Roger, “La jaula de la melancolia”, pags. 189, 264 y 265).
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1.3 La conexién del hombre
con la naturaleza a través de las
represenfaciones grdficas y liricas del
axolotl.

Desde tiempos remotos los seres humanos
que han poblado la Tierra, se encuentran con la
eterna duda por descifrar el enigma del surgimiento
de la vida en la Tierra y de la creacion del universo,
del macro y microcosmos, es desde este punto que
se han originado una serie de mitos sobre la crea-
cién en diversas culturas alrededor mundo.

Ante el temor por lo desconocido, el escritor Joseph
Campel hace mencién de que el hombre nace
demasiado pronto que viene incapacitado para en-
frentarse al mundo, a diferencia de otros mamiferos
que su tiempo de gestacién es mayor. #

Al nacer dependemos completamente de la madre,
quien nos da el sustento para sobrevivir y junto con
la imagen del padre nos proveen de algunas herra-
mientas Utiles en nuestro paso por la vida. Ambas
imagenes han constituido simbolos de poder en las
culturas. Por un lado a la Tierra se le ha otorgado
el papel de la madre y al del Sol o dios principal,
el del padre. Ante la incertidumbre, las dos figuras
crean un nivel de control, en donde el ser humano
da significado a aquello que no puede descifrar y
con ello el alivio a sus preocupaciones mds profun-

das.

“La finalidad del simbolismo es depositar ideas
en nuestra conciencia, para lograr que salga la
verdad oculta de lo profundo de nuestro espiritu. Es
puente de la continuidad del nuestro mistico pasado
con las necesidades espirituales del presente.”

Agustin Herndandez

En México precolombino, los grandes observa-
dores de la naturaleza por medio de sus estudios a
plantas y animales, crearon una cosmovisién genui-

namente interesante. Artistas y pensadores que a
ograron

través de su imaginacion y sus recursos,
civilizaciones esplendorosas.

Dentro de la riqueza natural hallaron al ajolote,
animal peculiar que por su forma le fue asignada la
figura de la deidad Xolotl, por su fealdad y bran-
quias en forma de plumas; lo consideraban hermano
gemelo de Quetzalcoatl, deidad de los deformes.
Mds que monstruoso a mi parecer resulta ser una

criatura hermosa y juguefona cuando sus movimien-
tos van de suaves a répidos, ondulados como
o que es mejor aun, es cuando se queda

piruetas;
quiefo parece casi inexpresivo en esos momentos
de meditacién deteniendo su cuerpo en la misma
posiciéon por varios minutos.

En la leyenda del Quinto Sol, mito sobre la crea-
cién del mundo, el universo vy la humanidad; Xolotl
aparece como el dios temeroso de la muerte, que
con el uso de sus poderes de transmutacién huye de
ella.

Xolotl estd ligado a la muerte y a las trasformacio-
nes. La idea que los antiguos mexicas tenian de la
muerte era una muy diferente a la inventada por
los intelectuales del siglo XX de un supuesto desdén
e ironia. Para los mexicas la muerte representaba
una angustia existencial que estaba marcada en sus
diferentes representaciones.

Segun las versiones e imdgenes que existen, Xolotl
es la deidad que huye de la muerte de acuerdo con
Sahagun, es el perro que acompafia a los muertos
en su transito por el inframundo (Eduard Seller), es
también héroe (Gerénimo de Mendieta) y en con-
junto con su hermano es Venus (Anfonio Caso.

Esta serie de versiones estén cargadas de mefamor-
fosis y sacrificios, de héroes y seres césmicos. Movi-
miento, vida, muerte y resurreccién. Ciclo de la vida

48. Campel, Joseph, “El héroe de las mil caras: Psicoandlisis del mito”, 11¢ Reimpresién, México, Editorial Fondo de Cultura Econémica, 2009, p. 13.



en que han creido otras culturas. La gran pregunta
de la vida después de la muerte y la creencia de
la transformacién de la energia a la materia y de
la materia en energia. ¢ Seremos seres energéticos
como lo describe Issac Asimov en sus cuentos? %7,
¢nos fundiremos con un todo vy la innovacién futura
serd crear materia en un intento por regresar al
origen y al recuerdo, tras haber alcanzado la ilumi-
nacién vy disolverse en pura energia?.

Los antiguos mexicas creian que la energia inmortal
se encontraba en el corazén el cual era custodiado
por el perro en el camino al Mictlan. Asi como el
Sol, el corazén también es custodiado por Xolotl.
Equiparandolos se podria suponer que el corazén
contiene energia del Sol, la cual se funde con él al

’

morir.

Durante siglos se ha creido que el centro del

ser se encuentra en el corazén tanto fisica como
espiritualmente. Es simbolizado como un Sol y a su
vez el Sol es el corazén del cosmos. Los mexi-
cas también crefan que el corazén era el centro
del hombre, la religién y el amor. Sacrificar un
corazén representaba la liberacién de la sangre
“simbolo del principio vital, el alma, la fuerza, la
semilla de la vida, la germinacién y la floracién”?
Se sabe que en la cultura mexica, los sacrificios
ofrendados a los dioses eran ceremonias donde
se vertia la sangre de guerreros, en agradec-
imiento por la vida y en peticién al calor del So
la luvia, el alimento, entre otros. En el acto de la
creacién fueron los dioses quienes vertieron su
sangre para crear a la humanidad y dar a la vida
movimiento, en compromiso a esto posiblemente
los hombres retomaron los mitos y los llevaban a
la realidad, alimentando al Sol para que nunca

0

’

pereciera.

Es asi como Xolotl la encarnacién de axolotl, tiene
fodo un transfondo mistico incluso se podria decir
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que hasta religioso y es por esta razén que era
considerado el manjar de los principes aztecas.

Desde la conquista hasta nuestros dias el axolotl
ha sido sublimado por su intrigante belleza natural.
Fue el elemento principal para la realizacién de la
obra Axolotl de Julio Cortazar, quien creyé en él
como un ser que reflejaba mds allé de la pecera,

a un ente que simbolizaba el dolor de toda una
nacién, albergando en la lentitud de sus movimien-
tos la melancolia que después retoma Roger Bartra
al asemejar al ajolote con la condicién humana del
mexicano, realizando un andlisis de su conducta en
aquel entonces. Para Bartra, “el axolot! es una me-
tafora viva de la soledad.” Es en la soledad donde
nos encontramos con nosotros mismos, es el espa-
cio fisico que nos permite el reconocimiento indivi-
dual, es aquel que no nos aisla como se pudiera
pensar de la realidad, sino el que nos da la pauta
para que en la intimidad sea posible meditar. En |a
psiquiatria clésica se definia a los melancdlicos por
su lentitud, su estupor, su tristeza, su amargura, su
languidez, por el miedo y por el deseo intenso de
soledad. Asi también la melancolia dentro de sus
vertientes puede conducir a la tragedia del alma
que sufre angustias y tristezas que la enloquecen,
puede también ser la que conduce al héroe a la
lucidez v a la creacién, al conocimiento vy al poder,
a cambio de cargar con la pesada melancolia. !

La terrible nostalgia que atormenta al melancdlico,
es la que para Bartra y Cortazar se encuentra
enraizada en el mexicano desde el momento de la
Conquista en que fueron arrancados de su matriz.
Son almas que solo por medio de la melancolia
pueden contactarse con aquel pasado mitico desa-
parecido.

Es la visién de Bartra, Cortazar e incluso Octavio
Paz sobre el mexicano a quien convierten en un
estereotipo de ideas metaféricas.

49 Ver Asimov, Issac “Cuentos Completos: Volumen |” Espafia, Editorial Punto de lectura, 2002, Issac Asimov (1920 - 1992) Fue un escritor y
bioquimico soviético nacionalizado estadounidense, conocido por ser un prolifico autor de obras de ciencia ficcién, hisforia y divulgacién cientffica.

http://eswikipedia.org/wiki/lsaadsimov

50. Cooper, J.C. "Diccionario de simbolos”, Espafia, Editorial G. Gili, 2000, pags. 58, 160 y 168.

5. Ibidem 31, (Bartra), pags. 46, 53 y 62.
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icito en la cultura occidental un temor a la
muerte. Anteriormente se decia que en Oriente la
visién era distinta, crefan en la reencarnacién vy la
muerte era vista de manera natural como cualquier
otra etapa de la vida. En la actualidad aquellas
ideas quedaron cimentadas en algunos cuantos,
para ofros a causa de la globalizacién y el sincretis-
mo la visién ha cambiado, y para algunos ofros ante
la incertidumbre, estds viejas ideas son adoptadas.

Esta imp

Dentro de la filosofia nahua el ejemplo que hay so-
bre el tema, se encuentra en poemas, que reflejan
la angustia existencial y el miedo a la muerte.

“sélo venimos a sofiar, solo venimos a dormir
no es verdad, no es verdad
que venimos a vivir a la tierra."*

El fragmento anterior plantea una idea curiosa,
somos sofiadores que vivimos en la Tierra, eso quie-
re decir que no estamos despierfos y que lo que
vivimos podria ser una supuesta realidad como en la
Matrix, peliculas escritas y dirigidas por Hermanos
Wachowski, donde lo tnico que esta presente en la
Matrix es la mente y el cuerpo esta encapsulado
generando la energia que sostiene a ésta. Eviden-
temente es ciencia ficcién que presenta el mundo
utépico de una sociedad simulada, sin embargo
plantean la idea que los budistas predican, desper-
tar al mundo por que seguimos durmiendo, alcanzar
la iluminacién y con ello la visién total.

El temor de no saber a donde vamos y el deseo de
dejar huella a nuestro paso por la vida, conducen al
ser en esta contradiccién a darle sentido a su vida.
En nuestro instinto esta la capacidad de superviven-
cia, con ello el de estar alerta del peligro inminente
que nos quitaria lo Unico que tenemos que es la vida.

La vida que se concibe, en que se siente la natu-
raleza, es la visién proyectada por el artista. Ante

la melancélica opresién del ajolote, que se le habia
otorgado segun el mito y considero acorde al
momento actual en que el ajolote vive en una situa-
cién severamente hostil, la composicion de Morton
Subotnick es una oda a su ser. La cual desemboca
en un éxfasis de atmdésferas con diferentes intensi-
dades, una exaltacién del ajolote en una descripcion

bela a su condicién que nunca alcanza su méxima
potencia. Si bien no la alcanzé fisicamente Subotnick
a esperanza simbdlica a través del sonido.

le prevé

Ante otro intento por acercarse a la naturaleza y
compartir con ella,
de Uf Rollof, deseé compartir con el ajolote la se-
mejanza fisica entre hombre y ajolote. Sin embargo
le fue imposible comunicar su obra con estos anfibios,
no sin eso dejar en su propuesta artistica su deseo
por comprender a la naturaleza, respefarla y hacer
notar que nosotros carecemos del poder de trans-
formacién del ajolote, en su lugar hemos adecuado
el espacio a nuestra conveniencia, repercutiendo
con emisiones confaminantes a nuestro propio hogar.

arazén vy la expresion, la obra

Resulta interesante la asociacién del ajolote con
la neotenia, la fertilizacion, la transformacion, la
creacién inacabada, como testigo lejanisimo de la
Tierra, como dios del Inframundo, solo y Sol.

El axolotl es todo eso y mds. Su imagen y su
condicién ha sido gufa de inspiracién para otros
escritores con ideas surrealistas, donde sus protago-
nistas experimentan con humanos como en el caso
de “Un mono fetal” de Aldous Huxley y “Mariposa
angelical” de Primo Levi. O haciendo critica confra
la sociedad que se encapsula en su orugamiento,
“Lla gran libacién” de René Daumal. Inclusive como
emblema nacional, en el poema de “El ajolote es
nuestro emblema” de José Emilio Pacheco. Axolotl es
un ser con el que se podria jugar de muchas man-
eras y sin embargo, tomarlo como simbolo nacional
o hablar de una identidad nacional esta de mds.

52. ledn Portilla, Miguel “La filosofia nahudt!”, México, Editorial UNAM, Instituto de Investigaciones Histéricas, 1983, p. 33.
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Roger Bartra, teme por la regresién de ciertos con-
servadores que desean volver al carécter nacional
mexicano del nacionalismo revolucionario que se
inventé para legitimar a un sistema autoritario. No
hay cardcter nacional por que no se les puede
unificar. Por el contrario, propone ‘impulsar que se
extinga el mito del ajolote como simbolo de la identi-
dad nacional”

Es el caso del colectivo Neza-Arte Nel, para
quienes el ajolote es su nahual, representa el sim-
bolo de su origen prehispdnico y la perduracion de
la especie que se desarrolla en una sincresis global.
El mexicano ya no puede escapar de ella, solo que-
dan los recuerdos de un pasado cultural que aun
estd oculto en las tradiciones vivas de las regiones
de México, como en aquellas iglesias en que se
téricos prehis-

pueden ver motivos pictéricos y escu
pdnicos, en las ruinas arqueoldgicas, en las fiestas
patronales que debajo de su sanfo muchas de ellas
albergan a un dios prehispdnico, en la celebracion
del dia de muertos, en poemas aun citados, en las
recefas de cocina y los remedios de las abuelitas
para combatir enfermedades, en las fechas de siem-
bray cosecha, en la prediccién del tiempo que aun
conocen los adultos mayores.. Legados de un tiempo
que un dia existié y asi como fodo cambig,
dades progresan y algunos conocimientos y cos-
tfumbres se pierden, el ajolote apenas si sobrevive
ante la precariedad de alimento, la contaminacién y
el espacio acortado. Su situacién ya es la de peli-
gro critico de extincién, después de ello, los textos
hablaran, las imagenes ayudardn a visualizar y las
mUsica sonard en una oda al ser mitico y misterioso

as socie-

que ya no vivird mds.

“En esta soledad final, a la que no volverds,
me consuela pensar que acaso alguien va a escribir
sobre nosotros los axolotes.” >

53. Bartra Roger- INAH, AXOLOTIADA, vida y mito de un anfibio mexicano, http://www.youtube.com/watch?v=la--OalMCno
54. loidem 31, (Bartra), p. 31.
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CAPITULO 2 EL AUDIOVISUAL, UNA EXTENSION DE LOS SENTIDOS

El presente capitulo corresponde a un andlisis
del audiovisual como una extensién de los sentidos.
Se aborda la percepcién con enfoque en la imagen
y sonido, elementos indispensables en el audiovisual
Asi como los efectos del audiovisual en el individuo.
Al finalizar el capitulo concluyo con el sonido visual
como propuesta artistica que serd parte del audiovi-
sual de animacion “Axolot!”. El <«<sonido visual>> es un
termino que yo concebf para hablar del sonido como
evocador de imdgenes mentales.

2.1 Percepcién visual y percepcién
sonora

“El hombre no sélo piensa y comprende al
mundo por medio del lenguaje sino que ya el mero
modo de verlo intuitivamente y de vivir en esa in-
tuicién estd justamente determinado por ese medio”

Ernst Cassier

La percepcién del entorno que nos rodea la obtene-
mos a fravés de nuestros sentidos: facto, oido, gusto,
olfato, vista. Son los cinco sentidos mds importantes a
los que segin Howard Bartley agregaba cinco mds:
la presién, el dolor, el sentido vestibular, el sentido
quimico comun y la temperatura™ Esto en referencia
a que la percepcién depende también de factores
culturales, hederitarios y de cada ser. Por fanto la
percepcidn resulta subjetiva debido a que la expe-
riencia sensorial y su intensidad dependerdn del
estimulo y el grado de excitaciéon hacia el individuo.
Dicha interpretacién nos permite la facultad de
entendimiento y juicio, asi como una individualidad.
La percepcion también es la formacién de <<con-
ceptos perceptuales>> > formas almacenadas en la
memoria del receptor a partir de sus experiencias
que crean un esquema correspondiente de formas
generales (concretas derivadas de la experiencia
sensorial y conceptuales provenientes de la abstrac-

cién), que son aplicables al momento individual y a
otros casos similares.

Es para mi la percepcién una la interaccién objetiva
capturada por los sentidos v la dimensién subjetiva,
aquella que formulamos a través de la memoria, la
emocién provocada y la imaginacién.

Percepcién visual
Nuestra capacidad de ver nos permite reconocer
y comprender visualmente las fuerzas ambientales
y emocionales, y ésta se dice, supera a los otros
sentidos.

La vista es la capacidad de formar imégenes men-
tales y comprende un sistema donde la sensacién
conciente producida por la luz (energia electromag-
nética) se comporta como sf fuese emitida por
particulas discretas o quantums (fotones) de energia.
Por lo general, la luz que vemos es la que se refleja
desde las superficies. Esta intensidad de uz reflejada
es conocida como luminancia, que al llegar a los ojos
en imagen se proyecta sobre las refinas y de ahf se
transmiten al cerebro.

Iris

Anatémica v fisiolégicamente, los ojos correspon-
den a dos globos oculares localizados dentro del
crdneo, con una estructura estérica. El globo ocular
esta compuesto por varias capas: la capa externa,
la esclerética; la capa media, las coroides y la capa
interna, la refina. En esta Ultima capa fotosensible

55, Bartley, S. Howard “Principios de Percepcion” 12 Edicion, México, Editorial Trilas, 1982, p. 83.
56. Arnheim, Rudolf “Arte y Percepcion Visual®, 42 Reimpresién, Espafia, Editorial Alianza Forma, 2008, p. 32.
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se encuentra las células sensibles a la luz llamadas 211 la imagen

conos y bastones. La cornea es la pared anterior

que cubre al globo ocular, la cual funciona como Una imagen, del lat. Imago “magen”, corre-
objetivo del ojo. Detrés de esta se haya el iris y la sponde a una figura, representacion y apariencia
pupila, quien regula la cantidad de luz que lega a la de una cosa, ya sea real o imaginaria, %

retina. Detrds de la pupila se encuentra el cristalino,

el cuerpo ciliar vy la cémara posterior. El cristalino La imagen es un sistema de representacién de una
refracta la luz, proyecténdose en la refina. En la c&- cosa material, de una intuicién o visién poética se
mara anterior del ojo esfd un liquido que humedece manifiesta a través de un lenguaie visual mediante
y nutre al cristalino denominado humor acuoso y lo diferentes técnicas: dibujo, disefio, fotogratia, etc.
cdmara posterior fambién estd llena de ofro liquido la imagen es ademds una unidad de significado o
que mantiene la tensién del ojo lamado humor signo.

vitreo. Por Ultimo, el iris dotado de vasos sanguineos
y mUsculos controlan la dilatacién y contraccién de
la pupila. ™’

ligamento de suspensién
de lalente

cornea

irs 4 anguineos

cristalino
pupila

camara posterior

esclerdtica
canal hialoideo  (gtina  coroides

Diagrama del ojo

57 Schiffman Harvey, Richard “La percepcién sensorial” 22 Edicion, México, Editorial Limusa, 1997, pags. 181, 183 y 186.
58. Alonso Campos, Juan Ignacio, “Gran Diccionario Enciclopédico Espasa”, Tomo 14, Espafia, Editorial Espasa Calpe, 2001, p. 4610.
59. Acaso, Marfa, “El lenguaije visual”, Espafia, Editorial Paidés, 2009, p. 45.
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El signo es el concepto sobre el objefo, asociado a
una convencién socialmente aceptada, su significado
es simbdlico y trascendental en nuestra

vida. A pesar de ello, las variables del espacio y el
tiempo pueden cambiar la interpretacién del signifi-
cado que le adjudicamos a una imagen, ello hace
que existan multiples interpretaciones sobre la misma
imagen. ©°

El lenguaje visual es un cédigo especifico de
la comunicacién visual; contribuye a que formemos
nuestras ideas sobre cémo es el mundo. Con el
lenguaije visual podemos crear mensaijes y recibir
informacién por medio del sentido de la vista.

“Todos los diferentes lenguajes que utilizamos
los seres humanos son sistemas de representacion,
es decir, no son la realidad, sino que son signos que
representan a la realidad... se puede decir que un si-
gno es cualquier cosa que representa otra; es decir,
un signo es una unidad de representacién.” ©

En la actualidad la imagen se utiliza como un sistema
de bombardeo global, estatica o en movimiento, la
imagen busca cautivar el interés de las masas, basta
conocer el lenguaije visual para propagar un buen
disefio que llegue al subconsciente y con ello a su

objetivo, su consumo.

Para ello, el lenguaie visual se articula a través de
dos grandes grupos de herramientas -segun Maria
Acaso- con las que se construyen los significantes

y significados de los mensajes y con las que se
organizan, ordenan y jerarquizan esos elementos.
Las primeras herramientas son lamadas de configu-
racién, y la segunda herramienta de organizacién
Las herramientas de configuraciéon corresponden all:
tamafio, la forma, el color, la iluminacién vy la textura.
A estas se afiaden otfros elementos bdsicos -segun
D. A. Dondis- que son: el punto, la linea, el contor-
a direccién, el fono, la escala, la dimensién y el

no,

60. lbidem 60, (Acaso), pags. 46 y 47.
6. lbidem 60, (Acaso), p. 37.
62. Ioidem, 60, (Acaso), pags. 49-79.

movimiento. Y la herramienta de organizacién es: La

composicién. La composicién es la ordenacion de las
herramientas del lenguaie visual dentro del espacio
que abarcan los limites de su soporte.

Segun su medio de representacién la imagen tiende
a ser eternizada o efimera. Potenciada su duracién
al tiempo permanente o volatil. Como imagen mate-
ria es una imagen <<encarnada>> unida a su objeto
de soporte, adquiriendo la permanencia, la fijacién,
la inmutabilidad. “Es el producto por excelencia de la
vida del espiritu.” 2

Por su parte la imagen tiempo, es un tiempo-instante
que pertenece al tiempo-continuo, segun el tedrico
y critico José Luis Brea. Es la fotografia la que funge
como testigo del instante. A diferencia de la imagen
movimiento, donde la maquinaria y sus sistemas de
arrastre juegan con el montaje de imdgenes cap-
turadas, el tiempo se expande y se contrae segun

su labor de lectura y funcién. Siendo aun uniineal

e inescapable su tiempo de duracién desde el

inicio hasta final de la cinta, aplicado al cine o a los
medios audiovisuales. Para la imagen en movimiento,
su fuerza simbé
tiva como relato, es ahf donde la imagen marca su
temporalidad y testimonio.

ica existe Unicamente en su narra-

Para Immanuel Kant* la imagen es un producto
empirico de la imaginacién y ésta constituye una
“funcién indispensable para el alma” que media en-
tre la sensibilidad (las intuiciones "facultad de recibir
representaciones’) y el entendimiento (los conceptos
“facultad de pensar los objetos”), posibilitando asi
toda experiencia al conocimiento humano® Asf,
para Kant un concepto sin intuicién seria una forma
carente de referencia que constituiria un pensamien-
fo, pero no un conocimiento ya que la imagen no
seria abstraida y representada, sino solo copiada
careciendo del entendimiento de la misma.

63. Brea, José Luis, “Las tres eras de la imagen: imagen-materia, flm, e-image”, Espafia, Editorial Akal, 2010, Véase pags. 43, 47, 53 y /3.
64, Immanuel Kant (1724 - 1804). Filésofo aleman. Profesor de légica y metfafisica de la ciudad de Konsberg, su pensamiento ha ejercido una
vastisima influencia en toda la filosofia posterior. Representa un intento de superar, mediante el idealismo trascendental, las dos corrientes filésoficas

fundamentales de la modernidad: el racionalismo y el empirismo.

65. Extraido del libro “Filosofia de la imagen: lenguaie, imagen y representacion’, de Zamora Aguila, Fernando.

3/
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Percepcidén sonora

“El oido es el érgano gracias al cual podemos
percibir algo que nos llega del interior profundo de
las cosas.”

Larson Guerra

A través del oido, los sonidos que escuchamos
son en realidad pautas de alteraciones de presién
que ocurren en algun medio molecular, liquido, gas-
eoso o sélido. Su velocidad varia segun las carac-
teristicas fisicas del medio emisor, el cual también
depende de la temperatura.

El canal auditivo actia como mecanismo protector

contra cuerpos extrafios, regula la temperatura y la

humedad en la proximidad del timpano. Es en el tim-
pano donde las vibraciones de presién se transfor-

man en movimiento mecdnico.

El oido medio tiene como funcién general transmitir
los movimientos vibratorios del timpano al oido
interno. El timpano cierra la cavidad y lena de aire
del oido medio.

El oido interno es una estructura pequefia y tubular
similar a un caracol llamada céclea. Dentro del

Grafica del oido

pabellén

En su anatomia y fisiologia, estén constituidos en tres
secciones: el oido externo, el oido medio y el oido
interno.

El oido externo consta de una oreja, fambién llama-
da pinna o aurfcula, la cual protege las estructuras
internas del canal auditivo externo. El canal auditivo
es una cavidad ciindrica que tiene la finalidad de
levar vibraciones hacia el timpano (membrana del-
gada que sella la cavidad del oido medio).

66. lbidem 55, Bartley) pégs. 47,52, 56 - 6.

semicirculares

timpano osiculos

canales X
nervio

auditivo

caracol

trompa de eustaquio

canal auditivo

conducto céclear se hallan estructuras sensoriales
especializadas, nervios y tejidos para convertir las
vibraciones en impulsos nerviosos, éstos forman una
estructura receptora lamada érgano de Corti. El 6r-
gano de Corti contiene columnas de células pilosas
especializadas, células pilosas internas y externas.
Estas células son los transductores finales de las
vibraciones en impulsos nerviosos. ©°
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Oido medio

Yunque

Estribo
Ventana oval

Martillo

Canal auditivo

Ventana
redonda

Oido
medio

Para que se dé el fenémeno de la audicién es
preciso que se exista una cadena sonora la cual se
compone de tres elementos imprescindibles: 1. el
emisor o fuente emisora, 2. el medio o medio trans-
misor y 3. el receptor o escucha.®”

Diagrama de percepcion de frecuencias en la coclea

2,000

6/ Larson Guerra Samuel “Pensar el sonido: una introduccién a la teoria y practica del lenguaje sonoro cinematografico”, 12 Edicién, México, Edito-

rial CUEC -UNAM, 2010 p. 26.

2.1.2 El sonido

Sonido proviene del lat. Sonitus “ruido, chir-
rido, rugido”. Es un fenémeno que se manifiesta en
forma de energfa vibratoria y que es causa de la
sensacién auditiva.

La primera y fundamental caracteristica del sonido
es que estd compuesto por vibraciones, que no son
ofra cosa que movimiento. Para que un cuerpo vibre
tiene que existir una fuerza que produzca un cambio
en su estado fisico, algo que lo haga moverse o
detenerse. El sonido se comporta en forma de ondas
del inglés wave “olas”, #érmino que da una imagen,
mds clara del comportamiento dindmico del sonido.

Onda Sonora

El primero en descubrir que estds manifesta-
ciones vibratorias mecdnicas se propagan a través
del aire fue Galileo Gdlilei.

Las cuatro caracterfsticas principales del sonido

son: frecuencia o tono ( si es grave o agudo), su
intensidad o volumen (es fuerte o débill), su forma de
onda envolvente (cémo se desarrolla en el tiempo)
y su timbre (a qué o cémo suena). Las dos primeras
estan determinadas por su longitud y amplitud. La
tercera tiene que ver con las caracterfsticas particu-
lares de la fuente sonora y la forma en que ésta se
mueve. Y la cuarta, el timbre, es una caracteristica
compleja que tiene que ver con las tres anteriores,
mds algunas otras propiedades adicionales, como la
resonancia y los arménicos o parciales, asi como las
caracteristicas del espacio que recorren las ondas
desde su fuente hasta nuestros ofdos. El timbre es

lo primero que detectamos ya que nos ayuda a
identificar la fuente sonora. También es usado el
término “color tonal” en referencia al timbre de un
instrumento. %

68. Alonso Campos, Juan Ignacio, “Gran Diccionario Enciclopédico Espasa”, Tomo 8, Espafia, Editorial Espasa Calpe, 2001, pags. 2591 y 4612,

39
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Presidn sonora (amplitud)

Compresidn

Tiempo

Depresion

Un ciclo de vibracion completo

Onda sonora

Frecuencia o tono

La frecuencia de un sonido estd determinada
por su longitud de onda, que a su vez corresponde
a la velocidad con que oscila la fuente sonora, es
igual al numero de ciclos por segundo o Hertz/
hercios (hz), numero de vibraciones por segundo. La
diferencia entre frecuencia y fono es que en la pri-
mera corresponde al nimero de ciclos por segundo
que contiene una onda sonora vy el fono es la per-
cepcién auditiva de dicha frecuencia. La velocidad
de vibracién de un objeto depende fundamental-
mente de su tamafio, masa, volumen y caracterfs

7N\ N\ S
d—— —
NS NS

Sonido grave

\Ufﬂ"‘xvf' \ f—\—/—\—/—\—/—\—/

Sonido agudo

ticas de los materiales que lo conforman. Los sonidos
graves son producidos por objefos grandes, mientras
que los pequefios producen sonidos agudos.

Intensidad o volumen

La intensidad o volumen esta designada por
su amplitud de onda. La amplitud se representa
como los valores maximos positivos y negativos que
alcanza. La intensidad depende de la vibracién
original de la fuente emisora, asi como por sus
dimensiones y su forma. Los cambios de intensidad
son directamente proporcionales a las variaciones

AVAYAVAVAVAVAY

Sonido fuerte (intensidad alta)

™ i = e e e

Sonido débil (intensidad baja)
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es su amplitud de onda. A grosso modo, nuestro
rango dindmico auditivo abarca unos 120 decibeles
(12db) y para que podamos percibir un cambio

de intensidad del sonido, éste tiene que ser de

mds de 3db. Los decibeles tienen su origen en las
primeras sefiales de audio que se fransmitieron por
via telefénica. El largo del cableado provoca de-
terminada disipacién de energia. El bel, en honor a
Alexander Graham Bell (considerado el inventor del
teléfono) es una unidad de medicién que se cred
para medir dicha disipacién o perdida de energia
en un cable telefénico, misma que corresponde a
una funcién logaritmica de su longitud. En la medida
que aumenta la longitud de un cab
disipacién de energia, por lo tanto se tiene que
aumentar el voltaje de la transmisién para mantener
un nivel constante de volumen o intensidad de la
sefial. Dado que la respuesta del oido humano a las
variaciones de presién acustica puede conocerse
por una ecuacién logaritmica, se adopté el decible
para mediciones de nivel de audio general.

e, aumenta la

Forma de onda envolvente

Se refiere a las caracterfsticas de un sonido
en su franscurso tempora

, cdmo comienza, cdmo se

TEMPO

amplitud

desarrolla y cémo termina un sonido. A cada uno se
les conoce como, ataque, meseta y caida. La meseta
a su vez se divide en dos momentos: el decaimiento
y el sostenido. El ataque comienza desde la primera
manifestacién del sonido hasta su maxima amplitud.
El decaimiento va del pico méximo al comienzo del
sostenido. El sostenido dura mientras el nivel se man-
tiene estable y el relajamiento es cuando disminuye
la intensidad de la sefial de manera constante hasta
desaparecer.

Timbre

Mas que una propiedad de onda sonora, es
el resultado de la suma y resta de todas las on-
das sonoras que conforman un sonido, junto con la
huella de si paso por el espacio. En la naturaleza
la inmensa mayoria de sonidos son complejos, estdn
formados por muchas ondas sonoras de diferente
frecuencia e intensidad que el sonido percibe como
uno solo. Los timbre sonoros “agradables”, son
aquellos que son producidos por cuerpos que vibran
de forma sencilla, " por ejemplo el sonido de una
cuerda. Mientras una onda sonora se va haciendo
mds compleja, tiende a ser mds “rasposa’, mds
“ruidosa”, pudiendo llegar hasta algo se denomina

1 I,
i

|--l -y -

ataque decaimiento sostenido

relajamiento

envolvente
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“ruido blanco”, el sonido de una lluvia forrencial,
mezcla de todas las frecuencias del rango audible,
desde sonidos graves a los muy agudos. &

Diapasdén
Q\//‘\U/\V/\ \/(

Flauta

Violin

Diferentes timbres sonoros

2.2 Audiovision.

En el siglo XX, el mundo de la imagen se ho-
cia presente en la vida cotidiana del hombre, con la
aparicién de la fotografia, el cine vy la televisién. Esta
visualidad industrial nace desde el siglo XIX con el
lamado Siglo del Progreso, etapa en que la prensa
en masa inventada por Johannes Gutenberg leva a
la literatura icénica a una evolucién continda.

Para Mcluhan” esta revolucion visual que empieza
en la escritura y desencadena en el cine, corre-
sponde a un desplazamiento del lenguaije verbal
al lenguaije visual al que denomina la Galaxia de
Gutenberg. ”!

En la actualidad nuestro ecosistema cultural es
audiovisual, se convierte en un habitante natural-
izado de nuestro mundo, es un elemento habitual

69. lbidem 67, (Larson), p. 19 - 43.

del paisaje cotidiano de los mundos que vivimos. Ya
desde los setentas vivimos en una Aldea Globadl,
una aldea en la cual nos cruzamos constantemente
con todos los lugares y tiempos, donde el extenso
mundo desconocido se transforma en una pequefia
aldea global sin fronteras. Los medios de comuni-
cacién masivos y ahora la dicha del Internet, nos
conecta a lugares sin tiempo ni espacio, sitios con
marco preesfablecido y al mismo tiempo expandible,
que nos posibilita la interaccion social a través de
una identidad virtual.

Ha sido la constante participacion y adaptacién a
la imagen, asi como el uso de la palabra articulada,
oral y escrita, que la vista y el ofdo se han ubicado
como mediadores privilegiados en nuestra civili-
zacion.

De acuerdo con Michel Chion, el oido es mds agil
que la imagen, debido a que este es el impresor de
las sensaciones visuales rdpidas, identifica y memo-
riza mas fécil las figuras méviles. A diferencia de la
imagen el oido no tiene parpados que blogqueen

la entrada de informacién y por eso se ocupa mds
de los trayectos por que no esta delimitado por el
espacio.

“.la luz se propaga, al menos aparentemente,
de manera rectilinea, pero el sonido se expande

como un gas.” 72

Sin embargo la vista prepondera mds que el sonido,
por una parte la cultura visual que se inventd desde
la escritura se convirtié en una literatura icénica que
deriva en fija y cinética; y por otfro lado la vista pre-
domina por que es el receptor del espacio circun-
dante que nos provee de la informacién necesaria y
confiable para sobrevivir. Ademdas de que el sonido
es solo mental y la imagen se pude tocar.

70. Marshall Mcluhan (1911 - 1980). Fue un filésofo, erudito y educador canadiense. Profesor de literatura inglesa, critica literaria y teoria de la
comunicacién, Mcluhan es reconocido como uno de los fundadores de los estudios sobre los medios, y ha pasado a la posteridad como uno de los
grandes visionarios de la presente y futura sociedad de la informacion. Durante el final de los afios 60 y principios de los 70, Mcluhan acufié el
término aldea global para describir la interconexién humana a escala global generada por los medios electrénicos de comunicacién. Es famosa su

senfencia ‘el medio es el mensaje’”.

/1. Ver Curiel, Fernando, “Mal de ojo: Iniciacién a la literatura icénica”, 12 Edicién, Editorial UNAM, México, 1989, pags. 129 y 131
72. Chion, Michel “La audiovisién”, 12 Edicién, Espafia, Editorial Paidés, 1993, p. 137. Michel Chion (1947 -). Es un compositor de musica experimental
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Sonido e imagen en movimiento, son los componen-
tes esenciales de lo que denominamos audiovisual.
El audiovisual produce una nueva realidad sensorial
o lenguaje, es uno de los medios de comunicacién
mds utilizado y explorado en las dltimas décadas,
debido a ello la demanda de calidad, informacién y
sensibilidad que se busca ha sido mayor.

El audiovisual, actia mediante mecanismos que son
la armonia (el sincronismo del sonido a la imagen),
complementariedad (lo que no aporta lo visua

a

o
aporta lo auditivo), el refuerzo (se refuerzan los sig-
nificados entre si] y el contraste (la significacion que
nace del contraste enfre ambos) creando una nueva
realidad sensorial. Ver Michel Chion “La audiovisién'.

Su valor esta determinado por la manera en que

se emplea. La television a diferencia del cine, no

se permite una informacién defallada asegurando

un grado de implicacién elevado por parte de la
audiencia, sus programas mds efectivos son aquellos
que presentan situaciones que consisten en alguin
proceso que se ha de completar. El cine por su parte
se ofrece como el producto mds mdgico de todos los
bienes de consumo, los suefios. El cine ha creado la

lusion de la forma y del movimiento orgdnicos en la
pantalla. La ilusién de perspectiva en una superficie
plana’? Es un medio que permite la libertad de ver,

tiples realidades que conectan
y expanden el potencial humano. Son suefios que
audiovisualmente se hacen realidad.

escuchar y crear mu

a mirada es una explo-
racién espacial y temporal a la vez, debido a la de-
limitacién en el marco de una pantalla. Mientras que
la escucha es una exploracién menos delimitada, con

Por su naturaleza, en el cine,

contornos inciertos y cambiantes. El cine se convierte
en un relato visual hablado y en movimiento. Aqui la
imagen cohabita con la palabra (la tipogratia) v los
sonidos no verbales.

En el cine de acuerdo con José Luis Brea, la imagen
fiimica, ha de ser una memoria que tanto recuerde
como olvide: debe ser capaz de evacuar el recuer-
do anterior, de modo que la nueva percepcién que
estd entrando pueda cargar la memoria. Cada
tiempo-instante, pertenece al tiempo-continuo. La
mdquina-cine presenta un microtiempo que aunado
a la persistencia refiniana, evoca microrrecuerdos

o resonancias que deben perderse de la actual
sobre la siguiente. Segun José Luis Brea, nuestra
memoria, funciona aqui como una memoria REM
-de répido movimiento de ojo- es una memoria de
lectura que permite la reposicién atenuada de cada
fotograma sobre el precedente. Aquf la imagen ya
no se encuentra incrustada en la materia, la imagen
se marca de temporalidad y testimonio, de imperma-

nencia.

Por ofra parte, la funcién mas extendida del sonido
en el cine es que consiste en reunir el flujo de las
imagenes, enlazandolas. Por una parte, en el nivel
de tiempo, desborda los cortes visuales con el
efecto de overlapping. A nivel de espacio, hace oir
ambientes globales. En tercer lugar, por la presencia
de la mUsica orquestal, al escapar a la nocién de
tiempo y espacio reales, desliza imégenes en un mis-
mo flujo. Esta reunién de elementos pertenece a las
funciones basicas del sonido en el audiovisual, las
otras corresponden a: puntuar, subrayar la imagen
con un efecto sonoro; anticipar, levar al espectador
a una posible linea de accién y separar, se da con
la ausencia del sonido, silencio.

Bresson nos recuerda que el cine sonoro ha sido
portador del siencio, puesto que ha sido preciso
que existan ruidos y VOCes para gque sus ausencias

e interrupciones profundicen en eso que se llama
silencio. Mientras en el cine mudo, fodo sugeria rui-
dos. Por ello, Michel Chion argumentaba que el cine
mudo en ausencia de su sonido sincrénico, expre-
saba a veces los sonidos mejor que el sonido mismo..

es profesor en varias instituciones en Francia, fambién ha escrito varios libros y ensayos exponiendo sus teorias de la interaccién entre imagen y

sonido en el cine.

/3. Marshall Mc. Luhan “Comprender los medios de comunicacién: las extensiones del ser humano”, 12 Edicién, Espafia, Editorial Paidés, 2009,

pags. 334, 359, 362, 365, y 395.
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mientras que la musica acusmdtica, en su rechazé
consiente de lo visua
hermosas que las imégenes.”

, provoca visiones que son mds

la escucha acusmdtica es aquella en la que se oye

el sonido sin ver su causa original, como en un fuera
de campo. En la actualidad, la omnidireccionalidad
de la escucha, tiene mas facimente el poder de
saturar a la imagen por mucho que se quiera negar,
se adentra en la percepcién produciendo en ella

sus efectos.

Respecto a la acusmatica, Pierre Schaffer pensaba
que esta podia activar la escucha reducida (actitud
de escucha que permite escuchar el sonido por sf
mismo, como objeto sonoro, despojéndolo de todo
lo que no es él mismo, para escuchar solamente el
sonido en su materialidad natural) alejgndose de las
causas y efectos en pro de una localizacién con-
ciente de las masas, texturas y velocidades sonoras.
Resultando lo contrario, ya que la acusmdtica excita
la escucha causal v la priva del socorro de la vista.
Este tipo de escucha, causal, tiene como fin mas que
presentar la causa del sonido, hacernos creer en
causas manipuladas, propio del contrato audiovisual.

Michel Chion en su libro Audiovision, destaca el
valor afiadido como todos esos efectos fundados en
una base psicofisolégica que operan en determina-
das condiciones culturales, estéticas y afectivas. El
valor afiadido resulta de la combinacién del sonido

con la imagen. Su fuerza es mutua y reciproca, ya
que hace ver a la imagen distinta como se verfa sin
sonido y al sonido lo transforma con su presencia.

Los efectos de valor afiadido son:

El valor afadido por el texto. Donde el vococen-
frismo y el verbocentrismo son instalados por una
cultura verbocentrista. El primero favorece a la voz y
el segundo a la expresion verbal.

. Toidem 72, (Michel Chion) p. 131.

Y el valor afiadido por la musica. A través de sus
efectos empdticos, si la escena precisa emociones
especificas de alegria, tristeza,.. o anempdticos,
mostrando un aparente indiferencia que intensifica
su ser en ese mundo.

Es preciso que para que el sonido influya tempo-
ralmente en la imagen exista un minimo de condi-

o, por
su fijeza o receptividad pasiva (imagenes fijas) o por
su propia actividad (microritmos visuales: movimientos
en la imagen como volutas de humo, | ) %o

ciones: primero que la imagen se preste a el

uvia, etc.

2.2.1 El audiovisual como un me-
dio caliente.

Los medios calientes fueron catalogados
como tal por Marcial Mcluhan, teérico de los
afios de /0’s, en su libro “Comprender los medios
de comunicacién: las extensiones del ser humano”
donde hace mencién del medio caliente como aquel
que rebosa de informacién al grado de impedir la
participacién del espectador, a diferencia de lo que
seria un medio frio, como el teléfono, que permite la
interaccion.

Para Mcluhan los medios electrénicos corresponden
a extensiones del ser humano, extensiones de su
sistema nervioso central, las cuales le permiten visu-
alizar, sentir y comprender mds allé de sus propios
limites humanos.

‘Con la llegada de la tecnologia eléctrica, el
hombre extendid, o instalé fuera de si mismo, un vivo
retrato del sistema nervioso central” 7/

A menudo el hombre crea situaciones artificiales,
que igualan las irritaciones y tensiones de la vida
real. Es ahf que su sistema nervioso central bloquea
o entumece la percepcién para poder soportar la

75, Pierre Schaffer (1910 -1995). Fue un compositor francés. Es considerado el creador de la misica concrefa. Es autor del libro titulado “Tratado de
los objefos musicales”, en donde expone toda su teorfa sobre este tipo de musica. Compuso distintas obras todas ellas basadas en la t#cnica de la

mosjco concrefa.
/6. lbidem 72, (Michel Chion) pags. 24, 25y 26.
77. lbidem 73, (MclLuhan), p. 69.
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amplificacién de los sentidos. El cuerpo entonces
actia como un grupo de érganos que ademds de
proteger y sostener al sistema nervioso central,
funge también como amortiguador de las varia-
ciones repentinas de los estimulos del enforno fisico
y social.

Ya que dichas situaciones se viven como una aufo-
amputacién provocada por las presiones irritantes,
produce un enfumecimiento generalizado que evita
el reconocimiento. Este bloqueo al ser adaptado, se
traduce en placer o comodidad, sensaciones que el
sistema nervioso crea para equiibrcr las tensiones.

Segun Mcluhan, Narciso (proveniente del griego
narcosis, “entumecimiento’) el joven del mito que se
enamora de si mismo al contemplar su reflejo en el
agua no se reconoce ya que pertenece a una exten-

sién de él, que insensibilizé sus percepciones hasta
que se convirtié en un servomecanismo de su propia
imagen extendida y repetida. Y aun cuando la ninfa
Eco intentaba capturar su amor con fragmentos de
sus propias palabras, fue en vano, Narciso se habia
enamorado de una extensiéon de si mismo y se habia

convertido en un sistema cerrado.

En la actualidad los seres humanos contamos con
diversos medios de comunicacién electrénicos, que
evolucionaron del lenguaje como recurso comunica-
cional con que cuenta el hombre de modo natura
pasando por la alfabetidad,
el dibujo... hasta llegar a un sin fin de posibiidades
medidticas.

’

a lectura, la escritura,

Desde el punto de vista de Mcluhan y en conside-
racién de los medios calientes como rebosantes de
informacién, el audiovisual de animacién, de video,
de cine y de televisién corresponderian a esta
clasificacién. Medios donde la gente funge como
<«homovidens>> ante ellos.

78. lbidem 73, (Mcluhan), pags. 48,49, 51, 52y 73.

La intensidad o alta definicién de los medios cali-
entes, provoca en los seres humanos una especial-
izacién y fragmentacion en la vida y los entrete-
nimientos, es por ello que una experiencia infensa es
olvidada y reducida a un estado frio antes de ser
aprendida o asimiada. Nuestro cuerpo al bloguear
la percepcién y reducirla produce en mucha gente,
un estado psiquico de sonambulismo y apatia. Segun
Mcluhan “al principio, el efecto de la tecnologia
eléctrica fue la ansiedad. Ahora, parece crear
aburrimiento. Hemos atravesado las tres efapas de
alarma, resistencia y cansancio que se dan en todas
las enfermedades o tensiones de la vida, tanto
individuales como colectivas.”® Al mismo tiempo
esfas irritaciones y presiones del grupo empujan a la
invencién e innovaciéon de nuevos antiirritantes que
despierten un nuevo interés.

¢Y qué es de la gente sin este conocimiento?
Necesitardn cada vez de choques eléctricos mds
contundentes. Partiendo de esto, considero que hay
una perdida de la sensibiidad en la poblacién y un
desinterés sin un aparente por qué. En nuestra era
digital, basta un nuevo shock para olvidar
asmarse y recomenzar.

o, entusi-

2.3 El audiovisual de animacién.
La mUsica en la animacién.

La animacién deriva del latin anima “alma” o
“espiritu”, que literalmente significa “dar vida a”.

Tiene su origen desde el germen mismo del cinema-
tégrafo, el cual a su vez proviene del principio de
la persistencia retiniana, la tecnologia éptica y el
montaje; elementos que permitieron la construccién
de un lenguaje de imagenes en movimiento.

De acuerdo con la Asociacién Internacional del
Cine de Animacion (ASIFA), la animacion es “toda
creacién cinematogrdfica realizada imagen por
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Phantasmagoria, Etienne Gaspard Robertson

imagen.””? Estds imagenes fijas en paso continuo que
se observan en los fims son conocidas como “motion
pictures”. Entre la animacién y el cine, la diferencia
existente, es justamente, la de animar objetos, lineas
o formas inventadas, creando imégenes por medios
diferentes al registro automdtico. El cine de ficcion,
por su parte, procede de una fuente mecdnica ge-
nerada por medios fotograficos.

Algunos de los artefactos precinematograficos van
desde la linterna mdégica, hasta el electrotaquisco-
pio. A continuacién se dard una breve resefia al
respecto.

La lintferna mdgica es atribuida al cientifico y sacer-
dote jesuita Atanasius Kircher, quién la describié
en su libro "Ars, magna lucis et umbrae” de 1646.
El aparafo que inventd, constaba de una caja de
madera que contenia un lémpara con un tubo que
le permitia al humo escapar, a un costado estaba

un tubo que contenia al final lentes y un pequefio
disco de vidrio al que se le pintaba una imagen con
acuarela. El disco de vidrio debia ser puesto con la
imagen al revés, la luz de la lémpara atravesaba los
lentes y el disco. Se obtenia una proyeccién sobre
una pared blanca. Para aumentar la fuerza de la luz
se ponia un espejo céncavo detrds de la lémpara.
Ver “Animacién: una perspectiva desde México™ de
Rodriguez Bermidez .

Fueron numerosos los empresarios de espectdculos
con lintfernas mdgicas que viajaban por el mundo
levando atracciones animadas. Se les conocia como
galantee showmen o savoyards. Sus presentaciones
conocidas como “Phantasmagorias”, eran cada vez
mds complejas y costosas suponian un conjunto de
luminacién, proyeccién, dptica, efectos sonoros y te-
lones méviles que creaban un gran espectdculo. Uno
de los mas famosos showmwen fue el prominente
mago belga Etienne Gaspard Robertson. La linterna

/9. Rodriguez Bermidez, Manuel “Animacién: una perspectiva desde México”, 12 Edicién, México, Editorial UNAM, p. 12.
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que utilizaba era llamada fantascope, estaba mon-
tada sobre un sistema con ruedas que le permitia
moverse hacia adelante y atrds, aumentando o
disminuyendo el tamafio de las imégenes proyecta-
das. Contaba con un moderno disefio que le per-
mitia mantener la imagen en foco y una luminosidad
constante. Creo una impresién convincente de la
aparicién de fantasmas.

El estudio de la persistencia retiniana permitié la
invencién de los juguetes dpticos. Ya desde 1765,
Patrice D" Arcy presenté ante la Academia de Paris
un andlisis donde habia medido en 13 centésimas
de segundo la duracién de la persistencia retiniana,
sobre la retina. Para el afio de 1824 Peter Mark
Roget explicaba en su libro “Fersistence of Vision
with Regard to Moving Objets”, que las imégenes
eran refenidas por la retina durante unas fracciones
de segundo, antes de ser remplazadas por otras,

si la sucesién era répida se creaba la impresion de
movimiento, aln observando imagenes fijas. Un afio
después, John A. Faris inventé el taumatropo: disco

con imégenes complementarias y cuerdas a cada

extremo de su eje horizontal, que al hacerse girar

parecian unirse las iméagenes. En 1832, Joseph Pla-

teau cred el fenakisticopio: pivote que sostenia a un
disco de cartén sobre el cudl se dibujaban imagenes
sucesivas de un objeto en movimiento, se observaba

el proceso a través de una ranura.

Después de la invencion del fenakistiscopio, se
desarrollo el fantascope, -antes mencionado-. Pos-
teriormente en 1833, Smén R: Stampfer construysd
el estroboscopio, fijando el dibujo en largas tiras en
lugar de cilindros, para dar mayor posibiidad de
comercializacién y representacién al aparato. En el
mismo afio, Wiliam George Horner fabricé el dae-
dalum o zoétropo: cilindro vacié con perforaciones
regularmente separadas y dibujos en los espacios
que dejaban las fisuras. Varias personas podian ver

el movimiento observando a través de las fisuras
opuestas.

El zodtropo fue perfeccionado por Emile
Reynaud, creando el praxinoscopio, 1877 sistema
que consistia en espejos montados en un fambor es-
quinado, consiguiendo un ajuste éptico intercalando
una fase oscura entre fases con imagenes. Después
de una serie de transformaciones, el aparato se
convirtié en lo que llamé “El Teatro Optico” -proyec-
tor que combinaba espejos y una linterna magica-.
Sus dibujos animados eran proyectados sobre una
pantalla que podia ser observada por varios espe-
ctadores. A esto se le llamo “Pantomimas Luminosas”.
Se trataba de breves escenas humoristicas en tono
naif y poético. Contaba ademds con una aplicacién
de efectos sonoros compuestos por él mismo que se
encendian por medio de sefiales eléctricas dispues-
tas a lo largo del borde la pelicula, la cual estaba
perforada como un medio de arrastre mecdnico. Fue

el primero en conseguir un discurso visual dotado de
argumento.

Diez afios después Ottomar Anschitz desarrollo el
taquiscopio, una mejora del zodtropo: cilindro con el
eje horizontal al que después hizo una presentacién
para su uso individual con un visor que funcionaba
con fichas, denomindandolo electrotaquiscopio
presentédndose en marzo de 1887 en el Ministro de
Cultura de Berlin.

Para finales del siglo XIX, la tecnologia del movi-
miento se encontraba muy avanzada, fueron dos
descubrimientos importantes los que afectaron la
tecnologia de las proyecciones: el descubrimiento de
la pila eléctrica de Volta y la fotografia de Niepce y
Daguerre.

La fotografia le permitié a Eadweard Muybridge
la captura de animales y personas en movimiento,
investigacion que publics en 1878 en una serie de
once volimenes. Otra de sus aporfaciones fue el
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El caballo en movimiento. Eadweard Muybridge & 1878

zoopraxiscopio, invento que conjuntaba los juguetes Las figuras que proyectaba eran dibujos coloreados
dpticos vy la linterna mdégica. En una linterna mégica copiados a partir de las fotografias.

proyectaba sobre un disco de vidrio imégenes y

otro disco metdlico le servia de obturador. Los discos Fue en 1891 cuando Thomas Alva Edison construyé

eran concéntricos y giraban en sentidos opuestos. el kinestoscopio, aparato que utlizaba bandas de

48

80. Eadweard Muybridge (1830-1904). Sus experimentos sobre la cronofotografia que sirvieron de base para el posterior invento del cin-
ematégrafo. Las fotos se publicaron en el libro “Animal Locomotion” que sigue siendo la obra de referencia basica de sobre el movimiento humano y
animal.
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pelicula fotogréfica, funcionaba con una moneda
que permitia contemplar individualmente el movi-
miento de atlefas, bailarinas, acrébatas, efc.

En el 1882, el cientifico Etienne-Jules Marey habia
creado el término de “cronofotografia” que imple-
menté con su fusil fotogréfico: aparato que fotogra-
fiaba 12 veces por segundo el objeto observado,
con un tiempo de exposicion de 1/720 seg. Con-
tenia un dispositivo de relojeria que al tirar el gatillo,
el mecanismo daba los 12 giros. Para 1890 creo otro
“aparato cronofotogrdfico”, como él los denominaba,
con una pelicula en un soporte transparente de
nitrato de celulosa. Fue hasta 1899 cuando logré un
fusil fotografico eléctrico que utilizaba una bobina de
veinte metros de pelicula de 35mm que era movido
por un dinamo. Disefio vanguardista que se adelan-
taba a su tiempo.

La influencia de Marey serfa visible en Thomas

Alva Edison, con su kinetoscopio que fotografiaba

a dieciséis cuadros por segundo y en los hermanos
Lumiére, con la innovacién de su cémara y los tramos

de pelicula con los que experimentaron. Fiimaron
varios cortometrajes y segin se dice, ellos no veian
potencial en el artefacto. Sin embargo George Mé-
lies, un ilusionista francés que asistié a la presenta-
cién oficial de los hermanos Lumiére el 28 de
diciembre de 1895 en sétano del Grand-Café del
boulevard de los Capuchinos, en Farfs , vio en la
camara la posibilidad de crear suefios. Se le consid-
era £l Mago del Cine. Fue un innovador en el uso
de los efectos especiales. Sus aportaciones fueron:
la construcciéon de maquetas a gran escala, aplica-
ciones mecdnicas construidas ex profeso para lograr
efectos, el overlapping (repetir el final de la accién
al inicio de una nueval) y el trucaje (apariciones,
desapariciones y sustituciones instantdneas).

Para los creadores de comics su paso al cine les
permitié una forma de narrar la imagen impresa

a la imagen en movimiento. En Estados Unidos, los
primeros animadores cinematograficos fueron Winsor
McCay y James Stuart Blackton, considerado el
padre de la animacién estadounidense. Consistian
en producciones sencilas de dibujos humoristicos.

The Man with the Rubber Head, George Mélies?!, 1902

81. Mélies, George (1861-1938). Dos de sus peliculas mds famosas: “Viaje a la luna” de 1902 y “El vigje imposible” de 1904, narran viajes surrealis-

tas inspirados por Julio Verne.
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McCay era un animador independiente e historietis-
ta estadounidense. Su obra maestra fue “Gertie, the
Dinosaur”. Reconocido también por el clésico “Little
Nemo in Slumberland”. Creé la prueba de linea -
técnica que le permitié corregir movimientos, flmando
los dibujos en esbozo-.

{.

Gertie, the Dinosaur, Winsor McCay, 1914

En Francia, 1908, el caricaturista Emile Cohl exhibié
su primera pelicula, “Fanfasmagorie”, exitosa por sus
novedosas aportaciones. Es considerado como el
padre de la animacién. Realizé unas 300 peliculas
en las que se utilizaban técnicas como el dibujo,
juegos con cerillas, papel recortado y marionetas.

John Randolph Bray fue un animador americano
que transformé la produccién artesanal en produc-
cién en masa industrial. Estudio las posibilidades de
hacer de la animacién una actividad més sencilla. En
1914, patents el uso de escenas de fondo impresas,
las sombras grises a los dibujos y 1915 el dibujo de
fondo hecho de celuloide transparente.

Max Fleischer, pionero de los dibujos animados,
implementé el llamado rotoscopio. Flmando acciones
en vivo que después eran dibujadas cuadro por

cuadro. Técnica que posteriormente utilizaria Walt
Disney en Blanca Nieves y los siete enanos. Fue
creador de Betty Boop y Koko el payaso, ademds
de ser quien llevaria al cine a Popeye y a Superman.

Walt Disney fue un productor, director, guionista y
animador estadounidense que revoluciond la indus-
tria de la animacién. Su esfuerzo, ingenio y dedi-
cacién le permitié valerse de los nuevos suplementos
tecnoldgicos como lo fueron el sonido v el uso del
technicolor, ademds de métodos que le permitieron
a ély a su equipo de animacién estudiar los movi-
mientos y el comportamiento de sus personajes. Hizo
uso del lipsinc (sincronia de los labios de los person-
ajes), organizaba equipos que trabajaban las lineas
argumentales y los gags visuales. Utiizé la camara
multiplano (dibujos en capas espaciadas que propor-
cionaban la sensacién de profundidad).

Walt Disney®

Desde entonces la animacién ha seguido por
vertientes interesantes en su desarrollo, se experi-
mentaron con diversas técnicas andlogas como: el
stop motion, el cut out, la pixilacién, el claymotion, la
animacién con arena, etc, hasta legar hoy en dia a
la era digital con la animacion 3D o CGl (computer
generated imagery). El CGl permite crear efectos es-
peciales, simulaciones y animaciones por medio de
diversos sofwares. Es un paso mds de la creatividad
humana en conjunto.

82 Walt Disney (1901-1966). Fundd junto con su hermano Roy O. Disney “The Walt Disney Company”. A lo largo de su carrera obtuvo un total de 26

premios Oscar.
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Wallace & Gromit Valiente, Disney Pixar

Rango, Dreamworks
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La mUsica en la animacién

“la musica de cine no es la que mejor se escu-
cha si no la que mejor se ve"
Conrrado Xalabarder

Tanto en el cine de animacién como en el cine
de ficcién la musica ha alcanzado un nivel de uni-
dad que transforma los fragmentos de imégenes en
sublimes suefios audiovisuales. Su importancia radica
en que la musica también es cine.

En sus inicios la mUsica acompafiaba a los audio-
visuales, se trataba de una mera interpretacion

de lo que se veia en panfalla. Afios més tarde,

fue adquiriendo un cardcter mdés propositivo. Sus
implementaciones musicales contribuian a dar forma
a las emociones sugeridas, dando énfasis y person-
alidad. La mUsica no corresponde solamente a un
nivel argumental, sino que abarca un nivel dramdtico
en el film, expresado y traduciendo las sensaciones
asociadas a la causa, no la causa misma.

La musica constituye una ilusién. Es el elemento invis-
ible de la pelicula, aquel que es aparentemente im-
perceptible, pero necesario, lo dota de recursos que
el fime no da por s mismo. Su herramienta narrativa
mds grande, es la de romper la sincronia con la nar-
racién filmica, de manera que se adelante y fome
ventaja con respecto a la accién. De este modo le
podrd ser posible tener un control emocional sobre
sus espectadores, levandolos a un suspenso de algo
que vendrd y no sabe que es, debido a que altera
o falsifica la percepcién de una realidad.

“El cine es un arte basado en la mentira 'y
la ilusién, y la mdsica es un magnifico ilusionista.. La
musica, ambigua por naturaleza y escurridiza por

definicién, puede complementar, equilibrar e incluso
contradecir el impacto visual de las imagenes.” &
Alejandro Pachén

83. Ver Xalabarder Conrrado, “Una ilusion éptica” Ensayo, Espafia, p. 10.

84. Ibidem. 72, (Michel Chion) p. 137.

Pero la musica no es la que miente, son las imd&-
genes. Es la imagen en movimiento la que presenta
una realidad inexistente, la musica lejos de ella sélo

es musica. Es como una ilusién dptica que perteneciera
a ofra dimensién. Incluso trasciende a la propia
pelicula y la dota de sentidos mds profundos.

Sus elementos en una banda sonora son: didlogos,
efectos, musica y narracién. Con ellos es posible
ambientar épocas y lugares donde ocurre la accién,
acompafiar a la imagen, hacerla mdés entendible;
remplazar didlogos innecesarios; dinamizar el ritmo;
generar estados de dnimo y deferminar personajes;
conectar secuencias; camuflajear errores; aportar
informacién; implicar emocionalmente o intelectual-
mente al espectador; originar un esti
dramdticos, y mds.

o: crear niveles

Por ello Michel Chion comenta que “en el cine, es la
imagen proyectada y el sonido es el proyector, en el
sentido que éste proyecta sobre la imagen valores,
sentidos.” 8

Como elemento dramdtico, deberia de ser valo-
rada desde sus pardmetros cinematograficos mas
que desde sus criterios musicales. Por que mas que
mUsica es cine, por tanto conviene diferenciar el qué,
el por qué y el cémo de su presencia. Es preciso
resolver estas cuestiones, asi como el tipo de musica
que necesita el fime, la cantidad, si se va utilizar
musica original y/o preexistente, si su empleo va

a ser necesario y/o creativo, incidental y/o diegé-
fico, si se recurrird a musica integrada, empdtica
y/o anempdtica, la cantidad de tema, subtemas o
contratemas, pero sobrefodo el ¢por qué? de su

presencia.

En el cine de animacién, el procedimiento tipico de
asociacién, musica-imagen se denomina mickey-
mousing. Consiste en sincronizar la accién visual por
medio de trayectorias musicales y puntuaciones
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instrumentales marcando cada accién con el sonido
de una orquesta.

En las animaciones de Disney emplearon sonidos
musicales como efectos de sonido. Como cuando un
personaje chocaba contra algo vy sonaban los platil-
los o si atravesaba répidamente de un lugar ofro se
ofa un silbido o una flauta.

Durante muchos afios, Disney trabajé con un artista
lamado Jimmy MacDonald, quien con su equipo de
trabajo fueron construyendo aparatos para crear
sonidos de las caricaturas. Al inicio, los equipos de
grabacién eran muy voluminosos. Era dificil sacarlos
para obtener el sonido de un tren, razén por la que
los artistas simulaban el sonido en el estudio. Los
aparatos se tocaban como instrumentos musicales,
creando los efectos de sonido.

La m&quina de lluvia utiizada en el viejo Molino
consistia en un cilindro de madera con clavos por
dentro y arvejas, se rotaba lentamente produciendo
el sonido de lluvia.

La hoja de truenos es uno de los instrumentos
clésicos, se produce al goloear una lémina metdlica
que provoca un gran refumbo de baja frecuencia. Es
utiizado en el despegue de naves o para tormentas.

El sonido lasser de los disparos utilizado en la
Guerra de las Galaxias, consistia en un resorte
grande extendido a lo largo que al ser golpeado en
un extremo por un objefo, producia un sonido grave
de frecuencias alfas que viajaban a mayor veloci-
dad, posteriormente las medias y al final se oian las
graves.

“Primero suelo pensar: Si esos objetos, lugares,
robots o méquinas existieran, 2qué sonido harian?,
écudl seria su fuente de energia?, écudl seria la
fisica subyacente de su funcionamiento? Pero si veo

El viejo molino, 1937 Silly Simphony. Walt Disney

que un sonido no encaja en una escena, abandono la

ciencia y elijo lo que sea efectivo a nivel emocional.”
Ben Burtt &

Existen muchas formas de emp|eor la musica en la
narracion de una pelicula. Puede ser por ejemplo,
para situar una escena o sugerir una emocion, para
establecer el tono del fime, para estructurar el
movimiento, efc.

Una de las bondades de la animacion, es que
puede situarse en mundos fantdsticos, con entornos y
personajes extravagantes. Situacién que motiva a la
pregunta sobre la necesidad de un didglogo hablado
o un didlogo interpretado por el lenguaje corporal.
Es importante tener en cuenta su representacion, ya
que un dialogo escuchado sin movimiento de labios
-lip sync- podria interprefarse como una voz en off.

En el caso de la voz, es usual que la voz se grabe
antes de animar, ello por que resulta mdas f&cil sin-
cronizar el didlogo con la animacién que viceversa.
Al grabarse es necesario que se le otorgue una
dimensién fisica y una espontaneidad consciente
de la dimensién espacial de la escena, ademds de

85. Obtenido del documental “Disefio de Sonido de animacién: Construyendo mundos” de la pelicula Wall-e. Donde, Ben Burtt, el legendario
disefiador de sonido, comparte sus secretos para crear los sonidos de Wall-e.
Ben Burt es un disefiador de sonido que tuvé su primera labor en la Guerra de las Galaxias. En muchos sentidos es considerado el padre del

disefio de sonido moderno.
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tener toda el alma que un ser humano imprime en su
interprefacion. &

En la pelicula de Wall-e, al no existir mucho diglogo
todo el énfasis recae en cada graznido, chirrido o
bocina, por lo cual fodos los sonidos debian usarse
con sumo cuidado por que sino se creeria que signifi-
caban algo.

Para el disefio sonoro de Eva se utlizé un aparato
lamado Vocoder que permite grabar la voz y
posteriormente alterarla. Se busco impregnar en
su voz una tonalidad moderna, serena y sedante;
con cierto misterio, energia y encanto. Casi como
piezas musicales. Un concepto sonoro sutil y emo-
cional

El disefio de sonido de una animacién tiene una
caracteristica peculiar, que no existe ninguna ayuda.
No hay set al que se pueda recurrir para oir el sonido
natural del entorno ni seres que crucen por aht. Estos
mundos se deben construir a través del sonido.

Ben Burtt decfa que para convencer al publico de
que ese mundo fantdstico es rea

, era preciso utilizar

sonidos del mundo exterior e introducirlos en la
pelicula de ficcién, logrando una autenticidad que
los seduzca.

Durante la historia de la animacién, se ha experi-
menfado con diversos usos del sonido. En Fantasia,
pelicula de animacién de Disney considerado un
“clésico de animacién”. Se trata de una obra ex-
perimental sin didlogos que interpreta con dibujos
animados temas de musica clésica arreglados y
dirigidos por Leopold Stokowski acompafiado por
la Orquesta de Filadelfia. Esta compuesta por siete
secuencias que ilustran ocho extractos de piezas
musicales, la Ultima secuencia muestra dos extractos.
Cada secuencia esta precedida por un narrador
que presenta la pieza con la orquesta que se deja
aparece en sombras chinescas. Para muchos criticos
es una obra de arte, que abrié un puente entre las

artes y los nuevos medios de comunicacién.

Fantasia, 1940

86. Purves, Barry, “Stop motion”, 12 Edicién, Singopur, Editorial Blume Animacion, 2011, pags. 148-153.
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Fantasia 2000

En Fantasia hay tres clases de musica: la que cuenta
una historia definida “narrativa’, la que evoca una
serie de imdagenes determinadas “ilustrativa” v la
mUsica “absoluta” que esta ahf por el puro hecho

de existir, se trata de impresiones abstractas. En su
momento no tuvo mucho éxito, fue afios mdés tarde
cuando Roy Edward Disney, sobrino de Walt Disney,
ideo la segunda pelicula Fantasia 2000 con obras
de Beethoven, Ottorino Respighi, George Gershwin,
Dmitri Shostakévich, Camille Saint-Saéns, Paul Dukas,
Edward Elgar e Igor Stravinski; estrenada en el afio

2000. ¥

Jan Svankmajer®®, por su parte es un artista cuyo
trabajo ha influenciado en gran medida a anima-
dores y cineastas. Valiéndose de la técnica del stop
motion, la pixilacién y la accién real, consiguié crear
atmésferas oscuras y surrealistas, combinando la
locura, la muerte, el horror y el humor negro. En sus
largometrajes y cortfometraies, la utilizacién musi-
cal acompafia la accién o el ambiente con musica
clésica de fondo, en su mayor parte, el sonido esta
compuesto por incidentales y algunos que fungen
como tales, pero que pertenecen a ofro ser o mate-
rial; una nariz humana olfateando puede escucharse
como la un cerdo, una persona puede sonar como
una mdaquina de autoservicio, un tronco como a un
bebe o un ave que cabalga vy suena a un caballo;
todos ellos son objefos que salen de algun sitio y
que producen chirridos siendo que a nivel fisico no
produciria ese sonido. El universo de Svakmajer,
surredlista, presenta el interés de él por los objefos
y los enfornos en que convergen: qué hacen, qué
les afecta, en qué circunstancias se ven afectados

y la forma en que se ven alterados por el tiempo.
Para él “los objetos esconden dentro de si mismos los
hechos que han presenciado” &

Otesanek

87 Ver pelicula "Fantasia” y “Fantasia 2000 de Disney, DVD vy http://eswikipedia.org/wiki/FantasC3%ADdpel 2C3%ADcula)

88. Svankmaier, Jan (1934-) Es un artista gréfico, escultor, disefiador y poeta surrealista checo. Célebre por sus peliculas de animacion que han
influido a importantes cineastas como Tim Burton, Terry Gilliam, los hermanos Quay y muchos otros. Se ha inspirado en obras de autores literarios
como Edgar Allan Foe, Lewis Caroll y la leyenda germanica del Doctor Fausto.

89. Svankmaier, cita tomada de “The Magic Art of Jan vankmaier” transmitida en la BBC2, 1992, producida por Colin Rose, con motivo de “The
Communication of Dreams” exposicién en el Chapter Arts Centre, Cardiff, marzo 12 a abril 5, 1992. http://wwwkinoeye.org/02/01/cherryOl php
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2.4 La animacién y su influencia en
el ser humano.

Desde los afios setentas MclLuhan hablaba
ya de los efectos que la tecnologia produce en los
individuos,
las opiniones o conceptos, sino mdas bien modifican
los indices sensoriales y las pautas de percepcién,
comUnmente sin encontrar resistencia; modificando
ademds la vida, afecténdola en el plano fisico,
intelectual y emocional.

os cuales no tienen su impacto a nivel de

En el caso de la television, su funcién central ha

sido la de reducir al espectador a consumidor. Su
contenido se dirige a la esfera emocional, antes que
a su esfera intelectual, excitando los deseos de su
audiencia, en ella vemos lo que <«mueve>> los sen-
timientos y emociones: asesinatos, violencia, disparos,
arrestos, protestas, lamentos, terremotos, incendios

e incidentes varios. Excitan nuestros sentidos con el

fin de apasionar, hacer participar y crear sinergias
<«simpdticas>>, como el caso del futbol en México vy
el mundo.

Se caracteriza por entretener, relajar y divertr, leva
a los ojos del publico cosas que pueden ver desde
cualquier lugar y distancia, permite verlo fodo  sin

necesidad de movernos, cultiva al homo ludens.”

La situacién del ser humano es que cree en lo que
ve, el ojo es su autoridad mdxima, por que lo que

ve es lo que parece real y por tanto verdadero. Sin
embargo en la actualidad nos encontramos en una
rapidisima revolucién multimedia con el Internet, los
ordenadores personales y el ciberespacio, los cuales
convergen en un comin: el tele-ver y como con-
secuencia nuestro video vivir. Desde la perspectiva
del investigador de la ciencia politica Giovanni Sar-
tori, el homo sapiens se estd transformando en homo
videns. Ver "Homo videns. La sociedad teledirigida”

En la herencia flogenética del hombre se explica
por que somos sujetos pasivos de emociones arca-
icas generadoras de sensaciones de: miedo, amor,
odio, jubilo, depresién, inquietud, esperanza, insegu-
ridad, placer o nostalgia. La profunda huella emocio-
nal de un mundo inseguro lleno de bestias temibles,

lo convirtié en presa fécil de angustias e inquietudes
psiquicas.

Asi, hoy la television resulta la paradoja emocional
que lo estaciona temporalmente paralizéndolo

en su estancia de confort desde donde visualiza.
Del otro lado de la pantalla, lo que ve no puede
hacerle dafio, la mirada enfonces morbosa busca el
murmullo social representado. Su caracteristica como
medio frio promueve la participacion del especta-
dor atrayéndolo a formar parte del medio con el

primer lugar del tiempo de ocio social, es el recurso
mds facil y barato que habita en todos los niveles

econémicos y sociales.

La politica del ocio en apariencia busca que ese
espacio este destinado a la realizacién positiva de
la personalidad y a su desarrollo intelectual o senso-
rial levando a cabo las tres funciones que debe
cumplir: 1) el relajamiento o descanso de la fatiga
acumulada, 2) la diversién o el entretenimiento y 3)
el desarrollo de la personalidad 7% sin embargo la
televisién erosiona el conocimiento al ser fuente de
fransmisiones que son mds de lo mismo, esto provoca
una supuesta diversidad que es controlada y unifi-
cada, masificada.

Lo auestién aquf es que el medio es el mensaie, es la tele-
visién en sf misma la que se escapa de las manos. Quienes
controlan los medios se valen de ello y de la vunerabil-
dad humana que pareciera carecer de un juicio critico

con el que auestione lo que ve. Asi, el caos social pude
enardecer a la multitud con supuestas imdgenes y relatos,
es como la adrenalina que activa la depresién incentivén-
dola a esfar dlerta de lo que pueda suceder.

QQ. Sartori, Giovanni, ‘Homo videns: La sociedad teledirigida”, 62 Reimpresién, México, Editorial Punto de Lectura, 2009, pags. 93, 123 y 124,

1. lbidem 90, (Sartori) p. 71.

Q2. Gubern, Roman, “El eros electrénico”, 92 Reimpresion, México, Editorial Taurus, 2010, pags. 7,8 13 y 16.
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Ya Noam Chomsky™ hablaba de las diez estrate-
gias medidticas de manipulacién que corresponden
a: 1) la distraccién ante los acontecimientos impor-
tantes manteniéndolo ocupado sin tiempo para
pensar, 2) crear problemas y ofrecer soluciones, 3)
la estrategia de la gradualidad para ser aceptab
4) la estrategia de diferir de hacer aceptar una
decisién impopular que tendrd sus efectos futuros,
ante ello la poblacién se despreocupa por que hay
una tendencia social de que todo puede mejorar y

€,

como serd futuro el esfuerzo que pueden invertir es
innecesario hasta entonces, lo sucedido es la acep-
tacién del cambio con resignacion a su legada; 5)
dirigirse al publico como criaturas de corta edad,
6) utilizar la emocién mds que la reflexién causando

un corto circuifo a nivel emocional, asi mismo in-
stala en el subconsciente, miedos, deseos, ideas

o inducir comportamientos, /) mantener al piblico
en la ignorancia vy la mediocridad, 8) estimular al
publico el hecho de ser tonto, vulgar e inculto como
una moda, Q) reforzar la autoculpabilidad, él como
culpable de su realidad, generando un estado
depresivo “inhibicion de su accién y sin accién no
hay revolucién”, 10) conocer al individuo mejor de lo
que él se conoce a si mismo, el sistema controla a la
masividad. *

Asi mismo, Naomi Klein hace mencién sobre la
“Doctrina del shock”, en la cual el individuo es
conducido a un estado infantil por medio del
shock, con el cual se ve conmocionado, ocasio-
nando en él un pardlisis psicolégico utilizado para
hacer obedecer aquello que no desea, mediante
guerras, ataques terroristas, el narco o las epi-
demias.

Es el momento subsiguiente a un episodio traumdtico
el mejor para conseguir que una sociedad asuma
cambios que consideraria inaceptables en un
contexto natural, de este modo la cultura del miedo
como estrategia de control social opera en ese

, antes que el espectador despierte
de su letargo. Ante ello Klein propone que es la

lapso tempora
informacién la resistencia contra el shock.

"Sélo una crisis real o percibida como tal,
produce un auténtico cambio”
Milton Friedman

En los Ultimos afios en México se ha podido

ver la aplicacién de la doctrina del shock en

su mayor parte a fravés de la television, medio
que acompafia a la poblacién y hasta a los de
mads bajos recursos, que son la mayoria. Nos han
hecho creer en enfermedades como la influencia
de tipo HINT, considerada como una pandemia
en el 2009 manteniendo a la gente encerrada
en casa, fue una orden nacional que se acaté sin
cuestién de muchos. Después, en el 2012, un mur-
mullo que empezé en las redes sociales sobre de-
strozos, saqueos y muertes en Ciudad Neza, D F,
provocd que la gente se encerrard nuevamente
en sus casas, para franquilizar en la televisién

se dijo, no pasa nada, solo son rumores creados
por las redes sociales. Ante fales incertidumbres

a televisiéon se encargé de
desmitificar, haciendo creer a la poblacién que

en estos hechos,

ellos tienen la razén y que la gente detras de las
computadores miente, siendo que varios de ellos
son personas informadas e intelectuales que se
valen del Internet y la tecnologia para satisfacer
los conocimientos y divulgar aquello que es rec-
hazado por las grandes estrategias comerciales.

Esta situacién recuerda a “Un mundo feliz” de
Aldus Huxley, que en 1959 se sorprendia y sentia
alarmado por que el mundo que habia imaginado
era ya una realidad, el de una sociedad cientifi-
camente prefabricada de autématas felices gra-
cias a la droga (el noma) cuya base se apoyaba

en perfectos imbéciles (los Epsilones). %

Q3. Chomsky, Noam Lingtista, filésofo y activista estadounidense (1928-). Sus teorias enmarcadas en la tradicién racionalista europea que parte de
Descartes, han revolucionado la linguistica del siglo XX. Convertido en lider izquierdista de la Nueva lzquierda americana. Chomsky sustenta una
ideologia socialista de matiz libertario, reflejada en denuncias contra el imperialismo contenidas en sus obras.

Q4 Ver revista digital http://wwwirevistacomunicar.com/pdf/noam-chomsky-la-manipulacionpdf

Q5. Ver Klein, Naomi, “La doctrina del shock” basada en el libro del mismo titulo, 2007. Video que explica la doctrina por Naomi Klein y el cineasta
mexicano Alfonso Cuarén. Naomi Klein (1970 -). Es una periodista e investigadora de gran influencia en el movimiento anfoglovalizacién y el social-

ismo democrdtico.

Q6. Ver Huxley, Aldus, “Un mundo feliz”, México, Editorial Porria, 2006.

S/
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Por ahora el control reside en la television, pero
cuanto tiempo le resta para apoderarse del Inter-
net, si es que se le va reprimiendo POCO G POCO

a la sociedad, primero instaurando en el 2012 la
Lley SOPA” que prohibe la descarga de archivos
compartidos, libros, musica, softwares y ahora con
la posible implantacion del ACTA™ que llevard a

la carcel a muchos tan solo por distribuir produc-
tos por medios digitales, argumentando que de
esta manera se podrd combatir la falsificacién y la
pirateria evitando la comercializacién. El Internet se
ha presentado como un medio social y cultural, que
ha jugado un papel importante en la interaccién y
comunicacién del individuo actual.

Han sido los estudios y los avances de la ciencia y
la tecnologia en manos de las elites que implantan
su poder sin encontrar resistencia.

En la actualidad el mundo multimedia permite la
interactividad, hacer a los usuarios activos a diferen-
cia de la television donde el espectador es pasivo.
Este «ser digitales>> promueve la recepcion vy trans-
misién de mensajes digitalizados.

La realidad virtual que se expresa en los ordena-
dores es imaginaria, son imdgenes sinféticas que
segun Lev Manovich “no son una representacién
realista inferior de nuestra realidad, sino una repre-
sentacién redlista de una realidad diferente.” %

Corresponde entonces a mundos creados en el
universo digital que posibilitan en el intercambio de
informacién y proyeccién de compuestos generados
digitalmente. La realidad virtual induce por su natu-
raleza al individuo a crear, a imaginar.

Sin imaginacién el ser humano careceria de un
juicio critico, por tanto de razén, anularia su ca-
pacidad que lo hace Unico, su capacidad simbdli-
ca dada a través del lenguaje de la imaginacién

poética. Es el poder del <«lenguaje-palabras>> el
que hace al hombre un animal racional, la ca-
pacidad de abstraer la realidad y articularla en
palabras, en simbolos que evoquen representa-
ciones.

“Al perder la capacidad de abstraccién per-
demos también la capacidad de distinguir entre lo
verdadero y lo falso™

Cada uno de nosotros comprende la verdad de

las cosas cuando tiene una experiencia directa, una
experiencia personal. La experiencia vivida con la
hipermediatizacién no es de primera mano, sino
corresponde a la experiencia de alguien mds, es
aqui donde los medios interactivos nos inducen a
identificarnos con la estructura mental de otra per-
sona. Ademds la naturaleza del hipermedia brinda
al usuario la facultad de crear, manipular e indagar
una red rizomdtica de informacién conectada por
enlaces relacionales, links. Este medio interactivo

a su vez, ofrece la posibiidad de recorrerlo en el
orden que se prefiera, existiendo el riesgo de que el
usuario inexperto se pierda en ese vacio de informa-
ciones disponibles.

En los ordenadores presenciamos la unificacion

de la palabra, el sonido y la imagen, su moderna
interfaz permite controlar el ordenador en tiempo
real, manipulando la informacién que se muestra

en la pantalla, ademds de las realidades virtuales,
realidades simuladas, que se presentan mds atracti-
vas que la realidad, son como suefios donde habitan
fantasmas que presumen mundos alternativos mas
estimulantes que la realidad.

Los videojuegos por tanto inducen al competidor a
transitar por parafsos artificiales de experiencias
dionisiacas. Con los Gltimos avances que se ha pre-
senciado, la experiencia de jugar es ademds corpo-
ral, donde las empresas de las emociones se valen
de la tecnologia para crear realidades virtuales

Q7. Ley SOPA (Stop Online Piracy Act) Proyecto legislativo que incumbe a organizaciones y empresas de Estados Unidos. La ley SOPA afecta por
complefo a México en el sentido de la privacidad de Internet, el acceso a péginas y, no sélo en el presente, sino en la innovacién de tecnologias
hacia el futuro”, advirtié Gonzalo Rojén, director de andlisis de la consultora The Competitive Inteligence Unit (CIU). http://www.cnnexpansion.com/

tecnologia/2012/01/18/como-afecta-la-ley-sopa-a-mexico

38 El ACTA (Anti Counterfeiting Trade Agreement) Acuerdo para combatir de manera més eficiente la falsificacién y pirateria en marcas, invenciones,
obras intelectuales y artisticas. Al igual que la Ley SOPA, pretende combatir la pirateria y proteger los derechos de autor a escala internacional.

http://www.proceso.commx/?p=313914

Q9. Manovich, Lev, “El lenguaije de los nuevos medios de comunicacion: La imagen en la era digital”, Espafia, Editorial Paidés Comunicacion, 2005.

100 lbidem, 90, (Sartori) p. 110,
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inmersivas de entornos sintéticos en tiempo real.

El jugador ya no esta sentado en el silén, es &l mis-
mo el control del juego que se transporta al mundo
cibernético, disfrutando de las aventuras virtuales.
El realismo se le ha impreso a los videojuegos, que
ademds de distraer y entretener, evitan hoy en dia
el sedentarismo, la adiccién al juego, la obesidad,
y posiblemente que se atrofien menos los sentidos
al interactuar con todo el cuerpo, segin un sondeo
realizado a los usuarios del medio.

Asi pues se dice que los efectos sensoriales que los
medios, os videojuegos (realizados
con animacién) y el ordenador han tenido sobre los
seres humanos son: el miedo, la alegria, el asombro,
la frustracion, la diversién, el suspenso,
la adiccién (estos relacionados al videojuego). Por
otra parte, el sentimiento de vacio al estar solo
detras de un ordenador y dentro de la hipermedia
como un deambular en el espacio, la carencia afec-
tiva que produce la falta de contacto con la cdlida
humanidad, la perdida o mutilacién de los sentidos
que se ven atrofiados por el medio y la depresién,
como enfermedad del siglo XXI que afecta a la
poblacién haciéndolos sentir solos, miserables e
incapaces de lograr un cambio, encerréndolos en
sus necesidades no satisfechas.

a televisién,

a emocion,

Ante esfos resulfados, es importante considerar que
el ser humano es un ser cuya naturaleza necesita del
confacto fisico y emociones reales que puedan ser
en su caso potenciadas con los medios de comuni-
cacién. No concibo a un ser humano cuya educacion
y formacién sea solamente medidtica, sin ningun
confacto con otro ser, si asf fuese, posiblemente seria
un ser frio emocionalmente y su accionar como el de
una méaquina. Es importante considerar que los medios
de comunicacién son eso. Su existencia depende de
nuestras necesidades, su uso, de la conciencia que
cada ser le desee imprimir. Nosotros deberiamos de
ser quienes controlamos a la mdquina y no al revés.

2.5 Enfriando el audiovisual.
Fl sonido visual

Como se explicé anteriormente el ser huma-
no es un ser emotivo, que requiere de la interaccién
de sus emociones con el mundo para desarrollar
sus capacidades fisicas, psicolégicas y emocionales.
Necesitamos de la comunicacién fisica y no solo
de los ordenadores como medios de comunicacién

para entablar relaciones, si bien, la comunicacién
humana es un estadio de diferencias racionales y
emocionales que provocan angustia y estrés por no
conocer lo que el ofro piensa o sienfe, es impres-

cindible para la salud del individuo.

El audio-ver es una tarea que se ejerce en la
naturaleza donde estén implicitos otros sentidos. La
realidad virtual inmersiva ha intentado reproducir
esta realidad en el ciberespacio construyendo
magquinarias con sensores de calor y movimiento.
La creaciéon de espacios ficticios con realidades
paralelas inmersivas pareciera ser la mefa de las
nuevas tecnologias, que ademds de permitir al
espectador formar parte de un nuevo sitio imagi-
nario, lo aleja de la entorno real al que esta sujeto
eximiéndolo de sus responsabilidades en la socie-
dad y con su persona.

En el “Laberinto del fauno” de Guillermo del Toro,
la protagonista, Ofelia (lvana Baguero), se adentra
al universo del fauno, jugando sus reglas. En plena

guerra, la nifia inferioriza una serie de sucesos que
le permiten tener esperanza de un cambio en la

realidad, a través de la victoria en el mundo idedl.

Es como si nuestra condicién actual busca-ra espe-
ranzadamente nuevos medios que nos conecten
con aquella esencia de nuestro ser, el de imaginar
y crear.
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La realidad que nos presentan los medios comercia-
les al restringir la libertad de pensamiento e interac-

cién del individuo, luce como si nos quisiera tener
de la mano como a un nifio reprimido sin criterio,
ni juicio, manteniéndonos en el estado que quieren
para la satisfaccién econémica de unos cuantos,

que son los que controlan al sistema.

Pienso que es importante en la educacién del

hombre hacer de él un ser sensible, al que ademds
se le muestre un esquema mental ordenado para
comprender y descifrar aquel esquema desordena-
do del hipertexto que pertenece a la naturaleza del
Internet, como la gran biblioteca de la hipermedic-

tizacion.

Ya Friedrich Schiler hablaba en sus “Cartas sobre
la educacién estética del hombre”, del equilibrio
tad sensib

por medio de la belleza liberard al hombre de la

entre la facultad racional y la facu e, que

supremacia de la razén.

For ello considero, que los seres humanos, requieren de
medios de comunicacién que les permitan inferactuar
a sus sentidos, utilizando su imaginacién. Incluso estimo
que deberia de ser parte de la ética comercial y de
producto, con el fin de que la tecnologia contribuya

al crecimiento intelectual y emocional del individuo en
lugar de retroceder su evolucién. Si bien hay quienes
contribuyen a este proceso, existen popularmente
medios que lo sobajan vy lo condicionan a la inactividad
en una aparente actividad de lo mismo que es comin
para muchos y por tanto un negocio para las grandes
empresas comerciales.

"A diferencia del disefio, en el arte existe una
conexién entre forma y contenido que esta motivada
por la eleccién de una interfaz determinada por el con-
tenido de la obra, hasta tal punto que ya no se puede

pensar como un nivel aparte.”

101. lbidem, 99, (Manovich) p. 116.

Esta interfaz constituye una prétesis o extensién de
nuestro cuerpo, como las extensiones de las que
hablaba Mcluhan, que nos permiten experimentar
en los nuevos medios dotédndolos de dimensiones es-
téticas y artisticas. La obra de arte adquiere enfonces
una complicidad creativa que se apoya de la trans-
disciplina para ejercer su voz, se vale de programa-
dores, cientificos, ingenieros, disefiadores,.. y usuarios
si la obra es interactiva.

Desde mi punto de vista el papel del artista en su
quehacer, es el de expresar sus ideales éticos y es-
téticos subyacentes a su subjetividad, que ante todo
busquen la participacién del espectador con la obra,
porque creo que el artista esta ahf para extender la
realidad y las ensofiaciones mdas profundas, dejando
las obras abiertas e inconclusas para llevar al espe-
ctador a pensar mds allé de lo que experimenta.

Comparto con Tarkovsky la importancia de evitar
decirlo todo. Es imprescindible que el espectador se
cuestione y recree un todo a partir de las partes.
‘La alternativa no es ofrecer al publico una conclu-
sién final sin que haya esfuerzo alguno de su parte:
eso no es lo que necesita. ¢ Cémo podria importarle,
cuando no ha compartido con el autor el dolor y la
alegria de dar vida a una imagen?” 1%

Es un mito que el artista piense solo en si mismo,
tenemos una responsabiidad social. Dejar una obra
abierta es lo que hace al arte un medio interactivo
que se pone a nivel del espectador y el autor. Forma
y confenido expresan con sus cualidades propias, ex-
periencias a nivel sensorial. Es ahi donde el arte con
la experimentacién busca posibilidades de interpret-
acién para generar las emociones que necesita. Asf
como los medios masivos de comunicacién buscan
generan emociones para el consumo de productos,
el arte busca generar emociones para que el espe-
ctador reflexione sobre lo que acontece.

102. Tarkovski, Andrey “Esculpir el tiempo”, 32 Edicion, México, Editorial UNAM, CUEC, p. 25.
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Es aqui que, en mi propuesta como artista busco
conectar al hombre con la naturaleza a través del
audiovisual de animacién. Haciendo del sonido de
dicho audiovisual una experiencia incompleta que
el espectador ha de terminar. Considerando que el
audiovisual es un medio cdliente, que al requerir una
interaccién real, necesita convertirse en un medio
frio. Esta fue la razén por la que creé el concepto
de sonido visual, un sonido que narre en esos frag-
mentos sin imagen. Lo presento como una posibilidad
de que el espectador construya imégenes mentales
que completen la obra. Donde el audiovisual busca
extender los sentidos.

Consideré esta alternativa por que en la actualidad,
en nuestro vivir digital, estamos tan acostumbrados a
los audiovisuales que nos dan experiencias comple-

tas, que necesitan de publico que confie, observe y

se deje levar a esa realidad temporalmente. Como
todo medio, tiene un mensaje y ese o esos objetivos
son recordados y en ocasiones analizados. Sin duda

se hace necesario una cultura audiovisual.

Al pensar en los efectos sensoriales de los medios
masivos sobre el individuo creo que hay una perdi-
da de lenguaie, debido a la perdida de abstraccion
de la experiencia. Nos estamos acostumbrando a
recibir la informacién digerida y por tanfo a creer en
lo que ofros digan.

Debido a todo esto, veo que hay una cone-xién
escasa con el hombre mismo, con su si mismo, por
fanto con los ofros. Siendo asf, esa conexién flagquea
aln mds con la naturaleza que lo rodea, el medio
ambiente. Para mi, es importante que la gente piense
en su medio ambiente, por que lo estamos sobre-
explotando y es nuestro hogar. El nico mundo que
conocemos capaz de albergar vida. Sin una em-
patia con el medio ambiente no hay conciencia y sin
conciencia no hay respeto, mucho menos admiracién
poética por la vida.
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El titulo de este capitulo deriva de la concep-
cién que comparto con Mcluhan sobre <<el medio
como una extensién de los sentidos>> y con Sarfori,
sobre el hombre moderno como <<homo-videns>>.
Ambas posturas me llevan a pensar en el hombre
moderno como aquel narciso=homo videns a la orilla
del lago atrapado por su reflejo y convertido en un
servomecanismo de si mismo. Quiero oprovechor
la extensién de los sentidos para conectarlo con
un entorno que media entre lo utdépico y lo real del
axolotl. Con estos elementos “Axolotl” audiovisual
de animacién, pretende hacer uso del sonido visual,
antes descrito.

Me es preciso comunicar que mi intencién es pre-
senfar una ficcién que a partir de sus elementos
esféticos y artisticos busque una conciencia sobre

el ajolote y el medio ambiente. No pretende ser
educativa. Si bien el arte lleva a la reflexion, no creo
que este hecha para decir que hacer o pensar, sino
mds bien para cuestionarse y comprender mejor las
diferentes dimensiones de la mente de cada ser: sus
perspectivas, preocupaciones e intereses sociales e
individuales.

3.1 Del agua a la pantalla.
Preproduccién del Cortometraje de
Animacion “Axolot!”

Axolotl contempla dos de los intereses primor-
diales en mi vida: la conexién hombre-naturaleza y
la animacién.

Por una parte tenia en mente la teoria de Mcluhan
sobre el audiovisual como un medio caliente rebo-
sante de informacién, que impide la participacion
con la obra a causa del blogqueo mental que pro-
duce el sistema nervioso central por la saturacién
de elementos. Por otra, mi transitar diario a lado de
los canales de Xochimilco motivé a preguntarme
sobre: cémo era posible que los peces y demds
animales vivieran en esas condiciones insalubres, me
cuestionaba el por qué el ser humano que coexiste
en esos rubros parece importarle poco la degra-

dacién del ecosistema de Xochimilco, siendo también
su hogar, y el por qué la poblacién en general no
tfomaba conciencia y accién ante la extincién de
especies, como el ajolote, considerado para algunos
. con capacidad
genética de regeneracién unica en el mundo com-

como simbolo de identidad naciona

patible con el genoma humano en el transplante de
érganos.

El ajolote en sus mitos nos conecta directamente con
nuestros ancestros y al perderse una especie o eco-

sistema no solo se pierde un valor natural, también
un trozo de identidad que nos hace diferentes a

nivel cultural del resto del mundo.

La globalizacién nos unifica, nos hace hermanos de

una misma cultura, la de la estandarizacion y el consu-
mo. La riqueza existe en la diferencia y sin diferencia
¢qué queda?. Aparentemente hablar el mismo len-
guaje produce menos tensiones en la comunicacién,
pero a mi parecer, es un caminar sin bases, sin valores,

sin un humanismo que puede llevar a la infolerancia y

al descontrol. Para mi, la conexién del hombre con la
naturaleza es imporfante por esta situacién, ya que
veo en ella la comprensién del papel del hombre en
la Tierra, el respefo por el lugar donde vive y por

s mismo, la armonia en que se podria vivir al tomar
conciencia de nuestro entorno, del hogar que nos
provee vy al cual estamos destruyendo lentamente.
Hay quienes dicen que el poder del hombre no es
fan grande como para dafiar demasiado al mundo,
sin embargo los refe-rentes cercanos apunfan a que

la contaminacién es un problema serio que infoxica el

agua, los alimentos, promueve la muerte de especies,
el cambio climdtico y mds.

Esta situacién me motivo a acercar al hombre con la
naturaleza, a buscar la manera idénea de concien-
tizarlo sobre la degradacién y extincién, en caso
particular sobre el ajolote y su medio ambiente. El

segundo refo fue sumergir al espectador a través

del audiovisual, considerando que es un medio

caliente.
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Contemplé entonces las especulaciones de Mcluhan
sobre la atenuacién de un medio caliente infroducien-
do un medio frio que permita la participacion con la
obra al inferprefar los espacios vacios. Dichos espa-
cios corresponden a los fragmentos del audiovisual
que carecen de imagen, convirtiendo al sonido en un
medio frio, un “sonido visual”, que evoque imégenes
con la intencién de invitar al espectador a imaginar.
La naturaleza del medio empleado, animacién stop
motion, permite ademds hacer posible mi conceptu-
alizacién sobre la fauna y la flora como pequefias
mdaquinas orgdnicas en movimiento. Ademds, el stop
motion tiene la peculiaridad de capturar el gesto
humano, la esencia tactil del acto creador impresa
en la imperfeccién de la obra.

"Animar es dotar de vida y animar en stop motion es
impregnar de humanismo, de error y transformacion
la materia manipulada.”

Srta. HZ0

La historia de la animacién “Axolotl” nace de las
inquietudes antes mencionada y de las investigacio-
nes que se realizaron entorno a sus mitos, leyendas,
representaciones grdéficas y Iiricas, asf como de los
conocimientos adquiridos en las practicas con el
Instituto de Biologia de la UNAM vy la experiencia
directa y sensorial al recorrer los diferentes canales
de Xochimilco.

Exploraciones personales.

Al inicio de esta investigacién mi referentes con
el ajolote eran: 1 haber visto a dos ajolotes unos
siete afios atrds en el Parque Ecolégico de Cueman-
co en Xochimilco; y 2 los referentes visuales y textua-
les encontrados en Internet. Como dichos cono-
cimientos eran carentes de suficiente informacién
para una produccién decidi emprender la tarea de
“artista como etnégrafa”, término que Half Foster
acufiaba al artista que encuentra sus referentes en
un sitio elegido, al que entra en su cultura y aprende
su idioma para concebir y presentar un proyecto que
de solucién a un problema, en este caso un proble-
ma de contaminacién que afecta directamente al
ajolote y a su supervivencia.

Un afio antes de este proyecto habia tenido la expe-
riencia de documentar fotogréficamente una

parte del canal de Calfongo, en Xochimilco. Esa
ocasién me valié para reflexionar maés profundao-
mente sobre la contaminacién que ahf se gestaba,
sobre los peces y su vida. De vez en cuando veia

a gente pescando vy ello hizo cuestionarme lo sano
que podrian ser y su sabor. A partir de ello precise
un video en el que tome una red improvisada y
espere por cuatro horas consiguiendo capturar solo
tres charales, os fref y los comi. En este
proyecto “4 hrs = 3 charales’, experimente con mi
propio cuerpo las sensaciones producidas. A pesar
de lavarlos el mal sabor y olor se quedaron impreg-
nados en mi mente y estomago por dias. Ademds
de que en mi paso por el canal me provocaba mds
nauseas, quizd psicoldgica, sin emborgo me oyudo

a ponerme en el lugar de los peces y la contami-

os lave,

nacién en la que viven.

Investigando en Internet supe que el ajolote era una
especie en peligro de extincién. Encontré informacién
sobre el grupo GIA-X (Grupo de Investigacién del
Ajolote en Xochimilco) a cargo de el Dr. Luis Zam-
brano, Investigador titular del drea de Biologia de la
Conservacién en el Instituto de Biologia de la UNAM.
Tanto él como su equipo de trabajo, me introdujeron
al mundo del axolotl, las causas que lo estdn llevando
a su extincién y el deterioro de su hdbitat.

Durante mi primera visita al Instituto, tuve la oportu-
nidad de conocer los ambystomas mexicanums que
tienen en el laboratorio, ahi se me explicd sobre su
alimentacion, su reproduccién, sobre la capacidad
que tienen de regenerar partes de su cuerpo y
sobrefodo el estado en el que se encuentran, estado
critico de extincion.

La primera préctica a la que fui invitada fue el mar-
tes 18 de mayo del 2010, Embarcamos en el calle-

ion Alcatraz, Barrio de La Santisima en Xochimilco,

DF. El sefior Roberto -lanchero- nos llevé hasta las

chinampas del sefior Chope, famoso por ser duefio
de la conocida “Isla de las mufiecas”.

El Instituto de Biologia esta asociado con chinampe-
ros y lancheros de la zona para realizar sus practi-
cas de campo.
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Peces.

q v
Video filmado en este
puente de Caltongo
Xochimilco. B

Con ellos tienen convenios para desarrollar trabajos
de restauracion.

Durante el trayecto a la chinampa el sefior Roberto
nos comenté que hace afios hicieron famoso al
ajolote, no sabe la razén, solo que se convirtié en

un espécimen raro que incremento su precio de $35
pesos a $400, constituyendo un gran negocio entre
los pescadores. Informacién que sirvié para comenzar
el perfil psicolégico del ajolote en el corto.

Esta primera préctica me permitié obtener un pan-
orama general del medio en que se desenvuelve
axolotl, el tipo de plantas, de drboles, de fauna, las
dimensiones de los canales y datos curiosos de su
explotacién que sirvieron de base para el argumento
de la historia.

Basura y pez muerto.

4hrs=
3 charales

4dhrs = 3 charales
5:32 min
2009

La segunda préctica de campo se realizo el 11

de abril del 2011 en el canal que el Instituto tiene
reservado para sus investigaciones, cerca de la pista
canotaje en Cuemanco. La préctica estuvo a cargo
de Armando Tovar Garza, estudiante de maestria,
quien habia levado del Instituto al canal diez ajolotes
esperando que se reprodujeran. Durante la préctica
se deseco el canal, para extraer a los ajolotes.

Ese dia me enteré que la tilapia es un pez traido de

Africa que come raiz de lirio, bichos, huevecillos de

ajolote, incluso basura y excremento, es carrofiera y

de tamafio pequefio para augurar su supervivencia.

La carpa por su parte, es un pez nativo de Xochimico. | H5
Y el lirio que es conocido por muchos como una

plaga, en realidad puede funcionar como un gran

abono.
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Artemias.
Comida para ajolote.
Para la historia se usan
charales, son mds grandes.

Dr. Luis Zambrano y sus ajolotes
en el Instituto de Biologia de la

UNAM Foto. José Antonio Lépez.

Las dos especies de peces vy sus caracteristicas las
utiice como anfagonistas de la historia. En el apé-
ndice hago una breve explicacién del por qué las
tilapias fueron introducidas y cémo han afectado al
medio ambiente.

Esta practica, fue una gran oportunidad para tener
contacto directo con un ajolote por vez primera.

De la experiencia vy las sensaciones adquiridas fue
de donde surgié el poema que describo al inicio
del capitulo uno. Su fragilidad corpérea me llevo a
darme cuenta de la escasa proteccién que tienen
(el camuflaje de su color pardo con el lodo) y por
su piel blanda a reconocer una potencial extincién
de la especie. Sensaciones que fueron guias para el
perfil fisico del ajolote en el corto.

Por mi parte me di a la tarea de recorrer los canales
de Xochimilco v sus alrededores en compafia de

NARCISOS SERVOMECANIZADOS ANTE AXOLOIL

Ajolote bebe visto
desde un microscopio.

La forma larvaria permanece

toda su vida.

Ajolotes adultos.
De lado derecho uno de los
ajolotes tiene machas doradas,
referencia tomada para los
ajolotes del corto.

Citlali Hernandez, Mrta. en Educacion Ambiental y
habitante de la zona. Con ella elaboramos una ruta
que comprendié el Area Natural Protegida, la cual
a la fecha sigue pobléndose cada vez mas. Partimos
por la mafiana de la casa de Citlall, en Caltongo.
Nos trasladamos en bicicleta al Puente de Urrutia,

de ahf hasta Santa Cruz y de regreso documenta-
mos los canales de Caltongo.

Por la tarde fuimos en una camionefa hasta la Cuen-
ca Lechera en el Bordo, cerca del Canal de Chalco,
es un sitio restringido al que sélo pudimos accesar
por medio de un documento que llevaba Citlall

Otra experiencia que me marco durante este
proceso de investigacién fue el que me regalaran
dos ajolotes, que adquirieron en un acuario mévil en
Tecomitl, Miloa Alta. Eran ajolotes provenientes
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En el trayecto a la chinampa.
El sefior Roberto al fondo.
Vemos una serpiente que el sefio
capturd.

Flora nativa e introducida.
Escobetilla y lirrio acudtico.

Arafia de agua.

de cautiverios ubicados segun el vendedor en el
Estado de México rumbo a las grutas de Caco-
huamilpa. Aungque no eran oriundos de Xochimilco es
sabido que los ajolotes estdn en peligro de extincién
y prohibida su venta. Uno de los ajolotes venia con
la pata mutilada y el otro con las patas delanteras
cubierfas de algodoncillo. Debo de admitir que
estuve enojada y dude en queddrmelos por que va
en contra de mis principios ‘el respeto” y la “liber-
tad”. Sin saber que mds hacer, conseguf una pecera,
un filtro y acondicione una pecera tomando en
cuenta el hdbitat del ajolote que habia conocido en
las practicas. De uno de los canales de Xochimilco
extraje lirios para que se sintieran mds en casa, los
cuales tuve que limpiar por que tenfan muchos

Limpieza de canal.

Fauna encontrada.

Flora nativa.
Lenteja de agua.

Canal limpio.
Esta vista sirvié como
referencia para las

dimensiones y caracteristicas

del set de "Axoltol™.

AN
A punto de partir.
El Sefior Chope al fondo
en la afamada Isla de las Mufecas.

animalitos que desconocia y teniendo a los ajolotes
enfermos no sabia que les podria ocasionar. Poco a
poco el ajolote con algodoncillo se fue cubriendo
de mds algoncilo en su cabeza y parte del cuerpo.
Su muerte fue un hecho muy doloroso. Como el otro
ajolote se contaminé, busque ayuda con el Dr Luis
Zambrano quien me recomendé con el Dr. Horacio
Medina, gracias a ellos logre salvarlo.

Todo lo experimentado me movié profundamente y

estuve a punto de desertar al corto por el sufrim-

iento que le infringia al ajolote de la animacién de

manera utépica. Ahora ya no era tan irreal. La inves- o7
tigacién siguid por que comprendf que esta légica
experimental era parte del proceso.
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Busqueda de huevecillos
de ajolote entre las raices
de los lirio

>

e

Vaciado del agua del canal.

Extraccién de materia
de investigacién para
conocer la flora y fauna que
se produjo, con la cual

Captura con red de
Ninfa amarilla. ajolotes en el canal.
Para el corto aparecen ademds

ninfas blancas, las cuales estdn

1 o P
Centro de investigacion
del Instituto de Biologia

en Cuemanco.

Captura de Unico
ajolote encontrado.

Acocil.

Las texturas que provocd la tierra
sobre la piel de la tilapia v el corgje
con que fueron arrojadas por ser
depredadoras del gjolote, fueron
elementos senscriales que son parte
del disefioy del perfil psicolégico del persongie.

Con estas experiencias he comprendido mucho

mejor el comportamiento del ajolote, la regenera-
cién de sus partes y el proceso de la mefamorfosis.
Inquietudes que tenia al iniciar la historia del corto.
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Imagen de un canal
que sirvié para argumentar
lo contaminacion extrema

v la desecacién del candl
en el corto.

ZONAS DE RECORRIDO C

Canal tapado.
Obra de restauracién
del gobierno.

Coyoacdn Iztapala

Tlalpan

Nativitas

Desague de
drenaje al canal.

[ 7
R

Recorrido en bicicleta.
Zonas sin drenaje,
desemboca a los canales.
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ANALES DE XOCHIMILCO

Cuenca Lechera en el Bordo.
Zona restringida. Evidente flora.

Pancarta de indignacién
en Barrio 18 por obra
en Muyuguarda.
Obra publica que serd

Tidhuac

Tl sa,nhl.uiS | deposito de aguas negras
axialtemalco
" em ~ de |ztapalapa.
San Gregoriq v,
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Clasificacién
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de basura.
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Limpieza de canal
por trabajadores de la
delegacion.
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: para el corfo. Prolongacién Divisién del Norte
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Ajolotes obsequiados.
Con la cantidad del valor.

Fauna encontrada
en los lirios.

“Axolot!”
Corfometraje de animacion.

Sinopsis

Axolotl es el dltimo ajolote de su especie, vive
en el fondo de uno de los canales de Xochimico en
donde se resguarda de peces depredadores. Dia
tras dia su entorno se va contaminando, redu-
ciendo y desecando; ante la incertidumbre Axolot!
se refugia en sus recuerdos e imaginacién hasta el
dia en que ve en el exterior a un ser que tiene lo
que él deseaq, la libertad. Es a partir de esta serie de
sucesos que nuestro personaje foma la decisién que
lo conducird a lo inimaginable y con ello a la trans-
mutacién de su ser.

Esta sinopsis extraida del argumento final relata la

vida del dltimo ajolote de su especie que representa
a los ajolotes que existieron y aun existen. Axolotl es
un anfibio escudlido debido a la escasa alimentacién

Cronopio Axolot!

Ajolote en pecera.

i

Bafios de curacion.

enconfrada. La contaminacién lo ha enfermado. Vive
en el fondo del cana

, escondido en una griefa.

La tilapia y la carpa son los peces depredadores
que arrasan con la mayor parte de alimento y son
quienes lo pretenden devorar.

Axolotl es un ser nostdlgico, al que se le dotan de
una serie de emociones y sentfimientos con la finali-
dad de crear una empatia con el espectador. Tiene
suefios y visualizaciones de entornos utépicos de un
pasado que existié, del cual anhela su regreso. Su
ideal es convertirse en el xoloizcuintle que observa
cada vez que sale a boquear (los ajolotes boquean
por que tienen pulmones no bien desarrollados y
necesitan del oxigeno para su respiracién comp|efo)4
El hecho de que quiera ser perro se debe a que ve
en él su anhelo de libertad. Ademas de sentir una
inexplicable atraccién que la traduzco como su ser
primordial, el de Xolot
pomériicamente como un xoloizcuintle.

, que era representado antro-

Los sucesos extremos que vive al ser amenazado
constantemente por los peces, la contaminacién y
la desecacién del canal son soluciones ficticias -no
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tal alejadas de la realidad- que obligan al Axolofl
a buscar una metamorfosis. Asi como en la leyenda
del Quinto Sol, Xolotl huye de la muerte, en esta
ocasién Axolot! quiere huir convirtiéndose en un

xoloizcuintle, pero su mefamorfosis se ve truncada,
mutando en mitad salamandra y mitad xoloizcuintle.
La salamandra corresponde a la metamorfosis real
del ajolote si se le obligara a cambiar. Aqui, expon-
go esta situacién por que es la mezcla de lo que él
deseaba y lo que su naturaleza le habria permitido.
Finalmente Axolotl muere, era imposible subsistir

en ese estado. Tomando en cuenta la postura de
Morton Subotnik sobre el ajolote que nunca llega a
su estado de maduracién vy lo sublima con su mUsica
a una metamorfosis ideal, fue que considere la idea
de exaltar su muerte con el reflejo del Sol en sus
ojos, como si se convirtiera en una luz o mejor dicho
en parte de el Sol mismo. Segun la recopilacién que
hice, Xolotl era acompafante del Sol en su transito
por el Inframundo y es asi como lo presento a través
del poema que aparece al final del cortometraje.
De esta manera Axolotl nunca morird, se convertird
en el acompafante del Sol para la eternidad

/3
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Guién literario

SEC.1 INT. CANAL DE XOCHMILCO - FLASH
BACK DIA/NOCHE

Comienza en negros.

Sonidos de un corazén agitado que se acompafian
de una respiracién débil en una atmésfera acuosa.

Silencio.

FADE IN
Entorno acuoso verde-azul. Aparece el titulo del
corto en forma de tinta que se disuelve en el agua.
Un canal con dos muros conducen a una gran
profundidad. Algunos rayos de luz atraviesan la
superficie filtréndose entre los espacios que dejan
las plantas. MUCHOS CHARALES atraviesan la escena
acompafiados por DOS AJOLOTES JOVENES.

En uno de los muros se encuentra una grieta con
varias plantas verdes que se elevan a la super-

ficie. Dentro de la griefa se descubre la espalda
que atfraviesa de un AJOLOTE VIEJO Y ESCUALIDO,

de color pardo oscuro, con hongos sobre su piel del-
gada y manchas de un dorado opaco. Es AXOLOTL.
Se detiene en la entrada. Advierte como comienzan
a desaparecer los peces, los ajolotes y las plantas.
El agua cambia a un tono verde apagado.

Frente al ajolote pasan DOS CHARALES. Intenta de-
vorarlos, con un movimiento forpe consigue atrapar
sélo uno. Afligido, voltea hacia diferentes lados.

Se aleja nadando.

PASAMOS DE UN ENTORNO LIMPIO Y PURO A UNO
CONTAMINADO. ANIOS MAS TARDE.

SEC.2 EXT. CANAL DE XOCHIMILCO - NOCHE
La superficie del agua esta cubierta por lenteja y
en las zonas donde no hay, brila el agua. Emerge
AXOLOTL Se incorpora a una pequefia drea lodosa
adherida al borde del canal. Hay basura en el
suelo.

Axolotl observa en el agua el reflejo de un XOLOITZ-
QUNTLE de piel gris oscura, un poco arrugada, con

brazaletes en sus patas y calaveras en las rodilas;
en el pecho porta un pectoral con forma de medio
caracol, sus ojos son pequefios y penefrantes. Se
para con eminencia sobre pasto verde y hojarasca.
Luce audaz y fuerte. Por encima de él se extiende
un profundo cielo azul oscuro iluminado por estrellas
y una Luna colosal. El xoloitzcuintle ve directamente
a Axolotl. Axolotl levanta la mirada. El xoloitzcuintle
atlla. Axolotl se avienta al reflejo del xoloitzcuintle
en el agua. Se escucha su golpe contra ésfa.

3. INT. CANAL DE XOCHMILCO - NOCHE
Entra AXOLOITL asustado. Mientras nada algo pasa
detrés del él Al voltear observa a una CARPA de
gran tamafio, con gruesas escamas, el esftomago
abultado y dientes afilados. Lo quiere devorar.

la carpa casi lo muerde. Consigue escapar del
ataque. En el otro extremo aparece una TILAPIA de
esfructura pequefia, cabeza grande, dientes me-
dianos y afiados; la piel es delgada en la espina
dorsal y las aletas hacen notar sus huesos,

Axolotl se detiene, voltea hacia los dos extremos.
Mientras, la carpa y la tilapia se acercan répi-
damente. Sin saber hacia donde dirigirse, baja la
cabeza.

SEC.4 OSCURIDAD

Después de unos segundos de silencio, se escuchan
los quejidos de AXOLOTL. Al poco tiempo sus quejidos
disminuyen. Se incorporan sus pisadas acompafiadas
por algo que se arrastra.

SEC.5 INT. CANAL DE XOCHIMILCO - DIA

De la grieta sale AXOLOIL con la mitad de la pierna
mutilada. Se sitia en el exterior de la grieta. Con su
boca acaricia su herida. Levanta la mirada. No hay
nada en el enforno.

SEC.6 INT. CANAL DE XOCHIMILCO - FLASH
BACK DIA (PROCESO CRUZADO CON LIGERO
DESENFOQUE)

El agua tiene un tono verde-azul y plantas flotando.
Algunos CHARALES pasan por ah.
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SECZ INT. CANAL DE XOCHIMILCO - ONIRICO
DIA (VERDE SATURADO)

Atméstera contaminada. AXOLOTL situado en el exte-
rior de la griefa. Su pierna esta completa y mantiene
un porte seguro. Comienza a nadar. Mientras sube
la basura se desintegra. El agua deja caer toda la
suciedad vy se limpia pasando a un tono verde -azul.

Axolotl sigue a las plantas verdes que nacen vy se
enraizan hasta la superficie.

SEC.8 EXT. CANAL DE XOCHMILCO - ONIRICO
DIA

AXOLOTL asoma la cabeza al exterior. Hay un am-
biente lmpio, con algunas ninfas blancas y plantas
verdes flotando. El cielo es azul claro. Las orillas del
canal tienen el pasto verde y drboles de ahuejote.
Axolotl se siente atraido. Nada hacia una orilla.

Sobre el pasto verde posan las patas delanteras
de un perro. Conforme subimos hasta la cabeza se
hace visible que es un XOLOITZCUINTLE. Axolotl se ha
transformado en un xoloitzcuintle. Contempla cada
defalle del hermoso paisaje.

SEC9 INT. CANAL DE XOCHIMILCO - DIA
AXOILQIL esta complefamente solo en el exterior de
su griefa. No se ha movido. Tiene la cabeza hacia
arriba y la mirada perdida. Su pierna se ha regene-
rado un poco.

El nivel del agua ha disminuido. Hay basura flotando.
Axolotl nada hacia la superficie.

SEC.10 EXT. CANAL DE XOCHIMILCO - DIA
AXOILQIL sale. Se posa en una pequefia porcién

de tierra con basura y una botella rota. Desde ahf
observa que el canal se esta secando. Los muros de
tierra se ven mds altos, un sol intenso incide sobre
ellos. El el otro extremo distingue a un pez muerto y
planfas secas.

Latidos de un corazén agitado. Axolotl regresa a
agua asustado.

SEC.11 INT. CANAL DE XOCHIMILCO - DIA

Los latidos se intensifican.
AXOILOTL nada con movimientos sinuosos y desen-

frenados, golpedndose varias veces en la pared.
Horrorizado entra a la grieta.

SEC.12 OSCURIDAD

La palpitacién incrementa hasta llegar @ un punto
climdtico. Se incorporan gemidos de dolor.
Silencio.

SEC.13 EXT. CANAL DE XOCHIMICO -
AMANECER

En el fondo del canal hay charcos de color gris
verdoso, entre zonas lodosas y arena seca. Se hace
evidente una masa gris que pertenece a la nuca de
un xoloitzcuintle,

Una escasa luz empieza a manifestarse. Se distingue
el escenario sobre el que estd. Un sitio seco y con-
taminado. La escasa agua que corre conduce a la
sequia fotal del canal.

El xoloitzcuintle abre los ojos, baja la cabeza y

ve sus dos patas largas de perro. Se levanta con
esfuerzo. Su cabeza se balancea, pero su expresion
denota felicidad. Se dlista para avanzar. Tropieza.
Voltea hacia atrés con una expresién de desconcier-
to. La mitad de su cuerpo es el de una salamandra.
AXOLOTL ha mutado en XOLOSALAMANDRA.

Desilusionado, se arrastra hacia la griefa. Se detiene
exhausto. Frente a él, un charco de agua refleja al
Sol en lo alto del cielo. El Xolosalamandra levanta
su mirada hacia el Sol.

SEC.14 BLANCOS

(Sobreimpresién. Castellano-Nahuatl)

Como un manantial broté la luz desde su corazdn
hasta fundirse con el Sol.

Axolotl no es mas un anfibio, ni encarnacién de Xo-
lotl. Ha mutado por la contaminacién y por su deseo
de vivir, pretendiendo alcanzar la libertad.

Ahora es luz que guiard al Sol como desde tiempos
remotos en su recorrido a través del Inframundo.

/0
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Axolotl es Sol.

Quen otlalan ameyal yoloxotlac ihuan omotonalcan.
Axolochca, nien tonacayolxolotl, yomopatlac ipampa
ahmo cualli huan nemizquiani, cah icahcahuiliz.
Axcan tonaltlamalacachcah Quename yehuehca
cahuitl inehnemiliz Tlalancalco.

Tonalxolofl.

Tlahcuilolcuepiliquiani Teuctlioe

Story board

El story board tuvo diferentes tratamientos, que
variaron de acuerdo a las modificaciones que tuvo
la historia.

Primera propuesta con aguadas:

Se planteaba una historia corta de un ajolote que
vivia entre la contaminacién y peces que devora-
ban todo a su paso. Se pretendia hacer uso de una
garza blanca que acosaba al ajolote cada que salia
a boguear y de sonidos de voces humanas que iban
en trajinera -en el corfo solo se visualizaba el palo
con el que se apoya el trajinero, el cual pasaba muy
cerca del ajolote. Tenia la intencion de hacer énfasis
en los actos humanos que también intervienen en el
estrés de los ecosistemas.

D vorY THhoAaAwRD

103 Tlahcuilolcueplliquiani Teuctli es el traductor del poema a néhuatl.
Teuctli es un sabio de tradiccién folteca que radica en Milpa Alta.
Transmite “la antigua palabra” (huhuetlatoli) a los jévenes por medio

de sus clases de la lengua ndhuatl.
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Segunda propuesta con acrilicos:

En este segundo tratamiento, el final ya estaba
decidido. Se eliminaron las voces humanas, el palo
que atravesaba vy la garza. Con esfa técnica experi-
mente con aguadas para encontrar la sensacién
acudtica que deseo, ademds de crear los primeros
bocetos a color del espacio y los personajes, asf
como ir definiendo la paleta de color.

/7
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Tercera propuesta digital:

Se utilizaron dommies de plastiina para una mayor
percepcién e interaccion de planos en el espacio.
Ademds use plantillas con recortes movibles para
jugar con los tiros fotogrdficos. Esta técnica me
permitié pensar el desplazamiento de la cémara en
funcién del espacio, asi como, tener la libertad de
reacomodar los elementos que intervienen. Es de
gran utiidad para contemplar cada shot establecido
en el guién técnico.
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Disefio de produccién.

Concepto general del arte de “Axolot!”

Historia de tono nostdlgico que busca trans-
mitir: desolacién, fragiidad, violencia, impotencia,
mutacién vy trasmutacién. Haciendo énfasis visual en-
tre la realidad y lo ilusorio a partir de los contrastes
de color, textura y forma; para delimitar el espacio
y tiempo de la linea narrativa. El estilo visual es
expresionista al trafarse de espacios ficticios y para
dar mayor dramatismo.

El flash back corresponde a un pasado que recuer-
da el gjolote. Es el paraiso perdido en el que peces
y plantas se extienden a sus anchas. La palefa de
color busca representar la vitalidad y abundancia
del ambiente, haciendo uso de tonos: verde-azul,
ocre amarillo, café claro, y blancos en los reflejos.
Se le aplicard un efecto digital de proceso cruzado
con ligero desenfoque para dar sensacién de un
tiempo lidico y para resaltar las machas doradas
del ajolote, como personaje estelar. La iluminacion
general es cdlida y semi-lateral, permitiendo desta-
car el agua cristalina. Las paredes estardn suave-
mente marcadas, se ven mds lejanas y difusas (para
argumentar que se acortaron por el crecimiento

de la mancha urbana). Las plantas tienen formas
orgdnicas, lucen en todos los tiempos al igual que
el ajolote, suaves y delicados, con la intencién de
resaltar su fragilidad.

En el espacio onirico la atmésfera es en tono verde
saturado. Se resalta el verde como simbolo de

la naturaleza enaltecida. Es el dltimo cambio de
espacio tiempo que el ajolote suefia, es su refugio
ante lo inevitable. La luz es cdlida y semi-lateral. Con
paleta de color similar al flash back pero con el
verde saturado. La atmosfera también es cristaling,
con paredes suavemente marcadas y difusas. Tanto,
el ambiente del flash back como del onirico estan

basados en una memoria histérica (gréfica, lirica y
de tradicién oral) del ecosistema de Xochimilco en

los afios freintas.

La realidad que plantea un enforno contaminado,
decadente y desolado se distingue por el uso de
colores opacos, frios y contrastada: verdes, cafés,
ocres, sienas y negros. Las texturas en los sefs son
marcadas, gruesas y duras, en oposicién al ajolote
que es suave de piel. Los ajolotes del inicio también
son suaves pero a diferencia de Axolotl, son fuertes
y sanos. Los peces por el contrario lucen agresivos

con varias Iineas angulosas y gruesas texturas.

El xoloizcuintle es de piel dura y formas orgdnicas.

El tiempo se hace notar en la basura que cada vez
es mds, asi como en la desecacion del canal como
medida extrema que no se describe el por qué, pero
que da la pauta al ajolote para su transformacion.
Como método dramdtico y estético la luz tiene un
papel importante, en las escenas de contemplacion
y descubrimiento, la luminacién es semi-lateral para
resaltar las texturas dando suficiente informacién de
los objetos. En las escenas de tension la luz va en
claroscuro para acentuar el dramatismo, lo lejano
se pierde. Para la noche, la escasa luz, resalta las
siluetas de los personajes. El xoloizcuintle es iluminado
con una luz extra en ligero contrapicado. En la dltima
parte, en el amanecer,
traluz, conforme se descubre el personaje mutado la
luminacién empieza a ser directa y semi-lateral con
algunos destellos hasta el momento del desenlace,
cuando el agjolote es luminado de frente con luz
cdlida del Sol, en una metdfora idilica de su fusion
con él.

a luz es escasa, fria y a con-

El sonido es un factor importante al seguir narrando
lo que no se ve. Tiene la intencién de crear un may-
or acercamiento entre el audiovisual y el espectador
a través de: la generacién de atmésferas sonoras

o planos sonoros que ubiquen al espectador en los
diferentes tiempos. (Mdas adelante en el apartado
de Sonido Visual se describe con profundidad la
propuestal.

Al tratarse de una ficcién con tintes de documental
(por la memoria histérica recabada y por basarse
en un hecho real, la contaminacién y la extincion del
axolotl) el stop motion resulta la técnica ideal para
la creacién de este corfometraje. Asi mismo, el stop
motion se correlaciona con mi concepcién de las
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plantas y animales como mdquinas orgdnicas. En la
realidad, el &dnima la tenemos todos los seres vivos
desde el nacimiento. En el stop motion, el &nima
nace con los movimientos que el animador le oforga
haciendo funcionar los mecanismos basados en la
realidad e incluso da la posibiidad de explorar y
crear otras realidades, que en este caso presenta

a un ajolote ficticio con emociones humanas para
generar mds empatia y conexién con la especie y
su entorno. Dado que al animar a los personajes el
agua no estard presente, se hardn mds experimen-
tos, combinando tintas en agua y particulas digitales
buscando un compuesto digital que luzca orgdnico y
en armonia con el stop motion.

Descripcién de Personajes

Axolotl

(Protagonista)

Descripcién fisica. Es un ajolote viejo, escudlido, de
piel delgada, color pardo, con algunas zonas casi
fransparentes. Tiene hongos, manchas extrafias de

un dorado opaco, su aspecto es fragil y quebradizo.

Sus movimientos son forpes y lentos.

Descripcién psicolégica. Axolotl proviene de una
familia de ajolotes nativos de Xochimilco. Sus an-
tepasados le transmitieron sus conocimientos sobre
el lugar donde habitaban. Un sitio acudtico con agua
cristalina que brotaba del suelo, bellas plantas las
cuales se han ido extinguiendo. Un lugar de armonia.
Con el pasar de los afios, el lugar se contamino.
Axolotl representa el simbolo de su especie, es el
Unico ejemplar que queda. En la mitologia mexica, se
le conocia como la advocacién acudtica de Xolot

’

deidad de las criaturas deformes, personificado por
un xoloizcuintle antropomorfo.

Axolotl es un ser solitario, asustadizo y enfermizo.
Dia tras dia, trata de coexistir en un hdbitat contami-
nado con depredadores que le dificultan la caza de
alimento.

Boqueando.

Ajolote enfermo.

Algodoncille. Referencia de textura y color.

85
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Ajolotes sanos

Descripcién fisica. Ajolotes j¢venes, de piel parda
clara y delgada, con la cresta dorsal casi trans-
parente. La piel tiene manchas de tono dorado. Su
aspecto es grdcil. Sus movimientos son libres.
Descripcién psicolégica. Constituyen los ajolotes
sanos que un dia existieron. Aunque el tono es mds
claro, funciona para representar la liviandad de

la especie en un tiempo pasado y poco claro. Se
les ve libres por que imagino que antes estaban en
plenitud, sin contaminacién ni agresiones.

Descripcién psicolégica. Es un ser idilico que tiene
algunos atuendos prehispdnicos para asociarlo con
la mitologia mexica. Representa al ser primordial del
Axolotl, es la deidad Xolotl del Quinto Sol. Busca
cambiar la percepcién del ajolote para que anhele
la libertad.

Refencia de gracilidad y vitalidad.

Xolotl

Descripcién fisica. Es un xoloizcuintle de piel gris
oscura, un poco arrugada, con brazaletes en sus
patas y calaveras en las rodilas. En el pecho porta
un pectoral con forma de medio caracol. Sus ojos
son pequefios y penetrantes. Luce audaz, fuerte y
eminente.

Referencia de textura y color.

Paleta de color.
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Fale-a de calor. Calaveras er Irodillas.

mi i

Xolosalamandra

Descripcién fisica. Mutacion de Axolotl. De la mitad
hacia arriba xoloizcuintle y de la mitad hacia abajo
salamandra.

Descripcién psicolégica. Axolotl en su deseo por la
supervivencia se siente motivado a convertirse en un
e, simbolo de su origen e ideal terrenal.
Al metamorfosearse, el proceso se ve interrumpido
debido al estrés provocado por la confaminacién.
Axolotl muta en mitad xoloizcuintle y mitad salaman-
dra, su metamorfosis biolégica, como su cuerpo no
soporfa la tensién, muere. Su lucha se ve recompen-
sada al ser conducido al Inframundo donde acom-
pafiard al Sol durante su travesia césmica.

xoloizcuint

8/
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Primer boceto.
Metamorfosis salamandra

A A (Pocdmallsinde ey

Suefo 1. Salamandras sobre maices en atmésfera contaminada.
Asociacién del mundo prehispénico con el real.

Salamandra.

Paleta de color. Xoloizcuintle.
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Tilapias
(Antagonista)

Descripcién fisica. Son peces pequefios de cabeza
grande y esfomago abuliado. Provienen de Africa.
Su color es plateado con detalles azules,
de la cola y aletas en rojo vivo.

os bordes

Descripcién psicolégica. Se conducen en manada
o a veces solas. Son agresivas, de cardcter fuerte.
Tienden a pelear entre ellas por el almento. Depre-
dadoras por naturaleza, devoran incluso excremento
o basura. Resistentes a la contaminacién. Desde que
fueron introducidas a los canales de Xochimilco como
estrategia econdémica y comercial del gobierno tras
la contaminacién del agua que redujo la fertiidad
de las zonas de cultivo, la tilapia se convirtieron en
una plaga. Son enemigos de los ajolotes, se comen
sus huevecillos y a los ajolotes en su primera etapa
de desarrollo.

Carpas
(Antagonista)

Descripcién fisica. Peces grandes, de estomago
abultado. Su forma es como de un torpedo, de color
dorada con caté y amarilo. Nativas de la regién de
Xochimilco.

Descripcién psicolégica. Son resistentes como las
tilapias a la contaminacién. Su alimento consiste prin-
cipalmente en plantas, artrépodos, zooplancton, si
se da la ocasién come peces muertos. Depredador
natural del ajolote.

Referencia de huesos de dletas.

Referencias de textura y color.

Paleta de color.

; ‘Q.
i 2

89

Tilapia
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Primer boceto. Referencia de color vy forma. Paleta de color.

Carpa

Charales
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Disefio de esqueletos y esculturas de Los peces que aparecen menos, podrén
fabricarse con alambre y aluminio, el cuerpo serd de

metal o simulard metal y las aletas y cabeza cubierta
de silicén. Las plantas se producirdn con alambre y
materiales menos costosos como los sugeridos mdas

personajes.

Los materiales de fabricacién variardn seguin
el tiempo en pantalla que determinara el uso y

adelante.
desgaste, asi como de las caracteristicas de cada
personaje o prop, en caso de las plantas. Para el Asolofl
ajolote, su metamorfosis y el Xolot!, se requieren
armaduras de acero, con cubierta de silicén.
Disefio de esquelefo Prusbarmdviliesnmadrayialambres

Primer boceto para esqueleto.

Prueba de volumen v piel Modelado de axolotl. Por Adam Zoller.

Preparacién del molde
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Xolosalamandra

Escultura en plastilina. Disefio de esqueleto Xolosalomandra.

Referencia de esqueletos.

)

Peces
Disefio de esqueleto. Suefio 2. Imagen que sirvié
para elestilo de estructura y texturas.
Era una tortuga con caparazén de metal
esqueleto de metal, con cabeza y patas
de piel fipo silicén con granos.

o= 1 ".
z 0
3

20/
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Disefio de Set.

Realidad

o ogralia ce relerencia.

Canal con al o

una gris a.

Prirer
A e

ks ser

Pale o se color.

AL THT

Canal sesecacs con charcos can arinacos

Texuras v color ce pise

hurress v seco.
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Flash Back

Paletas de color.

Colores daros v difusos para suc
un estado efimers

Oninico

Imagen de Xochimilco
en los afios 307s.

Contribuye a A visualizacién
que mi abuela me relotabo de
los candles, con agua crsitalina
y limpia Relato que me sirné

para idear el disefio del

flash back v onfrica.

Arbol de

ahueicte

Paleta de color.

Q5
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Plantas

Se tomé en cuenta la flora de Xochimilco, plantas
nativas, plantas en peligro de extincién, asi como
plantas ya extintas para el flash back y onirico.

vaphueu graci is. \ _enteju de agLa.

Egpecie amenazada. Espede amenozada

Zariche in pa Lstris.
Espede exiinta.

Sngittaria dermersn,
Espede amerazada.

Sagittaria afifo i
Especie exlinto.
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Disefio de Atmésfera.
Realidad

S
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Flash Back

Onirico
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SONDO VISUAL

Propuesta sonora para el audio de la animacion.

Para la creacién del sonido fueron fundamen-
tales los conocimientos aprendidos sobre el mismo.
Conceptos como: el sonido ambiental, el sonido
sincrénico, el silencio, efectos sonoros y el recurso de
la voz.

Los sonidos ambientales se pensaron de acuerdo

a cada espacio-tiempo en que se desenvuelve el
personaje. Fara la realidad se buscaron sonidos
acudticos, que se escucharan pesados, depresivos y
grotescos, con la infencién de generar una tension
dramdtica. En el flash- back y onirico se apreciardn
fonos suaves y alegres, en oposicién a la realidad
que serdn angustiantes y depresivos. Se hizo nec-
esario crear este contraste para separar la experi-
encia ludica del personaie.

Los incidentales se evitaron para hacer del corfo una
experiencia real, pensando en sumergir al especta-
dor en el papel del personaije. Si se le agregaban
incidentales temia que la mUsica se tomara como un
recurso cémico o demasiado fantasioso y por ello no
se le diera seriedad a la propuesta audiovisual. Esto
se convirtié en un refo por que estamos acostumb-
rados a ver las animaciones y peliculas con sonidos
incidentales en ciertas escenas que apaciguan o
tensionan mds la situacion. El hecho era plantear
estas sensaciones llevando un ritmo sonoro con los
elementos que se tenian. Se busco también que al-
gunos sonidos fueran ultrasénicos para hacer vibrar
al espectador y crear mds tensién, aprovechando

la cualidad de estfo tipo de sonidos que no se oyen
debido a nuestros umbrales de percepcién, pero se
sienfen.

Michel Chion y Conrrado Xalabarder destacan
que el sonido aporta lo que la imagen no, en un
sincretismo. Se complementan y crean una realidad

sensorial. Esta intencién se busco sobretodo en esas
partes en que el audiovisual carece de imagen. Al
espectador se le dan las pistas sonoras de que
estan ocurriendo hechos, desde silencios hasta
queijidos de dolor. Aqui la propuesta de esta tesis
busca atrae la atencién del espectador para invi-
tarlo a imaginar lo que no se ve, promoviendo una
interaccién mds directa con la obra. Como parte de
la formacién que tuve artista, se nos hablo de la im-
portancia de dejar obras abiertas, nunca son obras
cerradas ni ilustraciones de ideas. Una obra abierta
induce a reflexionar, a ponernos a nivel del ofro y
permitir que la pieza se transforme, asf la libertad
creativa no solo es al momento de ser creada, sino
también al ser participe de ella.

El valor del silencio fue muy importante por que
asi como en la oscuridad uno no sabe lo que va a
pasar, tampoco aquf, o al menos esa fue la inten-
cién. Ademads de que creardn descansos sonoros
visuales.

La escucha acusmdtica con sus sonidos fuera de
campo funcionard para insertar voces y motores
pensando en que el personaje no solo es acosado
por lo que vive en el interior del canal, sino fambién
por la influencia humana.

Es importante destacar que al ajolote y a los peces
se les cred un timbre que los caracterice y les sugie-
ra ciertas expresiones debido a que en la realidad
el Unico sonido que emiten es al boquear. La pelicula
de Wall-e sirvié de pardmetro para entender que
la personalidad sonora de un personaje es de suma
importancia para distinguirlo del resto de los sonidos
empleados y para que su comunicacién sea mds
humana, o mejor dicho mds empdtica con el espec-
tador.

El sonido también funcionard como elipsis de tiempo,
sobretodo en los procesos de dolor que vive el pro-

Q9
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tagonista, durante los taques y en su transformacion
Finalmente el poema se empleo como un recurso de
valor afiadido con el deseo de dar una esperanza
de paz y eternidad a un ser vivo que sufrié los
estragos de un hdbitat sumamente deteriorado.

Sesigr. Captura de audio,
Poema nahuatl - espafiol
para el corta de animacian “Axolotl”
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CONCLUSIONES




Axolotl vive en el silencio,. deposita sus huevos en
los suefios..
Como la tinta que escribe su nombre en el tiempo,
quedard.

SrtaHZ0

Desde tiempos remotos el arte ha exaltado
la realidad. Se materializa eternizada o efimera, el
discurso delimita su naturaleza, su tiempo de vida.
El arte cuestiona e imagina mundos paralelos. Es un
lenguaje simbdlico de conocimiento. En esta ofra rea-
lidad simbdlica deposito a “Axolot!”, corto de ficcién
con cierto aire documenta
su ser real y mitoldgico.

, que evoca una visién de

Aproximadamente le quedan cinco afios por vivir en
los canales de Xochimilco. Ante esta inminente ver-
dad deseo que el corto conduzca a la reflexién de
su especie, del medio ambiente y de nuestro papel
en relacién con la naturaleza. Creo frmemente que
somos un todo con la naturaleza, compartiendo una
misma energia con ella.

Mi propuesta se plantea como una oda més a la
vida del axolotl. Més allé de conectar al hombre
con la naturaleza, busco conectarlo con su imagina-
cién, con su esencia misma como ser creador. Desde
mi perspectiva, el ser humano es un ser creativo,
cuya sensibiidad necesita ser explorada y explotada
en fodos sus sentidos, a través de esfo la compren-
sién del mundo seria mds abierta, menos superficia
mds natural.

’

“Axolot!” se presenta en este libro hasta su prepro-
duccién, adquiriendo la plataforma para despegar
y conseguir los financiamientos Yy Apoyos necesarios
hasta su culminacion.

Durante el proceso de investigacién me df cuenta
del trabajo que implica una produccién de ani-

CONCILUSIONES

macién, desde la planeacién, la inversién de tiempo

y dinero, hasta su realizacién y postproduccién.

Conforme avanzaba en el proyecto visualice que
“Axolot!” tenia potencial para una produccién mdés
elaborada, tanto mi director de tesis como otros
amigos motivaron esta inquietud que se fue acre-
centando. S antes pensaba en realizar una ani-
macién con los medios a mi alcance, al observar el
trabajo de otros compafieros que habian logrado
una calidad mds amplia, consideré viable el camino
para una produccién mayor, que evidentemente
requiere financiamiento, razén por la que necesitard
mds tiempo de produccién.

Todo este proceso ha permitido abrir mis parédmetros
de conocimiento. Una tesis es una invitacién abierta
a explorar un tema a fondo v lo mejor, descubrirse @
Uno mismo.

Aprender sobre cine y sonido fue muy enriquecedor,
era algo que anhelaba desde hacia tiempo. Seguir
una metodologia de trabajo fue muy interesante.
Una buena preproducciéon permite visualizar todo

el trabajo que conllevard su realizacién, ademads

de tener con mayor certeza cémo se verd y si se
entenderd lo pretendido.

La documentacién dio origen a un guién que mues-
tra parte de la realidad que vive este interesante
anfibio y sus ideales onfricos, cual si fuera un ser
humano que desea evolucionar. Un documental te
permite conocer una especie y su enforno, pero
“Axolot!” es ademds una ficcién que posibilita hacer
del ajolote un ser empdtico con caracteristicas casi
humanas, en relacién a la capacidad de recordar y
sonar.

La técnica propuesta, como lo habia comentado con
anterioridad corresponde a mi conceptualizacion
de los animales y plantas como méquinas orgdnicas.
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El stop motion, a mi parecer, es una técnica que ros de la imaginacién y sumergir al espectador al
permite manipular la materia directamente, en ella mundo de los suefios.
se imprime el gesto de quien esta detrds. Es el sentir Somos creadores de suefios..

la materia lo que me hace creer que esta viva. Si al
final termina en un soporte digital y virtual, su textura
genera un mundo de imperfecciones, mdas humano,
mds poético.

El stop motion es una extensién mdas de mis sentidos.
Mi ser anhela el contacto con la materia, para mi es
un placer y una necesidad bdasica, de la cual no me
puedo alejar.

Con este proceso descubri que la hipétesis
planteada ya habia sido abordada y superada en
el ambito del cine de ficcién, pero poco en la ani-
macién. Es preciso ser humilde en la adquisicién de
conocimientos, esto no significa que uno obstaculice
la accion.

Ademds en este periodo de investigacién com-
prendf el cémo y el por qué de la destruccién

del ecosistema de axolotl. Tuve la oportunidad de
profundizar en los medios de comunicacién, en los
efectos que la percepcién sensorial tienen sobre el
individuo. Los cursos de sonido y cine enriquecieron
el trabajo de investigacion vy la animacién. Como
también lo fueron las prdcticas transdisciplinarias
que experimente con el Instituto de Biologia de la
UNAM vy la Maestra en Educaciéon Ambiental, Citlall
Herndandez. Finalmente, el trabajo en equipo me
permitié compartir ideas y soluciones para la historia
y estética de la animacion.

“Axolotl” es una experiencia que me ha llevado

a seguir frabajando hasta su culminacién, ahora

con las bases necesarias para su realizacién. Les
recomiendo ampliamente un trabajo de tesis a mis
compaferos y a aquellos que se encuentran anima-
dos con la animacién, les comento que su naturaleza
permite desde mi perspectiva, explorar los sende-
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“Axolotl o agjolote”. Se le clasifica como Am-
bystoma mexicanum, fenotipo neoténico (Neotenia:
conservacién del estado juvenil en el organismo
adulto) de anfibio urodelo (anfibio sin cola). Pertenece
a la familia de los ambistomatidos o salamandras
tigre, pueden alcanzar la madurez sexual desde su
estado larvario sin sufrir metamorfosis, capacidad
que no poseen ofros anfibios. ™™ En cautiverio se le
puede inducir a la metamorfosis suministrandole la
hormona tiroidea (tiroxina), experimento realizado
por la investigadora Aida J. Ortega Cambranis, a

esfas especies les ha llamado “neoténicos obligados
inducibles”. 1%

’

Para que la transformacién ocurra de forma natura
es necesario un aumento en la temperatura del
agua, una disminucién de alimento, elevada alfitud
sobre el nivel del mar, congelamiento o desecacién
del cuerpo de agua, disminucién dréstica en la con-
centracién de oxigeno disuelto y estrés. Esta ausen-
cia de cambio también se debe a que su glandula
pituitaria no libera hormona tiroidea activa que lo
estimule. 1%

Su clasificacién entré en dilema desde que Alexan-
der von Humboldt lo encontré en su visita a México,
levandoselo a Paris para exhibirlo. Durante afios se
le confundié por pez, lagartija, renacuajo o sapo;
pero es una salamandra, a quienes se les ha llega-
do a considerar como reptiles cuando en realidad
son anfibios.

Para los aztecas representaba al hermano gemelo
de Quetzalcoatl, Xolotl, conocido como el dios que
huye de la muerte. Arededor de su cabeza porta un
collar con branquias (como si fuese un penacho de
plumas) las cuales le permiten respirar, a diferencia
de las demas salamandras que respiran por la piel.
Su condicién lo obliga a permanecer sumergidos vy
de vez en cuando salir a la superficie a respirar, ya
que el desarrollo de sus pulmones no es total.

1
1
1
1

ajolote en México” escrito por Luis Zambrano, pags. 230 - 239 .

04. Ambystomamexicanum  http://eswikipedia.org/wiki/ Ambystomaexicanum
05. Ortega Cambranis, Aida J, “Hl ajolote”, Revista “Elementos” No. 36, Vol. 6, Noviembre- Enero, 2000, p. 57.
06. Molina Vazquez, Alejandro, “El ajolote de Xochimilco™, Revista Ciencias, No. 98, Abril-Junio, 2010, pags. 56y 57.

07 Bartra, Roger “Axolotiada: Vida y mito de un anfibio mexicano”, 12 Edicién, México, Editorial Fondo de Cultura Econémica, 2011. “La extincién del

APENDICE

Es una especie endémica de la cuenca central de
México que iba de Michoacan a Puebla. Hoy en
dia esta restringido precariamente a la zona lacus-
tre de Xochimilco. Durante la primera civilizacién el
ajolote logré una simbiosis hombre-ajolote, siendo
beneficiado por la forma de cultivo de los aztecas,
encontrando en los aplantes una hogar ideal para
su reproduccién y alimentacién. No importaba si
extraian algunos ejemplares para comérselos o

as condiciones de su hdbitat promovian su

curarse;
crecimiento exponencial

Su ecosistema se encuentra deteriorado desde
hace cuatro siglos, empezando en 1607, cuando

se abrié el fajo de Nochistongo para evitar inunda-
ciones. Las otras causas se deben principalmente a
la urbanizacién, el entubamiento de los manantiales
naturales, la contaminacién por aguas residuales y
basura, la destruccién de canales por la desecacién
y rellenado para utilizarlos como uso de tierras del
cultivo. Ademds de la introduccién de especies no
autéctonas en los setentas, como la carpa, pez que
aparenta ser inerte y almentarse de sedimentos, sin
embargo es una mdquina devoradora de todo lo
que se encuentre cerca de las plantas, incluyendo
huevos y larvas de ajolote. Traida de China. El
gobierno mexicano la introdujo bajo el nombre de
‘acuacultura”. Més tarde en la década de 1980 se
incluyé la tilapia a los canales de Xochimilco, especie
proveniente de Africa que tiene una reproduccion
superabundante representando el @5 por ciento de
la biomasa animal del lago. Ambas especies figuran

para el ajolote una desventaja poblacional y una competen-
cia por las algas e insectos. v

Otras de las causas han sido la incorporacién del
lirio acudtico en los 807s '8, que si bien ha sido
considerado como una plaga por su abundancia,
puede representar una fuente de abono para la
siembra. Estas causas, asi como el saqueo por parte
de los habitantes que tras la popularizacién del ajo-

108. Lépez, Patricia, “Lanzan salvavidas al ajolote endaiico”, Periédico Reforma, México, Ciencia, Jueves 28 de Julio del 2008, p. 8k.
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lote por sus propiedades terapéuticas contribuyeron
a su estado critico de extincién. Segun el sefior
Roberto, habitante de la regién vy chinampero, el
ajolote se convirtié en una especie gue paso de un
precio de $35 pesos a $400, volviéndose un gran
negocio para los pescadores.

Hasta 1920 los lagos de Xochimilco y Chalco eran
alimentados por alrededor de treinta o cuarenta
manantiales. A causa del crecimiento de la mancha
urbana en la Ciudad de México el agua se hizo
insuficiente convirtiéndose Xochimilco en uno de los
principales proveedores entubando sus manantiales,
para 1930 estaban casi secos. En 1958, para evitar
la disminucién del nivel del agua, se empezaron a
verter aguas semitratadas de la planta del Cerro
de la Estrella. Desde 1994 el ajolote se encuentra
enlistado en la Norma Oficial Mexicana NOM-
059-ECOL- 1994 bajo la categoria de “en protec-
cién especial” y en 1996 fue catalogado como
vulnerable D2, al ser considerada como especie
criticamente amenazada.

De acuerdo con el investigador del laboratorio de
Restauracion del Instituto de Biologia de la UNAM,
Luis Zambrano, es muy dificil reintroducir al ajolote
a los canales de Xochimilco, ya que las condiciones
ambientales son deficientes vy si se llegardn a cruzar
entre hermanos, podria traer consecuencias.

Luis Zambrano pertenece a un grupo de investi-
gacién, GIA-X (Crupo de Investigacion del Ajolote
en Xochimilco) que impulsa un proyecto de restau-
racién ecolégica, rehabilitacion y manejo adecuado
del sistema, asf como de reproducir en cautiverio a
una poblacién de ajolotes para conocer a detalle
su ciclo de vida. Es apoyada desde el 2005 por la
Fundacién Darwin Initiative de la Gran Bretafia ™
Actualmente trabaja en conjunto con chinamperos
de la zona, investigando en cinco refugios estable-
cidos las condiciones necesarias para la supervi-
vencia del ajolote y asi en un futuro proponer a los

109. lbidem 106, (Molinal, p. 58.
110. GIA-X, http://qjolote.ibiclogic.unam.mx/

M. Zambrano, Luis “El ajolote podria extinguirse en cinco afios’, Periédico Universal, México, Ciencia, 24 de Octubre de 2011.

sal.commx/articulos/66855 html

chinamperos establecer refugios en sus parcelas y
los productos que se cultiven ahf tengan un precio
extra para que al ser comprados se contribuya a la
conservacién de la especie.
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En el 2011, Luis Zambrano dio a conocer que desde
hace 10 afios la situacion del ajolote ha empeo-
rado: en 1998 habia 6 mil ejemplares; en 2008, mil
y en el 2010 sélo 100 por cada kiémetro cuadrado,
con esfas estadisticas asume que en un periodo de
cinco afios podrian extinguirse. El ajolote al ser parte
de nuestro ser mexicano necesita de mejores condi-
ciones en su hdbitat, por lo que Zambrano propone
conservar vy restaurar su hogar, por que de nada

serviria un programa que permita su reproduccion
si mds tarde van a morir por la mala calidad del
agua. M

Fue a inicios de ésta década que se realizé una
nueva iniciativa de rescate ecolégico en Xochimilco,
a través de un proyecto de dreas naturales pro

http://wwweluniver-
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ago de Xochimico,

Zahuapan, Balsas, Pinucoy Lerma.

Cartel sobre el saqueo de agua para la Ciudad de México, desde México Tenochtitlén hasta el afioc 2000

tegidas, seleccionando dreas como son la zona
Chinampera de San Gregorio Atlapulco y San Luis
Tlaxialtemanco. Desafortunadamente, el rescate
del paisaje lacustre y la conservacién de la flora 'y
fauna nativas, no tienen un seguimiento que permita
concretar su total rehabilitacion.

Algunas plantas acudticas nativas son: ninfaceas
(atlacuetzon, chichicastle y la lentejila), [émndceas, la
verdolaga de agua vy la oreja de ratén. Y a la orilla
de los canales se pueden encontrar drboles como
los ahuejotes (arboles que permiten la filtracion

del sol a las chinampas por su ramaie vertical), la
causarian, en sauce llorén, el alcanfor v el eucalipto.
La mayoria de las especies endémicas se encuen-
tran en peligro de extincién o en algin grado de
vulnerabilidad a corto o mediano plazo.™

El Bordo

| Ausencia
Bl presencia

El Toro
Urrutia

0 1625325 650 975

112. Lot, Antonio y Novelo, Alejandro, “lconografia y estudio de plantas acudticas de la ciudad de México y sus alrededores” 12 Edicién, México,

Editorial UNAM, Instituto de Biologia, 2004, pags. 23-28, 30y 31
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Ambystoma trigrinum. Salamandra tigre. Es una
especie de anfibio caudado de la familia ambys-
tomatidae, también conocida como salamandra tigre
del este.

Céfiros Poniente. Viento suave y apacible. Tela de
algodén casi transparente y de colores variados.

Claymotion. Animacién es plastiina, arcila, o algin
otro material completamente maleable. Es una
técnica subcategoria del stop motion. Se capturan
fotogratias cuadro por cuadro cambiando ligera-
mente la forma de los objetos maleables.

Cronofotografia. Captura de una secuencia de
imagenes fijas que registran las diferentes fases del
movimiento. Dispositivo que obtenia las imégenes
con el disparo de su gatilo, en series de doce
fotografias sucesivas con exposicién de 1/720 de
segundo, sobre un soporte circular que giraba como
el tambor de un revélver, ante el cafén-obijetivo.

Cut out. Es una técnica para producir animacién,
utiliza personaies planos y fondos recortados hechos
de materiales como: papel, cartén, tela rigida e
incluso fotografias.

Escarpado Gran pendiente que no tiene ni subida
ni bajada transitable o la tiene muy dspera y peli-
grosa.

Electrotaquiscopio. Es un aparato que produce

la ilusién de movimiento. Consistia en una rueda
giratoria con fotografias hechas en placas de vidrio
luminadas por defras mediante un tubo de Geissler.
A través de un visor o proyectadas se podian con-
templar las imagenes en movimiento.

Esfroboscopio. Instrumento que permite visualizar un
objeto que esta girando como si estuviera inmévil o
girando muy lentamente.
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Fenakisticopio. Juguete inventado por Joseph
Plateau para demostrar su teoria de la persistencia
retiniana en 1929. Consiste en varios dibujos de un
mismo objeto, en posiciones ligeramente diferentes,
distribuidos en una placa circular. Cuando esa placa
se hace girara frente a un espejo, se crea la ilusién
de una imagen en movimiento.

Genésica Perteneciente o relativo a la generacién.

Kéckchis. Es uno de los pueblos mayas de Guate-
mala y Belice, su lengua indigena es llamada del
mismo modo.

Kinestoscopio. Fue el precursor del moderno
proyector cinematogrdéfico. Aparato que consistia
en una caja de madera vertical con una serie de
bobinas sobre las que corrian 14 m, de pelicula. La
pelicula pasaba por una lémpara eléctrica y por
debaijo un cristal magnificador colocado en la parte
superior de la caja. Las imagenes eran circulares,
proyectdndose 40 imagenes/segundo. El visor era
individual, se activaba introduciéndole una moneda
que ponia en marcha al motor eléctrico y ofrecia
una visualizacién de unos 20 segundos

Mopanes Perteneciente o relativo a mopan.

Mopdn ad. Se dice del individuo de un pueblo
amerindio de la familia maya de Guatemala. Pag.

1040 (Real Academia)

Neotenia (Del fr. Néoténie). F. Biol. Persistencia de
caracteres larvarios o juvenieles después de haber-
se alcanzado el estado adulfo. P&g. 1068 (Real
Academial

Overlapping. Sobrepuesto.
Perennibranquios. Anfibios cuya respiracién en su

fase adulta es parcialmente por branquias y por
pulmones.
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Pixilacién. Es un tipo de stop motion que manipula
personas. Se captura cada movimiento en una fo-
tografia, dando la sensacién de movimiento. Es una
especie de marioneta humana.

Praxinoscopio. Aparato similar al zoétropo. H
espectador mira por encima de un tambor que gira,
dentro del cual hay una rueda interior con unos es-
pejos formando dangulo que reflejan unas imégenes
dibujadas sobre tiras de papel situadas alrededor.

Sincipucio. es una parte de la cabeza que estd rela-
cionada con la frente v limitada por el occipucio.

Stop motion. Técnica de animacién que consiste en
aparentar el movimiento de objetos estdticos por
medio de una serie de imé&genes fijas sucesivas.

Se utiliza para producir movimientos animados de
cualquier objefo, tanto rigido como maleable como:
juguetes, mufiecos articulados o personajes creados
con plastiling, efc.

Taquiscopio. Aparato que sirve para presentar a
una persona imégenes luminosas durante un tiempo
muy breve, con el fin de experimentar y medir ciertas
modalidades de la percepcion.

Taumafropo. Es un juguete que reproduce movimien-
to mediante dos imégenes, fue inventado por John
Ayrfon Faris en 1824. Consiste en un disco con dos
imagenes diferentes en ambos lados y un trozo de
cuerda a cada lado del disco. Ambas imégenes se
unen estirando la cuerda entre los dedos, haciendo
girar al disco. I répido giro produce que éptica-
mente que ambas imdgenes se junten.

Zoétropo. Mdaquina estroboscépica creada en
1834 por Wiliam George Horner. Compuesta por
un tambor circular con unos cortes, a través de los
cuales el espectador observa los dibujos dispuestos
en tiras sobre el tambor, que al girar dan la ilusién
de movimiento.
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Lista de autores citados
CLAV. Clavigero (D. Francisco Javier).
BET. Betancour (Agustin de)
SAH. Schagin (Bernardino del.

Abreviaturas
ad. adjetivo
adjd. adjetivo demostrativo
adjn. adjetivo numeral
adjpos. adjetivo posesivo
adjv. adjetivo verbal
adv. advervio
cf. véase
imp. Imperativo
impers. Impersonal
instr. Nombre de instrumento
pos. Fosesivos
pron. pronombre
pron.per. pronombre personal
s. susfantivo
R raiz o raices
virreg. verbo irregular
<> en espafol

Acatl s. Cafia. Cal. nombre de afio y de dia.
Amacui cf. Xolotl

Anahuac o Anauac s. Cerca del agua, sobre el
agua, del mar, etc, sirve para designar ya sea el
valle de México, donde antafio existian grandes
lagunas, ya sea los litorales maritimos, o cualquier
otro lugar donde abunde el agua. R atl, nauac.
atl s. Agua, orines, sincipucio, cabeza, cerebro,
guerra.

atlacahualco o atlahualco s. “Final del agua de la
luvia”. Cal, primer mes del afio (Clav.), que corre-
spondia a nuestro mes de marzo.
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axolotl s. (Clav.). Batracio con branquias persistentes
(renacuajo de amblistomal, muy comin en el lago
de Tetzuco. Los mexicanos lo utilizaban y lo utilizan
todavia como alimento <ajolote>. R atl, xolot!,

Caltongo En la casa pequefia. Barrio de Xochimilco.

can posp. Que indica el lugar, el tiempo, la parte.
Sirve como sufijo @ muchos nombres de lugar.

Chicunahuapan o Chiconahuapan. Nueve aguas.
Rio que tenia su corriente por debajo de la tierra en
sentido de occidente a oriente y se conectaba con
las aguas del mar.

ce adin. para confar los seres animados, los objefos
planos, finos, etc. Un, una.

Citli s. Personaje mitico que se supone murié luchan-
do contra el sol (Clav.)

Cholullan o Cholollan s. Estado de Anchuac; cap.
Del mismo nombre, situada al oriente de Chalco,
notable por un gran templo consagrado a Quetzal-
coatl, cuyas ruinas persisten; hoy Cholula. R. choloa,
tan.

choloa p. OCHOIO: ni- hur, correr, saltar, ausen-
tarse, efc.

coatl o couatl s. Serpiente, culebra, ombligo,

vientre; gemelo <coate>. Cal. quinto dia del mes; ce
coatl, “uno serpiente’, noveno signo en astrologia

judiciaria (Sah.)
cui p. OCUC: nino- estimarse, considerarse.
Cuemanco En los surcos de la tierra.

Ehecatl o eecalt sfec. de ECAITL. Viento, aire. Cal.
Segundo dia del mes (Clav.).
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Huehuetlatolli compuesto por ueue, viejo y tlatoli,
palabra. Historia antigua, discurso, exhortaciones de
los antiguos. Véase tlafoll

[tzcuintli o izcuintli s. Perro, perra. Cal. 10° dia de
mes; ce itzcuintli, uno perro, 142 signo en astrologia

judiciaria (Sah.)

lamatecutli s. (Sah., Clav.). Diosa de la vejez, cuya
fiesta se celebraba a principios de mes titit! || Reina
de Cholula que se convirtié v fue bautizada en 1521.

Maxtlatl s. Cefidor, taparrabos o banda ancha que
baja hasta los muslos y cubre las desnudeces.

maxtli cf. MAXTLATL
mexolotl Penca doble de maguey.
mictlan s. Infierno o en el infierno.

Mictlan ciudad del pais de los miztecas, que posefa
edificios célebres por su belleza arquitecténica

(Clav.).

Mictlantecuhtli o Mictlantecutli s. Sefior, dios del
infierno, cuya fiesta tenia lugar a principios del mes
de tititl (Clav.). En el gran templo de México tenia

una capila lamada tlalxico, es decir “en el vientre
de la tierra” (Bet.). R mictlantl, tecutli

mictlantli s. Infierno. Cf. MICTLAN.

nanauat! s. Mal venéreo, bubas, lepra. Los espa-
fioles dieron el nombre de <bubas> a esta enferme-

dad.
nahual véase nahualli

naualli s. Brujo, bruja, mago, hechicero, nigromante.

Nanahuatzin o Nanauatzin s. Personaje misterioso
relacionado con la mitologia mexicana (Sah., Clav.)
R nanauatl.

nauac o nahuac posp. Cerca, en sitio préximo.
nahuatl of. NAUATL,

nauatl o nahuatl adj y s. Que suena bien, que pro-
duce un buen sonido, efc.; sagaz, astuto, habil. || Ling.
lengua mexicana, es dedir, |enguo armoniosa, que
agrada al oido. R nava.

naua p. ONAUAC.: tito- danzar déndose las manos,
concordar ir en cadencia.

naui o nahui adjn. para contar los seres animados,
los objefos finos y planos. Cuatro.

Nahui Ollin o naollin (Sah.), cuatro movimiento.

ni o n delante de una vocal, exceptuando la u pron.
per. Yo.

nino o nin anfe vocal exceptuando la u pron. ref. Yo

me. Pag. 34/

ollin v olin s. Movimiento. Cal. olin u ollin Tonatiuh, 172
dia del mes (Clav.); 13 signo en astrologia judiciaria.

R olini.

olini p. OOLIN v OOLINOUI, v.n. Ir, moverse, agi-

tarse, seguir su camino.
oolin p. De OLINI.

onoc v. irreg,, imperf. onoya, estar acostado, ten-
dido, alargado, hablando de personas o de objetos
largos.

Quetzalcoat! s. Dios del aire, representado bajo la
forma de la serpiente, emblema de los vientos y de



lo torbellinos, recubierta de plumas de Quetzall, que
representaban los céfiros v las nubes ligeras. Eran
varios los ornatos que revestian al dios. La cabeza
estaba adornada con una mitra, terminada con un
penacho de quetzali, con manchas que imitaban la
piel del tigre; su cuerpo y su cara estaban tefidos
de negro. Levaba una camisa que sélo legaba a

la cintura; orejeras de turquesas y collar de oro del
que colgaban magnificas conchas de caracoles
marinos; un penacho de plumas, que semejaban
lamas, que caia sobre su espalda; calzado de piel
de tigre adornado con conchas que cubria sus pier-
nas desde la rodila hasta abajo, y sandalias tefidas
de negro. En la mano izquierda llevaba un escudo

y en la derecha un cefro con la punta reforcida. Se
le habia consagrado un gran templo en Cholulan y
se habia instituido varias fiestas en su honor durante
las cuales era inmoladas numerosas victimas (Sah.).
Se atribuye a Quetzalcoat! la invencién del arte de
fundir los metales y la talla de piedras preciosas,
asi como la publicacién de leyes extremadamente
sabias. A veces se lo designa con el nombre de Ce
acatl, uno cafia, que indica el dia de su nacimiento.
R. quetzalli, coatl.

tecutli o teuctli s. Noble, hidalgo, sefior, alto per-
sonaje, primer magistrado de una ciudad; vecauh
tecutli, noble anciano. Tetecutin o teteuctin. R. cui.

Tecuciztecat! s. Dios de la luna, adornado principal-
mente por los habitantes de Xaltocan; se le presen-
taban ofrendas y se le hacian sacrificios (Sah). R
tecutl.

Teotihuacan o Teotivacan sv. Célebre localidad
situada a 26 kilémetros al norte de México, hoy San
Juan Teotihuacan. Todavia se pueden ver centenares
de pequefias pirdmides que rodeaban a los dos
grandes templos, consagrados uno al sol y el otro a
la luna. La construccién de esos edificios es atribuida
a los totonacas (Sah., Clav.) R. teotl, via, can.
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teotl o teut! s. Dios, diosa. Sagrado, maravilloso,
raro, sorprendente, penoso.

Tenochtitlan [Revisar si esta en texto] “En o entre
los nopales”, formado por telt (piedra) y nochtli,
nopal.

teotexcalli s. Roca sagrada, conocida en la mi-
tologia mexicana por el gran fuego que quemd
durante cuatro dias, en el que se consumieron los
dioses del sol y la luna, Nanauatzin y Tecuciztec-
atl (Sah.). R teotl, texcalli.

Tetzcuco o Tetzcoco ciudad situada al norte de
Tenochtitlan, en la laguna vy al pie de las monta-
fias que la bordean al este, capital del imperio
Chichimeca que llevé primitivamente el nombre
de Acolhuacan.

texcalli s. Roca, elevacién, lugar escarpado, cav-
erna, madriguera de fieras; horno, hornada.

tititl s. 172 mes del afio, en el cual se celebraba
una fiesta en honor de la diosa llamatecutli. La
palabra tititl significa estrechamiento, contrac-
cién. Su simbolo consta de dos o tres pedazos de
madera atados con una cuerda de la que una
mano tira fuertemente, para indicar sin duda la
constriccién causada por el frio. Este mes segun
Sahagin, comprendia desde el 19 de diciembre
hasta el /7 de enero, y segun Clavijero, del 12 al
31 de enero.

Tlahuizcalpan tecuhtli Dios préspero al que le era
dedicado uno de los cuatro Ultimos dias de cada
signo en la astrologia judiciaria (Sah.).

tlahuizcalpan s. Al alba, al amanecer.
Tlalxicoo Templo del dios del infierno; en el mes

de tititl, todos los afios se le sacrificaba un cau-

tivo. (Sah., Clav.).
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Tlan posp. Con, después de, cerca, en, debaijo,
enfre, q, efc.

Tonalpohualli véase tonalpoaloni

tonalpoaloni instr. Reloj; martirologio R tonalpoa

+0n0|p00 p. OIONALPOUH: ni- adivinar, predecir;

contar las fiestas segin el calendario mexicano.

tzaqualli s. Torres en forma de monticulos, situadas
cerca del pueblo de Teotiuacan (San Juan). Allf se
retiraron durante cuatro dias los dioses del sol y la
luna, Tecuciztecat! y Nanahuatzin (Sah.)

Tlaloc o Tlalocan Tecutli s. Dios del agua o de la
luvia, cuya fiesta se celebraba a principios de mes

de atlacahualco; se sacrificaba a gente joven (Clav.)

Sahagun dice que este dios era también lamado
Tlaloc tlamacazqui ; pero esta denominacién parece
ser que se aplicaba mds bien al ministro consagrado
al culto del dios. La imagen de Tlaloc representa a
un hombre extendido en la tierra. R talli, onoc.

Tlalocan s. Montafia situada al oriente de la ciudad
de Tenochtitlan, cerca de Tlaxcallan. En ella estaba
situado el lugar de las delicias donde eran recibidas
las almas de los muchachos inmolados al dios Tlaloc.
Un gran sacerdote levaba el nombre de Tlalocan
tlenamacac, por que, sin duda, estaba encargado
de proporcionar y vender fuego (Sah., Clav.). R
Tlaloc, can.

tlalli s. Tierra, propiedad, campo.
tlamacazqui s. Sacerdote, ministro.

Tlalxitonativ Deidad asociada al Sol bajo o del
atardecer.

Tlaxcallan s. Capital de la repiblica de este nombre,

lamada primitivamente. Texcallan (Sah.); hoy Tlaxcala.

Ueue adi. Viejo, antiguo.
Uecauh adjv. Viejo.

Xaltocan s. Lugar en el que se siembra sobre la
arena. Poblacién situada a orillas del lago del mismo
nombre (Clav.)

Xochimilco o Xochimilcan s. En el sembradio de las
flores. Uno de los barrios de la ciudad de Tenochtit-

lan (Clav.).

Xolocozeat! compuesto por xolo, sirviente y cozcat!
o cuzcatl, joya, piedra preciosa. Ver cozcat!.

Xolo o xolotl s. Paje, sirviente, doméstico, esclavo.

xolotl s. Nombre de las plumas de los loros lamados
toznene (Sah.). | Cafia de maiz.

Xolofl s. Personaje mifo|égico que por escapar a

la muerte emprendié la huida metamorfosedndose
sucesivamente en maguey doble o mexolotl, y en
renacuajo lamado axolotl (Sah). Cf. XOLO. || Jefe
chichimeca que se establecié en Tetzcuco vy fue el
verdadero fundador de la dinastia tetzcucana; se le
lamaba también Amacui (Sah., Aub.).
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