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INTRODUCCION

La planeacién y montaje de un proyecto expositivo implica el
desarrollo de diversas estrategias de comunicacién y habilidades
técnicas, que en conjunto deben responder a un objetivo visual
atractivo para el publico al que se dirige y acorde con la institucion o
espacio que lo presenta; las necesidades de cada espacio se
modifican con respecto a miltiples factores, que en mayor o menor
medida van definiendo su cardcter y sus posibilidades. Estos
parametros le permiten al equipo responsable proponer y generar
resultados acordes a lo que se requiere, como ofrecer soluciones
creativas con los recursos de los que se dispone; originando con ello,
propuestas como la que motiva esta tesina; en la cual se ofrece
mediante una convocatoria, la oportunidad de presentar un
proyecto de exposicion en el Sistema de Galerias de la Universidad
Auténoma del Estado Morelos (UAEM), ya que dicha institucion
posee la infraestructura necesaria, pero no una coleccion que le
permita generar sus propias exposiciones, con lo que a manera de
retroalimentacion, emite una convocatoria anual dirigida a
curadores y artistas interesados en presentar sus propuestas
plasticas.

Una propuesta visual acorde a las necesidades que plantea la
convocatoria emitida por la UAEM, requiere de un ejercicio
conjunto, de seleccion de la coleccion y disefio atractivo, capaz de
generar un proyecto que explote correctamente los recurso visuales,
materiales 'y econdmicos; acciones que se identifican
respectivamente con la curaduria y museograffa.

Estas disciplinas centran sus objetivos en la planeacion y disefio
tridimensional del espacio mediante el uso de iméagenes, colores,
texturas, disposicion de objetos y de significados; habilidades
propias e indispensable de las Artes Visuales, que ofrecen
alternativas como dreas de formacion profesional, en las que se
muestra al Artista Visual desde la postura encargada de la difusion y
promocion de la produccion plastica a través de la planeacion y
disefio de exposiciones y no desde la postura de creador. Como en el
caso respectivo, que refleja el interés personal de concebir un
proyecto individual, en el que se vierte

la experiencia adquirida dentro de la curaduria y museografia,
proponiendo la inclusion de diversas estrategias y dindmicas de
participacion colectiva y multidisciplinarias para la realizacion de la
exposicion, con el propdsito de que resulte atractivo a nuevos
publicos.

El publico, como receptor final de la exposicion y encargado de
legitimar los esfuerzos de la institucion, representa el principal
objetivo a satisfacer e incrementar en afluencia; por lo que se debe
motivar su interés, presentando un programa cultural atractivo y
variado, mediante alternativas y dindmicas de exposicion que
fomenten la participacion de diversas disciplinas pldsticas e influyan
en las posturas desde la cuales se abordan los temas y conceptos. Lo
que me motiva a proponer un proyecto sustentado en la
colaboracion de diferentes dreas de la institucion que lo acoge,
requiriendo y promoviendo su participacién al reunir la coleccién
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que conforma la exposicion, asi como plantear un tema
sensacionalista, con piezas u objetos de alto impacto visual;
aspirando con esto a generar una exposicion atractiva para publicos
nuevos, atraido hacia los espacios culturales de la UAEM por la
incidencia de su participacion, como por la temdtica abordada.

Para lograr lo anterior, se cumplen los requisitos institucionales
descritos por la Secretaria de Extensién Universitaria y la Direccidn
de Difusion Cultural de la UAEM en la Convocatoria para exposicion
en el Sistemas de Galerias de la UAEM 2010; tomando en cuenta la
amplia posibilidad creativa que otorga la libertad de desarrollar un
tema y montaje a gusto personal, asi como las limitaciones que ello
mismo implica. Dentro de la planeacidn, no debe perderse la
objetividad ante una exposicién que cumpla los deseos personales y
profesionales vertidos en el tema a desarrollarse, la eleccion de
piezas a exponerse y el disefio museogréfico que se presenta;
evaluando los resultados posibles con respecto a los requerimientos
institucionales y las limitaciones de tiempo y espacio, asi como el
presupuesto necesario, con la finalidad de satisfacer de la mejor
manera las necesidades de dicha institucion con una propuesta
concreta, dignay viable.

Si bien, en gran medida los juicios de seleccién de una coleccion y el
disefio museogréfico de un proyecto de exposicion responden a
diferentes sistemas y procedimientos organizados, que integran el
plan de trabajo en equipo, que permite alcanzar un objetivo comn,
no se debe olvidar el correcto uso del criterio personal para resolver

las complicaciones que se presenten durante la planeacion y el
montaje, con la Unica intencion de concluirlo satisfactoriamente;
mismos que en conjunto constituyen la metodologia més apropiada
a emplear en un proyecto de esta indole.

La siguiente tesina detalla a lo largo de sus pdginas la ampliacion
del proyecto El Circo Mérbido, presentado en la Convocatoria para
exposicion en el Sistema de Galerias de la UAEM 2010, en el que se
plantea la estética de lo grotesco como un atractivo visual que
agrupa piezas de alto impacto, propicias para una exposicion
multidisciplinaria. En el primer capitulo se describe el contexto
institucional que avala la Convocatoria y los objetivos que persigue,
refiriendo, en el sequndo capitulo, los fundamentos basicos de la
curaduria y museografia, acompafiados por la propuesta de guion
correspondiente a cada disciplina, bajo los cuales se realizé la
planeacion del proyecto, el cual se presenta desglosado
puntualmente en el tercer capitulo. Para concluir con los anexos que
constituyen la informacion e investigacion no integrada en el guion
curatorial y museogréfico, los cuales forman parte del sustento del
proyecto desarrollado.



CAPITULO 1



UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS

La Universidad Autonoma del Estado de Morelos (UAEM) se
encuentra inmersa en un estado de diversos procesos de
urbanizacién, industrializacién y reconversion agricola; generadores
de variaciones significativas en las estructuras econdmicas, sociales
y productivas, mismas que han determinado su condicion y
estrategias.

La UAEM (2007) tiene por misidn e identidad ser una institucion de
ensefianza superior, libre y autdnoma, con vocacion estatal,
nacional e internacional, surgida para satisfacer las necesidades de
la sociedad morelense. Su propdsito es generar, transmitir y aplicar
el conocimiento y la cultura; contribuir a la innovacion,
transformacion y progreso de la sociedad en que se inserta con un
modelo educativo basado en las competencias profesionales que
fomentan el espiritu critico, constructivo, el sentido de
responsabilidad, los principios y valores morales. La UAEM se
considera un bien social creado por la sociedad misma, asi como
parte indispensable de un proceso interactivo a través del cual se
descubre el potencial humano propio y el de los demas, que dialoga
con ellos para construir juntos una mejor sociedad de convivencia la
cual asume el pasado y ayuda a crear el futuro.

La UAEM, emerge del Instituto de Estudios Superiores del Estado de
Morelos, fundado el 25 de diciembre de 1938 gracias a coincidencias
ideoldgicas entre el presidente Lazaro Cardenas y el gobernador del
estado, Elpidio Perdomo; el cual se transformd en el afio de 1953 en
la Universidad del Estado de Morelos, hoy UAEM. La instauracion

Fig. 1 Logosimbolo UAEM (Elizalde, 2007, p. 97).

oficial y autonomia Universitaria, puede resumirse mediante las
siguientes reformas:

La Ley Constitutiva y Reglamentaria del 7 de abril de 1953,
publicada en el Periddico Oficial el dia 15 de ese mes,
instaurd oficialmente a la universidad. El 30 de enero de
1965 fue aprobada, promulgada y publicada la Ley
Organica de la Universidad del Estado de Morelos, la cual
presentaba cambios significativos respecto a la anterior. El
22 de noviembre de 1967, con la nueva promulgacion de su
Ley Orgdnica, la Universidad Autonoma del Estado de
Morelos obtiene su autonomia. La Ley Orgdnica vigente de
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la UAEM fue promulgada el 21 de mayo de 2008 en el
periddico oficial “Tierra y Libertad”, misma que entrd en
vigor el dia 13 de agosto de 2008."

La Ley Orgdnica de la UAEM (2008), establece las bases de
organizacion y funcionamiento de la Universidad; de acuerdo con su
articulo tercero, la Universidad es un organismo publico auténomo
del Estado de Morelos, cuyos fines son la prestacion de servicios
publicos de educacion de los tipos medio superior y superior, de
investigacion, de difusion de la cultura y extension de los servicios.
La finalidad de la Universidad es el fortalecimiento y transformacién
de la sociedad a través de la ciencia, la educacion y la cultura.

La UAEM hace presencia en el estado de Morelos con once escuelas
preparatorias, tres campus: Norte (Chamilpa, Cuernavaca), Oriente
(Xalostoc, Ayala), Sur (Jojutla) y cuatro Sedes Regionales instaladas
en los municipios de Mazatepec, Tetela, Jonacatepec y Totolapan
(Fig. 2). Los programas educativos que ofrece la UAEM estdn
integrados por estudios de nivel medio superior, programas de
profesional asociado, cuarenta y tres licenciaturas impartidas a
través de quince facultades, asi como posgrados, compuestos por
especialidades, maestrias y doctorados.

Fig. 2 Presencia de la UAEM en el estado de Morelos (UAEM, s.f., p. 80).

1.1. Secretaria de Extension Universitaria y Direccion de
Difusion Cultural de la UAEM

La UAEM genera multiples estrategias de vinculacién hacia el
conocimiento y la cultura mediante diversas dependencias, éstas se
organizan en dreas especificas que permiten de manera puntual
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crear programas de difusion y promocién. Asimismo, se sefala
como parte de las atribuciones de la Universidad, el “formular
planes y programas educativos, de investigacion y desarrollo, de
difusion de la cultura y extension de sus servicios””; los cuales
originan entre otros, a la Secretaria de Extension Universitaria y la

Direccion de Difusion Cultural.

Secretaria de Extension Universitaria

La Secretaria de Extension Universitaria (UAEM, 2007) expresa el
compromiso de compartir conocimientos, habilidades, y valores que
se generan en la propia universidad con el mayor nimero de
receptores posible. De ahi que comprenda miltiples acciones y
servicios para la comunidad universitaria y pdblico en general, tales
como: servicios de extension, educacion permanente, difusion
cultural, educacion deportiva, vinculacion, comunicacion, estudios
de egresados, y una unidad de género. Ya que su finalidad es
difundir los servicios culturales y educativos entre la poblacién
universitaria y la sociedad morelense, asi como vincular sus acciones
con las Unidades Académicas para potencializar el impacto de los
programas en la comunidad universitaria y regional.

Los servicios que ofrece la Secretaria de Extension Universitaria

comprenden:

* Servicio social, formacion de emprendedores, incubadora de
empresas, y orientacion telefonica.

e En educacion permanente: capacitacion del personal,
diplomados para profesionales y el centro de lenguas.

* En difusion cultural: orientacion a talleres de formacion,
divulgacion artistica y actividades recreativas relacionadas con
la promocién de espacios y eventos culturales.

e En educacion deportiva: promocion deportiva y el
entrenamiento de las selecciones que representaban a la
institucion en distintos eventos estatales, regionales
nacionales.

 Envinculacion: la administracion de los recursos de servicios de
investigacion aplicada.

e En comunicacion: programacion y realizacion de espacios
radiofénicos para promover las actividades culturales,
cientificas, noticiosas y de formacion profesional.

* En estudios de egresados: integracion de base de datos de
egresados para promover distintos programas educativos, de
difusion cultural y de los servicios de la universidad.

e En Unidad de Género: promocion de reuniones, foros y
coloquios, para la equidad de género al interior de la
comunidad universitaria.

Dada la amplitud y complejidad de estas acciones, es necesario
distribuir y administrar las actividades mediante programas,
departamentos y direcciones que se encarguen especificamente de
estos servicios, para poder cubrir formalmente sus necesidades; de
éstas se desprende la Direccion de Difusion Cultural de la UAEM.



Direccion de Difusion Cultural de la UAEM

Puntualmente, por su parte, la Direccion de Difusion Cultural
(UAEM, s.f) ofrece diversas opciones para la formacion
complementaria del estudiante mediante actividades y eventos
especiales, los cuales incluyen la participacion de la comunidad
universitaria y pdblico en general. Se imparten de manera
permanente talleres de Danza, Musica, Literatura, Artes Plasticas y
Artes Escénicas. Se organizan diversos eventos y actividades
culturales, mismos que se dan a conocer en la cartelera que se
difunde mediante su sitio Web. Asi mismo, la Direccién de Difusidn
Cultural, tiene a su cargo las galerias de la Torre Universitaria y el
Centro Cultural Universitario, donde se pueden apreciar diversas
exposiciones artisticas, como participar en las convocatorias que se
emiten anualmente para presentar proyectos de exposicion.

Anualmente, de manera conjunta, la Secretaria de Extensidn
Universitaria y la Direccion de Difusion Cultural de la UAEM, se
encargan de convocar a los creadores a realizar propuestas artisticas
para montarse durante el periodo escolar en el Sistema de Galerias
de la Universidad. La Convocatoria permite programar el calendario
de exposiciones mediante la seleccion de un grupo heterogéneo de
propuestas. Los espacios expositivos de la UAEM dan cabida a
distintas manifestaciones artisticas; ya que el propdsito de las
galerias universitarias es el de presentar diversas posturas del arte
dentro de las miltiples manifestaciones plasticas.

1.2. Programa de Convocatoria para exposicion en el
Sistema de Galerias de la UAEM.

De acuerdo a la Convocatoria para exposicion en el Sistema de
Galerias de la UAEM 2010 (Anexo 1), las Galerias Universitarias se
perfilan como un espacio de exposicion, exhibicion y difusion de las
distintas manifestaciones emergentes dentro de las artes visuales y
audiovisuales que sugieran miradas diversas del arte. Debido a la
vocacion incluyente de la UAEM, derivada de la vision universitaria
de vanguardia; y con la finalidad de respetar el perfil de las Galerias
Universitarias, estos espacios abren sus puertas tanto a jovenes
emergentes como a artistas de amplia trayectoria.

Asi mismo, se sefiala en la convocatoria, la extension del programa
expositivo mediante los proyectos de Regionalizacion; los cuales
pretenden ampliar el drea de influencia de la UAEM,
proporcionando opciones artisticas y culturales a los habitantes de
los 33 municipios del Estado de Morelos, con exposiciones en
diversos espacios culturales.

El objetivo de la convocatoria, es elaborar un calendario anual de
exposiciones, exhibiciones y estrenos individuales y colectivos que
redna diferentes proyectos ligados a nuevas tendencias del arte
contempordneo, asi como a las multiples reflexiones acerca del
lenguaje visual, para los espacios con los que cuenta la UAEM; los
cuales son: Galeria de la Torre Universitaria, que expone proyectos
de instalacidn, escultura, videoinstalacion y obra bidimensional;
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Fig. 3 Torre Universitaria UAEM.



Sala Multimedia de la Galeria de la Torre Universitaria (Fig. 3), que
presenta proyectos de media art, net art, video instalacion, arte
sonoro, asi como estrenos de cortometraje (documental y ficcion),
muestras de videodanza y videoarte; y, finalmente, el Programa de
Regionalizacién a montarse en distintos municipios de la region,
con exposiciones de instalacion, obra bidimensional, escultura, arte
urbano y mural.

Mediante la Convocatoria se establece los requerimientos y pautas
que deben ser cubiertas y aceptadas por los interesados en
participar; éstas se establecen mediante las bases y las condiciones
generales. El objetivo de las bases es especificar, describir y reqular
los criterios de participacion y formatos de los proyectos a
presentarse; lo cual pretende construir una idea clara de las
necesidades y alcances de las Galerias Universitarias, asi como
concentrar y agilizar la seleccion de proyectos. Las condiciones
generales constituyen los compromisos que acepta realizar el artista
seleccionado y la Direccion de Difusion Cultural, estos se establecen
para sefalar responsabilidades concretas de traslado de obra,
montaje, museografia, entrega de espacio expositivo, reparacion de
desperfectos, difusion cultural y otros aspectos de logistica.

Para la evaluacidn de los proyectos se solicitala cooperacion de un

1. UAEM,sf, p. 11.
2. UAEM, 2008, art. 7, fraccion IV.

El Comité es responsable de evaluar dnicamente los proyectos
entregados en el plazo estipulado y que cumplan con los requisitos
solicitados para conformar el programa expositivo anualmente.



CAPITULOD 2



FUNDAMENTOS EXPOSITIVOS

Actualmente, la exposicion enfoca sus propdsitos en aspectos
mucho mds ambiciosos que la sola idea de exhibir una coleccion;
implica el manejo de un discurso emotivo, diddctico o ludico que
incorpora la investigacion, disefio, comunicacién y tecnologia, en la
exhibicion del patrimonio humano para ofrecer una alternativa
cultural atractiva. Segun el Consejo Internacional de Museos (ICOM),
la exposicion es una de las principales funciones del museo, ya que
corresponde a una caracteristica fundamental de la institucion, éste
“adquiere, conserva estudia, expone y transmite el patrimonio
material e inmaterial de la humanidad™'. La exposicién es también
la encargada de mostrar el resultado de un plan global y trabajo
interdisciplinario que genera un didlogo con el espectador; es un
medio de comunicacion que se vale de elementos de disefio como:
espacio, iluminacion, color, soportes y gréficos en relacién con los
objetos, para motivar la imaginacion, despertar curiosidad o
generar emociones en sus visitantes.

Para principios del siglo XX “ya se hablaba de que un buen museo
atrae, entretiene, despierta la curiosidad y sugiere preguntas,
promoviendo asi el aprendizaje” 2; estas nuevas ideologias
motivaron cambios progresivos en la estructura y apariencia de la
exposicion. Durante este siglo se reflexiona y discute en diversas
partes del mundo sobre la definicién, el quehacer y los objetivos del
museo. La postura de un museo pasivo y de contemplacion era
obsoleta, se requeria la incorporacion del trabajo multidisciplinarlo,
el desarrollo social, la relacion con el medio ambiente y la
implementacion de metodologias para desarrollar la investigacion,

Fig 4. Exposicion Universal, Paris 1900.

clasificacion, exhibicion y difusion del patrimonio cultural, lo que
permitiria transformar al museo en una fuente de experiencias para
el aprendizaje, involucrar al pdblico y desarrollar nuevos medios de
comunicacion.



Alonso y Garcia describen el impacto de estos cambios ideoldgicos:

Desde entonces, han ocurrido dos hechos fundamentales
que han transformado el mundo del disefio de
exposiciones. El primero, y comdn practicamente a todos
los museos del mundo, es la seleccion y restriccion del
nimero de piezas que se exponen, tanto en exposiciones
temporales como en permanentes, contrastando con la
tendencia antigua de exponer colecciones enteras que
ocupaban todo el espacio disponible. El segundo es la
incorporacion de elementos nuevos en el disefio. Se ha
producido asi una ruptura con las tendencias tradicionales,
para las que lo més importante era el objeto y su
informacion. Ahora lo que se busca es que el publico se
sienta también atraido por la exposicion y tome parte en
ella, utilizindose para ello distintos métodos
pertenecientes exclusivamente al campo del disefio (luz,
color, sonidos, audiovisuales, etc.), y cuyo propdsito es
convertir la exposicion en algo ameno y educativo, sin
perder el sentido estético’.

En la actualidad, la exposicion es la encargada de concretar una
serie de fases previas con el pdblico, permitiendo establecer el
contacto y desarrollar una comunicacién; por lo que es
indispensable valerse de diversos elementos que permitan generar
variedad a los visitantes. De estos criterios se desprende clasificar
segun:

e Temporalidad: permanentes, temporales e itinerantes.

e Tema: donde se parte de un argumento y la coleccion lo ilustra.
e Participacion del publico: pasivas o interactivas

« (ontenido: retrospectivas o didacticas.

Estas clasificaciones se pueden complementar entre si, para
describir diversos rasgos en una muestra, asi también, no limitan las
posibilidades en una exposicion; son parametros de dlasificacion
Gtiles para fines cualitativos.

Como medio de comunicacion activo y dindmico, la exposicion
depende de la colaboracion conjunta de un amplio equipo de
profesionales y técnicos, de su organizacion sincronizada y de una
correcta limitacion en las tareas; de acuerdo a las caracteristicas del
proyecto el equipo puede modificarse, limitandolo incluso al trabajo
minimo de disefio espacial y su ejecucion técnica; sin embargo, un
proyecto de dimensiones considerables exige una contribucién
significativa en investigacion, planeacion, produccién y montaje,
efectuadas por sus respectivos profesionales. Estas fases,
condiciones y procesos previos pueden resumirse de la siguiente
manera: asignacion de un espacio, el cual puede estar disefiado o
adaptado especificamente para este fin, como en el caso del museo
0 galeria, generalmente esta parte estd representada por la
institucion; director o responsable del espacio asignado y del
proyecto en general; investigador-curador, quien coordina el
trabajo de museologia, que comprende, entre otros, la
investigacion, conservacion, restauracion, registro de obra y
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seleccion de piezas; disefio museografico, que planea y disefia la
imagen, mobiliario e iluminacion de la exposicion; técnicos de
produccion, que materializan las ideas para originar la exposicion;
asi como responsables de seguridad, comunicacion, difusion y
personal de mantenimiento.

De ahi que la exposicion, de acuerdo con Alonso y Garcia (2003),
afecte todos los campos y funciones internas; ya sea por las propias
necesidades que plantea esta tarea tan compleja o bien por su
relacién con otras funciones no especificas del disefio; se requiere de
|la intervencion de muchos profesionales implicados en el proyecto:
en su concepto, produccién, construccion, instalacion y montaje.

“Por la exposicion, son normalmente juzgados y calificados el
museo, la galeria o el centro especializado, ya que muestra y viene a
resultar la cara publica de estas instituciones™. De ahi que el disefio
museogrdfico recibe gran importancia no sélo por su aspecto
funcional y visual dentro de la exposicion; también debemos
destacar esta importancia de imagen para el museo o galeria que lo
presenta y su poder de comunicacion, los resultados presentados en
la exposicion se relacionan con el prestigio de la institucion, ya que
muestran su capacidad para ofrecer soluciones y resolver diferentes
problemas. Si bien “no existe una Unica respuesta a estos
problemas, por lo que muchas veces el disefio elegido se concibe
como una buena solucion, teniendo en cuenta las limitaciones de
factores tales como el espacio, el presupuesto, el tiempo, etc.”. Los
resultados pldsticos y visuales deben respaldar las capacidades de la

institucion o del equipo de trabajo.

La planeacion museogréfica implica manejar diferentes dreas y
habilidades, ya que la exposicion puede concebirse como una
escultura. “Son composiciones tridimensionales que reconocen la
importancia de las formas sélidas y de los vacios y luchan por unas
relaciones espaciales satisfactorias™; la cual se puede contemplar,
explorar, recorrer y exige sensibilidad y manejo del espacio,
iluminacién, color y soportes (pedestales, mamparas o vitrinas de
valor arquitectonico y estético independiente de su funcion,
diseiados en relacion al proyecto); el disefio museogréfico,
interesado en estimular los sentidos, también hace uso de apoyos
gréficos, sonido, olores y avances tecnoldgicos en la exhibicion de la
coleccion u objetos.

La originalidad en el pensamiento y la creatividad al producir, son
indispensables en el empleo correcto de la inmensa variedad de
elementos para el disefio museografico, estos deben propiciar, en
conjunto con la coleccion, una atmosfera, construir una narrativa en
la exposicion y activar el mayor nimero de sentidos, lo cual
tnicamente es posible si la intencionalidad de los elementos de
disefio y el objetivo de la exposicién estan claramente definidos.
Como medio de comunicacién innovador, depende también de la
implementacion de nuevas tecnologias, técnicas y estrategias que
logren involucrar y fomentar la participacion del pdblico; la
introduccion de interactivos, descargas electrnicas de informacion,
objetos y sustitutos de piezas de la coleccion, tdctiles vy

| 13



manipulables, entre muchos otros, responden a esta necesidad de
alcanzar mds receptores.

La coleccidn, por su parte, no es un medio al azar, es una seleccion
puntual de objetos y evidencias, que permiten desarrollar la
comunicacion con el espectador, la coleccion representa el
patrimonio cultural y ejemplifica el testimonio de algo o alguien;
esta puede reunir objetos, testimonios y registros escritos, graficos o
sonoros de gran valor documental.

Belcher explica cudl es el juicio al elegir un objeto para una
coleccion:

Las razones mds probables para que se seleccione un objeto
para una exposicion son el hecho de que, en opinién del
conservador, el objeto tiene interés intrinseco o se
considera que el espectador puede tener interés en
consequir informacion sobre él, o que el objeto tiene algo
que aportar en una historia mas general que se le va a
contar al espectador’.

Los objetos son portadores de informacion capaces de expresar
diferentes perspectivas, segun el enfoque desde el que se analicen,
y pueden hablar de su valor econémico, estético, histdrico, etc., lo
cual no sélo depende de su aspecto individual, este se incrementa al
atravesar por ambitos culturales, sociales o politicos; de ahi que se
deban conservar, restaurar, investigar y darse a conocer, ya que son

patrimonio y bienes culturales de la humanidad.

El patrimonio cultural, detalla Witker (2001), comprende el
conjunto de objetos producidos por el intelecto y la mano del
hombre de particular valor artistico, histdrico, documental, estético,
cientifico, espiritual o religioso, que constituye una herencia
material y cultural del pasado para las generaciones futuras.
Establece tres tipos de bienes culturales:

. Bienes culturales muebles, estos comprenden los testimonios
Gnicos o excepcionales de una tradicion cultural o civilizacion
viva o desaparecida. Son objetos a los que se les ha asignado
una funcidn estética, simbélica, ritual o incluso utilitaria.

Il. Bienes culturales intangibles, son todos los testimonios
directa o tangencialmente asociados con sucesos o
tradiciones vivas, ideas y creencias que prueban un
importante intercambio de valores humanos a lo largo del
tiempo o dentro de una drea cultural; su valor es simbdlico.

IIl. Bienes culturales inmuebles, abarcan todo edificio y todo
conjunto arquitecténico o tecnolégico capaz de ilustrar un
momento significativo de la historia de la humanidad o
ingenio extraordinario al construir un asentamiento humano
0 logros de una o més culturas.

El patrimonio cultural confiere identidad a la sociedad, grupo o
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nacion del que es originario, incluso debe comprender, de forma
maés amplia, los productos de la cultura popular pertenecientes a
todos los grupos sociales, con la finalidad de reconstruir la
verosimilitud historica.

2.1. Fundamentos basicos de museologia

La museologia es la ciencia del museo, esta se ocupa de lo relativo a
estas instituciones, “le corresponden todas las actividades que
generan conocimientos para preservar y divulgar diversas
interpretaciones sobre sus acervos y el estudio de sus pablicos™, asi
como su historia, su influencia en la sociedad, técnicas de
conservacion y catalogacion. El  término es definido
institucionalmente en el siglo XX, pero “sus origenes y fundamentos
pueden encontrarse en las mismas o en paralelas situaciones
histéricas y en causas andlogas a aquellas que produjeron el
nacimiento y la evolucion del museo™.

La acumulacién y coleccionismo de objetos es una necesidad
presente a lo largo de la historia humana, existe el deseo de
preservar el patrimonio para el futuro; estos actos originan las bases
del concepto de museo. Entre las primeras acciones de este tipo
destacan los llamados "Gabinetes de Curiosidades”, surgidos a fines
del siglo XV y XVI en la Edad Media, los cuales reunian diversos
objetos para la observacion de exclusivos visitantes. “En éste se
apreciaba sobre todo su rareza por encima de su calidad estética”".
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Fig. 5 Wunderkammer (cdmara de maravillas). Basilius Besler's (1561-1629).

Witker relata la evolucion del coleccionismo:

A finales del siglo XV y las dos siguientes centurias, al mismo tiempo
que se presentaban importantes incrementos en las colecciones
reales, los gabinetes que se trasformaban en espacios donde la
clasificacion de las piezas raras y valiosas que se depositaban en
ellos se volvid cada vez més especializada. De esta manera nacen las
wunderkammer (cdmara de las maravillas), que concentraban



principalmente las grades rarezas naturales, y las
kunstkammer (cdmara de artes), donde bdsicamente se
reunian las obras de arte producidas por el hombre'.

Para finales del siglo XVIII aparecen bosquejados los componentes
bdsicos del museo, al mostrarse publicamente grandes
concentraciones de colecciones y palacios reales se perfila el
cardcter de exhibicion publica. Serd a fines del siglo XIX cuando
surjan los grandes museos europeos; durante este siglo se
implementan novedosas técnicas museoldgicas y museogréficas,
como selecciones y clasificaciones de objetos, distribucion de
espacios y planeacién de recorridos; lo que nos permite describir
una interpretacion museografica. Principalmente en Alemania, “se
estudiaron de forma racional los problemas planteados por la
situacion de los museos en la sociedad y por su organizacion. Se
realizaron numerosos trabajos e investigaciones orientadas al

establecimiento de los principios de la ciencia de la museologia”".

Durante el siglo XX, se desarrollan y consolidan los principios de
museologia, especialistas en todo el mundo discutian
reflexionaban sobre la definicion y objetivos del museo. Destacan
las participaciones de Francia, Espafia e Italia en Europa, asi como
(anadd, Estados Unidos y paises latinoamericanos como Argentina,
Brasil, Chile y México. Se plateaban mundialmente cambios en el
objetivo del museo, centrandose en desechar el antiguo concepto
de museo inactivo y meramente de contemplacidn; se proponia un
museo integral, capaz de incorporarse al desarrollo de la sociedad

contempordnea, basado en un trabajo interdisciplinario que
promoviera la participacién del pdblico mediante la difusion del
patrimonio cultural.

En 1946, con patrocino de la UNESCO, se crea una sociedad de
profesionales de los museos preocupada por difundir informacién
de interés para la museologia y museografia, el International
Council of Museums (ICOM), Consejo Internacional de los Museos
con sede en Paris; el cual tiene como principal misién garantizar la
conservacion y difusion del patrimonio cultural. Desde su fundacion,
el ICOM ha representado un impulso para la museologia y los
museos, estableciendo normas y estdndares necesarios para los
museos, tanto en su concepcién como para la administracion y la
organizacion de sus colecciones.

Esta organizacion elabora el Cédigo de deontologia del ICOM para
los museos y todos los profesionales del ramo, el cual constituye
una obra de referencia en la comunidad museistica mundial, este
fija las normas minimas de précticas y resultados profesionales para
los museos y sus empleados. Asi también integra el Comité
Internacional del ICOM para la Museologia (ICOFOM), que tiene a su
cargo la investigacion, estudio y difusion de las bases tedricas de la
museologia como disciplina cientifica independiente, asi como el
andlisis de las principales tendencias de la museologia
contemporanea. Agrupa a 137 paises y territorios, 115 Comités
nacionales y 31 Comités internacionales que representan las
distintas especialidades de los museos, reuniendo cerca de 28 000
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profesionales de museos miembros del ICOM que constituyen una
enorme red de conocimiento en todo el planeta.

En la actualidad, el término que mds se privilegia de museologia es
descrito por el ICOM (2010), en su instrumento normativo para los
profesionales de museos: Conceptos claves de museologia; este
sefiala, en su quinta acepcion, que el comin denominador de este
campo se caracteriza por la documentacion de lo real a través de la
comprension sensible y directa. Tiende a interesarse por un orden
abierto a toda experiencia que se refiera al campo de lo museal.
Tampoco se restringe, de ninguna manera, a quienes reivindican el
titulo de musedlogos. De este modo, las lineas directrices de un
mapa del campo museal pueden ser trazadas en dos direcciones
diferentes: una, con referencia a las principales funciones
inherentes a dicho campo (documentacién, acumulacion,
presentacion o también preservacion, investigacion, comunicacion)
0 bien, considerando las diferentes disciplinas que lo exploran
puntualmente.

Las actividades propias de la museologia, son desempefadas
mediante las dreas de direccion, planeacidn y produccion, las cuales
concentran un grupo de expertos en tareas especificas, que incluyen
a:

= I investigador-curador, correspondiente con la temética
del museo (historiadores, arquitectos, artistas, etc.);
= Los profesionales relacionados con la planeacion de

proyectos  museograficos disefiadores,
comunicdlogos, entre otros);

» Especialistas capacitados para la conservacion de
colecciones (restauradores, bidlogos, quimicos);

= Personal de control administrativo y bienes culturales
(administradores, contadores; almacenistas, etc.);

= Especialistas en la atencion y servicio al pdblico (dreas de
servicios educativos, promocion y difusion cultural);

= Técnicos expertos y personal de produccion (musedgrafos y
montajistas; herreros, carpinteros, etc.) y

= Encargados de sequridad y custodia, servicios generales y
mantenimiento.

(pedagogos,

Entre los profesionales encargados de la planeacion de
exposiciones, se debe destacar la participacion del investigador-
curador, responsable de elaborar el guién museoldgico que
representa los cimientos de la exposicion. “El curador es un
especialista en acervos y bodegas de colecciones. Conoce los valores
de los objetos y busca siempre preservarlos y difundirlos”®. Sus
conocimientos le permiten redactar las temdticas y argumentos
bases de cada exposicion, debe involucrarse con los objetos,
colecciones, contextos y espacios arquitectonicos, para lograr que
las piezas, en conjunto con el disefio museogréfico, trasmitan la
informacion que se desea.

La curaduria se concentra en proteger y difundir los objetos y las
colecciones, orienta sobre la estructura y composicion que debe
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tener de la coleccion, tanto en forma conceptual como sistematica;
el curador es quien sugiere y evalia la compra de piezas para
incrementar la coleccion, desarrolla sistemas de almacenamiento
para la optimizacion, conservacion y ubicacion de los objetos, y
establece el discurso de cada exposicion. Actualmente, el papel del
curador realizé incrementado su presencia en el estudio de las
piezas desde su interpretacion discursiva, mediante la seleccion
tematica de las colecciones y objetos.

Witker describe la actividad de la curaduria de la siguiente forma:

En ella se sugieren los objetos que deben exponerse, se
elabora la documentacion completa relativa a los mismos,
se comprueba el estado de conservacion en que se
encuentran, se establecen las medidas especiales que
deben tomarse para protegerlos de la luz natural y artificial,
asi como de la temperatura y la humedad, y se especifican
los sistemas de sequridad y de prevencion de robos y
siniestros™.,

El trabajo del curador en el proceso de creacion discursiva consiste
en la emision de una opinion personal o institucional que debe
fundamentarse firmemente, reforzarse en el proceso de seleccion y
concretarse con la presentacion de la muestra. Esta labor debe
responder a un sélido proceso de reflexion que desemboque en una
idea estimulante para el publico; de ahi que el curador desarrolle la
capacidad de intérprete y observador de su trabajo, sea objetivo

sobre el impacto del disefio y presentacion museografica, asi como
de la alteracién que generan en la definicion y el significado de la
exposicion. Lo que lo responsabiliza ademds de la catalogacion,
registro y seleccion de piezas, en la decision de disefio de la
exhibicion, disefio grdfico del material de apoyo y textos
explicativos; informacion que debe reunir en el guién museolégico.
Un buen trabajo de curaduria produce exhibiciones excelentes,
capaces de entretener y capturar al espectador.

2.2. Guion museoldgico

El guion museoldgico contiene informacion seleccionada, ordenada
y analizada que serd transmitida al visitante por la exposicion, de
ahi el compromiso por cubrir las necesidades de interés, expectacion
y aprendizaje de los visitantes. Este desarrolla puntualmente el
concepto o temdtica que abordard la exposicion, establece su
objetivo, organiza la division de los temas de acuerdo a los objetos,
clasifica la coleccion, integra la informacion de salas y cédulas y
determina el empleo de apoyos visuales, esto contemplando el tipo
de pdblico al que se dirige la exposicion y la relacién con el espacio
arquitectonico. EI quion museoldgico se transforma en la base del
guion museografico, proporcionando sentido y quia al trabajo de
disefio y produccion.

Investigacion previa, Anterior a la elaboracion del quion
museoldgico, se realizan las siguientes actividades:



* Investigacion de los objetos o coleccién con la finalidad
de obtener la informacién necesaria.

e Andlisis de los objetos o coleccion para definir los
posibles temas a desarrollar y la seleccion que se
integrara a la exposicion. Generalmente es necesario
complementar la informacién por medio de gréficos,
audiovisuales y otras herramientas.

e Redaccion de textos correctamente fundamentados,
mismos que se utilizardn para la elaboracion de
impresos como cédulas, material de difusion vy
publicaciones®.

Esta investigacion se acompafia de informacion general sobre la
institucion que presentara la muestra, con la finalidad de que el
contenido del quién  museoldgico establezca soluciones
conceptuales y visuales para la exposicion en relacion al espacio
donde se presenta y al pablico al que se dirige.

Consideraciones generales, Alonso y Garcia (2003) contemplan:

* Localizacion del espacio expositivo.

e Politica y contexto. Donde y cémo se inscribe la
exposicion dentro de los programas del museo y su
relacién con su politica.

e Periodo de duracion.

Publico o audiencia. Informacidn sobre el publico o la
audiencia a quien va dirigida la exposicion.

e Importancia del tema y su relacion con los intereses de
la comunidad.

e Recursos econémicos y materiales disponibles.

= Regulaciones. Incendios, conservacion, sequridad, etc.

e Requisitos especificos sobre sequridad.

e (onservacion. Pautas generales sobre condiciones
medioambientales y especificaciones concretas para
objetos individuales.

e Mantenimiento. Recursos disponibles y necesidades.

e Evaluacion. Criterios y procedimientos que seran
aplicados a la evaluacion del proyecto.

e Procedimientos administrativos. En ellos se van a
detallar los honorarios y las obligaciones del equipo.

En base a esta informacion se redacta el Guion museoldgico, este
contiene:

« Titulo. Tentativo o definitivo.

e Tema o Concepto. El tema o concepto describe de manera
precisa el contenido conceptual que aborda la exposicidn, de
este se desprenden las:

 Areas o Unidades tematicas. Que distribuyen el contenido
general en blogues especificos.

O Naturaleza del proyecto. “Respecto a la naturaleza
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del proyecto se debe describir el tipo de exposicion que independiente que debe ser corregido y revisado para

va a conceptualizarse, con especial referencia a su adecuarse a los publicos”".
caracter (estético, evocativo, diddctico, entretenido, o
una mezcla de varios)"". Contemplado su periodo de Se recomienda emplear el siguiente orden temético y jerarquico
duracidn y el pablico o audiencia al que se dirige. para la informacidn de las cedulas:
e Objetivo General y Objetivos Particulares. Describen qué se O (édula introductoria: presenta y habla de los
quiere conseguir y como se lograra, de manera general y contenidos y objetivo de la exposicion.
precisamente en relacion a las Areas o Unidades tematicas. O (édulas tematicas: abordardn los temas principales de
exposicion e indican los cambios de unidad. Es
* Coleccion y Apoyos. Enlistan, describen e ilustran la seleccién recomendable que sean sintéticas. Se sugiere un rango
de objetos y apoyos para la exposicion; es necesario incorporar de entre mil y 1,300 caracteres con espacio, al igual que
los suficientes datos técnicos e imagen de cada pieza, para las cédulas introductorias.
facilitar su identificacion correcta. O (édulas subtematicas: profundizan en un tema. Se
localizan a lo largo de las unidades tematicas. Es
e Formato resumido. Condensa la informacién basada en los recomendable que se coloquen con un grupo de piezas
topicos antes sefialados, para facilitar su lectura. Este formato en una misma vitrina para explicar el criterio que las
aportard las bases del guion museografico. agrupa. Se requiere una extension de entre 800 y mil
caracteres con espacios.
Ejemplo: O (édulas de objetos: brindan informacién sustancial
Titulo sobre las caracteristicas de la pieza. No deben
Naturaleza del proyecto sobrepasar los 350 caracteres, ademés de la ficha
técnica. En este mismo rango de jerarquia y con similar
Guion museoldgico resumido (Tabla 1). extension se encuentran las cédulas que acompafian

algan grafico.
e (Cedulario, “es el conjunto de textos que acompaian la
muestra. Por su extension, se maneja como un documento La informacidn de las cédulas debe estar expresada en un
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lenguaje claro y sencillo, pues a los museos asisten diversos
publicos. Finalmente, la comunicacion museografica no
sustituye a otros medios de difusion. Es posible explorar
otras alternativas para enriquecer y abundar en Ila
informacion, como los cedularios de mano, interactivos e
impresos de diversa indole™,

2.3. Fundamentos basicos de museografia

El término museografia aparece originalmente en el siglo XVIII, en
el tratado publicado por Caspar Neickel en 1727, Museografia u
orientacién para el adecuado concepto y conveniente coleccidn de los
museos o0 cdmaras de curiosidades; en ese momento historico, la
museografia comprendia consejos sobre la correcta eleccién de
espacios para resguardar los objetos, asi como la forma de
clasificarlos y conservarlos.

Actualmente se describe a la museografia como “la figura préctica o
aplicada de la museologia, es decir el conjunto de técnicas
desarrolladas para llevar a cabo las funciones museales y
particularmente las que conciernen al acondicionamiento del
museo, la conservacion, la restauracion, la sequridad y Ila

exposicion””,

La museografia se encarga de materializar funcionalmente los
proyectos expositivos, ya sea que se sitden en un museo o enun

espacio no museal, mediante herramientas arquitectdnicas,
artisticas (escenografia, iluminacion), de disefio gréfico e industrial,
asi como de oficios técnicos, siempre garantizando la adecuada
conservacion de la coleccion, ya que la disposicion fisica de los
objetos de una exposicion, debe tener en cuenta tanto las
exigencias de conservacion preventiva como su presentacion y
comprension.

El musedgrafo es un profesional en su materia, capacitado en la
conservacion de colecciones, capaz de resolver debidamente la
presentacion de los objetos sin descuidar su preservacion y
seguridad ante las condiciones en que se exhibird y la afluencia del
publico; ampliamente perceptivo en la distribucion espacial,
iluminacion y manejo del color, responsable de trasladar el proyecto
tedrico al plano material, incluso realizando los ajustes pertinentes;
ya que su iniciativa en la proposicion de soluciones que mejoren el
discurso expositivo y la comunicacion con el publico es esencial,
dado su conocimiento en la implementacion practica del disefo
expositivo como medio de comunicacion.

El musedgrafo es reconocido como la figura encargada del proyecto
en el punto de su implementacion matérica, de ahi su capacidad
para organizar, confrontar o arbitrar las indicaciones que considere
necesarias, sin embargo, su trabajo debe realizarse en coordinacion
con el curador, para comprender qué se desea comunicar y
encontrar soluciones apropiadas, acordes al guion museoldgico.
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De acuerdo con Fernandez-Ordonez el musedgrafo debe considerar
durante la planeacion los siguientes aspectos:

e (Comprender el concepto de la muestra.

» (Conocer las obras fisicamente.

e (Conocer el espacio donde tendrd lugar la exposicion
para considerar dimensiones, paredes disponibles, tipo
de iluminacion, ventanas, etc.

e (onocer la cantidad de obras que el musedlogo desea
incluir y evaluar la relacion cantidad/espacio.

e La distribucion no debe alterar el concepto de la
muestra.

e Distribuir las obras en un plano arquitectonico del
espacio para diseiar un recorrido.

e (onsiderar que cada obra necesita su espacio, a veces la
acumulacion de muchas obras puede confundir el
mensaje que la muestra desea transmitir.

e la museografia es una ambientacion que debe crearse
adecuada a las obras de arte y con el fin de realzarlas®.

Conjunto con el guidon museoldgico, la consideracion del espacio de
exhibicion y los objetos se construye el guion museografico, el cual
optimiza el desarrollo y ejecucién del disefio de la exposicion.

2.4, Guion museografico

El guion museogréfico organiza, de una forma sencilla, ordenada y
precisa, las obras, espacios arquitectonicos y graficos que deben ser
usados en la exposicion. Asi también, presenta una clara idea de
cdmo debe ser tratado el tema o concepto, especifica el recorrido
que se propone realizar el publico, la iluminacion de las obras,
ambiente del espacio, el color de las paredes, implementacion de
apoyos visuales, recursos didacticos y cualquier otro aspecto técnico.

Previo al disefio del guién museografico, se deben contemplar
diversos aspectos de conservacion y mantenimiento de la coleccion
e inmueble, que permiten diagnosticar el estado de los mismos para
indicar las medidas de sequridad y prevencion que deben tomarse a
nivel de recursos materiales, técnicos y humanos.

Los Aspectos de conservacion son:

e Evaluacion general del estado de conservacién del inmueble. El
deterioro del inmueble es considerado un factor de deterioro
para la coleccién, de ahi que debe contemplarse y elaborarse un
informe con los siguientes puntos:

O Informacion general del inmueble. Integra su
identificacion, ubicacion y descripcion.

O (Condiciones generales de conservacion del inmueble.
Describe las condiciones geogréficas y climdticas, los
materiales constructivos y el equipo empleado,
deterioros y sequridad.
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e Embalajey traslado de la coleccion.

e Montaje. Adecuada manipulacién y capacitacion del personal
encargado de esto.

e Mantenimiento. Recursos disponibles y necesidades.

Reunida esta informacién y con base en el guion museoldgico se
redacta el guion museografico.

El Guion museografico contiene:

e Titulo.

e (Concepto museografico. Descripcion breve del concepto que
se pretende alcanzar.

e Elementos arquitectdnicos. Planos, imdgenes o maquetas,
que permitan familiarizarse con la ubicacién geogrdfica, el
espacio arquitectonico y sus caracteristicas.

e Distribucion tematica.

e Recorrido.

e Gama cromatica. Eleccion cromética y empleo de la misma en
espacios arquitectonicos y elementos graficos.

e (édulas. Disefio integral del cedulario y distribucion.
e Mobiliario. Eleccion, disefio y distribucion.

e lluminacion. Condiciones y descripcion del equipo disponible y
necesario.

e Formato resumido. Sintetiza la informacion basada en los
topicos antes sefalados para facilitar su lectura.

Ejemplo:
Titulo
Concepto museografico

Guion museografico resumido (Tabla 2).

Finalmente, debe sealarse la valiosa colaboracién del musedgrafo
con el equipo de disefio, en la definicién de la imagen grdfica de la
exposicion, para generar unidad y coherencia en catdlogos,
postales, asi como en el material de difusidn, tales como: pendones,
invitaciones, carteles, etc.



Tabla 1. Ejemplo, guion museoldgico resumido.

Tabla 2. Ejemplo, guion museografico resumido.

Tema

Tema Objetivo

N~ wWN R

9.

10.
11.
12.
13.
14.

ICOM, 2010, p. 37.

Alonso y Garcia, 2003, p. 25.
idem.

Alonso y Garcia, 2003, p. 28.
Ibid., p. 27.

Belcher, 1994, p. 56.

Ibid., p. 181.

Witker, 2001, p. 2.

Alonso, 1999, p. 20.

Ibid., p. 18.

Witker, 2001, pp. 4-5.
Alonso, 1999, p. 22.

Witker, 2001, p. 14.

Ibid., p. 14.

Objetivo

Coleccién

15. “Consideraciones para elaborar un guion cientifico”, 2004, p. 22.

16.

Alonso y Garcia, 2003, p. 31.

17. “Consideraciones para elaborar un guion cientifico”, 2004, p. 22.

18.
19.
20.

Ibid., p. 22.
ICOM, 2010, p. 55.
Fernandez-Ordofiez, 2009, pp. 7-8.

Coleccién

Apoyos

Museograficos

Apoyos

Descripcién de

espacio



CAPITULO 3



EL CIRCO MORBIDO

Proyecto de Curaduria y Museografia para exposicion en el Sistema de Galerias de la UAEM 2010

Uno de los primeros acercamientos que se da con el montaje de una
pieza en la formacion del Artista Visual, es, el que se requiere para
su presentacion en clase; siendo éste el mds basico contacto, que
permite ir reconociendo en la presentacion de una pieza la
importancia de su montaje, asi como el conocer materiales y
técnicas apropiadas segun el caso u objetivo que se busque. Porque
si bien, durante la produccion plastica es necesario contemplar
elementos inmediatos de montaje que otorguen estabilidad o
soporte a una pieza, hay un sequndo paso donde se puede hacer uso
del montaje para potencializar o dirigir caracteristicas visuales, para
establecer mediante color, luz y espacio, aspectos conceptuales para
entablar un discurso con el lugar y espectador, asi como para
procurar su mejor preservacion.

La importancia y necesidad de estos apoyos se imponen cuando uno
se va relacionando con la presentacion y difusion de la produccion
plastica. Como en casi todos los casos, el primer acercamiento se da
con una exposicion colectiva en la promocion de su propia obra;
ejercicio de formacidn artistica, indispensable, en el que se involucra
todo productor plastico en la organizacion y montaje de una
exposicion; proyecto que generalmente cuenta con recursos
limitados y permite, bajo estas circunstancias, hacer uso del ingenio
y su aplicacion empirica para resolver la muestra. De lo cual se
aprende mds al darse cuenta lo que es necesario para alcanzar el
objetivo: sequir una metodologia, respetar tiempos y calcular el
presupuesto.

Indiscutiblemente, el conocimiento existe. Como Artista Visual es
necesario conocer el proceso para realizar una exposicion, pero es al
introducirse en la prdctica y llevarlo a cabo que se desarrollan las
habilidades necesarias y se encuentran las similitudes; porque
recordemos que la planeacion y disefio de exposiciones centra sus
objetivos en el disefio tridimensional del espacio, mediante el uso
de imdgenes, colores, texturas, disposicion de objetos y utilizacion
de significados, asi como de la creatividad; como también lo sefiala
Lara, “la museografia mexicana destaca internacionalmente por el
uso imaginativo del espacio, el color y la luz"". Por lo que es
importante resaltar que todos estos conceptos, su aplicacion y
manejo, forman parte indispensable del bagaje de un Artista Visual,
asi como de las habilidades desarrolladas e implementadas a lo
largo de toda su formacion.

De ahi la finalidad de este proyecto, de relacionar la aplicacion dada
al conocimiento adquirido en mi formacién como Artista Visual
dentro de una de las vertientes en las que puede desarrollarse
profesionalmente: la planeacion y el disefio de exposiciones; asi
como del reto personal de concebir un proyecto individual, en el que
vierta mi conocimiento y experiencia adquirida, mostrando al
Artista Visual desde la postura encargada de la difusion y promocidn
de la produccion plastica, a través de la planeacion y disefio de
exposiciones y no desde la postura de creador, sefialando con esto
otras alternativas que se pueden estimular como areas de formacidn
profesional.
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3.1. Antecedentes

Durante mi eleccién de talleres en la Escuela Nacional de Artes
Plasticas (ENAP), siempre tuve una mayor inclinacion por la
fotografia; drea en la cual se desarrolld mi produccion artistica.
Inicialmente me atraia la capacidad de registro social; era un medio
que se encontraba presente de manera frecuente en los
acontecimientos familiares y sociales, y que yo deseaba dominar. Al
acercarme y aprender la técnica, conocer sus cualidades:
reproductibilidad, mimesis, e instantaneidad, expresar conceptos,
ante todo, cuestionar la imagen, descubri el medio con el que
deseaba experimentar conceptual y tecnolégicamente, el cual me
ha permitido ir desarrollando una propuesta visual.

Al concluir los créditos en la licenciatura, me encontré con la
posibilidad de realizar un diplomado en la Division de Educacion
Continua y Extension Académica de la ENAP; existian dos opciones
de mi interés: Fotografia y Museografia, lo cual me obligd a
reflexionar sobre el enfoque profesional que elegiria; analicé cudles
eran los alcances del diplomado en una y otra drea, las posibilidades
de desarrollo y mis inquietudes personales. Y en oposicion a la
respuesta obvia, decidi elegir un diplomado en Museografia.

El argumento mds fuerte que me ayudo a tomar la decision, es el
hecho de que mi produccidn artistica podia sequir desarrolldndose
entorno a la Fotografia, sin la necesidad del diplomado. En ese

momento me interesaba experimentar con la dptica fotogrdfica en
la construccion de imdgenes; realizar ejercicios practicos que me
permitieran limitar una linea de trabajo para realizar un proyecto
concreto; tenia las bases necesarias para desarrollar piezas que
presentaban retos importantes, por lo que elegi sequir explorando
de manera individual, con el objetivo de acotar mi campo de interés
mediante la prdctica.

Por otra parte, la museografia representaba una vertiente menos
explorada que me interesaba conocer, la cual me permitia
acercarme a aspectos creativos aplicados, y que en definitiva
constituia un drea estrechamente relacionada con el arte, en la que
podia emplear muchas de las teorias y conceptos aprendidos en la
licenciatura que, ante todo, me mantenia cercana a la produccion
artistica y ampliaba mis habilidades. Disciplina que comprende
mdltiples tareas complejas, en la que, como bien sefialan Alonso y
Garcia, el disefiador de exposiciones:

Es el responsable de la apariencia estética de la exposicion,
tanto a nivel espacial como de elementos de exposicion.
Asimismo, participa en el proceso presupuestario
administrativo del proyecto. La formacion del disefiador,
por tanto, tiene que ser multidisciplinal y ante todo debe
ser capaz de trabajar en equipo. Entre las caracteristicas que
debe poseer, Velarde (1988, p. 40-47) cita dos categorias:
las personales y las profesionales. Entre las primeras
tendriamos una comprension del espacio casi escultural,
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don de gentes, cualidades teatrales, capacidad de
interpretacion (mediador), observador, habilidad para
resolver problemas, teniendo que ser a su vez, objetivo,
buen comunicador y mejor gestor. En cuanto a las
capacidades profesionales sefala que debe poseer
conocimientos en los siguientes campos: disefio de
interiores, ingenieria estructural, disefo gréfico, lingiistica,
iluminacidn, electrénica, informatica (especial énfasis en el
disefio por ordenador), administracion, mercadotecnia
(marketing) y publicidad®.

A partir de este diplomado comienzo a relacionarme de manera mas
estrecha con la museografia. Inicialmente, realicé para el diplomado
la planeacion y diseiio de dos proyectos viables, uno grupal y otro
individual; lo cual implicé diversos retos que me permitieron ser
consciente de las habilidades y carencias que poseo, de las que hay
que desarrollar, asi como de la necesidad de apoyarse en otras
disciplinas y en el equipo de trabajo para lograr los objetivos. El
diplomado me permitié descubrir otros intereses que me ha llevado
a buscar un lugar dentro de esta disciplina, acercarme a otros
espacios para desarrollar mis habilidades y retroalimentarme de
diferentes especialistas, asi como a colaborar en diversos proyectos
de curaduria y museograficos para diferentes instituciones.

Es asi como en mi acercamiento a la curaduria y museografia decido
participar en la Convocatoria para exposicion en el Sistema de
Galerias de la UAEM, realizando este proyecto en el cual no sélo se

aplican y desarrollan habilidades, ya que responde al reto personal
de plantear la inclusion de diversas estrategias y dindmicas de
participacion colectiva y multidisciplinarias para la realizacion de la
exposicion, con la finalidad de que resulte atractivo a nuevos
publicos; esto bajo la premisa de que “la exposicion permite el
contacto entre el museo y el piblico. El visitante es el receptor final
de este producto y es, también, quien legitimiza los esfuerzos de la
institucion” * . Por lo que creo necesario presentar nuevas
alternativas y dindmicas de exposicion que fomenten la
participacion de diversas disciplinas, e incidan en las posturas
ideoldgicas desde la cuales se aborda la exposicion; con la intencidn
de acercar a nuevos publicos y de generar variedad para el piblico
recurrente.

Lo que me motivd a proponer un proyecto sustentado en la
colaboracion e integracion de diferentes dreas y Facultades de la
UAEM; que incluyen entre esto: la facilitacion de muestras
bioldgicas procedentes de la Facultad Medicina y la participacion a
la convocatoria temdtica (estética de lo grotesco), abierta a la
comunidad universitaria  UAEM; reforzado con un tema
sensacionalista que retina piezas u objetos de alto impacto visual.
Aspirando a generar con ello una exposicion atractiva que permita
llevar un publico nuevo hacia los espacios culturales de la UAEM,
atraido por la incidencia de su participacion, asi como por la
tematica abordada.

Finalmente, la propuesta que a continuacion se despliega es la
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adaptacion de EL CIRCO MORBIDO. Proyecto de Curaduria y
Museografia para exposicion en el Sistema de Galerias de la UAEM
2010. Para ser presentado como Tesina de titulacion, en respuesta a
la necesidad de fundamentacion tedrica-practica de las capacidades
desarrolladas dentro de las disciplinas de curaduria y museografia
como Artista Visual.

3.2. Objetivo

Proponer un proyecto curatorial y expositivo para la Galeria de la
Torre Universitaria bajo el tema: estética de lo grotesco, que
involucre miltiples disciplinas de las artes visuales, que promueva
el acercamiento de nuevos publicos e integre la participacion de los
artistas jovenes y la comunidad universitaria de la UAEM, mediante
|a siguiente dinamica.

Reunir una coleccion originaria de diferentes disciplinas en una
exhibicion de alto impacto, en dos etapas:

12) Elementos visuales, grupo representativo de la estética de lo
grotesco; el cual platean un marco tematico y punto de partida para
la coleccién, mismos que se integraran al sequndo conjunto.

Estos son:
e Muestras bioldgicas de 6rganos, fetos y restos humanos
concedidas por la Facultad de Medicina de la UAEM.

e (atdlogo de obra del fotdgrafo Joel-Peter Witkin.
e Seleccion de escenas de la cinta Freaks de Tod Brownin (1932).

22) Convocatoria tematica, seleccion de un promedio de 20 obras
procedentes de una convocatoria temdtica (estética de lo
grotesco) abierta a la comunidad de la UAEM e interesados
nacionales y extranjeros, en la cual se establece como referencia el
grupo de Elementos visuales. Con este conjunto se completa la
coleccion para la exposicion EL CIRCO MORBIDO.

3.3. Guion museoldgico

La investigacion y andlisis de la coleccion, correspondientes a la
investigacion previa, asi como las consideraciones generales del
inmueble en el que se presenta la exposicidn, se han integrado al
siguiente guion museoldgico. Los fundamentos temdticos de la
coleccion correspondientes a la investigacion previa, pueden
consultarse en el Anexo Il. El manejo de esta informacion es
fundamental ya que de ella se desprende el guidn subsecuente.

e Titulo
El Circo Mdrbido

e Tema
La estética de lo grotesco, vinculo entre concepciones
antiguas y piezas contempordneas que constituyen elementos
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visuales de alto impacto, que se relnen a manera de
espectaculo sensacionalista.

La presente exposicion aborda la estética de lo grotesco,
desde conceptos surgidos en la edad media y el renacimiento,
como las primeras colecciones de gabinetes de curiosidades, los
tratados de medicina sobre monstruos humanos o animales, el
espectaculo de exhibicién de fenémenos, entre otros, mediante
piezas contemporaneas de diversas disciplinas, para presentar
una muestra altamente atractiva en un contexto alusivo al
espectaculo circense de exhibicién de fendmenos.

Basada en los argumentos descritos en el Anexo Il y el objetivo
que pretende alcanzar esta exposicion, se ha logrado un
planteamiento y desarrollo coherente del tema, a partir del cual
se derivan de una manera Idgica las unidades tematicas, que
me permitirdn articular el discurso y recorrido museografico.

Unidades tematicas
= Del origen a la muerte.
= El cuerpo grotesco.
= Lafascinacion por lo raro.

O Naturaleza del proyecto

EL CIRCO MORBIDO pretende enriquecer la oferta cultura
de la Galeria de la Torre Universitaria, mediante un
tema controvertido que presentara diversidad en obra

pldstica, con un alto grado de atractivo visual, evocando un
ambiente circense desde su aspecto patético. Mediante la
coleccion seleccionada y el disefio museografico se creardn
escenarios referenciales a cada una de las unidades
temdticas, las cuales en conjunto comprenden EL CIRCO
MORBIDO.

El caracter de la exposicion se enfoca, por lo tanto, en el
aspecto  emotivo-estético;  produciendo  emociones
encontradas en el espectador, basadas en contenido
estético, ya que el impacto recae en la apariencia visual de
la coleccion y en las reacciones que ésta pueda generar. EL
CIRCO MORBIDO trata de desencadenar emociones
mediante ambientes casi teatrales creados en los espacios
de la galeria, que produzcan escenarios y situaciones
expresivas contradictorias.

Dada su caracteristica de exposicion temporal (3 meses),
permite exhibir una muestra controvertida, con un
abundante empleo de materiales y uso de recursos
sensoriales que ofrecen una imagen dindmica y renovadora
para la Galeria de la Torre Universitaria, que generen el
interés de distintos sectores del pdblico, ajenos a la
comunidad universitaria, al tiempo que se anime a los
visitantes habituales mediante nuevas expectativas.



e Objetivo General

Vincular la estética de lo grotesco, surgida en la Edad Media y
el Renacimiento, con objetos y piezas contemporaneas en una
propuesta curatorial y museografica que origine una exposicion
multidisciplinaria de alto impacto visual, para aprovechar y
promover las posibilidades plsticas atractivas de tematicas
perturbadoras, que pese a su antigiiedad contintian vigentes
sus atribuciones socioculturales que provocan emociones
opuestas.

La coleccidn se conformard en dos etapas: la primera incluye un
grupo de elementos visuales originarios de diferentes
disciplinas, que funge como marco tematico y punto de partida
para la exposicion, los cuales se integraran al sequndo conjunto.
La sequnda parte contempla una convocatoria temdtica
(estética de lo grotesco) abierta a la comunidad de la UAEM e
interesados nacionales y extranjeros, en la cual se citan el grupo
de elementos visuales como marco referencial. De esta
Convocatoria se seleccionaran las piezas restantes para
completar la coleccién que integrard la exposicion EL CIRCO
MORBIDO.

EL CIRCO MORBIDO expone un proyecto basado en los
lineamientos de la Convocatoria para exposicion en el Sistemas
de Galerias de la UAEM 2010; desarrollado de la tematica:
estética de lo grotesco, que congrega diversos elementos
visuales de alto impacto, propicios para una exposicion

multidisciplinaria, reunidos en un espacio de exposicion que los
exhibird a manera de espectaculo publico sensacionalista. El
proyecto integra a su vez, la cooperacion de diversas facultades
de la Universidad y la participacién a la Convocatoria temética,
misma que también pretende promover la participacion y
produccion pldstica de los artistas jovenes, asi como el
acercamiento de la comunidad universitaria y de nuevos
publicos hacia los espacios culturales de la UAEM.

La exposicion EL CIRCO MORBIDO reine imégenes y objetos
perturbadores de excesos, deformaciones y desproporciones
corporales, que aniquilan la identidad, deshumanizan y
originan monstruos; para exhibirlas abiertamente sobre un
escenario que se jacta de estos eventos, ya que constituyen sus
valiosas posesiones de coleccidn que son dispuestas para mirar
sin cautela, con tiempo para escudrifiar lo que se despliega
frente a uno en un espacio cémodo, donde pueden convivir y
dialogar imdgenes que, si bien pueden afectar Ila
susceptibilidad de muchos, también despiertan la curiosidad de
mirar, creando el morbo que obliga a explorar aquello que
transgrede los pardmetros de cordura, belleza y aceptacion
social; descifrando los encantos de lo grotesco.

e Objetivos Particulares

= Motivar el andlisis sobre la postura cientifica hacia los
procesos y organismo anormales desde su formacion hasta
la muerte, que han generado conceptos grotescos desde la
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antigiiedad.

= Favorecer la reflexion sobre las caracteristicas y rasgos del
cuerpo grotesco y su relacion con la figura del monstruo.

= Enfatizar la fascinacion y asombro sociocultural que se a
fomentado por lo diferente, mediante actividades
degradantes como el espectdculo de exhibicion de
fenémenos humanos.

Coleccion

La coleccidn se ha planteado con una légica en relacion al tema,
el concepto museogréfico y el desarrollo de las dreas tematicas
especificas. Cada uno de los elementos que forman y se
integren a la coleccion seran analizados desde el punto de vista
fisico, conceptual y tematico, por lo que en conjunto, seran
indispensables para narrar lo que ocurre en EL CIRCO
MORBIDO.

La coleccion se conformard en dos etapas, de acuerdo a la
dindmica planteada:

12) Elementos visuales, originarios de diferentes disciplinas,
representativos de un pasaje histdrico de alta importancia para
la estética de lo grotesco. Marco temdtico y punto de partida
para la coleccion, los cuales se integraran al sequndo conjunto.
Estos son:

e Muestras bioldgicas de drganos, fetos y restos humanos
concedidas por la Facultad de Medicina de la UAEM.

e (atdlogo de obra del fotdgrafo Joel-Peter Witkin.

e Seleccion de escenas de la cinta Freaks de Tod Brownin
(1932).

Estos elementos visuales se enfatizaran con apoyos graficos
como: fotografias, esquemas e ilustraciones.

22) Convocatoria tematica (estética de lo grotesco), abierta
a la comunidad de la UAEM e interesados nacionales y
extranjeros, en la cual se cita el grupo de elementos visuales
como marco referencial. De esta convocatoria se seleccionardn
un promedio de 20 piezas para completar la coleccion que
integraré la exposicién EL CIRCO MORBIDO.

Etapas:

12) Elementos visuales

Se ha seleccionado un grupo de elementos visuales
correspondientes a distintas dreas que constituyen un marco de
referencias, cada uno de estos plantea un enfoque distinto
sobre el tema y permite descubrir la amplitud del material
comprendido. Han sido considerados como elementos, dadas
las caracteristicas bajo las que se han reunido para ser incluidos,
ya que si bien, cada uno de estos elementos es basto por si
mismo, no pretenden protagonizar de manera individual. Estos

| 32



se integrardn al grupo de piezas seleccionadas de la
Convocatoria tematica.

Curriculos y Semblanzas

Facultad de Medicina de la UAEM*

La Facultad de Medicina de la Universidad Autdnoma del Estado
de Morelos, cuenta con una antigiiedad de 35 afios impartiendo
clases formalmente. En un principio, los alumnos tomaron las
diferentes asignaturas en aulas prestadas por otras escuelas,
principalmente en el Instituto Politécnico Nacional, y en el
Hospital Civil de Cuernavaca. Para 1980, las instalaciones de la
entonces Escuela se ubicaban dentro de la Unidad Biomédica,
en el campus Norte, hasta noviembre de 2008 cuando se
inauguraron las instalaciones definitivas ubicadas en la colonia
Volcanes.

En 1987, se crea la Division de Estudios Superiores de Posgrado
y se consique el titulo de Facultad para esta unidad académica,
de la cual han egresado mil 856 médicos cirujanos.
Actualmente, cuenta con una matricula total de 769 alumnos:
691 pertenecen a esa carrera, y 78 a la licenciatura en Nutricion,
recién abierta en agosto de 2010, ademds estd entre los
primeros 20 lugares dentro de las mejores facultades en el
ambito nacional.

La Facultad de Medicina UAEM (2011), tiene como mision
formar profesionales de la salud a nivel Licenciatura,

Especialidad e Investigacion de excelencia académica, cientifica
y humanistica, vinculados con la sociedad y su desarrollo
sustentable. Y como vision institucional, ser una Facultad
posicionada en el ambito nacional e internacional como Centro
Académico de desarrollo en el conocimiento cientifico y de la
transformacion social en el campo de la ensefianza médica.
Estando  comprometidos sus alumnos, docentes e
investigadores con la actualizacion médica continua, creando
un enfoque humanista y preventivo de la medicina para el
mejor desarrollo social.

Joel-Peter Witkin

Fotdgrafo norteamericano nacido el 13 de septiembre de 1939
en Brooklyn, Nueva York; de padre judio y madre catdlica.
Comienza a fotografiar a los dieciséis afos, y al afio siguiente
Edward Steichen escoge una de sus fotos para incluirla en la
coleccion del Museo de Arte de Moderno (MoMA), Nueva York.
Ha trabajado y estudiado multiples técnicas fotograficas en
diversos talleres y laboratorios. En 1961 se enrola en el ejército
americano donde trabaja como fotdgrafo en la Guerra de
Vietnam hasta 1964. En 1967 decidi6 trabajar como fotdgrafo
freelance y se convirtid en el fotografo oficial de City Walls Inc.
Estudid escultura en Cooper School Of Fine Arts, Brooklyn, en el
afo de 1974. Después de que la Universidad de Columbia le
concediera una beca, termind sus estudios en la Universidad de
Nuevo México, Albuquerque, donde consiguid su maestria en
Bellas Artes. Desde 1978 vive en Albuquerque, donde se dedica
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a la fotografia e impartir clases.

Segln el propio Witkin, su particular vision y sensibilidad
provienen de un episodio que presencié siendo pequefio,
donde, en un accidente automovilistico una nifa resulté
decapitada y la cabeza rodé a sus pies. También cita las
dificultades en su familia como una influencia.

Su obra gira en torno a la reconsideracion de la belleza; sus
modelos son seres deformes, cadaveres diseccionados, fetos,
transexuales o enanos, mediante los cuales aborda la
perversion sexual, el placer en el terror, el culto a la muerte,
religion, mitologia. “Las fotografias de Witkin, rescatan esa
inocencia perdida; la escenografia y ambientes especiales que
crea para sus modelos los enaltece y transforma” °
permitiéndoles vivir en una realidad distinta, en “imdgenes
donde lo anormal de su existencia los convierte en el privilegio
de unos pocos”. Segun el propio autor, su obra trata de “amor y
redencion”®.

El proceso fotogrdfico es altamente experimental, interviene
sus imdgenes con manchas o rayones directamente sobre el
negativo, unido a una técnica de impresion con las manos en
los quimicos, generando una atmosfera distintiva.

Tod Browning
Charles Albert Browning, conocido como Tod Browning nacid

en, Louisville, Kentucky, el 12 de julio 1880. Desde pequefio
disfrutaba de la atencién del publico, y pronto comenzé a
montar espectdculos en el jardin de su casa. Estaba fascinado
por el circo y la vida de la fardndula, “se sabe que pasé gran
parte de su juventud viajando con los carnavales y espectéculos
de feria , cuya vida, gentes y actitudes se convertirian en un
tema recurrente a lo largo de su carrera filmica”. Esto debido a
que huyd de su casa a los 16 afios para convertirse en miembro
activo de los espectdculos de variedades que tanto le
fascinaban, junto a bailarines, cémicos y fenémenos humanos
que atraian al pablico de la época. Esta experiencia seria
determinante en la configuracién de sus peliculas ambientadas
en el circo, el mundo del ocultismo y la magia.

Trabajo en el “vaudeville” como actor, mago y bailarin.
Aparecié en la tira cémica de Mutt and Jeff, y actué como
Blackface en la obra titulada The Wheel of Mirth junto al
comediante Charles Murray. Fue un director y actor americano
que desarroll6 su etapa artistica tanto en la era muda del cine
como en la sonora. Pese a ser conocido Gnicamente por sus
trabajos dentro del género de terror como Dracula (1931),
pelicula que rodd con Béla Lugosi, o Freaks (1932), Browning
fue un director muy prolifico que realizé aproximadamente 60
obras como director, abarcando distintos géneros. En 1942, tras
una cuesta abajo plagada de descalabros profesionales iniciada
con las peticiones de censura y las malas criticas que su obra
Freaks recibid, su carrera quedd truncada definitivamente y
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Browning decidi6 retirarse.

En junio de 1962 Browning fue operado de cancer de
laringe y durante su recuperacion sufrid una apoplejia. Es
imposible que recibiera noticias del Festival de Venecia,
cuya proyeccion de La parada de los monstruos causé
sensacion entre un contingente internacional de
influyentes criticos y cineastas®.

Falleci6 el 6 de octubre de 1962 a consecuencia del cancer que
padecia. Al afio siguiente, Freaks es revivida en Estados Unidos
como un “clasico perdido”.

Descripcion General de las Piezas
* Muestras bioldgicas de drganos, fetos y restos humanos
concedidas por la Facultad de Medicina de la UAEM.

Diferentes drganos, fetos y restos humanos concedidos por
la Facultad de Medicina de la UAEM, que presenta el
enfoque siniestro con mayor cercania a la realidad,
sustentado por su relacién cientifica y didactica.

Peticion de muestras a la Facultad de Medicina de la UAEM
Para el caso especifico que representa este elemento visual,

se plantea hacer uso de las distintas muestras bioldgicas
que ya posee la Facultad de Medicina de la UAEM, como

parte de su material didactico; por lo cual sera necesario
realizar la peticion a la Facultad de Medicina, asi como las
debidas gestiones, mismas que seran llevadas a cabo en el
momento oportuno, con el apoyo de la Direccion de
Difusion Cultural de la UAEM por el responsable de este
proyecto.

Muestras:

Las muestras bioldgicas humanas son conservadas en
frascos sellados mediante una base de formol o disecados;
por medio de estos procedimientos se pueden conservar
mdltiples 6rganos, fetos en diferentes estados de desarrollo
y cuerpos completos. Estos especimenes generalmente son
empleados como material didactico en la Facultad de
Medicina de la UAEM. El conjunto seleccionado es la parte
mas significativa de las muestras bioldgicas concentradas
en el laboratorio de la Facultad de Medicina, destacando
por su conservacion, plasticidad y multiplicidad.

El conjunto de 5 muestras biolégicas estd integrado por:



1) Espécimen de producto en término, con malformacién
congénita de anencefalia. Ejemplar preservado en formol.

Materiales constructivos.

Contenedor: Vidrio.

Contenido: Tejido humano conservado en formol.
Dimensiones: 19x 12.3 cm.

Fig 6. Producto en término con anencefalia.



2) Feto humano de 12 semanas de gestacién, con
malformacion en créneo. Espécimen disecado para
preservacion.

Materiales constructivos.
Contenedor: Acrilico.

Contenido: Tejido humano disecado.
Dimensiones: 12.5x9.1 cm.

Fig 7. Feto humano disecado.



3) Feto humano de 15 a 20 semanas de gestacion en
posicion fetal, con rasgos de hidrocefalia. Espécimen
preservado en formol.

Materiales constructivos.

Contenedor: Acrilico.

Contenido: Tejido humano conservado en formol.
Dimensiones: 11.7 x 10 cm.

Fig 8. Feto humano con rasgos de hidrocefalia.



4) Matriz humana. Ejemplar preservado en formol.

Materiales constructivos.

Contenedor: Vidrio.

Contenido: Tejido humano conservado en formol.
Dimensiones: 8.6 x 5.3 cm.

Fig 9. Matriz humana.



5) Pieza patoldgica de pie humano que incluye del primer al
tercer ortejo. Espécimen preservado en formol.

Materiales constructivos.

Contenedor: Acrilico.

Contenido: Tejido humano conservado en formol.
Dimensiones: 7.3 x 9.5 cm.

Fig 10. Pie humano del primer al tercer ortejo.



» (atdlogo de obra del fotdgrafo Joel-Peter Witkin.
Documento que muestra una parte significativa del trabajo
del fotdgrafo norteamericano, que por excelencia trabaja
temas transgresores como la muerte, el sexo, gente
deforme y grupos marginales como: obesos, transexuales o
enanos; todo ello presentado mediante miltiples alegorias
pictéricas o ambientaciones teatrales que dotan de gran
elocuencia a sus imagenes.

Materiales constructivos.
Papel y tinta.

(édula:

Autor: Eugenia Parrys Janis.
Titulo: Joel-Peter Witkin.

Fecha de publicacién: 2008.
Dimensiones: 19 x 12.5 cm.

Lugar de publicacion: Reino Unido.
Editorial: Thames & Hudson.
Formato: Rustico.

ISBN: 9780500410950.

Fig 11. Portada del catdlogo Joel-Peter Witkin, Eugenia Parrys Janis (2008).



Seleccion de fotografias incluidas en el catélogo:

Fig 12. Daphne and Apollo, Los Angeles, 1990.




Fig 13. Mother and Child, Nuevo México, 1979.
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Fig 14. A Day in the Country, Berlin, 1998.




Fig 15. Interrupted Reading, Paris 1999.




Apoyos
Como apoyo visual se imprimird en gran formato una fotografia
incluida en el catdlogo.

Materiales constructivos.
Impresion sobre papel de algoddn y tinta.
Dimensiones: 79 x 100 cm.

Fig 16. Anna Akhmatova, 1998.



Seleccion de escenas de la cinta Freaks de Tod Brownin
(1932).

Cinta cldsica de culto, que se caracteriza por estar
interpretada por personas con un defecto fisico o psiquico,
algunos con ambos, o malformaciones variadas. Obra
maestra que a merecido figurar en la historia como la tnica
pelicula de terror en la que los monstruos son reales.
Descrita por Solaz como:

Un film perturbador, siniestro, evocador vy
conmovedor sin recurrir al sentimentalismo,
combinacién que todavia nos impresiona hoy en
dia. Si bien las ropas y los coches han pasado de
moda, la historia y sus personajes contindan
vigentes. Fue una pelicula adelantada a su época,
que ha superado con honores la prueba del
tiempo’.

Se realizard una seleccion de las escenas representativas e
impactantes, con la finalidad de que en pocos minutos el
espectador capture la intencidn de la cinta.

Resefa de la cinta Freaks (1932).

Cinta adaptada de la historia original Spurs, de Clarens
Aaron Robbins; en donde se trata la venganza que un
enano, artista de circo, toma sobre la trapecista que le
intenté burlar, casdndose con él para robarle. En esta

historia, la caida y venganza del enano burlado estd
mezclada por la vida de sus compafieros de circo, hasta
convertirse en el verdadero argumento de la pelicula,
mostrando su vida interior y sus relaciones con los demés.
Es destacable la figura de grupo que intenta reflejar el
director en las relaciones internas de los "fendmenos de
circo”, misma que se hace patente al inicio, donde explican
que tienen un c6digo que consiste en que al dafiar a uno se
dafard a todos los demds. En la escena de la boda, los
"Freaks" aceptan a la trapecista en su circulo interno: se
convierte en "uno de los nuestros". Cuando se dan cuenta
del engafo hacia su compaiero Hans, su venganza hard
literal ese titulo.

Materiales constructivos:
Archivo digital

Cédula:

Direccidn y produccién: Tod Brownin.

Titulo: Freaks

Fecha: 1932

Duracion: 64 minutos.

Lugar de produccién: Estados Unidos.
Compafiia productora: Metro-Goldwyn-Mayer



Fig 17. Still de la pelicula Freaks, Tod Brownin (1932).
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22) Convocatoria tematica
La sequnda etapa comprende:

1. Lanzamiento de la Convocatoria tematica (estética de
lo grotesco), la cual llevard el titulo de la exposicion (EL
CIRCO MORBIDO),

Recepcidn del registro fotogréfico de obra participante,
Curaduria

Notificacion a los seleccionados y

Recepcion de obra, que se integrardn a los Elementos
visuales para completar la coleccién.

Ul B W N

Dentro de la plantaciéon de la convocatoria se contemplan los
periodos necesarios para realizar estas acciones, asi como para la:

6. Museografia e
7. Inauguracion (EL CIRCO MORBIDO)

La convocatoria define claramente que se abordard la tematica de la
estética de lo grotesco desde todas las interpretaciones posibles,
bajo cualquier disciplina artistica, asi también se omite la mencion a
los Elementos visuales que fungen como marco referencial, con la
finalidad de no limitar las posibilidades creativas.

Se ha desarrollado una dindmica que permite una dgil y amplia
participacion para los jovenes creadores que cursan la licenciatura

en Artes Visuales en la UAEM e interesados nacionales y extranjeros
dentro de todas las manifestaciones visuales, asi como la posibilidad
de incluir objetos, documentos u otra clase de piezas para promover
la participacion de otros grupos, esto dentro de un periodo de
desarrollo y conclusion de 120 dias (4 meses). La difusion de dicha
convocatoria es la etapa que requiere mayor duracién y también la
que juega un papel decisivo para alcanzar la participacion necesaria,
es por ello que se deja abierta la posibilidad de extender este lapso
en caso de ser posible.

Se propone también un registro de obra mediante fotografia o
video, segun el caso, con la finalidad de evitar la recepcion de la
obra fisicamente. De esta Convocatoria tematica se seleccionaran
un promedio de 20 obras para la exposicién que se integraran a los
Elementos visuales antes sefialados.



Formato de convocatoria para participar:

EL CIRCO MORBIDO
UAEM 2010

Convocatoria para exposicion en la Galeria de la Torre Universitaria
Bases:

1. Podrd participar toda la comunidad de la Universidad Auténoma del Estado de Morelos e interesados nacionales y extranjeros. Sin
limite de edad.
2. (Queda abierta a cualquier manifestacion visual en cualquier técnica. Bajo el tema.
Estetica de lo grotesco

EL CIRCO MORBIDO retine imagenes y objetos perturbadoras de exceso, deformacion y desproporciones corporales, que aniquilan la
identidad, deshumanizan y originan monstruos; imagenes, que si bien pueden afectar la susceptibilidad de muchos, también despiertan la
curiosidad de mirar, creando el morbo que obligan a explorar aquello que transgrede los pardmetros de cordura, belleza y aceptacion social;
descifrando los encantos de lo grotesco.

Podran participar con un maximo de dos obras o una serie de tres piezas por autor.

La obra no debe exceder los 100 cm. En ninguna de sus dimensiones (altura, longitud y espesor).

En la disciplina de video, deben entregarse la obra bajo los formatos (D o0 DVD.

Registro de obra. A partir de la fecha de publicacion de esta convocatoria y hasta (75 dias posteriores al lanzamiento de la
convocatoria) queda abierto el plazo de registro de obra. Los participantes podrdn entregar personalmente o enviar por correo la
documentacion que a continuacion se describe, a la siguiente direccion: Radio UAEM, Planta alta del Ed. del CAT. Av. Universidad
1001, Col. Chamilpa, CP. 62209.

7. Documentacion de obra:

SnEw
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10.

11.

12.

Los participantes deberdn entregar curriculo y texto que defina su perspectiva sobre el tema y cdmo lo abordé en su obra (con una
extension maxima de tres cuartillas impresas y en archivo digital en formato PDF).

Los participantes deberan entregar un minimo de dos fotografias por obra o serie que permita mostrar la obra que registran (impresas
a color en tamano postal con su respectiva ficha técnica, asi como incluirlas en el archivo digital en formato JPG, en una resolucién de
300 dpi, acompanadas de la ficha técnica).

Los participantes en la disciplina de video deberdn entregar una copia en (D o DVD del trabajo con que participan y dos imagenes
impresas y en formato digital (JPG) de un still del video, claramente identificadas con el nombre del autor y los datos de la obra.

Los participantes deberan incluir las necesidades técnicas y de montaje, asi como cualquier otro recurso que pueda facilitar su
descripcion (dibujos, esquemas, bocetos o mapas).

Todos los documentos deberdn entregarse en un sobre cerrado claramente identificado con el nombre, correo electrénico y teléfono
del participante, este deberd contener los documentos impresos en tamafio carta y engargolados, asi como el archivo digital y, en el
caso del video, incluir también la copia de la obra participante en formato CD o DVD.

Concluido el proceso de registro de obra, iniciara la seleccion y notificacion de participantes en un plazo mdximo de 15 dias.

La seleccion de obra corre a cargo de un comité integrado por personal de la Secretaria de Extension Universitaria y la Direccion
de Difusion Cultural de la UAEM en cooperacion del responsable de formular este proyecto, mismo que forma parte del programa
de exposiciones en el Sistema de Galerias de la UAEM 2010.

Los participantes seleccionados se comprometen a respetar las condiciones generales que seiala la UAEM mediante la carta
compromiso.

La recepcion de obra seleccionada se realizara de lunes a viernes en los horarios: (horarios de atencién) a partir de (una vez concluido
el periodo de seleccion y notificacion, correspondiente a 90 dias posteriores al lanzamiento de la convocatoria) y hasta (se dard un
plazo de 15 dias para recepcion de obra) en Radio UAEM, Planta alta del Ed. del CAT. Av. Universidad 1001, Col. Chamilpa, CP. 62209.
Los casos no previstos en esta convocatoria serdn resueltos por el responsable de formular este proyecto en el siguiente correo
electronico (XXXXXXXX@XXXX).



Desarrollo de Convocatoria tematica:

El modelo que se presenta permite que desde el lanzamiento de la
convocatoria hasta la inauguracién de la exposicion transcurran 120
dias (4 meses) como periodo minimo, esté se divido en 7 fases,
mismas que contemplan determinadas actividades para cada una
de ellas, y el periodo necesario para realizarlas; a continuacion se
detallan:

1.

Lanzamiento de Convocatoria tematica

Con el lanzamiento de la Convocatoria tematica (estética de
lo grotesco), inicia el proceso que culminaré con la exposicion
EL CIRCO MORBIDO, dentro de este lapso se desarrollan el
resto de las fases. Esta fase debe programarse con una
antelacion de 120 dias (4 meses) a la inauguracién de la
exposicion como plazo mino. Se propone la siguiente fechas
tentativa para el lanzamiento de la Convocatoria tematica:

A) 1mayo 2010.
B) 1junio 2010.
() 1julio2010.

Recepcion del registro fotografico de obra participante

Esta etapa se inicia desde el lanzamiento de la Convocatoria
tematica y concluye 75 dias después como plazo minimo, en
caso de existir la posibilidad, podria ampliarse esta fase, ya que
de la difusion de la convocatoria y el periodo para recibir los
registros dependen en mayor medida la cantidad de

participantes que puedan integrarse. Los participantes podran
entregar personalmente o enviar por correo la documentacion
correspondiente a las piezas con las que participan, a la
siguiente direccion: Radio UAEM, Planta alta del Ed. del CAT.
Av. Universidad 1001, Col. Chamilpa, CP. 62209.

Curaduria

La curaduria para esta exposicion tematica en la que se solicita
la participacion colectiva de artistas jovenes, requiere de una
actuacion equilibrada entre el respeto por la creatividad del
artista y la coherencia de la muestra en conjunto, en la que se
fomente el dialogo entre las piezas, haya una aprovechamiento
optimo del espacio expositivo y de los medios visuales de apoyo
para crear una narrativa interesante al espectador. Asimismo la
colaboracion de los participantes seleccionadas en la
presentacion de sus piezas serd parte indispensable del trabajo
curatorial 'y museografico para el resultado final de la
exposicion.

Este proceso puede darse a la par de la recepcion de obra, junto
a la conformacion de la base de datos de los participantes para
agilizar las siguientes fases. Si bien es necesario conocer el
conjunto de la obra u objetos que participan, pueden realizarse
selecciones previas para agilizar esta fase. Una vez cerrada la
recepcion puede deliberarse en 3 dias quiénes han sido
seleccionados para participar en la exposicion.
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4, Notificacion de los seleccionados

Concluida la recepcion del registro fotografico de obra
participante, se contempla un lapso de 15 dias para realizar la
notificacion. Dentro de esta fase puede iniciarse la recepcion de
obra, se establece un periodo de 15 dias para dar margen a
resolver retrasos al contactar a los seleccionados. Concluido el
plazo, se descartard la participacion de los seleccionados que no
hayan podido localizarse.

Recepcion de obra

Esta marca una tolerancia de 15 dias posteriores al cierre del
lapso de notificacion de los seleccionados. En esta fase se
rednen las piezas seleccionadas listas para su montaje, y es de
vital importancia la colaboracidn de los participantes, ya que no
se aceptaran piezas que no estén listas para su montaje, salvo
en los casos que este se realice en la galeria, para lo cual se
compromete el seleccionado a realizarla de manera integra.

Museografia

La planeacion museogréfica se realiza desde el origen del
proyecto y se modifica segun este va evolucionando, todo el
desarrollo de la misma se describe en el punto 3.4. Guion
museografico. En esta fase solo se contempla la distribucidn
final de los Elementos visuales, como de las piezas
seleccionadas mediante la Convocatoria tematica sobre el
espacio real, ajustes técnicos y de montaje, asi como los casos
en que las piezas requiera de montaje en sitio; requiriendo un

lapso de 15 dias para ello. Dentro de esta fase es necesario
iniciar la difusion de la Inauguracion.

7. Inauguracion (EL CIRCO MORBIDO)
Esta se realizara 120 dias (4 meses) después del lanzamiento de
la Convocatoria tematica, como lapso minimo. En relacion a
la fecha propuesta para el lanzamiento de Convocatoria
temadtica, se propone la siquiente fecha tentativa de
inauguracion:

A) 1septiembre 2010.
B) 1 octubre 2010.
() 1noviembre 2010.

Al concluirse los 90 dias (3 meses) de espacio de exposicion de
EL CIRCO MORBIDO, inicia una fase extraordinaria para
desmontaje y entrega de obra a los participantes. Transcurridos
30 dias (1 mes) posteriores a la clausura, no es responsabilidad
de la UAEM, ni del organizador de este proyecto, las piezas que
no se hayan recogido.

e (ronograma

El cronograma considera las fases y periodos correspondientes a la
etapa de Convocatoria tematica, ya que en esta, es cuando se
rednen la seleccion de obras procedente de la misma, con el
conjunto de los Elementos visuales que integran la coleccion para
exposicién de EL CIRCO MORBIDO.
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Tabla 3. Cronograma de actividades de la Convocatoria tematica.

Fases Descripcion
1 Lanzamiento de Convocatoria tematica
2 Recepcion del registro fotogréfico de obra participante
3 Curaduria
4 Notificacion de los seleccionados

Recepcion de obra

6 Museografia
7 Inauguracion (El Circo Mérbido)

Periodo extraordinario

- Desmontaje

- Entrega de obra

Periodo

Fecha tentativa:
A) 1 mayo 2010.
B) 1 junio 2010.
C) 1julio 2010.

75 dias

(Se realiza a la par de la recepcion del registro
fotogréfico de obra participante, 75 dias).

15 dias.
15 dias.
15 dias.

Fecha tentativa:

A) 1 septiembre 2010.
B) 1 octubre 2010.

C) 1 noviembre 2010.

5 dias (90 dias (3 meses) posteriores a la
inauguracion).

30 dias (1 mes) de tolerancia.



Formato resumido

Titulo
EL CIRCO MORBIDO

Naturaleza del proyecto

Exposicion en la Galeria de la Torre Universitaria UAEM que
aborda un tema controvertido mediante diversidad en obra
plastica con un alto grado de atractivo visual, evocando un
ambiente circense desde su aspecto patético. La coleccion
seleccionada y el disefio museogréfico creardn escenarios
referenciales a cada una de las unidades tematicas, las cuales
en conjunto comprenden EL CIRCO MORBIDO.

Cardcter de la exposicidn: emotivo-estético.

Temporalidad: temporal, 3 meses.

Pablico al que se dirige: comunidad universitaria, asi como
nuevos sectores locales y estatales, principalmente jovenes y
adultos.



Tabla 4. Guion museoldgico resumido.

Tema

Portada

Introduccion

Del origen a la muerte.

El cuerpo grotesco.

La fascinacidn por lo raro.

Cierre

Objetivo

Ubicar al visitante en el espacio y
despertar el interés en los contenidos
de la exposicion.

Introducir al visitante en el contenido
que ofrece el espectaculo El Circo
Mdrbido para incitarlo recorrer la
exposicion.

Motivar el analisis sobre la postura
cientifica hacia los procesos y
organismo anormales desde su
formacion hasta la muerte que han
generado conceptos grotescos desde
la antigiiedad.

Favorecer la reflexion sobre las
caracteristicas y rasgos del cuerpo
grotesco y su relacion con la figura del
monstruo.

Enfatizar la fascinacion y asombro
sociocultural que se a fomentado por
lo diferente, mediante actividades
degradantes como el espectaculo de
exhibicion fenémenos humanos.

Concluir el recorrido con una reflexion.

Coleccién

Conjunto de 5 muestras biologicas
humanas concedidas por la Facultad
de Medicina de la UAEM.

Catalogo fotografico de Joel-Peter
Witkin.

Edicion de escenas significativas de la
cinta Freaks (1932) de Tod Brownin.

Apoyos

Recorte de vinil; Titulo.

Recorte de vinil; Cédula introductoria.

Recorte de vinil; Cédula tematica.

Cédulas de objetos.

Recorte de vinil; Cédula temética.
Cédula de objeto.

Fotografia en gran formato.
Recorte de vinil; Cédula temética.

Cédula de objeto.

Recorte de vinil.
Frase tematica.



3.4. Guion museografico

Previo al diseio museografico se deben contemplar diversos
aspectos de conservacion y mantenimiento de la coleccion e
inmueble, que permiten diagnosticar el estado de los mismos para
indicar las medidas de sequridad y prevencion que deben tomarse a
nivel de recursos materiales, técnicos y humanos, mismos que
inciden en la planeacion museografica.

Reunida esta informacién y con base en el guién museoldgico se
presenta el siguiente guién museogrdfico; mismo que integra
soluciones sensoriales (vista, oido, tacto, olfato, gusto) al espacio de
exposicion correspondientes a las necesidades del guidn
museoldgico, descritas en el tema, unidades tematicas, naturaleza
del proyecto, objetivo y objetivos particulares, que establecen el
concepto museogréfico a proyectar en la exposicion; asi como
soluciones particulares de mobiliario para los Elementos visuales,
ya que estos se conocen de manera integral en esta etapa, y
soluciones generales de iluminacion para el espacid, las cuales se
adecuaran una vez reunida la coleccion.

e Titulo
EL CIRCO MORBIDO

e (oncepto museografico
Exposicion centrada en su aspecto emotivo-estético con
capacidad de originar emociones encontradas en el espectador

mediante ambientes casi teatrales alusivos al circo desde una
perspectiva patética; se hard uso de diferentes materiales y
recursos sensoriales como: audiovisual, fotografia, grdfica y
ambientacion, para ofrecer una exposicion temporal (3 meses)
controvertida y de alto impacto visual, atractiva para los nuevos
publicos como los asiduos.

De acuerdo a las caracteristicas de la exposicion, las condiciones
de la galeria y el mobiliario museografico cedido por la UAEM,
se montard una muestra creativa y llamativa facilmente
adaptada al recinto, en poco tiempo y a bajo costo.
Consiguiéndose de manera practica y mediante el empleo de
elementos precisos el ambiente y disefio necesario para esta
exposicion.

Elementos arquitectonicos
Espacio solicitado:
Galeria de la Torre Universitaria, UAEM.

Ubicacion geografica:

Torre Universitaria, Planta baja. Avenida Universidad 1001,
Campus Norte, colonia Chamilpa, Cuernavaca. C.P. 62209.
Morelos, México (Fig. 18).

La Galeria de la Torre Universitaria, se ubica al este del
municipio de Cuernavaca en Morelos, México. EI municipio de
Cuernavaca se localiza al noroeste del estado de Morelos,
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correspondiente a las siguientes coordenadas geograficas: norte
19902"; sur 18° 49" de latitud norte; este 99° 10"; oeste 99° 20"
de longitud oeste. Cuenta con 151.20 kilometros cuadrados, de
los cuales se utilizan 5,668 hectareas de uso agricola, 8,227
hectdreas de uso pecuario, 5,400 de uso urbano y 1,390
hectdreas de bosque. El clima predominante en el drea
urbanizada es semicalido subhimedo con lluvias en verano de
humedad media; la temperatura media anual es de 21.1 °C con
una precipitacion media anual que oscila entre los 800 y los
1,500 mm. Los meses en que se presenta mayor temperatura
son abril y mayo, con 24 °C a 28 ° (, y los meses en que
desciende la temperatura son diciembre y enero; con 15° (.

Espacio arquitectonico:

La Galeria de la Torre Universitaria cuenta con una dimension
de 131.76m?, su forma es rectangular en proporcion a 24.400m.
de largo por 5.400m (Fig. 20). de ancho, cuenta con una altura
de 3.00m. y 58.00m. lineales en muros. Adaptada al inmueble
de la Torre Universitaria a lo largo de la parte posterior en la
planta baja, refiere un solo frente en el que se localiza una
amplia entrada y vestibulo del edificio, con orientacidn hacia el
sur, que proporciona el tinico acceso y salida peatonal (Fig. 21).
No muestra ventanas, puertas u otro acceso de luz directa,
Unicamente recibe luz indirecta la portada de la Galeria,
procedente de los ventanales frontales del edificio. De manera
general, las condiciones de conservacion del inmueble son
apropiadas; no presenta problemas de humedad, grietas o

@ ¥ Sfow Tepuente fr‘ Provincia de
o o a 3 Jerusaén
o % s 2 Ocotera >
.- h'! 2 35 2 Q Lomas de &F
Lot <2 z % Chamilpa Un"._‘_,z '
By & e ) ¥
B = L/ ~ed1h
| » % pelos O
| Frogns o IMdEpENdencia g O %, DeV
o 1 y My
5 o Loma Bonita
RO A
\ % % MUy 3 Unwersidad
¢ 1 5 La Camnera Autbnoms e
q & 2 ool Extack e : ucas o
b R L3 e ’
b & 2 » o
. ¢ 3 R R Veranda G, 8
¥ £ e ¢ §
& e S ¥ Meador de La Mg (f' £
| Y < Unwersidad % a8 o3
) Bogzh J 18 <
b Escuela 3 Universidad s 3.8
secundana NSTITUTO B 2 53
No. 1% NACIONAL DE » % %2
Santa Maria L P1e8  SALUD PUBLICA § Lic Benite Insurgentes ' F
Ahuacattian L 9 Jubrez &
Torres de La 2 )
rancnoo W % o, Universidad Blanca '7 Cuauhtemoc
Y %0 Mangaza Universidad $
% 3 Tehuistitlan
bl Emdiano Zapata 5 Rio Balsas -
Aucena = 00 Maxico v A,
Escusla Waldorf La Mojnera Elzarraras
he Ouarre De Cuemavaca Cameo Flerso 5 . Los Ciruelos
x z 0 ermenegedo Galeans £l Ccote A
1 ~ Rio Basaes U oY
—} : §
0 * l'év;.;o"ge ;/’ Don Mguel Midalgy ‘
P " &
. " Mo
Gy ¥ Com,, Estado % S s b 3
" v % . ¥ ) R 4 ] 3
> % Centenano J $ - ;
o, by Loma Linda Arroyo o« ’( 3
. . i Bugambikas 3 ahuicas
Lo v \’ & o
1 ae
oy ”f Chamipa
% Rancho % B p \*‘y Militar
Cortes W o £ BuenaVisa g HotRlOS
2 v 8 1 Vo Doja Nogales
Y ‘-. " -'“4, \ Col
) J 1 }Y Souus® Q Q Nogales Zigapan
: » Zonn Mivear ‘
¢ o "
P.Mm_'—,—l “,‘v\""" " .'< ” Tlatepexco Aes;
1009 pios y! s A, ©2011 Google - oﬁk_- del mapn £2011 Goog! OI =y érmpgnae usoX

Fig 18. Croquis de localizacion Torre Universitaria UAEM.

fisuras aparentes, el estado de las instalaciones hidraulicas,
eléctricas y de drenaje son favorables, la ventilacion y
temperatura se mantiene relativamente estables; ninguno de
estos factores significa un riesgo para la coleccion que
albergaran. En el interior de la Galeria se observan muros y
recubrimientos en acabado fino color blanco y negro, piso en
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loseta de ceramica color natural, e iluminacion mediante
ldmparas de haldgeno y reflectores suministrada por rieles
eléctricos (Fig. 22). Dicho espacio expositivo estd contemplado y
acondicionado para la presentacion de las siguientes categorias
artisticas: Instalacion, escultura, videoinstalacion y obra
bidimensional.



Fig. 19. Torre Universitaria UAEM.
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Fig. 20. Planta arquitectdnica Galeria de la Torre Universitaria.
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Fig. 21. Portada Galeria de la Torre Universitaria.
Fig. 22. Vista interior oeste Galeria de la Torre Universitaria.
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Modelo tridimensional Galeria de la Torre Universitaria

Fig. 23. Vista aérea planta baja de la Torre Universitaria
(vestibulo y Galeria de la Torre Universitaria).
Fig. 24. Vista aérea frontal Galeria de la Torre Universitaria.
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e Distribucion tematica
Planteada en relacidn a las Unidades temdticas y de acuerdo al
mejor aprovechamiento del espacié concedido, permitiendo un
recorrido sugerido de acuerdo a la disposicion de los temas o
bien recorridos libres que no afectan la lectura tematica (Fig.
25).

* Recorrido
De acuerdo con Roca (s.f.), hay tres tipos bdsicos de visitantes a los
Mmuseos:

1. El que desea tener una vision global del conjunto,

2. El que se guia por impulsos visuales y realiza una visita
discontinua, y

3. Elquesiguelaldgica del guion.

De ahi que el disefio museogréfico deba permitir las tres lecturas, e
incluso, para aquellos que prefieren visitar la exposicion en
“desorden”, deben quedar claros los puntos de inicio y fin de la
exposicion. Es con este propdsito que se ha disefiado un recorrido
sugerido por las areas temdticas para lograr una narrativa sobre los
rasgos estéticos de lo grotesco; sin embrago, el recorrido se puede
realizar libremente sin alterar su comprension, ya que los temas
planteados y su contenido estdn estrechamente relacionados,
incluso se contempla la posibilidad de realizar el recorrido en
sentido contrario, consiguiendo un claro entendimiento de la
narrativa (Fig. 26).



Fig. 25. Distribucién tematica de la exposicion.
Fig. 26. Recorrido sugerido de la exposicion.
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Gama cromatica

La sensacion producida por un determinado color siempre serd
subjetiva, ya que estd condicionada por un acorde de colores y
su contexto como seiala Heller (2004), sin embargo es
determinate que ninglin color carece de significado; “el
trasfondo psicoldgico e histérico permite explicar que efectos de
los colores estan sujetos a una cierta reqularidad”", aspectos
que nos orientan en las sensaciones producidas por la gama
cromdtica elegida para la muestra.

Se trabajard con una gama de colores que van de negro a grises,
con acentos en rojos (Fig. 27). Estos se empleardn tanto en
espacios arquitectonicos, como elementos gréficos.

Segun Heller (2004) se describen los sentimientos y sensaciones
asociados a los colores elegidos para la muestra:

Negro: El blanco es el principio, y el negro el final. El negro
invierte todo significado de cualquier color vivo, siendo este su
efecto méds poderoso. El negro es el color de duelo, el color al
cual se asocian todos los sentimientos negativos, significa
suciedad, maldad y pecado.

“El negro establece la diferencia entre el bien y el mal porque el

negro establece la diferencia entre el dia y la noche™"'.

Gris: Referencia a la vejez, color que busca siempre la

adaptacion ya que depende mucho mas de los colores que lo
rodean para obtener un cardcter; simbolo de la imperfeccion, de
|a tristeza, de la pobreza; al no ser ni blanco ni negro representa
lo turbio, lo opaco.

“Igual que destruye los colores, destruye también los

sentimientos. Por esos produce horror”?,

Rojo: El simbolismo de este color estd determinado por dos
experiencias elementales, el fuego y la sangre, del cual
devienen el resto de las atribuciones. El efecto psicoldgico y
simbdlico de la sangre hace del rojo el color dominante en
todos los sentimientos vitalmente positivos y negativos. El mds
vigoroso de los colores, el color de la fuerza, de la vida, del calor
y la agresividad.

“Alli donde el calor del Sol amenaza la vida, el rojo es el color de
lo demoniaco. En el antiguo Egipto, el color rojo era simbolo de
todo lo “malo” y “destructor”; era el color amenazador como el

calor sofocante del desierto”".

A continuacion se describen las caracteristicas del color blanco
dada su importancia en espacios arquitectonicos y soportes
gréficos.

Blanco: Simbolo del color perfecto, asociado a la luz. Color con
infinidad de cargas todas positivas, el color de la resurreccion,
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de la redencion, simbolo del comienzo, de la verdad, del bien,
de la pureza, de paz e inocencia, el color de los dioses, el color
absoluto.

Empleo de gama cromdtica en espacios arquitecténicos por
temas (Fig. 28):

|. Portada.

Muro en color gris (semejar a PANTONE 429), con franja color
rojo (semejar a PANTONE 484), de 90 x 650 cm. colocada a 160
cm. del suelo.

Il. Introduccion.
Muro en color blanco.

I11. Del origen a la muerte.
Muros en color negro.

V. El cuerpo grotesco.
Muro en color blanco.

V. La fascinacién por lo raro.
Muro en color blanco.

VI. Gierre
Muro en color blanco.
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PANTONE Black

PANTONE 429

PANTONE 484

PANTONE 485

Fig. 27. Gama cromdtica en PANTONE.
Fig. 28. Gama cromética aplicada en los espacios arquitectdnicos.
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Cédulas
Tipografia

Titulo de la exposicion para impresos e invitaciones: Mesquite
Std, negrita, maydsculas, en color negro o gris al 65%, se han
borrado las puntas de las patinas.

Fig. 29. Muestra tipografica para el titulo de la exposicion en impresos e
invitaciones.

Titulo para cédulas en sala: Haettenschweiler expandido, sélo
mayusculas, color negro.

EL CIRGO MORBIDO

Fig. 30. Muestra tipogrdfica para titulos de cédulas en sala.

Subtitulos:  Haettenschweiler expandido, mayusculas vy
mindsculas, diez puntos menor al titulo, color negro.

Proyecto de Curaduria vy
Museografia para exposicion
en el Sistema de Galerias de la
UAEM 2010

Fig. 31. Muestra tipografica para subtitulos.

Texto: Eurostile, mayusculas y mindsculas, diez puntos menor a
los subtitulos, color negro.

La estética de lo grotesco, vinculo entre
concepciones  antiguas Yy  piezas
contemporaneas que constituyen
elementos visuales de alto impacto que
se rednen a manera de espectaculo
publico sensacionalista.

Fig. 32. Muestra tipografica para texto.



e Mobiliario

De manera general, se adaptard al mobiliario existente y que
proporciona la Galeria de la Torre Universitaria. Los Elementos
visuales antes descritos requieren de necesidades técnicas, de
montaje y mobiliario especificas, que son responsabilidad del autor
de este proyecto y se detallaran dentro del siguiente punto. Para los
casos especificos de la obra seleccionadas en la 22 etapa, el
participante se responsabilizara por el mobiliario y montaje
necesario de su pieza, mismos que seran resueltos dentro de los
lapsos asignados en colaboracion con el autor y responsable de este
proyecto.

Unidades tematicas:

Del origen a la muerte

Elemento visual: Conjunto de 5 muestras bioldgicas de érganos,
fetos y restos humanos concedidas por la Facultad de Medicina de la
UAEM.

Mobiliario: 1 Repisa de madera en color natural, dimensiones
200 x 40 cm. (Fig. 33).

Necesidades técnicas: Fijar a 140 cm del suelo.

Montaje: Distribuir uniformemente las 5 muestras en la repisa.
Dirigir una luz puntual sobre cada muestra.

El cuerpo grotesco
Elemento visual: Catdlogo de obra del fotdgrafo Joel-Peter Witkin.
Mobiliario: 1 Mesa de madera en color natural, dimensiones

70 x 60 x 80 cm. 2 Bancos de madera en color natural, dimensiones
45 x 40 x 40 cm. (Fig. 34).

Necesidades técnicas: Espacio bien iluminado.

Montaje: Colocar el catdlogo sobre la mesa sin fijar. Dirigir
iluminacion al catélogo.

La fascinacion por lo raro

Elemento visual: Seleccion de escenas de la cinta Freaks de Tod
Brownin (1932).

Mobiliario: 1 Video proyector y bocinas (Fig. 35).

Necesidades técnicas: Instalar proyector y bocinas para audio.
Vigilar funcionamiento.

Montaje: Cuidar iluminacién adyacente para no afectar la nitidez.
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Prototipo de mobiliario:

Fig. 33. Repisa de madera.
Fig. 34. Mesa y banco de madera.
Fig. 35. Video proyector.
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Modelo tridimensional Galeria de la Torre Universitaria.

Fig. 36. Distribucion de mobiliario, vista aérea frontal Galeria de la
Torre Universitaria.

Fig. 37. Distribucion de mobiliario, vista aérea cenital Galeria de la
Torre Universitaria.
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e [lluminacion.

La Torre Universitaria se encuentra ubicada en direccion sur,
presentando en la parte frontal una serie de ventanales, que
generan espacios relativamente iluminados naturalmente todo el
afo. La ubicacion de la Galeria de la Torre Universitaria, en la parte
posterior del edificio, origina que ningtn espacio reciba luz solar
directa; dnicamente el acceso y la pared posterior de esa érea,
recibe luz solar difusa. Para iluminar los espacios de la Galeria y la
coleccion, se cuenta con rieles eléctricos y lamparas médviles de
halégeno, que orientan y concentran la luz estratégicamente (Fig.
38).

La distancia promedio del riel al piso es de 3.00m., y de 1.80m.
hacia las paredes. Con respecto a la iluminacion; las lamparas de
halégeno son una variante de las lampara incandescentes, en la que
el vidrio se sustituye por un compuesto de cuarzo, que soporta
mucho mejor el calor, permitiendo que estas sean de tamafio
mucho menor; debido a que el filamento y los gases se encuentran
en equilibrio quimico, hay un mejor rendimiento, lo que aumenta
su vida util y genera luz mas blanca que las bombillas comunes.
Entre los inconvenientes de este tipo de lampara encontramos que
emiten luz ultravioleta y que generan altas temperaturas,
condiciones que deben controlarse para la conservacion de la
coleccion.
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Fig. 38. Planta arquitectdnica con ubicacion de luminarias.
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Formato resumido

Titulo
EL CIRCO MORBIDO

Concepto museografico

Exposicion centrada en su aspecto emotivo-estético, con
capacidad de originar emociones encontradas en el espectador
mediante ambientes casi teatrales alusivos al circo, desde una
perspectiva patética; se hard uso de diferentes materiales y
recursos sensoriales como, audiovisual, fotografia, grafica y
ambientacion, para ofrecer una exposicion temporal (3 meses)
controvertida y de alto impacto visual, atractiva para los nuevos
publicos como los asiduos.
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Tabla 5. Guion museografico resumido.

Tema

Portada

Introduccion

Del origen a la muerte.

El cuerpo grotesco.

La fascinacion por lo
raro.

Cierre

Objetivo

Ubicar al visitante en el
espacio y despertar el
interés en los contenidos
de la exposicion.
Introducir al visitante en
el contenido que ofrece
el espectaculo El Circo
Mdrbido para incitarlo
recorrer la exposicion.
Motivar el andlisis sobre
la postura cientifica hacia
los procesos y organismo
anormales desde su
formacion hasta la
muerte que han
generado conceptos
grotescos desde la
antigiiedad.

Favorecer la reflexién
sobre las caracteristicas
y rasgos del cuerpo
grotesco y su relacion
con la figura del
monstruo.

Enfatizar la fascinacion y
asombro sociocultural
que se a fomentado por
lo diferente, mediante
actividades degradantes
como el espectaculo de
exhibicion fendmenos
humanos.

Concluir el recorrido con
una reflexion.

Coleccién

Conjunto de 5 muestras
biolégicas humanas
concedidas por la
Facultad de Medicina de
la UAEM.

Catalogo fotogréfico de
Joel-Peter Witkin.

Edicion de escenas
significativas de la cinta
Freaks (1932) de Tod
Brownin.

Apoyos

Recorte de vinil; Titulo.

Recorte de vinil; Cédula
introductoria.

Recorte de vinil; Cédula
tematica.

Cédulas de objetos.

Recorte de vinil; Cédula
tematica.

Cédula de objeto.

Fotografia en gran
formato

Recorte de vinil; Cédula
tematica.

Cédula de objeto.

Recorte de vinil.
Frase tematica.

Museograficos

Repisa de soporte.

Mesa de soporte y
bancos.

Proyector, base
correspondiente y
bocinas.

Descripcion de
espacio

Espacio de transito, bien
iluminado.

Espacio de transito, bien
iluminado.

Espacio intimo, en
penumbra con iluminacion
puntual.

Espacio de reposo, bien
iluminado.

Espacio de transito,
semipenumbra, iluminacion
indirecta.

Espacio de transito,
iluminacion indirecta.
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3.5. Presentacion

La galeria de imagenes correspondientes a la presentacion, puede
consultarse en el Anexo Il (CD interactivo).

Lara, 1996, p. 1.
Alonso y Garcia, 2003, p. 29.
Correa, 2000, p. 1.
Facultad de Medicina UAEM, comunicacion personal mediante correo electrnico, 10 de enero, 2011.
Frenceschini, s.f., pag. 29.
idem.
Solaz, 2004, p. 9.
Ibid., p. 13.
Ibid., p. 67.

. Heller, 2004, p. 19.

. Ibid., p. 131.

. Ibid., p. 272.

. Ibid., p. 57.
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CONCLUSION

La realizacion de este proyecto involucro diferentes metas, algunas
concluyen con su presentacion y otras solo se perfilaron mediante
este proceso. Como Artista Visual era necesaria la tarea creativa y de
reflexion sobre mi trabajo efectuada fuera de mi produccion
plastica, lo que fue posible mediante la planeacidn de este proyecto,
ya que era indispensable una vision plural que integrard la
participacion de otros creadores, la aceptacion de la institucion que
recibio el proyecto y la perspectiva del publico al que me dirigia. En
el aspecto personal implicaba un reto significativo, ya que la
planeacion, disefio, coordinacion y montaje de la exposicion, se
concentrd a mi cargo practicamente en su totalidad; mismo que
para ser posible, requerian contemplar y cubrir las necesidades
presentadas en la Convocatoria para exposicion en el Sistemas de
Galerias de la UAEM 2010, lo que en conjunto, reunid satisfacciones
de intereses personales y profesionales, con las de un proyecto
viable e incluyente, que originara una exposicion atractiva para la
mayor cantidad de publico.

La planeacidn y montaje de exposiciones requiere de diferentes
conocimientos y habilidades a nivel tedrico y prdctico, que incluso,
no siempre pueden llevarse a cabo al pie de la letra en el contexto
real, generando dificultades en el desarrollo del proyecto que no
pueden preverse en su totalidad con antelacién. Si bien esto es
cotidiano en el ejercicio de dichas disciplinas, es necesario el
constante empleo de un criterio que tenga presente el objetivo
final, y en el caso particular del proyecto presentado, también
requirid, una vision objetiva sobre las necesidades institucionales

mostradas en la Convocatoria, lo que represento una gran
oportunidad dentro de la participacion curatorial, drea que se
encuentra estrechamente limitada a este tipo de propuestas.

Por otra parte, la realizacion del proyecto incluyé diversas
complicaciones de cooperacion institucional, ya que se proponia
una dindmica de colaboracion a diferentes niveles, aspecto que
podia crear desconfianza para su realizacion, pero igualmente
representaba una iniciativa con respecto al formato de compilacion
de obra e integracion de la institucidn, lo que pretendia ademds de
cubrir las necesidades descritas por la convocatoria, mostrar las
capacidades para reunir colecciones con los medios de los que se
dispone, formulando alternativas de participacion con la UAEM; ya
que al ofrecer y facilitar sus recursos, fomenta una relacion mds
participativa en ambos sentidos, accion que resalto pese a las
complicaciones involucradas.

Como Artista Visual, agradezco la oportunidad que he tenido y
especialmente la que me brindo la UAEM, al relacionarme desde la
postura encargada de la difusion y promocion de la produccion
plastica a través de la planeacion y disefio de exposiciones y no
desde la postura de creador, ya que considero las habilidades
desarrolladas en este ejercicio, como herramientas indispensables
de formacidn, mismas que se debe estimular méds enérgicamente
dentro de la practica artistica. Acciones como la autocritica y
objetividad son fundamentales en la planeacion y disefio de
exposiciones, ya que requieren de una perspectiva plural, en la que
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es necesaria considerar a la exposicion desde el amplio panorama
de un medio de comunicacion dirigido al mds heterogéneo publico.
De ahi la importancia de integracion de estas posturas a la vida
artistica, que ademds de posibilidades profesionales, también
representan oportunidades laborales de las que se puede participar
activamente, o bien, ser contempladas como parte indispensable de
las acciones artisticas, pertenecientes a un circuito de actividades de
promocion.

Finalmente debo agradecer a la Universidad Nacional Auténoma de
México y particularmente a la Escuela Nacional de Artes Plasticas, ya
que dentro de mi formacion en la Licenciatura en Artes Visuales, he
podido forjar un amplio criterio aplicable a mi propia persona y
produccion plastica, lo que valoro profundamente, ya que ello es
contribucion de las circunstancias, métodos y profesores presentes
en la ENAP; agradezco en particular a mi Director de Tesina, Victor
Monroy de la Rosa, por ser parte fundamental en mi formacion
profesional, por contribuir en la ampliacion de visién artistica, por
su apoyo como docente y por compartirme sus experiencias
profesionales y personales.
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ANEXO I

Convocatoria para exposicion en el sistema de Galerias de la UAEM 2010".
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ANEXO II

Investigacion previa

Textos y argumentos

Estetica de lo grotesco

Lo grotesco muestra diversas dificultades de interpretacion, ya
que concentra diversas particularidades y matices que se han
modificado segtin su empleo y el contexto histdrico; termino,
que pese a no ser nuevo en le arte, ha tenido complicaciones
para su definicion teérica. Lo cual debe ser delineado
puntualmente, asi como el resto de los conceptos que aborda
dicha exposicion, para establecer una linea clara del material
que se seleccionara para la exposicion; a continuacion se integra
una breve explicacién y sustento tedrico de los términos y
argumentos que se emplearan.

El término grotesco surge en el siglo XV, a raiz de excavaciones
efectuadas en Roma en los subterrdneos de las Termas de Tito,
donde se descubrid un tipo de pintura ornamental desconocida
hasta entonces a la cual se la denomind «grottesca», un
derivado del sustantivo italiano «grotta» (gruta). El
descubrimiento sorprendid por el uso insélito, fantastico y libre
de formas vegetales, animales y humanas que se confundian y
transformaban entre si. Para este momento el termino era muy
limitado, pero lentamente en lo siglos posteriores se fue dando
la ampliacion del sentido en su concepto y uso, para originar
una estética basta y compleja que llega hasta nuestros dias.

Para nuestro mayor entendimiento, se entenderd la estética
delo grotesco como un sentido inarmdnico, que se vale de la
fragmentacion, exceso, deformacion y la aniquilacién de los
ordenes para completar un efecto de choque e incertidumbre.
Para apoyar esta definicion se rescatan atribuciones descritas
por Bajtin (2005), en su obra sobre La cultura popular en la
Edad Media y en el Renacimiento, en la cual describe la
diversidad de manifestaciones de las fiestas publicas
carnavalescas en el contexto de Francois Rabelais, contexto que
origina sequn el autor, el realismo grotesco.

Asi pues, Batjin (2005) sefala que la exageracion, el
hiperbolismo, la profusion y el exceso, son los signos
caracteristicos mds marcados del estilo grotesco. También
encontramos una serie de rasgos y acciones claramente
descritas por el autor sobre como se manifiesta lo grotesco en el
cuerpo humano:

Lo grotesco se interesa por todo lo que sale, hace brotar,
desborda el cuerpo, todo lo que busca escapar de él. Asi es
como las excrecencias y ramificaciones adquieren un valor
particular; todo lo que, en suma, prolonga el cuerpo,
uniéndolo a los otros cuerpos o al mundo no corporal.
Ademds, los ojos desorbitados interesan a lo grotesco
porque testimonian una tension puramente corporal. Sin
embargo, para lo grotesco, la boca es la parte més notable
del rostro. La boca domina. El rostro grotesco supone de
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hecho una boca abierta, y todo lo demds no hace sino
encuadrar esa boca, ese abismo corporal abierto vy
engullente?.

El grotesco encierra multiples posibilidades vertidas y
desarrollas, no solo basta con exagerar las proporciones, se
requiere de un sentido de deshumanizacion, aniquilacion del
hombre que origina el monstruo, mediante la perdida de
identidad y provocando una repugnancia por su corporeidad.

De acuerdo a Batjin (2005) estos conceptos surgen a raiz de la
cultura popular en la edad media y el renacimiento, y son
reconocidos como realismo grotesco, en el cual:

La degradacion de lo sublime no tiene un cardcter formal o
relativo. Lo «alto» y lo «bajo» poseen alli un sentido
completa y rigurosamente topografico. Lo «alto» es el cielo;
lo «bajo» es la tierra; la tierra es el principio de absorcion (la
tumba y el vientre), y a la vez de nacimiento y resurreccion
(el seno materno). Este es el valor topogréfico de lo alto y lo
bajo en su aspecto cdsmico. En su faz corporal, que no estd
nunca separada estrictamente de su faz cdsmica, lo alto
estd representado por el rostro (la cabeza); y lo bajo por los
drganos genitales, el vientre y el trasero. El realismo
grotesco y la parodia medieval se basan en estas
significaciones absolutas. Rebajar consiste en aproximar a
|a tierra, entrar en comunidn con la tierra concebida como

un principio de absorcion y al mismo tiempo de nacimiento:
al degradar, se amortaja y se siembra a la vez, se matay se
da a luz algo superior. Degradar significa entrar en
comunidn con la vida de la parte inferior del cuerpo, el
vientre y los drganos genitales, y en consecuencia también
con los actos como el coito, el embarazo, el alumbramiento,
la absorcion de alimentos y la satisfaccion de las
necesidades naturales. La degradacion cava la tumba
corporal para dar lugar a un nuevo nacimiento. De alli que
no tenga exclusivamente un valor negativo sino también
positivo y regenerador: es ambivalente, es a la vez negacion
y afirmacién’.

Diferentes grabados y estudios de la Edad Media
fundamentados en juicios que partian de la religion, la fantasia
y creencias populares, ejemplifican lo grotesco, imaginarios que
constituian la fuente mas importante del conocimiento de esta
época. Desde sus origenes, el ser humano ha tratado de
explicarse la realidad y los acontecimientos importantes que en
ella tienen lugar como la vida, la muerte o la enfermedad.
Durante la Edad Media los conocimientos anatémicos estaban
limitados y habia pocos tratamientos curativos o quirdrgicos; la
medicina mezclaba el conocimiento cientifico adquirido con las
creencias religiosas, partiendo de factores como el pecado,
destino y proporciones fisicas para fundamentar los origenes de
la enfermedad.
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Batjin describe los rasgos atribuidos a la figura del medico
durante la Edad Media:

Es una imagen compleja, universal y ambivalente. Dentro
de esta mezcla contradictoria entran, en un plano superior,
el «médico a semejanza de Dios» de Hipdcrates, y a nivel
inferior, el médico escatoldgico (comedor de excrementos)
de la comedia y del mimo antiguo y de las chanzas
medievales. El médico cumple un rol capital en la lucha
entre la vida y la muerte en el interior del cuerpo humano, y
cumple también una funcién especial durante el parto y la
agonia, derivada de su participacion en el nacimiento y la
muerte, se ocupa del cuerpo que nace, se forma, crece, daa
luz, defeca, sufre, agoniza y es desmembrado (no del
cuerpo unitario, completo y perfecto), es decir, se ocupa del
cuerpo al que son referidas las imprecaciones, groserias y
juramentos, y las iméagenes grotescas vinculadas a lo
«inferior» material y corporal. El médico, testigo vy
protagonista de la lucha entre la vida y la muerte en el
cuerpo del enfermo, tiene una relacion especial con los
excrementos y la orina sobre todo, cuyo rol era
fundamental para los antiguos conocimientos médicos. Los
grabados antiquos describian a menudo al médico en
actitud de sostener a la altura de sus ojos una bacinilla llena
de orina, de la que deducia el estado del enfermo; la orina
era indicio de vida o muerte.*

El medico es el encargado de los fendmenos en proceso de
cambio y metamorfosis incompleta, entre la muerte y el
nacimiento, el crecimiento y la evolucion; procesos sin concluir
que producen figuras anormales que se escapan del curso de la
naturaleza, para mezclarse con la imaginacion, la curiosidad y el
ansia de analizar y entender que los origina. Una parte esencial
de la teratologia se forj0 en la observacion de procesos
bioldgicos anormales, que quedaron registrados en una
exhaustiva literatura médica elaborada con mucha curiosidad
cientifica e ingenuidad, pertenecientes en su mayoria a
criaturas malformadas, concebidas con deformidades fisicas o
fruto de partos andmalos.

Numerosos grabados de |a Edad Media mezclan |la medicina con
la idea fantdstica del monstruo; ejemplo de ello es el primer
tratado de teratologia en el siglo XV del padre de la cirugia
moderna, Ambroise Paré, quien enumera las causas que los
originan:

Las causas de los monstruos son varias. La primera es la
gloria de Dios. La sequnda, su c6lera. Tercera, la cantidad
excesiva de semen. Cuarta, su cantidad insuficiente. Quinta,
la imaginacion. Sexta, la estrechez o reducido tamafio de la
matriz. Séptima, el modo inadecuado de sentarse de la
madre, que, al hallarse encinta, ha permanecido demasiado
tiempo sentada con los muslos cruzados u oprimidos contra
el vientre. Octava, por caida, o golpes asestados contra el
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vientre de la madre, hallandose ésta esperando un nifio.
Novena, debido a enfermedades hereditarias o
accidentales. Décima, por podredumbre o corrupcion del
semen. Undécima, por confusion o mezcla de semen.
Duodécima, debido a engafio de los malvados mendigos
itinerantes. Y decimotercera, por los demonios o diablos’.

El monstruo enfrenta las leyes de la normalidad, se opone a la
naturaleza correspondiendo a un cuerpo grotesco, que no esta
acabado ni es perfecto, sino que sale fuera de si, rebasando sus
propios limites. Batjin menciona que el cuerpo grotesco se
desborda, brota, todo lo que busca escapar de si mismo,
enfatiza las partes del cuerpo en que éste se abre al mundo
exterior 0 penetra en €l a través de orificios, protuberancias,
ramificaciones y excrecencias tales como la boca abierta, los
organos genitales, los senos, los falos, las barrigas y la nariz.

Lo monstruoso corporalmente se identifica con la multiplicidad
donde solo deberia haber un elemento y la unicidad donde
deberia haber mas que uno. Similitud que comparte con la
ambivalencia del cuerpo grotesco, el cual se origina al exhibir
dos cuerpos en uno: uno que da la vida y desaparece y otro que
es concebido, producido y lanzado al mundo. Es siempre un
cuerpo en estado de embarazo y alumbramiento, listo para
concebir y ser fecundado con un falo u drganos genitales
exagerados. Batjin ejemplifica la ambivalencia del cuerpo
grotesco:

“Entre las célebres figuras de terracota de Kertch, que se
conservan en el Museo Ermitage de Leningrado, se
destacan ancianas embarazadas cuya vejez y embarazo son
grotescamente subrayados. Recordemos ademds, que esas
ancianas embarazadas rien. Este es un tipo de grotesco muy
caracteristico y expresivo, un grotesco ambivalente: es la
muerte encinta, la muerte que concibe. No hay nada
perfecto, estable ni apacible en el cuerpo de esas ancianas.
Se combinan alli el cuerpo descompuesto y deforme de la
vejez y el cuerpo todavia embrionario de la nueva vida. La
vida es descubierta en su proceso ambivalente,
interiormente contradictorio. No hay nada perfecto ni
completo, es la quintaesencia de lo incompleto. Esta es
precisamente la concepcion grotesca del cuerpo”.

Durante la Edad Media la curiosidad se vio extensamente
estimulada por la figura del monstruo, criaturas reales y de
existencia contrastada fascinaban al hombre, estimulando la
documentacion de estos sucesos mediante infinidad de
ilustraciones que fueron difundidas ampliamente; incluso se
exhibieron publicamente fetos y nifos recién nacidos cuando
presentaban alguna malformacion; las deformaciones o
condiciones especiales en animales o humanos se integraron a
un es espectaculo publico, estas ferias exhibian monstruos que
eran expuestos en escenarios o plataformas. Estos monstruos
eran personas con anomalias fisicas o simplemente personas
que presentaban curiosidades en su apariencia, como mujeres
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barbudas u hombres tatuados, incluso la anatomia del cuerpo
humano también fue expuesta en teatros de diseccion. Este tipo
de espectaculos se comercializd ampliamente, haciéndose muy
populares durante siglos, hasta convertirse en un modo de vida
para muchas personas que preferian condiciones aberrantes e
inhumanas a integrarse a una sociedad que les miraba con
desprecio.

O Unidades tematicas

En base a los argumentos citados, considerando las
bifurcaciones posibles en aprovechamiento de la plasticidad
visual y las necesidades expositivas, se han delimitado las
siguientes unidades teméticas:

= Del origen a la muerte.
= El cuerpo grotesco.
= Lafascinacion por lo raro.

STk wn e
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