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Infroduccion

Todas las actividades realizadas para la produccidon de esta
tesis tienen su origen en el proyecto PE206406 propuesto por
la Facultad de Estudios Superiores Cuautitlan para el programa
PAPIME, cuyo propdsito es mejorar los procesos de ensefianza
y aprendizaje especificamente para profesores y alumnos de
la carrera de Quimica, a través de la elaboracion de material
didactico para las asignaturas de Quimica Experimental
Aplicada l y Il.

Para garantizar el éxito de dicha empresa los responsables
han buscado involucrar a especialistas de otras areas que
enriquezcan al proyecto con su conocimiento. El contenido
de un manual de practicas que es el caso particular, depende
en su mayor parte de profesionales relacionados con la
ensefianza experimental de la quimica; sin embargo, para su
desarrollo formal se necesita la cooperacion de disefiadores
especializados en la rama editorial, es por eso que la carrera de
Disefio y Comunicacion Visual del mismo plantel se ha hecho
participe de esta labor.

Se plantea que un texto bien disefiado resulta mas productivo y
rentable para los creadoresy los lectores; esto no es novedad, la
hipétesis plantea que dominar las recomendaciones y normas
que se han ido depurando a través de afios de practica en la

disciplina de disefio editorial, para deconstruirlas y reformarlas;
deriva en un nuevo estilo, sobre todo para textos que se
caracterizan por ser mondétonos y tediosos.

El objetivo del presente trabajo de investigacion es servir como
fundamento tedrico parala produccion de esos textos cientificos
impresos a un nivel profesional, el propdsito practico es generar
un documento que optimice los procesos de ensefianza y por
tanto mejore la comprensiéon de los alumnos dentro de los
laboratorios. Dicha tarea requiere el estudio y dominio de
muchas reglas preestablecidas sobre disefio editorial y también
de familiarizarse con los temas y la terminologia cientifica; no
obstante, el mayor reto es el de ofrecer al lector un ejemplar
que destaque entre otros por ser visualmente mas atractivo y
didactico; un documento que provoque deseo de consultarlo,
que sea valioso para los alumnos sobre otros libros, por
presentar la informacion de un modo claro y sencillo.

En los siguientes capitulos, se encuentra la investigacidn tedrica
que sirve como cimiento de este proyecto; comenzando desde
la historia del libro como medio de transmisidn y preservacion
de conocimiento, pasando por la historia del disefio editorial y
su ejercicio actual, hasta llegar a la aplicacidn practica de todos
los conceptos y la descripcién del resultado.






CAPITULD |
F libro

En 1931 Jean Malo-Renault definié al libro como: “la unién
de cuadernos impresos, cosidos juntos y colocados bajo una
encuadernacion comin”!y es una descripcidn que en nuestros
dias resulta obvia; sin embargo, el concepto, uso y forma del
libro se ha ido transformando, junto con su contexto histdrico,
pasando desde las tablillas de arcilla usadas en la antigiiedad
hasta los libros electrénicos en nuestros dias.

1.1. HISTORIA DEL LIBRO

En un principio los hombres se comunicaban por medio de la
narracion oral transmitida de generacién en generacién; en su
evolucién las necesidades de comunicacién le llevaron a generar
codigos que les permitieran comunicarse a mayores distancias,
de ahi surge la escritura y con ella las primeras formas del libro.

1.1.1. Antigiiedad (s. I - s. V)

La escritura empezd a elaborarse entre el siglo IX y IV a.C.2;
al principio surgié en forma de dibujos, representaciones de la
realidad que con el tiempo fueron evolucionando a lo abstracto.

1.1.1.1. Primeros soportes.

Con el fin de almacenar dicha informacion escrita, las mas
grandes civilizaciones fueron optimizando los procesos para su
conservacion; en la antigiiedad se acudio a lo que la naturaleza
aportaba para plasmar el lenguaje escrito. Estos materiales
podian ser inorganicos (piedra, arcilla, barro, etc.) animales
(pieles, cuero, pergamino, etc.) o vegetales (madera, papiro,
bambu, etc.)

Uno de los primeros soportes de la escritura fue la madera; de
ahi que la primera definicion de la palabra biblos y liber sea:
“corteza de arbol”® y de la palabra caudex (codex) sea “cddice”;
pero es un soporte menos perdurable que por ejemplo, la
piedra, que ha logrado llegar a nuestros dias con mas éxito.

En Grecia y Roma fueron utilizadas tablillas enceradas de
madera rectangulares. En Mesopotamia; se hallaron tablillas de
arcilla cocida, ese fue el soporte usado por los asirios y sumerios
en el Il milenio a.C. En Ninive se hallaron 22000 tablillas del s.
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VIl a.C.; en la que fue la biblioteca de los reyes de Asiria. En la
India, se usaban hojas de palma seca. En China, se escribia sobre
todo tipo de materiales como hueso, conchas, bronce, cafias de
bambu, sin embargo el material mas usado como soporte fue
la seda, sobre la que escribian con cafia de bambu y pinceles.

En Egipto abundaba a orillas del rio Nilo la planta del papiro
(Cyperus Papyrus) que fue utilizada en muchas actividades
de su vida cotidiana pero fundamentalmente como soporte
de escritura; es de hecho la planta de la cual el papel recibe
su nombre. El primer papiro encontrado es de la Dinastia
| en Egipto, pero no estaba escrito; se encontrd en la tumba
de Hemaka formando parte de magnifico ajuar funerario.* El
papiro se fabricaba con la médula del tallo remojado y cortado
en laminas, dispuestas en capas en el sentido transversal y
longitudinal para ser prensadas con un rodillo, una vez hecho
esto era frotado con marfil o conchas durante varios dias. Se
escribia sobre éste con plumas de aves y se solia utilizar tintas
de naturaleza vegetal, animal o mineral. La tinta mds utilizada
era el negro humo obtenido el carbén y mezclado con goma
arabiga. Posteriormente se usaron mas colores como el rojo
obtenido del minio u 6xido de plomo, de donde deriva el nombre
de miniaturistas. Era un material muy fragil y quebradizo, asi
que para conservarlo solian introducirlo en bafios de aceite de
cedro.

El pergamino vino a sustituir al papiro por ser un soporte
mas apto para la escritura. Las pieles ya habian sido usadas
como soporte desde antes pero fue en Pérgamo (de donde
viene la palabra: “pergamino”) alrededor del s. Il a.C.; donde
se credé un método para preparar las pieles de modo que

fueran aptas para escribir sobre ellas. Pérgamo rivalizaba con
Alejandria por poseer la mejor biblioteca de la Antigiiedad.®
Estas rivalidades obligaron a Pérgamo a imponer todo tipo de
obstaculos y prohibir la exportacién de papiros. La escasez del
papiro obligd a buscar un soporte diferente: pieles curtidas
de animales como terneras y corderos; a las que se les
denomind “pergamenum”. Las pieles se maceraban en agua
con cal para una vez reblandecidas se pudiera desprender la
grasa, los restos de pelo y la carne. Posteriormente se retiraba
completamente el pelo raspando la superficie con una navaja.
La piel se estiraba en unos bastidores para dejarla secar. Una
vez seca se completaba el proceso ligando o puliendo ambas
partes de la piel para homogeneizar su grosor. El pergamino
se dividia por su finura en dos clases; pergamino y vitela. La
vitela se elaboraba con pieles de animales nonatos o recién
nacidos. Era una piel mas fina, blanca, flexible y transparente.

Kurt Stiiber. 2004 “Cy-
perus_papyrusl.jpg”
[fotografia].



Medieval Sriptorium
[ilustracion].
Recuperada de http://
www.hrc.utexas.edu/
exhibitions/permanent/
gutenberg/html/2.html

A finales del s. 1 d.C. las hojas de pergamino comenzaron
a plegarse para formar cuadernillos que posteriormente
eran cosidos y encuadernados; proceso que dio origen a
la nueva forma del libro: él cddice. Entre los siglos Il y Il el
codice empezd a conformarse como la tercera forma histérica
del libro, después de los soportes rigidos (tablillas de madera,
arcilla, etc.) y el volumen (rollos de papiro).

1.1.2. Edad Media

El libro, de ser un rollo, se organizé en un conjunto de hojas
cosidas con tapas de madera, con lo que el cédice adquirié el
aspecto rectangular que conocemos hoy. Desde ese momento
fue mas facil ubicarse en un punto preciso del texto. El
cédice resultaba mas manejable, podia ponerse sobre una

mesa facilitando el que el lector pudiera tomar notas o
escribir mientras leia.

Durante la Edad Media, existian bibliotecas monasticas y
catedralicias diseminadas por toda Europa; cada monasterio
era su propia editorial.® Los cddices se producian en una sala
llamada “scriptorium” en donde se sentaban los amanuenses
(escribas, copistas) cuya funcion era copiar un escrito anterior
que le era dictado por otro lector. Una vez finalizado todo el
proceso, el cédice era encuadernado. Se unian los cuadernos
con una tira de cuero al lomo y se forraba con tapas de madera,
cosidas con nervios de buey.

La culminacion del largo proceso por encontrar el soporte
escriptéreo con las mejores caracteristicas fue la invencién
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del papel. El papel fabricado con fibras de bambu y morera,
entre otras plantas; habia sido inventado en el afio 150 a.C. en
Pachiao, al norte de China: sin embargo, le tomd mas de mil
afos llegar a Europa, primero por la via espafola que llevaba
a Valencia y posteriormente en 1276 por Montefano y Venecia
en ltalia. De estos puntos el papel llegd a Alemania, de ahi a
Inglaterra y finalmente a Estado Unidos en 1690. La invencién
de la imprenta

La era de produccién de cddices, se inicia en el s. | y termina en
el s. XV, cuando surge el libro xilografico.

1.1.3. Edad Moderna

En el siglo XV, una serie de acontecimientos trascendentales
como la caida de Constantinopla, el descubrimiento de América
y el surgimiento del movimiento renacentista marcaron el fin
de la Edad Media y el inicio de la Edad Moderna; la invencién
de laimprenta es uno de los sucesos que cambiarian la historia,
pues dio lugar a un nuevo tipo de libro, multiplicdndolo en
cantidades antes impensables, haciéndolo accesible a muchas
mas personas y dando al papel un auge inusitado.

La nueva forma del libro es el libro impreso. El cambio del
manuscrito a la impresidon marca el inicio de una nueva época
en la historia del libro.

1.1.3.1. Ellibro xilografico
Los libros xilograficos eran impresos que se lograban
presionando una bloque de madera con letras o ilustraciones

esculpidas, de ahi su nombre de libro bloque.

El origen del libro tipografico es chino y data del s. VIII d.C.
Uno de los primeros libros xilograficos encontrados es el

“Sutra del Diamante” del 868 d.C.”; la invencidén entonces
pertenece a la Antigliedad, pero fue a principios de la Edad
Moderna cuya técnica se implementé con mayor éxito. El que
parece ser el ejemplo mas antiguo de una xilografia europea
es el 'Bois Protat' aproximadamente de 1370.8 Posteriormente
en Alemania se imprimié la “Biblia pauperum”, en 1430. Estos
libros no rebasaban las cincuenta paginas y sus lectores eran
personas de escasa cultura. Eran impresos en una sola cara,
pero las hojas se pegaban por los lados que quedaban en blanco
para simular que estaban impresas por ambos lados.

Dado que el procedimiento para grabar los tipos e
imprimirlos era muy tardado y poco practico desaparecio
a mediados del s. XV.

1.1.3.2. Ellibro tipografico

Aunque fue realmente en China, en el afio 960; donde se
empezaron a usar tipos méviles. Pero fue la elaboraciéon de las
técnicas de impresion por parte de Gutenberg en Maguncia
(Alemania) hacia 1440, la que dio paso a la entrada del libro

Fragmento del Sutra del
diamante [fotografia].
868 d.C.. Recuperada de
http://tecnomec8.wikis-
paces.com/



Fust y Schoeffer.
“Textura” usada en
el Salterio de Fust y

Schoeffer, Maguncia,
1457.

en la era industrial. Gutenberg fundié modviles en metal que
resistieran ser presionados repetidamente contra el papel para
imprimirlo, éstos se adaptaban en la prensa por medio de una
caja llamada tipografica. Produjo una tinta espesa y pegajosa
que quedara adherida al tipo; empleando aceite de linaza
hervido, coloreado con pigmentos.® Lo Unico que se hacia a
mano en el impreso tipografico, era el disefio de la letra capital,
y la aplicacion de su color.

eueeme,
Tumbecte,

En 1452 comenzd a componerse en el taller de Gutenberg la
Unica obra que se le puede atribuir con certeza es la Biblia de
42 lineas o Biblia Latina. Al afio siguiente de la publicacion de
la Biblia, Fust y Schoffer, sucesores de Gutenberg publicaron "El
salterio" o "Psalmorum Codex".!° Durante el s. XVI la industria
de la imprenta se generalizd en toda Europa.

A los primeros libros elaborados con estos tipos moviles se
les llama “incunables”, éste término hace referencia a que la
técnica de hacer libros a través de la imprenta, estaba en la
cuna, emergiendo. Asi, son reconocidos como incunables los
libros impresos entre 1453 (fecha de la invencion de la imprenta

moderna) y 1500.** Los libros incunables no tenian portada
con caracteres, al principio, en letra goética. y las palabras
presentadas con abreviaturas, imitando a los codices.

A principios del s. XVII, la prensa de Gutenberg evolucioné a la
prensa de brazo, creada por G.J. Blaeu, una maquina que hacia
presién en el soporte con una bola de entintar o un rodillo,
mediante el cual se aplicaba la tinta.

1.1.4. Epoca contemporanea

La Revolucion Industrial introdujo la energia a vapor y la

mecanizacién en la industria, y la imprenta no podia ser una
excepcion.

En 1796 es inventada por Aloys Senefelder, la litografia; que
accidentalmente dio lugar a la aparicion del offset, el sistema
de impresion mas usado actualmente. Posteriormente se dio
un adelanto muy significativo: la invencion de la mdaquina
continua para la fabricacion de papel, que debemos a Nicolas-
Louis Robert en colaboracidon con Saint-Léger Didot, la cual
permite multiplicar los formatos de papel y consecuentemente
los de los libros

En 1810 Friedrich Kénig y Andreas Bauer, inventan en Londres
la prensa de vapor tipogréafica; una prensa cilindrica’?, que
envuelve al papel en un cilindro y se desliza sobre un carro
plano que lleva el molde para imprimirlo. El cajista colocaba las
letras en una plancha, suministraba el papel y la maquina la
colocaba, entintaba y ajustaba sola.

En la década de los 50, se construyeron las prensas rotativas®?,
que trabajaban jalando el papel colocado sobre bobinas hacia



el sistema donde la forma a imprimir se curvaba sobre un
cilindro y se movia simétricamente al cilindro de presion. Se
empleaba especialmente en la impresidon de grandes tiradas,
como periddicos o revistas.

En 1886 se presentd en los talleres del New York Tribune el
Lynotype, o linotipo, la primera mdquina componedora vy
fundidora de lineas de tipos, inventados por el aleman Ottmar

Mergenthaler; una maquina que combinaba un teclado, un
almacén de matrices y una fundidora de tipos. Las lineas de
matrices se componian mediante un teclado parecido al de las
magquinas de escribir. Una vez formada la linea, se inyectaba un
chorro de metal fundido en el molde, frente al cual se hallaba
dispuesta la composicién de matrices, obteniéndose asi una
linea completa y a punto para su impresion. Las matrices,
una vez utilizadas, eran devueltas automaticamente a los
respectivos canales del almacén o depdsito de matrices.**

Fue en Estados Unidos, después de la Segunda Guerra Mundial
que cambiaron definitivamente las bases de la impresién y del
libro en si.

La demanda educativa, el fin de la censura y de los privilegios,
entre otras cosas obligaron a los editores a transformar los
sistemas de produccion y distribucidon del libro. Con la aparicion
de la foto a color y nuevos métodos de impresion, el libro
alcanzd un auge nunca antes visto.

1.1.4.1. Fotocomposicion

La composicion con tipos metalicos y la impresion tipografica
empezaron a declinar a partir de la década de 1950, con la
llegada de los sistemas de fotocomposicién; proceso en el
que el tipo se presenta en forma de un conjunto de imagenes
fotogréficas (sobre un vidrio reticulado, disco o una pelicula)
que se exponen sobre pelicula o papel fotogréfico a través
de un sistema de lentes.'® La impresion podia ser tipogréfica
(usando planchas o ldminas de fotopolimeros) u offset.

Otro planteamiento, fue el inventado en Lyon por Rene Higonnet
y Louis Moyoud. En él se establecia la viabilidad de retratar
caracteres estroboscépicamente a partir de los destellos que

Linotipia [fotografia].
Recuperada de http://
produccionumh0915.
wordpress.
com/2010/03/22/
conceptos-clave-de-una-
rotativa/
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Recuperada de http://
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atravesaban un disco foto matriz en continuo movi-miento
de rotacidn. Probadas las posibilidades, en 1946, Higonnet y
Moyoud emigraron a Estados Unidos, donde perfeccionaron
y materializaron su invento, con la produccién, en 1956, del
modelo Photon 200 (comercializado en Europa con el nombre
de Lumitype).

En los afos sesenta, el uso de la luz como medio para generar
tipos competir con el uso del tubo de rayos catédicos o CRT
(Cathode Ray Tube). El Linotron 505, de 1967, inventado por
Ronald Mcintosh y Peter Purdy, fue el primero de esos aparatos
que tuvo un gran impacto.'®El obstdculo con que se encontraban
todas esas mdquinas para ganar la aceptacion del mercado
(ademas del escepticismo acerca de la calidad), era el elevado
precio del equipo, que hacia casi prohibitiva su adquisicién. Este
tema tardd en resolverse, hasta que, en 1968, Compugraphic
introdujo una gama de maquinas sencillas y fiables, que aplicaban
una buena ingenieria a las técnicas establecidas y bien asentadas
de las foto matrices y los destellos estroboscdpicos.

Como medios comerciales de masas fueron reemplazados hacia
la mitad de la década de 1970, aunque por razones gremiales
y sindicales, los periddicos nacionales continuaron usando la
impresion tipografica hasta mediados de la década siguiente.

1.1.4.2. Pre-prensa

Cuando no se contaba con computadoras como las de hoy en
dia, ni dispositivos de salida, la preparacién de los elementos
como la tipografia y las ilustraciones de una publicacion se
realizaban de manera separada. Los textos y los titulos tenian
que ser capturados en una maquina de escribir mecanica, y
después eran sometidos a un proceso de calculo tipografico.
Se elaboraban placas de impresidn, esto se hacia a través de
la técnica denominada fotomecdnica que consistia en preparar
transparencias negativas o positivas de dibujos, fotografias
y textos. Dichas transparencias servian para hacer una copia
idéntica en la plancha, estando en contacto con ella. Se le
conoce también, como la técnica de elaboracidén de negativos
y positivos.'” Los negativos eran fotografiados sobre pelicula
tramada, la cual ya tenia una inclinaciéon, que si no era centrada
perfectamente la alineacién del punto del tramado cambia, y
con esto se corre el riesgo de que esta inclinacidn coincidiera con
la de algun otro color.'® Las transparencias que se denominan
fotolitos, son elementos indispensables para la impresién en
talleres graficos, utilizando diferentes técnicas.

1.1.4.3. Composicidn digital

En la tipografia digital el tipo carece de una existencia fisica
propiamente dicha y sélo consiste en un conjunto de datos
almacenado en la memoria de un ordenador. Esos datos pueden
ser contemplados en la pantalla, o bien en papel, pelicula o
directamente a una placa o un cilindro de presidn digital para
impresion offset.

La primera maquina que uso fuentes digitales fue la Digiset
(Videocomp en E.U.A.), del doctor ingeniero T Rudolf Hell en



1965%°; esta maquina utilizaba unas fuentes basadas en la
codificacion de los puntos inicial y final del caracter y un
tubo de rayos catédicos como medio de generar la imagen.
Este método dio paso al laser a raiz de la introduccién del
Monotype Lasercomp en 1976, el cual también incorporaba
un procesador de exploracidn total de imagen para integrar
texto e imagen. Como ya habia ocurrido, el coste del equipo
era un factor clave para su aceptacidn, de manera que esta
tecnologia no empezé a ser asumible hasta unos afios mas
tarde, con la llegada de los Linotron 100 y 300.

Durante los afios ochenta los ordenadores personales
bajaron drasticamente de precio, aparecieron los sistemas
WYSIWYG (What You See Is What You Get, que en espaiiol
significa “lo que ves es lo que obtienes”, ya que lo que se ve

en pantalla, es lo que se obtendra a través del dispositivo
de salida), y las compaiiias de tipos cedieron los derechos
de uso de sus bibliotecas de tipos a los fabricantes de
impresoras de oficina, quienes por entonces ya habian
logrado adaptar las maquinas laser para su uso en aquel
desfavorable ambiente. El hecho clave en el final de ese
proceso fue la combinacion, en 1984, del lenguaje de
descripcion de pégina PostScript, de Adobe Systems
Inc., con la aplicacién de autoedicién Aldus (hoy Adobe)
PageMaker en el ordenador Apple Macintosh. PostScript es
un lenguaje que permite al usuario combinar, en cualquier
ordenador compatible con el lenguaje PostScript, tipo
de diferentes fabricantes con otros elementos graficos e
imagenes, e imprimir todo ello en cualquier impresora que
sea compatible con el lenguaje PostScript.

Digiset machine [fotografia].
Recuperada de http://www.
global-type.org/Digital-
7.600.0.html

Monotype Lasercomp [foto-
grafia]. 1976. Recuperada
de http://www.monoty-
peimaging.com/aboutus/
MT1971_1981.aspx



Stehfun 2006  “HP
LasserJet” [fotografia].

Con la introduccién de los ordenadores personales en ésta
década, el proceso de pre-prensa se simplificd, eliminando a la
fotocomposicion y la elaboracion tradicional de placas. Desde
un solo ordenador se podia hacer la formacién del texto, las
marcas de corte y registro, la correccion de color, etc. Pronto
se empezaron a disefiar graficas y layouts profesionales, el
lenguaje Postscript completd la innovacion. En conexion con
una unidad de salida se comenzaron a producir selecciones de
color y paginas tramadas completas.

La generalizacién de los cddigos numéricos multimedia, que
codifica de una manera Unica y simple (0 6 1) los textos, las
imagenes fijas, las imagenes animadas, y los sonidos es una
invencidn, sin duda, tan considerable como la de la escritura.
Internet hizo bajar los costes de produccidn y de difusién, como
lo habia hecho la impresion a finales de la Edad Media.

1.2, ESTRUCTURA DEL LIBRO

Un libro es una pieza aparentemente sencilla, pero su estructura
y ensamblaje no son tan elementales. Basicamente esta
compuesto de partes externas e internas. Las externas tienen
como funcion generalmente proteger el contenido del libro y
en algunos casos adornarlo y las internas tienen como objetivo
organizar la informacién.

1.2.1. Externas

Lomo

Es la parte opuesta al corte externo de las hojas. Lleva impreso
el nombre de la obra, el autor y el logotipo o nombre en
pequeiio de la editorial que lo publica.

Cubierta

Sellamacubiertaallomode papelconelquelosencuadernadores
forran los libros, estan hechas con materiales mas resistentes
para envolver las paginas. La cubierta tiene el propdsito de
atraer la atencion de los lectores, a través de un mensaje visual
(fotografia, ilustracion o simple disefio tipografico) darle una
idea preliminar al publico sobre el contenido del libro; pero su
principal funcion es proteger las paginas y facilitar su manejo.
En ésta se escriben los datos basicos de la obra: autor, titulo y
el pie editorial.

Sobrecubierta o camisa

Es una forro suelto de papel con la cual se protege la cubierta
del libro. En ella va impreso, generalmente a color, el mismo
disefio de la cubierta; o solo el nombre de la obra. resguarda
la encuadernacion y tiene, en ocasiones, efectos publicitarios
u ornamentales.



El libro

Solapa

La solapa es una prolongacion lateral de la camisa o de la
cubierta (si esta es de papel delgado) que se dobla hacia
adentro y en la que se imprimen, generalmente, los datos del
autor, la foto, otras obras publicadas, etc.

1.2.2. Internas

Guardas :

Guarda se denomina a cualquiera de las dos hojas de papel
blanco que ponen los encuadernadores al principio y al fin de
los libros, después de haberlos cosido. Las guardas pueden ser,
también, hojas de papel de color, jaspeado, satinado, dorado,
etc. de las cuales una parte se pega sobre la tapa interior de los
cartones de la encuadernacion y la otra sobre la superficie de
las guardas blancas.

5. Sobrecubierta
0 camisa:
6. Solapa

7. Guardas
B. Paginas de
cortesla.

Paginas de cortesia

Las que preceden a la portadilla. Son hojas en blanco que se
colocan al principio y final del libro, con el propdsito de crear
un espacio para dedicarlo sobre todo en caso de que se regale.
En ediciones de lujo o especiales se colocan dos o mds hojas
de cortesia. Algunas librerias usan éstas paginas para anotar el
precio del libro o colocar una etiqueta.

Anteportada o portadilla

Su nombre lo dice: antecede a la portada. Puede ir en blanco,
aunque es mas frecuente que en ella se imprima el titulo del
libro.

Portada
En ella se escribe el nombre del autor o autores de la obra,
nombre del prologuista, el grupo editorial por el cudl fue

Partes del libro



publicada en muchos casos con su logotipo; la fecha y el lugar
de la impresién, méritos del autor o cualquier dato que sea
relevante y digno de mencionarse.

Contraportada

Es la cara opuesta a la portadilla, en ella se imprimen datos
mas especificos de la obra como el nombre de la serie a la que
pertenece el libro y otros detalles en caso de que sea un tomo
que pertenezca a una coleccion.

Epigrafe
Es la pagina reservada para la expresion, frase, sentencia o cita
que sugiere algo del contenido del libro o lo que lo ha inspirado.?®

Dedicatoria
Es el texto con el cual el autor dedica la obra a alguien en
especial, se suele colocar en el anverso de la hoja que sigue a
la portada.

Prélogo

Es el preambulo del cuerpo de la obra que se situa entre un
conjunto de textos iniciales de la obra denominadas liminares
o preliminares. Es un escrito breve cuya funcién es preparar al
lector e introducirlo al tema que abordara a profundidad en el
libro; sirve al escritor para justificar su obra, puede también
hacer critica literaria sobre el autor, presentarlo haciendo una
semblanza o agradecer el apoyo de quienes hayan colaborado
en la composicion de la misma. El prélogo es ademas el texto
previo que sirve para explicar o aclarar algunas circunstancias
importantes sobre la obra literaria que al autor le interesa
destacar. Tiene una gran importancia para la historia literaria,
pues con frecuencia ofrece las claves criticas de la interpretacion
de la obra por su propio autor o por alguien cercano a él o al
tema que se aborda.

Cuerpo de la obra o paginas de contenido

El resto de las pdginas, donde se desarrolla la obra; es el
contenido en si del libro, que se divide en distintas formas
dependiendo del tema, una forma comun hacerlo es por
capitulos.

Un capitulo es una de las principales divisiones de una obra de
longitud considerable y generalmente consta de numerosas
paginas. Los capitulos pueden estar numerados, como es el
caso en los cddigos de leyes o solo tener titulos especificos.
Existen muchos libros que no poseen capitulos, este caso se
da sobre todo en novelas. Los libros de texto, divulgativos,
cientificos, etc; especialmente aquellos utilizados como
referencia, generalmente poseen capitulos para facilitar su
consulta.

Epilogo o ultilogo

Se afiade al final de una obra literaria para redactar alguna
consideracion general acerca de ella o un desenlace a las
acciones inconclusas.

Apéndices o anexos :

Complementos o suplementos del cuerpo principal del libro
constituidos por documentos importantes, datos raros,
cuadros, etc.

Lista de abreviaturas :
Es una lista ordenada alfabéticamente que expone los simbolos
y/o abreviaturas utilizadas en el cuerpo de la obra.

Bibliografia :

La bibliografia es el estudio de referencia de los textos que
consulté el autor para la elaboracién de su obra; se encuentra
generalmente en la parte final del libro.

Estds referencias se hacen cuando el escritor utilizd la



bibliografia que cita en el articulo como base para la redaccion
del articulo o en caso de que los libros citados en el articulo no
hayan sido utilizados para la redaccion del mismo, sino que se
trata del aporte de otro escritor con el objeto de enriquecer el
contenido, ampliando su informacion.

indice:

El indice generalmente suele ir al final de la obra, es una lista
ordenada que muestra elementos del libro, indicando el lugar
donde aparecen.

Existen diversos tipos, pueden ser analiticos, tematicos;
onomasticos, geogrdficos, de mapas, de ilustraciones,
de graficas, de fotografias, bibliograficos, acumulativos,
cronoldgicos, de titulos permutados, de contenido, de cita, etc.

Colofén:

El coloféon va generalmente en la ultima pagina impar, en la
cual se detallan los datos de la publicacién como el nombre
de la imprenta, nombre y domicilio del impresor, lugar, fecha,
etc. También incluye el nimero de tirada (copias impresas) y el
logotipo o escudo del impresor. Muchas veces se agrega el tipo
de letra usado y la clase de papel.

1.3. TIPOS DE LIBRO Y SUS FUNCIONES

Para clasificar por su tipo a un libro, hay que cuestionarse sobre
su contenido, su relacién con el lector y sobre todo el fin para
el cual ha sido creado; en base a estas respuestas se puede, no
solo determinar a qué tipo pertenece, también los parametros
bajo los que se construira el disefio editorial.

La tipologia de libros mas formal es probablemente la de Jost
Hochuli que los divide en las siguientes categorias:

Libros para la lectura prolongada

Lo ideal es que puedan manipularse con una sola mano,
para lograr esa manejabilidad deben disefiarse pequefios;
aunque esto no es regla, en especial, en las grandes novelas.
En cuanto al papel, debera usarse de bajo gramaje y de color
claro sin llegar al blanco, para no cansar pronto la vista; deben
tener entre 45 y 65 caracteres por linea; con una tipografia
legible y de un cuerpo lo suficientemente grande, compuesto
con medidas que han de permitir ajustes en el interletrado,
el cual debe de ser modificado para reducir la presencia de
lineas viudas y huérfanas. Debe disefiarse con un interlineado
suficientemente espacioso, para que la lectura no se salte
entre lineas, y con pdrrafos sangrados preferentemente, para
distinguir las distintas secciones.

Poemarios

Se les aplican los mismos lineamientos en cuanto a manejabilidad; los
poemas no se pueden alinear alaizquierda, esto se soluciona centrando
suy legibilidad, pero suponen otras complica eje con el de la caja, muy
recomendable para poemas con longitudes de lineas dispares.
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Libros divulgativos

Ya que los libros divulgativos pueden abarcar una gran
variedad de temas, el diseiio editorial supondrd un tratamiento
particular para cada uno; el disefiador habrd de evaluar si el
texto es prioritario o lo son las imagenes y en el caso de que
ambos elementos tengan la misma importancia; como en los
libros ilustrados, se compondra un juego visual armonico.

Literatura ilustrada

La tipografia debe adaptarse a las ilustraciones aunque también
se puede ser viceversa. Lo relevante es que el trabajo del
tipografo y del ilustrador se integre armoénicamente.

Libros de arte

El formato debe ser lo suficientemente grande; para
determinar las dimensiones se toma en cuenta la distancia
entre el ojo del lector y el soporte donde se coloque el libro;
las reproducciones de las obras se adaptaran procurando que
gueden lo mas grande que el formato lo permita para apreciar
con mds detalle las obras.

Libros cientificos

Dependiendo de la materia a la que pertenezca, a un libro
cientifico se le puede aplicar el mismo tratamiento que a uno
divulgativo o si el tema lo requiere hacer una planificacién del
disefio editorial mucho mas esmerada organizando el texto,
tablas, graficas, férmulas, ilustraciones, etc. Poniendo cuidado
en hacer notas al pie que correspondan al material escrito o
grafico. Ademads, las necesidades de diferenciacion entre las
partes de estos textos, puede ocasionar que incluso con todo
el repertorio de versales versalitas, itdlicas, negritas, que hay
en una tipografia, no sean suficientes, y por consiguiente, sea
necesario recurrir a otro estilo tipografico.

Guiones de teatro

Para los guiones de teatro clasico se aplican elementos
tipograficos que funcionen como medios distintivos en la
secuencia del texto y un tratamiento mas bien riguroso, hay
que diferenciar entre el guion de teatro clasico y el teatro
experimental que nos permite aplicar lo que Han Peter Willlberg
denomina tipografia escenificada, que es un tipo experimental

Fragmento de Graffiti
Asia. 2010. Studio Rarek-
wai fotografia).

next-fall-rehearsal-script.
Sin autor, 2011.
Recuperada de:
http://www.broadway.
com/shows/next-fall/
photos/




Libros de referencia

Estos libros llamados de referencia, o de consulta, a los que
se recurre para consultar algun dato, como son, diccionarios
y enciclopedias, pero también se podria incluir en este grupo,
guias de viaje, museos etc. El lector que consulta estas obras,
buscando algo en especifico, y la hara por medio de una palabra
clave, que una tipografia bien organizada y preparada para el
escaneo visual, deberia permitirle encontrarla rapidamente.
Por lo general, las obras de referencia, no se leen por un
periodo prolongado, pero podria suceder, que la informacion
que esta contenida en una palabra clave, en una diccionario
o enciclopedia, este contenida en extensiones de varias
columnas, o hasta paginas, asi que los detalles de este texto,
también deberan de cuidarse, y la diferenciacién entre este y
las palabras clave debe ser lo mas clara posible.

Libros escolares

En el caso de los estudiantes, que leen por obligacion, la
tipografia debe ser ademas de clara, atractiva, es decir, utilizar
los recursos de la forma de los tipos y armonizarlo con colores,
jerarquizacién y un dinamismo en su colocacidn en la reticula,
motivando al alumno a escanear las paginas en su totalidad.
los elementos deben disponerse con armonia y coherencia,
para que los distintos niveles de textos, puedan percibirse
y generalizarse con un solo golpe de vista, el texto general,
las piezas centrales, el texto con los conceptos claves que
convendria aprender y memorizar, ejercicios, etc.

Excepciones y experimentos

Existen casos particulares de libros que dejan de ser objetos que
cumplen con la funcién de ser un suporte para la informacion
para convertirse en piezas artisticas. Los mejores libros entran
en la categoria de experimentos o casos especiales, donde el
disefiador emplea técnicas de encuadernacion poco usuales,
materiales para el cuerpo del libro experimentales o tipografia
personalizada o modificada.

Libro objeto

de Robert The.
(Fotografia).
2010. Fotografias
recuperadas de:
http://www.
smilorama.com/
the-book-art-of-
robert-the/
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CAPITULD |
Uiseno Ediforial

EI disefio editorial es una rama del disefio especializada
en organizar, jerarquizar e integrar elementos visuales en
un soporte fisico o electrdnico, bajo reglas tipograficas,
geométricas y cromaticas; buscando crear una pieza de difusion
con equilibrio estético y funcional.

2.1. HISTORIA DEL DISENO EDITORIAL

Los antecedentes del disefio editorial datan de mucho tiempo
atras. El desarrollo de formas de escritura y posteriormente la
costumbre de decorar, ordenar e ilustrar textos, se practicé en
varias civilizaciones antiguas; desde los chinos, indios y persas
hasta los griegos y romanos.

Naturalmente, en un inicio no era una disciplina y todas las
reglas ahora existentes se fueron gestando a través de la
intuicién y la observacion de quienes escribieron, ilustraron y
posteriormente imprimieron textos.

2.1.1. Antigiiedad

Aproximadamente entre el 4000 a.C. y el 100 a.C. en
Mesopotamia, los sumerios desarrollaron la escritura
cuneiforme, que fue el primer sistema estandarizado de
escritura.! Ya que la arcilla abundaba en la zona comenzaron
a escribir sobre tablas de arcilla humeda para luego cocerla.
Las primeras formas de escritura cuneiforme eran columnas
descendentes, pero luego se transformaron en renglones
escritos de izquierda a derecha y con este cambio se ladearon
los signos. Para darle orden a los caracteres, los escribas
sumerios crearon una cuadricula para dividir el espacio vertical
y horizontalmente.? Cerca de ahi, en Egipto, aproximadamente
enelafio 3100 a.C.; los amanuenses idearon los jeroglificos (que
en egipcio significa: “palabras de Dios”); un sistema basado en
pictogramas. Los jeroglificos se escribian de derecha aizquierda,
de izquierda a derecha o en sentido descendente. En 1819,
Thomas Young reveld que el sentido de la lectura lo indicaba
la direccion para la cual volteaba el glifo de un ser animado. Al



Seccion del "Libro de los
Muertos" de Nany, 1040—-
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introducir la escritura en papiro, los escribas tomaban el rollo
con la mano izquierda y empezaban una columna descendente
de jeroglificos, asi columna tras columna. Posteriormente,
entre el 1500 a.C. y 1400 a.C; los textos empezaron a ilustrarse;
a lo largo del borde superior e inferior del texto, dibujaban
bandas horizontales; escribian en columnas verticales donde
intercalaban imagenes y texto. A veces se dividia la hoja en
zonas rectangulares para separarlos. El libro de los muertos es
un ejemplo muy relevante de texto ilustrado egipcio.

Por su menor influencia en el lenguaje escrito occidental; sélo se
menciona de paso otro sistema de escritura que se desarrollaba
paralelamente (2000 a.C.), en China: la escritura basada en
ideogramas (escrita tradicionalmente en sentido descendente),
de donde deriva también el sistema silabario japonés.

Volviendo al occidente, las aportaciones

egipcias 'y

mesopotamicas a la comunicacion grafica incentivaron el
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desarrollo del alfabeto fenicio que a su vez es el origen de
la escritura drabe, hebrea, griega y latina. En Biblos, los
fenicios, sentaron los fundamentos del alfabeto latino actual
formalizando un sistema de veintidds "signos madgicos" que
representaban sonidos en vez de objetos. Los fenicios escribian
horizontalmente, de derecha a izquierda, sin espacios entre
las palabras, aunque en ocasiones usaban puntos para indicar
separaciones.?

Los griegos se apropiaron de los caracteres fenicios, pero
los embellecieron, trazandolos como formas geométricas
simétricas. Inicialmente, la lectura empezaba de derecha a
izquierda y cada tercera linea se invertia el sentido, asi el ojo
recorria un texto yendo de un extremo a otro; finalmente
adoptaron la lectura de izquierda a derecha. Los elementos
graficos ornamentales de los documentos griegos eran en su
mayoria sellos con motivos animales. Escribian en papiros de 24
cm y 10. 5 metros de largo y organizaban el texto en columna
de 8 cm aproximadamente, con separaciones de 2.5 cm entre
ellas, el texto iniciaba al raz de la orilla izquierda. Alejandro el
Grande, fue el responsable de derrotar al imperio persay llevar
la cultura griega a todas las civilizaciones antiguas.



El afio 146 a.C. marcé el fin del imperio helénico; una vez que
los romanos hubieron conquistado Grecia y acogido su cultura,
contribuyeron con el sistema de escritura, afadiendo letras al
alfabeto, disefiando serifas para los caracteres y creando letras
de caja alta (capitalis quadrata). Adoptaron el sentido de lectura
griego y aplicaron el uso de espacios generosos entre letras
y renglones, y de columnas para organizar el texto; el espacio
entre palabras tardaria en implementarse.

La religién adoptada oficialmente el Roma fue el cristianismo y
después de la caida del imperio romano, los pueblos barbaros
conquistadores se convirtieron al cristianismo adoptando
también su lenguaje escrito y estilo grafico.

2.1.2. Edad Media

En los aflos posteriores a la decadencia del imperio romano,
las poblaciones del mundo occidental antiguo sufrieron
migraciones, violencia, enfermedades y caos en general, lo que
les sumid en la pobreza y el analfabetismo. La informacidon
(y por tanto, la produccion de cualquier tipo de publicacién),
estaba restringida a sectores sociales muy limitados. Los libros
eran articulos rarisimos; los habitantes de los monasterios,
como se menciona en el primer capitulo, dedicaban su vida a
transcribirlos, dibujar artisticamente las letras capitulares, los
epigrafes de los capitulos y decorarlos con escenas mas o menos
relacionadas al tema.* Los copistas dejaban en blanco los
espacios que debian llenar los miniaturistas con ilustraciones,
vifietas, frisos, etc. y los iluminadores aplicaban el color a ese
decorado; podriamos decir que es uno de los antecedentes mas
importantes del disefio editorial.

Durante el imperio de Carlomagno (768 d.C), se comenzaron
a estandarizar los textos eclesidsticos. Alcuino de York, abad
de San Martin de Tours, y su brigada de monjes emprendieron

Fragmento de Douce Apoc-
aliypse, 1256. Recuperada
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/2009/06/douce-apoca-
lypse.html



la tarea de reescribirlos; para ello disefiaron un sistema de
escritura que incluia mayusculas (caja alta) y mindsculas (baja)
que pasarian a denominarse "minuscula carolina o carolingia",
base de la tipografia moderna.

El estilo de escritura Blackletter predominaba en Europa
especialmente en las regiones del norte; éste es el origen de
otros tipos de letras como las géticas, block y old english aun
muy ornamentadas y complejas. Junto con sus variantes fue el
tipo de letra caracteristico del periodo medieval,

En los pergaminos del medioevo tienen su origen, muchos de
los principios geométricos que aun se usan, como el trazo de
los margenes, la caja, las columnas y los fundamentos de la
caligrafia. El monje trazaba los margenes y la caja con estilete
metalico, y después con una pluma de ave, copiaba el texto,
cuidando que cada letra estuviera legible y los renglones
aparecieran justificados por su margen derecho, para eso
alargaban el trazo final de algunas letras, o usaban ligaduras para
unir determinados pares de letras, al terminar el manuscrito de
una pagina, no pasaba de inmediato a la siguiente, si no que
adornaba la pagina, los margenes y los capitulares.

2.1.3. Edad moderna

El renacimiento de la literatura clasica en el s. XV, esta
estrechamente relacionado con la evolucidn de disefio editorial,
que fue reconcebido por los impresores y eruditos italianos.

El logro de Gutenberg al crear la imprenta, fue decisivo a
la aceptacion inmediata del libro impreso como sustituto
del libro manuscrito; y para que el trabajo de impresores de
otras regiones como Nicholas Jenson (disefiador tipografico y
magnifico grabador francés), fueran poco a poco mejorando el
aspecto y funcion de los libros impresos en los primeros afios
del Renacimiento. Fue Jenson quien aplicd su habilidad para
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hacer los tipos mas legibles y para disefiar espacios entre las
letrasy las formas con el fin de darle un tono parejo a la pagina.
Otros como Erhard Ratdolt, quien trabajé en Venecia desde
1476 colaborando con Bernhard Maler y Peter Loeslein, crearon
el Calendarium de Regiomontanus?®, el primer libro en tener una
portada formal que identificaba el contenido y ornamentos en
espacios negativos que se convirtieron en una marca comercial.
En el mismo periodo histérico Francesco de Bologna “Griffo”
perfecciond las formas y tamafios de las letras para equilibrar
las lineas de texto.

Durante el s. XVI, la censura ejercida por la Iglesia se volvia
mds fuerte; a pesar de eso, en Francia se asentdé una
escuela de disefio grafico. Se produjeron libros de perfectas
proporciones y gran legibilidad. En este marco se desarrolla el
trabajo de Geoffroy Tory y Claude Garamond. Tory establecié
el estilo de la época, creando composiciones armdnicas con
elementos ornamentales, texto, capitulares e ilustraciones y
escribid el Champ Fleury, trabajo sobre el arte y ciencia de las
proporciones correctas de las letras® y Garamond creé tipos
de letras romana de gran legibilidad y correcta composicion
que permitieron reducir el espacio entre letras y armonizar el
disefio de mayusculas, minusculas e italicas.

Ya en el s. XVII, el movimiento artistico de la época rococé se
manifestd en el arte editorial en el trabajo de Pierre Simon
Fournier, quien disefidé pagina ricamente decoradas con flores
tipograficas, cred tipos romanos de transicion, estandarizo el
tamafio de los tipos en su Primera Tabla de Proporciones y doté
los impresores de la época de un sistema completo de medidas.

A mitad del siglo XVIII, la Revolucion Industrial y con ella la
mecanizacién de los procesos de impresion, revolucionaron
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el mundo de la composicidon y posibilitaron un mayor grado
de complejidad. Durante este periodo se consolidd el sistema
tipografico basado en puntos. Gracias a los avances tecnolégicos
se redujo el tiempo requerido para crear nuevas fuentes, lo que
permitié ampliar la gama de tipos asi como las familias de las
fuentes. Un hito fue la introduccidn de la negrita. Las serifas se
fueron refinando hasta desaparecer. En 1816, William Caslon 1V,
cred la primera fuente sans serif, denominada english Egyptian.
La ausencia de remates era tan rara, que muchos tipégrafos la
llamaron grotesca, adjetivo que aun se les aplica a las fuentes
sin remate.” Otros personajes clave en el progeso del disefio
editorial de la época fueron el impresor Jhon Pine y Jhon
Baskerville; éste ultimo de gran relevancia por sus aportaciones
en el diseiio de tipos y disefio editorial, mejoras a la prensa, y
desarrollo de nuevos tipos de papel.

Dicha Revolucién credé una clase trabajadora con poder
adquisitivo, que a su vez estimulé la demanda de productos.
El disefio asumid un papel relevante para la mercadotecnia. El
desarrollo de la reticula y el disefio editorial en general, coincide
con dramaticas esas transformaciones.

Las bellas artes seguian fieles a los dispositivos estéticos
y nociones de gusto neocladsico. EIl movimiento inglés Arts
and Crafts, surgié como reaccion ante ésta decadencia. En la
vanguardia de este movimiento estaba William Morris, un
joven estudiante, que junto con Edward Burne-Jones, poeta y
pintor y el arquitecto Phillip Webb, revitalizaron la vida estética
creando en 1969, Morris and Company, empresa que producia
mobiliario, tejidos, etc. Y posteriormente, en 1891 la casa
editorial Kelmscott Press en Hammersmith®, que produjo libros
exquisitamente disefiados, en los que los elementos visuales

"Artichoke" de John Henry Dearle para Morris & Co.1900. llustracién



(tipografia, ilustraciones y material) se organizaban en funcién
de su integracion estética. En 1894 disefiaron The Works of
Geoffrey Chaucer, donde la tipografia y las ilustraciones se
integran por relaciones de tamafo y se estructuraron bajo
una maquinacién que unificaba a las paginas y permitia una
produccidon mas rapida. Este libro marcé la transicion entre los
escritos medievales y la moderna maquinacion de la pagina. El
estilo arts and crafts evoluciond en Francia convirtiéndose en el
estilo orgdnico: art noveau.

Un grupo de colaboradores escoceses (Frances y Margaret
McDonaldy sus esposos, James MacNairy Charles R. Macintosh)
tradujeron el aire medieval de arts and crafts en composicions
mas abstractas y geométricas, su trabajo fue publicado en la
revista The Studio popularizando sus ideas en Viena, Austria
y Hamburgo.Influenciado por éstos personajes y otros como
Koloman Moser y Jose M. Olbrich; Peter Behrens, un estudiante
de arquitectura, proyectd su propia casa buscando bajo el
mismo movimiento que buscaba unidad entre los elementos.
Junto al disefio industrial, empezd a experimentar con la
magquinacion y las nuevas fuentes sin remate que empezaban a
surgir. Se considera a su libro Celebration of Life and art, como
el primer texto disefiado con una tipografia sin remate, que
aun siguiendo el ejemplo de composicidon de Morris, marco un
cambio con el efecto de contraste que produce la tipografia sin
remate con los espacios blancos y la ubicacion y separacion de
bloques que adquieren mayor importancia visual. Behrens se
trasladd a Dusseldorf en 1903 para dirigir la Escuela de Artes
y Oficios, ahi conocié a J.L. Mathieu Lauweriks, un arquitecto
que desarrolld una aproximacidn sistematica a la ensefianza de
la composicion basada en la diseccidn de un circulo mediante
un cuadrado lo que daba lugar a una reticula de espacios
proporcionales. Behrens se dio cuenta que podia aplicar el
sistema en la arquitectura y el disefio grafico y comenzd a
aplicarla en 1906.

2.1.4. Edad contemporanea

En 1919, uno de los aprendices de Behrens, Walter Gropius; se
convirtio en director de la Staatliches Bauhaus (antes Escuela
de artes y oficios de Weimar), primero fundadad en Weimar,
Alemania y después reubicada en Dessau, en 1925.

La Bauhaus se dividia en talleres para diferentes especialidades,
entre ellos el taller de tipografia dirigido por Laszlo Moholy-
Nagy, quien a través de la experimentacion con disefios
asimétricas, fotomontajes y elementos de la caja tipografica
llevd la expresion geométrica de la modernidad al ambito
de disefio grafico. Asi el material impreso dejo de leerse
estrictamente de izquierda a derecha linealmente y empezd a
leerse como una imagen siguiendo la jerarquia que marcan las
formas, tamafos y colores.

Las composiciones asimétricas, el uso de fuentes sin serifas y
la organizacidn geométrica eran innovaciones aun exclusivas
de un grupo limitado; Jan Tschichold, un joven caligrafo,
abrié el horizonte en 1925, publicando en la revista alemana
Typographische Mitteilungen una inserciéon de 24 pdaginas
donde mostraba las novedades a disefiadores y tipdgrafos,
creando un gran entusiasmo por el disefio basado en reticulas.
Tschichold cred sus propias composiciones; organizando
por jerarquias, texto e imagenes, sobre un sistema de lineas
verticales y horizontales.

Posteriormente, Max Bill y Theo Ballmer, estudiantes de la
Bauhaus, continuaron desarrollando composiciones basadas en
su trabajo de medidas matematicas en la division espacial. Max
Bill, aplicd la teoria basadas en las matematicas a proyectos de
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publicidad e identidad corporativa y Ballmer instituyé el disefio
basado en reticulas en la Escuela de Artes Aplicadas de Ulm
en Alemania, en 1950° introduciendo éstos preceptos en la
formacién de muchas generaciones de disefiadores.

Este legado fue tomado por especialistas como Josef Miiller-
Brockmann, entre otros, para darle marco a la invencién de un
elemento aplicado a la reticula: el mddulo; unidad que divide el
espacio en pequefias zonas que permiten organizar y agrupar
texto e imagen. Miller-Brockmann asentd en 1960%°, la teoria
de éstas mejoras en sus libros: The Graphic Artist and His Design
Problems y Grid Systems in Grpahic Design.

Las novedades en el campo del disefio fueron importadas a
América por estudiantes e inmigrantes europeos. Desde 1940
Paul Rand, norteamericano, pionero del disefio moderno, ya
hacia labor para convencer a sus clientes de que el disefio era
bueno para sus negocios. En 1965, disefid complejas reticulas
para el disefio de publicidad impresa, empaques y mensajes de
television.

La idea de implementar integralmente el disefio basado en
reticulas fue de Massimo Vignelli, quién después de adicionar
éste sistema en numerosos proyectos para empresas en Milan,
ayudé en la fundacion de la colaborativa de disefio Unimark
International en 1965'; siguiendo la creencia de que el disefio
debia rechazar los impulsos creativos individuales inclinandose
por sistemas estandarizados. Unimark sistematizé y estandarizé
la comunicacién visual de grandes corporativos como Xerox,
Ford, Alcoa, entre otros. En 1977, el gobierno de los E.U.A. pidié
a Vignelli que desarrollara un sistema para homogeneizar las

NewYork
Subway Guide

A S v
Tourrunl Kattumity

publicaciones del Servicio Nacional de Parques. Posteriormente,
ésta practica se extendio a todos los grandes corporativos.

En la década de los 80 aparecieron los primeros ordenadores
personales y la autedicion. La revolucion digital hizo posible
disefar reticulas propias a los usuarios y probar nuevas fuentes
rapida y facilmente. En consecuencia, la produccion de disefio
se universalizo.

El disefio en la actualidad es pues, resultado de un largo proceso
de invencion, creatividad, teorizacion, calculos y optimizaciones
continuas. La produccién de disefio editorial en el siglo XXI
sigue siendo prolifica, pero estad siendo reemplazada a pasos
agigantados por la produccion de material electrénico; que sin
embargo, retoma muchos de los lineamientos del disefio de
material impreso.

Mapa del metro de Nueva
York de Massimo Vignelli.
Recuperada de: http://
www.kerinsnaumov.com/
texts/2008/ovenden.htm
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2.2. ORGANIZACION DE LOS ELEMENTOS DE DISENO

Para decodificar eficazmente mensajes escritos (y de cualquier
otro tipo) necesitamos que la informacion se nos presente
separada, jerarquizada y estructurada bajo cierto orden.

Con ese fin, a través de la historia del disefio editorial, se hanido
estableciendo conceptos, normas y parametros que facilitan la
lectura y comprensién de los textos.

2.2.1. Formatos

Se le llama formato a la forma y tamafo del soporte destinado a
un impreso o manuscrito. Para estandarizar los tamaios de papel
y facilitar el intercambio de productos entre paises, en 1922 en
Alemania, el Instituto Aleman de Normalizacidn, definié la norma
DIN 476 que posteriormente tomd la Organizacién Internacional
para la Normalizacion para determinar el sistema 1SO 216.%

El sistema ISO A agrupa los formatos mds usados, integra a una
serie de formatos de papel que van aumentando su tamafio en
una secuencia de 2 o %; es decir, el tamafio mas grande (A0) de
841 mm de ancho por 1189mm de alto se divide entre dos y de
ahi se obtiene el Al y asi sucesivamente hasta llegar al A10 que
es el formato mas pequefio y visceversa, el tamafio mas pequefio
se va multiplicando por dos hasta llegar al AO. Los tamafios de
la serie B son tamafios intermedios y los de la serie C son para
envolventes y sobres que contienen papeleria de la serie A.%3

Paises como E.U.A, Canadd, México y otros latinoamericanos,
oponen resistencia a adoptar las normas internacionales y se
usan otros formatos como el carta (11 x 8 % pulgadas), oficio (14
x 8 % pulgadas), tabloide (17 x 11 pulgadas).

2.2.2. Margenes

Los margenes son los espacios en blanco dispuestos entre las
orillas del formato y el borde del contenido gréfico o tipografico
de un publicacién o entre dos elementos intenros. Su funcion es
darle un marco y un limite al contenido.

En realidad, no hay una técnica declarada para establecer los
margenes en una publicacidn, los pardmetros para establecerlos
pueden ser absolutamente subjetivos, siguiendo ciertas normas
gue aunque no son reglas obligatorias, han estado presentes
por muchos afios. Por ejemplo, que todos los lados deben ser de
tamafios diferentes, ya que si dos de ellos fueran de las mismas
dimensiones crearia un efecto estatico poco atractivo, otra es
que el margen de pie siempre debe ser, minimo, del doble de
tamafio del margen de cabeza, ya que de no ser asi, el texto
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podria dar la sensacion de que épticamente cae de la pagina,
al establecer, el margen de lomo debe tomarse en cuanta que
al verse la doble pagina, estos margenes en la pagina izquierda
y derecha se fusionan creando uno solo. El formato y el tipo
de trabajo que se realiza, también ayudan a establecer los
margenes, en un libro de poemas se puede manejar margenes
mucho mas amplios que en los que se establecerian, a una guia
telefénica por ejemplo, donde se necesita aprovechar la mayor
cantidad de pagina imprimible.

Si bien, como ya se dijo, no hay una técnica fija para definir
los margenes, hay diversos métodos con los cuales se busca
dar siempre alguna proporcién al establecerlos, y que no sea
meramente arbitraria su disposicion.
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Uno de los criterios que podemos aplicar para la
constitucién de los margenes de nuestra pagina seria la
tan conocida “regla aurea” o “seccion durea” creando unos
margenes que estén en relacion matemdtica con el formato
de la pagina.

Otra proporcién que normalmente se utiliza a la hora
de establecer los margenes de los libros es darle un
determinado espacio al margen de cabecera, el 0,75 de
éste se le aplica al margen interior o de lomo, el doble
del interior al exterior y el doble del margen de cabeza
al de pie. Estas proporciones deben ser evaluadas junto
con otros aspectos de la publicacién asi como de la idea
qgue tenga sobre el trabajo. Lo que si es recomendable es
no utilizar los cuatro margenes iguales, ya que esto crea

un aspecto excesivamente mondtono y carece de tensién
compositiva, que es uno de los elementos que crea interés
visual en el lector. Al tener establecidos los margenes nos
quedara una zona central en la cual dispondremos los
elementos del texto, que estara rodeada por los elementos
blancos definidos por los margenes.

La mancha puede determinarse cuando el disefiador conoce
la amplitud y la naturaleza de la informacidn grafica y textual
que debe incorporar al disefio, esto se logra al realizar la
lectura previa. También requiere concebir una idea sobre el
aspecto que tendrd en su conjunto y por pagina individual.
El boceto debe estar lo bastante claro para que resulte
reconocible la distribucion de texto e ilustraciones y pueda
derivarse de ella la clara determinacién de la mancha.



La amplitud del texto y el niUmero de pdaginas de que se disponga
seran elementos determinantes en relacidon con la altura y
anchura de la mancha, asi como al tamafio de los tipos. Un texto
largo que tenga que componerse en pocas paginas requiere una
mancha lo mas grande posible, con un tamafio de letra y zonas
marginales relativamente pequefios.

Que la mancha conste de una, dos o mas columnas depende
del formato de impresion y del tamafio de los tipos. La imagen
general de armonia y buena legibilidad de una pagina impresa
depende de la claridad de las formas de los tipos, de su tamaiio,
de la longitud de las lineas, de la separacién entre ellas y de
la amplitud de los blancos marginales. El formato de la pagina
y la amplitud de los margenes determinan las dimensiones
de la mancha. La calidad en las proporciones del formato de
pagina, de la dimensién de la man-chay de la tipografia dan por
resultado la impresién estética global.*

2.2.3. Reticulas

Lareticula es la estructura sobre la que se organizan los elementos
graficos, con ella una superficie bidimensional o tridimensional
se divide en médulos (o rectangulos) a modo de reja, que sirven
de guia para ubicar y dar unidad a los elementos visuales; estos
mddulos, seran llamados campos, que dependiendo del soporte y
el método de reticulacion pueden tener las mismas dimensiones
ono.

La altura de los campos corresponde a un numero determinado
de lineas de texto y su anchura serd la misma que la de las
columnas, se separan uno de otro por un espacio intermedio, con
objeto de que las ilustraciones y los textos no se toquen entre si.

Para conservar la legibilidad del texto, la distancia vertical
entre los campos es de 1, 2 o mas lineas, la distancia
horizontal, es en funcion del tipo de letra y del tamafio de las
ilustraciones, asi pueden ordenarse mejor los elementos de
la configuracion:, la tipografia, las fotografias, e ilustraciones
y los colores.

2.2.3.1. Tipos de reticulas

Modulares

Los mddulos nos permiten delimitar bloques de imagenes o
fragmentos de texto

Simétricas
Se organizan las cajas de texto y las ilustraciones, con anchos

proporcionales y alineados; de modo que el disefio de la doble
pagina se vea simétrico.

Asimétricas

Las lineas se equilibran visualmente sin referencia a ningun eje.
Las reticulas asimétricas nos permiten desplazar las bloques
para darles un ritmo mas dinamico o descomponerla para crear
modulos independientes.

Compuestas

Si combinamos lineamientos y conceptos de las reticulas
simétricas, asimétricas y modulares, obtendremos una reticula
compuesta. Las variadas composiciones crean un modelo
practico de gran flexibilidad.
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Tipos de Reticula
1) Simétrica

2) Modular

3) Asimétrica
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2.2.4. Alineacion

Con alineacién nos referimos al posicionamiento de las palabras T — Srutenzmeneriip
. arrimarse a la estufa como siempre arrimarse a la estufa como siempre
respecto al bloque de texto que las contiene. e ¢ Ty

esa cosa tan simple ; esa cosa tan simple ;
abrir el tocadiscos y escuchar en silencio abrir el tocadiscos y escuchar en silencio

lzquierda

Las lineas del texto se desplazan hacia la izquierda, para
alinearse en ese borde y quedar desiguales por el derecho. Es
el mas recomendable para textos largos, pues nuestra lectura
naturalmente empieza desde la izquierda.

Derecha

De igual modo, las lineas se desplazan alinedndose ahora por el
borde derecho. El extremo izquierdo queda desigual, lo que puede
provocar errores en la lectura.

Centrada

Las lineas se desplazan hacia la derecha o izquierda dependiendo
de su longitud para quedar alineadas por el centro a un eje vertical
ubicado a la mitad del bloque de texto. Esta composicidon no es
recomendable para textos largos pues la irregularidad en los
bordes puede confundir al ojo y dificultar la lectura.

Justificada

Esta justificado, todo bloque de texto cuyos margenes derecho
e izquierdo se encuentre delineados uniformemente, de manera
que todas las lineas tipograficas que a compongan tengan la misma
medida, para lograr esto sera necesario muchas veces, modificar el
espacio blanco entre la palabras, para que la ultima letra coincida
con el fin de la linea, esto es facil para la lineas largas, donde
hay mas espacios que modificar, al contener mayor cantidad de
letras, pero para la lineas cortas, esto se torna mas complicado, es
entonces cuando se recurre a los métodos de justificacion.

sobre todo si es un cuarteto de Mozart .

Da vergiienza el confort

yel asma da vergueza

cuando tii comandante estas cayendo
ametrallado,

sobre todo si es un cuarteto de Mozart .

Da vergilenza el confort

yel asma da vergueza

cuando til comandante estds cayendo
ametrallado,

fabuloso,
nitido.

Izquierda

Vergienza tener frio
yarrimarse a la estufa como siempre
tener hambre y comer
esa cosa tan simple ;
abrir el tocadiscos y escuchar en silencio
sobre todo si es un cuarteto de Mozart

Da vergiienza el confort
y el asma da vergueza
cuando td comandante estas cayendo
ametrallado,
fabuloso,
nitido.

Centrada

fabuloso,

Derecha

Lorem ipsum dolor sit amet, Consectetuer
adipiscing elit. Aenean commodo ligula
eget dolor. Aenean massa. Cum socils
natoque penatibus et magnis dis parturient
montes, nascetur ridiculus mus. Donec
quam felis, ultricies nec, pellentesque eu,
pretium quis, sem. Nulla consequat massa
quis enim. Donec pede justo, fringilla vel,
aliquet nec, vulputate eget, arcu. In enim
justo, rhoncus ut, imperdiet a, venenatis
vitae, justo.

Justificada

Alineacidn de texto



Interlineado
estrecho y amplio
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2.2.5. Espaciamiento

El vacio, los espacios en blanco, son elementos esenciales para
el correcto y funcional disefio de cualquier documento. Un texto
con poco espacio entre letras, lineas y bordes genera siempre la
sensacion de hacinamiento y desorden, dificultando su lectura.

Actualmente los ordenadores facilitan el trabajo calculando
automaticamente los espacios adecuados de margenes, letras
y lineas, sin embargo parte de la labor del disefiador editorial
es manipular manualmente dichas funciones para generar un
documento personalizado y mds propositivo.

2.2.5.1. Espacio entre lineas (interlineado)
Los espacios entre las lineas de un texto guian al ojo en su

recorrido descendente del bloque. Un interlineado muy
estrecho, perjudica el ritmo y la velocidad de lectura, pues

Interineado estrecho

genera que varias lineas entren al mismo tiempo, en el
campo Optico; el ojo no es capaz de ajustarse entre estas
apretadas lineas, con una precisidén tal, que solo se lea la
linea en cuestién y no las que le rodean, la vista se desvia y el
lector gasta energias donde no debe y se cansa mas rapido. El
texto también parece demasiado obscuro, las lineas pierden
Opticamente en claridad y en reposo.

Con un interlineado excesivo al lector le cuesta encontrar la
unién con la linea siguiente, las lineas parecen demasiado
aisladas y se presentan como elementos independientes.
La disposicidn pierde en armonia de conjunto, en tensién, y
aparece como algo sin configurar el flujo de lectura se hace
mas lento. El interlineado ideal es del mismo tamafio que los
caracteres de caja alta de la tipografia que se esté utilizando.

I'll drown my beliefs to have your babies, I'll dress like your niece and wash your swollen feet. Just don'f leave.
I'm noft living, i'm just killing fime. Your tiny hands, your crazy kitten smile. Just don't leave, don’t leave
And frue love waifs in haunted aftics, and true love lives on lollipops and crisps.

Interlineado amplio

I'll drown my beliefs to have your babies, I'll dress like your niece and wash your swollen feet. Just don’t leave.

I'm not living, i'm just killing time. Your tiny hands, your crazy kitten smile. Just don’t leave, don't leave.

And frue love waits in haunted aftics, and true love lives on lollipops and crisps.
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Aunque en lineas cortas conviene experimentar con espacios
menos altos, pues la longitud de la linea hace parecer el
interlineado mas alto.

El interlineado también puede ser negativo a esto se le llama
«reverse leading» o «interlineado negativo», especialmente
en el caso de los textos en mayusculas, que no presentan el
problema del choque entre ascendentes y descendentes al
reducir el espacio entre linea y linea.

2.2.5.2. Espacio entre palabras

Para mejorar la legibilidad de un texto, cada linea debe
parecer una serie continua de palabras separadas discreta
y uniformemente, a modo de que el ojo pueda recorrerla sin
interrupcion; un buen espacio entre palabras no debe ser tan
excesivo que dificulte su agrupacion, ni tan pequefio como para
impedir su identificacién.

Como se menciona en el tema de alineacion, la Unica forma de
mantener espacios constantes es componer el texto en bandera
izquierda o derecha, en los textos justificados los espacios
desiguales pueden provocar una linea fragmentada.

El espacio entre palabras puede aumentar si se utiliza una familia
con un ojo medio elevado, si se emplean familias extendidas o
si se manipula la escala horizontal, si se usan letras mayusculas,
o una linea extendida y se puede estrechar en todos los casos
contrarios. Siempre que la medida de la linea lo permita debe
de utilizarse el tamafio de linea optimo, y las diferencia de
minimo y maximo deben ser pequefias, el espacio optimo se
obtiene a partir de la divisién del cuadratin, la cual suele variar
entre un tercio y un cuarto de cuadratin, que es la unidad de
medida de los cuadrados y de los espacios. Tiene tanto puntos
como el cuerpo al que pertenezca; por ejemplo un cuadratin de
cuerpo de 12 tendrd 12 puntos.

2.2.5.3. Espacio entre letras (kerning)

Sin interletrado

AV Wa

Interletrado (kerning) aplicado

AV Wa

Dentro de la longitud de la linea, van a influir dos niveles basicos
de espaciamiento, el espacio entre caractery caracter, y el espacio
entre las palabras. El espaciamiento entre las letras, se da por el
cuerpo mismo a nivel basico, eso forma parte del disefio de cada
letra, pero a veces hay razones para querer ajustar una de ellas,
o ambas, y el software actual permite hacerlo. En castellano no
existe un término para denominar la modificacion del blanco
entre pares de caracteres, (en inglés: kerning), ni tampoco para
definir el alargamiento o acortamiento de las palabras derivado
de una alteracion del blanco entre caracteres aplicados a lineas
o parrafos completos (en ingles: tracking); en inglés es frecuente
usar ambos términos indistintamente.

El blanco entre caracteres puede ser ensanchado o estrechado,
pero sélo debe hacerse de modo sutil para mejorar la facilidad
de lectura y el aspecto general de un texto y no para completar
espacios. Los tipos mas pequefios (de 9 puntos por ejemplo)
pueden beneficiarse de un ajuste positivo; en cambio, en
los titulos o texto compuesto con un tipo grande puede ser

Interletrado



Typography. Kinol. 2009.
llustracion

adecuado un ajuste negativo.’ La medida del espacio entre
palabras es determinada por el disefiador del tipo y generalmente
es similar al ancho de la letra “i”. Este espaciado “disefiado”, a
menudo resulta ancho, cuando el texto estd compuesto en
caracteres de caja alta y baja, y puede modificarse mediante el
uso de las herramientas de particion y justificacidn disponibles
en los programas de tratamiento de texto. Sobre todo en
cuerpos mayores a 24 puntos, es conveniente ajustar el
interletrado, pues el que ha sido predeterminado, se acentua.

IEAY,

Ji]

2.3.LALETRA

La letra es una forma y se expresa a través de la masa, por su
disposicion al equilibrio o el contraste, a través de la linea y el con-
torno, de la profusién de elementos, o la retérica de sus formas, o
por la linealidad o la desnudez de la estructura, por ser tendiente
a la estaticidad o al dinamismo, por horizontalidad y verticalidad,
todas estas variables son caracteristicas Unicas de los diferentes
tipos de familias tipograficas y gracias a estas se diferencian.

al€
10 te



2.3.1. El tipo y las familias tipograficas

Se denominan tipos al conjunto de caracteres con unidad de
estilo. Su definiciéon y clasificacion tienen origen en Europa y
datan del siglo XIV, pero se sabe que desde el afio 960 en china
ya se usaban una especie de tipos méviles para imprimir.

Una familia tipografica es entonces el conjunto formado por
los caracteres del alfabeto, disefiados bajo un mismo criterio
de coherencia formal. Por ejemplo son familias la Times, la
Bodoni o la Helvética en todas sus variantes. Las familias, se
caracterizan por tener una personalidad propia, dada por el
disefiador que se representa en muchos detalles formales y
graficos que la diferencian de todas las demas familias.

Se diferencia con el nombre de “fuente” (del francés fonte)
al estilo de las caracteristicas de fondre o fundir, se aplicaba
al conjunto de caracteres de una misma familia, fundidos de
una vez cada variante disefiada de una misma familia de tipos,
en la tipografia fundida en plomo, se le denominaba fuente, a
cada variante en cada cuerpo diferente fundido, por ejemplo se
diferencian como fuentes la Century gothic regular, la Century
gothic bold, y estas a su vez de la Century gothic italic.

El estilo es una referencia formal, son estilos: redonda, cursiva o
itdlica, negrita, fina, expandida, condensada, etc.

La palabra tipo se utiliza de manera muy ampliada, refiriéndose
al caracter o la letra o a familias de tipos en general: cuando se
habla de “este tipo” refiriéndose, por ejemplo a esta tipografia
o familia

Hoy no hay limite al escoger entre una tipografia y otra, en
los ordenadores, se dispone de los archivos de innumerables
fuentes tipograficas. Se puede escoger basandose en la
sensibilidad formal, pero el conocimiento de las cualidades

formales de un tipo de letra es de mucha importancia ya que
influird inevitablemente en los efectos funcionales, estéticos
y psicoldgicos del material impreso, es igualmente valido,
escoger el tipo, ya sea por razones histdricas o de contexto, que
se relacionen a el tema hablado en el texto. Aspecto, tamafio
y color no son las Unicas razones para escoger un tipo; se debe
tener en cuenta cuidadosamente las necesidades especificas de
cada impreso o documento digital.

2.3.2. Clasificacion de tipos

Laelecciénde un caracter paradeterminado trabajo puede llegar
a ser muy subjetiva, sobre todo cuando hay una gran cantidad
de tipos disponibles, una organizacion de éstos es necesaria;
para ello se pueden clasificar cronolégicamente o identificando
los rasgos tipicos de una modalidad de escritura para después
poder agruparlos de acuerdo con estas caracteristicas. Una de
ellas es la clasificacién Vox creada por Maximiliano Vox!* en
1952.

La clasificacion original de Emiliano Vox agrupa a las tipografias
en 9 categorias, y la Asociacién Tipografica Internacional (ATypl)
afiadio categorias® , agrupando a los tipos en las siguientes
familias:

2.3.2.1. Clasicas

Humanas

Tiene su origen en la minuscula inclinada del siglo XV, que se
escribia con la pluma inclinada y los trazos alternos; poseen
serifas cortas y poco contraste. Los primeros tipos de este estilo
fueron creados en ltalia, poco después de ser inventada la
imprenta; imitaban la caligrafia italiana de la época. Asi mismo
se llaman humanisticas aquellas tipografias que sin ser de esta
época (siglo XV) estan inspiradas en ellas. Ejemplo: Centaur



Disefio ediforial

Garaldas

Tiene un origen idéntico a las humanas, aparecen a fines del
siglo XVI en Francia, a partir de los grabados de Grifo para Aldo
Manuzio. Se caracterizan por la desigualdad de espesor en el
asta dentro de una misma letra, por la modulacion de la misma
y por la forma triangular y cdncava del remate, con discretas
puntas cuadradas. Su contraste es sutil, su modulaciéon
pronunciada, cercana a la caligrafia, y su trazo presenta un
mediano contraste entre finos y gruesos. Ejemplo: Garamond,
Caslon, Century Oldstyle, Goudy y Palatino.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer elit.

Reales o de Transicidn

Se encuentran bajo la influencia del estilo cldsico, sus contrastes
en el trazo son mas marcados que en las anteriores, llamados
también de transicion, ya que no se ajustan ni al aspecto formal
de los tipos antiguos ni al de los que posteriormente se realizarian
a partir del ultimo cuarto del siglo XVIlI, llamados Modernos.
Fueron creados en Francia y en Inglaterra tras doscientos afios

de uso de los antiguos. Ejemplo: Times New Roman.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer elit.

2.3.2.2. Modernas

Didonas

Estdn relacionadas a los tipos de grabado en cobre, sus astas
verticales contrastan fuertemente con los remates y las barras
verticales. Reflejando las mejoras de la imprenta, aparecen a
mediados del siglo XVIII*; reciben el nombre de didonas por
sus creadores Didot y Bodoni. Su caracteristica principal es el

acentuado y abrupto contraste de trazos y remates rectos, lo
que origina fuentes elegantes a la vez que frias. Sus caracteres
son rigidos y armoniosos, con remates finos y rectos, siempre
del mismo grueso, con el asta muy contrastada y con una
marcada y rigida modulacion vertical. Resultan imponentes
a cuerpos grandes, pero acusan cierta falta de legibilidad
al romperse los ojos del cardcter, al componerse a cuerpos
pequeiios y en bloques de texto corrido. Ejemplos destacables
podrian ser Firmin Didot, Bodoni, Fenice y Modern N2 20.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer elit.

Mecanas o egipcias

Las mecanas entrarian dentro del llamado historicismo aleman
que se desarrollo a partir del siglo XVIII, son un grupo aislado
que no guarda ninguna semejanza constructiva con el resto
de los tipos romanos con remate, tan solo el hecho de poseer
asiento sus caracteres. Aluden al aspecto mecanico de los tipos
de letra, no tienen modulacién ni contraste, las astas y remates
de las mecanas se diferencian muy poco en su intensidad e
incluso parecen idénticos. Entre sus fuentes podemos destacar
Lubalin y Stymie.

Lineales

Dentro de las familias lineales se encuentran los caracteres
actualmente denominados “sans serif” por no poseer serifas
o patines en sus terminaciones. El grupo de las lineales se
subclasifica en: grotescas; neo-géticas: caracteres sin rasgos
como la Helvética; geométricas: basados en formas geométricas,
como la Futura y humanistas: tipografias sin remate, inspiradas
en la escritura a mano, sin llegar ser caligraficas.'®

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer elit.
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2.3.2.3. Caligréficas

Se caracterizan genéricamente por tener una apariencia de
haber sido manuscritas, evocando la escritura tradicional. Las
tipografias caligraficas se pueden subdividir en las siguientes
categorias:

Glifica: tipografias inspiradas en los caracteres tallados en pie-
dra; por ejemplo: Perpetua.

Script: imitan la escritura manual cursiva, con caracteres ligados

Graficas: estan basadas en tipos originalmente dibujadas, por
lo que no son recomendables para textos corridos; sino para
titulares o con fines publicitarios o decorativos.

Blackletter: las tipografias blackletter estaban dentro de las gra-
ficas en la clasificacion original de Emiliano Vox. Poseen formas
angulares y estan inspiradas en los caracteres medievales.

Gaélicas: son las tipografias insulares, derivadas de la escritura
irlandesa e inspiradas en la tipografia uncial medieval.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer elit.

2.3.2.4. No latinas

Esta es otra categoria afiadida posteriormente a la clasficiacién
Vox original. Agrupa a todos los sistemas de escritura, que no
se basan en el alfabeto latino como la escritura arabe, hebrea,
china, japonesa, etc.

fr AL T ERE

2.3.3. Serie Tipografica
2.3.3.1. Cursivas

Es la letra cuyos terminales adoptan a menudo una forma cur-
va, como si quisieran unirse a la letra siguiente o anterior al es-
tilo de la escritura caligréfica. Lo que caracteriza la cursiva no es,
como se piensa normalmente, la inclinacién, sino la forma de
los terminales y el disefio general. Comparese el trazo recto que
cruza las astas en el extremo inferior de las letras redondas y
los dngulos, con el trazo curvo y continuo de las letras cursivas.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer elit.

Aunque hoy estamos acostumbrados a ver las letras redondas
y cursivas emparejadas, en su origen fueron disefios completa-
mente independientes, de forma que las redondas no tenian
cursivas y las cursivas no tenian redondas. Esto se puede apre-
ciar en la siguiente figura con algunas letras cuya forma es dis-
tinta en redonda (arriba) y cursiva (abajo) (también con ejemp-
los del alfabeto cirilico):

atg rumT
afg 2umm




Las letras cuya forma en cursiva son distintas varian de un tipo
a otro. Aparte del énfasis, el principal uso de las cursivas es
sefialar las palabras que, sin ser nombres propios, no tienen
un uso conforme al léxico espafiol: extranjerismos, términos
usados impropiamente, etc.

2.3.3.2. Versalitas

Las versalitas, también pueden considerarse como mayusculas
pequefias, y son muy recientes en comparaciéon con la
antigliedad del resto del abecedario, se comenzé a utilizar
en el renacimiento, pero fue en el barroco donde alcanzaron
mayor popularidad, de hecho, hasta hace muy poco, el inicio
de los capitulos se componia con versalitas, en su mayoria eran
la primera o las dos primeras palabras las que adoptaban este
estilo, las versalitas forman un alfabeto independiente, o sea
que no son solo mayusculas reducidas, las versalitas son un poco
mas anchas que las mayusculas y la intensidad de sus trazos es
idéntica a las minusculas, constituian un tercer juego dentro de
los caracteres comunes y no solian sobrepasar un tamafio de
cuerpo entre los 6 y los 12 puntos, si las versalitas llegaran a
estar encabezadas por un letra mayuscula, las reglas seran las
mismas que en la escritura con mayusculas y minusculas, nunca
se deben componer las versalitas comprimidas, o condensadas
sino siempre espaciadas y compensadas

2.3.3.3. Negritas

Tiene los trazos mas gruesos que la redonda y su aparicion es
relativamente reciente, de finales del siglo XIX. Se ha tendido
a evitarla porque destruye la uniformidad del gris tipografico y
llama demasiado la atencién. Por ello, se uso se ha restringido
a titulos, epigrafes, voces en diccionarios y similares. Sin

embargo, si lo que se pretende es que el lector encuentre
facilmente un punto del texto o justamente llamar mucho la
atencidn, la negrita puede ser adecuada. En Internet, para
énfasis tiene la ventaja sobre la cursiva de que es mas legible
en una pantalla. La negrita cursiva debe utilizarse con mucha
prudencia y tal vez no deba ir mas alla de servir para los titulos
de alguna subdivisién del texto.

2.3.4. Anatomia de la letra

Las letras estan formadas por trazos que definen en conjunto su
estilo. Los mds importantes son:

Asta, fuste o montante: trazo que define la estructura basica
de la letra

Brazo: trazo horizontal o diagonal que surge de un trazo vertical

Ascendente: parte de las letras de caja baja que supera por
debajo del ojo medio

Descendente: parte de los caracteres de caja baja que superan
por debajo del ojo medio

Filete o perfil: Linea horizontal entre verticales, diagonales y curvas
Cola: prolongacion inferior de algunos rasgos

Panza o bucle: trazo curvilineo

Doble arco: trazo curvo principal de la s de caja alta y caja baja

Ojal superior, ojal inferior: linea que forma la curvatura en la
parte superior e inferior de la g de caja baja

Ligadura: linea que une los dos ojales de la g de caja baja.

La manipulacion de los elementos formales de los caracteres,
aplicada sin un control, no es recomendable para las familias



Asta, fuste o
montante

A

destinadas a tipografia de edicidn, ya que podrian hacer que la
lectura se dificulte de manera notable al mayor protagonismo
a la forma que al contenido, no asi en la tipografia creativa
donde la manipulacion del caracter puede dotar a este de
un papel mas dindmico en la composicion. Existen ademas
elementos opcionales, que no definen partes estructurales del
caracter, pero le dan riqueza formal:*°

Brazo Ascendente

Filete

Remate, gracia o terminal: Breve trazo final que no sigue
la direccién del trazo donde se asienta, bien cerrandose en
sentido perpendicular, bien con una inclinacidn.

Uiia, gancho, espoldn o apice: final de un trazo que no termina
en remate, si no con una pequefia proyeccién de un trazo.

Lagrima gota o botdn: final de un trazo que no termina en
gracia, sino como una forma redondeada.

Gota

Nosa ! 2 é
Remate T

Ligadura

Descendente

Panza Doble arco

Bucle

Cola

2.3.5. Contraste y color del tipo

Un rasgo muy importante de la descripcidn anatémica de un
estilo tipografico, es el contraste, con contraste nos referimos a la
relacion geométrica entre las astas gruesas (descendentes) y las
delgadas, se usara la letra minuscula o, para tomar las medidas y
ejemplificar el contraste:

El dato numérico, aqui podria prevenirnos contra el riesgo de usar
una letra altamente contrastada cuando el papel es muy blancoy
satinado y en consecuencia, usar un papel mas absorbente o de
menor contraste.?

Por color del tipo pueden entenderse tres cosas, la primera se
refiere al valor tonal de un tipo en particular, esto quiere decir,
al tono de la mancha sobre el papel de un cuerpo de texto
constituidos por un tipo en especifico. Los antiguos impresores

Disefio edirorial

Anatomia de la letra
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o

hablaban del texto como de la "masa de gris", y es frecuente
escoger el tipo por su color o intensidad de trazo sobre la pagina.
En ello pueden influir las proporciones generales del tipo, la
disposicidn relativa de los rasgos gruesos y finos en las formas del
caracter, la existencia o falta de remates y la forma misma de esos
remates . Un texto compuesto por remates, debido a la forma
de estos y su extensidn, generara una textura visual, mucho mas
interesante, que un texto compuesto con tipos sin remates.?
También, por color, se puede entender, al color de tinta real
usado en la impresion. Tradicionalmente los libros siempre se
han impreso en negro, utilizdndose el rojo, para titulos, letras
capitales, etc., en la actualidad, debido a los costos bajos y a
la facilidad de imprimir en cuatro, cinco, o mas colores, estos
pueden ser ampliamente usado para reforzar un mensaje, hasta
el punto de que en muchos tipos de libro el negro simplemente,
no se encuentra, practicamente por ningun lado. Sin embargo, en
los libros, en los que la funcidn primordial, siga siendo, la facilidad
del lector, para entender lo que se dice, sobre todo en cuerpos muy
extensos de texto, el color principal, es y seguira siendo el negro.

El color también puede describir el fondo sobre el que se
imprime el tipo y, como tal, juega un importante papel en lo
relativo a la facilidad de lectura. Este color de fondo puede
ser impreso o bien el del propio papel??. Es necesario estudiar
cuidadosamente todas las relaciones entre el tipo y el fondo,
asi como las diferencias tonales y de color entre ambos.
Aunque, tedricamente, lo mejor para la legibilidad es que exista
un contraste del 100% entre el tipo negro y el papel blanco,
hay que tener en cuenta que semejantes contrastes pueden
cansar la vista. Por lo general, en novelas y otros libros de texto
corrido, el papel no es totalmente blanco, sino color hueso.
También a los que sufren dislexia les resulta un gran alivio
que el contraste entre el tipo y el fondo no sea demasiado
acusado; en este sentido, para uso de los disléxicos a menudo
se recomienda el uso de papel color pastel. Pero en el caso
de libros ilustrados, esto no es muy conveniente ya que las
imagenes (particularmente las fotograficas) se reproducen
mucho mejor sobre papeles couche blancos.

Oorn o1

Bilia Roman A: 5,389 Minion: 3,307

on

Century Gothic: 1,075
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para fexio cienfifico

Al igual que cualquier obra escrita, los documentos cientificos,
como los de cualquier otro gremio o actividad, se escriben
con cierto formato, estructura y estilo; siguiendo preceptos
establecidos, para que otros lectores de la comunidad cientifica
puedan comprenderlos, dondequiera que se encuentre y sin
necesidad de manejar el mismo idioma.

El documento cientifico, suele ser una obra que dificilmente surgira
sin partir de un trabajo previo; se apoya en documentos precedentes
como contexto y punto de partida y una vez terminada servira de
base para obras nuevas. Hay caracteristicas basicas que dan una
personalidad a los textos cientificos que las diferencian de otros:

Utilizan un leguaje altamente especializado, requieren del
uso de unidades, simbolos y formulas que deben usarse con
el mas estricto apego a las convenciones, usos y costumbres
internacionales, y cuyas variantes depende del campo de la
ciencia o tecnologia en la cual estén utilizandose.

El nimero de lectores y los tirajes son reducidos, la realizacion
de estas ediciones por lo general depende de organismos locales
o internacionales dedicados a difundir el trabajo cientifico.

La gran mayoria de los ejemplares son destinados a las
bibliotecas, la publicacién debera ser facilmente localizable,
por los lectores que se apoyaran en una serie de codigos que
la haran ubicable entre varios documentos y obras que por
tematica puedan estar asociados a él.

Estos puntos basicos son los que engloban las caracteristicas
mas elementales de la publicacién cientifica, ahora se puede
desglosar a profundidad el formato, el texto, la imagen y el
contenido.

3.1. FORMATOS PARA LIBROS CIENTIFICOS

El formato a utilizarse dentro de una publicacion es parte del
disefio de ésta, y como tal, requiere de una planeacién decidida
por el uso que se le vaya a dar, aunque no es necesario respetar
los formatos ya establecidos, el uso de uno diferente debera
estar justificado, por criterios planteados desde el analisis de la
obra a desarrollarse. Estos criterios pueden ser muy variados,
por lo general estan determinados por el autor de la obra o
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por el tipo de publicacion, también se realizan tomado en
cuenta la cantidad de imagenes, cuadros, tablas, esquemas
y cuantos elementos graficos resulten involucrados directa
o indirectamente en la maquetacion, vy el publico al que va
dirigida.

El formato tiene tres posibilidades basicas para elegir: vertical,
cuadrada y apaisada, de estas tres formas, la mds funcional, en
el caso especifico de las publicaciones de cardcter cientifico,
sera la vertical, en casos muy especiales donde la abundancia
de tablas o cualquier otro elemento asi lo requiera, podra
utilizarse el formato apaisado, pero también suele optarse por
la inclusion de un desplegado horizontal en el formato vertical
en estos casos.

En cuanto a las dimensiones del formato, es habitual el uso de
formatos medianos, manejables y sobrios, esto con el fin de que
el lector enfoque toda su atencién y energia en el contenido
intelectual de la obra, los formatos basados en el sistema DIN,
cuya principal caracteristica es que sus proporciones permitan
que cada formato sea exactamente la mitad del tamafio del
que le precede, el formato A4 o los comprendidos entre 15 x
21 cm. Y 17 x 24, que es el de uso mas extendido en diversas
publicaciones, sera el punto de partida, y regularmente el
de mayor tamafio en cuanto a textos cientificos se refiere,
utilizandose también cualquiera de los subsecuentes, con
la menor cantidad posible de merma de papel, ademas que
garantizan la mayor comodidad para el lector.

En esta grafica se puede apreciar la correspondencia entre las
dimensiones de los diferentes tamafos de papel, resaltados en
azul estan los formatos a partir de los cuales las obras cientifico-
técnicas suelen publicarse.

para fexro ciéntific