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Hay muchas suertes de mexicanismo: el de pulque y enchiladas;
el de jicara y zarape; el mexicanismo de turistas;
el de semitas recientemente nacionalizados; el mexicanismo
que por auténtico no descubren los extranjeros ni emplea
el énfasis de las falsificaciones (el de Fernandez de Lizardi, etcétera).
Julio Torri, “Meditaciones criticas”.

Preambulo
Las lineas de Julio Torri con que se inicia este texto dibujan el complejo escenario existente
al versar sobre la mexicanidad. Esto, dadas las mdultiples posibilidades desde donde se
puede abordar su analisis —como lo muestra el auge actual de los estudios interculturales—,
asi como la movilidad del concepto mismo a traveés del tiempo. Por ello, este epigrafe
también anuncia el vasto universo al que se enfrenta toda aquella persona interesada en
examinar el tema. Las palabras claves de Torri son: “muchas suertes de mexicanismo” y
“etcétera”, pues muestran que tal fenbmeno tiene tantas aristas como campos del
conocimiento estémieresados en acercarse a la dificil tarea de delinear las caracteristicas
de lo "mexicano”.

Las representaciones de la mexicanidad, como sucede con todos los sistemas
simbélicos aglutinantes de una nacfémp se mantienen estaticas. Al contrario, cambian
con el tiempo, los medios de produccion y las intenciones de quienes la formulan. Los
imaginarios sociales se mueven y se adaptan conforme a las distintas necesidades de la
colectividad, pero sobre todas resalta la importancia de configurarse a si misma. Al
respecto Bronsilaw Baczko sefiala: “Designar su identidad colectiva es [...] marcar su

“territorio” y las fronteras de éste, definir sus relaciones con los “otros”, formar imagenes

! Julio Torri, De fusilamientos y otras narracioneliéxico, Fondo de Cultura Econémica-Secretaria de
Educacién Publica, 1992, p. 119.

2 Benedict Anderson define nacién como: “una comunidad politica imaginada como inherentemente limitada
y soberana”. Ver argumentacién en Benedict Ander€omunidades imaginadaBuenos Aires, Fondo de
Cultura Econémica, 1993, pp. 17-25.



de amigos y enemigos, de rivales y aliados; del mismo modo, significa conservar y modelar
los recuerdos pasados, asi como proyectar hacia el futuro sus temores y esperanza”.

En el presente trabajo se pretende realizar un acercamiento al tema de los tipos
populares como representativos de la mexicanidad en la obra de Ernesto Garcid &€abral,
traves de la presencia de “la china poblana” y “el pelado”. Para ello, se realizara un breve
recorrido sobre las condiciones en que se fueron gestando estos tipos a lo largo del siglo
XIX para después centrar el analisis en las portadas del semRe&igia de Revistas
ilustradas por Garcia Cabral de 1918 a 19%®n esto se podran establecer ciertas
semejanzas Yy diferencias de los modelos decimononicos con los del siglo XX, tamizados a
traves de la obra del ilustrador veracruzano. Al mismo tiempo, se valorara su obra y se vera
la recepcion de la china poblana y del pelado en esta época.

Dentro de los mudltiples tipos representativos de la mexicanidad con que Garcia
Cabral ilustréRevista de Revistae eligieron a la china poblana y al pelado por diversas
razones. La china —junto con el charro y la bandera del pais— es una de las imagenes mas

representativas de México tanto para nosotros mismos como para los extranjeros. Lo

% Baczko Bronislaw,Los imaginarios sociales. Memorias y esperanzas colectBasnos Aires, Nueva
Vision, 1991, p. 28.
* Ernesto Garcia Cabral (Huatusco, Veracruz, 1890-Ciudad de México, 1968) destacé principalmente por su
trabajo como ilustrador y dibujante. La obra del veracruzano es numerosa y hasta ahora poco estudiada. Se
requiere de mas andlisis centrados en su obra. El Taller Ernesto Garcia Cabral A. C. —fundado por sus
herederos— se ha dado a la tarea de clasificar, difundir y recuperar la obra de este artista.

Para mayores detalles sobre la cronologia de Garcia Cabral, véase: Horacio Mufioz y Alberto
Verjowsky, “Semblanza de Ernesto, el Chango, Garcia Cabral”, Carlos Momtiedisa vida en urvolado:
Ernesto Garciael ChangoCabral, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes-Instituto Nacional
de Antropologia e Historia-Lunwerg editores, 2005, pp. 36-37. Sobre varios datos biograficos: Juan José
Arreola et al, Las décadas del Chango Garcia Cabrdliéxico, Domés, 1969. Y para una revision
panoramica de su obra: Ernesto Garcia CaBrahivo Ernesto Garcia CabraHoracio Mufioz, coordinador,
CD-ROM, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes-Taller Ernesto Garcia Cabral, 2008.
> Aunque la colaboracién de Ernesto Garcia Cabral en este semanario se extendié hasta 1942, se da esta fecha
porque en ella aparecio el Gltimo tema dedicado a un tipo mexicano. En la portada titulada “Tipos de Taxco:
el platero®se representa a un hombre vestido con ropa de manta y marcados rasgos indigenas, ubicado en una
tipica calle de Taxco. Véa&evista de Revistasim. 1500, 19 de febrero de 1939. La cronologia de la china
poblana y del pelado en las portadas ilustradas por Garcia Cabral se sefialar4 puntualmente en sus respectivos
apartados.



anterior es latente en la idealizacion de la china al considerarsele una de las

personificaciones mas cotidianas de la mujer mexicana, asi como su continua reutilizacion

en la época septembrina —inclusive su traje se ha fusionado con los colores nacionales—,
hecho que muchas veces la acerca a una alegoria patria.

El caso del pelado resulta singular. Por un lado, no puede negar su hermandad con
el picaro espafiol —con quien también comparte el instinto de sobrevivencia y el aguzado
sentido del humor- y por el otro, carga con los vicios y el desprestigio de su antecedente
directo: el Iépero. El pelado exhibe un lado oscuro del mexicano. Comunmente se le
representa inmerso en ambientes donde predomina la pobreza y la embriaguez. La mayoria
de lasocasiones se le encuentra en las ciudades, pussosrespacios las posibilidades de
sobrevivir son mas amplias, dadas las numerosas actividades econdémicas. El pelado
aprovecha cualquier trabajo para pasar el dia. Ademas, dada la libertad que le da ser uno de
los dltimos escalafones sociales, es un tipo que se ha utilizado para ejercer diversas criticas,
las mas de las veces a las clases privilegiadas o a los circulos de poder.

Las chinas poblanas y los pelados de Ernesto Garcia CaliRevista de Revistas
convivieron con otros muchos tipos tanto de indole nacional como internacional, en un
México posrevolucionario cada vez mas inmerso en el desarrollo tecnolégico y la
modernidad, que al mismo tiempo que buscaba posicionarse como una nacién abierta a los
cambios mundiales, también replanteaba multiples elementos de su identidad propia.

El tipo de la china poblana representa el anhelo del mexicano por un mundo
campirano cada vez mas distante. En su caso, el pelado refleja un fuerte desplazamiento a
la capital del pais de los nucleos menos favorecidos de la sociedad y la urbanizacion de la
Ciudad de México: la china poblana encarna el ensuefio de un México agricola, mientras

gue la presencia del pelado deja latente un rapido desarrollo industrial del pais.



En ambos casos se puede palpar cobmo el mexicano de las décadas de los afios 20 y
30 se confronta y se entrelaza con nuevos modelos de una sociedad anhelante de
comprender cuéles son los elementos caracteristicos de la mexicanidad, pero sin renunciar a
modelos ya acendrados en su memoria, heredados del siglo XIX. Ambos tipos se
contraponen y facilitan la exploracion de diversas aristas de los componentes
representativos del pdisAsi, las portadas de Ernesto Garcia Cabr&e@rista de Revistas
—de gran circulacion tanto en lo geogréfico como en lo tempbdalrde aparecen la china
poblana y el peladopermiten rastrear coOmo se entrecruzan el imaginaiectivo, la
realidad historica y los alcances artisticos de uno de los principales dibujantes mexicanos

del siglo XX, como lo fue Ernesto Garcia Cabral.

Ernesto Garcia Cabral y su trabajo erRevista de Revistas

Ernesto Garcia Cabral inicid su trabajo como ilustradoReldsta de Revistas 27 de

enero de 1918, con una caratula de la bailarina Tortola Valencia. En aquellos dias, el
dibujante recién regresaba de un largo viaje por Europa y Sudainéiado en 1913.

Durante esta época, uno de los asiduos ilustradores del semanario era Saturnino Herran,

® Cabe aclarar que con la finalidad de contraponer la esencia de lo rural con lo urbano se eligi6 a la china
poblana y al pelado, en lugar de la china poblana y el charro, pues este Ultimo hubiera resultado mas organico
que el pelado, pero hubiera limitado la exploracion de los espacios campo-ciudad.

"Revista de Revistas una publicacién que recorrié casi una centuria de existencia y se distribufa en todo el
pais. Se comenzé a editar en 1910 y desaparecio a inicios del siglo XXI. Incluso,Juetes de Excélsior

y otros bienes, en 2006, formé parte de los activos de negociacién entre la cooperativa de Excélsior y Grupo
Imagen. Véase Juan Gerardo Pérez Neria, “Resquebrajamiento de la cooperativa de Excélsior”, Tesis para
obtener el grado de Licenciado en Ciencias de la Comunicacion, Instituto de Ciencias y Humanidades-Area
Académica de Ciencias de la Comunicacion-Universidad Autonoma del Estado de Hidalgo, 2007, pp. 88-89.

8 véase Horacio Mufioz y Alberto Verjowsky, “Semblanza de Ernesto, el Chango, Garcia @abwt”,p.

36.



quien falleceria en octubre de 1838que resulté, hasta cierto punto, una influencia en las
portadas de Garcia Cabf4l.

La labor de Garcia Cabral se extenderia de modo cotidiaRewdsta deRevistas
hasta que poco a poco fue menguando. En 1942 traz6 su Ultima carpuda,se fue a
trabajar a Novedades dada su reciente fundacion y al parecer por problemas con la
cooperativa d&xceélsior No obstante, su trabajo Bevista de Revista® se supedita sélo
a las portadas, por el contrario, se extiende al interior de la publicacion, donde el
veracruzano desarroll6 diversos géneros como el retrato, la caricatura, las escenas taurinas
y anuncios publicitarios, entre otros.

Su participacion emRevista de Revistamarcd una época en el disefio grafico de
nuestro paid.a mayoria de los interesados en la obra de Garcia Cabral coincidenean que
uno de sus periodos mas esplendorosos. Carlos Monsivais tiirsee consideran una
serie, estas portadas —lasRkvistas de Revistasen quiza lo mas destacado del trabajo de
Cabral en el periodismo. Si lo central es el homenagtaioveay no se conforma alli
Cabral, variadisimo, brillante, innovador, simbélico, profusamente sertdual”.

Asimismo, la postura de Garcia Cabral sobre la mexicanidad, en un periodo donde

el Estado/Nacién posrevolucionario requeria de imagenes que encarnaran los logros

° véase “La muerte del pintor Saturnino Herréert,Revista de Revistasim. 441, 13 de octubre de 1918, p.

5, donde se escribi6: “ ‘Revista de Revistas’ se honré con la valiosa colaboracion del extinto dibujante,
habiendo publicado frecuentemente en las portadas hermosos dibujos suyos”.

19 Respecto a los ecos de Herréan en las portadas de Ernesto Garcia Cabral me refiero particularmente a las de
tema o tipologia indigena, donde se pueden encontrar ciertas similitudes con el figesttes dioses

Véanse las siguientes portadB&vista de Revistapiim. 434, 25 de agosto de 1918, donde se observa a un
sacerdote mexica arrodillado, con un incensario. La leyenda bajo la ilustracion dice: “De los antiguos ritos
aztecas”. TambiéiRevista de Revistasmiim. 441, 13 de agosto de 1918. Caratula donde Garcia Cabral
presenta a un indigena amarrado y al fondo una carabela bogando. Esta portada lleva por titulo: “América y la
raza nueva’.

1 sy dltima portada esta dedicada al ventrilocuo Paco Miller y su mufieco don Roque. Corresponde al 1 de
septiembre de 1942,

12 Carlos Monsivais, “Ernesto Garcia Cabral y el nuevo darwinismo: «EI hombre desciende de la caricatura»”,
La vida en un voladmp. cit, p. 17.
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alcanzados tras casi una década de luchas intestinas, resultd sumamente importante y
representativa del mundo periodistico. Tal lo remarca Alberto Hijar, al distinguir dos
principales focos de produccion de imagenes:

De un lado, el muralismo y la grafica inspirada en José Guadalupe Posada y
realizada erkEl Machete propusieron una posicion histérica y social de apoyo a la
cultura popular revolucionaria. Aqui predomina un proyecto de nacion popular y
tendencialmente socialista. De otro lado, el desarrollo urbano hizo de la prensa
mercantil un medio educativo importante, tanto como después serian el cine y la
radio. Ciertamente, el lugar de la grafica hubo que producirlo no solo a peticion de
los directores empefados en dar mayor cobertura a los textos, sino en proponer de
manera sintética una posicion y, en ocasiones, hasta una tendencia.

Garcia Cabral fue fundamental para que esta necesidad periodistica se realizara.
Nadie como él para caricaturizar a los personajes del dia, pero también para volver
imagenes, las preposiciones ideoldgicas de los periodistas. Esta capacidad pronto se
transformo de proposicion de imagenes en propuesta de un mexicano imaginario,
variado y complejo como eran los tiempos inmediatamente posteriores & 1910.

Por su parte, German Montalvo destaca a Garcia Cabral como “el primer gran
artista disefiador del siglo XXy resalta su trabajo éevista de Revistas
Dos afios mas tarde (1918), de regreso en México, comenz6 a ilustrar las portadas
de Revista de RevistaSu extenso trabajo para este semanario es una muestra
contundente del disefio moderno que se realizo a principios del siglo XX.
Sus virtudes como dibujante muestran un estilo sintetiRadista de Revistas
y Jueves de Excélsimos revelan el gran artista que Era.
Las caratulas dd®Revista de Revistagustradas por el huatusquefio rebasan las
cuatrocientas. En ellas, Garcia Cabral mostré su gran habilidad como dibujante, pues lo
mismo se pueden encontrar imagenes sobre la Primera Guerra mundial, que celebraciones

representativas de México (fiestas patrias, dia de muertos, fiestas decembrinas), alegorias

de las estaciones, retratos (de politicos, héroes nacionales, actores, artistas, etcétera),

13 Alberto Hijar, “Cabral, significante del sujeto mexican@&vista de Revistasiim. 4166, 1 de diciembre
de 1989, p. 22.

14 German Montalvo, “Artista-disefiador jarocho: Ernesto Garcia Cali@ll,afios de Disefio grafico en
Méxicq Giovanni Troconnét al, México, Artes de México, 2010, p. 95.

15 |bidem p. 96.
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oficios, deportes, monumentos, escenas tipicas —tanto locales como extranjeras—, temas

mitolégicos (Medusas, centauros, faunos, sirenas), material religioso (imagenes de Cristo),

arlequines, temas de la vida nocturna, sucesos de su actualidad (como el famoso tema de las

“pelonas”. Dehecho gran parte de sus representaciones fememisakan por su aire

transgresor, ya sea por su forma de vestir —elegante y sensual— o las actividades que

realizan abiertamente, poco cotidianas para la época, como jugar fatbol soccer, boxear,

embriagarse, fumar, conducir, vivir de noche), escenas de baile (como el jarabe tapatio, el

ragtime, el fox trot, el charleston), animales (perros, simios, gatos, toros, caballos,

serpientes, burros, aves), personas de diferentes edades y condiciones sociales, asi como

representaciones tanto del campo como de la ciudad, entre mucha3 otras.

En 1924 erRevista de Revistaaparecio el articulo de Arturo Rigel, llamados

caricaturistas pintados por si mismatonde los colaboradores graficos mas constantes se

autocaricaturizan, entre ellos: Santiago R. de la Vega, Fernando Bolafios Cacho, Roberto

Montenegro, Alfonso Gardufio, Andrés Audiffred, Clemente Islas Allende, Gabiriel

Fernandez Ledesma, Juan Arthenack, Mariano Martinez y Ernesto Garcia Cabral, de quien

se sefala:

En el movimiento artistico de la América espafiola los dibujantes mexicanos aportan
un valioso contingente, cuya fuerza y méritos solo tienen paralelo en la Argentina, y
en alguno que otro dibujante de las republicas colombinas. El dibujo en México
tiene relieves de interés, que indiscutiblemente marcan una etapa en los anales del
arte americano, dentro de la evolucion de las modernas rutas de expresion.

Desde luego, puede sefalarse la figura mas vigorosa, que es la de Ernesto Garcia
Cabral. Como caricaturista tiene una labor amplia y fecunda, y como dibujante
serio, simbolismos de honda penetracion y limpida belleza. El dominio perfecto de
las técnicas y sus conocimientos profundos en la anatomia humana, aunados a un
temperamento de verdadero artista, hacen de él uno de los primeros dibujantes de
América, y quizd sin hipérboles elogiosas, de los primeros del mundo. Original

16 véase Ernesto Garcia Cabiahs portadas de Ernesto “el Chango” Garcia Cabral en Revista de Revistas
de 1918 a 194Zrnesto Garcia Cabral Sans, coordinador, DVD, México, Taller Ernesto Garcia Cabral, 2010.
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siempre, conocedor de los secretos de su arte, sabe aprovechar todos en los matices
para dar la sensacién necesaria en sus trabajosSerios.

El tema de la mexicanidad en la obra de Ernesto Garcia Cabral dentro del semanario
en cuestion ocupa un lugar importante, como lo expresa Juan José Arreola al opinar sobre
los alcances de las portadds Revista de Revistakistradas por el veracruzano, que
considera tanto universales como locales:

En los veintes, cuando tenia cuatro afios, empecé a mBReegjata de Revistako

primero que mi papa nos explicaba era la caricatura en la portada. [...] me empecé a

dar cuenta, a través de tales portadas, de lo que eran México, Hispanoamérica y el

mundo, porque este hombre —Ernesto Garcia Cabral- lo mismo dibujada un

indigena, un pueblecillo o un paisaje mexicagoe la caricatura de Edmond
Rostand, de Anatole France o de Miguel Primo de Ri¥fera.

Incluso José Aguilar y Maya, Procurador General de la Republica en 1957, afio en
gue el ilustrador veracruzano realizdé su Unica exposicion en vida, escribié: “El arte de
Ernesto Garcia Cabral expresa la voz anénima del pueblo de México [...] con sus grandes
dibujos e incisivos pies de los mismos, constituye uno de los mas acertados “editorialistas”
del periodismo nacional [...] ya que con unos cuantos rasgos que dan vida plena a sus
caricaturas, expresa el pensamiento de todo el pueblo mexidano”.

Por su parte, Julieta Ortiz resalta la importancia del tema de los tipos en la obra del
ilustrador: “Los personajes de Garcia Cabral surgen de la gran diversidad de tipos urbanos
y populares de la época, desde los “pesudos” burgueses acompafiados de exquisitas y

enjoyadas damas, hasta los bailadores del jarabe, con sus enaguas de china y sombrero de

7 Arturo Rigel, “Los dibujantes mexicanos pintados por si mismRevista de Revistasum. 756, 2 de
noviembre de 1924, pp. 24-25.

18 Juan José Arreola, “Prélogd”as décadas del chango Garcia Caba. cit, pp. 11-12.

19 José Aguilar y Maya, incluido en Ernesto Garcia CaliRatrospectiva de Ernesto Garcia Cabusliéxico,
Galeria de Artes Plasticas de la Ciudad de México, 1957, pp. 4-5.
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charro”?°

Otras imagenes que hacen referencia a México —y que por si mismas podrian formar
una serie— son las dedicadas a las fiestas patrias, en estas predominan las banderas, los
charros, los indigenas y las alegorias patrias. Garcia Cabral también dibujo edificios como
la capilla de la Hacienda del Conde de Regla (Hidalgo) y la Capilla del Cerro de Cholula
(Puebla); escenas tipicas de calles y paisajes de Veracruz (particularmente de Huatusco, de
donde era originario el artista y de hecho, donde hasta la actualidad reposan sus restos),
Guerrero y Guanajuato.

Los tipos en las portadas de Ernesto Garcia Cabral retratan personajes de su
contexto historico, pero también algunos ya desaparecidos o en vias de ello. Asi es posible
encontrar a tipos urbanos, del campo y tanto del pasado como del presente del ilustrador: la
china poblana, el charro, el remero, la mestiza, la tehuana, el vendedor de pollos, el
gendarme urbano, el gendarme de tréfico, el albafiil, la empleada doméstica, el vendedor de
frutas, el cocinero, el viejo bebedor, el picador de toros, el aguador, el cochero, el vendedor
de mascaras, el soldado, el peladito, la enfermera, el campesino, el pescador, el chafirete, el
plomero, el pistolero, el vagabundo, el platero, entre muchos otros. No obstante, sobresalen
los tipos indigenas —aunque esto no es de extrafiarse pues este tipo racial estd presente
desde la época Virreinal—, inmersos en diversas festividades y actividades cotidianas del
calendario o la historia, como el dia de la Raza, el peregrinar a la Basilica de Guadalupe, las
referencias al México prehispéanico, las fiestas patrias, los paseos por Santa Anita y varios

7

mas.

20 Julieta Ortiz Gaitanimagenes del deseo. Arte y publicidad en la prensa ilustrada mexicana (1894-1939),
México, Universidad Nacional Autbnoma de México, 2003, p. 252.
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Los estudios existentes hasta ahora sobre la obra de Ernesto Garcia Cabral lo
destacan como uno de los principales dibujantes del siglo XX, un gran referente en disefio
gréfico del pais, incluso como un artista polifacético capaz de crear desde caricaturas hasta
familias tipogréaficas, sin dejar de lado su valiosa produccién de afiches para el cine
nacional, su desempefio como actor en la pantalla gfandsy fugaz incursién el mundo
muralista con la piezHlistoria espiritual del Valle dééxico (1943)?* Pero la mayoria de los
analisis se pueden considerar, sin menos cabo de los mismos, como inaugurales, pues la
obra del huatusquefio es tan vasta que permite una infinidad de clasificaciones y andlisis.
Respecto su trabajo dRevista de Revistasuno de los principales nichos periodisticos
donde Garcia Cabral desplegd su lafdrentre los topicos que méas han llamado la
atencion se encuentran sus creaciones de estittecq su culto a la belleza femenina, asi
como su capacidad de caricaturizar a los mas variados personajes. En cuanto al tema de la
mexicanidad se le menciona en diversos te3tpsyo como un elemento mas en el cosmos
de su obra. El tema de los tipos nacionalefRewista de Revistass practicamente un
camino inexplorad®® pues en el trabajo realizado por Ernesto Garcia Cabral se pueden
rastrear las imagenes representativas de la mexicanidad, particularmente aquellas que se
volvieron embleméticas a lo largo de las décadas de los afios 20 y 30; aunque el

veracruzano también dejé registro de diversas figuras desaparecidas o en vias de ello como

2L Atavismo(1923) yUn drama en la aristocracig1924). Respecto al vinculo de Garcia Cabral con el
séptimo arte, véase Elisa Lozano, “Garcia Cabral y el mundo del espectaculo”, Carlos Mehsildia
vida en urvolado:Ernesto Garcial ChangdCabral, op. cit, pp. 123-127.

2 Ubicado en el Pabellén de Turismo en Toluca, actualmente Museo-Biblioteca.

2 yéase Rafael Carrasco Pueltta,caricatura en MéxicoMéxico, Imprenta Universitaria, 1953, p. 32; Juan
José Arreola, “Prélogo’l.as décadas del Chango Garcia Cabralop, cit, pp. 11-13; Alfonso de Villamil,
“Nuestras grandes figuras. El dibujanteRkvista de RevistgsLas décadas del Chango Garcia Cabia,

cit., p. 45; Gloria Maldonado Ansd, “jViva CabralErnesto Garcia Cabral, maestro de la lingdoracio
Mufioz, coordinador, México, Universidad Autdnoma Metropolitana, 2008, pp. ZReX®sta de Revistas
nam. 4166,Homenaje en el Museo Estudio Diego Rivera. Centenario de Ernesto “El Chango” Ernesto
Garcia Cabral,entre algunos otros.

% véase Alberto Hijamp. cit, pp. 18-27.

% yéase Carlos Monsivaiep. cit, pp. 15-29.
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el aguador o el cochero, asi como festividades tales como el Carnaval en la Ciudad de
México. Es por esto que, con el fin de rastrear el imaginario social de México, se debe aprovechar

el registro grafico que Garcia Cabral legd en cuanto al tema de tipos se refiere y ahondar, en medida

de lo posible, en ellos.

Origen del género grafico de los tipos en Méxiéd

Tras tres siglos de dominio espafiol, las inconformidades de desigualdad suscitadas por los
sistemas de castas en la Nueva Espafa provocaron un gran descontento de los nacidos en
estas tierras. Por ende, los criollos y los mestizpgenes eran desplazados a un segundo
plano por los peninsulares— vieron la necesidad de conformar una nacién indepéhdiente.
Asi, ambos grupos buscaron elementos propios que los diferenciaran de la cultura hispanica
y los encontraron en su pasado indigena, aunque la conformacion de esa identidad heredo
algunos referentes del mundo espafiol como: la religion catdlica, la fuerte presencia del
caballo y el idioma —que ya contaba con préstamos indios y negrdstemas, en esta
busqueda de una personalidad propia, también se aprovecharon costumbres del pueblo y los

sectores periféricos de la sociedad, como lo sefiala Ricardo Pérez Montfort:

% Resulta importante desglosar el término tipo. Maria Esther Pérez Salas Cantl lo define de la siguiente
manera: “por tipo se entiende la representacién de un personaje de tal manera que resulten perfectamente
distinguibles los rasgos que convencionalmente definen a tales individuos, en cuanto miembros del grupo. La
tipicidad radica en la conjuncién de tales rasgos, sin que desaparezcan los trazos que singularizan al
personaje, que hacen de él un individuo. Ese decir lo propio de la tipicidad es el equilibrio entre lo general y
lo singular”, Maria Esther Pérez Salas Cafdstumbrismo y litografia en México: un nuevo modo de ver
México, Universidad Nacional Autbnoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 2005, p. 18.

27 Ademaés de los multiples factores locales que propiciaron el movimiento independentista, debe mencionarse
la fuerte influencia de las ideas emanadas de la llustracion, la Enciclopedia y la Revolucién francesa, donde
los conceptos de “libertad, igualdad y fraternidad”, circulaban por el mundo. No por nada, la casa de Miguel
Hidalgo era conocida como “La Francia chiquita”.

% Ricardo Pérez MontforEstampas de nacionalismo popular mexicano. Diez ensayos sobre cultura popular

y nacionalism México, Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social, 2000, p.
17.
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La naciente identidad mexicana [...] buscaria referentes en varias tradiciones
festivas (musica, bailes y atuendos), todos estrechamente vinculadas a los sectores
populares de la Nueva Espafia multicolora y multinacional. [...] mientras las
autoridades novohispanas la emprendian en contra de ciertas tradiciones, fiestas y
costumbres arraigadas en los estratos sociales mas desprotegidos, los criollos,
encontraron en esas mismas actividades sélidos argumentos de cohesion y contacto
con quienes formarian parte importante de sus hu@stes.

Una vez consumada la Independencia, la consolidacién de los tipos mexicanos se
dio poco a poco a lo largo del siglo XIX. En ello, el arribo de los artistas viajeros entre los
afios 1808 a 1861,tuvo una gran importancia, pues los visitantes, al estar ajenos a las
particularidades de México, con una vision fresca y un tanto mas objetiva pudieron resaltar
aguellos elementos que, de una u otra forma, los sorprendian y consideraron distintivos de
nuestro paid® Asi, el antecedente de Alejandro de Humboldt los motivé a adentrase en la
experiencia de conocer México. Entre estos artistas se puede mencionar a: “los ingleses
Daniel Thomas Egerton, Frederic Catherwood y John Phillips; los alemanes Johann
Friederich von Waldeck, Carl Nebel y Johann Moritz Rugendas; los franceses Octavio D’
Alvimar, Jean Baptiste Louis Gros y Edouard Pingret; los italianos Claudio Linati y Pietro
Gualdi; y el suizo Johann Salomon Hedi".

El primer material graficalonde se recogieron tipos de nuestro pais, fudrm li
Trajes civiles, militares y religiosos de Méxi¢b828) —con textos e ilustraciones del

litégrafo italiano Claudio Linati, quien introdujo la litografia en nuestra nacfoisin

29 |bidem.

30 Maria Esther Pérez Salas Camp, cit, p. 144.

31 La tradicién de dia de muertos ejemplifica claramente cémo los extranjeros se pueden sorprender con una
fiesta que para los mexicanos es cotidiana. Por ejemplo, André Breton Astolizgia de humor negro
después de subrayar la importancia del trabajo de José Guadalupe Posada—, destaca los juguetes funebres
mexicanos y califica a nuestro pais como “la tierra elegida del humor negro”. Véase André Breton,
compilador,Antologia del humor negrdarcelona, Anagrama, 1991, p. 11.

32 Maria Esther Pérez Salas Camp, cit, p. 144.

%3 El auge de la litografia en el mundo acelerd la circulacién y masificacién de la imagen, aunque después le
cedié espacio a la fotografia y el cine. Véase Walter Benjdisnursos ininterrumpidos |1Buenos Aires,

Taurus, 1972, p. 19.
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embargo, este libro fue editado en Bruselas y en francés; y no circulé6 plenamente en
nuestro pais hasta 1956, aunque si debe considerarse como un fuerte referente del interés de
los visitantes extranjeros por los elementos representativos de México.

Asimismo, debe resaltarse la importante labor de las revisthisselo mexicanda
Revista Cientifica y Literarig el Liceo mexicanpque difundieron esta clase de material,
cuyasilustraciones fueron realizadas en litografia. Netaibte, la publicacion considerada
plenamente como la primera en incluir tipos hechos y elegidos por connaciondles fue
mexicanos pintados por si mism@ds854)3* aunque presenta bastantes tipos que podian
encontrarse en practicamente cualquier parte del mundo. Dicha obra tuvo una fuerte
influencia de publicaciones extranjeras conkteads of the peopl€1838-1841) en
Inglaterra,Les francais peints par eux-mém@s39-1842) en Francig Los espafioles
pintados por si mismogl842-1844) en Espafia. Todas estas publicaciones derivan del
género del costumbrisnid,en boga durante el siglo XIX, incluso se pueden ver los aires
romanticos en sus titulos, de modo especifico me refiero a ese Romanticismo que tiene
como interés poner los 0jos en el pasado, en reencontrarse con las raices como una manera
de confrontar el futurd®

Ya en su momento, Agustin Yafiez, en un estudio preliminar a una antologia de
textos de Joaquin Ferndndez de Lizardi, al disertar sobre la importancia del Periquillo

Sarniento como un “tipo” nacional, escribid: “La dimension nacional de un tipo -y de una

34 En esta obra participaron los ilustradores Hesiquio Iriarte y Andrés Campillo, asi como los escritores
Ignacio Ramirez y Juan de Dios Arias, entre varios mas. En la portada se lee: “Tipos y costumbres
nacionales”. Aparecen 35 tipos. Véase Juan de Dios Atiad Los mexicanos pintados por si mismos
(facsimilar), México, Porrda, 1974, p. 291.

% Maria Esther Pérez Salas Camp, cit, p. 53.

% Por ejemplo, los hermanos Grimm, quienes recogieron en localidades muy apartadas los cuentos mas
antiguos de su pais y que ya fueron declarados Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO. Vale la pena
recordar que en esta época también se revaloraron las grandes épic&d Camtar de los nibelungos, El

Cantar de RoldarEl Poema de Mio Cig la saga arturica.
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cultura— se alcanza por la equilibrada e inescindible expresion del hombre con su tdnica
local y de la naturaleza circundanté”.

Respecto a la conformacion des mexicanos pintados por si mispidsria Esther
Pérez Salas Cantu resalta la coexistencia de dos procesos en el manejo de tipos, uno externo
y el otro interno:

El externo estuvo representado por el movimiento romantico europeo, que favorecio

el desarrollo del costumbrismo de corte romantico e influyd de manera decisiva en

la produccion literaria y gréfica de nuestro pais durante la primera mitad del siglo

XIX [...] El interno lo integré la presencia de tipos [...] de caracter popular que se

cultivaron visualmente desde el periodo virreinal, representado por los cuadros de

castas, los biombos, las figuras de cera y la produccion de los artistas Vajeros.

Asi, a lo largo del siglo XIX, el proceso de formacion de tipos mexicanos
inicialmente tuvo una fuerte influencia de los modelos europeos, tanto por las
representaciones que hicieron los artistas viajeros como por los paradigmas llegados del
Viejo continente, que sirvieron como modelos para ilustrar diversas publicaciones
periddicas. Pero poco a poco, a lo largo de la centuria, el proceso de formacién de tipos fue
consolidandose, hasta el momento en que fueron los propios mexicanos —como se puede
ver en el caso de.os mexicanos pintados por si mismoguienes comenzaron a
discriminar, resaltar y consolidar los elementos que ellos consideraban como simbdlicos de
su nacion. En este proceso la litografia jugd un papel primordial, al permitir ampliamente
la reproductibilidad y circulacion de la imagen.

En México, durante el siglo XX se siguié usando el recurso de tipos. Esto es

palpable en las caratulas de numerosas publicaciones peridédicas —caso que se ejemplificara

mas adelante, especificamente con las portadas del sem&wista de Revistas

37 Agustin Yafiez, estudio preliminar, Joaquin Fernandez de LizBtdPensador mexicanoMéxico,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1962, p. VII.

3 pérez Salas Cantl, Maria Estti@enealogia de los mexicanos pintados por si misnktistoria
Mexicanav. 48, num. 2, octubre-diciembre, 1998, p. 167.
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ilustradas por Ernesto Garcia Cabral—, asi en como diversos proyectos creativos entre los
gue se puede mencionar la coleccién fotografica de “Tipos mexicanos” de Antioco Cruces
y Luis Campa —trabajo donde se buscé retratar 80 tipos diferentes, pero del que Marco
Buenrostro y Cristina Barros sélo lograron encontrar 74 fotbasj como el libraos
mexicanos se pintan sofdscon dibujos de Alberto Beltran y textos de Ricardo Cortés

Tamayo, donde se incluyen tipos de la Ciudad de México, hasta rebasar los 120 ejemplos.

La china poblana
El filme Dos tipos de cuidad@¢1952) representa uno de los momentos mas emblematicos
del conocido cine de oro mexicationo sélo por el encuentro en la pantalla grande de los
dos grandes charros de la cinematografia nacional, Jorge Negrete y Pedro Infante, sino
porque ademas, es la punta del iceberg de todo un proceso de creacion de estereotipos de la
mexicanidad que ya para ese entonces estaban bastante delineados, entre ellos se puede ver:
al charro, la fiesta mexicana, la musica de mariachi, el acendrado amor por el tequila de los
hombres mexicanos y, el tema central de este apartado, la china poblana.

Una de las secuencias que me interesa resaltar de dicha pelicula es aquella donde
Jorge Negrete narra un disgusto entre él y su novia. La accién se desarrolla en medio de una

kermesse en el pueblo, verbena a la que Rosario —pareja del charro— no quiso asistir, por lo

39 véase Marco Buenrostrgl.as once y serenooo! Tipos mexicanos. Siglo, X1¥xico, Consejo Nacional

para la Cultura y las Artes-Instituto Nacional de Bellas Artes-Fondo de Cultura Econémica, 2003.

0 véase Ricardo Cortés Tamaybps mexicanos se pintan salo&lberto Beltrén, ilustrador, México,
Sociedad Cooperativa Publicaciones Mexicanas, 1984.

“1 De hecho, la pieza que se considera iniciadora de la moda de los charros como simbolo de la masculinidad
del hombre mexicano en el cine nacionalA8i& en el Rancho grandél936). Sobre el particular véase
Aurelio de los Reyes, “El nacionalismo en el cin82@-1930. Busqueda de una nueva simbolodiq”,
Coloquio Internacional de Historia del ArtEl nacionalismo y el arte mexicandéxico, Universidad
Nacional Autonoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1986, pp. 271-292. También véase Juan
Pablo Silva Escobar. “La época de Oro del cine mexicano: la colonizacién de un imaginario social”,
Culturales vol. VII, ndm. 13, enero-junio, 2011, pp. 7-30. Est4 disponible virtualmente en:
«http://www.redalyc.org/redalyc/pdf/694/69418365002.pdf». Consultado por ultima vez el 16 de diciembre
de 2012.
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gue Jorge aprovechd para pasar la festividad en compafiia de otra mujer: “Una amiga. Una
amiga de esas que tenemos los solteros”, dice el actor.

En medio de la fiesta se ve al mariachi ascender paregoalera e instalarse a un
costado de la mesa donde est4 Jorge Negrete —quien viste un traje de charro, con un aguila
en la espalda—, junto con Victoria, la “Torita”, mientras €l bebe, presumiblemente-tgquila,
comienza a cantar el tema “Quihubo, quihubo cuando” de Manuel Esperon. El trio
Calaveras —colaboradores habituales de Negrete— quienes encabezan al mariachi, interpelan
a diferentes parejas cercanas a las que se les van hilando las acciones del tema musical. Al
final de la pieza se dirigen a una pareja de aduftagores que no se decide a llenarse de

besos:

Ese charro y esa china

nomas se estan contemplando,

ya déjense de papeles

y ya pueden irle dando.

Y con todo mi respeto les pregunto:

¢Quihubocuando?

La china —vestida con falda de castor, blusa bordada, rebozo en la espalda y el
cabello recogido sobre la cabeza— abraza carifosamente a su pareja, mientras €l la observa
con ternura. Varias de las mujeres que aparecen en la escena, ya sea solo caminando o
interactuando directamente, llevan el traje de china poblana con diferentes variantes, lo que
muestra la movilidad respecto a las precisiones del traje en cuestion y el porqué no se le
puede reglamentar de modo académico.

Al final del filme, aparecen los personajes inmersos en una fiesta mexicana, donde
de nuevo se observan varios de los elementos ya enumerados como estereotipos de la

mexicanidad, pero resalto a Jorge Negrete —ahora vestido con un traje de charro negro,

considerado de gala— bailando el jarabe tapatio con su compafiera, quien no aparece vestida
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de China poblana —cf. esta escena con la fig. 8 de la patad®evista de Revistas
ilustrada por Ernesto Garcia Cabril—.

Antes de su consagracién en el mundo filffiémimagen de la china poblana ya se
utilizaba como un fuerte referente nacional. Se le podia ver en mdltiples publicaciones de
gran tiraje comdRevista de Revistagonde las ilustraciones de Garcia Cabral fueron un
fendmeno que ayudd a perpetuar este personaje en la tipologia de lo mexicano,
particularmente en las décadas de los afos veinte y treinta del siglo XX.

El tipo de la china poblana se puede rastrear daségoca colonial, sin embargo,
fue a lo largo del siglo XIX cuando se comenzé a imponer como una de las
representaciones de la mujer mexicana, hasta que se convirtié en el simbolo femenino de
México y junto con el charro, parecieran ser la Eva y Adan de nuestra nacidn; nuestros
padres fundacionald$. Pero como ya se menciond, los imaginarios sociales no son
estaticos sino que cambian, este tipo es un claro ejemplo de ello, pues como se vera a lo
largo de las siguientes lineas, la china poblana ha ido variando desde sus origenes hasta la
actualidad.

Segun la tradicion fincada en la época novohispana, la china poblana proviene de
oriente —hay quienes afirman que de China, la India, incluso hasta de FHidiaasmas

de las leyendas la nombran Mirra, mujer de noble linaje que destacaba por su deslumbrante

2 Aurelio de los Reyes destaca que en el cine mexicano la china poblana mantuvo un papel pasivo frente al
charro. Ademas, apunta que la mujer del campo usaba el traje en cuestion sélo en fechas especiales y para el
baile del jarabe tapatio. Asi, frente al machismo del charro y la tibiez de la china poblana, nacié otro tipo que
confrontaba al varon de campo: la charra. Aurelio de los Repesit, pp. 289-292.

3 Maria Félix protagonizé el filmea china poblang1943), el argumento entrelazaba las historias de Mirra
Catarina y denadameCalderén de la Barca. Desafortunadamente esta pieza se encuentra extraviada.

4 Todavia esta abierta la discusion de quiénes son los padres fundacionales de México. Las posturas varian,
algunos, desde una vision mitica postulan al Popocatépetl y al Iztaccihuatl; otros, ya desde una perspectiva
racial y apelando al mestizaje, a Jer6nimo de Aguilar y a su desconocida esposa maya, 0 a Hernan Cortés y a
la Malinche; incluso a Miguel Hidalgo y a Josefa Ortiz de Dominguez. Lo cual demuestra, nuevamente, la
complejidad de definir una postura sobre los origenes de México.
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belleza, traida a la Nueva Espafia en calidad de esclava y después llevada a Puebla, donde
entré al servicio del capitdn Manuel de Sosa y su esposa Margarita de Chavez. Ahi fue
bautizada con el nombre de Catarina de San Juan. Tras la muerte de sus amos quedd
desamparada y al poco tiempo la acogi¢ el padre Pedro Chavez, quien la casé con un
esclavo chino, pero con el que nunca compartio el lecho. Sin embargo, su esposo también
fallecio y ella decidié retirarse a un convento, donde sus visiones del Nifio JesuUs y sus
estados de éxtasis —ya sucedidos con anterioridad—, se incrementaron. Catarina de San Juan
fallecio el 5 de enero de 1688. Se le enterr6 en la iglesia de la Compafia de la ciudad de

Puebla, donde hasta la fecha se encuentra una placa con la siguiente inscripcion:

A DIOS OPTIMO MAXIMO
Esconde este tumulo a la Venerable en Cristo Virgen Catarina de San Juan a la cual
la Mongolia dio al mundo y la Angelépolis al cielo, después por el camulo de todas
las virtudes amada por Dios y por el pueblo, ilustre por su sangre, regia y sin
embargo pobre y humilde por sus servicios, vivio 82 afos. Su muerte (sepelio) tuvo
lugar con la mayor solemnidad del pueblo y del clero en la misma vigilia de los Tres
Santos Reyes en el afio 1688.
(Esto es la China Poblan®).

El vinculo entre Catarina de San Juan y la china poblana resulta forzada y parece
mas una invencion. En el nimero Aldes de Méxicaledicado a este tema se incluye un
fragmento de un texto de Gutierre Tibdn, donde el autor explica cémo pudo darse dicho
suceso:

¢ Quién invento la leyenda de la china poblana? No es ningln secreto. Lo hizo el

coronel Antonio Carredn en gilistoria de la Ciudad de Puebl@l896). Carredn

estaba “avezado a estas flaquezas”, es decir, a las falsificaciones histdricas. [...] La
de la china poblana encontro [...] el apoyo del mitbmano Ramén Mena y les afiadid

%5 Esta idea esta acendrada desde de los mas antiguos escritores del tema como Antonio Carreén, hasta
algunos mas del siglo XX y XXI. Véase Miguel E. Sarmiento, “Catarina de San Juan, la China poblana”,
José Rogelio Alvarez compiladokeyendas mexicanagEspafia, Everest, 1997, pp. 709-716; y Orestes
MagafaPuebla: Otras casas y lugares maldit®siebla, Ediciones Puebla, 2010, pp. 7-21.
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otras de su cosecha: “con la desaparicion de la china poblana acabé el angel bueno

de las clases desheredadas de Puebla de los Angeles, pero el pueblo, siempre grato,

siempre noble y siempre grande, conservo la memoria de la santa, la imitdé en el
vestir, y de ahi el origen de las chind%”.

De hecho, otra de las grandes ambigiedades radica precisamente en lo local y lo
nacional de este tipo, pues los poblanos lo reclaman como originario de su estado, mientras
gue por el otro se ha impuesto como estamento de lo mexicano y de origen diferente.
Donde se puede ver esta disyuntiva es en el polisémico significado de las palabras “china”
y “poblana”.

Por un lado, “china” se ha tomado como sinénimo de oriental, como se puede ver en
la misma leyenda de Catarina de San Juan u originario o relativo a dicho pais; por el otro,
existe la voz quechuéina, que significa “hembra, sirvienta”; “aindiada” —en Argentina,
Chile—;"desnudo” —Venezuela—;“para designar emotivamente, ora de manera carifiosa, ora
despectiva, a alguien” —América meridional y CutfaAdemas, el adjetivo “china”, como
sin6nimo de rizad8® Sobre estos términos también disertaron diversos estudiosos del tema
como José Maria Rivera, Nicolas Leon, Francisco Nufiez de Pineda y Bascufian, Luis
Castillo Leddn, Jorge Juan y Antonio de Ulloa, Rufino Cuervo, entre otros autores, sin
llegar a una definicion del todo satisfactoria para el tEma.

Algo similar ocurre con el término “poblana”, pues su ambivalencia en significado

también provoca divergencias, por un lado hace referencia a: “Lugarefio, campesino”; y por

“¢ Gutierre Tibén, “Las dos chinas: Catarina de San Juan y la atractiva mestizes,de México: La china
poblang nim. 66, 2003, p. 9.

" Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiela adelantdDRAE, Madrid, Espasa-Calpe,
vigésimo segunda edicién, 2011, p. 647.

“8 Para ver el uso de “china” como palabra afin de “rizada”, véase Alfonso Montafiez, “La china rizada”, José
Rogelio Alvarezpp. cit, pp. 36-38.

49 véase Gutierre Tibémp. cit pp. 13-15.
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otro a: “Natural de Puebla”, “Perteneciente o relativo a este estado de México 0 a su
capital”>°

Como se puede ver, concretar una definicion univoca de “china poblana” resulta
dificil, porque podria establecerse desde su sentido general —nacional, incluso,
internacional—, hasta como de alcances meramente regionales. De hecho, en Puebla es uno
de los principales atractivos turisticos, solo por citar un par de ejemplos refiero la existencia
de una fuente dedicada a la china poblana en la interseccion del Boulevard Héroes del 5 de
Mayo y Retorno Diagonal Defensores de la Republica, inaugurada el 27 de septiembre de
1971, realizada por el Arq. Jesus Corro Ferrer con base de cantera labrada, petatillo y
talavera. Pero un ejemplo mas significativo de apropiacién del tipo con fines turisticos se
observa en la que fuera la casa de Catarina de San Juan, ahora convertida en hotel boutique
donde se exhibe una estatua de tamafio natural de la china poblana. En un folleto de este
establecimiento, titulado “La casona de la China poblana” se afirma:

En esta hermosa casona, original del siglo XVII, vivié y murié Dofia Catatiea

San Juan quien fuera conocida en su tiempo como la auténtica China Poblana. Esta

joya arquitectdnica, convertida hoy en un espectacular y exclusivo hotel boutique,

se encuentra enclavada en el corazon del Centro Histérico de Puebla, declarado por
la UNESCO desde 1987, Patrimonio de la Humanidad.

Aunque el tipo de la china poblana se puede rastrear desde la época de la Colonia,
se consolidd en el México posindependiente, dada la necesidad colectiva de crearse una

identidad que marcara la diferencia con el pasado novohispano. La particularidad de este

*’ DRAE op. cit, p. 1627.

*1 Né6tese el cambio del nombre de “Catarina” a “Catalina”, lo que demuestra la movilidad de la leyenda de la
china poblana.

*2 Claudia V. Lara Quintan&asona de la china poblan#olleto de distribucién para los visitantes, Puebla, s.

e., 2012.
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personaje se construy6 a lo largo del siglo XIX desde dos angulos principales: el de los
extranjeros y el de los propios mexicanos.

Entre los extranjeros se debe resaltar la presencia de personalidadesantance
Calderon de la Barca, esposa del embajador de Espafia en México, quien en una fiesta
intentd usar el traje de china poblana, pero tuvo que desistir ante la advertencia de que era
un atuendo usado por mujeres de dudosa reputacion, caso que narra ern_suwvitgoen
México durante una residencia de dos afios en ese @édds representaciones visuales de
la china poblana como lo hizo Carl Nebel envéaje pintoresco y arqueoldgico sobre la
parte mas interesante de la Republica Mexicana en los afios transcurridos de 1829 hasta
1834 o el dleo “China poblana” de Edouard Pingret —actualmente en la coleccion del
Banco Nacional de México—, entre algunos otros.

En el caso de México, la tipologia de la china poblana se vio enriquecida por la obra
de diversos escritores como Joaquin Garcia lcazbakMetabulario de mexicanismos
Manuel Paynol.os bandidos del rio FridGuillermo PrietoMemorias de mis tiemppg la
de algunos pintores como José Agustin Arrieta y Manuel Serrano, pero fue la descripcion
de José Maria Rivera y la litografia de Hesiquio Iriarte de la china poblah@sen
mexicanos pintados por si mism{f&y. 1), la que se volvid paradigmética, por la
trascendencia misma de esta obra. José Maria Rivera compara a la china con los jardines
floridos y el cielo de México; la resalta como una tentacion, quien a sus 23 afos ya cuenta
con 28 amantes. Ademas, con un gran gusto por la limpieza, tanto en su persona como en

su morada; también es muy buena en asuntos de cocina; y disfruta de los bailes populares

3 Para una aproximacién mas detallada sobre la gran cantidad de personalidades tanto nacionales como
extranjeras que contribuyeron a la mitificacién de la china poblana a lo largo del siglo XIX, véase Anabel
Olivares Chavez,.a China Poblana en el siglo XIX (1830-186Ugsis para obtener el grado de Licenciada

en Historia, Facultad de Filosofia y Letras-Universidad Nacional Auténoma de México, 2007.
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como el jarabe, el palomo, el espinado y el aguafifié.autor destaca la vestimenta de
este tipo popular pero también su poder de seduccion: “La legitima CHINA de castor con
lentejuela, rebozo ametalado, zapato de seda con mancuerna de panmo apajos
blanquisimos como la nieve; esa muger [sic] de banddleom de platay camisa mal
encubridora, porque entre los mismisimos rosarios, cruces y medallas, deja entrever las
tentaciones...”>
A lo largo del tiempo, la figura de la china poblana se ha prestado para diversas
lecturas —como ya se vio en el caso de Catarina de San Juan, donde se le trata de concatenar
con una existencia milagrosa y se le presenta como una mujer santa, emigrada de la
India—, hasta mujeres de vida mas abierta y practica como lo sefiala Maria del Carmen
Vazquez Mantecon, al describir a las chinas poblanas como un:
tipo de mestizas mexicanas que protagonizaron upanary peculiar forma de
intercambio amoroso, que balanced, junto con el matrimonio y la prostitucion, la
demanda sexual de los varones. Su presencia fisica y apogeo se dio entre 1840 y

1855 en la plenitud de los gobiernos criollos, en los que ellas se caracterizaron por
tener poco apego a las convenciones impudstas

A su vez, Anabel Olivares Chavez, tras revisar pepde la mujer mexicana a lo
largo del siglo XIX —particularmente de 1830 a 1860- y la aparicion de la china en
diferentes contextos, la define de la siguiente manera: “hablaremos de la china poblana
como un tipo especial de mujer, vestida de forma singular, de origen mestizo y que

trabajaba en el servicio doméstico o vendiendo algtn prodiicto”.

% José Maria Rivera, “La china’ps mexicanos pintados por si mismos, op. git. 89-98.

% |bidem, p. 98.

% vazquez Mantecén, Maria del Carmen, “La china mexicana, mejor conocida como china paétiales’,

del Instituto de Investigaciones EstéticaBo XXII, nam. 77, 2000, p. 125.

" Anabel Olivares Chavepp. cit, p. 102. También véase de la misma autora “Una muijer singular: la china
poblana en el siglo XIX"Bicentenario. El ayer y hoy de Méxjauim. 2, septiembre, 2008, pp. 10-17.
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Poco a poco, el tipo de la china poblana, a lo largo del siglo XIX y XX se fue
imponiendo como la representacion de la mujer mexicana por excelencia. Este tipo junto
con el del charro, ejecutando el “Jaraffege volvié la imagen més distintiva de México,
ante nosotros mismos y el mundo. Como se puede leer en la sensibilidad de Ramon Lopez
Velarde, cuando eha Suave Patria-poema firmado por el autor el 24 de abril de 1921—

califica a los mexicanos como: “raza de bailadores de jarabe”.

Las chinas poblanas de Ernesto Garcia Cabral

A finales del siglo XIX y principios del siglo XX, de una u otra manera se puede cotejar el
interés por la construccion de los elementos representativos de la mexicanidad, permeados
de aires costumbristas y donde constantemente se pueden ver tipos. Entre los diversos
artistas que colaboraron con este trabajo resulta materia obligada nombrar a dos creadores:
José Guadalupe Posada y Saturnino Herran.

José Guadalupe Posalas mas conocido por sus célebres calaveras, pero a lo largo
de su carrera como grabador ilustré innumerables publicaciones, desde carteles hasta libros
y folletos —entre los que destacan sus piezas para corridos—, en gran parte de su produccién
sobresalen distintos tipos. No por nada José Clemente Gtdmcoeconoce como la

primera gran influencia visual en su vida y Diego Rivera lo inmortalizd, junto con “La

%8 Ricardo Pérez Montfort analiza cémo se construyd este fendmeno, pero se tratara en el siguiente apartado,
pues las chinas de Ernesto Garcia Cabral participan en dicho proceso.

9 La bibliografia sobre José Guadalupe Posada es enorme, como una aproximacion inicial a su obra se
recomiendan los siguientes materiales: Roberto Berdecio y Stanley AppePasenla’s popular mexican

prints, New York, Dover Publications, 1972; JeslUs Rodriguesé Guadalupe Posada, el hombre que
retratd una época México, Comisiébn Nacional para las Celebraciones del 175 Aniversario de la
Independencia Nacional y 75 Aniversario de la Revolucién Mexicana, 1985; y Julian Rothensteirjossditor,
Guadalupe Posada, Messenger of mortalitgw York, Mt. Kiosco, 1989.

0 José Clemente Orozcéutobiografia México, Planeta-Consejo Nacional para la Cultura y las Artes-
Joaquin Mortiz, 2002, pp. 11-12.
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calavera garbancera”, mejor conocida como la CatrinaSweiio de una tarde en la
alameda(1948).

A su vez, en las pinturas de Saturnino Herran también existe el interés por destacar
diversos elementos representativos de la mexicanidad, donde estd presente cierto interés
histérico, pero también el costumbrista y, por ende, el de tipos. Esto se observa en piezas
como el tripticoLa leyenda de los volcan€é$910),El gallero (1912),La ofrenda(1913),

El jarabe (1913), India (1914), El bebedor(1914),El rebozo(1916) yNuestros dioses
(1916).%

Ya en la segunda década del siglo XX, el pais iba saliendo de una época sumamente
inestable, llena de caudillismos, confrontacion de ideas y, por lo mismo, de mudltiples
proyectos de nacién. Finalmente se impuso el sonorense Alvaro Obregén, quien intent6
romper con los antecedentes porfiristas y para ello se rodeé de personalidades como José
Vasconcelos, que fue uno de los principales impulsores en el nacimiento y reafirmacion de
los imaginarios sociales del periodo, sin embargo, entre sus mayores aciertos y aportaciones
debe destacarse el apoyo y fomento que le dio al Muralismo mexicano, encabezado por
Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros.

Soélo con la idea de bosquejar un poco el impacto del cruce del ambito artistico con
la génesis de los imaginarios sociales, aparte del ya mencionado movimiento muralista,
resulta importante recordar algunos eventos representativos a lo largo de las décadas de los

veinte y los treinta, donde se resalta al “pueblo mexicano” —integrado por los sectores

®1 Para una revision puntual sobre el andlisis de la obra de Saturnino Herran, véase FaustoSaamiiea,
Herran, México, Universidad Nacional Autébnoma de México, 1976; y del mismo auimidernizacion y
modernismo en el arte mexicandéxico, Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de
Investigaciones Estéticas, 2008, pp. 327-387.
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campesino y marginales, segin Pérez Montftfrel auge de la novela de la revolucion
(encabezado por Mariano Azuela, Martin Luis Guzman y Agustin Yafiez); el método de
dibujo de Adolfo Best Maugard; la fotografia de Edward Weston y Tina Modotti; asi como
el apogeo del cine mexicano, que tendria su mayor consolidacion hacia el periodo de la
Segunda Guerra Mundial (1939-1945). En este campo debe remarcarse la enorme
influencia que tuvo Serguéi Einsestein con su peligQiaé viva México!(1930-1932)

entre muchisimos otros.

Con respecto a la circulacion de la iconografia de la china poblana —ademas de las
imagenes decimononicas ya referidas en el apartado anterior de las que destaca la de
Hesiquio Iriate, aparecida émms mexicanos pintados por si mismydas de José Agustin
Arrieta, que parecen consolidar la ideaAa@bel Olivares Chavez, de que la china poblana
era una mestiza, quien vestia de una manera singular y realizaba diversas activigades
pueden mencionar un par de grabados de José Guadalupe Posada donde aparece este tipo,
una de ellas ilustré el “Corrido de la China poblana” (fig. 2) y la otra de la que se
desconoce a qué ilustraba (fig. 3); asi como el 6leo de Saturnino Heirgajadzbe (fig.

4); y La china poblanade Alfredo Ramos Martinez (fig. 5), pues se calcula se pintdé hacia
1918, el mismo afio en que aparecio la primera china poblana de Ernesto Garcia Cabral en
Revista de Revistas

Fausto Ramirez sobre el 6leo de la china poblana de Alfredo Ramos Martinez,
resalta cierta afloranza por el pasado colonial, asi como la incorporacion de la arquitectura
de la época novohispana, que parece ser uno de los rasgos estilisticos de este pintor en

aquellos dias:

%2 Ricardo Pérez MontforEstampas del nacionalismo populap. cit, p. 114.
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La nostalgia decadentista del pasado cancelado o subvertido, que contagiaria a
Ramos en Europa, a su vuelta a la patria se tradujo en la moda neocolonialista
instaurada por Ruelas y por Gedovious (por ejermpéahallero espafiol Mujer

con cuello isabeling aunque con resultados mas frivolos. O bien, en la
incorporacion de la arquitectura virreinal a los fondos de algunos retratos, en
particular sus efigies de damas de sociedad disfrazadas de china poblana: tanto en
China poblanacomo erL_a china®®

La china de Ernesto Garcia Cabral (fig. 6) se presenta seductora —de hecho éste es
uno de los rasgos mas caracteristicos de las mujeres creadas por el ityStreciorun
vestido tricolor: blusa blanca, falda roji-verde con pliegues y rebozo, también, verde. Lleva
largas trenzas, un sombrero de charro, zapatillas rojas y medias verdes. Al fondo, se
observa la vista de un pueblo, del que resaltan algunas casas, la iglesia —como sucede con el
caso de l&hina poblanade Alfredo Ramos Martinez—y a lo lejos una serrania.

En el interior de la publicacién se dan los siguientes datos sobre el tema de la
portada:

Nos enorgullecemos de ornar la portada de este nimero con el soberbio dibujo que

en ella aparece y que es original del notable dibujante veracruzano Ernesto Garcia

Cabral. Esta espléndida “China poblana” y la silueta de Tortola Valencia que

publicamos en nuestro nimero de aniversario, son las primicias del arte de Cabral

después de su retorno a la patria.

“Revista de Revistas” agradece al artista jarocho la distincion de poder presentar
a sus lectores los adelantos que alcanzé en su gira efftopea.

Si se compara la china de Cabral con la emblemética imagen de Hesiquio Iriarte de
Los mexicanos pintado por si mismlasdel veracruzano se presenta mas sugestiva que su

antecesora, quien se erigia en una posee mas altiva, retadora y un tanto virilizada e

83 Fausto RamireaMlodernizacién y modernismo, op.cit, p. 399.

4 Al respecto véanse: Claudia Yazmin Cano Marigkhtre Eva y Lilith? Las mujeres fatales de Garcia
Cabral. Testimonio grafico y analitico de una épodasis para obtener el grado de Maestria en Artes
Visuales, Universidad Nacional Autonoma de México-Escuela Nacional de Artes Plasticas, R@&k;oy
Deborah Dorotinsky, “Nuevas mujeres: cultura visual, utopias sociales y género en la primera mitad del siglo
XX”, El arte en tiempos de cambio: 1810-1910-20@8usto Ramirez, coordinador, México, en prensa, pp.
413-450. Agradezco a la autora haberme facilitado este material.

8 “Nuestra portada’Revista de Revistas(im. 406, 10 de febrero de 1918, p. 5.
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independiente. La china dRevista de Revistggesenta una dicotomia digna de resaltarse:

por un lado aparece portando los colores patrios, orgullosa de su nacionalidad, pero por el
otro seduce, muestra su hombro y brazo frugalmente, mientras sonrie enigmatica, ocultando
parte de su rostro entre el sombrero. Esto parece contrastar con los elementos
caracteristicos de la china, quien segun Pérez Montfort se representaba como: “una noble y
santa mexicana, ejemplo para las deméas mujeres de est® pais”.

Asimismo, resulta interesante remarcar el hecho de que mientras la china de Iriarte
se encuentra en el interior de su morada, la de Garcia Cabral modela en un exterior, en una
posee muy femenina y sugestiva. Esta portada pareciera anunciar los futuros trabajos de
mujeres altamente erotizantes del dibujante, uno de sus sellos distintivos por excelencia.

Garcia Cabral recurrio en diversos momentos a la imagen de la china: en la
ilustracién del 7 de junio de 1918, donde aparece bailando junto con el charro, el jarabe
tapatio (fig. 8% en la del 25 de junio donde un charro corteja a una®hioa la siguiente
leyenda: “También la gente del pueblo tiene su corazoncito...” (fig. 9); en la del 19 de
septiembre de 1920, donde una china —a modo de alegoria nacional- sostiene una guitarra,

mientras la templa (fig. 10), acompafadaatesiguientes versos: “Son banderas de vida

sus trapos rojos, / y este mes de septiembre, qué fiestas narra, / una llama patriética prende

% Ricardo Pérez MontforExpresiones populares y estereotipos culturales en MéRigto XIX y XX. Diez
ensayosMéxico, Centro de Investigaciones y Estudios Superiores de Antropologia Social, 2007, p. 134.

7 Resulta importante sefialar que la escena del jarabe ejecutado por el charro y la china, tienen una fuerte
cimentacion entre 1918 y 1919: “Quizas uno de los momentos iniciales de este cuadro estereotipico en su
proceso de identificacion e imposicién como “tipicamente mexicano”, fue su puesta en escena en 1918-1919
por la compafiia de la eximia Ana Pavlova”, Ricardo Pérez MonHstampas del nacionalismag, op. cit,

p. 131. También véase Ricardo Pérez Montferpresiones populares, op. cit, pp. 138-140, donde el

autor remarca la importancia de la representacién del jarabe tapatio en las celebraciones del Primer
Centenario de la Consumacion de la Independencia —representado por 300 parejas como un homenaje a
Alvaro Obregén y José Vasconcelos; montado por Adolfo Best Maugard y Manuel Castro Padilla— y su
ulterior oficializacién en las escuelas publicas.

% E| personaje femenino de esta escena, que pareciera estar cercano a una caricatura, no es como tal una
china, sino una mujer del pueblo pero esta ilustracion si establece un dialogo temético con el resto de portadas
por el contexto donde aparece.
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en sus ojos / que hablan méas que las cuerdas de su giftaria’del 22 de enero de 1928,
donde una china poblana —alegoria de la mexicanidbagerva atenta o@ un gaucho toca
la guitarra (fig. 11). TituladéLa Cancién Mexicana y el Tangd®. Cabe resaltar la
inclusion del sombrero de charro en casi todas las chinas del ilustrador veracruzano —como
sucede en el caso de la pieza de Ramos Martinez, pero no en las de lIriarte, Posada y
Herrdn—, aspecto ajeno en las imagenes decimondnicas.

Ricardo Pérez Montfort ya ha analizado cémo entre 1921 y 1937, el alffpdho
pais consolido a la china, el charro y el jarabe como modelos de la mexicanidad sobre otras
figuras que, a pesar de tener un gran valor en sus localidades, no trascendieron su
regionalismo. Asi, lo explica el autor: “Tanto el charro como la china y el mismo jarabe,
tenian una larga trayectoria en el territorio mexicano. Pero fue precisamente en estas
décadas —de los afios veinte y treinta— cuando se ratificaron como estereotipos clasicos de
la tierra del 4guila y la serpienté”.

Las portadas de Garcia CabralRevista de Revistakistran de modo idéneo v,
hasta cierto modo, secuencialmente —en especifico, me refiero a las figuras 6’7l 8-,

proceso descrito por Pérez Montfort respecto a estos estereotipos. Primero se ve la

% La china de esta portada encarna a la patria. Este nimero esta dedicado a las fiestas septembrinas. Véase
Revista de Revistagim. 541, 19 de septiembre de 1920.

% No nos atrevemos a aseverar que el tema de la portada sea por la contrataciéon de Celia Montalvan en
Argentina, pero en la revista aparece una noticia con el siguiente titulo “Celia Montalvan marché a la
Argentina ventajosamente contratada”, Fradique, “De tel6n afuBem/ista de Revistasmiim. 925, 22 de

enero de 1928 p. 26.

! La edificacion histérica del altiplano como zona representativa de la mexicanidad cuenta, principalmente,
con un argumento histérico por un lado y, geografico, por el otro. En el ambito histérico debe destacarse la
centralidad de Tenochtitlan como ciudad predominante en la época de la llegada de los espafioles y la
posterior cimentacion de la capital de la Nueva Espafia en dichoHingalrapartado geogréafico, sobresale la
coincidencia del altiplano con Mesoameérica, de hecho, Andrés Molina Enriquez lo llamé “zona fundamental
de los cereales”, dada su gran produccién agricola. Véase Andrés Molina Errégugrandes problemas
nacionales México, Imprenta de A. Carranza e hijos, 1909.

2 Ricardo Pérez MontforEstampas de nacionalismo popular mexicaap, cit, p. 131.

3 En la fig. 9, se puede constatar el cortejo del charro hacia la mujer y ayuda a resaltar el ya mencionado
maridaje de los dos tipos mencionados.
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aparicion de la china, después la del cHarycel aparejamiento de ambos en la ejecucién
del jarabe.

La china de Ernesto Garcia Cabral representa ya concretamente el imaginario de la
mexicanidad postrevolucionaria, algunas veces aparece —de modo similar a su antecedente
decimonodnico dd.os mexicanos pintados por si mismosomo tipo, otras, inmersa en
escenas como el jarabe tapatio, o incluso alegorizada como representacién de México, ante
la personificacion del gaucho —alegoria del tango y de Argentina—. Pero siempre sensual,
destilando erotismo, merced al trazo del huatusquefio, quien no gratuitamente ha recibido el
epitome de “maestro de la linea”.

Ademés, me interesa resaltar el hecho de que la labor de tipos nacionales del
huatusquefio en el mundo gréfico antecede temportdrekauge de éstos en el muralismo.

De hecho, se pueden cotejar ciertos intereses comunes entre la labor de Ernesto Garcia
Cabral y Diego Rivera —aunque cada uno desde su respectivo &mbito de trabajo, uno desde
del periodismo y otro desde universo de los murales—, pues ambos volvieron del extranjero
y de inmediato se sumaron a la tarea de dotar al pais de una identidad visual propia. Ernesto
Garcia Cabral durante estos dias (1918), como ya lo sefialamos, volvia de una ausencia de
varios afios fuera del pais —de una estancia en Francia, Espafia y Argentina,

respectivamente iniciada d912—, tras lo que se dedicé a representar diversos de la

" Alo largo de su participacién €evista de RevistaGarcia Cabral, como ocurre con el tipo de la china,
recurrio en diversos momentos a la imagen del charro. En particular esta caratula guarda un juego de
composicién con la portada de la china. El charro también tiene en el fondo un pueblo. Ademas, en el interior
del semanario se lee: “Desde esta fecha, ha ingresado al personal de nuestro periédico el prestigioso artista
veracruzano Ernesto Garcia Cabral, suyo es el espléndido dibujo que luce nuestra portada. Cabral avalorara
con sus trabajos las paginas de REVISTA DE REVISTAS y del gran diario “Excélsior” y en ambos
colaborara constantemente. Nuestros lectores recibiran, sin duda, con agrado la anterior noticia, ya que Cabral
esta considerado el primer caricaturista mexicano”, “Garcia Cabral en estaRmgsta de Revistaaum.

418, 5 de mayo de 1918, p. 5.
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mexicanidad en las portadas Revista de Revistafenomeno que le permitié mostrar los
alcances de su aprendizaje en el extranjero, pero también de reencontrarse con su pais.
En 1921 a Diego Rivera se le encomendo la manufactura del baucakacion
pieza donde debia representar el nacimiento de México, pero que desilusioné, un tanto, a
José Vasconcelos al ver en esta obra mas ecos italianos y renacentistas que nacionales.
Entonces, el Ministro organizo un viaje —en el que fue acompafado por Diego Rivera, Best
Maugard y Roberto Montenegro— por Yucatan, con la idea de que Rivera refrescara su
vision del pais. Esta experiencia le mostré al muralista nuevas rutas con respecto a la
mexicanidad. Sobre el tema Jean Charlot rememora lo siguiente:
A finales de noviembre, el recién nombrado Secretario de Educacion Publica partié
a Yucatan, una tierra que parece remota, incluso a los mexicanos, y que es reciproca
al sentimiento. Siguiendo su habito a la Médicis, Vasconcelos llevé a Rivera en el
viaje [...] Las emociones que habia tenido Rivera al desembarcar en Veracruz, se

intensificaron al contacto con un pueblo casi mitico, orgulloso de sus ruinas solo
igualadas por las de Egipt.

La mencion de este pasaje es sblo para comentar que mientras Rivera requirio de
cierto tiempo para revitalizar sus conceptos sobre la mexicanidad, Garcia Cabral pudo
hacerlo de inmediato, como lo demuestra su pronta y lograda produccién en las portadas de
Revista de Revistas

Sobre el paralelismo de Diego Rivera y de Ernesto Garcia Cabral al abordar el tema
de la mexicanidad, Alberto Hijar observo:

Dos grandes sujetos histéricos y sociales orientan la lucha ideolégica y concretan
las lineas culturales. De un lado, los revolucionarios radicales, armados,
intransigentes en su servicio a las causas populares. Del otro, el porfirismo y el
neoporfirismo. Para orientar la cultura nacional, no basta, ni entonces, ni ahora,

con los puros signos, sino que hay que construir su referente personal. Los mas
capaces terminan concretando sus personas en figuras sociales no siempre acordes

5 Jean Charlol renacimiento del muralismo mexicano 1920-19@8xico, Domés, 1985, p. 164.
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con los signos que producen, pero siempre significantes. Tal ocurre con Diego
Rivera y Ernesto Garcia Cabfél.

Al realizar una lectura cronoldgica y global del mundo visualneestro pais, se
puede ver una secuencia en el importantisimo trabajo de la construccion de la mexicanidad
en la obra de José Guadalupe Posada, Saturnino Herran, Ernesto Garcia Cabral y Diego
Rivera —donde los ultimos convergen y se puede decir que lo que Diego Rivera hizo en el
mundo de los murales, Garcia Cabral lo ejecutd en el universo del periodismo-.

Asimismo, no se puede dejar de lado la enorme circulacion queRenwista de
Revistasy como sucedié con multiples medios masivos de comunicacion —particularmente
los visuales-/ colaboré significativamente con la tarea de legitimar la imagen de la china
poblana como el icono femenino de la mexicanidad. Este semanario de continuo busco
cautivar a su publico, como una muestra de ello cito un aumento de precio que el semanario
anuncio a sus consumidores, con el argumento de una mejora en el papel y la introduccion
del rotograbado, pues esto le permitirlRevista de Revistastar a la altura de las mejores
publicaciones norteamericanas y européas.

De este modo, la china poblana se erige como un figura cambiante, a veces una
paradoja en si misma: pasé de ser una mujer extranjera —oriental, segun la tradicion—, a
mutar en una fémina publica —como plantea Maria del Carmen Vazquez Mantecon, sin
embargo, como ya sefialé Anabel Olivares Chavez, la china poblana también era una mujer

ya sea mestiza o indigena, dedicada a actividades cotidianas como la venta de productos o

S Alberto Hijar,op. cit, pp. 20-21.

" Aqui encuadro este fenémeno en el concepto de “cultura visual”. Nicholas Mirzoeff explica el campo de
operacion de dicha propuesta: “La cultura visual se interesa por los acontecimientos visuales en los que el
consumidor busca la informacion, el significado o el placer conectados con la tecnologia visual. Entiendo por
tecnologia visual cualquier forma de aparato disefiado ya sea para ser observado o para aumentar la vision
natural, desde la pintura al 6leo hasta la television e Internet”, Nicholas Mirdoeffintroduccion a la

cultura visua) Barcelona, Paidds, 2003, p. 19.

78 “Nuestro nuevo precio’Revista de Revistasiim. 472, 18 de mayo de 1919, p. 3.
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al préstamo de diversos servicios—. Después se le purificd e idealizd, hasta convertirse en
un simbolo de México.

Salvando la lejania y las diferencias, el proceso arriba descrito, recuerda al
fendmeno medieval —si se considera la hipotesis de Maria del Carmen Vazquez Mantecon—,
donde por un lado se tenia a la Eva pecadora, quien era considerada la culpable de haber
propiciado la pérdida del paraiso; y por el otro, la imagen de Maria, madre de Dios, quien
purificaba a la mujer de su condicion caida. Sin embargo, esta dicotomia se reunia en dos
figuras. Mientras que en el caso de la china poblana se da en una sola, a lo largo de su
recorrido historico y construccion. Un proceso en el que Ernesto Garcia Cabral también
participd, como lo demuestra el hecho de que este tipo es uno de los mas utilizados por el
huatusquefio en las portadasRiwista de Revistd3

Las chinas poblanas de Garcia Cabral reflejan una idealizacion de la mujer
mexicana. Los rasgos fisicos de estas jovenes podrian pasar sin mayores problemas por
europeas. Lo que si se asocia con el contexto histérico de un México posrevolucionario
hace pensar, hasta cierto punto, en la transicion de un pais de fuerte arraigo rural a uno mas
moderno, que esta abierto al futuro pero no renuncia a su identidad, como lo demuestra el
uso de los colores patrios, que si bien no aparecen en todas las chinas poblanas del
ilustrador, si se vuelven en la mayoria de ellas un comuin denominador.

Asimismo, debe destacarse el interés del Garcia Cabral de resaltar los elementos

artesanales del traje como los bordados y las aplicaciones que acompaian el atuendo de la

9 En este rubro la china poblana sélo es superada por el charro y una tipologia racial presente tanto en
varones como en mujeres: la indigena. Asimismo, se aprovecha este espacio para sefialar que las portadas de
Ernesto Garcia Cabral también colaboraron con el proceso de legitimacién de estereotipos regionales como la
“mestiza yucateca”, véadeevista de Revistasiim. 463, 16 de marzo de 1919 y el nim. 815, 20 de
diciembre de 1925; y la tehuana que aparece en diversas ocasiones: el 3 de agosto de 1919 en el nimero 483;
el 28 de diciembre de 1924, bajo el nombre de bailando “La Zandunga”; y el 17 de junio de 1928, en el
namero 946. Estas representaciones femeninas, como sucede con la china, presentan rasgos sofisticados,
elegantes y denotan cierto erotismo.
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china poblana: aretes, collares, pulseras y anillos. En exposiciones recientes realizadas por
el Taller Ernesto Garcia Cabral diversas de sus figuras femeninas se han reproducido de
tamafio natural, develando detalles que a primera vista pasan desapercibidos, valdria la
pena preguntarse: ¢qué pasaria si las chinas poblanas del veracruzano fueran ampliadas a
escalas naturales del cuerpo humano? Nos atrevemos a creer que se acentuarian diversas
caracteristicas como la precision y cuidado de las piezas del huatu&uefio.
Ademas, si se contrasta el papel de la china poblaReesta de Revistan su

uso en el cine —ya bosquejado en cierta medida en este mismo trabajo—, puede verse que
mientras en la pantalla grande se le dio un papel méas secundario, como mera compariera del
charro, en las portadas trazadas por Garcia Cabral logra mayor independencia y

protagonismo.

El pelado
Soy un pito inquieto que no encontrard jamas acomodo.
Y no es que quiera irme, palabra. Me resisto a dejar esta tierra que
es muy mia... Pero acabo de dar fin a una larga y azarosa borrachera,
y mis parientes quieren descansar de mi persona, lo mismo que todo el pueblo. Cada detalle
me lo demuestra: en las tiendas ya no quieren fiarme, los amigos no me invitan a sus
reuniones, y el Presidente Municipal me trata como si fuera el peor de los criminales. ¢ Por
qué cree usted que me doblé la condena que acabo de cumplir? Pues porque le hice una
inocente reflexion... El dijo su sentencia saloménica: para Pito Pérez por escandaloso y
borracho, diez pesos de multa, o treinta dias de prision. A lo que yo contesté con toda
urbanidad: pero, sefior Presidente, ¢ qué va usted a hacer con el Pito adentro tantos dias?
José Rubén Romerba vida indtil de Pito Pére%

Hacia finales de los afios 20 y a lo largo de ladick 1930, la imagen del pelado tuvo un

gran auge. Iconograficamente el lépero —predecesor del pelado— era representado de

8 Claude Moliterni, estudioso y divulgador del cémic narra como se dio a la tarea de fotografiar materiales de
Burne Hogarth, creador de Tarzan, ampliarlas y montar exposiciones con ellas en museos de diferentes paises.
Esto le permiti6 tanto a la critica especializada como al publico en general apreciar los alcances artisticos de
este ilustrador, que no habian notado en las tiras cémicas, por los pequefios formatos de las mismas y la
inmediatez en que se ven envueltas las publicaciones periddicas. Véase argumentacion completa en Roman
Gubern Literatura de la imagenBarcelona, Salvat, 1973, p. 13.

81 José Rubén Romer@bras completagsMéxico, Porriia, 1986, pp. 349-350.
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multiples maneras, aunque siempre se resaltaba su caracter popular, su pobreza y
disposicién a efectuar cualquier labor que le permitiera sobrevivir. Ya en el siglo XX, el
pelado estuvo cada vez mas presente como un tipo representativo de una ciudad que, poco
a poco, se integraba a un mundo industrial, aunque todavia vinculada fuertemente a su
pasado agricola.

El pelado fue retomado en diferentes medios, su imagen circulé en la carpa, el cine
y el mundo gréfico. En este ultimo espacio, Ernesto Garcia Cabral —al igual que hizo con la
china poblana— colaboré para delinear y perpetuar la imagen del pelado con sus
ilustraciones erRevista de Revista&l huatusquefio de continuo busco representar a los
personajes caracteristicos del México que le tocO vivir. Sobre esto Carlos Monsivais
escribio:

Cabral, el artifice del art noeveau, es también el gran retratista del pueblo y —algo
gue no necesariamente lo mismo— lo popular. En la caricatura mexicana de la
primera mitad del siglo XX, el «pueblo» es la masa que se deja apresar por
estereotipos, entre ellos el Charro, la China Poblana, el Peladito (el que nada mas
consigui6 ser pobre) [...] Todos con la mayuscula del lugar comin que el tiempo y
la falta de alternativas vuelven habito de lo irreal y escenas de la vida familiar o
casi®

Un ejemplo de la fuerte presencia del pelado se puede ver en el personaje de Jesus
Pérez Gaona —en algun momento también llamado Hilo lacre—, pero mejor conocido como
Pito Pérez, encarna a la perfeccion el tipo del pelado, lo que es tangible con darle un rapido
vistazo a su vida. Desde su infancia estuvo acostumbrado a las penurias familiares y
decidi6 probar suerte con sus propios recursos. Asi, a lo largo de su existencia experimenté
diversas actividades, tales como: flautista —de ahi el sobrenombre de Pito—, sacristan,

redactor de sermones, ladron, ayudante de boticario, apologista del diablo, billarista, trota

82 Carlos Monsivaisop. cit, p. 21.
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caminos, cuentacuentos, tendero, falso misionero, presidario, actor en Semana Santa
—encarné a Jesucristo—, administrador de un periédico, vendedor ambulante, pero sobre
todo: borracho. A pesar de su vida errante, Pito Pérez guarda en su corazon un lugar
especial para Santa Maria del Cobre, su lugar de nacimiento. Termino sus dias durmiendo
con el esqueleto de una mujer —que hurt6 de un hospital-, a la que él llamaba

carinosamente: la Caneca. Pito Pérez es mitdbmano, vive al dia. Demuestra que el pelado
puede carecer de alimento, pero no de alcohol, es amigo intimo del diablo y s6lo encontrd

sosiego en brazos de la muerte.

La vida inutil de Pito Péreaparecio como novela en 1938 y fue llevada al cine en
cuatro ocasione$. Dicha obra continua con la tradicion de mostrar un personaje que va
sobreviviendo gracias a su astucia, cdeh®@eriquillo Sarnientade Joaquin Fernandez de
Lizardi, El Canillita de Ramén del Valle Arizpe y que encuentra su pasado directo en el
picaro espafiol, donde las principales obras son el andr@ravillo de TormesLa vida
del buscén don Pablode Francisco de QuevedB| diablo Cojuelode Luis Vélez de
Guevara yGuzman de Alfarachge Mateo Aleman.

Picaro es definido por édRAE como: “Bajo, ruin, doloso, falto de honra y de
verglenza; astuto, soez; que implica una intencién impudica; dafioso y malicioso en su
linea; persona de baja condicion, astuta, ingeniosa y de mal vivir, protagonista de un género
literario surgido en Espafi&®. A lo anterior, vale la pena sumar la visién de picaro escrita
por Marcelin Deforneaux, aplicable a los personajes de la novela picaresca, como los arriba

mencionados:

8 |a vida indtil de Pito Pérefl944), protagonizada por Manuel Medel, con una se®igldPérez se va de
bracero(1948);Las aventuras de Pito Pér€k956), estelarizada por German Valdéz, “Tin Tan”; y de nuevo,

La vida indtil de Pito Péregl970), interpretada por Ignacio Lopez Tarso. El constante uso de este personaje
representativo del pelado, demuestra su aceptacion y su total consolidacion como estereotipo

8 DRAE op. cit, p. 1583.
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. el picaro tipico amoral, asocial, no es un malhechor, ni siquiera un bribén
profesional, pero los azares de la existencia, y sobre todo la negativa a plegarse a las
convenciones que se imponen a la sociedad normal, le hacen hallar su elemento
entre aquellos que viven al margen de esa sociedad, es decir, en el ambiente en que
se codean bribones y truhanes de toda laya, desde el inofensivo mendigo al
estafador, desde el ladrén patentado al matador a sueldo y al vulgar &sesino.

A su vez, lépero, también definido por@RAE significa: “Soez, ordinario, poco
decente —particularmente esta definicion debe resaltarse, pues, segun la fuente, es de uso
cotidiano en México—; astuto, perspicaz; muy pobre, sin recursos; que hurta, qu¥ roba”.

El origen de esta palabra es desconocido, pero en diversos momentos se le hermana con
lepra, mediante la palabra grietgpros y el término inglédeper®’ De hecho, Brantz

Mayer, quien visitd la Ciudad de México entre 1841 y 1842, escribio: “Tengo entendido
gue esta palabra no es espafiola castiza; sino, segun dicen, se deriva del vocablo castellano
lepra; aunque los tales [los I1éperos] no padecen la repugnante enfermedad, son asquerosos
a méas no podef®

Sin embargo, la presencia del Iépero puede rastrearse desde la época de la Colonia.
Una de sus caracteristicas primordiales es estar ligado a la pobreza, ser un personaje
socialmente periférico, se le considera de baja estofa y se le hermana con los lugares mas
horridos y disolutos, pero sobre todo con aquellos donde abundan las bebidas espirituosas
y, hasta cierto punto, la desesperanza.

Como ya se mencion6, las observaciones de los visitantes extranjeros son

sumamente valiosas, pues a través de sus registros se puede conocer qué vision tenian de

8 Marcelin Defourneaux,a vida cotidiana en Espafia en el Siglo de Boenos Aires, Hachette, 1964, p.
254,

8 DRAE op. cit, p. 1245.

87 para un mayor conocimiento de esta palabra, véase Ana Maria Prieto HerAdertezde la pendenciera

e indisciplinada vida de los |éperos capitalinddéxico, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes-
Direccién General de Culturas Populares e Indigenas, 2001, pp. 264-267.

8 Brantz Mayer, incluido en Hira de Gortari y Regina Hernandez Franyuti, compiladdeesorias y
encuentros: la Ciudad de México y el Distrito Federal: 1824-1928 3, México, Departamento del Distrito
Federal-Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Mora, 1988, pp. 348-349.



41

México. Alexander de Humboldt, al realizar un analisis sobre la composicion social de las
castas en la Nueva Espafia, resalta el gran nimero de zaragates existentes y sus condiciones
de vida:

... en Méjico hormiguean de 20 & 30, 000 saragates [sic] guachinangos, cuya mayor
parte pasan la noche & la inclemencia, y por el dia se tienden al sol, desnudos y
envueltos en una manta de franela. Estas heces del pueblo, compuestos de indios y
mestizos —nétese que la leperada esta compuesta por algunas de las castas mas
bajas—; presentan mucha analogia con los lazarones [sic] de Né&poles. Aunque
perezosos, abandonados y sobrios, los guachinangos como estos, no tienen nada de
feroz en su indole; nunca piden limosna; si trabajan un dia 6 dos por semana, ganan
lo que ha menester para comprar pulque, 6 algun [sic] pato de los que cubren las
lagunas mejicanas, y que comen asados en su propidgrasa.

También Claudio Linati dejo registro sobre el Iépero y, como Humboldt, compara a
este personaje con &zzaroneitaliano, aunque Linati lo presenta como un ser mas
independiente que su simil italiano. A su vez, llama la atencion que remarca al Iépero como
resultado de la mezcla del espafiol y del indio:

Sobre el escombro de una civilizacion degradada, [el Iépero] vive en medio de una
populosa ciudad en estado natural. Sin camisa, sin zapatos, un pedazo de cuero y
unamantade lana forman su vestido. Esta misma cubierta le sirve de cama en la
noche y un portal o las gradas de una iglesia le sirven de habitacion. Situado en el
dia en la esquina de una calle, un encargo a cumplir, un bulto que llevar, le son
suficientes para procurarse la mas frugal de las comidas; una media docena de
tortillas salpicadas con chile es su alimento; el agua de la fuente es su bebida. Un
cielo puro y siempre templado le evita la necesidad de otros vestidos. Viviendo de
dia en dia sin preocuparse del mafana [...] jFeliz mortal si el veneno de la
corrupcion y del fanatismo no vienen a agitar su corazon sencillo y su espiritu
perezoso, si los licores fermentados no le traen la turbacién a sus sentidos, si el furor
del juego no le conduce al crimen, y si sus necesidades primarias no le hacen, a
veces, instrumento décil en las manos del despotismo y de la superSticion!

8 Alexander de HumboldEnsayo politico de la Nueva Espafiaris, Casa de Jules Renouard, 1827, pp.
251-252.

% Claudio Linati, Trajes civiles, militares y religiosos de Méxicmstino Fernandez, introduccién, traduccion

y estudio preliminar, Manuel Toussaint, prologo, México, Universidad Nacional Auténoma de México-
Instituto de Investigaciones Estéticas, 1956, p. 72.
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Madame Calderén de la Barca —de la misma manera que Humboldt y tinati
escribié sobre el I1épero, aunque ella resalta tanto su forma de vida mendigante como sus
esperpénticas figuras corporales y comportamientos. La marquesa narra cOmo su casa Sse
vio rodeada de Iéperos, justo cuando redactaba sus cartas:

Mientras escribo, un horribléperome esta viendo de reojo, a través de la ventana,

recitando una interminable y extrafia quejumbre, al mismo tiempo que extiende su

mano con solo dos largos dedos: los otros tres han de estar probablemente atados
con disimulo.“Seforita, seforita por el amor de la Santisima Virgen, por el amor

de la purisima sangre de Cristo, por la milagrosa Concepcion...” jEl infeliz! No me

atrevo a levantar la vista, pero siento que sus 0jos se han fijado en un reloj de oro y

en unos sellos que se encuentran sobre la mesa. Esto es lo peor que puede suceder

en una casa de un solo piso... jY ahora llegan otros! Una mujer paralitica, a

horcajadas sobre la espalda de un hombre de barba, muy robusto, que tal parece que

habria de recurrir a medidas mas efectivas, sino fuese por los barrotes de hierro, y

que exhibe un pie deforme, probablemente pegado detras quién sabe por qué

extraordinario artificio. jCuanta quejumbre! jCuantos andrajos! jQué coro de
lamentaciones! Esta concurrencia débese, con seguridad, al hecho de que ayer les
mandé unas monedds.

A partir de las referencias dadas por Humboldt, LinatiadameCalderon de la
Barca, se pueden sefalar algunas de las caracteristicas del Iépero: es uno de los escafios mas
bajos de la sociedad, vive al dia, busca cualquier trabajo para sobrevivir, se evade de la
realidad mediante la embriaguez, es la escoria de las castas, con tal de subsistir es capaz de
pedir en nombre de Dios, la virgen o cualquier ser que cause cierta piedad. Pero,
particularmente, es el eco de una sociedad desigual, principalmente wltaga,unos
pocos tienen lujos y riquezas a manos llenas, mientras la mayoria vive en la pobreza.

En cuanto al pelado, desde el misBPRAE se le determina como: “Que aparece

desprovisto de lo que por naturaleza suele adornarlo, cubrirlo o rodearlo; dicho de una

persona: pobre o sin dinero; que ha perdido pelo; persona de las capas sociales menos

1 Frances Erskine Inglita vida en México durante una residencia de dos afios en eségaiso, Porrda,
1967, p. 46.
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pudientes y de inferior cultura —aplicado particularmente en El Salvador, Honduras y
México—; estar sin dinera®

Teresa Castell6 Yturbide, al realizar una breve descripcion de la forma de vestir en
la Nueva Esparfia en el siglo XVII, narra como vestian los indigenas y resalta el uso del
término “pelado”

Los hombres indigenas adoptaron el sombrero de palma tejido por ellos y un

peinado que dominaban de “balcarrotas” o de “balcarritas”; cabe comentar que a

partir de entonces recibieron el sobrenombre de “pelados”, ya que usaban un

cerquillo de fraile y, encima de las orejas, dos mechones largos que les llegaba hasta

los hombros. El calzén lo hacian de manta blanca, usaban huaraches como siempre

habian hecho y, ademas del la tilma de ixtle, se comenzaron a cubrir con cotones de

jerga®

El comentario anterior devela que el término pelado no solo esta vinculado con un
corte de cabello, si no que se usaba para referirse al estrato social mas bajo desde el periodo
colonial. Ya en época de Guillermo Prieto, la palabra pelado se utilizaba casi como
sinébnimo de lépero. Dicho autor, al describir el ambiente de las pulquerias, refiere el
comportamiento de los pelados: “En los angulos de la galera se jugaba rayuela, pitima 6
tuta 6 en circulos de pelados, sentados en el suelo, al rededor [sic] de una frazada, se jugaba
el rentoy alborotador, 6 alburitos con gallo y todo, menos paloffiid&s adelante, Prieto
narra su asistencia a un baile y una trifulca: “Yo no sé cémo ni dénde estall6 una disputa:
de las insultantes palabras pasaron & las manos; los catrines formaron falange al peladaje

lépero; las mujeres se convirtieron en furias [...] volaban en todas direcciones platos,

botellas y vasos entre nubes de puchas, rodeos y tiras de Queso”.

2 DRAE op. cit, p. 1560.

% Teresa Castell6 Yturbide, “La indumentaria de las castas del mesti&ejes, de México: Pintura de
castas nim. 8, 1990, p. 75.

% Guillermo PrietoMemorias de mis tiemppbléxico, Libreria de la viuda de C. Bouret, 1906, pp. 58-59.
% bidem p. 374.
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Como ya se vio, no se puede negar la consanguinidad del picaro, el lépero y el
pelado, dadas las breves y complicadas fronteras entre ellos —donde su comin denominador
es la estrechez econdmica, la constante busqueda de sobreponerse a las adversidades y
siempre que se puede, el uso y abuso de bebidas embriagantes—, Agustin Yafez apunt6
valiosas diferencias entre estos personajes, incluso arriesgo una clasificacion:

El “picaro” es cobarde y mordaz; el “lépero” alevoso y mentiroso; el “pelado”,

valiente e individualista. [...] El picaro y el Iépero no tienen sentimiento de patria,

de familia, u otro arraigo; la madre, el conyuge, los hijos, la pocilga, el barrio, la

ciudad, forman parte del “pelado” [...] Si estableceriamos una gradacion

descendente, colocariamos al “pelado”, antes del picaro y a éste antes del “Iépero”,
que linda ya con el rufiaf.

Asimismo, Samuel Ramos, al realizar una tipificacion psicologica del mexicano,
desde una postura adleriafaen su multicitado librcEl perfil y la cultura en México
eligio al pelado, pues considerd que este personaje: “constituye la expresion mas elemental
y bien dibujada del caracter nacional”.

En dicha obra, Ramos valora diversas caracteristicas del pelado. De inicio, destaca
gue el término “pelado” le ajusta a perfeccion, porque “lleva su alma al descubierto”. Lo
remite socialmente a la “categoria mas infima y representa el desecho de la ciudad”.
Apunta que econdémicamente “es menos que un proletario y en lo intelectual es un
primitivo”. Como la vida se ha portado adversa contra él, le “guarda un negro
resentimiento” —mas adelante el autor también califica al pelado como “un cero a la

izquierda’-. Su naturaleza es explosiva y responde con estallidos verbales, que “tienen

% Agustin Yafiezop. cit, pp. XXIV-XXV.
9 Alfred Adler (1870-1937) médico y terapeuta austriaco, discipulo de Sigmund Freud. Fundador de la
“psicologia individual”. Adler sostiene que los pilares de la investigacion psicoldgico-individual son: el
sentimiento de inferioridad, la tendencia hacia la superacion y el sentimiento de comunidad. El sujeto se ve
afectado por el sentimiento de inferioridad desde la infancia y los esfuerzos terapéuticos deben ser
encaminados a superarlo. Véase Alfred Aditsentido de la vidaMadrid, Ahidsa, 2000.

Samuel Ramos afirmd: “Hace algunos afios, observando los rasgos psicol6gicos que son comunes a
un grupo numeroso de mexicanos, me parecié que podian explicarse desde un punto de vista sefialado por
Adler”, Samuel Ramodgl perfil y la cultura en Méxicaviéxico, Austral, 1980, p. 14.
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como tema la afirmacion de si mismo en un lenguaje grosero y agresivo”. De hecho, su
Iéxico esta lleno de referencias sexuales, “se consuela con gritar a todo el mundo que tiene
«muchos huevos»” —confrontese esta caracteristica con el albur que Pito Pérez le aplica al
Presidente Municipal—; y también resalta su debilidad, porque a pesar de sus bravatas, no es
fuerte, ni esforzado: “mientras las manifestaciones de valentia y de fuerza son mayores,
mayor es la debilidad que se quiere cubtir”.

Asi, Samuel Ramos resalta que el pelado tiene dos personalidades, una real y otra
ficticia. La primera termina cubierta por la segunda y es del todo opuesta a la verdadera. La
personalidad ficticia busca “elevar el tono psiquico” de la real. A su vez, la artificial le crea
al pelado un “sentimiento de desconfianza de si mismo”. Lo que decanta en una marcada
desconfianza hacia los otros hombres y “lo obliga a vigilar constantemente su «yo»,
desatendiendo su realidat!”.

Octavio Paz retomd el argumento ya delineado por Ramos de la melancolia del
mexicano, quien estd tan azorado por la carga de su soledad, que busca con ahinco las
fiestas para olvidarse de su pesadumréisimismo, calificé a la sociedad mexicana
como “cerrada’. Se centrd en el hombre, que no sabe “rajarse”, es decir, “abrirse”. Un
hombre se raja cuando confiesa sus secretos o se enamora, pero también al ser penetrado
por otro hombré®® El caso mas cotidiano de la posesién sexual de un hombre a otro
—aunque de modo figurado—, se da en el uso del albur, sobre el que Paz escribio:

El juego de los “albures” —esto es, el combate verbal hecho de alusiones obscenas y

de doble sentido, que tanto se practica en la Ciudad de México- [...]. Cada uno de
los interlocutores, a través de trampas verbales y de ingeniosas combinaciones

* Ibidem pp. 53-56.

% Ibidem pp. 56-57.

100y/gase Octavio PaE| laberinto de la soledad. Posdata. Vuelta al laberinto de la soledéatico, Fondo
de Cultura Econ6mica, 1994, pp. 51-60.

191 bidem pp. 32-35.
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linglisticas, procura anonadar a su adversario; el vencido es el que no puede
contestar, el que se traga las palabras de su enemigo. Y esas palabras estan tefiidas
de alusiones sexualmente agresivas; el perdido es poseido, violado pot8l otro.

El comentario de Paz no sélo arroja luces sobre el albur, también destaca una
caracteristica geogréfica de este fenbmeno, se le usa particularmente en la Ciudad de
México. Un foco de alta concentracion para los léperos y pelados, pues las ciudades —al ser
lugares econdmicos de mayor capacidad que las zonas rurales— son lugares proclives para
el arribo de personas con animo de sobrevivir.

Roger Bartra extendio los comentarios de Ramos y Paz sobre el pelaaldaria
de la melancoliaEn dicho material, el autor establece una similitud entre el mexicano y el
ajolote. Al tocar el tema del pelado lo describe como un ente paradgjico, al ser un
“campesino urbano”, que *ha perdido el edén rural y no ha encontrado la tierra
prometida™®

Bartra establece un puente entre el I1épero y el pelado: “pelagoes recuperada
la horrenda imagen porfirista y novohispanalépérg esa plebe, el leperaje, que era vista
por los cientificos del siglo XIX como un pozo sin fondo de vicios, de animalidad y de
atavismos sanguinarios, resurge a los ojos de la intelectualidad posrevolucionaria como el
pelads.'®

José Clemente Orozco, gran conocedor del ambiente sérdido de la urbe, en su

Autobiografiarememora cémo la presencia del pelado era cotidiana en la ciudad y estaba

ligada a comportamientos vandalicos. Ademas, el espectaculo descrito recuerda al de una

192 |bidem p. 43.

193 Roger Bartral a jaula de la melancolia. Identidad y metamorfosis del mexjddéaico, Grijalbo, 1987,
p. 46.

%% |bidem pp. 46-47.
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“carpa” % sitio donde con el transcurrir el tiempo, “pelados” como Cantinflas habrian de

popularizarse:
Uno de los lugares mas concurridos durante el huertismo fue el Teatro Maria
Guerrero, conocido también como Maria Tepache, en las calles de Peralvillo. Eran
los mejores dias de los actores Beristain y Acevedo, que crearon ese género unico.
El pablico era de lo méas hibrido: lo mas soez del “peladaje” se mezclaba con
intelectuales y artistas, con oficiales del ejército y de la burocracia, personajes
politicos y hasta secretarios de estado. [...] Desde la galeria caian sobre el publico
de la luneta toda clase de proyectiles, incluyendo escupitajos, pulque o liquidos

peores [...] Las leperadas estallaban en el ambiente denso y nauseabundo y las
escenas eran frecuentemente de lo més alarrifante.

El pelado es un ser natural, salvaje, soez, deseoso de afirmarse continuamente a si
mismo —y potencializa esto con la bebida—. Las caracteristicas del pelado, segun Bartra,
fueron usadas en la Revolucion, hecho que también impactd para que se erigiera como un
referente nacional:

Esta sensibilidad a flor de piel, precisamente porque no es profunda, ocasiona en los

peladosuna gran inestabilidad; en lo Unico que son estables es en su amor propio,

“que ellos llaman a veces su dignidad”; estos “mestizos vulgares” [...] alimentaran

con su dignidad el fuego de la Revolucion, y seran convertidos en el simbolo de la
nueva nacion®’

Una vez concluida la lucha revolucionaria y con Obregén en la presidencia, entre
las diversas figuras que se impusieron como reflejo de la mexicanidad, el pelado ocup6 un
lugar especial. Y en los afios posteriores, los medios masivos de comunicacion
contribuyeron a ello. Mario Moreno “Cantinflas” se erigié como el principal estereotipo del
pelado. Joseph Daniels, embajador de Estados Unidos en nuestro pais, de 1933 a 1942,

escribid esto sobre Cantinflas: “Casi todos los domingos, una multitud de personas [...]

195 E| mismo Mario Moreno resalté la libertad e importancia que encontré en las carpas para realizar una
critica abierta a las cuestiones politicas del pais: “La carpa era una caja de resonancia donde los actores
deciamos lo que el pueblo pensaba. [...] Los actores recogiamos ese eco popular y lo haciamos nuestro y le
imprimiamos un estilo personal”, Guadalupe Elizaltfgrio Moreno y Cantinflas rompen el silencio
Estados Unidos, Fundacién Mario Moreno Reyes, 1994, pp. 15-16.

108 30sé Clemente Orozoop. cit, p. 36.

197 Roger Bartragp. cit, p. 111.
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iban a escuchar a Cantinflas. Solo la presencia de este gran comediante excitaba la risa.
[...] En su tipo de vagabundo solitario y vestido en garras, caracterizado a la perfeccion,
Cantinflas podria haber dado la impresién de un muchacho call&&ro”.

Aunque el discurso del pelado pareciera haberse concentrado, pero también agotado
con el personaje de Cantinflas, no fue asi. El cine perpetud la representacion del pelado
hasta la década de los afios 80 del siglo'®Xpmo lo demuestra la pelicud mil usos
(1981), protagonizada por Héctor Suatezsada en el guién de Ricardo Garibdy

Este filme vuelve a retratar diversas caracteristicas presentes en el Iépero
decimonodnico y en el pelado: conformarse con vivir al dia, el desplazamiento del hombre
de campo a la ciudad, el saltar de un trabajo a otro, una forma limitada de expresarse, el
consumo de bebidas embriagantes para evadirse de la realidad, una supuesta virilidad que
esconde un complejo de inferioridad —reflejada mediante el uso del albur— y el habitar
lugares sordidos.

Durante la centuria decimondnica el Iépero fue reproducido en diversas expresiones

198 Citado en Armando De Maria y Campé&s teatro de género chico en la Revolucién mexicanéxico,
Talleres Gréficos de la Nacidn, 1956, pp. 385-386.
199 ya desde los afios 70 y en la década de los 80, varias peliculas del cine nacional muestran diversos tipos
urbanos muy cercanos al pelado por sus caracteristicas. El estudio del pelado en mundo filmico en estos afios
todavia esté por hacerse. S6lo por mencionar algunos casos refiero los siguienteBitiamtia: mexicana
La pulqueriaLagunilla mi barrig entre otras.
19 £n dicha pieza se presenta a Transito, un campesino originario de Tlaxcala, quien emigra a la Ciudad de
México con el fin de probar mejor suerte. Ya en la capital, se le reprocha su forma de expresarse:
—iYa deja de hablar como indito! jYa chale de esa onda! Habla bien, jestas en el México! iEn La
Ciudad de los palacios! Esto es capital, no el campo. [...] Bueno, ¢y alld qué hacias?
—Pues hago de todo, sefior, alla sembraba [...], puedo arreglarle la llanta de su coche, lavarle el
coche, sé lo que es el trabajo de jardineria, sé poner una barda, también sé de albaiileria, también de
plomeria, de todo.
—Si, hay si, ¢ quién te sientes?, ¢ el Mil usos? [...] Mil usos, huuy te queda bien.

Transito ejerce varios oficios: campesino, cargador, lava puestos, Santa Claus, limpiaparabrisas,
vendedor de flores, barrendero, vendedor de bebidas alcohdlicas y drogas, bolero, voceador, masajista,
bafiero, afanador, albafiil, barrendero, tragafuegos y velador. La historia concluye con el regreso de el Mil
usos a su pueblo, no sin antes despedirse de la Ciudad de México con una “mentada de madre”. Tiene una
continuacion:El Mil usos 11 (1984), donde Transito se va de bracero. Es de resaltarse la emigracion del
“pelado” a los Estados Unidos en las secuelas de las peliculas, confrontese eletddd dsos Ilcon Pito
Pérez se va de bracero
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visuales, tales como la litografia costumbrista, el periodismo, la pintura de tipos y la
publicidad.

En el ya citadolrajes civiles, militares religiosos de Méxicale Claudio Linati
aparece un lépero (fig. 12), si bien, dicho material no circuld en nuestro pais hasta
mediados del siglo XX, la inclusion de este tipo, denota que Linati lo consideraba como un
ente representativo de la mexicanidad. El lépero de Linati concuerda con la descripcidon
misma que el autor redact6 —ya incluida lineas atras—. Asi, el italiano muestra a un hombre
audaz y lleno de picardia, semidesnudo, recargado en una pared y acompafiado de un perro
flaco.

A lo largo del siglo XIX, el periodismo liberal us6 la imagen del l1épero desde
diversos enfoques. Tal es el caso de “Populacho de México” (fig. 13), articulo aparecido en
El Museo Mexicanoescrito por Domingo Revilla, quien describié la ilustracién de la
siguiente manera: “La lamina por si sola, que es dibujada por el famoso pintor Don
Cayetano Paris, da una idea completa del estado de esta miserable clase, sin educacion, sin
moral, y para quien es absolutamente desconocido el espiritu de trabajar y de salir del
estado de indigencia en que nace y se cria [Sit]".

Esta ilustracién presenta a tres personajes en una callejuela: dos |éperos y una
mujer. Domingo Revilla también resalta los varios trabajos que puede ejercer la leperada,
entre ellos: albafiil, cargador, peon, curtidor, empedrador de calles, entre otros; porque los
léperos: “son de un recio trabajo person&”’Asimismo, esta ilustracién resulta atractiva
porque presenta a un lépera, a la que Revilla describié como: “continuamente desaseada,

con el cabello en desoérden [sic], una camisa desorganizada, unas enaguas zurcidas con

i Domingo Revilla, “El populacho de MéxicoMuseo mexicano, miscelandaic] pintoresca de

amenidades curiosatomo IIl, 1844, p. 450.
112 pidem
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remiendos de mil colores, y hasta de cuero; siempre recogiendo los cabos de puros y
cigarros: comiendo cascara de fruta, y bebiendo mescal [sic] en las puertas de las
vinaterias™*?

El caracter mordaz del lépero, que raya entre el picaro y el ladrén es notorio en la
ilustracién anénima, que presenta la leyenda: “Lo que mas [sic] les admira y lo mas [sic]
les sucede a los Payos que vienen a México” (fig. 14), aparecida en el pdraxlgadres
del agua fria Periddico hidropéatico, medicinal y utilisimo para los reumatismos
politicos™* En dicha imagen se observa a dos pelados: uno saqueando el bolsillo de un
payo y otro distrayéndolo. Mientras el payo —junto con su esposa y su hijo—, esta
deslumbrado ante los productos de un aparador capitalino, es victima de las argucias del
Iépero, quien se exhibe como un maestro en el arte del engafio y el hurto.

Publicaciones periddicas de finales del sigides comoEl Ahuizote EI Hijo del
Ahuizote El Colmillo Publicq EI Ahuizote Jacobinautilizaron el personaje del Iépero con
la intencién de generar critica contra los gobernantes y la clase pudiente. Juan Manuel
Aurrecoechea y Armando Bartra sefialan el caracter mordaz y “lépero” de algunas de estas
publicaciones:

Los editores son francos y reconocen sin ambages la condicién de sus pasquines,

calificandolos de “feroces”, “impertinentes”, “entrometidos”, o “matrerdsl.

Tranchetehace alarde de “fildsofo, hablador, leperuno y endemoni&idijjo del

Ahuizote mas claridoso que otros, define su condicién al proclamar, simple y
llanamente, que “no tiene madre®.

13 |bidem

114 Guadalupe Curiel Defossé y Lorena Gutiérrez Schott describieron este periddico asi: “Impreso durante la
presidencia sustituta de Ignacio Comonfort, se distinguid6 por su caracter prodemocratico y liberal”,
Guadalupe Curiel Defossé y Lorena Gutiérrez Schott, “Fuentes hemerograficas para el estudio de la libertad
de expresion en el siglo XIX. La prensa satirica: 1841-1876",
«http://biblio.juridicas.unam.mx/libros/5/2289/17.pdf». Consultado por Ultima vez el 26 de octubre de 2012.

15 juan Manuel Aurrecoechea y Armando Barffharos cuentos. La historia de la historieta en México 1874-
1934 México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes-Grijalbo, 1988, p. 52.
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Entre los pintores costumbristas decimondnicos, uno de los que mas destaca por la
gran apropiacion de personajes populares que logré fue José Agustin Arrieta. En sus
pinturas de tipos se pueden encontrar militares, chinas poblanas —en diversos contextos
como la cocina, vendiendo, incluso en la taberna—, escenas de mercados, vendedores de
fruta, ancianas, pordioseros, algun tipo costefio, nifios, etcétera. Asimismo el tipo del
pelado se observa en diversas composiciones de Arrieta d&nmoendigo—-también
conocido comoViejo con nifie, Pulquerig Mercado con soldadd.a tabernay Nifios con
perrito y gato

En Escena popular de mercado con solddfig. 15) se representan varios sucesos
qgue transcurren simultaneamente, como es cotidiano en un espacio de esa indole. Sin
embargo, me interesa sefalar el detalle del lado izquierdo, donde se representa a un lépero
recostado, adormilado, tal vez por los efectos del pdf§ueste personaje bien podria
ilustrar el ya referido articulo de Domingo Revilla, quien describe a este tipo asi: “Cuando
esta clase de gente no encuentra ocupaciones, en nada se altera su modo de vivir; tranquilos
y descuidados de su provernir [sic], se arrebujan en su frazada, y se sientan & tomar el sol
en la esquina 6 en el umbral de una puéerta”.

La pulqueria(fig. 16) es una obra en la que Arrieta retratdé el interior de dicho
establecimiento. Alrededor dena mesa, cinco hombres beben pulque, entre ellos se
distingue aun arriero yun soldado. Y a la derecha de la composicion sei@paeun lépero
descalzo, con la mirada extraviada por los efectos de la bebida. Arrieta muestra que este

personaje es un miembro cotidiano de la concurrencia habitual de las pulquerias.

11 Elisa Garcia Barragan describié este mismo detalle asi: “se observan personajes préximos a un bajo muro
que recuerdan inmediatamente los tipos utilizados por Arrieta en otros composiciones, como esa mujer
celestinesca, enrebozada, el indio descalzo y despatarrado en el suelo, el aristécrata en el embozo de la capa”,
Elisa Garcia Barragadpsé Agustin Arrieta. Lumbres de lo cotidiaM#xico, Fondo Editorial de la Plastica
Mexicana, 1998, p. 72.

17 Domingo Revillapp. cit
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Un caso interesante en el que se retoma la figura del I1épero es en el &mbito de la
mercadotecnia de principios del siglo X3e trata de las historietas de los cigaEioBuen
Tong ilustradas por Juan B. Urrutia, encargado tambita publicidad de la cerveceria
Moctezuma vy la fabrica de camas Vulcano. En el caso de la cigarrera Urrutia presentaba
alguna situacion adversa para el protagonista, que al final era resuelta con el amsumo
cigarros dekEl Buen Tonola coleccion de historietas se extiende, con periodos diversos y
variables de 1904 a 192 hecho que le permitié al dibujante reflejar diversos tipos
comunes en el México de aquellos afios, como el vivaz Diezmillo (fig. 17), a quien se le
describe de la siguiente manera: “Diezmillo, uno de tantos pobres diablos buenos para
nada, estaba que se las pelaba por realizar algin portentoso descubrimiento que hiciera que
su nombre pasara circundado de gloria a la posterfdad”.

Thelma Camacho Morfin en una analisis detallado de la sociedad mexicana entre
los afios 1909 a 1912, a través de las historiet&d Baen Tonpresalta una construccion
piramidal, donde la cima esta conformada por los gobernantes y la aristocracia, les sigue la
clase media —dividida en pobres que antafio fueron clase medieros, delincuentes y
vividores— y en la escala mas baja a: “un piso casi imperceptible de pobres urbanos, en su
mayoria indigenas, que soélo aparecen como el paisaje humano que da un fondo a la
vifieta” %°

Juan Manuel Aurrecochea y Armando Bartra han establecido una hoja de ruta sobre

la aparicion del pelado en la historieta mexicana. Sefialan que el primero de ellos es

“Chema” pareja de “Chamacotas” -—personajes creados por Fernando Leal, que

18 para un anélisis detallado en torno a la cronologia y al tema en cuestién, véase Thelma Camacho Morfin,
Imagenes de México. Las historietas de El Buen Tomo de Juan B. Urrutia 19QEXi@o, Instituto de
Investigaciones Dr. José Luis Maria Mora, 2002.

19 Citado en Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Banrecit p. 128.

120 Thelma Camacho Morfimp. cit p. 56.
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protagonizaban la tira comidad Malora Chamacotag1926)—, una especie de pareja que
segun estos autores seguia el esquerMutte-personaje conservadaard Jeff —personaje
descocado—, de Bud Fisher. Chamacotas era un ranchero y Chema un pelado, este ultimo
vestia con un pantaldn caido. Sobre el particular los autores escribieron:
Con la serie de Leal, el “Iépero”, se incorpora a la galeria de arquetipos de la
historieta mexicana, y aun cuando “Chema” transita de manera efimera por los
comics [...] el personaje es antecedente inmediat©hdpamirtg que afos después
realizara Jesus Acosta EhUniversal. “Chema se amarra el flojo pantalon a media
cadera exactamente como lo hara “Chupamirto”, quien a su vez prefigura la imagen
y el atuendo del cémico “Cantinfla¥*
Chupamirto (fig. 18) es una creacion de Jesus Acosta “Dux”, comenz0 a publicarse
en 1927, erEl Universal. Ya en diversas ocasiones se ha sefialado que dicho personaje
influencié fuertemente a Mario Moreno en la gestacion de los rasgos tipicos de

“Cantinflas”1??

Los pelados de Ernesto Garcia Cabral
A lo largo de la década de los veinte y de los treinta, en una sociedad posrevolucionaria, el
pelado se impuso como una de las principales representaciones del mexicano popular,

particularmente de la Ciudad de México dada la fuerte inmigracion del campo a la urbe. En

2! Juan Manuel Aurrecochea y Armando Bartya, cit, p. 227.

En su momento, el mismo Mario Moreno declard estar continuamente alerta sobre las noticias recientes,
pues asi se lo exigia su trabajo en la carpa: “El éxito propio y el de otros compafieros se debia a que los
argumentos y sketches eran tomados del diario acontecer: nada rebuscado. Los tipos eran los mismos de la
calle y las criticas circulaban ese mismo dia en los periddicos. Para un artista era esencial leer los diarios y
enterarse”, Guadalupe Elizald®. cit, p. 40.

Como se puede ver en el comentario anterior, es bastante probable que Mario Moreno en uno de
tantos momentos, al buscar noticias para enriquecer sus actuaciones, haya dado con el personaje de
Chupamirto —que segiin Miguel Angel Morales era de uso cotidiano entre los artistas de las carpas— en las
paginas deEl Universal Véase Miguel Angel Morale€antinflas, amo de las carpasol. |, México, Clio,

1996, pp. 21-23.

A su vez, Aurrecoechea y Bartra ya han sefialado cémo el personaje de JesUs Acosta impact6 en
diversos medios: “Chupamirto hara historia, no s6lo como héroe de historietas, sino como representaciones
cémicas en carpas, teatros, cine, radio y television”, Juan Manuel Aurrecochea y ArmandoRasirap.

238.

122
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el arraigo del pelado como representante del pueblo jugd un fuerte papel “la carpa”, de
donde brotaron varios de los comediantes que se consolidaron posteriormente en el cine
mexicano, tales como Joaquin Pardaveé, Mario Moreno “Cantinflas”, Manuel Medel,
German Valdéz “Tin Tan”, Antonio Espino “Clavillazo”, entre los méas representativos.

Ernesto Garcia Cabral fue uno de los varios artistas graficos —entre los que se
pueden mencionar a Andrés Audiffred, Santiago de la Vega, Carlos Neve y Salvador
Pruneda—, que ayudo a consolidar al pelado como uno de los principales estereotipos de la
mexicanidad, desde su trabajo como ilustrador de las portad®esvita de RevistaSin
embargo, antes de avanzar sobre el particular, con base en el breve recorrido histérico sobre
la figura del pelado, ya realizado, asi como el rapido sondeo iconografico del apartado
anterior, resulta relevante resaltar algunos de los elementos distintivos del pelado, a quien
se puede describir de la siguiente manera: proviene de un estrato social bajo, su vestimenta
siempre denota la estrechez econdémica, su forma de expresarse es soez y la gran mayoria
de las veces se le encuentra inmerso en un estado de embriaguez o rehuyendo el trabajo,
pues esta acostumbrado a vivir al dia.

Dado que Garcia Cabral ilustré cientos de portadasRRevesta de Revistas en
ellas se encuentran multiples personajes de raigambre popular que desde un criterio mas
abierto podrian pasar por pelados —dada la forma de vestir pobremente, su proclive manera
de este tipo a sobrevivir de cualquier manera y por ello ejecutar toda clase de trabajo—, he
preferido arriesgar una breve muestra de sus ilustraciones donde particularmente se

muestran pelados con las caracteristicas ya mencionadas mas arriba, y que encuentran
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algunos ecos con las imagenes ya referidas, asi como con Chupamirto y el mismo
Cantinflas*?®

La primer portada que me interesa comentar es la que corresponde al 4 de
noviembre de 1928 (fig. 19). Garcia Cabral presenta una escena en un cementerio, relativa
a la festividad de Dia de muertos. En ella participan cinco personajes: tres pelados, una
mujer y un perro. Uno de los hombres esta tendido en el piso, totalmente borracho, lo que
se refuerza con la botella que se recarga sobre una de sus piernas. Ademas, deja ver sus
zapatos gastados, asi como su ropa interior, pues su pantalon estd a media cadera.

Los otros dos varones, abrazados frente a una sepultura y afectados por la
embriaguez, a penas pueden sostenerse en pie. Uno de ellos hace esfuerzos de equilibrio y
levanta una mano en sefal de dirigir una perorata al finado. Frente a ellos, una mujer con la
nariz enrojecida, resultado seguramente de los efectos de la bebida, se mantiene adormilada
y ajena a los desfiguros de los hombres. La tumba, cubierta por cempasuchiles, es el Gnico
indicio sobre la celebracién del Dia de los mueftbs.

Esta ilustracion es de un marcado caracter caricaturesco, pero también

acertadamente costumbrista. La alegria de los colores remarca el aire jocoso de la escena y

'3 Existen algunas portadas Bevista de Revistakistradas por Garcia Cabral que, si bien, no son del todo

protagonizadas por pelados, si presentan diversos rasgos propios de estos y forman parte del populacho.
Ademas, estas imagenes muestran como el tipo del |épero —quien vestia pobremente, pero su vestimenta
variaba—, poco a poco fue adquiriendo caracteristicas iconograficas particulares del pelado, encarnado por
Cantinflas. VéaseRevista de Revistarim. 507, 20 de marzo de 1921, titulada “De regreso de Santa Anita”,
donde aparece una pareja —hombre y mujer—, él viste una camisa a cuadros, sombrero con flores, jorongo,
pantalones parchados y lleva una guitaRavista de Revista:iiim.833, 25 de abril de 1926, portada
protagonizada por un indigena dormido envuelto en un sarape, imagen que recuerda al Iépero de José Agustin
Arrieta enEscena de mercado con solda&evista de Revistaaim. 1047, 25 de mayo de 1926, en ella dos
hombres beben y cantan; uno de ellos lleva el pantalon a media ¢eldsta de Revistaaim.1336, 13 de

octubre de 1935, titulada “Tipos populares metropolitanos. EL PLOMERO?”, en la que se muestra a un
hombre de mirada triste, ropa ajada, zapatos rotos, que carga su cubeta de soldar y unas sombrillas.

124 con el fin de ver ciertas similitudes tematicas, confréntese esta caratula con una de las secuencias de
“Epilogo”, parte final dgQué viva Méxicq!cinta dirigida por Serguéi Einsestei, donde se presenta a algunos
hombres bebiendo pulque en el Dia de muertos, acompafados de una mujer. El narrador ofrece las siguientes
palabras: “Fiesta en los cementerios, comida sobre las tumbas, sexo entre los arbustos del cementerio”.
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denota el aire festivo con que en México se confronta a la muerte; hecho que lo diferencia
del resto del mundo. Ya Octavio Paz, comparando esta particularidad del mexicano con la
de los extranjeros, sefiald: “Para el habitante de Nueva York, Paris o Londres, la muerte es
la palabra que jamas se pronuncia porque quema los labios. El mexicano, en cambio, la
frecuenta, la burla, la acaricia, duerme con ella, la festeja>.]".

En la portada del 10 de octubre de 1929 (fig. 20), Garcia Cabral presenta a un
pelado de cabello cano en una pulqueria, con una colorida indumentaria compuesta de una
camisa anaranjada, una pafioleta azul turquesa atada al cuello, asi como un cinto del mismo
color y un cuchillo ostensiblemente visible en la cintura. El personaje ocupa la mitad de la
composicion ya que el resto esté constituido por los elementos clasicos de una pulqueria: la
barra —pintada de un llamativo verde—, el pulquero y el infaltable barril en el que se
almacena la preciada bebida. La pared amarilla del establecimiento y los adornos de
papeles de colores reproducen claramente un de los espacios frecuentados por los pelados.

Esta ilustracion estd acompafiada por la siguiente leyenda: «Un tenorio de barrio
solicitando una “chica”™. La “chica” no es otra estd cosa que el tan retratado “tornillo”,
amigo inseparable del pulque. La festividad de los colores parece sublimar la agresividad
del pelado, quien a fin de cuentas, como simbolo de su necesidad de defenderse —o de su
“hombria” si se atienden los sefialamientos de Samuel Ramos—, porta un cuchillo al cinto.
En esta portada es muy notoria la similitud del pelado dibujado por Garcia Cabral con
Chupamirto y Cantinflas; hecho que denota que la construccion del estereotipo del pelado

ya circulaba entre los diversos ilustradores como algo coti¢f&no.

125 Octavio Pazop. cit, p. 63.

126 Cabe agregar que en estas fechas el fenémeno de Cantinflas comenzaba a forjarse. El mismo Mario
Moreno explica como fue puliendo el personaje y se consolidé desde el mundo periférico de las carpas a un
plano central: “Busqué acomodo como bailarin con el sefior José Pagola. [...] El sefior Pagola me corri6 [...]
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En la caratula del 1 de junio de 1930 (fig. 21), Garcia Cabral muestra al pelado
como un marido bebedor, que esconde una botella vacia, tras los pies, al tiempo que
escucha los reclamos de su impaciente esposa, quien le dice: “Desde ayer estoy esperando
el gasto... ¢Qué paso?...”. Queda nuevamente al descubierto que las prioridades del pelado
estan para consigo mismo, antes que con los demas. Garcia Cabral usé el recurso
humoristico para enmascarar el terrible peso de la realidad.

Més adelante, en la portada del 29 de enero de 1933 (fiG.a22) Cabral vuelve a
retratar un pelado, pero ahora claramente ubieadana calle de la ciudad. Al fondo, algo
difuminados, se alcanzan a ver algunos edificios, asi como un vasto cielo abierto. En primer
plano estad una pareja, un pelado y una mujer, ella bien puede ser un ama de casa o una
empleada doméstic¥,’ ambos presentan ciertos rasgos indigenas, particularmente el color
de piel. El pelado —pantalon gastado, a media cadera, una pafioleta al cuello y camisa
rosada— se presenta un tanto amanerado, pero denota seguridad en si mismo, fuma un
cigarro. La mujer con trenzas, mofio en la cabeza, esconde el rostro como por cierto pudor
de haber cedido ante las insinuaciones amorosas del pelado, pero lo abraza por la cadera;
ella lleva la canasta del mandado. El se ostenta orgulloso por su conquista.

Esta portada ofrece una lectura de la transicion de un México rural a uno mas

urbanizado, mas industrializado. Al respecto, Roger Bartra —continuando un dialogo con

Al regresar, trabajé cerca del Mercado Hidalgo con el payaso Tatay y por esos mismos afos (1928 6 1929)
entablé relacién con la familia Aragén, propietarios del Teatro Carpa Ofelia. Mi bautizo artistico fue “Polito”

y en Cuernavaca comenzé a dibujarse el nombre de mi personaje, que en primera instancia fue “Cantinflitas”.
Actué también en las carpas Sotelo, Novel, Soria, Estrella y en la Rosete hice pareja con una muchacha
conocida como la Yoli-Yoli; ella fue ayudandome a encontrar el maquillaje adecuado al tiempo que
abandonaba el de payaso. [...] La aceptacién del publico y los comentarios que corrieron de boca en boca
hicieron posible que mi incipiente fama llegara a oidos de los empresarios que ubicaban sus carpas en el
centro de la Ciudad de México [...] Celia Tejeda [...] “La Reina de las Carpas”, creyé en mi y me llamé para
trabajar en el salén Mayab, después pasamos al Salén Rojo y de ahi al Teatro Follies Bergere de José
Furstemberg”, Guadalupe Elizaldmg. cit, p. 15.

127 Carlos Monsivais llama a esta tipo de mujer “Changuita”, véase Carlos Monspuéii, p. 21.
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diversos ensayistas que han tocado el tema de la mexicanidad como Samuel Ramos,
Octavio Paz, Agustin Yafez, entre otros— puntualiza la herencia del indigena en el pelado y
como este no so6lo se vio trasladado del campo a la ciudad, sino que también esta
condenado a cargar con la herencia de lo “mexicano”: “entre el indio agachado y el pelado
mestizo se tiende un puente o una linea que pasa por los principales puntos de articulacion
del alma mexicanamelancolia-desidia-fatalidad-inferioridad/violencia-sentimentalismo-
resentimiento-evasiorEsta linea marca el periplo que debe recorrer el mexicano para
encontrarse a si mismo, desde el edén rural originario hasta el apocalipsis tffbano”.

Durante la década de los afos treinta, las colaboraciones de Garcia Cabral en
Revista de Revistdaeron disminuyendo cada vez mas, hasta su separacion del semanario
en 1942. En la portada del 21 de agosto de 1938 (fig. 23), el huatusquefio incluy6 a otro
pelado. Aunque ya no se parece tanto al estereotipo cantinflesco, ni a Chupamirto si
presenta el rasgo caracteristico del pelado: estar sumido en la pobreza. Esta pieza, titulada
“SIN ESPERANZA”, presenta a un hombre sentado en las escaleras fuera de una casa,
vestido con harapos —su sombrero, camisa, pantalén y zapatos estan rotos—, su boca, entre
abierta, deja ver la falta de piezas dentales. Sobresale el manejo de colores ocres. El hombre
se encuentra perdido, extraviado como lo muestra su mirada y el bien elegido titulo.

El pelado fue un tipo que proliferé a lo largo y en los afios posteriores al término de
la Revolucidn. Respecto a ese ensimismamiento del pelado, como el creado por Garcia
Cabral en “SIN ESPERANZA”, Roger Bartra escribio: “¢ Qué decirle a los nuevos léperos,

a los modernos pelados, sobre la miseria actual? ¢Qué sentido puede tener una vida

proletaria si ya ni siquiera el sufrimiento tiene val&t?”

128 Roger Bartragp. cit, p. 160.
2% |bidem p. 136.
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La circulaciébn de la imagen esta inmersa en un complejo sistema de vasos
comunicantes y de espejeos, donde se entrelazan las mas diversas areas del quehacer
humano. Sin embargo, sobresalen aquellas de marcada difusién y, por tanto, impacto
masivo. En el caso del pelado, como ya se sefialg, existe un particular nexo entre la realidad
—el correr de boca en boca—, el mundo de las carpas —donde los asistentes apelan al
fendmeno de la catarsis— y las imagenes presentadas en las publicaciones periodicas, como
Revista de Revistasemanario que recorrié casi un siglo de existencia. En sus paginas
guarda valiosa informacion sobre la historia de México, como lo demuestran las portadas
ilustradas por Ernesto Garcia Cabral, quien desde este nicho dejé constancia no solo del
pais que le toco vivir, sino del imaginario social que €l mismo ayudé a forjar a través de la
consolidacién de imagenes como el pelado, que a la postre se convirtié en un estereotipo de
raigambre urbana y que seguiria representando en las décadas siguidhbesdates
material virgen todavia en muchos sentidos y que esta en espera de una revisién puntual,
como gran parte de la obra del dibujante huatusquefio, que dia tras dia se sigue

descubriendo.

Palabras finales

Ernesto Garcia Cabral se cuenta entre los artistas nacionales que tras incrementar su
formacion en Europa —como Alfredo Ramos Martinez, Roberto Montenegro, Diego Rivera

y varios mas—, volvieron al pais y se sumaron a la consolidacibn de un Meéxico
posrevolucionario, donde diversos tipos con antecedentes decimononicos, se afianzaron
como imagenes representativas del pais. En aquellos Riasta de Revistasra un
semanario que buscaba estar a la altura de las mejores publicaciones americanas y

europeas, por ello, de continuo se reinventaba. Asi lo expresan en su octavo aniversario:
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“¢A qué debe REVISTA DE REVISTAS el privilegio de conservar su existencia, cuando
viejas publicaciones, algunas de crédito innegable, han ido a dar a la fosa a donde van
papeles e ideas? [...] Débese [...] a que la “Revista” ha seguido la maxima de D’Annunzio,
tan gastada a fuerza de circular: renovarse o0 desaparecer. La “Revista” se ha renovado y
por eso vive™*

Asi, no es de extrafiar guRevista de Revistasen aquellos dias encabezada por
Rafael Alducin—, al tratar de erigirse como una publicacién puntal en el pais, presentara
colaboradores de primera linea, como sucedié con Garcia Cabral, quien durante mas de dos
décadas ilustré las portadas de dicho semafiari#l. huatusquefio no sélo vertié sus dotes
artisticas, sino que supo adaptarse a las necesidades periodisticas de esta publicacion, entre
las que se pueden mencionar: un ritmo vertiginoso, ser un producto atractivo para el
consumidor y reflejar la realidad de los sucesos acontecidos, tanto en México como en el
mundo.

Los imaginarios sociales se consolidan mediante su constante difusion. En ese
proceso los medios masivos juegan un papel primordial, pues gracias a ellos los mensajes
se arraigan en el inconsciente colectivo. Marshall McLuhan destaca el impacto que la
imprenta tuvo en el auge del nacionalismo: “La imprenta hizo explotar la tribu, forma
extendida de una familia de parientes consanguineos, que fue sustituida por una asociacion

de hombres homogéneamente preparados para ser individuos. El nacionalismo llegé como

1304por |a fiesta de la casaRevista de Revistaslim. 404, 27 de enero de 1918, p. 3.

131 Fausto Ramirez auxiliado @Revista de Revistasotras publicaciones periddicas de la época, reconstruyd

los principales sucesos del mundo plastico de 1914 a 1921. El autor demostré la importancia del semanario
como una fuente de valiosa informacion, dado el interés misnRedsta de Revistgsor dar cuenta de la
situacion del quehacer artistico en el pais. Véase Fausto Ra@rfieica de las artes en los afios de Lépez
Velarde 1914-192IMéxico, UNAM, 1990.
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una nueva e intensa imagen visual del destino y de la categoria del ‘Gfumpanterior,
aunque se centra en la imprenta, aplica a las diversas tecnologias y medios que han
acelerado la circulacion de la imagen como la litografia, la foto, el cine y la television.

Las portadas ddRevista de Revistadustradas por Ernesto Garcia Cabral son
muestra de los enormes alcances del dibujante huatusquefio en ese semanario. En dichas
piezas dej6 todo un legado que permite reconstruir las ofertas y demandas de consumo de la
época, los imaginarios latentes y la construccion grafica de un México posrevolucionario,
representado por los tipos de la china poblana —a quien el veracruzano dot6 de sofisticacion
y erotismo—y el pelado —representado por el ilustrador en situaciones caricaturescas—.

Si bien para la época en que trabaj0 Garcia Cabral, la china poblana habia
desaparecido corporalmente de la vida cotidiana de México, su presencia dentro de la
grafica comenzé a imponerssomo una representacion de la mujer mexicana por
excelencia, aunque hasta la fecha se sigan buscando sus raices que se remontan hasta la
leyenda novohispana de Mirra Catarina.dEiglo XX, la imagen de la china poblana se
establecié como un simbolo de feminidad nacional, que se acerca a la alegoria patria, pues
junto con el charro aparece continuamente egplaca septembrina periodo en el que se
celebran las fiestas patrias. Los diversos medios de difusion masiva la reprodujeron en la
década de los veinte y los treinta hasta convertirla en un estereotipo de la mexicanidad. En
este proceso, Garcia Cabral, con sus ilustracionBgesta de Revistaso solo robustecio
la imagen de la china poblana, sino que también la modernizo, dotandola de frescura y

sensualidad.

132 Marshall McLuhanComprender los medios de comunicacion. Las extensiones del ser hiaaraona,
Paidés, 1996, p. 189.
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La representacion gréafica de la china poblana se propicid, principalmente, en dos
periodos historicos donde el Estado-Nacion necesitaba de imagenes que fomentaran el
animo patrio: uno es el México post independiente y otro el México post revolucionario,
gue es en el que Garcia Cabral participd de manera activa. Si ya en el siglo XIX las
diversas menciones de la china se hacian cada vez mas con dejos de nostalgia por su
creciente desaparicion, en la segunda y tercera década del siglo XX, las multiples imagenes
de la china la exaltan como un simbolo de nacionalismo, pero con el devenir del tiempo, ya
avanzada la centuria, se tornaria artificiosa, dado su constante uso, hasta que habria de
convertirse en un “estereotipo”. Los diversos cambios de lectura de la china poblana —de
quien ya se describié la fluctuacion desde la leyenda hasta la conversion en elemento
distintivo de la mexicanidad, dada su constante aparicion en mdultiples expresiones
culturales— parecen encarnar la descripcion que hizo Octavio Paz, sobre cémo el hombre
contemporaneo convive con los viejos mitos:

El hombre moderno ha racionalizado los Mitos, pero no ha podido destruirlos.

Muchas de nuestras verdades cientificas, como la mayor parte de nuestras

concepciones morales, politicas y filosoficas, son solo nuevas expresiones de

tendencias que antes encarnaron en formas miticas. El lenguaje racional de nuestro
tiempo encubre apenas a los antiguos niitos.

Por su parte, el pelado carga con todo los puntos negros del Iépero, sin embargo, en la
década de los veinte y los treinta Garcia Cabral lo trabajo de modo gracioso, vivaz, mas
cercano a su consanguineo espafol, el picaro, figura que Cantinflas explotaria ampliamente
en el cine.

Ademéas de su trabajo dentro €Revista de RevistagGarcia Cabral también

participd en la promocién de la figura del pelado en el cine. Cuando Cantinflas salto a la

pantalla grande, el huatusquefio, en su faceta como ilustrador de afiches para peliculas,

133 Octavio Pazop. cit, México, Fondo de Cultura Econémica, 1994, p. 230.
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representé al comediante en dos, en la propaganda\paes mi tierray ¢Aguila o sol?

(fig. 24). Conocedor de la importancia de su trabajo como dibwgangéé campo del cine,

el dibujante destaca el hecho de que como publicista requeria conocer las caracteristicas del
consumidor para el que esta destinada la pelicula y con ello despertar la curiosidad por
dicho producto: “En el cartel cinematogréafico, mi labor se reduce a excitar la curiosidad del
publico hacia esa cinta. Al hacerlos, debo pensar Unicamente en el publico que los ve, y
ayudarlos con mi imaginacién a meterse dentro de la trama de la péiféula”.

Pero, ¢como explicar la transformacién del pelado de ser un personaje periférico de
la sociedad, despreciable, de ese individuo que —en palabras de Samuel Ramos— es un
“cero alaizquierda”, la “categoria mas infima y [...] desecho de la ciudad” a un estereotipo
guerido y retomado tantas veces en el cine?

Como una respuesta, aventuro la siguiente hipotesis: los tipos decimonénicos en el
siglo XX fueron convertidos en mercancia —como lo demuestra el esquema oferta/demanda
de diversos personajes— y por tanto manipulados, pues el publico consumidor requeria
productos atractivos. Umberto Eco sobre este punto afirma: “El producto debe agradar al
cliente, no debe ocasionarle problemas, el cliente debe desear el producto y debe ser
incluido a un recambio progresivo del productS”Entonces, la china poblana que durante
el siglo XIX pudo ejercer la prostitucion o cualquier otra actividad, ya en la época
posrevolucionaria se convirti6 en una de las imagenes mas representativas de la mujer
mexicana. Con el pelado —y por extension a su antecedente, el |épero— paso algo similar. El
consumidor no aceptaria que se le ofreciera esa representacion tan poco grata, aunque real

de lo que era, esos personajes que Mariano Azuela llamo “los de abajo” y a quienes tras la

134 Citado en Elisa Lozano, “Garcia Cabral y el mundo del espectaculo”, Carlos Moasaidisa vida en un
volado...,op. cit p.125.
135 Umberto EcoApocalipticos e integradp&spafia, Lumen, 1975, p. 57.
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lucha revolucionaria se les dijo: “vayanse [...] a medio vivir, siempre con hambre y sin
vestir, como estaban antes, mientras que nosotros, los de arriba, hacemos unos cuantos
millones de pesos*®

Entonces, al pelado —en medida de lo posible— se le borr6 su deprimente pasado y se
le reprodujo una y otra vez, hasta que se perpetudé en el imaginario social con una figura
mas cercana al picaro espafiol que al Iépero, aunque con cierta libertad para denunciar las
desigualdades sociales.

El pelado refleja la realidad de una urbe que estd construyendo sus propios
estereotipos. Personajes que responden a situaciones propias de una ciudad moderna, que es
un punto de atraccion para los pobladores rurales, quienes buscan mejores oportunidades de
vida. En su trabajo grafico Garcia Cabral pone de manifiesto las desigualdades sociales del
pelado de una manera caricaturesca. El artista veracruzano utiliza el humor —uno de los
recursos que mas se le reconocen, de hecho su faceta como caricaturista en varios
momentos ha nublado el resto de sus trabajos— para disfrazar el terrible peso de la realidad.

El trabajo de tipos en las portadasRievista de Revistasgalizadas por Ernesto
Garcia Cabral es s6lo una pequefa parte del trabajo gréafico realizado por este destacado
dibujante y caricaturistaLo anterior permite recalcar la necesidad de ddtarrmas
investigaciones en torno a su obra, que dia a dia incrementa su nimero, pues gran parte de
su material todavia se encuentra disperso. El veracruzano fue un artista incansable, que al
decidir trabajar en el &mbito periodistico, tuvo que adaptarse a un pertinaz ritmo laboral.
Desafortunadamente, en vida solo tuvo una exposicion —1957, en la Galeria de Artes
Plasticas de la Ciudad de México-. Asi, resulta un acto de justicia revalorar su produccion,

ahondar en ella y difundirla.

136 Mariano Azuelal.os de abajpMéxico, Fondo de Cultura Econémica, 1958, pp.43-44.
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Anexo de imagenes

Fig. 1. Hesiquio lIriarte, “La china”, ehos| Fig. 2. José Guadalupe Posada, “Corrido
mexicanos pintados por si mismd&2xico, | china poblana”, s. f.

1854.

Fig. 3. José Guadalupe Posada, “Chif&. 4. Saturnino Herraikl jarabe 1913.

poblana”, s. f.

La
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Fig. 5. Alfredo RamodMartinez, China | Fig. 6. Ernesto Garcia Cabral, sin titulo,

v

poblang ca., 1918. Revista de Revistasnum. 406, 10 d¢
octubre de 1918.

Fig. 7. Ernesto Garcia Cabral, “UFig. 8. Ernesto Garcia Cabral, “El jarab

[}

charro”, Revista de Revistaaim. 418, § Revista de Revistagum. 427, 7 de julio
de mayo de 1918. de 1918.
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Fig. 9. Ernesto Garcia Cabral, “TambiéFig. 10. Ernesto Garcia Cabral, “Spn
la gente del pueblo tiene su corazoncittbanderas de vida’Revista de Revista

[72)

Revista de Revistasum. 533, 25 de julio 541, 19 de septiembre de 1920.
de 1920.

=]

Fig. 11. Ernesto Garcia Cabral, “LFig. 12. Claudio Linati, “El lépero”, e
Cancion Mexicana y el TangoRevistal Trajes civiles, religiosos y militares de
de Revistasnum. 925, 22 de enero gMéxicq 1828.
1928.
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Fig. 13. Cayetano Paris, “PopulacfFig. 14. Anonimo, “Lo que mas [sic] les
mexicano”,El Museo Mexicanovol. Ill, | admira y lo mas [sic] les sucede a los Payos
1844, entre paginas 450-451. gue vienen & México’l.os Padres del Agu
Fria, el 29 de julio de 1856, tomo lll, no. .13

D

Fig. 15. José Agustin Arrietescena | Fig. 16. José Agustin Arrietha pulqueria s.
popular de mercado con soldadtetalle, f.

s. f.




Fig. 17. Juan B. Urrutia, “Diezmillo”, s. f.
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Fig. 18. Jesus Acosta, “Chuparmito”, s. f.
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Fig. 19. Ernesto Garcia Cabral, sin titu
Revista de Revistasnim. 966, 4 dg¢
noviembre de 1928.

2tenorio de barrio, pidiendo una chicg

IFig. 20. Ernesto Garcia Cabral, *“U

Revista de Revistasaum. 1019, 10 d
noviembre de 1929.

Fig. 21. Ernesto Garcia Cabral, “Desde 4
estoy esperando el gasto... ¢Qué pas
Revista de Revistasaim. 1048, 1 de juni
de 1930.

cenero de 1933.

\Fig. 22. Ernesto Garcia Cabral, sin titulo,

(Revista de Revista num. 1185, 29 de
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Fig. 23. Ernesto Garcia Cabral, “S

esperanza’Revista de Revistaaim. 1174

21 de agosto de 1938.

iFig. 24. Ernesto Garcia Cabrdlguila o
sol, 1937.
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