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Presentacion

El fragmento 119 L-P de Alceo ha generado controversia entre los estudiosos de la poesia
lesbia arcaica a lo largo de los afios. Este fragmento, transmitido gracias al P. Oxy 1788 -que
data, aproximadamente de finales del s. II d. C.,-, fue editado y atribuido a Alceo por A. S.
Hunt y Edgar Lobel, en 1922. El papiro actualmente se encuentra en la Sackler Library, en
Oxford. El papiro 1788 consta de dieciséis fragmentos (el 15 se divide en dos columnas)
escritos en dialecto eolio, métricamente diversos, con algunos comentarios -casi ilegibles-
sobre poesia lirica. Segtin la edicion realizada por Edgar Lobel y Denys Page (L-P),' estos
trozos de poesia corresponden a los fragmentos 115-128 de Alceo; de ahi que la mayoria de
traductores y editores de la época los incluyeran en la obra del poeta.

Sin embargo, ya desde 1926, H. Fraenkel,” puso en tela de juicio la atribucion de
estos versos a Alceo, al detectar un tema erdtico en estos versos. Su postura encontrd eco en
la edicion de Treu’. Mas tarde, en 1982, el nuevo editor de la coleccion Loeb, David
Campbell,* aunque incluyo los fragmentos entre los poemas de Alceo, dejoé constancia de sus
reservas ante el caso.” El extremo de esta suposicién fue llevado a cabo por Liberman,
esencialmente porque, segun el editor, la adscripcion del P. Oxy. 1788 al corpus alcaico esta
basada en condicionamientos métricos (por ejemplo, la presencia de estrofas alcaicas) y por la

impresion de que el estilo es, sobre todo, similar a las maneras de Alceo, sin ninguna base cientifica

! Poetarium Lesbiorum Fragmenta, ediderunt Edgar Lobel et Denys Page, Oxford, Clarendon Press, 1955.

2 Cf. Géttingische gelehrte Anzeigen (GGA), Gottingen, Vandenhoeck und Ruprecht., 6, 1926, pp. 274-276.

3 Treu, M. Alkaios, Miinchen, 1952, pp. 166 y ss.

* Greek Lyric, vol. I, Sappho and Alcaeus, edited and translated by David. A. Campbell, Cambridge, Harvard
University Press, Loeb Classical Library, 1982.

> Ibidem, p. 287: they are adscribed to Alcaeus rather than to Sappho on not entirely convincing evidence...
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evidente.® Como resultado, en la edicion de dos tomos de los fragmentos de Alceo de la
coleccion Guillaume Budé, Gauthier Liberman rechazé la inclusién de los frr. 115-128 L-P
(115-128A Voigt). Por lo tanto, el fr. 119, segun la ultima edicion de Alceo, no es del poeta
de Mitilene.

Parece que el problema de la atribucion que enfrenta el fr. 119, mas alla del asunto
estilistico o métrico, es su interpretacion. De acuerdo con la postura exegética de cada uno de
los estudiosos de la poesia lesbia, el fr. 119 debe ser atribuido tanto a Safo, como a Alceo. El
texto, que habla de una vid cuyo tiempo ha pasado, ha sido interpretado de distintas maneras,
pero siempre de forma alegorica. No hay un solo autor que considere que el poema no deba
ser leido como una alegoria. Partiendo de esa convencion, las interpretaciones de los
estudiosos han sido de lo mds variadas: o el autor alegoriza con la vid a una mujer joven -que
no puede dar frutos terminados-,” ya a una mujer vieja, cuyos frutos ya no pueden salir
buenos;” o bien, la vid simboliza al gobierno de Pitaco (dictador elegido por los coterraneos
de Alceo para poner fin a las luchas intestinas), quien se encuentra en el retiro.” Esto implica
que la lectura del fragmento estd polarizada en dos posibles interpretaciones: una alegoria
erdtica o politica. Page y Perrota supusieron que la vid alegorizada en el fragmento se refiere

al gobierno de Pitaco, cercano a su término que, como se podrd observar, solamente duraria

8 Cf. Alcée, Fragments, texte établi, traduit et annoté par Gauthier Liberman, Paris, Les Belles Lettres, Budé,
1999p. LXXXVIl y ss.

" Sostienen esta postura Fraenkel (1926) y Treu (op. cit.), ademas de Bowra (Acta Universitatis Carolinae.
Graecolatina Pragensia (GLP), Praha, Univerzita Karlova, p. 182 y ss. Apud Page (1955), p. 242, n. 3).

8 Esta variante de la interpretaciéon erdtica corresponde a Rodriguez Adrados, Francisco, Lirica Griega Arcaica
(Poetas Corales y Monddicos 700- 300 a. C.), Madrid, Gredos, 1980, p. 314, n. 81.

9 Cf. Page, D. L., Sappho and Alcaues. An Introduction to the study of Ancient Lesbian Poetry, Oxford, Clarendon
Press, 1995, p. 242, n. 3.
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10 afos.” Desafortunadamente, ninguno de los dos estudiosos sustenta con argumentos
convincentes esta hipotesis.'’ De tal modo que, al no poder tener a la mano herramientas
suficientes para sostener la interpretacion politica, el ultimo editor de Alceo suprime este
fragmento, al considerarlo mas probablemente sdfico. Esta exageracion, aunque podria ser
verosimil conforme se verd en las paginas siguientes, tampoco se adecua a las exigencias de los
editores de Safo, quienes no han prestado mayor atencion al asunto. Asi, pues, aunque el
fragmento tenga el estilo y el tono alcaico (Liberman dixit), el editor no encuentra ninguna
evidencia contundente para atribuirlo a Alceo."” Parece ser que el fragmento 119 L-P se
encuentra destinado al limbo de la incertidumbre autoral, que lo relegard a los utrius auctoris
fragmenta, corriendo el riesgo de ser suprimido de las ediciones de los poetas lesbios.

La tesis de Maestria intenta demostrar que, al menos, la segunda columna del fr. 15
del P. Oxy 1788 (fr. 119 L-P, veinte versos escritos en estrofas alcaicas) puede ser atribuida,
con razones, a Safo o a Alceo, atendiendo a un anilisis simbolico del fragmento. Es decir,
mas alld de las posturas de los estudiosos -que carecen de cualquier sustento verificable,
impuestas de acuerdo con la conviccion personal-, se busca dar argumentos que permitan
postular que cualquiera de las lecturas es perfectamente valida. La vid, como simbolo,
congelado y alegorizado, permite tanto la interpretacién de erotismo-fertilidad, como la de
patria-poder, y ninguna de éstas es mutuamente excluyente: el simbolo se relaciona con la

fertilidad de un modo directo y simple; pero también se vincula con la patria, aunque parezca

' Vid. infra, p. 29.

" No hay, en efecto, ningun estudio exhaustivo sobre la atribucion del fragmento. La mayoria de las
consideraciones sobre la atribucion estdn consignadas en notas al pie de pagina.

12.Sj el fragmento fuera contundentemente de Safo, sus editores no seria tan reticentes para incluirlo en sus
ediciones. Liberman, a mi parecer, debié poner en tela de juicio la atribucién alcaica, como muchos otros lo
hacen, pero no eliminar de la edicion el fragmento por no hallar unicidad en el papiro (los fragmentos 115-
119, segtin la notacién de L-P y Voigt, parecen no ser de un solo autor).
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requerir de un proceso del imaginario mucho mds elaborado: la interpenetracion. Asi, el
simbolo, de naturaleza ecuménica, desplegara su vasto campo de sentidos no para solucionar
las posturas y buscar la verdad, sino para ampliar la posibilidad de lecturas y para lograr
definir que el problema de la atribucion de este fragmento es irresoluble, en términos

absolutos.

*k*k

Esta tesis de Maestria, que busca proporcionar argumentos para sostener cualquiera de las
dos posturas de interpretacion con respecto al fr. 119, es, fundamentalmente, un trabajo de
andlisis simbdlico. Sin embargo, el analisis no puede rehuir las caracteristicas contextuales del
fragmento, como son la vida y obra de los poetas, la situacion historica politica y cultural de
la isla de Lesbos entre los siglos VII y VI. Por ello, el primer apartado, la Introduccién, llamada
Accessus ad operam, intenta abarcar todas las aristas del texto y su tiempo. Estas paginas se
desarrollan a modo de un analisis retorico del fragmento: buscan identificar el tono, los
medios de produccion, el personaje referido, la audiencia y la intencion. Tras identificarlos,
se procede al Fragmento 119 LP, el texto griego y la traduccion en frente, con el anilisis
respectivo sobre el discurso alegorico y la finalidad del canto. Esta seccién culmina con la
Justificacién, que, sobra decirlo, tiene la intencién de defender y promover el estudio del
simbolo poético.

El titulo del siguiente apartado, que da nombre a la tesis (Andlisis simbélico para
interpretar el fr. 119 L-P), se divide en tres partes. La primera se titula Teoria del Simbolo, en ella
se discutirdn la naturaleza ontologica del simbolo, sus modos de expresién por medio de
formas epistémicas (metafora, alegoria, parabola), sus caracteristicas fundamentales
(multivocidad, polisemia, pluridimensionalidad e interpenetracion), y se presentaran

(8]



ejemplos interpretativos que expliquen, usando poemas de diferentes épocas, la pertinencia,
relevancia y posibilidades generadas mediante este tipo de anilisis.

La segunda parte del Anadlisis Simbélico la conforma, propiamente, El Simbolo de la Vid,
donde se podran verificar y exponer los distintos sentidos que tuvo la vid para las diferentes
culturas del Mediterraneo antiguo, y de los griegos mismos, hasta la época cristiana. En este
apartado se emplea, como herramienta de analisis, la literatura del Mediterraneo antiguo y
sus manifestaciones literarias, que conforman todos los sentidos de la vid como simbolo: drbol
divino, seguridad-prosperidad, erotismofertilidad, patria-poder y Mesias-Ultima Cena-lglesia-alma. Por
ello, se encontraran textos biblicos, mesopotamicos y egipcios, asi como griegos y de la época
cristiana. Acompafaran al texto algunas imagenes ilustrativas.

La Tercera Parte corresponde a la Interpretacion que busca argumentar en favor de
cualquiera de las dos lecturas, la erdtica y la politica. En ella, se encontrardn las razones por
las cuales atribuir el fragmento a Safo o a Alceo, utilizando la mayoria de los fragmentos de
estos poetas para dar razon, junto con el andlisis de simbolo, a la atribucion. Las bases de los
argumentos son las caracteristicas propias del simbolo: la pluridimensionalidad (las multiples
caras de un sentido determinado) y la interpenetracion (la relacion de un simbolo con otros,
a partir de una afinidad esencial, un sentido cadena que los vincula). En este apartado se
podrd ver que, quienquiera que sea el autor del fragmento, traza una relacion simbolica
probable entre vid y madre o entre vid, madre y nave. Por ultimo, se encontrara el recuento de
los logros o frustraciones del estudio en el apartado Conclusiones. Rematan esta tesis la
siempre requerida Bibliografia y el Indice.

Javier Taboada Cortina.
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I. Introduccion. Accessus ad operam

[t is twenty-five centuries ago since this
island was the home of Sappho, of Alcaeus,
and of a whole school of the most finished
lyric poetry and music ever heard in Greece.

T. G. Tucker, Sappho, Melbourne, Thomas C. Lothian, 1914, p. 8.

* k%

Circunstancias temporales y espaciales

Sin lugar a dudas, los dos maximos exponentes de la lirica eolia son Safo y Alceo, ambos
coetaneos y coterraneos. La mayoria de los textos preservados en dialecto eolio se atribuyen a
esos dos autores. Los fragmentos puestos en duda no se adscriben a Terpandro o a Arion, o a
algtin poeta eolio menor. Cuando la duda se extiende sobre la atribucion de un determinado
fragmento, los estudiosos de poesia lesbia los compilan bajo titulos diferentes, pero que
corresponden o a Safo o a Alceo, nada mas. Si se procede del mismo modo con el fr. 119, el
tiempo y la ubicacion estan claramente identificados. El tiempo abarca los siglos VII y VI, a.
C.; el lugar es Mitilene, capital de la isla de Lesbos.

La isla de Lesbos estuvo habitada por el grupo griego eolio, en un periodo que se
extiende desde la época de bronce a la época del hierro. Por la continuacion de muchas
tradiciones de cultura material en la isla -desde la época del bronce hasta la de hierro,
pasando por la primera etapa de la época arcaica-, es casi imposible saber en qué momento
arribo el elemento eolio a la isla. El dialecto hablado en la isla es el eolio, relacionado con el
tesalio y el beocio. Las primeras inscripciones encontradas en Lesbos son tardias

(corresponden al s. VIII a. C.) y contienen especulaciones miticas.
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Seguin Herddoto, en el siglo V a. C. existian sélo cinco péleis en Lesbos, pues una
habia sido esclavizada y destruida.” Un siglo después, el Ps. Scylax (97) coincidia con el
historiador, al decir que existian cinco ciudades en Lesbos: Metimna, Antissa, Eresos, Pirra y
Mitilene; Antissa y Metimna tenian el dominio del norte de la insula; Eresos, del oeste;
Pirra, del golfo central. Mitilene, que controlaba el este de la isla, no tenia el poder sobre las
demas ciudades, ni religioso ni politico. Y aunque la numismatica parezca arrojar pruebas
sobre una idea de union entre estas ciudades, la verdad es que no existian calendarios ni
instituciones de gobierno comunes ni otro tipo de organizaciéon federal.'"* Esto implica que
cada ciudad lesbia gozaba de autonomia: tenia su propio sistema de cultos, de organizacion
politica y ritual, conforme a su calendario. Mitilene estaba unida las demas ciudades por una
alianza religiosa llamada anfictionia -que contemplaba un sistema comun de creencias-,
reafirmada cada cierto tiempo en el marco de juegos locales, festivales religiosos y otro tipo de
certamenes. Existen datos que confirman esta idea, pues se conoce, por Alceo, que los lesbios
erigieron un templo comun para los dioses, y que existian concursos de belleza en los que
todas las lesbias participaban."

Mitilene fue fundada en tiempos miticos por Pentilo, un hijo de Orestes, que habia
llegado alli refugiado tras la conquista heraclida del Peloponeso, alrededor de los afos 1068 o
1069 a. C."° La ciudad, enclavada en el este de la isla de Lesbos, como en toda Grecia de la

época arcaica, sufrié el trance politico desde la caida de las casas regias a los sistemas

Y Hdt. 1. 151.

14 Salvo el mes Apollonios, que compartian Eresos y Metimna, y el mes Pantheios -entre Metimna y Mitilene-
(que por lo demss es evidencia helenisitca); se puede inferir a fortiori que cada polis tuvo su propio calendario, al
menos, en la época arcaica.

 Frr. 129 y 130B L-P, respectivamente. La numeraciéon que sigo para los fragmentos de Alceo es la establecida
por Lobel- Page (L-P, 1955) y continuada por Campbell (1982).

16 Cf. Andrewes, A. The Greek Tyrants, London, Hutchinson, 1966, p. 92.
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tirdnicos, pasando por los gobiernos de la aristocracia. Tan solo dos siglos bastaron para que
se cimbrara el mundo griego. A este periodo hoy se le conoce como la revolucion del s. VII y
VL. Fue un periodo de mucha inestabilidad, una época de aventura, de guerras intestinas. En
materia literaria, por el contrario, se podria decir que es la época del florecimiento de la lirica
griega y de los descubrimientos cientificos. Pero esta lirica no llegd a su maxima expresion de
la nada: arribo de la mano de la polis, la mayor aportacion de los griegos al mundo. Al surgir
la polis surgio el espiritu griego, su competitividad, su rivalidad; y este espiritu produjo a los
sofoi, al poietés, al tyrannos; las colonizaciones, la falange, la religion organizada; el comercio y
el contacto con otras culturas.

Mitilene, hasta fines del s. VIII a. C., estuvo gobernada por los descendientes de su
fundador Pentilo, los Pentilidas,'” llamados basiléis, reyes. Los Pentilidas, segiin el testimonio
de Aristoteles, eran despiadados y entre sus muchas infamias estaba el azotar publicamente a
sus ciudadanos con unos bastones.' El poder absoluto de los Pentilidas, a causa de esos
excesos, fue acotado. La aristocracia, ganando poder durante un siglo, logré que el cargo y su
duracién estuviera sometido a la aprobaciéon de los nobles. Las funciones del rey dependian
de la estructura de gobierno creada por los nobles: el Consejo (boulé). De ser el tnico, el rey
se convirtié en un primus inter pares, el primero entre iguales. Pero los iguales no soportaron,
por mucho tiempo, la primacia del basilets.

Cuenta Aristoteles que dos héroes mitilenios pusieron fin al gobierno de los reyes.

Primero, Megacles, conjurado con otros amigos aristocratas, salio a atacar a los Pentilidas

17 Alceo los llama Atridas, cfr. fr. 70 L-P. Hay que recordar que Pentilo fue hijo de Orestes, quien a su vez fue
hijo de Agamenén. Agamendn y Menelao eran llamados Atridas, pues su padre fue Atreo.
18 Arist. Pol. 1311 b, 26 v ss.
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mientras aporreaban a los ciudadanos.” Luego Esmerdis, un aristocrata que sufrio la terrible
humillacion de ser golpeado publicamente enfrente de su mujer, asesind a un miembro
Pentilida.”® Estos actos de valentia inspiraran, un siglo después, la creacion de la figura del
tiranicida, tan explotada por la Atenas democratica.’’ Tras expulsar a los reyes y para
mantenerse en el poder, los nobles reformaron el cdédigo de normas creando la eunomia (la
buena ley), instaurando las sesiones populares del Agora y el exclusivo Consejo, v se
sustentaron mediante la posesion y explotacion de tierras.”” Una de las maximas que crearon
fue que solo los eupdtridas (es decir, los de buen linaje), a la par de otros nobles, podian regir
la ciudad. Las capas populares estaban bajo su seforio.

Los nobles tomaron el control de la ciudad. pero el acuerdo entre ellos no era
absoluto; por ello, familias rivales usaron las antiquisimas heterias (grupo de compaferos o
amigos, de origen militar) como asociaciones politicas, para sostener e impulsar una idea
comun sobre los destinos de la polis. Las heterias o facciones -antecedentes de las
agrupaciones politicas desarrolladas en la Grecia Clasica- trataban de mantener un
discurso unitario, ortodoxo. Los juramentos sagrados y el vinculo de la sangre aseguraban
el consenso interno y la lealtad, que también alcanzaban altos grados de beligerancia. Los

nobles asociados, facciosos, van a emprender (en Lesbos del s. VI a.C.) luchas intestinas

1 Idem.

2 Idem.

L Cf. Fehr, Burkhard, Los Tiranicidas, trad. Celia Bulit, México, Siglo XXI, 1997.

22 La eunomia era el sustento legal de los aristocratas; si el tirano suprimia las leyes o las modificaba, rompia con
las antiguas tradiciones que fundamentaban al Estado. Cfr. C. M. Bowra, The Greek Experience, Oxford, 1959,
pp. 72-81. Por otra parte, segin Page (1955) p. 177, el Agora y el Consejo de aquellos tiempos debian ser muy
similares a los descritos por Homero en Od. 2, vv. 25-257. Martin, Alcaeus, New York, Twayne, 1972, p. 18,
siguiendo a Page, dice que posiblemente el Agora fue la mas democratica de las dos estructuras de gobierno,
pero declara desconocer como se lograba acceder a un puesto en alguna de estas instituciones.
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contra otros nobles rivales, provocando que la ciudad se desestabilizase por completo,” y,
sin saberlo, allanaron el camino para la llegada de los tiranos.”* En estas heterias los
hombres se educaban, planeaban la politica y se convertian en adultos.

En la vida femenina, la organizacién analoga a la heteria era el tiaso. Una especie
de congregacion que también pudo haber tenido un origen ritual-inicidtico, donde se
preparaba a la mujer para la vida: canto, sensibilidad, labores femeninas y piedad. Las
mujeres eran el vaso comunicante de un mundo cuyas tradiciones (y su observacion)
sostenian al estado, a la familia y a la pareja. Desafortunadamente, no se sabe mucho de la
funcion, origen y desenvolvimiento del tiaso en la sociedad griega. A veces, entre los
estudios clasicos se le ha menospreciado; en otras ocasiones, ha sido exagerado. Es dable
pensar que, por la naturaleza de la sociedad griega, el tiaso no tuvo injerencia definitiva en
las estructuras hegemonicas de la ciudad, y su rango de accion, muy probablemente, se
limitaba a la vida cotidiana y familiar. Sea como fuere, ambas formas de asociacion, la
heteria y el tiaso (y su espacio de reunion, los symposia) alimentaban el orgullo de clase y
aseguraban la transmisién de sus valores. Dos mundos diferentes, masculino y femenino,
con alcances y conformaciones diferentes, unidos por un mismo espacio de congregacion

y por un mismo ideario social: la excelencia aristocratica.

* kX%

3 “Estas revueltas partisanas (...) frecuentemente asumian la forma de verdaderas vendettas (...), las que después
contribuyen con revoluciones (...) y contrarrevoluciones” Cfr. Chroust, Anton-Hermann, “Treason and

Patriotism in Ancient Greece”, Journal of the History of Ideas 15, 1954, p. 280.

% Cfr. Bowra, op. cit., p. 77: Los tiranos pudieron ser los campeones de las clases menos privilegiadas contra aristécratas

establecidos (...) o de una secciéon de aristécratas contra otra. Las continuas trifulcas promovidas por las heterias

produjeron malestar social y enfado entre algunos nobles que no concordaban con estas practicas. Por ello, es

posible pensar que algunos aristocratas, contando con el apoyo de las capas populares, buscaron en un solo

hombre, en un autdcrata, la soluciéon a los males producidos por las revueltas partisanas.
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El sujeto poético

;Quién es quién?, ;jcudl es la vida y fortuna de estos poetas!, jcudles son sus temas! ;quién
podria ser el autor?

La vida de Safo, segin Estrabon, corre al paralelo de la de Alceo. Nacida entre los afos
625-620, tuvo su época de dkuf en la cuadragésima segunda olimpiada (612/ 608).” Ella
misma afirma ser madre y salir al exilio a Sicilia antes del 595 0 594 a. C.** Como ocurrira
con Alceo, la datos de la vida privada de Safo son casi desconocidos. Pudo haber nacido en
Eresos, pero vivio practicamente todo el tiempo en Mitilene. Como el poeta, Safo proviene,
sin duda, de una cuna aristocratica de la mejor posicion. Estuvo casada, segun la Suda, con
Cercylas de Andros, pero este testimonio puede ser falso.”” El exilio sufrido puede dar
indicios de actividad politica de los varones de su familia, sus hermanos Larico y Caraxo o
bien de la familia de su esposo. La hostilidad contra la casa de los Pentilidas (fr. 71) puede
referirse a este momento. Parece ser que la poeta llegé a vieja, como ella misma atestigua (58).

Fuera de estos datos concretos, la vida de Safo ha sido muy discutida, desde épocas
antiguas. La mayor parte de la poesia que se conserva de ella, fundamentalmente, lidia con
temas homoeroticos. Este cardcter de sus poemas resulto ser escandaloso para algunos de sus
lectores, sobre todo para los de época imperial romana, quienes intervinieron con su juicio
critico para formar una imagen negativa de la poeta. Amante femenina, o mujer de amistades

impuras, son un par de muestras.”® Ovidio la hace hablar de su mala reputacion, y Séneca

% Suda ¥ 107 (TLG)

% Frr. 71, 98 (b), 213.

2T Cf. Campbell (1982), p. 5.
% Cf. P. Oxy. 1800 fr. 1.
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comenta que Didimo se preguntaba si Safo fue una prostituta o no.” Horacio la califica de
mdscula.”® También se conjeturd, muy probablemente de manera falsa, que murio tras
arrojarse del risco del Leucates y ahogarse, por el amor de Faén de Mitilene (alter ego de
Adonis).”!

En la actualidad, solo se conserva un poema completo de Safo (fr. 1), mientras que se
conoce que su poesia fue compendiada en 9 libros. Quienes conocieron la totalidad de sus
poemas afirmaron que la mayoria eran de corte amoroso. Segiun Himerio, Safo dedico toda
su poesia al Amor y a Afrodita.”” La mitologia servia a Safo a modo de exemplum erotico, con
el que trataba de aleccionar a sus alumnas sobre los amorios, del mismo modo que hara
Ovidio, siglos después. Escribié epitalamios de un metro distinto de las formas habituales en
ella, tales como la estrofa sifica. No sobrevivio ninguno de sus poemas elegiacos,
mencionados por un biografo suyo en un papiro de Oxirrinco.”

Alceo nacio, al igual que Safo, en cuna aristocratica. Desde nifo, Alceo tuvo contacto
con responsabilidades politicas, tal como lo habian hecho su padre y su abuelo. Segiin un
fragmento, Alceo pudo ser joven cuando cayo el primer tirano de Mitilene, Melancro.’ Sus
hermanos mayores formaban parte de una heteria que se rebeld contra el poder tiranico.
Formaba parte de este grupo de rebeldes el famoso Pitaco de Mitilene, uno de los siete sabios

de Grecia y quien se convirtio en el blanco principal de la poesia alcaica.

2 Ov. Her.(TLL) 15, 63-67 y 117-20; Sen. Epist. (TLL) 88, 37.
® Epist.(TLL) 1,19,28.

R 211,

2 Cf. Himer. Or. (TLG) 28, 2.

» Vid. n. 28.

*D.L.(TLG) 1, 74, 2-3.
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El poeta participé en la batalla por la conquista del Sigeo, un promontorio estratégico
para los viajes por el Helesponto,” donde tuvo que arrojar el escudo, como Arquiloco. El
héroe de la contienda fue Pitaco,” aunque los mitilenios perdieron la posesion del Sigeo,
gracias al arbitrio de Periandro.

En algin momento posterior, un segundo tirano de Lesbos tomé el poder, Mirsilo. La
heteria  de Alceo, encabezada por Pitaco, intentd derrocar al usurpador. Pero Pitaco, al
parecer, se vendié, rompid sus juramentos (vinculo trascendental dentro de la heteria) y rigio,
codo a codo, con Mirsilo.”” Esta traicién incrementard la actividad politica y poética de
Alceo.

Muerto Mirsilo, el poder fue conferido a Pitaco por una asamblea de nobles afines a éL.
Pitaco asumio el cargo de dictador (aisymnetes que dispuso de todos los poderes, durante diez
afos)” para pacificar la ciudad. Alceo y su heteria se convirtieron en los enemigos. El poeta
sufrio el exilio dos o tres veces. Al parecer, Alceo viajé por Egipto y se enrolé como
mercenario en el Medio Oriente. No se sabe si volvio a su patria, ni cuaindo murio. Alceo
declara haber llegado a viejo.” Se especula, gracias a Diogenes Laercio, que Pitaco habria
perdonado a Alceo y sus compaferos y les habria levantado el exilio,” pero puede ser una
noticia falsa. Su obra se habia conjuntado en 10 volumenes, que contenian Himnos, Poemas
de Rewvuelta y Poemas de Convivio y Amor. De toda su obra solo se conservan cerca de 450

fragmentos. Dioniso de Halicarnaso llegod a afirmar, en el siglo I a.C, que, si a los poemas de

% Str. (TLG) 13, 1, 38.

3 Plut. de Herod. Malig. (TLG) 858, A7; D.L. (TLG)1, 74, 4- 75, 5.
3T Ale. 1209.

38 Arist. Pol. 1285 a 30-b 3.

% Alc. 50 L-P.

“D. L. (TLG) 76, 5.
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Alceo se les removiera la métrica, el lector hallaria retérica politica. Ademads, admiraba a Alceo
por su elevacion, brevedad y fuerte encanto de su estilo; y por la creacion de sus figuras y su
claridad; finalmente, por el éthos politico de su obra.*" El critico literario sefalaba que Alceo
tenia un estilo medio.*

Dicearco escribié la biografia més antigua de Alceo,” en la que buscéd realizar una
exégesis de su poesia. Cicerdn, en sus Disputas Tusculanas, manifestd su gusto por Alceo, el
poeta politico. Pero detestaba su poesia amorosa: quae de iuuenum amore scribit Alcaeus!*
Quintiliano, en su Institucién Oratoria, alabd igualmente la obra politica de Alceo, pero

despreciaba su amor por los efebos, cosa que, segiin Quintiliano, extravié al poeta de su

verdadero genio.*”

* %%

I Dion. Hal. Imit (TLG) 421 y ss.

# Dion. Hal. Comp. (TLG) 24,1 -28.
Y Ath. (TLG) 11, 4, 2-3.

* Cic. Disp.Tusc. (TLL) 4, 33, 71.

* Quint. Inst. (TLL) 10,1.
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El ambiente

Pero ;jquiénes escucharon a los poetas! ;Para quienes se cantaba! ;Quiénes eran las personas
que entendian sus versos -y se reian o se indignaban o tomaban animos-!? ;Como los
escuchaban? La respuesta esta en el simposio.

En paginas anteriores se ha hablado de las congregaciones de hombres y de mujeres,
distintas entre si, que coexistian en Lesbos: la heteria y el tiaso.

En Lesbos, el simposio de la heteria, donde el hombre se rodeaba de sus amigos, de
poesia y vino, era la reunién donde se aseguraban, transmitian y recreaban los valores de los
varones aristocratas.” Los compaifieros, llamados en griego hetdiroi, disfrutaban de los
placeres de la vida en ese espacio de paz y seguridad. Ambiente amistoso por naturaleza, el
simposio permitia al hombre hablar de los problemas politicos, beber vino o para conseguir
placeres sensuales de los efebos y prostitutas que eran aceptados entre los comensales. Un
poeta, a veces varios, improvisaba cantos que amenizaban el convite. El hombre, bebiendo
codo a codo con sus pares, expresaba sus preocupaciones mundanas y religiosas, sus bromas y
alegrias, la hondura de sus pensamientos. El poeta, como voz autorizada, respondia a todo
esto con sus creaciones: paliaba las penas, aumentaba las alegrias y la risa, o reconvenia los
pensamientos o los apoyaba; todo con su poesia. Alceo, el poeta que representa en su poesia

el ambiente del simposio de heteria lesbio, nombra a sus multiples compafieros: Bicquis,*

* En este apartado sigo, en lineas generales, el trabajo de Vetta, Massimo (ed.) Poesia e simposio nella Grecia

antica: Guida storica e critica, Roma e Bari, Laterza, 1983, pp. 206-214.
4 Alc. 60 a, 73y 335 L-P.
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Agesiledas,” Esimidas,* Melanipo™ y el agraciado efebo Menén, quien propicia algin goce en
el banquete,”" entre otros.

El vino, por otro lado, era el bastién de la amistad. En el simposio se consideraba que
el hombre, en su imagen exterior (y por ello puertas afuera) era proclive a la mentira. Sélo un
olvido de los males’* manifestaba la verdadera intenciéon de los hombres, asi como su alma: el
vino. Por medio de esa mirilla, la amistad mostraba su fuerza, y el hombre se revelaba.” El
vino fungia anilogamente a los juramentos y la consanguineidad que vinculaban a los
miembros de la heteria. Pero también el vino servia para celebrar victorias politicas’ o para
intentar alejarse de la apremiante realidad,” sin lograrlo. Incluso era pretexto beberlo de cara
al incesante calor’® o bien tolerando el inclemente frio.”” Toda ocasion era propicia para el
vino, para perderse en él.

La actividad poética de Safo estaba restringida, por su parte, al simposio del tiaso. Las
muchachas que representaban lo mejor de la sociedad lesbia (aunque llegaron a ¢l vecinas
jonias)® se reunian para su entretenimiento y desarrollo cultual, que involucraba el
conocimiento de la musica y de los formalismos sociales y religiosos. El simposio del tiaso no

debio ser muy diferente al de la heteria, pero tal vez con una restriccion mas fuerte con

# Alc. 130 B L-P.

# Alc. 365 L-P. Se puede pensar que Esimidas es un préstamo literario de Arquiloco y no un amigo real.

%0 Alc. 38 A L-P. También le dirige a Melanipo el poema del abandono del escudo, cf. 428 L-P.

> Ale. 368 L-P. Hay otro personaje, apodado el amado de Alceo y llamado Lico, del que llega noticia sélo por
Horacio. El poeta romano cuenta que Lico tenia el cabello y los ojos negros y que siempre era cantado por
Alceo, cf. Hor. Od. 1, 32 10-12.

52 Alc. 346 L-P.

> Alc. 333 L-P.

>* Alc. 332 L-P.

% Alc. 335 L-P.

%6 Alc. 347 L-P.

5T Alc. 338 L-P.

%8 Sapph. 261.
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respecto a la bebida y los placeres sensuales. Las mismas amigas de Safo, las mujeres que
aprenden de ella, hablan y escuchan los infortunios amorosos de la poeta,” su sentir por la
alegria incomparable de la maternidad,® los ideales en la vida, y se solazaban en la identidad
que conformaba al grupo de muchachas; lloraban por la pérdida de cualquiera de sus
miembros (cuando alguna muchacha dejaba el grupo para wvolver a la vida real, por ejemplo, al
casarse)’’ o manifestaban su odio contra grupos rivales.®> Al parecer, los frutos de estas
reuniones se materializaban en las celebraciones rituales y religiosas. Durante las bodas,
seguramente de algin miembro del grupo, se ejecutaban los epitalamios creados por la
poeta.”” En cuanto a los cultos, existe evidencia fragmentaria que hace suponer que, por
ejemplo, se cantaban poemas en el marco de la conmemoracion de la muerte de Adonis (140
a). El simposio del tiaso, pues, despliega su rango de accion en el mundo femenino,
exclusivamente. La poesia de Safo, inscrita en este ambiente, fue una monodia femenil para un

piblico femenil, como dice Vetta.®

** %

5 Como, por ejemplo, el mas famoso poema de Safo, fr. 31 o los frr. 1, 16, 126, etc.
50 Sapph. 105 (132 Voigt).

8 Sapph. frr. 71, 94, 95.

62 Sapph. frr. 68, 72, 103 C, 130.

8 Sapph. frr. 27, 30, 447, 103-117B.

8 Cf. n. 46.
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El género

;Y como cantaban estos poetas; qué es una monodia’ Monodia es el canto solista, individual,
del ejecutante (no necesariamente del compositor) frente a una audiencia. El monodista
lesbio (Safo o Alceo como solistas) trataba de amenizar el convivio usando la improvisacion,
respondiendo a sus compaferos o amigas, reconviniendo con un consejo, invitando a beber
(en caso de Alceo) o exhortando a la sensualidad. El compositor se decanta a favor de las
composiciones cortas, regidas por estrofas breves con metros simples, casi siempre en estilo
paratictico y en dialecto propio.”’ Alceo y Safo desarrollaron estas estrofas, que en un
principio constaban de dos versos (similares al yambo o a la elegia), hasta alcanzar los cuatro
versos, donde el ultimo marcaba el ritmo. El metro edlico presentaba isosilabia (nimero fijo
de silabas) y base libre (las silabas iniciales del verso pueden tener cualquier cantidad),®
caracteristicas fundamentales de la poesia védica y la indoeuropea. En este ambiente y con
estos medios, Safo y Alceo cantaron sus poemas, acompanados de la lira (rasgada con el

70 el bdrbitos.”® De la boca de Alceo se podian reconocer algunos temas

plectro), el paktis®
épicos de Homero, sonidos hesiodicos, influjos de Arquiloco. Safo comparte a Homero, pero
logra una sensibilidad inigualable en su poesia. Ambos, por medio de los metros

caracteristicos de su region, variaron canciones de la lirica popular, utilizaron temas miticos,

politicos y religiosos, y conquistaron la gloria poética.

*k*

8 Cf. Campbell (1982), p. x.

% Lenchantin de Gubernatis, M., Manual de prosodia y métrica griega, trad. Pedro C. Tapia Zuiiga, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 2001, p. 111.

87 Instrumento de cuerda, similar a un laud, pero con forma de pera, cf. Oxford Classical Dictonary, s.v. music.

88 E[ badrbitos era una lira con cuerdas mas largas, y por ende, de sonido mas agudo. Al parecer, Terpandro fue su
creador. Cf. Oxford Classical Dictonary, s.v. music.
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I1. El fragmento 119 L-P

Texto griego

119 L-P
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Traduccion

119 L-P

;Y quién, oh...
decir...
ofrecio...

4 a un dios inocente...

careciendo de nada: pues de tu estupidez...
sin embargo, atiéndeme:
detente, y de malas obras...

8 si algo puedes...

Porque tu tiempo ya ha pasado, y cuanto
fruto habia, ha sido cosechado.
Se esperaba que tu sarmiento

12 -bello en verdad- diera no pocos racimos.

Mas mira, de una vid como esa...
los que buscan...
temo que cosechen las uvas

16 estando aun acimas e inmaduras.

Pues quienes sufrieron las cosas de antes,
y nunca jamas...
fortaleza

20 doble... ofrece...
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El discurso alegérico

Aunque el término més antiguo para nombrarla era hyponoia,” la alegoria -término
helenistico-, es la figura que, se supone, empleo el autor del fr. 119 para expresarse. Una de
sus mas antiguas definiciones es aquella que versa: allegoria facit continua metaphora, la alegoria
es una metifora en movimiento.” Sin embargo, antes de la época romana, los fildsofos y
gramaticos usaron la alegoria para probar que, incluso Homero mismo queria decir otra cosa
con sus historias, las cuales se valian de una figura que dice una cosa, pero significa otra distinta
de la que menciona.”

Pero, ;de donde podria proceder la alegoria? Es sumamente improbable establecer un
origen verdadero. Es cierto que la ambigiiedad del lenguaje es un producto de casi todas las
sociedades organizadas. Existen innumerables juegos de palabras en diferentes culturas, con
distintos tipos de connotaciones, de tipo erdtico, ludico, politico. En Grecia esto no era
extrafio: los griegos fueron una cultura con un alto contenido de ambigtiedad en el lenguaje y
con una manifiesta obsesion por desentrafar los mensajes. Aunque es propio de toda cultura
la observacion de la naturaleza para intentar entender el mundo humano, los griegos
desarrollaron una serie de rasgos interpretativos que van desde la magia, hasta la filosofia y la
ciencia. Todas estas tentativas de develamiento fueron instituidos por la cultura griega:
aruspices, augures, pitonisas, intérpretes de suefos, sacerdotes, sabios, filosofos; figuras que
buscaban dar un claro sentido a los misterios de la vida cotidiana. Sin duda, el lenguaje con

que se manifestaban cada una de las inquietudes humanas estaba velado. Solo las figuras

“PL R. 2,378 d-e.
© Quint. Inst. (TLL) 9, 2, 44.
" Heraclit. All. (TLG) 5, 5, 1-2. Cf. Quint. Inst. (TLL) 8.6. 40.
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reconocidas podian dar una interpretacion, sin que ésta estuviera exenta de errores. Se han
de recordar, por ejemplo, las voces oraculares que hablaban del fin del reinado de Astiages,
por el sueno de una vid. La interpretacion de los sacerdotes lidios partio de la extrafeza
natural que presentaba la voz divina: jqué representaba esa vid? Se verd mas adelante.” Por
otro lado, los griegos se deleitaban con los enigmas” y los juegos de doble sentido. En cuanto
al doble sentido, el decoro entre los griegos los orilld a buscar referencias veladas (derivado de
circunstancias particulares) para expresarse. De acuerdo a Honig, una alegoria parte de la
necesidad del escritor de crear un mundo especifico de realidad ficcional.”* Pero, comun a
todas las culturas, el espectador conocia a qué se hacia referencia, tanto por el performance del
autor, como por compartir con ¢l un contexto determinado. Esta doble caracteristica de la
actitud griega pudo haber dado lugar a la alegoria.”

Durante la época clasica, la alegoria fue empleada como recurso retorico en la parte
de la argumentacion. La alegoria también fue usada por los filosofos para reconciliar
mitologia y su estudio.” Ahora, la pregunta surge: si el fragmento 119 fue compuesto
originalmente entre los s. VIl y VI a. C., en Mitilene o en la isla de Lesbos, ;qué intencion o
condicion tendria el autor para usar la alegoria’ La respuesta se encontrard en el caricter
secreto que guarda esta forma literaria.

En la Rhetorica ad Herennium se distinguen tres tipos de alegoria: una serie de

2 Vid. infra, pp. 76-77.

B Cf. Quint. Inst. (TLL) 8, 6, 52.

™ Honig, Edwin, Dark Conceit: The Making of Allegory, Evanston, 1959, p. 113.
> También a la ironia, cf. Quint. Inst. (TLL) 8, 6, 54.

" Por ejemplo, Eustacio y Aristoteles.
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metaforas concatenadas, el uso de nombres ficticios para personajes historicos, y la ironia.”
Un siglo después, Quintiliano en su Institutio Oratoria, explica como alegoria a la figura que
hace sospechar que el significado es otro, mas alla del que se establece de primera intencion,
en un texto o discurso. Es labor del lector o del escucha descubrirlo, por medio de referencias
establecidas en su tiempo. Por ser un discurso de significacion oculta, Quintiliano supone
que existen tres condiciones para emplear la alegoria: porque no existen condiciones de
seguridad para hablar abiertamente, porque es impropio (indecoroso) hablar abiertamente o
porque es mds elegante e interesante alegorizar que referir en el habla cotidiana, donde se
pierde la sorpresa.” Cualquiera de estas tres condiciones de produccion se podrian aplicar
facilmente al fr. 119, pues, al menos las dos primeras se han evidenciado en el contexto de
Safo o Alceo en la Mitilene de los siglos VII y VI, a.C. Pero, si las condiciones estaban dadas,
Jpor qué se usa la alegoria? ja qué o a quién se refiere el autor del fragmento? La respuesta la
proporcionard el estudio de la intencion, con sus matices, por supuesto; es muy probable que
nunca se sepa, con exactitud, a quién se alude con la alegoria.

Pero, ;se puede hablar de alegoria en el fr. 1197

El proposito principal de la alegoria es contar una historia en la que sus personajes,
escenario y simbolizaciones, tengan tanto sentido literal como figurativo. El fragmento lo deja
muy claro: hay un didlogo simpético entre el autor y la vid. Hasta el dia de hoy, no conozco a
nadie que literalmente hable con ninguna planta, la inunde de quejas, y después escriba sobre

lo ocurrido. ;Qué necesidad tendria el autor al cantar, frente a un publico, sus disputas con

la vid?

" Ad Herennium (TLL), 34 y ss. También en Quint. Inst. (TLL) 8,6, 45-47.
™ Quint. Inst. (TLL) 8, 6, 50-52.
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En el ambito campesino, sin embargo, es comun tratar a las plantas o animales con
cierto afecto y cercania, y considerarlas parte de la familia. Al ser parte del patrimonio, la
planta o el animal reciben afecto y cuidados, pues generan bienestar para el campesino y para
su familia. En épocas muy primitivas, como se vera mas adelante en el analisis del simbolo de
la vid, la planta contiene muchos de estos significados. Quienquiera que sea el autor del
texto, no esta relatando una experiencia campirana. ;Qué idea oculta el autor? Siguiendo el
consejo de Quintiliano, se debe sospechar que, con la vid, el poeta esconde una idea mucho
mas profunda ;La vid es una vid cualquiera! No. Su imagen se usa para ocultar un significado
verdadero. Erotico o politico, 0, como esta tesis supone, cualquiera de los dos.

Sin embargo, hay un problema en toda alegoria: la pérdida de la efectividad cuando
los eventos alegorizados sean tan contempordneos que las generaciones futuras no puedan
dar cuenta de ellos. Asi ocurre con el fr. 119: estd incompleto y no se tiene a la mano ningun
comentario antiguo que arroje luz sobre las referencias particulares o especificas. Quien haya
sido el autor, el sentido del fragmento y sus relaciones, evidentes en su época o para su
audiencia,” son ahora simples y llanas especulaciones, y la verdad se ha desvanecido para

siempre.

*k*k

™ Seguramente, no era del dominio popular el trasfondo de la alegoria. Tal vez sélo era comprendido por la
audiencia aristocratica que lo transmitio a la posteridad.
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La finalidad del canto

/A quién se dirigia el poeta y con qué intencion? La poesia lirica puede tener como fin el
simple regocijo o el dolor, por la vida, por el amor, por la patria, por los amigos. Por un lado,
sirve como exemplum, donde se intenta aleccionar a los compafieros sobre cuestiones miticas,
aplicables a la vida cotidiana o politica. Por otro lado, también puede tener objetivos
pricticos como alabar o zaherir a alguien, o la propaganda politica. Establecer cual es la
finalidad del fr. 119 equivaldria a resolver, entre otros problemas, el de su autoria. Sin
embargo, también en este asunto se tienen solo respuestas hipotéticas.

Como se ha visto, las condiciones para expresarse por medio de la alegoria tienen
necesariamente que ver con la ocultaciéon o con la mejora en el estilo. Aun cuando sea
simplemente una cuestion de ornato, la alegoria sostiene un cédigo compartido, cuyas
referencias claras y exactas s6lo conocen los escuchas del fragmento: el contexto social, la
persona aludida, la institucion a la que se refiere, siempre estaran revestidos de una figura
simbélica. En este caso, la imagen simbolica es la vid.

La vid en este fragmento es duramente reprendida en, al menos, tres ocasiones (v. 6:
Eulel0ev ob[velg atiéndeme; v. 7: Tavoar detente; v. 8: ai Tu dOvou si algo puedes).* Se le pide que
no acuse a un dios por su actual condicion (v. 4: daipov’ avaitiol), se le hace notar su
estupidez o insensatez (v. 5 dvotilag) y se deja en claro que ya no puede dar buenos frutos
porque su tiempo ha pasado (v. 9: ol pev [ylap floIn mepPéPaltion xpdlvog), aunque por su

belleza (manifestada en el sarmiento, v. 11: 10 KAGupa) existia esperanza (v. 11: éxmdpa). Los

8 E] v. 8 espera un verbo. Rodriguez Adrados (1980) cree que se debe suplir retener.
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frutos dados por la vid son acimos e inmaduros (v. 16: dpelakac opotépaig oicaig), ante el
temor del autor (v. 15: ta]ppnuw).

La actitud del poeta es, claramente, de reproche: la vid ha desperdiciado su belleza y
ahora da malos frutos. Es una wvid desecada, echada a perder. Todas estas asociaciones
participan del mundo de lo femenino, con un especial interés en la fertilidad: el deseo,
irrealizable, de que la vid diera no pocos racimos (v. 12: o]Jox OA[i]youg otapdroig veixkn[v
Jes contrastado con la realidad (expresada violentamente con GAL’ y el imperativo 8]y(i, v.
13) triste de los frutos inmaduros y 4cidos. Este aspecto central del fragmento devela la
intencion: el poeta reprocha la sequedad, la infertilidad de la vid. La vid parece ser vieja,
como dice Rodriguez Adrados. ;Y qué representa la vieja vid alegorizada? El estudio, hasta
aqui es insuficiente. Pero también lo han sido todos los estudios al respecto: ningun editor o
comentarista se ha empleado a fondo para buscar interpretar el fragmento. No hay hipétesis.
Seria como si ahora, tras establecer el problema, se diera la respuesta, por ejemplo, de que la
vid es una mujer vieja. Por ello, se continuaria, el fragmento resulta ser safico. ;Por qué? Por
pereza, por desidia.

Pero jpor qué el autor emplea la alegoria de la vid para esconder la referencia?
;Porque no es decoroso?, ;porque alude a una vid vieja que en su tiempo gozaba de gran
poder?, ;porque asi resulta mas interesante y elegante! No se prometen certezas, pero si
opiniones sustentadas. Si se intenta hacer un reproche a una vid, ;por qué lo hace?, ;qué
connotaciones puede tener la vid? Cuando ni los argumentos estructurales ni el contexto ni

la vida ayuden a la interpretacion, todavia queda por utilizar el andlisis simbélico.

* k%
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Justificacion

La labor del hermeneuta es, sin lugar a dudas, complicada. El intérprete de poesia lirica
eolica, en este caso, cuenta con muy pocas herramientas fiables para realizar su labor, gracias
a que existen mil y un obsticulos: el caricter fragmentario de la mayoria de los textos, lo
incierto que resultan las biografias de los autores y su cronologia, la poca informacién certera
que proporciona la historia anterior a la Epoca Clasica, los descubrimientos subitos -y a
veces dudosos- de textos u objetos supuestamente de la época.

Sin embargo, los problemas no terminan ahi. Las nuevas ediciones, el poco respeto -y
acuerdo- a la numeracion de los fragmentos, la atribucion indistinta de algin poema a Safo
0 a Alceo, las nuevas traducciones que repiten viejos vicios y sus tendencias interpretativas, y
el terror (sagrado) que existe en algunos sectores de los estudios clsicos por innovar, no dan
mucho espacio para intentar otras opciones.

En los Estudios Clasicos resulta cuestionable realizar un trabajo de analisis sobre el
simbolo poético. Mucho peor si se estudian, comparativamente, manifestaciones literarias,
culturales vy rituales, egipcias y hebreas. Por supuesto, se aducira el problema del
desconocimiento de las otras lenguas. Pero este andlisis no es filologico. Tiene otras
caracteristicas, fundamentalmente, literarias, psicologicas, antropoldgicas y etnologicas. Se
podrd comprobar, en el apartado Bibliografia, que las fuentes utilizadas son confiables. Y se
intentard demostrar que no hay nada de fantasioso en el andlisis.

Se preguntard, con toda justicia, por qué se esta empleando un analisis simbolico para

interpretar a una alegoria. Muy simple: se desconoce la imagen simbolica que se enfrié, que
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contuvo sus multiples sentidos para adquirir uno definitivo. Hay que retrotraerse a la
conciencia simbolica para establecer un espectro de posibilidades de sentidos, que los ojos
modernos no alcanzan a percibir y que al oido de los escuchas en la representacién poética
del fragmento era absolutamente entendible y reconocible, pues el poeta habia participado del
simbolo, habia seleccionado un sentido, habia creado la imagen y luego la habia traducido a
la forma poética elegida.

Este estudio sobre el simbolo de la vid intenta generar mas argumentos para discutir
la atribucion del fr. 119, pero no manifestar la verdad ni revelarla. No hay taumaturgia. Si
con este analisis se resuelve algin problema del fragmento, el encuentro serd feliz, pero
lateral. Ademds, se quiere dejar en claro que el analisis del simbolo poético -sin
apasionamientos- es una herramienta fundamental para los estudios literarios.

El trabajo de analisis simbolico de esta tesis de Maestria busca comprender la
inspiracion primera que desencadeno lo simbolizado en la alegoria del fragmento 119 L-P. La
intencion es exponer los distintos sentidos que adquirio el simbolo de la vid, desde la
mitologia, pasando por metaforas, alegorias e incluso pardbolas, a través del tiempo en el
mundo Mediterraneo hasta las épocas de florecimiento de Safo y Alceo y mas adelante, hasta la
época cristiana. El proceso histdrico, cultural y kairético del simbolo de la vid puede ser
rastreado, con seguridad, desde los mesopotamicos, pasando por algunas culturas habitantes
de la zona del Mediterraneo, hasta el tiempo en el que, se supone, el fragmento 119 L-P pudo
ser compuesto o ejecutado: los siglos VII o VI a. C. Aqui no se intenta suponer la univocidad
del simbolo, sino, por el contrario, explorar sus multiples sentidos. El pensamiento simbolico

no procede por reduccion de lo multiple al uno, sino por la explosién hacia lo multiple. Ast,
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se lograra ampliar la gama de lecturas para interpretar la alegoria, tomando en cuenta la
polisemia del simbolo, su constancia, pluridimensionalidad y su relacion con otros simbolos.
Las conclusiones -los argumentos para interpretar el fragmento- no buscan ser
definitivas. Se accedera al resultado a través de la literatura comparada y a la derivacion de
significados a través de un mismo simbolo y sus afinidades. Por un lado, la vid se manifestara
en su pluridimensionalidad: si esta plena, si sufre, si se ha desecado, si tiene culpas. Por estos
nuevos sentidos que adquiera la vid, se procedera al proceso de interpenetracion, propio del

simbolo, que permitira relacionarla con otros simbolos, como madre y nave.

* %%
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I11. Analisis simbdélico

Primera parte: Teoria del Simbolo

Su brusco mandato es un pufietazo que la vista jdeslumbra! por un instante:
“Definame usted la Poesia”

Y yo, mortificado, balbuceo:

“La Poesia es la expresion, reencaminada por el lenguaje humano a su ritmo esencial,
del sentido misterioso de los aspectos de la existencia:

de ese modo ella dota de autenticidad nuestra residencia

y constituye la tnica tarea espiritual.”

Hasta luego, y haga el favor de excusarme.

Stéphane Mallarmé, Carta a Léo d’ Orfer, 1884 (trad. Jaime Moreno Villareal).

*%k%

Palabras y simbolos

La Nature est un temple ou de vivants piliers
laissent parfois sortir de confuses paroles;
I’homme y passe a travers des foréts de symboles
qui 'observent avec des regards familiers.

La Naturaleza es un templo de pilares vivientes,
que dejan salir, a veces, confusas palabras;

el hombre lo recorre a través de bosques de simbolos
81

que lo observan con miradas familiares.
Baudelaire, en el cuarteto inicial de su cuarto poema “Correspondencias”, despliega una
imagen diafana del quehacer poético: la Naturaleza es un templo que emite palabras vagas,
voces oscuras. La poesia, hecha de palabras, se convierte en un laberinto, en cuyo centro se
encuentra algo ignorado. El hombre, en su afin tan primitivo de entendimiento y

transformacion, se entrega a la aventura del desciframiento. Y cruza por bosques -muy

81 Charles Baudelaire, Les Fleurs du mal, IV “Correspondances”.
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densos- de simbolos, afanosos de hacerlo caer en el extravio, de dejarlo varado en alguno de
sus inmensos pabellones. Simbolos, claro estd, que a ese hombre (y a los hombres por venir)
le parecerin remembranzas imposibles de localizar, como un camino antes andado e
indefinido en la memoria presente; simbolos compartidos, cuyas voces resuenan en la region
mas profunda de nuestros hemisferios. Simbolos comunes para todos los hombres, simbolos
que se han presentado en todas las culturas, de los que, bien a bien, no se sabe nada.
Simbolos inexpresables, experiencias puras, relaciones que resultan extranamente familiares,
que dirigen y enmarcan la senda que conduce al templo.

En el intento por desvelar a la deidad honrada en ese templo baudeleriano, el
hombre parece estar solo. ;Pero qué ganaria al penetrar los rincones interiores del templo?
;De qué le sirve habitar en él. No lo sabe. Pero el hombre sabe que debe seguir, recorriendo,
a tientas, los pasillos naturales del ejército de arboles que lo conducen.

Baudelaire, que ha experimentado esta soledad, ofrece su ayuda al caminante, prende
su brasa en la vasija de barro, tal como cantd Rimbaud.” Pide observar muy bien su cuarteto y
reemprender la lectura. La solucién se encuentra en las palabras mismas. Al mismo nivel, en
las lineas segunda y tercera, estan las claves: palabras y simbolos, rimados en el original francés.
Palabras y simbolos. La poesia puede descifrarse. ;Alcanza a ser comprendida del todo? Tal vez
no, pero hay que fatigarse para buscar en las palabras y simbolos el sentido del poema. Y asi,

aspirar a comprender algo; algo propio, de los demas, del mundo. Para entrar al templo.

82 (..) la Sorciere qui allume sa braise dans le pot de terre, ne voudra jamais nous raconter ce qu'elle sait, et que nous
ignorons. Rimbaud, A., Illuminations, “Aprés le déluge”. En este parrafo sigo a Lloyd, Rosemary, Baudelaire’s World,

Cornell, 2002, p. 180.
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“En su critica artistica, Baudelaire dira que la Naturaleza es un diccionario”, a la que
se debe consultar y luego transformar en una obra artistica, sea cual sea. ¥ Y esta Naturaleza
es un templo de pilares vivientes, el tan ensonado Liber Mundi de los alquimistas, cuyo
conocimiento -frustrado de por si y para siempre-llevaria a la suma comprensién y unién
con el universo. El bosque sagrado, el que aparta del conocimiento, tiene palabras y

simbolos.

* k%

8 Idem
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El simbolo (subjetivo, objetivo, histdrico)

Encontrar una moneda incompleta. No distinguir la letra acunada. Observar lo que parece
ser una base vertical (juna columna, un arbol, un tridente?); o unas patas de bovino en
posicion de descanso (o una bestia sacrificial); o el mentén de una divinidad, de un poeta o
un rey. ;Qué se puede saber de esta moneda? ;Dénde se encuentra la otra mitad? ;Habra una
forma para reconocer las dos mitades! ;Hay alguna senal que ayude a comprenderlo por
entero!

La antropologia llama simbolo al signo de reconocimiento entre las dos mitades de un objeto
fragmentado.®* Es la mordedura en la moneda, el corte transversal y tembloroso de una vasija
de ceramica.

Pero ;qué es el simbolo? Es una pregunta bastante complicada, cuya respuesta puede
ayudar a develar la intencion de esta investigacion: encontrar el simbolo que motivo al autor
del fragmento 119 para realizar su alegoria de la vid. Para cumplirla tal vez, como Dionisio
Areopagita, se deba proceder de un modo negativo: qué no es el simbolo. Se podria decir, de
inicio, que el simbolo no es un objeto. La metifora de la moneda sirve para encontrarle una
forma material a lo que no es en si, lo que no tiene aseidad. El simbolo no es independiente
de las cosas que lo rodean, ni de la forma que opera en el sujeto. Por si mismo no se expresa;
no resulta suficiente, para ser comprendido, ni la imagen que asume ni sus manifestaciones
en la cultura humana. Es decir, el simbolo no es totalmente objetivo. Por ejemplo, si un

perro observa, sentado y quieto, el ondear de cualquier bandera o estandarte, no esta

8 Durand, Gilbert, De la mitocritica al mitoandlisis. intr. trad. y notas de Alain Verjat, Barcelona, Anthropos,
Autores, Textos y Temas. Hermeneusis, 12, 1993, p.18.
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presentando honores a la bandera. Igualmente, si una bandera es devorada por perros en la
calle, no por ello la bandera o el estandarte dejan de existir. Asi, el simbolo debe de
mantener relaciones con los sujetos y con la historia. La palabra relacién sera clave en el
analisis simbolico, como se verda mds adelante.

Pero hay que tener cuidado con el vinculo que guarda el simbolo con los sujetos, pues
no todos los sentidos del simbolo dependen de las vivencias personales o intimas del sujeto
que lo capta. Es decir, el sujeto no atribuye todos sus sentidos al simbolo. Por ejemplo, los
dioses de cualquier religion. Estos, por més que un ateo los aborrezca, no pueden dejar de
estar asociados a los actos milagrosos, ni por mas que un ferviente religioso los experimente
se puede apoderar de ellos o conferirles nuevas propiedades, de acuerdo con su voluntad.
Volviendo al ejemplo de la bandera: la relacion de sentido que posibilita el ondear de una
bandera o un estandarte, esto es, lo que simboliza para una colectividad determinada (historia,
destino, ciclo, muerte, eternidad, etc.), no es una institucion de algunos, ni se encuentra
sometida al capricho individual. Por otro lado, como el sujeto no otorga sentidos al simbolo,
tampoco accede a ellos como una forma de autoconocimiento o insight; profundizar en el
simbolo no es una terapia que ayuda al hombre a encontrar y liberar sus propios temores o
represiones en el inconsciente. No. En el simbolo se encontrarin también expresiones de
humanidad mucho muy antiguas, similares entre los pueblos y las culturas. Tiene algo de
historicidad.

Sin embargo, el simbolo no es absolutamente historico. No esta sometido a la
convencion temporal de los hombres, como aspira la sociologia del conocimiento, que
convierte al simbolo en un objeto cierto, accesible de un golpe -como una entrada en el

diccionario o en la enciclopedia- y aspira a comprenderlo, o a revisar sus cambios y
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modificaciones cronoldgicas y sucesivas. Partir de esta nocion seria sumamente equivocado,
ya que los simbolos compartidos por diferentes culturas en diferentes tiempos dependerian
de un nivel mas o menos evolucionado de la civilizacion, o de distintas etapas historicas que,
una vez alcanzadas por todos los hombres, arrojarian resultados casi idénticos en la
asimilacion de la realidad. Aunque si hay temporalidad en el simbolo (en el simbolo por si
mismo y su manifestacion cultural en distintas latitudes), este no se constrifie a un
determinado proceso historico. El simbolo, si fuera prudente aplicar la imagen heraclitea,
cambiando reposa.” Esta en el movimiento, es a la vez, historico y a-historico. Permanece en el
tiempo y el tiempo lo modifica, pero también escapa del tiempo y se queda inmovil.

Entonces ;qué es el simbolo? A ciencia cierta, no se puede decir. Pero, a partir de los
elementos que se han revisado (subjetividad, objetividad, historia), se podria decir, con el circulo
Eranos, que el simbolo es la subjetividad objetivizada por la historia, en virtud de una objetividad
mds o menos relativa.* Por ello, el simbolo no es lo que se relaciona, sino la relacién misma; es

la relacion del sujeto y el objeto, a través del tiempo.

* %%

5 Fr. 84: petoPdrrov dvo odeton kai képotdg éott o ¢ avto ¢ poxde v kol  pyecdor. Cf. Plot. 4.8 (6), 114.
8 Panikkar, Raimon, “Simbolo y simbolizacion. La diferencia simbolica. Para una lectura intercultural del
simbolo”, Arquetipos y simbolos colectivos, Barcelona, Anthropos, Autores, Textos y Temas. Hermeneusis, 14,

2004, p. 389.
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Pensar (en o por) el simbolo

Ahora, ;como se puede relacionar el hombre con el simbolo? ;Se puede interpretar? ;cuiles
son las formas de expresar al simbolo?

El hombre se relaciona con el simbolo siempre y cuando lo viva. La experiencia debe ser
siempre presente en la contemplacion del simbolo que se manifiesta. Desafortunadamente,
no existe otro tipo de relacion con el simbolo, mas que por la experiencia vital. Acercarse,

deliberadamente, al simbolo, es alejarse de él. Se lee en el Banquete de Platon...

0 £pg Eueutoc AAMA®Y T0 ¢ AvBpd 01¢ Kol TTig Apyaiag PVCE®S GLVOYWOYEDS Kol
g el pdv o 1fican &v éx dvo v kai idcacHon THY PUGY THY AvBpm viv. EK0GTOC 0DV

NUAV éoTtv avOpd ov cvpporov (...)

Desde hace tanto tiempo, pues, es el amor de unos a otros innato entre los hombres y
restaurador de la antigua naturaleza, que intenta hacer uno solo de dos y sanar la

naturaleza humana. Cada uno de nosotros, pues, es simbolo de hombre (...)*

... que cada uno es simbolo de hombre. La expresion, puesta en boca de un Aristofanes
caracterizado, busca interpretacion. En el contexto del Banquete platonico queda claro: el
interlocutor esta respondiendo cuestiones sobre el amor, basandose en la teoria genética de
Empédocles, que asigna, a cada ser humano, un complemento.*® Un simbolo, la otra mitad
de si. Sin embargo, si se descontextualiza la frase y se la convierte en una sentencia, surge la
duda. ;Es cada uno simbolo del hombre! ;Por qué! ;Se es simbolo de si porque uno

representa a todos los hombres? ;Cual es el simbolo? ;El cuerpo, ese instrumento vital por el

8T Pl Smp.191 d.

8 Cf. Arist. De Gen. An. (TLG) L. 18. 772b, 10: Eu edokic...onol &v 1@ ppevt kol v 1 OiAel olov cvuporov
glvat, 8lov & & ° ovdetépov & 1évar (Empédocles dice que tanto en el varén como en la mujer hay como un
simbolo [una mitad por completarse], y que la totalidad no proviene de ninguno de los dos padres).
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cual se manifiesta el alma, junto con la materia! ;Es el alma solamente! Si fuera el cuerpo mi
simbolo, éste cambiaria de acuerdo a los tiempos: del ayer, simbolo de nifiez; del hoy, la
juventud; del mafana, la vejez. Y si fuera exclusivamente el alma, ;no estaria limitando el
simbolo a lo que yo creo que es el alma, lo que yo percibo en mi espiritu?

En ambos casos, no estaria viviendo el simbolo, lo conceptualizaria. Necesitaria dar
luz a términos como forma, materia, corporeidad, incorporeidad, espiritu. Y en ese preciso
instante, me desaprenderia del simbolo, como sucede con el texto de Platén, donde el
hombre como simbolo de los hombres ya no es un simbolo, sino una referencia, una
explicacion basada, fundada y dirigida para persuadir. Asi pues, el hombre simbolo deja de vivir
y se transforma en una serie de elementos disimiles (o similares como establecera Aristéfanes
mas adelante)” unidos. Se ingresa, pues, al terreno de la dialéctica, del concepto, no del
simbolo. Y aunque probara la realidad del concepto por medio de categorias o silogismos, el
simbolo estaria muerto. Del mismo modo, cuando se observa una fogata con profundidad, se
participa de la experiencia de la contemplacion del fuego. Ponerla en palabras desaprende del
fuego, conduce al fracaso de expresar lo inexpresable.

El simbolo da que pensar.”” La frase, tal cual estda escrita puede ser entendida
ambiguamente: pensar en el simbolo o pensar por el simbolo. La primera opcion hace volver a
uno de los problemas de conceptualizacién del simbolo antes mencionada: la objetividad.

Pensar en el simbolo lo mata, pues precipita a la conceptualizacion, a la referencia de lo

% En el texto del Simposio se encuentra, de acuerdo con su traductor castellano: la wnica referencia de la literatura
dtica cldsica que reconoce explicitamente la existencia de la homosexualidad femenina. Cf. Platon, Didlogos, II1. Fedén,
Banquete, Fedro, trad. intr. y notas por C. Garcia Gual, M. Martinez Hernédndez y E. Lleds Idigo, Madrid,
Gredos, 2008, p. 226, n. 76.

% Ricoeur, Paul, Finitud y culpabilidad, Madrid, Taurus, 1982, p. 490.
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concreto. Pero si la frase de Ricoeur se refiere a pensar por el simbolo, es decir, que por
medio del simbolo se desencadena el pensamiento, se esta mds cerca del objetivo.

La realidad es que el simbolo, por si mismo, es imposible de interpretar.”’ La
hermenéutica con sus criterios metodoldgicos enfria al simbolo, lo hace sujeto de estudio, le
otorga un fundamento a la explicacion. La apertura ante el simbolo debe ser total y sin
razonamientos, porque inspira, anima; es el soplo que infunde el viejo entusiasmo de los
griegos, la llama que enciende el estro del poeta. Es el arrobamiento y el delirio, tal como
sucede con los ritos mistéricos y la iniciacion. Mas si se sabe que las practicas mistéricas van
acompafadas del callar’ y el simbolo se presenta como una experiencia anéloga, entonces,

;puede expresarse! Tal vez no en términos absolutos, porque el simbolo debe vivirse.

* %%

%! Pannikar, (2004), p. 390.

92 El punto de partida verbal de la denominacién Mystria —como también de Myste y Mystikés— es conformado por un verbo
cuyo significado ritual es “iniciar” (uveiv), una derivacién de “cerrar los ojos o la boca” (uverv). Cf. Kerényi, Karl,
Imdgenes Primigenias de la Religion Griega. III. Misterio de los Cabiros. Introduccion al estudio de los antiguos misterios,

trad. Brigitte Kiemann, Madrid, Sexto Piso, 2010, p. 21.
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Expresarse por el simbolo

Mi madre, nifia de mil afos,
madre del mundo, huérfana de mi,
abnegada, feroz, obtusa, providente,

jilguera, perra, hormiga, jabalina,
carta de amor con faltas de lenguaje,
mi madre: pan que yo cortaba
con su propio cuchillo cada dia.”

Octavio Paz, en el poemario Pasado en Claro que data de 1974, proporciona un valioso
ejemplo para explicar los problemas de comunicacién del simbolo. El poeta, en el fragmento
seleccionado, utiliza, como punto de partida las relaciones que se establecen con el simbolo
madre, que es la caracteristica iconica del mundo femenino a través de los tiempos. Madre,
simbolo y arquetipo, presente en todas las culturas y en todas sus manifestaciones. Pero

madre, aunque constante y universal, no tiene solo un sentido; en ella coexisten relaciones

disimiles o incluso antagonicas: tiene tantos
sentidos cuantos la  humanidad haya
expresado: del odio al amor, de la indiferencia
hasta el olvido. Paz, sabiendo que es imposible
abarcar todos los estimulos al pensamiento que
genera la participacion del simbolo -que el

simbolo desencadena-, expresa mediante una

sucesion de palabras y metaforas -tal vez
brotadas, consecutivamente, gracias a la asociacion libre-, todo aquello que una sola

contemplacidn suscita subitamente.

% Paz, Octavio, Pasado en Claro, en Obras Completas, México, Fondo de Cultura Econémica, 2004, Tomo xii, p.

84.
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En la fig. 1 se pueden observar un conjunto de relaciones que se desprenden del
simbolo madre. Este contiene a todos los sentidos que, por analogia, son producto de la
vivencia por la madre —-de acuerdo con diferentes culturas- y su expresion grafica o poética.
Madre, entonces, desencadena fertilidad, abrigo, calor. Los circulos vacios podrian representar
ternura, alimento, estrechez, opresion, generosidad, acaparamiento, tirania, instinto, canto, amor, y un
largo etcétera -muy probablemente inexpresable e inagotable en una figura esquematica- de
relaciones multiples sostenidas con el simbolo.”

Sin duda, Paz busca en su poema un recuento cierto de su vida, a partir del didlogo
renovado con sus experiencias previas de infancia y juventud. La casa, los abuelos, la madre o
el padre forman parte del entramado vital del poeta, quien busca entenderse o dar cuenta de
quién ha sido y sera. La experimentacién de los simbolos lo inspira y procede, de acuerdo
con la polisemia de cada uno de ellos, a la traduccion de sus sentidos: la expresion en nuevas
imagenes, cargadas de metaforas, palabras y conceptos, que congreguen todo lo que el
simbolo da que pensar.

Asi, mi madre, niiia de mil aros,/ madre del mundo, corresponderia con el sentido de
generatrix, diosa madre, generadora (que en las mitologias se constrifie en los nombres de
Gea, Rea, Hera, Démeter, Isis, Ishtar, etc.), que es, como se sabe, el sentido mds antiguo y
comun entre todas las culturas.” La madre tierra que abre su vientre para que el fruto

emerja, para que la vida del mundo brote.

% El tamafio de los circulos vacios del esquema no tiene que ver con la importancia mayor o menor de cada
sentido. Su dimension fue una cuestion de espacio. Se deberia de suponer que cada sentido es simétrico y de
idénticas proporciones a los demas.

% Cf. h.Hom. (TLG) 30, v. 1: ya av Tauuftsipay dsicopar, qudéuedlov, mpecPiotnv (Cantaré a Gea, madre-de—
todos, la bien cimentada, la mis antigua) y 17: yo pg, 8edv wijtnp (;Salud, madre de los dioses). Recordar
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En tanto que huérfana de mi es sumamente oscuro (tal vez demasiado personal y
entonces univoco y ajeno al estudio del simbolo), dos pares de antitesis se presentan:
abnegada y feroz que manifiestan la opresion y la sumision, la contradiccion asimilada del
caracter, y, por otro lado, obtusa y providente, que se refieren a una misma imagen, el vientre
que, a su vez, es estrecho y generoso.

Anilogamente, Paz traducira en formas animales -lenguaje fabulistico- las
caracteristicas de madre (la suya y la de todos). Aunque el caso de jilguera parezca particular
(correspondiendo al origen espafol de su madre, Josefina Lozano), no lo es. En la experiencia
vital del ser humano, la madre desempena la funcién de primera cantora: de su boca, el nifio
escucha las canciones de cuna que lo tranquilizan, lo duermen, lo desprenden de las fauces
del espanto. En la voz de toda madre estd el canto, dulce y primero. Por ello, puede ser
simbolizada en pajarillos, ruisefiores, jilgueras o hasta gaviotas, segtin sea el contexto.”

Perra entrana significados muy diversos y ambivalentes. En el anverso de perra se
contienen sentidos positivos como fidelidad, guia, guardia. En el reverso, perra puede remitir a
términos como ferocidad, avidez, incontinencia e incluso celos.”” Una buena guia para
descifrar la intencion de Paz seria contextualizar esa palabra en el uso cotidiano de la lengua
castellana, donde, sin duda, es un insulto comutn contra las mujeres.”® Hormiga, por su parte,

tiene caracter netamente positivo; incansablemente laboriosa, soporta su peso multiplicado,

también a Hesiodo en Th., vv. 116-118. Esquilo, en su Prometeo Encadenado, elimina la referencia mitica, pero
sigue reconociendo el origen en la tierra como paridora de todo (v. 90): Towuijrop t€ ¥ (...)

% Derek Walcott, en su Omeros, dice: and I felt that I could lift/ that fledgling, my mother, in the cup of my hand/ and
settle her somewhere else (...) (y senti que podia recoger/ a aquel pajarillo, mi madre, en la copa de mi mano/ para posarlo
en otra parte (...) ) Walcott, Derek, Omeros, Madrid, Anagrama, 1994, pp. 228 y 229 (trad. José Luis Rivas).

" Entre los tibetanos, se relaciona con el apetito sensual, la sexualidad y los celos.

% Segtin el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafola (DRAE), perra significa, entre otras cosas,
prostituta.

(46]



sin queja alguna. Jabalina presenta un problema de homonimia: puede ser la hembra del
jabali o bien el asta que lanzan los atletas a distancia.” De cualquier forma hay un elemento
comun en ambas significaciones: lo afilado de la punta y de los colmillos; la aguda herida que
provocan.

Posteriormente, Paz rompe la universalidad del simbolo para expresar un recuerdo
particular: busca en la memoria esa carta de amor con faltas del lenguaje (imagen de mayor
profundidad e intimidad, que incrementa el efecto patético del fragmento). Para terminar
este ejemplo, de nuevo, en mi madre: pan que yo cortaba,/ con su propio cuchillo cada dia, devuelve
el caracter polisémico al simbolo madre, al referir la funcion de guia y nodriza.'®

Seguin se ha podido observar, a propdsito del fragmento de Pasado en Claro, la
literatura (y tal vez todo el lenguaje humano) no se expresa mediante simbolos, sino a través
de los sentidos que el autor provee a un simbolo determinado. Esto es, participa primero del
simbolo, luego extrae la experiencia, después le asigna un valor y refiere lo que en el simbolo
se le manifiesta, logrando lo simbolizado. Se inspira en un simbolo y después lo comunica
alejandose de ¢l, para convenir, para poder comunicarlo, al darle una propiedad
determinada, un sentido claro y preciso, afin a una comunidad que lo comprende y lo
asimila, en su circunstancia temporal, de acuerdo con sus sentimientos y, de algin modo o

de otro, de sus intenciones como autor. El simbolo, entonces, se traduce y se convierte en

algo que ya no es ¢l. El simbolo, que es de naturaleza ontologica, se transforma, primero en

% Cf. DRAE, s v. jabalina 1 (De jabalin). 1. f. Hembra del jabali; jabalina 2.(Cf. fr. javeline).1. f. Arma, a manera de
pica o venablo, que se usaba mds cominmente en la caza mayor, y actualmente en cierto deporte.2. f. Dep. Modalidad del
atletismo que consiste en lanzar la jabalina lo mds lejos posible.

1% Cf. Hes. Th., w. 164-166, donde la diosa inflama en sus hijos la indignacion contra Urano.
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imagenes y luego en formas epistémicas, como la metafora, la fabula, la parabola o la
alegoria.'!

Porque si se participara de la totalidad del simbolo, gracias a su polisemia intrinseca,
se caeria en la ultima fase de la tesis sobre el conocimiento de Gorgias: no es posible
comunicarlo.'” Pero hay que acotar esta afirmacion: es imposible pensar y comunicar todos
los sentidos que tiene un simbolo y cémo éstos explotan en la mente. Por ello, el poeta elige,
reduce y restringe los sentidos del simbolo: crea una imagen simbolica, que tiene, por lo
general, anverso y reverso, y que se relaciona con otros simbolos. Una de las maneras mas
claras para expresar el simbolo es la mitologia. Por su dindmica y su polisemia, por su
constancia en distintas culturas y su identificacion, el mito funciona como la marca original y
despliega las operaciones analogicas de relacion del simbolo. En otras palabras, aclara a

posteriori la genética y la mecdnica del simbolo.'” Es la expresién mas certera de las relaciones

entre el simbolo y lo simbolizado.

** %

1 Cf. n. 91.
102 Sext. Adv. Math. V11, 65 (DK, 82B3).
1% Durand (1993), p. 34.
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Interpenetracion y pluridimensionalidad

Si se ha dicho que el simbolo es la relacion misma, es menester preguntar como un simbolo
determinado puede relacionarse con otros simbolos, aunque su génesis, naturaleza y
derivacion, provengan de procesos del imaginario aparentemente diferentes. Muy
probablemente, la respuesta se encuentre en los sentidos que comparten distintos simbolos y
en las operaciones mentales que los vinculen por analogia. Pero jexiste la posibilidad de
vincular simbolos tan distintos y distantes como el fuego y el agua; como la madre, el lobo y
el oso! La interpenetracion es el proceso de analogia que se establece entre dos o mas
simbolos presentes en el imaginario colectivo. Es decir, es una via ascendente que liga,
mediante alguno de los sentidos de un simbolo, a ese simbolo con otro. Se ha dicho,
también, que el pensamiento simbdlico no opera mediante la logica, sino que parte de una
experiencia abierta y total con lo contemplado. La vivencia en el simbolo, lo que se piensa por
él, es decir, su polisemia y constancia, permite trazar puentes o conexiones con otras formas
simbolicas (fig. 2). Sin embargo, se debe tener cuidado: muy probablemente, la vinculacion de
dos simbolos no ocurre de manera consciente o deliberada, sino que parte de la
contemplacién del simbolo mismo, de las posibilidades de sentido que otorga. Frente al
fuego, se puede pensar en una de sus relaciones, la purificacién. Purificacién es un sentido que
comparten otros muchos simbolos. En este caso, se supondra que, en un individuo, la
vinculacion ocurre con el simbolo agua. Derivado de esta experiencia del simbolo y su

interpenetracion, el individuo crea la metafora bautizo de fuego:
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Fig. 2

Purificacion

Bautizo de fuego

Indudablemente, en este caso, el simbolo fuego no pierde las caracteristicas esenciales
que lo hacen distinto a simbolo agua: el fuego simboliza la purificacién por la comprension, hasta
su forma mds espiritual, por la luz y la verdad; el agua simboliza la purificacién del deseo hasta su
forma mds sublime, la bondad.'® Esta representacion de interpenetracion, a partir del sentido
de purificacion puede observarse en los actos rituales de diferentes culturas, tanto en el plano
microcosmico (ritos inicidticos que incluyen pasar por fuego o regresar tras una ablucién),
como en el macrocosmico (diluvios e incendios que expian a las sociedades).

Existe otra forma de lograr la interpenetracion de distintos simbolos. Jung, en su
trabajo DPsicologia y Alquimia, pudo comprobar que muchos de los suefios de sus pacientes
encontraban eco con textos e imagenes efectuadas en tiempos de los alquimistas, lo cual
permitia trazar una linea del imaginario en cuanto a simbolos colectivos.'” Asi, las
manifestaciones del inconsciente, su represion o exacerbacion del yo, los miedos y traumas

profundos, se esconden en simbolos comunes (animales, plantas, herramientas, formas

1% Chevalier, Jean, Diccionario de los simbolos. Barcelona, Herder, 1986. pp. 513 y 514.
1% Tung, C. G., Psicologia y Alquimia, trad. Alberto Luis Bixio, México, Tomo, 2007.
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geométricas, etc.) percibidos por la consciencia. A veces, también, los suefios representaran,
mediante formas simbolicas, a los arquetipos, como el de la madre, cuyas connotaciones
simbolicas se han revisado.

;Como se vincula la madre, efectivamente, con el oso y el lobo?! La respuesta estd en el
proceso de la ensofiacion. En los suefos, la madre viene simbolizada a veces por el oso. Este
animal representa todos los instintos que el soiador ha concentrado y proyecta sobre la madre: el oso
es una personificacion de su fijacion infantil sobre la imagen maternal. Que el oso permanezca como
animal instintivo por excelencia quiere decir que los instintos del sofiador no se han desarrollado atin,
resultan todavia primitivos y estdn enteramente gobernados por el deseo infantil de ser mimado y
acariciado.'® A veces, la madre también puede ser aludida con el simbolo del lobo, en su
caracter de ferocidad: predador, voraz, coloca al sofiador frente al cardcter contradictorio de los
instintos, pues el deseo de ser mimado y protegido por su madre tropieza precisamente con lo opuesto, el
furor indomable y la aspereza ardiente de los instintos."”” Es decir, el oso y el lobo pueden
representar la fuerza negativa de la madre, que somete con fiereza, que impone sus fuerzas
sobre el yo del soniador, que lo obliga a reprimirse. Por este proceso del imaginario se logra la
interpenetracion: madre, oso y lobo se vinculan y forman el simbolo madre-oso-lobo.

Parece pertinente, para hablar de la pluridimensionalidad caracteristica del simbolo,

recordar el fr. 67 de Heraclito:

Dios es dia-noche, invierno-verano, guerra-paz, hartura-hambre (todos los opuestos,

éste es su significado); cambia como el fuego, al que, cuando se mezcla con los

perfumes, se denomina de acuerdo con la fragancia de cada uno de ellos.!%

1% Chevalier (1986), p. 676.

17 Idem.

1% Heraclit. 67: 6 080¢ fpépn €bepovn, YEWHMOV 0£pOC, TOLELOC ELPAVY, KOpog MpdS (tavovtia @moavio:
odtog O vodg), arlolovtatl 8¢ dKwomep (TLP), OMOTOV GLUULYT) Budpacty, ovopaletatl kKab Hdovryv EkdoTov.
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Dios, union de contrarios multiples, explosion hacia lo infinito, multiplicacion
indeterminada; Dios es la suma conjuncion de todos los contrarios y cada uno de ellos
participa de su divinidad (el hambre y la hartura son divinas, asi el invierno y el verano). Si
en el texto heracliteo se cambiara la palabra Dios y se colocara en su lugar simbolo, se podria
explicar la pluridimensionalidad: dos o mas sentidos que los simbolos guardan dentro de si,
que pueden ser contrarios, bipolares, o participar del principio del tercero incluido.'® Como
las kalendas, que tienen dias fastos y nefastos. Otro ejemplo que ayuda a definir esta relacién
de contrarios es el Tarot (fig. 3). Aunque las relaciones simbolicas que guardan las cartas,
desde el color, la forma, los elementos minimos, son casi infinitos (porque cada carta da que
pensar y luego se combina con otras), la posicién en la que se tira cada carta determina si el

sentido es positivo o negativo:

Fig. 3
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\\\\‘
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19 Fs decir, una complementariedad posible entre los seres, una solidaridad universal, que se percibe en la realidad concreta
de la relacion entre dos seres o dos grupos de seres, entre muchos mds de dos. Cf. Chevalier (1986). p. 25.
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Las dos tiradas del Loco, arcano mayor sin numero, manifiestan una esencial
bipolaridad, o la sintesis de los contrarios, la cara diurna y nocturna: habitualmente su figura
adquiere el sentido negativo de fdrmaco, echado de la comunidad por el bien de la misma (el
desigual, el tonto que, al no conocer el limite entre la razén y la demencia, obra las mayores
impertinencias y desvarios), también de los proyectos mal realizados por inconsciencia o
estupidez y falta de vision, del irresponsable que no tiene un sitio en el mundo y que tendra
un destino nefasto, del quien persiste en el error. Pero esto no es todo lo que el Loco
simboliza, no es suficiente para delinear su figura. Hay que buscar la cara diurna del Loco. Por
supuesto, y es importante notarlo, su simbolo tendra constancia, pero sera observado bajo
otra luz, como queria Funes.'"°

Asi, esta carta, dentro de su polisemia, también se relaciona con el viaje
desentendido, viajero que se inicia sin miedos y sin volver la vista atras (;Orfeo?). El Loco
camina no importandole el desgarro de su ropa. El gato que busca detenerlo, sin conseguirlo,
tiene (en la carta original del Tarot de Marsella)'"" el mismo color carne que las piernas, las
manos y la faz del Loco. Por ello, el gato tal vez viene a simbolizar las diversas cargas humanas,
que hincan sus ufas en el hombre, provocandole un dolor agudo similar a la sensacion de
angustia. Los pesares y los sentimientos de pérdida intentan detener al caminante, hacerlo
volver de la senda que ¢l mismo desconoce. Pero no se detiene, sabe que debe continuar su
viaje. ;Para qué! Tal vez, por ejemplo, tener dones en la tierra (manifestados en las tres

plantas blancas y tres verdes que brotan) no sea el verdadero fin de la vida. Tal vez, llenar el

10 No sélo le costaba comprender que el simbolo genérico perro abarcara tantos individuos dispares de diversos tamarios y
diversa forma: le molestaba que el perro de las tres y catorce (visto de perfil) tuviera el mismo nombre que el perro de las tres y
cuarto (visto de frente). Borges, Jorge Luis, “Funes el Memorioso”, Ficciones, Madrid, Alianza, 1999, p. 134.

U Cf. Marteau, Paul, El Tarot de Marsella, trad. M2, Luz Gonzalez, Madrid, EDAF, 2009, pp. 131-135.
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fardo de aire sea lo mejor. Asi, por su caricter subversivo, el Loco se transforma en el
visionario, tan amado por la literatura del Romanticismo."? Ese loco que sabe que nada es
para siempre, ni las reglas sociales ni el destino; ¢, iluminado por la borla roja que remata su
extrafio tocado amarillo -su consciencia-, tal vez haga pensar en las palabras de Esquilo: § €1
KEpS1oTOV €D PPOVODVTO UT) PPOVE v SoKE v

Gracias esta doble (o triple) cara que la pluridimensionalidad revela del simbolo, el
imaginario proyecta sentidos inesperados. Por ello, es posible que surjan relaciones
novedosas de un simbolo con otro, interpenetraciones inéditas o, al menos -y para la logica-
totalmente extrafas. La pluridimensionalidad ratifica uno de los aspectos caracteristicos del
simbolo: la polisemia. Como se ha dicho, el simbolo no es univoco, no guarda un solo
sentido. ;Para qué hablar de pluridimensionalidad e interpenetracion en el caso del
fragmento 1197 Para reconocer al simbolo se debe intentar comprobar las relaciones de
sentido propias y compartidas con otros simbolos.''* La pluridimensionalidad se manifestara
en la caracteristicas de la vid en el fr. 119: jovenwieja, fértildesecada, de bellos racimos-de frutos
dcimos e inmaduros, lo que permitira que la vid se interpenetre con otros simbolos, generando
nuevas relaciones simbolicas, que no son gratuitas ni completamente arbitrarias, sino que se

insertan en el contexto del imaginario colectivo y fueron desarrolladas por diversas culturas

en el mundo occidental, desde el tiempo del autor del fragmento hasta nuestros dias.

*k*

12 Cf. Keats, La Caida de Hiperion: Tienen los locos suefios donde traman/eliseos de una secta. Y el salvaje vislumbra/
desde el sueiio mds profundo/ lo celestial. Es ldstima que no hayan/transcrito en una hoja o en vitela/ las sombras de esa
lengua melodiosa/ y sin laurel transcurran, suefien, mueran (trad. Gabriel Insuasti).

5 Porque es muy ventajoso, siendo sensato, parecer no serlo. Cf. A. Pr, 386-387. Cf. Chevalier (1986), pp. 654-656.
" Jung las llama afinidades esenciales. Cf. Jung, Carl Gustav, Psychologie et religion, Paris, 1958, p. 147.
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Ejercicio de interpretacion y el problema de lo simbolizado

Dixo: “El leon d’ Espaiia
de sangre fara camino
(d)el lobo de la montana
dentro en la fuente del vino.”

Si el cuarteto anterior fuera un texto fragmentario, incompleto, y no hubiera manera de
encontrar los trozos faltantes que ayudaran a encontrarle explicacion o contexto, se tendria
que emprender la aventura de la interpretacion. A primera vista, lo que se puede decir sobre
este supuesto fragmento es que el cuarteto formaba parte de un poema mas amplio, que
narra una acciéon enigmatica llevada a cabo por un personaje oculto bajo la imagen del leén de
Espaiia. Por supuesto, se dirfa que es un poema escrito en castellano antiguo (dixo, d’, fard);
compuesto en cuartetas estroficas de octosilabos, con ritmo interno acentuado en las silabas
quinta y séptima, y rimado en estructura ABAB. Esta informacion serviria para establecer la
estructura externa del fragmento hallado vy, con ello, vincularlo con algin tipo de poesia
conocida o popular en una época determinada. La informacion, auxiliar indispensable,
permite definir el marco contextual del autor o la tradicién en la que se suscribe. Pero, sin
dnimo de exagerar, lo realmente importante del fragmento seria saber qué dice, qué refiere,
cual es el mensaje que esconde entre las imagenes colocadas en su forma poética. En suma
;qué simbolizan?

El camino seria (de nuevo, si se careciera de todo marco historico o literario) buscar la
razén y la relacion de las imdgenes. Una primera suposicién seria que el fragmento hallado se
expresa mediante una alegoria. La alegoria, como metifora continuada, despliega su campo
de accién frente a nuestros ojos. Las cuatro metaforas que nutren el esqueleto de la alegoria

son:
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a) Leoén de Espaia.
b) El camino de sangre.

¢) Ellobo de la montaiia.

d) La fuente del vino.

De las cuatro metaforas que se encuentran en este cuarteto, sélo dos estan revestidas de
un caracter enigmatico, las otras dos no. Camino de sangre es una metafora aplicada al crimen
y fuente del vino es el lugar definitivo donde caerd el cuerpo del lobo muerto. El trabajo de
analisis recae sobre otras dos metaforas. El leén de Espaiia ;Con qué se relaciona! ;De dénde
proviene la relacion? ;Deriva de la contemplacion de la naturaleza? Hasta donde se entiende,
nunca han existido leones en la Peninsula Ibérica. Contrario a lo que se podria suponer, el
reino de Ledn no fue nombrado asi por contar, entre su fauna, con el mal llamado rey de la
selva.'™ ;Por qué dar a alguien el epiteto leén de Espaiial La respuesta podria encontrarse en el
simbolo del leén. Aunque se revisara muy brevemente, se establecerd un mapa de relaciones
de sentido derivado del simbolo leén.

El leén es la imagen simbolica del poder, del sol, del oro, de la fuerza de la luz y el verbo.
Todos estos sentidos hallan eco en los gestos y atribuciones de las diferentes divinidades que
se sirven del leon: Vishnu (el hombrelesn),'® el Buddha de la Humanidad (leén de los
Shakya);''" Cristo (lesn de Judd).'® Simboliza, a la par, a los reyes y la justicia efectiva, pero

también a la imposicion por la fuerza y la tirania. En la heraldica casi siempre es representado

15 Al parecer, el nombre de Leén proviene de la estancia de la legion romana que se establecio alli. La
derivacion aceptada es Legio>leio>ledn. Cf. Wenceslao Alvarez Oblanca y Secundino Serrano, Crénica
Contempordnea de Leén, La Cronica de Leon, Ledn, 1991.

16 El hombreleén -Narasinja- es uno de los diez avatares de Vishnu. Cf. Govindarajan, Garuda puranam,
Chennai (India), New Horizon Media, 2007, 1,86,10-11.

"7 El Libro Tibetano de los Muertos, México, Lectorum, 2004, p. 41.

U8 Cf. Ap 5, 5: el Leon de la tribu de Judd, el Retoiio de David; él podrd abrir el libro y sus siete sellos.

(56]



con el tnico sentido de monarca.'”” Por ejemplo, el escudo de armas espaiol —completo-,
contiene, en su parte superior, (bajo el lema: A SOLIS ORTV VSQVE AD OCCASVM) una
torre, cuya base es la corona espafiola. Emergiendo de la triple almena, hay un gran leon rojo,
quien sostiene, en la garra diestra, una espada de plata ornada de oro y en la otra un mundo
centrado y cruzado, la llamada cimera de Espana.'”

Partiendo de este breve recuento del extensisimo andlisis que debiera conllevar el simbolo
leén, se puede establecer una postura con respecto a la metafora el leén de Espana. ;El poeta,
necesariamente, tuvo que contemplar al ledn, adentrarse en el simbolo? La eleccion del poeta
pudo no depender, necesariamente, de su experiencia con el simbolo del leén, sino, como
podria entreverse, de la heraldica. La heraldica petrifico los simbolos en relaciones bivocas
(anverso, reverso) que conservan un grado basico de pluridimensional (las columnas, la torre,
la espada; el 4guila, la flor de lis; las formas geométricas o los colores mismos) y que dan
cuenta de aspectos sociales, de rango e importancia. Ademads de la heraldica, ayuda, sin duda,
para cercar los posibles significados de ledn, la especificacion: de Espafia, marca o guifio de
comprension que dejé el autor de este fragmento. El leén es, como se ha dicho, la
simbolizacion de un monarca. Ya restringiendo todas las opciones, el poeta ha elegido a una
sola de las multiples significaciones que puede albergar el simbolo leén, tomé la imagen y cred

una metafora ;Quién es el monarca? Imposible saberlo, en el supuesto estado de las cosas.

19 Cf. De Cadenas y Vicent, Alonso, Diccionario herdldico: términos, piezas y figuras usadas en la ciencia del blason,
Madrid, Hidalguia, 1976.
20 URL: http://www.heraldicahispanica.com/ArmasR.htm
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Corresponde revisar la metafora el lobo de la montaria. El lobo representa los poderes de lo
oscuro,'?' de los infiernos (en algunas culturas desempena el papel de psicopompo'** aunque,
por ejemplo, entre los mongoles tenga un cardcter netamente celeste, como ancestro de
Genghis Khan).'” Pero por su conexion con lo oscuro vy las fuerzas salvajes, el desenfreno y la
devastacion (y por el canibalismo), los griegos asociaron a este animal con rituales de paso,
como en el caso de las Liceas, donde el sujeto iniciado se convertia en un hombre lobo.
Algunas divinidades también adquirieron formas oscuras —lobunas- como Zeus Lykaios, Apolo
Licio o Pan Licio."** En la Divina Comedia, una loba flaca y marcada es la tltima de las bestias
que intentan desviar a Dante de su camino y la que casi lo arroja de nuevo a la selva.' Lobo
simboliza la fuerza y el ardor en la batalla. Es la imagen de la cofradia de guerreros que nunca
se separa, de las facciones, de los nobles."® En suma, se puede establecer que la imagen
simbolica del lobo es antagénica a la del ledn. Enemigos confesos, como también ocurre en el
poema, tuvieron que enfrentarse.

La accién narrada en el fragmento, perteneciente a un pasado muy remoto, supone la
muerte del lobo por las garras de quien llego a ser, después, el leén de Espaiia. El crimen esta

cumplido. Por supuesto se tiene que elegir, del mismo modo que hizo el poeta (hasta ahora

21 Ta mas amplia exposicion del simbolo lobo se encuentra en Durand, Gilbert, Las Estructuras Antropolégicas del
Imaginario, trad. Victor Goldstein, México, Fondo de Cultura Econémica, 2006. La primera imagen que tengo
del lobo como ser oscuro proviene de mi lectura infantil de La Historia Interminable de Michael Ende, en donde
el lobo ~-Gmork- es un enviado de la Nada para asesinar a Atreyu, el elegido para salvar Fantasia.

122 Cf. Durand (2006), pp. 90 y ss.

123 Cf. Eliade, Mircea, De Zalmoxis a Gengis-Khan. Religiones y folklore de Dacia y de la Europa Oriental, Madrid,
Cristiandad, 1985, pp. 34 y ss.

124 Sobre las fiestas Liceas, cf. Burkert, Walter, Homo Necans: The Anthropology of Ancient Greek Sacrificial Ritual
and Myth , trans. Peter Bing, Berkeley and Los Angeles, Univesity of California, 1983, pp. 84 y ss.

125 Alighieri, La Divina Comedia, vv. 31-61. Cf. Chevalier (1986), p. 653.

126 Segtin Hesiquio, daos era la voz frigia para lobo. Los dacios se llamaban a si mismos lobos o los semejantes a los
lobos y de acuerdo con M. Eliade el nombre deriva de una fraternidad guerrera. Cf. Eliade (1985), pp. 26 vy ss.
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anénimo), qué sentido relacionar con lobo. Si este sentido opera con relacion al ledn, es
decir, si es su anverso, los sentidos de noble y desenfreno saltan a la mente. El lobo fue a dar a
la fuente de vino, ahi cayd muerto. El desenfreno, el placer del vino, es la tumba del lobo. Pero,
de nuevo, no se puede saber quién es el noble, o cual fue la razon por la que el rey-lesn lo
matd (camino de sangre), mucho menos de qué trata el fragmento, mds alla de la accion
alegorizada. Pero, al menos, se logro interpretar, con base en el analisis, los sentidos que se
esconden tras las imagenes simbolicas, careciendo de toda informacion de tipo historico. Sin
embargo, continuando con el caso supuesto del fragmento, imagine el lector que se pudo

hallar, anos mas adelante, el resto del poema:

Non quiso mas declarar
Merlin el de gran saber:
yo quier paladinar
como puedan entender:

el ledn de la Espafia
fue el buen rey, ciertam(i)ente;
el lobo de la montafia
fue don Juan, el su pariente;

e el rey, quando era nifio,
mat6 a don Juan el Tuerto;
Toro es la fuente del vino
a do don Johan fue muerto.'”

Ahora se sabe que el fragmento puede ser atribuido a Rodrigo Yanez, notador de un
poema cronistico incompleto acerca del rey de Castilla, Alfonso XI. El autor parece
anticiparse al problema de la interpretacion. ;Como es que la profecia de Merlin, a todas
luces extranjera y extraina -reminiscencia de los poemas artdricos-, incide en la vida de

Castilla? El notador solo conocia la profecia y a su autor. Con estos elementos y, claro, con

127 Poema de Alfonso Onceno, Profecia de Merlin, estrofas 243-247.
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un contexto mdas amplio, se arriesgd a dar a entender el poema a sus escuchas. Sabiendo lo
complejo de la situacion, bien se cuidé. Eligio el término paladinar, voz que alude a la labor
temeraria, al valor aplicado para alcanzar una proeza. Tal vez sabia que no estaba diciendo la
verdad, pero se atrevid a buscar una solucién: interpretar lo que parecia, a los oidos de un
lector-escucha perito, lo mas correcto. Compartia con ¢l un codigo, imposible de quebrar.
Para el estudioso moderno, las arenas del tiempo sepultaron las referencias, dejandolo al
borde de la ignorancia. La interferencia de las eras no le permite comprender el mensaje
original. Con todos los errores que conlleve, con todo el miedo que genera, se debe
interpretar el poema.

Al final, la interpretacion que da Rodrigo Yafez a la Profecia de Merlin no es del todo
lejana a la establecida en este ejercicio. El leén de Espafia es un monarca, en este caso, Alfonso
Onceno; el lobo de la montasia, un noble desenfrenado, Don Juan el Tuerto. El poeta no hizo
un andlisis sobre el simbolo, sino del sentido misterioso de la Profecia. Fue labor de este
ejercicio descongelar el simbolo leén o lobo de las restricciones impuestas por la alegoria. Con
todas las posibilidades presentes para asignar un sentido especifico a la imagen simbdlica, se
eligio la posibilidad mas verosimil. Podra pensarse que resulta muy sencillo fundar la
pertinencia del andlisis simbolico en este ejemplo, pues se procede con previo conocimiento y
que los multiples sentidos fueron dirigidos a partir del resultado final. Pero no es asi. Lo
cierto es que hay una seleccion natural o contextual que origina la creacion poética -una
relacion entre lo simbolizado y la circunstancia, entre lo universal y lo especifico-. El mismo

poema orilla al contexto e intenta mostrarse, de acuerdo con él, en su totalidad.

* k%
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Segunda parte: Analisis del simbolo de la vid

Es menester, pues, sacar del congelador al simbolo alegorizado. Se podra observar, en la
siguiente exposicion que, para los fines que persigue el andlisis simbolico, las dos opciones de
lectura propuestas por los estudiosos para interpretar la referencia a la vid utilizada en el fr.
119 L-P son insuficientes, pero validas. En otras palabras, considerar que la vid empleada es o
exclusivamente un simbolo erdtico o politico no es el fin del analisis simbolico. La
interpretacion, derivada del analisis simbolico, dependerd, naturalmente, del contexto y la
intencionalidad del texto y el autor. Solo terminando estos ejercicios se podra tomar una
postura al respecto.

A continuacion se exponen los sentidos relacionados con el simbolo de la vid.'*®

Arbol divino

El Arbol de la vida fue representado por las culturas mas antiguas como una vid, cuyo
fruto representa a cada hombre. Del mismo modo que las edades del hombre, las uvas
transitan por un proceso de juventud, madurez y fermentacion. El generador de vida en el
paraiso Camita es la vid. Los Edenes, los Jardines del Paraiso erigen, en su centro, una vid,
donde los dioses reposan: en el Papiro de Nu, Manes dice que se sentara bajo su propia vid;
el Jardin de Aaru es el jardin de la uva y el dios Osiris esta sentado, a veces —-en Naos-, bajo la
vid, de la cual penden vastos racimos. Osiris, por ello, se identificard con la vid y su hijo

Horus con los sarmientos. Esta imagen del padre y el hijo incidira en el empleo cristiano de

128 Se siguieron y profundizaron, cuando fue posible, los trabajos de Chevalier (1986), pp. 1067-1070y de
Lurker, Manfred, Diccionario de Imdgenes y Simbolos de la Biblia, El Almendro, Cordoba, 1994, pp. 242-243.

[61]



la vid, que modificara la relacion: Dios es el vifador y Jesus la verdadera vid. Entre los
mesopotamicos, el sarmiento era identificado con la llamada hierba de la vida; los sumerios
tenian, por signo ortografico de vida, una hoja de vid. Para los mandeos, el arbol divino esta
afuera de los mundos. Y si la vid rodea el cielo y las uvas representan a las estrellas se
transforma en un drbol macrocosmico. El Rabbi Aibu sostenia que el Arbol del
Conocimiento era una vid y el fruto prohibido, aquel que Eva comid, por el cual comenzé el
éxodo paradisiaco, era una uva.'”’

Si la vid representa el arbol de la vida, las culturas antiguas le confirieron propiedades
femeninas. De ahi que la madre, la generatrix, sea identificada como un arbol del tipo que,
para propiciar los nacimientos, guarda bajo la tierra (el vientre) la semilla y espera
pacientemente su florecimiento. La Madre Tierra es una de las divinidades mas antiguas del
Mediterrdneo. Tiene distintos nombres, segun la cultura: Gea entre los griegos, Ga-Tum-
Dug en el Lagash mesopotimico, Geshtin-anna, diosa asirio-babilénica de la vid."® El
hombre primitivo observd y comprendid, en algiin momento de la historia, que, con el fin de
generar vida, la madre tierra debia de ser fertilizada con un fluido, de procedencia también
divina."

Los fluidos divinos en la antigiiedad eran, principalmente, tres, que repercutian de
distinta manera en todas las actividades y desarrollo del hombre: agua de lluvia, que hacia

nacer al cultivo (ademas de ser la bebida imprescindible para asegurar la continuidad de la

2 GnR. 19. 8.

B0 Cf. Goodenough, E. R., Jewish Symbols in the Grecoroman period, vol. 5, New York, Pantheon, 1956, p. 130.
Geshtin-anna se convirtio en Nina, diosa de las aguas. Pa-Geshtin Dug la suplanté como dios de la vid.

B Idem.
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vida humana), la leche materna y el semen."”” Todos estos simbolos del fluido divino eran
buscados por el hombre, pues el control de la vida y su continuidad, al poseerlos, estaban
asegurados. Adquirir el fluido divino permitia la tranquilidad, la estabilidad econémica, asi
como la salvaguarda de la vida humana.” Con el paso del tiempo, todos estos simbolos se
congregaron en uno: la vid y el vino sacramental. Pero ;por qué se dice que la vid -siendo
una planta- unifica todos los simbolos del fluido divino? La transformacién de la antigua
diosa de la vid babilonica en la diosa de las aguas puede sustentar esta teoria; de igual modo,
la palabra sanscrita soma ayuda a fundamentar el doble sentido de este simbolo: el soma
terrestre es la vid y el soma liquido su jugo. Pero son, vid y vino, uno solo. El simbolo se
desdobla de acuerdo con su proceso de desarrollo. El néctar dorado —el soma liquido- es la
bebida de los dioses, en la que se contiene la inmortalidad.”* Calipso, en un pasaje muy
famoso de la Odisea, le ofrece al héroe una copa de néctar.'” De esta manera se piensa que la
vid adquirié un caracter de simbolo doble: ctonico (arbol y fruto) y acuatico (el futuro jugo, el
vino), recibiendo, en éste ultimo, la conjuncion de los fluidos divinos."®

Para los pobladores del Medio Oriente, principalmente los que habitan la region de
Canaan (Israel, Palestina, el Libano), la vid es un arbol sagrado. Noé¢ fue el primero en
plantar una vid, por designio directo de Dios, tras la devastacion provocada por su ira

materializada en el Gran Diluvio.”” Moisés, luego de separar las aguas y ver libre a su pueblo

de la esclavitud, atraveso el desierto y envio a algunos hebreos a explorar la tierra de Canaan

B2 Barnett, R. D. , “A Winged Godess of wine in electrum plaque”, Anatolian Studies 30, 1980, pp. 169-178.

33 Unwin, P. T. H., Wine and the Vine, London, Routledge, 1996, p. 35.

B4 Idem.

B3 Cf. Hom. Od. 5, 198-199: avth) & dvtiov ilev Odvoofiog Osioto, /1f 8¢ mop’ duppocinv Sumai xoi véxtop
£0nkav (ella se sento frente al divino Odiseo/ y las criadas le sirvieron ambrosia y néctar).

B¢ Younger, W, Gods, Men and Wine, London, The Wine and Food Society, 1966, p. 215.

B7Gn 9, 20-28.
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y ver si era fértil, si algin pueblo la habitaba, o cémo eran las ciudades. Moisés les pide,
también, traer un producto de aquella region. Los exploradores le llevaron una planta de

vid."® Esta planta, pues, adquiere el sentido fundacional, derivado del plan divino.

La vid y su producto, como bebida divina, parecen no tener eco entre los hebreos. Sin
embargo, en el Antiguo Testamento se encuentran pruebas de esta vieja relacion -referidas

siempre a dioses paganos- en la fabula de Jotam...

7 Se lo anunciaron a Jotam, quien se colocé en la cima del monte Garizim, alzé la

voz y clamé: “Esctichenme, sefiores de Siquem, y que Dios os escuche:

8 Los arboles se pusieron en camino para ungir a uno como su rey. Dijeron al olivo:
Y

“Sé tu nuestro rey”.

9 Les respondio el olivo: “;Voy a renunciar a mi aceite con el que gracias a mi son

honrados los dioses y los hombres, para ir a vagar por encima de los arboles?”

10 Los arboles dijeron a la higuera: “Ven tu, reina sobre nosotros”.

11 Les respondié la higuera: “;Voy a renunciar a mi dulzura y a mi sabroso fruto,

para ir a vagar por encima de los arboles?”

12 Los drboles le dijeron a la vid: “Ven tii, reina sobre nosotros”.

13 Les respondié la vid: “/Voy a renunciar a mi mosto, el que alegra a los dioses y a los

hombres, para ir a vagar por encima de los drboles?” (...)'*

..y en un texto del Deuteronomio:

Dird entonces: ;Dénde estan sus dioses, roca en que buscaban su refugio
los que comian la grasa de sus sacrificios y bebian el vino de sus libaciones?'*

Ambos ejemplos podrian ser la expresion residual de un periodo muy antiguo de la
religiosidad hebrea, a un momento de trinsito entre el politeismo y la aceptacion de un
unico Dios. Cuando el culto monoteista hebreo triunfe, Yahveh, incognoscible e
innombrable, sera despojado de toda relacion con los deseos humanos. Yahveh no bebe vino,

no tiene sed, no busca los deleites. Solo mantendra un rasgo humano; la colera, vertida sobre

B8 Nm 13, 17-19.
%9 Jue 9, 7-13. Las cursivas son mias.
0 Dt 32, 37-38. Las cursivas son mias.
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la Creacién por culpa de los yerros humanos. En el contexto griego, es bien sabido que sus
dioses tampoco beben vino. La vid parece no pertenecer a esta categoria de drbol sagrado, ni el
vino a una bebida divina. Pero es una afirmacion temeraria, porque el vino procede de un
dios. El ultimo de los doce olimpicos, un extranjero, Dionisos.

En los primeros versos de las Bacantes, Euripides narra el origen del dios:

Me presento como hijo de Zeus,

en este pais de los tebanos, yo Dionisos (...)™!

Y tras hablar de su origen frigio -supuesto por la conjuncion de dos elementos
etimologicamente ajenos: Dio (genitivo, de Zeus) y nysos (tal vez del frigio o tracio nyse en su
forma masculina y que significaria muchacho)-, procede a enumerar los lugares que recorrié

para, por fin, llegar a Tebas:

Dejando atras los campos auriferos de los lidios y los frigios,
las planicies de los persas asaeteadas por el sol y los muros bactrianos,
pasando por la tierra de crudo invierno de los medos y por la Arabia feliz,

y por toda la zona del Asia (...)

he llegado en primer lugar a esta ciudad de los griegos (...)'*

Que el dios se asiente en Tebas y con ello entregue los dones de la vid a los hombres,
resulta andlogo al robo prometeico del fuego. El acto dionisiaco es sumamente relevante para
considerar a la vid como una planta divina: llegar es dejar huella, dejar una marca sobre la

tierra. Dionisos, la vid, se siembra en Grecia y origina una nueva relacion entre hombres y

dioses, materializada en la fundacion un santuario (lugar de adoracion) y en la introduccién

"1 Eur. Bacch. wv. 1, 2: fixe Adg o ¢ THvde OnPainv x06va /Advucoc (...)

2 Idem. vv. 13-17: Mo 88 Avddv Todg ToAvYpvooLS Yag/ Ppuydv te, Mepodv 0° HAopATovg TAGKOG/
Baktpia 1€ teiyn v 1€ dvoyov x06va/ Mndwv Ereddmv Apafiov T eddaipove/ Aciov te mooav (...) y v.
20: éc tvde mpdTOV MABOV ‘EAMvov moAw, (intr. trad. y notas de Carlos Garcia Gual y Luis Alberto de
Cuenca y Prado, en Euripides, Tragedias. III. Helena, Fenicias. Orestes. Ifigenia en Aulide. Bacantes. Reso. Madrid,
Gredos, 2008, pp. 347 y 348).
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de un ritual que cambiara, radicalmente, el modo de experimentar la divinidad, los misterios
dionisiacos. Analogamente a los actos de Noé y Moisés, el dios imberbe trae la vid para
fundar un recinto sagrado y trazar una especie de alianza con lo divino. Como Prometeo,
pues, Dionisos favorece a los humanos, al darles un medio de contacto con lo sagrado y un
motivo de alegria o de alivio para las penas que se suceden, una a una, en este mundo. El
objeto clave de esta alianza es un tirso, de origen hitita, lengua en la que tirso significa
sarmiento y es representado con una rama de vid. El arbol divino, dador de vida, vinculo entre
hombres y dioses, objeto de alianza, la vid, muestra sus relaciones simbolicas.

Es dable pensar que, originalmente, el vino en Grecia estaba reservado a las casas
gobernantes o a los altos jerarcas religiosos, incluso a los mistagogos (los conductores de los
misterios baquicos), como ocurria en Egipto, donde se creia que era bebida divina. Pero,
;acaso no los dioses griegos beben néctar! Al parecer, las respuestas se encuentran en la
popularizacion del consumo del vino en Grecia, cosa que no ocurrié durante algun tiempo
en Egipto, por ejemplo."” Cuando en Grecia se populariza el consumo del vino, y la siembra
y el cuidado de la vid,"** el néctar, al menos en la mitologia, usurpa el lugar como bebida
divina, aunque el vino sigue funcionando como tal en el culto dionisiaco y en los Misterios.
El néctar portara el sentido de bebida de la inmortalidad. El mito, en este caso, actia como un

promotor de la diferenciacion de los 6rdenes del cosmos. Las divinidades deben de estar por

3 En el tercer milenio y la primera mitad del segundo milenio a. C., el uso de la vid, en Egipto, no estaba
extendido al pueblo comun. Las vides crecian en jardines adyacentes a los templos y a casas de altos oficiales de
los gobiernos. La bebida popular era la cerveza. El vino, reservado para las libaciones y ofrendas mortuorias, asi
como para banquetes, era la corona de los rituales y festines de las clases altas.

" Seguramente en el s. IX a. C. Para el s. VIII el uso del vino ya era popular, segun los testimonios de banquete
griego dados por Homero y por el conocimiento que demuestra Hesiodo del proceso de fabricacion del vino.

[66]



encima de los hombres, como escribio Jendfanes.'” Sin embargo (a menos de que algun
mortal hubiera sido testigo de aquello), el banquete de los dioses -basado en el néctar y
ambrosia- es un reflejo incuestionable del simposio humano de pan y vino. Basta con
nombrar los términos copero, escanciar, mezclar, que aparecen en las narraciones de los
symposia divinos, o bien, el caracter alegre y feliz de los comensales por la accién
adormecedora (o excitante) del liquido. El néctar corresponde al vino humano, pero con una
marca de diferencia, que supone la superioridad de los dioses. Asi pues, con el tiempo, el
vino salio de la esfera de lo sagrado'* y se convirtié en producto de consumo regular vy,
posteriormente, en un producto comerciable. Los dioses no podian beber lo mismo que los
hombres. No pueden existir condiciones de igualdad entre los potentes olimpicos y los tristes
mortales. A éstos queda un doble consuelo, gracias a un titan y a un dios foraneo: sobrevivir

a un mundo hostil con la forja y, cuando su peso ahogue, sumergirlo en la bebida.

* %%

%5 A los dioses todo han atribuido Homero y Hesiodo/ cuanto entre humanos es causa de escarnio y reproche:/ robar,
cometer adulterio y el mutuo engaiarse. Xenoph. Fr. 12 D.
146 E] vino puro estaba reservado para las fiestas funebres y los ritos dionisiacos, anadiéndole cebada y hongos.
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Erotismo-fertilidad

En los banquetes de las altas clases sociales egipcias, a diferencia de lo que ocurria en el
simposio griego, las mujeres tenian permiso de participar. Las convidadas usaban ropas
transparentes, portaban lotos y frutos de mandragora (simbolos del amor), llevaban los
cabellos perfumados, con el fin de encender el ardor erotico en los demas comensales. Las
sirvientas vertian el vino: la embriaguez desinhibe, incita al amor. En el mismo tenor, pero
bajo una consideracion moral distinta, en Génesis 19, 30-38 el vino sirve como ardid para
conseguir la fecundidad. Lot, embriagado, se queda dormido, mientras que sus hijas yacen
con ¢l, quedando embarazadas de los futuros moabitas y amonitas. Del mismo modo,
Gilgamesh emborracha a Enkidu -encargado de asesinarlo por orden de los dioses- para
postergar su muerte. El vino (version acudtica de la vid) propicia el amor, el erotismo. Entre
los griegos, sobran ejemplos de esta asociacion, abundantes en la poesia lirica.

La fertilidad por otra parte, se simboliza con el 4rbol de la vid, como ocurre en el

Cantar de los Cantares:

Cazadnos las raposas,
las pequefias raposas,
que devastan las vifias,
pues nuestras vifias estan en flor.'*’

Aqui, el pedido de las muchachas procede en sentido contrario: para mantenerse
fuera del riesgo de entregarse al amor (porque sus viias estdn en flor), suplican que las raposas
(zorras) sean perseguidas y cazadas. Asi, libre de los pretendientes, la novia puede entregarse
por completo al amado, porque, ademas, ya es tiempo de recoger sus frutos. La imagen

sugiere, naturalmente, una fuerte carga de sensualidad. Mas adelante, el amado buscara a la

" Cr 2,15.
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amada por parajes extrafios, para ver si la vid estaba en cierne."* Después, el amado, al describir
a la novia, menciona que sus pechos son racimos de uvas. Luego, la amada promete ir a las
vinas y ahi veremos si la vid estd en cierne,/ si las yemas se abren,/ y si florecen los granados./ Alli te
entregaré/ el don de mis amores.'” La fertilidad, propiedad del drbol de la vida, se asimila a la
maternidad, como se ha visto anteriormente. Una vid fértil es el orgullo de Dios; una madre
que tiene muchos hijos es motivo de orgullo y representa la excelencia maxima a la que podia
aspirar una mujer. Entre los griegos, las inscripciones funebres y la poesia muestran que la
areté femenina depende fundamentalmente de su legado, sus hijos.”® Si sus hijos son bien
logrados (y crecen grandes y fuertes) daran mayor seguridad y estabilidad para la familia vy,
luego, a la ciudad. La madre, en concordancia con el sentido de arbol de la vida, se convierte

en la vid. Entre los hebreos se encuentra un texto salmodico, donde se asimila este sentido:

3 Tu esposa serd como una parra fecunda
en el secreto de tu casa;

tus hijos, como brotes de olivo
en torno a tu mesa."!

Un hombre que casa a su hija con un talmid hakam (un estudioso) es como un
vinador que mezcla uvas con uvas, mas quien que la case con un ignorante (am ha-arez) esta
mezclando buenas uvas con las bayas del espino.”* Al emplear el simbolo de la vid como un
referente para el desarrollo ¢ptimo del ambito familiar, fundado en los hijos, el simbolo se va

a ampliar como un referente de la patria, cuyos frutos son el pueblo.

*k*%

4 Cr6, 11.

¥ Ce7, 13.

10 También comparte la excelencia con la virginidad.
B1Sal 128, 3.

152 Pes 49a.
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Seguridad y prosperidad

Wine was (...) a proverbial part of the richness of the Promiseland, dice Goodenough.”’ Esta
riqueza de la vid y de sus frutos, engendra el sentido de la seguridad y prosperidad. El
hombre que posee una vid no desea entregarla. El valor que tiene la vid no radica en el
presente, sino que se manifiesta en el futuro. Una buena cepa (que siempre es heredada; el
poseedor no es el primero en traerla) debe de ser cuidada y protegida, pues, a su vez, cuidara

del hombre en el futuro y lo dotara de riquezas:

1 Después de estos sucesos, ocurrié que Nabot, de Yizreel, tenia una vifia junto al
palacio de Ajab, rey de Samaria, 2 y Ajab hablé a Nabot diciendo: “Dame tu vifia
para que me sirva de huerto para hortalizas, pues esta pegando a mi casa, y yo te
daré por ella una viila mejor que ésta, o si parece bien a tus ojos te daré su precio en
dinero” 3 Respondié Nabot a Ajab: “Libreme Yahveh de darte la herencia de mis
padres”. 4 Se fue Ajab triste e irritado por la palabra que le dijo Nabot de Yizreel:
“no te daré la heredad de mis padres”; se acostd en su lecho, volvié su rostro y no
quiso comer. 5 Vino a donde ¢l su mujer Jezabel, y le hablé: “;Por qué esta tan triste
tu espiritu y por qué no quieres comer?” 6 El le respondio: “Porque he hablado con
Nabot de Yizreel y le he dicho: ‘Dame tu vifia por dinero o, si lo prefieres, te daré
una vifia a cambio’, y me dijo: ‘No te daré mi vifia.”” 7 Su mujer Jezabel le dijo: “;Y
eres tU el que ejerces la realeza en Israel? Levantate, come y que se alegre tu corazon.
Yo te daré la vifia de Nabot de Yizreel.”"*

La paz y la prosperidad de los israelitas, segin el profeta Amos, dependen del respeto
que el pueblo tenga con el vinador, quien, si se irrita, destruird todos los bienes del hombre.
La continuidad de la alianza tras el Diluvio se transfiere a los actos de los hebreos y de su
fidelidad con el unico Dios. Solo si ellos son constantes y observan las leyes de Dios podran

vivir con seguridad y prosperidad en Canaan:

13 He aqui que vienen dias -ordculo del Yahveh- en que el arador empalmara con el
segador y el pisador de la uva con el sembrador; destilaran vino los montes y todas las
colinas se derretiran. 14 Entonces haré¢ volver a los deportados de mi pueblo Israel;
reconstruiran las ciudades devastadas, y habitaran en ellas, plantaran vifias y beberan

153 Op, cit. p. 229.
154 [ Re 21, 17.
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su vino, haran huertas y comerdn sus frutos. 15 Yo los plantaré en su suelo y no seran
arrancados nunca més del suelo que yo les di, dice Yahveh, tu Dios."”’

Pero, por lo general, la historia del pueblo de Israel indica que la relacion con Dios
no fue, del todo, muy buena. La ira de Dios se manifestd en la destruccién de las vides,
simbolizando, con esto, la pérdida de la vida, de la seguridad, la prosperidad y la gracia -las
vides-. Como la santidad de los hombres ha desaparecido, no se encuentra una buena uva,
ni en las recolecciones del verano ni en las rebuscas de la vendimia.””® Como los padres comieron el
agraz, los dientes de los hijos sufren la dentera.” Si winieran a ti vendimiadores, ino dejarian
rebuscos?”™® El vifiador, Dios, permitio que se esfumara todo el bienestar y la paz conseguida.

Cuando la seguridad es conseguida, se expresa por medio de la imagen del campesino
que se sienta a descansar bajo la sombra de su vid (lo que implica que la vid es fecunda y alta
y robusta): se sentard cada uno bajo su parra y bajo su higuera, sin que nadie le inquiete;"* aquel dia
—ordculo de Yahveh Sebaot— os invitaréis unos a otros bajo la parra y bajo la higuera."® Esta imagen
se relaciona con el gesto de Osiris.'®" Evans descubrio en Creta un anillo-sello de oro, con la

imagen de una diosa sentada bajo la vid de la que cuelgan racimos.'®

* %%

55 Am 9, 13 -15.

BSMi 7,1, 2.

BT Ex 18, 2.

158 Jr 49, 9.

5 Mi 4, 4

10 Zac 3, 10

1Vid, supra, pp. 61-62.

162 Evans, A, The Palace of Minos, vol. IV, London, Mcmillan, 1935.
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Patria-poder

Dos factores se vinculan para posibilitar la relacion de la vid con el sentido de patria:
las repercusiones de la vid en el plano macrocésmico y los beneficios que aporta al hombre
en el plano microcésmico. Se debe de recordar que el caracter divino de la vid no se
restringio, Gnicamente, a las asociaciones con dioses -plano macrocésmico-, sino también al
uso cotidiano, y a la riqueza y seguridad que derrama la vid sobre el hombre -plano
microcésmico. Si la prosperidad de la ciudad, del pueblo, radica en la vid o se simboliza en
ella; si la vid es planta propiedad de la divinidad, cuidada celosamente por los sacerdotes y
nobles, entonces la vid es la patria. La vid, como simbolo, se extiende sobre los sentidos
social y familiar, y los abarca: la fundacion, la religion y los cultos; la maternidad, la vida

intima, la riqueza y la heredad.

Asi, entre los hebreos, la vid simboliza a la patria (propiedad de Dios, suma de
esfuerzos colectivos, racimos llenos de hijos). El tratamiento del simbolo alcanzé muy
distintas expresiones en los profetas hebreos Oseas'®® Jeremias'®* y Ezequiel;'® sin embargo, la

mas famosa expresion del simbolo es la llamada pardbola de la vid, que se encuentra en el libro

de Isaias:
1 Voy a cantar en a mi amigo la cancion de su amor por su vifa. Una vifia tenia mi
amigo en un fértil otero.
2 La cavé y despedregd, y la plantd de cepa exquisita. Edifico una torre en medio de
ella, y ademas excavo en ella un lagar. Y esperd que diese uvas, pero dio agraces.
3 Ahora, pues, habitantes de Jerusalén y hombres de Jud4, venid a juzgar entre mi
vina y yo.

0510, 1.

' Jr2,215 5,10 6, 9; 12, 10.

195 Ex 15, 1-8; 17, 3-10; 19, 10-14.
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4 ;Qué mis se puede hacer ya a mi vifia, que no se lo haya hecho yo?! Yo esperaba
que diese uvas, ;jpor qué ha dado agraces?

5 Ahora, pues, voy a haceros saber, lo que hago yo a mi vifia: quitar su seto, y sera
quemada; desportillar su cerca, y serd pisoteada.

6 Haré de ella un erial que ni se pode ni se escarde. Crecera la zarza y el espino, y a
las nubes prohibiré llover sobre ella.

7 Pues bien, vifia Yahveh Sebaot es la casa de Israel, y los hombres de Juda son su

plantio exquisito. jEsperaba de ellos justicia, y hay iniquidad; honradez, y hay
166

alaridos.
La parabola de la vifia es muy similar al fragmento 119. Esto ha llevado a los
estudiosos a pensar en un posible influjo de Isaias sobre Alceo, quien, se supone, estuvo
como mercenario en Israel. Esta idea de influencia es practicamente insostenible, porque
hablar de influjo directo o imitacion supone una serie de circunstancias que, muy
probablemente, no existieron.'”” Es mas plausible pensar que, como una manifestacion de la
vida cotidiana, los sentidos del simbolo vid posibilitan expresiones andlogas en casi todas los
pueblos del mediterrdneo, gracias a los elementos comunes que comparten: fauna, flora,
clima, etc. Es como pensar que los sentidos andlogos sobre el pan, en diversas culturas, son
productos de la imitacion o el influjo, y no de la experiencia.
Para Jeremias, la vid, aunque es bella, tiene un gran defecto: le ha mentido al vifador.

La vid ha elegido el camino de la degeneracion y no tiene salida; ni aun purificindose puede

lavar su crimen:

20 Oh tu, que rompiste desde siempre el yugo y, sacudiendo las coyundas, decias:
“No serviré!”, tu, que sobre todo otero prominente y bajo todo arbol frondoso
estabas yaciendo, prostituta.

21 Yo te habia plantado de la cepa selecta, toda entera de simiente legitima. Pues
;Cémo te has mudado en sarmiento de vid bastarda?

166 Is 5, 1-7.

167 Dos argumentos en contra del influjo. Primero: no existe ninguna certeza de que Alceo guerre6 en Israel.
Segundo: es practicamente imposible que Alceo o conociera el hebreo o estuviera al tanto de las composiciones
de los profetas hebreos, ni siquiera por medio de un intérprete.
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22 Porque, asi te blanquees con salitre y te des cantidad de lejia, se te nota la culpa

en mi presencia —oraculo del Sefor Yahveh-.'

El simbolo de la vid, como patria, ingresa al 4mbito maternal, pero en su lado oscuro:
la prostitucion. Mas adelante se verd cdmo esta relacion también ocurre en el pensamiento
del autor del fr. 119.

El Salmo 80, que habla sobre la devastacion que hicieron los asirios al reino del
norte, es aplicado también a toda Jud4, después del saqueo de Jerusalén, en el afio 586,'” en
el que, se supone, participaron tanto Alceo como su hermano Antiménidas, peleando del
lado de los babilonios y su rey Nabucodonosor I1.""° El salmista, quiza un levita exiliado en
una region llamada Mispa de Benjamin,'™ espera la restauracion del templo unificado en sus
limites ideales. De nuevo, la vid aparece como la tierra de Israel que, con el permiso del

vinador, es asolada por los enemigos:

9 Una vina de Egipto arrancaste,
expulsaste naciones para plantarla a ella;
10 le preparaste el suelo,

y echo raices y lleno la tierra.

11 Su sombra cubria las montafias,
sus pampanos los cedros de Dios;

12 extendia sus sarmientos hasta el mar,
hasta el Rio sus renuevos.

13 ;Por qué has hecho brecha en sus tapias,
para que todo el que pasa por el camino la vendimie,
14 el jabali salvaje la devaste,

y la pele el ganado de los campos?

15 ;Oh Dios Sebaot, vuélvete ya,
desde los cielos mira y ve:

visita esta vifa,

16 cuidala, a ella, la que planto tu diestra!'™

Por extension, el simbolo de la vid, que representaba al pueblo de Israel, provocéd que

168 Jr 2, 20-22.

199 Cf. Jr 12,7-13.

10 Cf. Ale. frr. 48 y 350.
U Cf. 2 Re 25, 22-23.
172 84l 80, 9-16.
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una parte esencial de ¢él, las uvas, adquiriera un nuevo significado: cada uva es un hebreo. La
vid es la madre-patria que da frutos-hijos. Por supuesto, esta nocidon parece mas antigua que,
incluso, el simbolo poético que emplean los profetas. En Gn 40, 9-11 se narra el suefo del

copero del faradn, quien pide a José que le ayude a interpretarlo:

“Voy con mi sueio. Resulta que yo tenia delante una cepa, 10 y en la cepa tres
sarmientos, que nada mds de echar yemas, florecian enseguida y maduraban las uvas en
sus racimos. 11 Yo tenia en la mano la copa del Faraon, y tomando aquellas uvas, las
exprimia en la copa del Faradn, y ponia la copa en la mano del Faraon.”

Amén de la interpretacion que da José al copero, hay una lectura simbdlica mucho
mds interesante: el copero simboliza al hombre que sirve al tirano, que exprime a un pueblo y
a sus hijos -las uvas-. Su fruto esta contenido en una copa, listo para ser bebido por el
poderoso. El cautiverio en Egipto se manifiesta: Israel, en el vaso del faraon, ha sido
sacrificado para su deleite. Del mismo modo, este sentido producira la relacion posterior de
la uva exprimida con la sangre de Cristo, sacrificada por la humanidad, cautiva en el pecado.
Este vinculo del suenio del copero con Cristo esta sugerido en el Speculum Humanae Salvationis
(fig. 4.),'” libro donde diversos pasajes biblicos se identifican a partir de imdgenes
confrontadas, aparentemente contrarias, pero que ayudan a definir la pluridimensionalidad
simbolica. A la izquierda del suefio del copero del Faraén se encuentra la Nativitas domini nostri
lesu Christi. Jesus, rodeado por un halo, como un sol, yace en el suelo de la posada. Maria y
José lo miran, arrodillados. El uso de las imagenes puede representar inicio y fin del
cautiverio y, por ello, el inicio de la Salvacion. Mas adelante se vera que el Mesias se convierte

en la vid para el mundo cristiano.

I Zainer, Giinther, Speculum humanze salvationis, Augsburg, 1473. cap. VIIL A partir de ahora SHS. Cf. URL:
http://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/view!docld=ft7v19p1w6&chunk.id=d0e4325&toc.depth=1&toc.id
=d0e4325&brand=eschol de donde estin tomadas las imagenes.
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En cuanto al mundo grecolatino, se piensa que vid no puede referir a la patria. En
efecto, al menos en la literatura de la Epoca Clasica, en Atenas no se encuentra vestigio
alguno. Roma, por su parte, adquirié otros simbolos de naturaleza solar (el dguila) para
identificarse. El simbolo de la wvid-patria, podria decirse en una primera intuicion, es

fundamentalmente oriental.

Sin embargo, los griegos tienen un fuerte influjo oriental en su literatura, al menos en
época arcaica, como sucede con los poetas liricos, por ejemplo, y en sus lugares, objetos,
formas y actuacion: el banquete, el tiaso, la monodia y el performance coral de la poesia.
Ademass, es oriental todo lo relacionado a la preparacion y al disfrute del vino, cuyos codigos

proceden de Asia, como la vid misma.

Entre los griegos, Herodoto se interesé particularmente por las historias orientales,

como el suefio de Astiages (fig. 5),""* un rey medo que peled contra Aliates en la famosa

174 SHS, cap. viii.
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“Batalla del eclipse” -585 a. C- a orillas del rio Halys:

Astiages tuvo una segunda vision: sofié que una vid brotaba de los genitales de su hija y

que esa vid cubria toda Asia. [2] Habiendo tenido esta vision y comunicidndola a los

Fig. 5

LTI

TVTTTRIN,

i

allages

il

mnabile vt fou

pniL

intérpretes de suefios, envi6 a los
persas a su hija, la que estaba a
punto de dar a luz, y cuando
llego, estuvo custodiada, con el
fin de que se matase a cualquier
criatura que naciere de ella,
puesto  que
habian dicho que el
significaba que el hijo de su hija
regiria en vez de Astiages. [3]

los intérpretes

sueno

Ansioso por prevenirlo, cuando
nacié6 Ciro, el rey reunié a
Harpago, su siervo més fiel entre
los medos y el administrador de
todo lo suyo, al que le dijo: [4]
“Harpago (...), toma al hijo que
Mandanes pari¢ y llévalo a tu
casa y matalo; luego entiérralo

segun tu criterio”.'”

* k%

175 cuvotkeovong 8¢ 1@ Koppoon tiic Movddvng, 6 Actudyng @ p @t &tsi £ide AV Syiv- 836kee 8¢ ol €k @V aidolov

tiig Ouyatpog tavTng @dvar p glov, v 8¢ W elov oy ev TV Acinv doav. [2] iddv 8¢ Todro KOl U gp Bénevog To oL
ovelpo 0 Aotot, pete épyato €k tdv Ilepoéov v Ouyatépa € 1it oko €odoav, Gk opéviv 8¢ EevAacce PBovlopevog TO
yevopevov €€ avtig dogbe pat €k yap ol Tiig dyiog ol T®v Mdaywv oOvelpo 6 Aot éofpowvov dtt pédkot 0 Tig Bvyatpog ovTod
yévoc Pooiievosy avti ékeivov. [3] tadta 8 OV @uAaccousvog 6 Actudyng, dg &yéveto 6 Kdpoc, kodécag Ap o yov  vdpo
oikflov koi 10t6 Tatév 1€ MNdwv kol Gvtov éitpoov tdv éovtod, Eheye ol Towdde. [4] Ap aye, (..) Aafe OV Mavddavn
Eteke o S0, QEpov dE & GEWVTOD G 6 KTEWOV, pETd 88 Bdyov Tpd @ Gtew ovtdg Povrear. Hdt. 1, 108, 1-4. En cuanto a

la imagen, Cf. SHS, cap. iii.
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Mesias-Ultima Cena-Iglesia-Alma

Jesus dijo ser la verdadera vid. La imagen renueva la esperanza de la antigua promesa

dictada a los judios, la antigua alianza, que inicié con la importacion de la vid hecha por

Noé. Asi, Jesus es el verdadero Israel del que

hablaron los profetas, que dard sarmientos

vastos; en él, segin el cristianismo, se cumple el tiempo de llegada del Mesias. Con su llegada

se finaliza felizmente la vigilia pascual judia; con esta promesa cumplida se inaugura una

nueva relacion de los hombres con Dios: Cristo, como vid hace nacer de si a sus vistagos, la

humanidad. El que no florezca por medio de Cristo, serd desechado por el Padre:

Yo soy la vid verdadera
y mi padre es el vifiador.
Todo sarmiento que en mi no da fruto,
lo corta,
y todo el que da fruto, lo limpia,

para que dé mas fruto.

R
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176 J1n 15, 1 ss
177 Catecismo de la Iglesia Catolica, 787, desde ahora CIC.
18 CIC, 674.

176

El Mesias se convierte, con su
sacrificio, en el caliz de la bendicion.'™ Este
caliz, a diferencia del vino ritual o convival
de las demas culturas, se carga de un sentido
escatolégico: se cumple la promesa hecha a
[srael, Jerusalén serd restablecida.'”™ De aqui
se procede a una nueva relacion del

simbolo: como Cristo es la vid, su sangre es
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el vino de la nueva alianza. En el cuadro La Ultima Cena de Martin Schongauer, Maria le da
uvas al nifio Jesus, tal vez inspirado en el evangelio de Mateo, donde el fruto de la vid
simboliza a la Eucaristia.'” En el ritual de la Eucaristia existen dos momentos que ratifican
esta relacion; durante la ofrenda del pan y del vino, el sacerdote pronuncia: Bendito seas, serior,
Dios del universo por este vino, fruto de la vid (...) él serd para nosotros bebida de salvacion;'*® durante
la epiclesis,'™" al levantar la copa de vino hacia el cielo, se pronuncia: Tomen y beban todos de él,
porque éste es el cdliz de mi Sangre... Un ofertorio prefigurativo fue el realizado por Melquisedec,
mucho tiempo antes.'™ La transubstanciacion es el instante definitivo en el que el simbolo de

la vid, su producto y su jugo, adquieren un solo sentido:

(...) Por la consagracién del pan y el vino se opera el cambio de toda substancia del
pan en la substancia del Cuerpo de Cristo nuestro Sefior y de toda la substancia del

vino en la substancia de su Sangre; la Iglesia cat6lica ha llamado a este cambio, justa

y propiamente, transubstanciacion.'®®

El gran racimo llevado por dos hombres (fig. 6, SHS, cap. xxii) es interpretado como
el simbolo del Cristo en la Cruz, quien es llevado al Calvario y desangrado, justamente como
las uvas al lagar en el que son pisadas. El Salvador entrega su fluido divino (aspecto
fundamental de la vida) por los hombres en un holocausto. Por otro lado, y en un sentido
distinto, los dos hombres que cargan el inmenso racimo también podrian simbolizar a los

dos pueblos elegidos por Dios para transportar sus frutos y cuidarlos, llevando la ofrenda

19 Mt 26, 28-29. Cf. Luker (1994), p. 243.

180 CIC, 1333, el pan y el vino siguen significando también la bondad de la creacion. Cf. las relaciones del simbolo de la
vid como Arbol de la Vida (pp. 61-67)

181 CIC, 1353.

182 Gn 14, 18: Entonces Melquisedec (...) presenté pan y vino (...) y le bendijo diciendo: (...) Bendito sea el Dios Altisimo,
que entregd a tus enemigos en tus manos.

% CIC, 1376.
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pascual a todos los hombres. Seria posible

pensar que el primero, el mas viejo y

Fig. 7 barbado, representara a los judios, y el otro,

el joven, a los gentiles.

Los frutos de la vid verdadera, sus
racimos, pueden representar las enseflanzas
del Evangelio vy, luego, a los miembros de la

Iglesia.”®™ En la pardbola de los vinadores

homicidas (fig. 7; SHS cap. xxii), la vifia es el
reino de Dios, confiado primero a los judios, y ahora potestad de los cristianos. '*° Segtn el
Catecismo de la Iglesia Catolica (736), el fruto que dan los hijos de Dios proviene del poder
del Espiritu Santo: el fruto del Espiritu que es amor, alegria, paz, paciencia, afabilidad, bondad,
fidelidad, mansedumbre, dominio de si."®® Por esta razon, la comunidad de la Iglesia Catélica es la
vid que cubre las tierras y cuyos racimos se extienden hacia allende el mar."" La Iglesia
desplaza al pueblo de Israel como la vid verdadera, por erigirse como el cuerpo mistico de
Jests." Por el caracter universal de la Iglesia, los frutos de la vid representan a cada ser

humano. Dios es el vifador. El Hijo inspecciona los frutos de la vid.'"

* k%

184 CIC, 755.

185 Mt 21, 28-46. Cf. Chevalier (1986), p. 1068.

186 Gdl 5, 22-23.

187 Id y proclamad el Evangelio. Mc 16, 15-20.

188 En efecto, todos los bautizados en Cristo os habéis revestido de Cristo: ya no hay judio ni griego; ni esclavo ni libre; ni

hombre ni mujer, ya que todos vosotros sois uno en Cristo Jesus. Cf. Gdl 3, 27-28.

% Mc 12, 6.
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Tercera parte: Interpretacion

La vid: la madre. Interpretacion safica

Llego6 el momento de establecer los argumentos a favor de una lectura relacionada con el
erotismo o la fertilidad. Por supuesto que, en el tiempo en que el poeta compuso sus versos,
quedan descartadas las interpretaciones miticas o cristianas de la vid simbolizada. Soslayo las
relaciones miticas de la vid en este fragmento, porque el poeta no esta realizando, de facto,
un poema mitico en el que la vid represente un don divino o a un dios escondido tras su
imagen (;Dionisos? jAmpelos divinizada?). Reprocharle a un dios sus escasos frutos seria, sin
duda alguna, una blasfemia. Incluso el mismo fragmento no lo permite: se encuentra —en el
v. 4- la frase dios inocente; exento de toda culpa, un dios no puede ser invocado o maldecido
como vid.

Por otro lado, no hay ningun dato dentro de la historia de la transmisién de los
poemas de cualquiera de los dos autores lesbios en el que se observe una clara intencion de
presentar mitos en estado puro: en el caso alcaico, los mitos se insertan dentro del marco del
exemplum politico o del himno, como se ha demostrado en otros lugares.'”® Cuando Alceo
utiliza una figura mitica, casi siempre un héroe o heroina, lo hace para aludir a una
circunstancia politica especifica, que lo aquejaba a él o a su grupo de nobles. Estos exempla
miticos eran cantados con diversos fines: excitar el animo de los camaradas, invitarlos a

reconocer el mal presente o a tomar alguna decision a favor de la patria.”" Por su parte, Safo

190 Cf. Taboada (2008), pp. cxxx-cxxxii.
' Como ocurre con el fr. 298, donde Alceo emplea el exemplum de la violacién de Casandra, con la siguiente
ensefanza: si los mitilenios desean que la nave no se estrelle en las rocas, deben de actuar contra el transgresor
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también usa la mitologia como exemplum dirigido a sus escuchas. Y, aunque Safo si refiere
temas miticos (pues, como se ha visto, su poesia participa del ambiente religioso y cultual), no
necesitd expresarlos por medio de alegorias, lo cual invalida la posibilidad de que en el
fragmento recurra a una forma simbolica para expresar el mito.

Dejando a un lado el tema mitico, son dos las opciones que quedan y que han llevado
a la critica a tomar opiniones divergentes: o la vid simboliza a una mujer (mundo de lo
femenino, y por ello sifico), en el plano erético, o simboliza al gobierno de Pitaco, enemigo
de Alceo en el plano politico. ;Coémo solucionar este problema’ La respuesta parece ser
imposible, por dos aspectos: 1) se tendria que esperar un hallazgo papiroldgico que aclare el
panorama -como el comentario de la antigiiedad sobre la nave del Estado en Alceo- y 2) hasta
el momento, las posturas parecen inconciliables. Como seguramente no se hallara evidencia
aclaratoria, se debe optar por proceder a la conciliacién de las dos posturas, basaindose en el
analisis simbolico, para obtener una nueva opcion para interpretar el fragmento.

En cuanto al sentido de erotismo-fertilidad, parece que los autores se han volcado en
dos opiniones. La primera establece que la vid simboliza a una joven, cuyos frutos de amor
ain no estan listos y la otra supone que la vid es una anciana, que no puede ofrecer frutos de
amor maduros. La interpretacion de erotismo y fertilidad excluye a Alceo como su posible
autor, pues casi todos los comentaristas de la poesia alcaica manifestaron que el principal
tema de su produccion erdtica fue, fundamentalmente, de corte homosexual. Por supuesto,

existen menciones de personajes femeninos en la poesia de Alceo: Helena, Tetis, Casandra,'”

de los juramentos, Pitaco. Si pecan de omisién, como los argivos, Atenea levantara las olas y hallaran, en el mar,
la muerte.

2 Helena, frr. 42 y 283; Tetis, frr. 42 y 44; Casandra, fr. 298.
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pero, como se ha dicho, forman parte de una tradicion que el poeta emplea para ejemplificar,
dar lecciones de mito a sus compaferos para que equiparen los eventos que les ocurren con
los tiempos del ciclo troyano o tebano. En otros fragmentos hay menciones a prostitutas o a
mujeres (al parecer el fr. 10 B era un poema mimético, cuya persona loquens era una mujer,
agobiada por un dolor amoroso), pero no se tienen a la mano elementos de referencia
especifica al mundo femenino. Incluso, en el recuento de sus amantes, hecho por los
comentaristas antiguos, no figura ninguna mujer. El amor alcaico fue, naturalmente, motivo
de escarnio entre sus lectores."” Entonces, en el estado de las cosas, si el fragmento alude de
forma simple a las relaciones de la vid con los tema del erotismo o la fertilidad, no puede ser
atribuido a Alceo.

En el caso de Safo, las relaciones con el mundo femenino son la base de toda su
poesia. Por supuesto que resulta sencillo atribuir este poema a Safo por varias razones:

a) Safo no desconoce el tono de reproche en su poesia.'”*

b) El imaginario relacionado con el mundo femenino esta fundado en la

fertilidad.'”
c) Las estrofas alcaicas no son de uso exclusivo de Alceo.'*

Sin embargo, habria que acotar el tema. El erotismo no se percibe por ningiin lado en

el fragmento. Si se le atribuye a Safo debe buscarse una interpretacion centrada en dos

199 Cf. Quint. Inst. (TLL)10, 1.y Cic. Disp. Tusc. (TLL) 4. 71.

% Varios ejemplos: Sapph. 3: hinchdndote [de ira?] ... sufrirds dolor, pues lo... no estd en ese estado de dnimo...
comprendo... de la maldad... otras a mi...la mente... los felices...; Sapph. 55: Yacerds muerta y nunca mds algiin recuerdo
tuyo,/ habrd nunca en lo venidero; pues no participaste/ de las rosas de Pieria; mas desconocida en la casa de Hades/ irds de
un lado a otro, vagando entre oscuras sombras., etc.

1% Los cantos nupciales, los epitalamios, los coros de himnos femeninos las canciones populares como La
Golondrina, la poesia dramitica, son formas de representar rituales de fecundidad del afio agrario. En el caso
séfico, todos estos elementos estdn presentes, incluso cuando tengan un sentido negativo, como en el fr. 31.

19 Nji siquiera se tiene la certeza de que haya sido creada por Alceo. En realidad, es un metro propio de la
monodia lesbia. Alceo mismo empleara estrofas saficas en sus poemas (cf. frr. 35, 34, 36, 42, 45, 637, 68, 69,

283,308 b, 361, 363).
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elementos del fragmento: los racimos y el tiempo, que determinan, por naturaleza, el esplendor
de la vid y lo relacionan con las etapas de la vida de la mujer. El tema del fragmento es, pues,
la fertilidad pasada, la imposibilidad de dar frutos consumados y maduros, que representa
uno de los grandes dramas del mundo antiguo: los hijos. Basta recordar los versos de
Hesiodo que establecen el bien necesario que supone perpetuar la familia:"" sélo las virgenes
y las prostitutas no podian acceder a este don divino."® Si se ha dicho que el poema tiene la
intencion de ser un reproche ja quién se refiere Safo! No se le puede dar nombre ni apellido,
por el caricter fragmentario del poema. Pero si se ahonda en el analisis simbolico de la
imagen de la vid y su relacion con el mundo femenino, es posible observar que la vid se
refiere al amor que posibilita la concepcion y la maternidad, ejes de la excelencia femenina
en el mundo antiguo. Los motivos del tiaso, se ha dicho, estan centrados en buscar la
excelencia femenina. Entonces, si el reproche esta dirigido a una mujer jno tendra que ver
con su falta de excelencia! La respuesta subyace en la cara nocturna del simbolo. La vid
simboliza a la maternidad y su excelencia se manifiesta en la exuberancia y belleza de los
frutos. ;Qué es, pues, una vid desecada! Es el amor nacido de la fiesta o del convivio, es el
vino bebido y derramado, gozado de un golpe, sin creacion ni desarrollo. Se bebe y se
disfruta, para olvidarse de la vida, como distraccion, disipacion del animo. La intencién del
amor, en el marco de la excelencia femenina en tiempos antiguos es otra: multiplicar los

frutos para alcanzar prosperidad. En el imaginario griego, la mujer que participa de las

7 Que haya un hijo unigénito para fomentar los bienes/ paternos —pues ast la riqueza se acrece en la casa—/y, viejo, aquél
muera, dejando a otro hijo. Hes. Op. 376-378 (trad. Paola Vianello de Cérdova).
19 También las mujeres embrujadas o poseidas por un demonio.
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aventuras inconsecuentes del amor es una prostituta.'”” El vino lleva a la sexualidad y al
placer. El vino es el centro del simposio masculino; la mujer que participa de él (que incendia
el lugar de los deleites) se convierte en un elemento estructural mds, como la musica. El
cardcter marcadamente masculino en los simposios atestigua esta postura.’® La vid desecada,
infértil, prefirié entregar sus frutos a cuidarlos, y con ello alcanzar la areté. Ahora que intenta
retenerlos, no puede. Y es su condena.

En consecuencia, el objeto de reproche del fragmento tendria que ser una prostituta
vieja. En la poesia de Safo se encuentran varias censuras fuertes al estilo de vida de las mujeres
de la vida galante, quienes, al menos en su ambito familiar, provocaron muchos problemas y
escandalos.”®" El simbolo de la vid tiene una cara luminosa y otra oscura, se presenta en su
pluridimensionalidad: la madre es la vid fecunda, la prostituta la vid desecada. La madre es
fértil porque es joven y busca la excelencia; la prostituta, cuando quiere ser fértil, ya esta vieja.
Si su tiempo ha pasado es porque lo ha malgastado en los placeres futiles, en los vanos deleites
de la esterilidad. Si hay algo de Safo en el fragmento, radica en la contraposicién de las
actividades femeninas: la madre opuesta a la prostituta. Safo se presenta a si misma como una

madre amorosa:

Tengo una bella nifia que tiene la forma semejante
a las flores doradas, mi amada Cleis.
A cambio de ella ni toda la Lidia ni la deseable...*

9 [Dem.] 59, 33.

20 Cf. Pomeroy, Sarah B, Goddesses, Whores, Wives and Slaves. Women in Classical Antiquity, New York, Schocken,
1975, p. 143.

1 Fye famosa en la antigiiedad la relacién que su hermano Caraxo sostuvo con una prostituta, llamada
Rodopis por Herodoto (2. 134 a) o Dérica por Safo. La poeta arremete contra ésta en sus frr. 7'y 15 (Chipriota, y
ojald te encuentre enemiga Dérica y no se jacte diciendo que por segunda vez [mi hermano] hallé un amor que afioraba).

22 Sapph. 105, 132 (Voigt).
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Independientemente de cudl sea la interpretacion del fragmento, se puede decir que,
gracias al andlisis simbolico, se ha encontrado el objeto de reproche del poema original, la
prostituta vieja. Al definirlo, se proporciona una solucion a un problema filologico presente
en el fragmento. En la primera linea del poema se encuentran los restos de una palabra: ToV[.
Todos los estudiosos postulan que la palabra perdida es un vocativo de péneros, a, on.”” La
duda radica en la asignacion del género al sustantivo. ;Masculino o femenino! La postura de
los estudiosos ha dependido de la interpretacion a la que se adhieren en el fragmento (si es
femenino se refiere a la mujer reprochada -entonces el poema es de Safo-, si es masculino a
Pitaco -de Alceo-). Pero si la imagen alude a una prostituta vieja, se podra convenir en que
el término tendria que ser femenino. Sea de Safo o de Alceo, el uso del vocativo femenino
tendria que ser una constante y la interpretacion no deberia de depender de la eleccion del
género. Es decir, este trabajo propone que, independientemente de la interpretacion y el
autor al que se le atribuya, se tenga en cuenta la lectura femenina que interpela a la vid
desecada (prostituta vieja) a la que se le reprocha su infertilidad.

Safo, correspondiendo con su rol de iniciadora y transmisora de los valores de la
aristocracia femenina, pudo haber creado este reproche con el fin de presentar, frente a su
circulo, un poema aleccionador: la mujer que olvida los fundamentos de su excelencia sera
objeto de castigos, humillaciones y burlas, cuando intente dar frutos en un tiempo que ya no
le corresponde. Sin duda, el poema soporta una interpretacion centrada en la fertilidad, con

mucha sencillez. ;Por qué, entonces, el poema se reviste de una alegoria’

2 T a acentuacién corresponde al edlico. Entre las caracteristicas que lo distinguen de los demas dialectos estd la
baritonesis: retraccion del acento hacia el inicio de la palabra, dentro de los limites de las tres moras. Cf. Taboada

(2008), p. Ixix.
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En el reproche, si es safico, puede haber algo de decoro. No es de buen gusto
mencionar el nombre de la persona referida. A veces, el mismo desprecio conduce al
hablante a no decir siquiera el nombre de la persona reprochada. O, tal vez, es una forma
mas eficaz de aleccionar a sus escuchas. Sin embargo, son meras especulaciones: las
condiciones de produccion de la alegoria, en este caso, seguiran siendo desconocidas.

La imagen de la prostituta vieja, simbolizada en la vid desecada del fragmento, tendra
que ser el punto de partida para argumentar a favor de una lectura politica y alcaica. Si el
resultado de la interpretacion sifica se propone a la luz de la pluridimensionalidad y se
encuentra verosimil, la interpretacion politica se fundamentara en el proceso de

interpenetracion de simbolos a partir de la imagen de la vid.

* k%
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La vid, la madre y la nave: la patria

Interpretacién alcaica

En estas paginas se intentan dar argumentos para atribuir a Alceo el fr. 119. ;Cémo
lograrlo? ;Hay alguna forma de sustentar esta explicacion? Si, siempre y cuando se proceda
por medio de la relacion de la vid con otros simbolos presentes en la obra del poeta. En este
caso, se asociaran (como ejercicio de interpenetracion) los simbolos nave, prostituta y vid para
observar las relaciones de constancia que existen entre cada uno de los simbolos y su
continuum en la poética alcaica, que encuentra, en el fragmento de la vid, su mas oscuro (y
alto) desarrollo.

-
Alceo fue famoso por sus alegorias. La mds importante fue, sin duda, la Nave del Estado. En
ella (que aparece en los frr. 6 y 208, siendo éste ultimo el primero cronologicamente), el
poeta emplea la imagen de una nave, golpeada por las olas, casi destruida totalmente y a
punto de naufragar, para simbolizar a su patria, acechada por los poderes de las facciones

contrarias y el arribo de los tiranos:***

204 Todas las traducciones y selecciones de Alceo, asi como el texto griego, corresponden a mi version de sus
fragmentos, publicados por la Editorial Textofilia en 2010. Cf. Taboada (2010).
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No entiendo la revuelta de los vientos.

Por un lado, aqui, una ola se rueda,
y otra ac4, y nosotros, en medio,
somos llevados con negra nave,

sufriendo mucho la dura tormenta:
pues rodea la sentina el pie del mastil,
y se ve a través de la vela,

y grandes jirones cuelgan de ella,

y aflojan las cuerdas, y el timon...

mis dos pies se quedan enredados

entre cordajes, esto es lo que solo
me salva: el cargamento, destrozado,
va a la deriva

Esta ola, similar a la anterior,
se enfila, nos dara mucho trabajo
sacarla, cuando entre en la nave

cuidemos, cuanto antes, los flancos
y hacia un puerto seguro corramos,

y que a ninguno la duda cobarde nos aprese.

Hay, frente, una gran prueba.
iRecuerden las penas de antafio!
iQue todo hombre sea valeroso!

No defraudemos, por cobardia, a nuestros

nobles padres que yacen bajo tierra...

12

16

12

;De donde proviene esta imagen! Por supuesto que la relaciéon nave-patria no es

arbitraria ni original de Alceo. Ya en la Iliada, se puede evidenciar esta asociacion. Cada una

de las naves mencionadas en el canto segundo representa, efectivamente, a cada una de las



ciudades que apoyaron a tirios y troyanos en la guerra.”” Ahora, jcomo se sabe que Alceo
alegorizod con la nave a la patria! Antes del s. XX no habian certezas. Se supone que, entrada
la Edad Media, la humanidad perdié las obras completas de Alceo, asi como los comentarios
a su obra.”® El tnico testimonio sobre los vinculos reales de la alegoria de la nave estaba
contenido en un texto de Pseudo Herdclito, llamado Alegorias Homéricas. Cuestionadas las
palabras del comentarista por la filologia del siglo XIX, la solucién al problema era, al igual
que este fragmento, una cuestién de convicciones. No fue sino hasta que un descubrimiento
papiroldgico puso fin a las discusiones sobre la alegoria de la nave: el papiro 2306 col. ii (fr.
305 b L-P), que contiene un comentario al actual fr. 208 L-P donde el escoliasta estudia
significados de las palabras del poeta. Menciona a la ola que se rueda (208, v. 2), a las cuerdas
que aflojan y al timén (208, v. 9), a los cordajes (208, v. 13). La relevancia del escolio es que al
hablar de la primera ola que se rueda, el comentarista anoté la palabra Mirsilo, antiguo tirano
de Lesbos; es decir, para el comentarista, quien de seguro poseia mas informacion sobre la
poesia alcaica, la descripcion de la nave es una alegoria que representa simbolicamente la
profunda crisis politica de la ciudad de Alceo y de su faccion.”®” Pero si no se tuviera ningtin
testimonio, ;podria el simbolo nave contener el sentido de patria?

La nave, como simbolo posee una cantidad muy amplia de sentidos. Por un lado,
como el cielo es el océano superior, los dioses surcan las profundidades supraterrenales en
una nave, como sucede con Inana. Por otro lado, es bien conocido por todos el sentido que

posee el simbolo nave en relacion con el descenso a los infiernos en todas las culturas, desde

205 Cf. Hom. II. 2, 484-761.

26 Martin, (1972), p. 112.

27 Dijce Campbell (1982), p. 323: 305b, a commentary on this poem (208), mentions Myrsilus and so confirms
Heraclitus’ statement that the poem is allegorical.
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los egipcios hasta los indios americanos. Caronte, en el mundo grecorromano, guia a los
muertos, haciéndolos pasar por la laguna Estigia, hasta su destino final. Navegar
tranquilamente se relaciona con un pasaje sin problemas, tanto en la vida como en la muerte.
Representa el camino individual del hombre o de su alma, que anda en pos de la otra orilla.
El viajero trasegara por lugares exodticos (el viaje en el mundo civilizado que arriba a un
mundo barbarico, como en la Odisea) o por lugares trascendentales (el viaje por el
inframundo). Asi, tanto la navegacion mundana, como la celestial y la infernal, implican una
idea de transito de vida, que no estd exenta de peligros o desavenencias. De ahi que la nave
adquiera un sentido doble de prosperidad o riesgo. Las probabilidades de naufragio son

menores de acuerdo a la pericia del piloto (el dios, el hombre, el barquero). Dice el mismo

Alceo:

Desde tierra se debe prever el viaje
si uno es capaz y posee destreza,

pero cuando se estd en el mar

el que esta debe enfrentar...”%

Asi, la nave depende, para su funcionamiento optimo, del esfuerzo individual o
solidario de remeros, capitanes y tripulacion en general. De acuerdo con las acciones de cada
uno de ellos, el riesgo para sobrevivir a los infortunios que presenta el mar puede ser mayor o
menot. Si cada uno de los tripulantes hace lo requerido, la nave llegara a buen puerto. Esta
caracteristica colectiva de la nave origina el sentido de patria. Entre los profetas hebreos

también hay varias referencias que vinculan a la nave con Israel (Ez 27, 1-9):

1 La palabra del Yahveh me fue dirigida en estos términos:

2 'Y ta, hijo de hombre, entona una elegia sobre Tiro.

3 Diras a Tiro, la ciudad sentada a la entrada del mar, centro del trafico de los
pueblos hacia las islas sin cuento: Asi dice el Sefior Yahveh: Tiro, tu decias: Yo soy un
navio de perfecta hermosura.

208 Cf. Alc. 249. Alceo varia un skélion muy popular de la época.
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4 En el corazén de los mares estaban tus fronteras. Tus fundadores hicieron perfecta
tu hermosura

5 Con cipreses de Senir te construyeron todas tus planchas. Del Libano tomaron un
cedro para erigirte un mastil.

6 De las encinas de Basdn hicieron tus remos. El puente te lo hicieron de marfil
incrustado en cedro de las islas de Kittim.

7 De lino recamado de Egipto era tu vela, que te servia de ensefa. Purpura y
escarlata de las islas de Elisa formaban tu toldo.

8 Los habitantes de Sidon y de Arvad eran tus remeros. Y tus sabios, Tiro, iban a
bordo como timoneles.

9 En ti estaban los ancianos de Guebal y sus artesanos para reparar tus averias.
Todas las naves del mar y sus marineros estaban contigo para asegurar tu comercio.

Con una sorprendente afinidad con Alceo, se presenta el profeta Isaias (33, 18-22):

18 T corazdén musitard con sobresalto: “;Dénde esta el que contaba, donde el que
pesaba, dénde el que contaba torres?”

19 Ya no veras al pueblo audaz, pueblo de lenguaje oscuro, incomprensible, al
bérbaro cuya lengua no se entiende.

20 Contempla a Sién, villa de nuestras solemnidades: tus ojos veran a Jerusalén,
albergue fijo, tienda sin trashumancia, cuyas clavijas no serdn removidas nunca y
cuyas cuerdas no serdn rotas.

21 Sino que alli Yahveh sera magnifico para con nosotros; como un lugar de rios y
de amplios canales, por donde no ande ninguna embarcacién de remos, ni navio de
alto bordo lo atraviese.

(22 Porque Yahveh es nuestro juez, Yahveh nuestro legislador, Yahveh nuestro rey:
¢l nos salvara.)

23 Se han distendido las cuerdas, no sujetan derecho el mdstil, no despliegan estandarte.

La nave, como patria, mostrara las estructuras hegemonicas de la sociedad por medio
de sus partes: quilla, mastil, cuerdas, sentina; capitin, remeros y polizones. Todo lo que la
nave encuentre en su camino, el clima con el que se disponga a navegar, la claridad del cielo
nocturno, la calma o el vigor del mar, seran las imagenes que expresen circunstancias
especificas y contextuales de la situacion de la ciudad.

Ademas de Alceo, los griegos emplearon esta imagen. Muy probablemente, se esté
frente a la imagen mas empleada y ductil de la literatura griega. Con esto no se quiere decir
que exista influjo directo de Alceo sobre todas las manifestaciones de la nave como patria
entre los griegos. Como se ha podido entender en el analisis simbolico y sus caracteristicas,

los simbolos generalmente son compartidos por todas las culturas. Algunos sentidos,
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naturalmente, serdn propios, pero su interrelacion es asequible a todo ser humano por la
constancia del simbolo. En el caso de la tragedia, Esquilo, en sus primeros versos de los Siete
Contra Tebas emplea la imagen de la nave del estado, acechada por los enemigos. El
mensajero, que clama frente a la multitud que lo mira en la parte mas alta del teatro, advierte
al rey Eteocles de la llegada de las huestes del traicionado Polinices: Y tii, como buen piloto de la
nave,/ fortifica la ciudad antes que irrumpan tempestuosamente los embates/ de Ares. Pues ruge la ola
terrestre del ejército.”” Platon en su sexto libro de La Repuiblica, profundiza sobre el sentido de
patria con relacion a la nave.’’® En su paréabola, el fildsofo presenta a la patria tripulada por
los demagogos, quienes hacen sufrir al pueblo, encarnado por un patron (natikleron) bastante
singular: sordo, corto de vista y con muy pocos conocimientos de navegacion. Los marinos,
quienes se pelean por el poder (el timén) logran sus fines por medios precisos, emborrachar o
narcotizar al patrén con la mandragora. Después, estos usurpadores beben y banquetean a
placer. Platon postulara, gracias a esta imagen desastrosa, al ideal del capitan del barco: el
filésofo. La nave del estado encuentra eco, incluso, en la musica actual.?’' En un tenor
similar estd Aristofanes, quien habla de los malestares de la patria en su obra Los Caballeros
(p. €j. vw. 540-545).

Asi pues, es posible manifestar que la principal alegoria de Alceo, la nave, representa
a la patria. El fragmento 119 es una alegoria, como se ha sustentado. ;Por qué elige Alceo las

alegorias! A diferencia de Safo, parecen claras las condiciones de produccion alegdricas en

9 A, Sept. vv. 62-64: od & Gote vaodg kedvog olakooTpdPocepator 6 Moua, piv kotaryicor vo 4G Apsog: Pod yip Kdua
xePSo ov oTpotod (...)

20 P, R. 488 a-e.
21 Sil on, sail on/O mighty Ship of State!/ To the Shores of Need/ Past the Reefs of Greed/ Through the Squalls of Hate/

Sail on, sail on, sail on, sail on. Leonard Cohen, Democracy.

(93]



Alceo: la persecucion politica, la enemistad de algunos de los aristocratas que asisten a su
simposio, la creacion de figuras tipo identificables en toda su poesia, como sucede con la
creacion del monstruoso Pitaco o con la nave misma. La alegoria es el salvoconducto del
poeta, es el mensaje indescifrable por el enemigo, es el discurso ortodoxo que vincula a los
miembros de la faccion.

/Qué alegorizaria con la vid? Si se ha dicho que el objeto del reproche es una
prostituta, cémo vincularlos. La clave esta en el sentido que comparten los simbolos nave y
vid: la patria. Asi, si nave y vid tienen en comun el sentido de patria, se puede explorar una
serie de relaciones mas amplias, incidiendo en la esfera semantica de cada simbolo,
indistintamente. Pero, aunque nave y vid compartiesen el sentido de patria, jcomo encontrar
un vehiculo, un puente, entre ellos? ;Como llegar hasta el objeto del reproche del fragmento,
la prostituta’

Entre los comentarios a la obra de Alceo, descubiertos en las arenas del desierto de

Oxirrinco, se halla un comentario al fr. 73 L-P, que es una derivacion convival de la alegoria

de la nave:
aveopTLoVvVa.. todo el cargamento...

2 &’ dt11 pdAicto GAA o que por la sacudida... muchisimo... 2
Kol Kopatt Adyels o y azotada por una ola, ella dice
ouppon payeobor yeipati v aypiot que no desea luchar con la lluvia
P0G OVBEV HEPPN V ACAUOL o la cruel tormenta, ni hundirse,

6 o EppoatiTo Top éva golpeada por un escollo oculto. 6
KNvo pév év todt oo ots” Ttm Que aquélla, en tal asunto, se pierda;
V6610V AeAGOwY O @ A’ Eyw 0éhm yo quiero, amigo, olvidando el regreso,
oov T puLTép €06 ot cuv dpaig gozar con ustedes, atin joven,

10 «xai € da Bokydog av . . y con Bicquis, de nuevo. 10

T O HUEG ECTAV WYEPOV G pépav y nosotros hasta el dia siguiente
ol kai Tlo0Q ... ..0ovT.. si acaso...
deiyvove mostrando...
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En este fragmento, Alceo parece negarse a hablar de la nave, para proceder a los goces
del banquete. Es decir, quiere olvidarse de la politica y disfrutar con los amigos, sosteniendo
un dialogo simpotico con la nave, a quien le da voz. La nave se queja, tiene miedos, desea no
ser destruida por un escollo oculto. La nave adquiere una serie de caracteristicas femeninas,
que provienen, por supuesto de la morfologia griega (nave es un sustantivo femenino). Pero el
habla, la comunicacién por medio de palabras, es una propiedad exclusiva del ser humano.
Como se ha dicho al respecto de la vid, no hay documentos que comprueben que, en efecto,
una nave tiene capacidad para hablar. Al darle la posibilidad de expresarse por el lenguaje, el
poeta humaniza a la nave que muestra, por medio de una confidencia, el miedo a caer en
desgracia. La nave, que no esta presente en el banquete, es dejada afuera y despreciada por el
poeta, quien desea olvidarse y gozar con sus camaradas. Como la mujer, la nave no entra al
simposio. Como la mujer, la nave se queja de su infortunio.””” Lo femenino es la
caracteristica esencial que permite trazar un puente entre los simbolos vid y nave. Ambos, por
su naturaleza femenina pueden compartir el sentido de patria y vincularse mutuamente. Y el
simbolo mas importante del mundo femenino es, como puede esperarse, el de madre.

Asi, la patria puede ser fructifera o estéril, o estar bien pilotada o cerca del naufragio.
La nave, para el poeta, toma forma de mujer. La vid puede ser una mujer, segun el analisis.
La madre es una mujer. El mundo de lo femenino une a estos simbolos y los retne con el

sentido de patria, los interpenetra. Asi, los poetas y politicos, ademas de los caricaturistas

212 Entre los hebreos, también existen relaciones de significacion entre la nave y la madre: Cf. Prov 31, 10-14:
10 [Alef] Una buena ama de casa, ;quién la encontrarda’ Es mucho mds valiosa que las perlas./11 [Bet] El
corazén de su marido confia en ella y no le faltara compensacion./12 [Guimel] Ella le hace el bien, y nunca el
mal, todos los dias de su vida./13 [Dalet] Se procura la lana y el lino, y trabaja de buena gana con sus
manos./14 [He] Es como los barcos mercantes: trae sus provisiones desde lejos (las cursivas son mias).
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(véase fig. 8),"” al referirse a la patria
utilizaran estos simbolos para expresar

situaciones  particulares y  elegirdan

Fig. 8

traducirlos en alegoria para huir de las

represalias politicas de sus tiempos, o bien

para hablar veladamente, o para generar
propaganda, como ocurre con la nave que
ilustra la invitacion al cuarto congreso de los

Trabajadores Unidos de Polonia en Varsovia,

en 1964 (fig. 9),""* donde el partido politico
(Partia) se apropia del simbolo nave y lo manifiesta con connotaciones pacificas y prosperas.
La patria también se viste del simbolo madre (la consabida madre patria) y de un arbol de
frutos robustos o escuetos, como sucede con los hebreos.

La patria, entonces, por medio de su sentido de madre podra ser nave y vid. Si la
patria vive malos momentos, la nave estard cerca de naufragar, la vid en camino a la muerte,
la madre, enferma. Si la nave-madre-vid viviera felizmente navegaria sin trabajo, estaria sana,
en racimos plena. Pero si la patria fuera usurpada por los enemigos politicos o se
corrompiera, la nave estaria secuestrada, la vid robada, la madre, diciendo lo menos, seria

una cortesana.

2 En la imagen se observa a Otto von Bismarck travestido como La Fortuna, pilotando la nave de su patria.
URL: http://germanhistorydocs.ghi-dc.org/images/30000649-p.jpg
24 URL: http://3.bp.blogspot.com/_BG_XuqSWo6E/RppXDCouVII/AAAAAAAAABL/V4v3z4Mmy(Q/s320/partia.ipg
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La patria, al participar del simbolo nave y de su pluridimensionalidad, podria
relacionarse con el simbolo madre y su cara nefasta: la prostituta. Por supuesto, se entiende
que Alceo no aplica la logica convencional para vincular todos estos simbolos y congregarlos
en uno sélo a partir de diversos sentidos; no, el poeta utiliza una légica simbélica,””® que es

practicamente imposible evidenciar, pues es

Fig. 9

p ARTI A un proceso que corresponde al imaginario;

pero el autor ha legado una especie de mapa
de relaciones simbolicas a lo largo de su
poesia. Aunque parezca carente de sustento
o fantasioso el vinculo entre estas formas
simbolicas, la papirologia, de nuevo, explica
cémo el poeta interpenetra los simbolos nave
y madre. El siguiente comentario (306 i frr.

14, 16), en el que se habla de la alegoria

alcaica de la nave y se citan los vv. 8, 9 y 10

del fr. 73, otorga una prueba casi irrefutable:

25 Con logica simbélica se hace referencia a los vinculos o conexiones que existen en el interior de los simbolos y entre los
stimbolos mismos, y que forman cadenas de simbolos (toro—luna-noche—fecundidad-sacrificio-sangre—simiente—muerte—
resurreccion—ciclo, etc. Cf. Chevalier (1986), p. 34. Para mayores referencias, cf. Eliade, Mircea, Tratado de historia

de las religiones, Madrid, Cristiandad, 1964, p. 41.
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col. i

Jo. [
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5 ] Dpodor TOmOL
] odx &veeg pév
1 pn poa[v]ope
vou 82 wro[..]..[ ]
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fr. 16

vi]orov Aeddbav [
ob]u T By épre[obo

ouv]aPo kal medd [Boxpdog

20

25

30

(98]

col. ii
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(i) frr. 14, 16

col. ii

- “« ”»
en arena

. “ ”»
al igual que en “sube

col. i. los eolios colocan una “o” por “a”.
5 Aqui ha puesto “psommos”
en vez de “psammos” (“arena”);
la introduce significa “impureza”.
rota por un escollo... Destruida y
como “al mar”... traspasada,
lugares sumergidos... 10 una gran impureza
5 no siendo... la acomete, también el blanco;
pero no se dice “blanco” por la
mostrando hinchazon. “Ya ha pasado

por sus piernas”

15 y sus piernas han envejecido,
“habiendo corrido mucho”,
en cuanto a la alegoria,

al mar...
10  por los escollos...
Anacreonte...
) 53 habiendo navegado,
gusta de las alegorias... -
por sus muchos viajes
20 ha envejecido ya.
“« ”
Pero no por’...
15
no porque ha envejecido,
aunque (desea)
25 ser llevada a puerto...
trato sexual...

nave vieja....
fr. 16 se abstiene de navegar...
anda...
“Olvidando el regreso... 30 los llamados “pessoi”...
gozar con ustedes, “moviendo cada pieza”

aln joven, y con Bicquis”...

Se debe poner atencion a la segunda columna del papiro (col. ii). Hablando de la
nave, el comentarista explica unos términos clave de algin poema alcaico, tal vez el mismo fr.
73, donde se alegorizaba a la nave. El término psémmos (en eolio, v. 5) se refiere a la impureza
que acomete a la nave que ha tenido muchos periplos (por sus muchos vigjes, v. 19) y ya es vieja.
Su vejez no se relaciona con los wvaivenes de la patria, una patria revoltosa o en continua
trifulca, que la ha agotado y gastado, sino porque ha sido pilotada por muchas manos.

Gracias a esta referencia explicita a la promiscuidad de la nave (trato sexual, v.26), cuyas
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piernas estan flojas y desencajadas, se sabe que es vieja (vwv. 15, 23 y 27). En palabras de
Gentili: Psommos y skélé son los dos nuevos semas que dan la idea de marchitez y ruina.*'® La
arena—psémmos estd atestiguada por Hesiquio como una impureza, como una enfermedad.*"
Esta relacion con la vejez, la podredumbre y la decadencia es la mas frecuente del comentario
y debi6 de ser el aspecto central del poema. Puede ser que el mismo fragmento 73 hable de
esta situacion de la patria como una nave—prostituta vieja, que, a pesar de todo, aun desea
volver a puerto. Alceo, desde el exilio, todavia recuerda a esa vieja patria que defendio y que

ahora estd enferma. El que la patria haya alternado tantos pilotos resulta, para el poeta,

analogo a la actividad de una mujer adultera, que cambia de varon segun la circunstancia.”'®

Primero en Meleagro (AP. V, 204),

ovkétt, Tipapiov, T piv YAapupo 0 KEANTOG
iyp oéper Amt ov Ko pidog eipeoin,

OAL € 1 HEV VOTOIoL PETAQPEVOV, OG KEPAG 10T,
KvptodTOl, O A0G & E€KAEAVTOL  POTOVOG:
iotio &' aiopntd YoAd o o doviopoTo HOGTAV
€K 0& GAAOL GTPE TAG YOOTPOG Exel putidag:
véple 3¢ avl ¥ €p avtho vedg, koidn 8¢ Bdlacoa
An popet, yovaow & Evipopds €ott 0AAOG.
dvotavog v og (wog €T dv Axepovcido Alpuvny
revoe T ved & Bac ypadg & T eikocdpm.t’

y luego en Rufino (AP. V, 44) se recurre a la misma interpenetracion simbolica:

218 Cf. Gentili, Bruno, Poesia y Piblico en la Grecia Antigua, trad. por Xavier Riu, Barcelona, Sirmio, Quaderns
Crema, Pragmatica de la alegoria de la nave, 1996, p. 427.

1T Hesiquio, s.v. psémmos: akatharsia.

M8 En el fr. 117, hay referencias sueltas que relacionan las palabras nave (v. 21) con una prostituta y el oficio de
la prostitucion (vw. 26 y 29).

29 A ese maderamen de Timarion, antario fino velero, /ni el buen remar de Cipris hace ya navegar./ En su espalda curva el
espinazo, cual verga en el mdstil;/ como cables destensados son sus pelos blancos,/ velas que flamean los colgajos de sus
pechos, y una trama/ de arrugas dejé en el vientre el vaivén de las olas./ Mds abajo, la nave hace agua por doquier, la
pleamar inunda/ la cala, y sus rodillas tiemblan por el balanceo./ jPobre del que vivo, todavia arriba, el Aqueronte surque/
a bordo de este viejo barco fiinebre de veinte remos! Cf. Rodriguez Alonso, Cristébal y Marta Gonzalez Gonzilez, eds.
Poemas de amor y muerte en la Antologia Palatina (Libro V y seleccién del libro VII), Madrid, Akal, Clasica, 1999, p.
98.

(100]



Aéupov, i & etépa Kepxobplov, ot 80 Etdipat
AEV EQOPLOVOLY TOL Zapimv ALévi.
aALd, véor, mavdnui T ANoTPiKe Thg Aepoditng
0evyed - O ovppibag kol katadvg mistal.r?

Si la nave es identificable con una prostituta vieja, el precio que debe pagar por sus
acciones (donde muy probablemente el peso de la culpa recaiga mas en los pilotos que en la
nave misma) es el surgimiento furtivo, en el fr. 73, de una enfermedad: el blanco (v.11). Este
término puede tener una fuerte carga sexual (su relacién con la espuma de mar) o hacer
referencia al mismo Pitaco, como bubodn, que ha corrompido la antigua belleza de la
ciudad.”*! Con esto queda evidenciada la interpenetracion: nave-madre (prostituta vieja, como
su anverso)-patria. La patria es una anciana que ha cambiado tanto de manos que ya esta
enferma, al borde de la aniquilacién. Por ello, queda comprobado que la figura principal del
fr. 119 es una cortesana vieja, ya sea Safo o a Alceo su autor. Si se ha concedido que, en la
interpretacion referida al erotismo y la fertilidad, Safo recurriria a distinguir con la fertilidad
de la vid a una madre y a una prostituta con su esterilidad ;no se podria pensar que Alceo
emplea esta figura para aludir a la ciudad prostituida y corrompida, del mismo modo que la
imagen de la nave? Si la constancia del simbolo de la vid es el sentido de lo femenino ;no
podrian la nave, la madre y la vid relacionarse a partir de esta caracteristica’ Un intento para
representar el mapa de las relaciones alcaicas se podria expresar mediante el siguiente

esquema (fig. 10):

220 La Lembio y la Cercurio, las dos putas,/ siempre estdn amarradas en el puerto de Samos./ Muchachos, evitad estas
naves piratas de Afrodita./ Quien con ellas se une, se hunde con ellas y se traga la mar. Cf. Calvo Martinez (ed),
Antologia de la Poesia erética griega. Poemas de amor y sexo en Grecia, Madrid, Catedra, Letras Universales, 414,
2009, p. 397. Filipo de Tesalonica (AP, IX, 416) realiza un poema mimético, en el que una nave, llamada Hetera,
habla de su origen y de los favores que ofrece a propios y a extrafios. El poema de Rufino parece ser una
imitacién de Hédilo de Samos (AP, V, 161).

2L Cf. Gentili (1996), p. 430.

(101]



Fig. 10 Madre
Nave (Prostituta) Vid
* Patria pilotada * Patria * Patria desecada
* Por naufragar usurpada * Enferma
* Estéril
Ascensos tirdnicos Decadencia
N X

Asi, vid y nave representarian distintos aspectos de la situacion que el poeta vivio en
Mitilene. La asociacion vid-prostituta participa de la patria por su falta de prosperidad, por la
crisis de los frutos, que pueden ser los nuevos hijos de Mitilene, hombres sin fuerza, sin vigor,
cuyo producto es un vino inmaduro, sometido a los tiranos (tal vez, a Pitaco). La asociacién
nave-prostituta participa de la ciudad que sufre trabajosos periplos y usurpaciones. La patria
vid se refiere al presente, la patria nave al futuro (el naufragio por venir, la caida de la polis en
manos de los tiranos).””” Prostituta, vid y nave pueden, efectivamente, tejer sus relaciones de
sentido con la patria. Son parte del mismo proceso del imaginario que busca simbolos
diferentes para expresar realidades similares o derivadas una de otra. Las relaciones de
interpenetracion simbolica de la patria se vinculan a partir de la pluridimensionalidad del
simbolo madre, prostituta, que el poeta emplea para explicar su circunstancia especifica: la
patria desecada, cuyo rumbo han elegido los otros. Otros, por supuesto, que no eran ni él ni

su camarilla de aristocratas.

*k*%

222 Cf. Alc. fr. 70: de la cobardia.../ este hombre, que busca el gran poder,/ volcard rdpido la ciudad, que ya estd inclinada.
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IV. Conclusiones

Escribir no es busqueda.

Es impertinencia o la invencién de un mapa
o simplemente el impulso

de una mente compleja

para desconectarse lo mas pronto posible

de los dias que lamentablemente proliferan.

Francisco Hernandez, La Isla de la Breves Ausencias, 7.

* k%

El analisis simbolico sobre vid ha resultado sumamente provechoso, arrojando resultados
algunos esperados, otros no. Por principio, se pudo establecer el objeto de reproche para el
poema, independientemente del autor: la imagen de la prostituta vieja. Por ello -y aqui
surgen los resultados inesperados- fue posible esgrimir una solucion a un problema
filologico: la lectura femenina del vocativo en la primera linea.

Posteriormente, se observaron las relaciones de sentido que posee el simbolo wid,
abarcando desde drbol de la wvida hasta alma humana. Ahi se pudieron comprobar las
caracteristicas propias del simbolo, polisemia, pluridimensionalidad e interpenetracion. Cada
una de ellas resulto ser una herramienta fundamental para esgrimir los argumentos a favor de
cualquiera de los dos poetas: en el caso de Safo, la pluridimensionalidad logré fijar la
correspondencia entre los simbolos madre y vid, a través del sentido anverso de madre:
prostituta. La interpenetracion para argumentar a favor de Alceo sin duda es mas acabada (o
mas trabajosa, segtin se le quiera ver), y permitio entrever el desarrollo de la imagen de la nave

que simboliza la patria, pasando desde las etapas de viaje colectivo (suma de esfuerzos), la
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feminizacién y su adulteracion y, por ultimo la conversion en una planta de frutos podridos.
Asi, Alceo pudo crear o pensar la cadena de simbolos nave-madre(prostituta)vid.

[Qué extraer de todo esto! ;Qué respuesta contundente o certeza se proporciona,
gracias a este analisis simbolico, al asunto de la atribucion? Ninguna, si es que se tiene que
elegir. La respuesta, como el mismo simbolo, no es univoca. El fragmento 119 puede ser
atribuido a Safo o a Alceo, ambas opciones son igualmente sustentables. La pereza, el
desanimo vy la desidia pueden condenar a este fragmento a la desaparicion de las ediciones de
los poetas lesbios. La propuesta es que deben de atribuirse a cualquiera de los dos, segin la
adhesion al argumento que parezca mas contundente, pero es necesario hacer notar al lector
que existe la otra posibilidad de lectura y que éstas no son mutuamente excluyentes. Que por
el andlisis simbolico se pueden conciliar estas posturas.

El mapa de relaciones poéticas ahi esta. ;Se logréo comprobar una suerte de Poética de
cualquiera de los dos autores! No lo creo. Seria mas exacto llamarlo Simbélica. Incompleta, si.
Pero al fin y al cabo una suerte de trazo probable del imaginario y su expresion poética. Hay
que intentar penetrar el imaginario para buscar la inspiracion de estos poetas y su relacién
con todo lo humano, con las formas de manifestacion de las experiencias vitales y con
sentido misterioso de la existencia humana que es, ni mas ni menos, el foco de toda poesia.

Desearia que, tras estas lineas, alguien -lecteur, mon semblable, mon frére— tenga a bien,
como tarea para el futuro, realizar un estudio (mas exhaustivo, mas perfecto, mas

significativo) de las imagenes simbolicas en la poesia lirica arcaica.

*k*%
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