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o Suite No.1 en Sol mayor (BMW 1007) Johann Sebastian Bach
(Arr. Francois Rabbath) / Dur. 12 mins. (1685-1750)
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Allemande
Courante

Enrique Lopez (Contrabajo)

e Introduccion y Variaciones sobre Giovanni Bottesini
El Carnaval de Venecia / Dur. 14:40 mins. (1821-1889)

Enrique Lopez (Contrabajo)
Rodrigo Sierra Moncayo (reduccion a Piano)

e Concierto para Contrabajo No. 2 en Si menor Giovanni Bottesini
/ Dur. 21 mins. (1821-1889)
| Moderato
Il Andante
Il Allegro

Enrique Lopez (Contrabajo)
Rodrigo Sierra Moncayo (reduccion a Piano)

o— Nueve Variaciones sobre un tema de Paganini Frank Proto
/ Dur. 16:05 mins. (1941-actual)
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Var. Il
Var. lll
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Introduccion

En el presente trabajo se busca mostrar las posibilidades
musicales del contrabajo a través de su presencia en la expresion
musical del arte occidental, al ser conocido por su contribucion
en la orquesta donde la participacion no es sélo dar poder y peso
a la base ritmica, sino que ha sido utilizado como un instrumento
base en cualquier obra musical. Muy raramente se escucha al
contrabajo como solista, pero en su repertorio se incluyen mas de
200 conciertos.

El repertorio para contrabajo se desprende de su funcion como
apoyo armonico y acompafnamiento hasta adquirir la funcion como
instrumento solista. Ciertamente este repertorio cobra auge hasta
el siglo XX, pero los conciertos para contrabajo se han compuesto
desde el siglo XVIIl en la época clasica, inclusive Haydn compuso un
concierto, extraviado hasta la fecha. Y hasta hace no mucho tiempo
se mencionaban pocos nombres entre los virtuosos y compositores
de este instrumento (Domenico Dragonetti [1763-1846] y Giovanni
Bottesini [1821-1889]). Actualmente podemos citar a grandes
compositores (Bertram Turetzky [1933-] y Frank Proto [1941-])
e innumerables virtuosos y pedagogos (Franco Petracchi, Fred
Zimmerman y Eugene Levinson).

Apesar del esfuerzo de los compositores y contrabajistas por aumentar
el repertorio, este permanece escaso hasta la segunda mitad del siglo
XX teniendo que hacer uso de las transcripciones (especialmente del
periodo romantico), pero en este trabajo analizaremos la transcripcion
de una obra del periodo barroco, la Suite No.1 para Violonchelo solo
de Johann Sebastian Bach, que se encuentra en la tonalidad de Sol
Mayor, pero en este caso sonara La Mayor debido a la afinacion que
utilizo en el contrabajo (Fa#, Si, Mi, La).
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Introduccion

Esta afinacion (solista) permite al intérprete proyectar un sonido
mas brillante, un recurso utilizado para el siglo XX por los grandes
virtuosos (Sergei Koussevitzky, Franz Simandl, Eduard Nanny) y para
el oyente es mas facil percibir el sonido de cada nota, especialmente
del registro grave.

En este trabajo sugiero cuatro obras de diferentes caracteristicas,
la primera de ellas debido a su enorme importancia dentro de la
musica en general, las siguientes dos obras son representacion
clara de las posibilidades que tiene el contrabajo, sin demeritar el
trabajo de nadie, Bottesini ha sido el compositor mas famoso en
este instrumento, por su gran capacidad creativa e innovadora. La
tltima obra presenta un tema muy popular pero lo analizaremos al
estilo americano del siglo XX.
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Johann Sebastian Bach (1685-1750)

1. Suite No. 1 para violonchelo
solo en Sol Mayor (BMW 1007)







Suite No. 1 en Sol Mayor (Johann Sebastian Bach)

1.1.Contexto historico

El Periodo que ahora nos corresponde es el Barroco. Fue un
movimiento artistico y cultural que surgi6 en las areas catolicas de
la Europa del siglo XVII, trasladandose después a otras regiones, en
especial a América Latina.’

Comenzo en el afio 1600 (siglo XVIl) a causa de un cambio de
mentalidades producido por la crisis economica y social europea
que hizo temblar al orden renacentista. Esta crisis se produjo por el
hambre y la peste. Este periodo acabo en el afio 1750 (siglo XVIII).

El Barroco fue la época donde prosperan las monarquias absolutas.
El rey ejercia todo su poder y el pueblo aceptaba su autoridad, que
veian como una proteccion frente a los privilegios de la nobleza. En
ocasiones, este poder creaba un descontento en los estamentos de
la sociedad que podia derivar en revueltas. EI hambre, la peste y
las provocaciones de los ejércitos hacian dificil la vida en las clases
populares.

Continuaba presidido por la ideologia de la Contrarreforma como
oposicion de la Reforma Protestante que imperaba en el norte
europeo. La iglesia entrd en un proceso que la llevd a reafirmar sus
creencias y dar solidez a su organizacion.

Descartes puso los cimientos del método cientifico, que dio mas
importancia a la experimentacion que a los conocimientos heredados
1 http://suite101.net/articl/la-ideologia-del-barroco.
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Suite No. 1 en Sol Mayor (Johann Sebastian Bach)

de la antigiiedad. Galileo, Kepler y Newton consiguieron dar una
explicacion matematica de las leyes naturales sobre los fendmenos
fisicos del mundo y del cosmos.

Los monarcas absolutos usan el arte como medio para demostrar su
grandeza. Los palacios (como el de Versalles de Luis XIV), los retratos
triunfalistas, las grandiosas ceremonias publicas buscan demostrar
el poder real de una manera comprensible para el pueblo. El artista
barroco buscaba procedimientos artisticos efectistas y vistosos con
ornamentacion recargada en contraste con la simetria y la sencillez
del Renacimiento. Y la perfeccion en la realizacion de la obra. El
espectador tenia que quedar impresionado con la obra y convencido
de su mensaje.?

El término barroco se tomo6 de la arquitectura, designando algo
“retorcido”, una construccion “pesada, envuelta, muy elaborada”,
para el siglo XVIII el término se utilizd en sentido peyorativo para
describir las caracteristicas del género musical del siglo anterior,
considerado “tosco, anticuado y extraio”.

Por lo que corresponde a la musica, tenemos tres etapas dentro
de este periodo; primero el barroco temprano donde en las dltimas
décadas del siglo XVI se inicid la disolucion del antiguo estilo
polifonico renacentista, caracterizado por una textura polifénica
imitativa homogénea.

Esta etapa trajo dos novedades: la policoralidad, tipica de la musica

2 http://zonaforo.meristation.com
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Suite No. 1 en Sol Mayor (Johann Sebastian Bach)

religiosa de la escuela veneciana, que consiste en la alternancia
entre diversos grupos vocales o instrumentales situados en diversas
ubicaciones y la monodia acompanada, en la que una sola voz aguda
concentra todo el interés musical.

Después tenemos el alto barroco entre 1630 y 1680 en el cual el
éxito internacional de la musica italiana en general y de la 6pera en
particular expandié por toda Europa los recursos de la monodia y
del estilo concertante. La dpera francesa comenzd su despegue en
la corte de Luis XIV, aqui se desarrollaban los nuevos instrumentos
de madera barrocos y se fijaban los esquemas de la suite francesa.
En esta época sobresalieron compositores como Jean-Baptiste
Lully(1632-1687) en Francia, Henry Purcell(1659-1695) en Inglaterra
y Johan Pachelbel (1653-1706) en Alemania.

La tercera y ultima etapa fue el barroco tardio que se sitla
aproximadamente entre 1680 y 1730. Una vez mas es ltalia el
pais que marcd las tendencias innovadoras, con la adopcion de las
formulas tonales, cadencias frecuentes y claras como marco formal,
progresiones con movimiento de quintas, cadenas de retardos y
acordes paralelos de sextas.

Los compositores barrocos cuya musica esta actualmente mas
difundida pertenecen a la generacion nacida en torno a 1685 como
Antonio Vivaldi, Georg Friedrich Handel, Johann Sebastian Bach y
Domenico Scarlatti por mencionar algunos.®

3 http://es.wikipedia.org/musicadelbarroco
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Suite No. 1 en Sol Mayor (Johann Sebastian Bach)

Caracteristicas de la Musica del Barroco

Melodia

Todas las melodias barrocas muestran mas libertad y desenvoltura
que las renacentistas. En la Edad Media y el Renacimiento, la musica
vocal tenia mas importancia que la instrumental, y los compositores
escribian para los instrumentos con sencillez, como lo hacian
para las voces: dentro de un ambito reducido, evitando los ritmos
complicados y los intervalos dificiles. Pero los instrumentos tienen
otras posibilidades, y la musica instrumental tom¢é mas importancia,
ademas de que los compositores ya no la escribirian siguiendo
modelos vocales, sino con grandes saltos, virtuosismos dificiles,
etc. Los compositores procuraban indicar para qué instrumento
estaba escrita cada pieza. Pero a veces, dejaban la eleccion del
instrumento al gusto del intérprete.

Ritmo

Muchas obras requerian un tempo constante, con la misma velocidad.
Es necesario en las obras para conjunto, con el fin de evitar que los
musicos perdieran la pulsacion. En las obras para solista se permite
mas libertad ritmica,* pero en general se establece un compas claro
y sencillo (sea binario o ternario), muy uniforme, incluso mecanico.®

Armonia

Los compositores barrocos prestaban especial atencion a los
acordes. Pero la escritura contrapuntistica se sigui6 utilizando,
aunque sometida al encadenamiento de los acordes. Este predominio

4 http://mcarmenfer.wordpress.com/musica barroca
5 http://es.wikipedia.org/musicadelbarroco
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Suite No. 1 en Sol Mayor (Johann Sebastian Bach)

de la armonia sobre el contrapunto favorecio a la aparicion del bajo
continuo: sistema de acompafiamiento caracteristico de la musica
barroca, que consiste en una linea de bajo sobre la cual se interpretan
unos acordes contrapuntisticos. EI compositor escribia nada mas
la partitura de la linea de bajo. Los acordes no se escribian, pero
se indicaban con pequefios numeros (cifrado) sobre los cuales el
intérprete improvisaba

La alta consideracion que tenia el bajo continuo quedé demostrada
en el hecho de que a menudo era el maestro de capilla el que lo
interpretaba con 6rgano o clave.

Los compositores utilizan los recursos del lenguaje musical para
describir sentimientos. Eso lleva a experimentar con acordes,
instrumentacion, dindmica, etc. para encontrar la manera de
impresionar o0 emocionar a los oyentes. Es decir: el arte por el arte.
-Teoria de los Afectos-

Los dos estilos musicales mas importantes fueron el francés y
el italiano. La francesa era refinada y sutil; y la italiana, fresca y
animada. Algunos compositores intentaron fusionar los dos estilos.
Donde mejor se consiguid fue en Alemania, especialmente con
Bach.5

6 http://es.wikipedia.org/armonia
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Suite No. 1 en Sol Mayor (Johann Sebastian Bach)

1.2.Datos biograficos

Johann Sebastian Bach nace en Eisenach, Turingia

(actualmente Alemania, antes Sacro Imperio Romano) el 21 de
marzo de 1685 y muere en Leipzig el 28 de julio de 1750.
Fué un organista, clavecinista y compositor aleman de mdsica
del Barroco, miembro de una de las familias de musicos mas
extraordinarias de la historia, con mas de 35 compositores famosos
y muchos intérpretes destacados.

Su reputacion como organista y clavecinista era legendaria, con
fama en toda Europa. Aparte del 6rgano y del clavecin, también
tocaba el violin y la viola da gamba, ademas de ser el primer gran
improvisador de la musica de renombre.’

Periodo en Weimar (1708-1717)
Segunda instancia en Weimar

La vida de Bach siempre estuvo girando en torno a la musica, y
algunos dirian que la musica giraba en torno a él. Aunque la realidad
dicta que en algun largo tiempo su musica quedo en el olvido. Pero
en vida le tocaron momentos muy especiales y uno de ellos fue la
segunda vez que trabajo en la ciudad de Weimar.

En 1707, alos 4 meses de haber llegado a la ciudad de Mihlhausen,
se casa con Maria Barbara Bach con quien tendria siete hijos. Dos

7 http://www.sociedadbach.org
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Suite No. 1 en Sol Mayor (Johann Sebastian Bach)

de ellos —Wilhelm Friedemann Bach y Carl Philipp Emanuel Bach-
llegaron a ser compositores importantes en el ornamentado estilo
rococO que siguid al Barroco. Pero transcurrido apenas un afo, una
nueva oferta de trabajo le llegd desde la corte ducal en Weimar. El
retorno al lugar de su primera experiencia laboral fue esta vez muy
diferente. El puesto de concertino,un excelente salarioy la posibilidad
de trabajar con musicos profesionales fueron seguramente motivo
suficiente para dejar su puesto en Mihlhausen.

A la muerte del principe Johann Ernst en 1707, su hermano Wilhelm
Ernst habia asumido el poder de facto. Por su anterior cercania con
el duque Johann Ernst, que habia sido a su vez un avezado musico
y admirador de la musica italiana, Bach estudia las obras de Antonio
Vivaldi y Arcangelo Corelli, entre otros autores italianos, asimilando
su dinamismo y emotividad armonica, transcribiendo sus obras y
aplicando dichas cualidades a sus propias composiciones, que a su
vez eran interpretadas por el conjunto musical del duque Wilhelm
Ernst.

Este periodo en la vida de Bach fue fructifero. Sus obras de este
periodo son conocidas como fugas, de las cuales El clave bien
temperado es el mayor ejemplo. En el ambiente familiar comenzo
a escribir la obra Orgelbiichlein para su hijo mayor Wilhelm
Friedemann, obra didactica que dejo inconclusa.

En 1717, con motivo del fallecimiento del maestro de capilla (0
Kapellmeister) de la corte, Bach solicito el puesto vacante, pero el
duque decidié otorgarselo al hijo del fallecido maestro de capilla.
Esto lo decepciond profundamente y lo impulsé a presentar su
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Suite No. 1 en Sol Mayor (Johann Sebastian Bach)

renuncia, lo que disgusto al duque Wilhelm Ernst, que ordend su
arresto por algunas semanas en el castillo antes de aceptarla.®

Kothen (1717-1723)

Bach comenzd a buscar un trabajo mas estable que propiciara sus
intereses musicales. El principe Leopold de Anhalt-Kéthen contratd
a Bach como maestro de capilla. El principe Leopold, que también
era musico, apreciaba su talento, le pagaba bien y le dio un tiempo
considerable para componer y tocar. Sin embargo, el principe era
calvinista y no solia usar musica elaborada en sus misas; por esa
razon, la mayoria de las obras de Bach de este periodo fueron
profanas. Como ejemplo estan las Suites orquestales, las seis Suites
para violonchelo solo y las Sonatas y partitas para violin solo. Los
muy conocidos Conciertos de Brandenburgo también datan de este
periodo.

El 7 de Julio de 1720, mientras Bach estaba de viaje con el principe
Leopold, la tragedia llegd a su vida; su esposa, Maria Barbara Bach,
muere repentinamente. Al afo siguiente, el viudo conocid a Anna
Magdalena Wilcke. Se casaron el 3 de Diciembre de 1721.Y pese
a la diferencia de edad —ella tenia 17 afios menos — tuvieron un
matrimonio estable. Juntos tuvieron trece hijos. En 1723 le ofrecieron
el puesto de Cantor y director musical en la iglesia Luterana de Sto.
Tomas, en Leipzig, un prestigioso puesto en la ciudad mercantil lider
de Sajonia, un electorado vecino de Turingia. Puesto que ocuparia
por 27 afos hasta su muerte.’

8 http://es.wikipedia.org/wiki/johannsebastianbach
9 http://www.slideshare.net/Johann-Sebastian-Bach-biografia
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Bach murié de apoplejia el 28 de julio de 1750, después de una
intervencion quirargica fracasada en un 0jo, realizada por un cirujano
ambulante inglés llamado John Taylor, que afos después operaria
a Handel, con resultados iguales. Bach habia ido quedandose ciego
hasta perder totalmente la vista. Pocas horas antes de fallecer la
recupero, pero luego muri6 de apoplejia. Actualmente se cree que
su ceguera fue originada por una diabetes sin tratar. Segun ciertos
médicos, padecia de blefaritis, enfermedad ocular visible en los
retratos de sus ultimos afos.

Su fecunda obra es considerada como la cumbre de la masica
barroca. Se distinguié por su profundidad intelectual, su perfeccion
técnicay su belleza artistica, y ademas por la sintesis de los diversos
estilos internacionales de su época y del pasado y su incomparable
extension. Bach es considerado el ultimo gran maestro del arte del
contrapunto, donde es la fuente de inspiracion e influencia para
posteriores compositores y musicos desde Mozart pasando por
Schénberg, hasta nuestros dias.

Sus obras mas importantes estan entre las mas destacadas y
trascendentales de la musica clasica y de la musica universal. Entre
ellas cabe mencionar los Conciertos de Brandeburgo, el Clave bien
temperado, la Misa en si menor, la Pasion segun San Mateo, El arte
de la fuga, La ofrenda musical, las Variaciones Goldberg, la Tocata
y fuga en re menor, las Cantatas sacras 80, 140 y 147, el Concierto
italiano, la Obertura francesa, las Suites para violonchelo solo, las
Sonatas y partitas para violin solo y las Suites orquestales.™

10 http://es.wikipedia.org/wiki/johannsebastianbach
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1.3. Analisis

Introduccion

La Suite es una forma instrumental desarrollada en la musica
barroca. En un sentido general, suite se refiere a una sucesion o
series de danzas que llevan un orden, y son interpretadas de una
sola vez, es decir: el ciclo de danzas ordenadas, tocadas de principio
a fin. En este punto surge el proposito principal de la composicion de
una suite: la danza, que junto con la cancion o canzone formo la mas
importante fuente de la musica instrumental que se venia creando
desde el periodo renacentista. En el periodo barroco, el género
instrumental consistia en un nimero de movimientos (danzas) en la
misma tonalidad. Todas “sucesivas” como el significado del término
en francés Suite, de las cuales, algunas o todas eran basadas en
formas o estilos de musica bailable.

Nace como tal en el Renacimeinto tardio, cuando la mdusica
intrumental se independiza de la musica vocal a la que venia
sirviendo de compaiiia hasta entonces.?

La Suite no solo sirvio como una nueva técnica de composicion,
también como una manera conveniente de arreglar u ordenar piezas
existentes en grupos, para su publicacion o ejecucion.

Asi como sonata, cantata, dpera, oratorio, son vocablos italianos
en esencia, como los comienzos de estas formas que llenan todo
el barroco y épocas siguientes, la suite es francesa, aunque los

11 http://catarina.udlap.mx
12 http://www.clasica2.com/enciclopediamusical
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elementos (danzas) procedan de toda Europa, como: de Alemania
las allemandes (alemana en castellano), de francia la courante
(corranda), de Italia la pavana y gallarda, de Espana la chacona y la
zarabanda, de Inglaterra la giga que procede de la jig irlandesa; y a
éstas se le afadieron otras mas, que daban a la suite un atractivo
pintoresco (como las danzas alternativas o galantes), para lograr lo
que se llamaba el orden protocolario de las danzas.

Después de 1750, la forma clasica de la suite barroca, la cual incluia
allemande, courante, zarabanda y giga, llegd a ser obsoleta con
el término. La idea de la Suite, sin embargo, continu6 floreciendo
bajo varias modalidades. La cancion y la danza son las fuentes
del desarrollo de la mdsica instrumental, y esta corriente va del
Renacimiento al Barroco.

La forma inicial de la suite es la combinacion de dos danzas, una en
compas binario y la otra, en ternario.™

Las suites alemanas que estan mas cerca de Bach son las de Johann
Krieger las cuales terminaban con una danza de libre eleccion que
Bach prefiere incluir en pendltimo lugar entre la zarabanda y la giga.
Para ello recurre a multitud de tipos que todavia conservaban su
caracter danzable, ademas de danzas de creacion o divulgacion
mas reciente y por lo tanto, de mayor novedad e interés que las
tradicionales: el menuet, 1a gavota, el bourrée, pasapié, rigodon y
loure, todas ellas de origen francés.' Otra importante aportacion
francesa iniciada por Francois Couperin (1668-1733) en su
trabajo para clavecin y harpsicordio alrededor de 1720, fue la de
transformar el caracter estatico de las danzas procedentes del siglo

13 http://catarina.udlap.mx
14 http://es.m.wikipedia.org/wiki/suite
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XVI, afadiéndoles ese refinamiento barroco (como se puede notar
particularmente en la courante) ademas de alargar el repertorio del
grupo de danzas opcionales de la suite.™

La intencion principal del orden de las danzas, es darle un aire
contrastante: lento-rapido (allemande-courante) y al mismo tiempo,
estrechar un lazo ciclico, lo que produce movimientos de danza
contrarios unidos por una misma sustancia melodico-armonica. En
otras palabras su intencion fue producir coherencia entre distintas
formas de expresion predeterminadas ritmicamente.®

Esquema estandar de la forma suite
establecido por Johann Sebastian Bach

Las danzas de la suite presentan una estructura binaria. Sus dos
secciones terminan con una barra de repeticion, lo que conserva
la simetria de la forma. El curso armdnico de una danza en modo
mayor, como es el caso de la suite No. 1.

El preludio, pieza destinada a tocarse como introduccion, fue
empleado primeramente por Louis Couperin, quien cre6 un estilo
completamente libre en su ritmo vy, por tanto, escrito sin los valores
convencionales de las notas, suele ser el movimiento mas substancial
de la suite, ya que establece la tonalidad, textura y el caracter de
las danzas subsecuentes. Una vez que las danzas se convirtieron
en piezas de musica instrumental, restringieron la variedad de la
expresion haciendo de sus caracteristicas simples normas, y de la
espontaneidad su primera funcion, en formulas de composicion.

15 http://catarina.udlap.mx
16 http://es.m.wikipedia.org/wiki/suite
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Las suites del austriaco Paul Peuerl (1561-1656) acenttan
tal propension en los primeros afios del siglo XVII al seguir un
procedimiento ya conocido en el siglo anterior, segun el cual una
misma sucesion melddica podia transformarse en allemandes,
courantes, pavanas o gallardas, por el hecho de ajustar simplemente
sus intervalos melddicos a los ritmos de estas danzas. Vemos asi
una especie de suite que participa de lo propio a la variacion, y ya
no se trata de una variacion ornamental ni improvisada, sino un tipo
nuevo de variacion de caracter, que esta basado en transformaciones
ritmicas. La metodizacion de la suite progresa con los compositores
alemanes'’, aunque cada musico elegia el orden que le parecia
mejor.™

Preludio
Estructura 12 parte 2° parte
. [-V-V—=1-VI— vh=-V|V-|-V-I
Tonalidad V===l = ==
V-V-I
Compases 1-22 22-42

En el preludio de la suite No. 1 aparece una célula tanto ritmica
como armonica que representa la base de la construccion de toda
la suite. (ver imagen 1)

17 Samuel Scheidt (1587-1645), Johan Schein (1586-1630), y Jakob Froberger (1616-
1667), compositores que contribuyeron enormemente a la entrada y difusion del estilo
Barroco en Alemania (Enciclopedia Britanica on line, 2002).

18 http://catarina.udlap.mx
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Imagen 1
Compas 1

n e
Fhe—ro ES
1
V4

®
mE

El preludio comienza con la exposicion del tema en tonica con una
cadencia plagal. La repeticion del tema, con la dominante de la
dominante va a una cadencia rota en la region de la subdominante,
creando asi una zona de tension que es caracteristico del periodo
barroco. (ver imagen 2)

Imagen 2
Compases 7'y 8
— = == == —

» ————

Conduce de la tonica a la region de la subdominante en la primera
seccion, mientras que en la segunda regresa de dominante a tonica.

A A B
- IV-1 V/V - V- VI VIV-V-I
Bach amplia la armonia con una cadencia, generalmente a la

relativa menor o hacia alguna tonalidad vecina. En el caso de la
suite No. 1 las danzas no presentan ninguna modificacion a este
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patron. Los acordes, ya sean tocados como bloque 0 como arpegios,
aparecen por todo lo largo de las danzas de la suite. Estos acordes
representan la polifonia caracteristica del contrapunto en las obras
de Bach; en este caso se presenta a tres voces. (ver imagen 3). Cada
una teniendo como base alguna de las cuerdas abiertas.

Imagen 3

|
Y|
Il

Sin embargo, las voces no siempre se pueden distinguir por la cuerda
en la que se toca la nota, por lo que se debe analizar desde el punto
de vista polifonico el rango, secuencia y linea en la que aparecen las
notas para poder crear una linea melddica congruente.™

(ver imagen 4)

Imagen 4
A . ol .—p—QI :  i—
m L o T —— f o———+
=, L1 B 1

Detalle de la division de voces en la edicion de Alexanian

—_— 1%V0oz
—_— 2%z

Doble Voz

19 Op. cit
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Aunque existen ediciones con la division de voces como la edicion
de “Alexanian®” que propone la existencia de 2 voces a manera de
analizar la suite para su mejor interpretacion, al igual que la Edicion
de “Mainardi de la Suite I. Preludio”, de Bach.?'

Edicion de Mainardi de la “Suite I. Preludio”, de Bach

“.....laestructura del preludio de la primera suite, puede compararse
con la naturalidad y sencillez de la respiracion de un ser humano.
La frase genera energia (inhalacion) hasta llegar a cierto punto en
que es liberada (exhalacion). Un proceso de emerger y declinar. La
belleza del concepto musical de Bach reside en el hecho de que
ningun preludio utiliza una melodia. Es solo estructura y ritmo. Bach
no necesito una melodia; sus trabajos son escritos bajo un concepto
de belleza: texturas claras y colorido tonal. Es tonto enfatizar el
hecho de que no existe una melodia; Bach hubiera compuesto una
infinidad de hermosas melodias si las hubiera necesitado.” “...
puedes analizar la musica de Bach por tiempo indefinido. Uno puede
analizar cada nota, cada frase, armonia, melodia y polifonia.... Lo
que trato de hacer es concentrar la atencion a pequerios detalles

20 Revista resonancias, Julia Maria Martinez pag. 58
21 Op. cit pag. 59

30



Suite No. 1 en Sol Mayor (Johann Sebastian Bach)

para explicar la profundidad de la idea de Bach, y mostrar la sencillez
natural de esta musica”.?

Allemande
Estructura 12 parte 2% parte
A B C
Tonalidad |-VI-V—-1-vN|V=I-I |-V-1-V-I-IV-V- | [-V-IV-V-|-V-
-V-1-V -l v/v-IV-V-|
Compases 1-16 17-18 19-24 25-32

Esta danza es de origen aleman, de tempo moderado y ritmo
binario no es necesariamente simétrica (en algunas ocasiones las
extensiones de las parte Ay B varian considerablemente); su forma
presenta por regla general dos partes con repeticiones e inicia con
una anacruza. Es una de las danzas opcionales y forma un contraste
con las demas danzas, con un estilo mas simple y siempre sugiriendo
tipos de baile. La razon de esta diferencia es que la allemande al
igual que la courante, zarabanda y giga, son de origen mucho mas
antiguo (siglo XVI), ademas que al momento de integrarse a la suite,
perdio su connotacion de danza, creando nuevas formas, débiles
ritmicamente pero mas elaboradas en textura y estilo.?

En la allemande presenta el siguiente patron sin variacion:

Compas 1 al 16 Compas 17 al 32
A B
22 Extracto del CD: EMI Classics, J.S. Cello- suiten, 1995. Mstislav Rostropovich, gran
violoncelista y director de orquesta.
23 http://www.clasica2.com/enciclopediamusical
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Las primeras allemandes que se encuentran impresas en libros
de danceries pertenecen también al siglo XVI. La allemande era
una danza baja, es decir de movimientos pausados en la que no
se levantaban apenas los pies, segun era lo propio a las damas
seforiales pomposamente ataviadas. Enseguida se anadiria una
nachtanz, danza posterior que contrastaria con aquella en ritmo
y viveza de movimientos (danza alta). Tal alternacion aparece
durante toda la edad media; en donde el contraste se hace entre el
passamezzoy el saltarello, hasta Espana, con la zarabandayy la giga.
Los compositores franceses del siglo XVII se limitaron a imprimir
sus danzas en grupos del mismo caracter (s6lo en allemandes), sin
embargo, en la practica danzable o en la ejecucion instrumental se
seguia un orden determinado por lo conveniente en cada caso.

Por otro lado, las danzas opcionales se originaron en los ballets
franceses a fines del siglo XVII, reteniendo un caracter bailable
(principalmente con las aportaciones de Jean Baptiste Lully (1632-
1687), compositor de la corte de Luis XIV en 1653).2

En la mayoria de las ocasiones, en la segunda parte al regresar,
Bach amplia la armonia con una cadencia, generalmente a la relativa
menor 0 hacia alguna tonalidad vecina.?® En la allemande presenta
cerca del final de la segunda parte una cadencia en una tonalidad
menor % como se muestra a continuacion. (ver imagen 5)

24 http://es.m.wikipedia.org/wiki/musicadelbarroco
25 http://catarina.udlap.mx
26 http:mx.kalipedia.com/courante
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Imagen 5

Allemanade (la menor)

Compases 23 y 24

En el aspecto motivico, la segunda seccion inicia con la misma
figura presentada en la primera. No se trata de una reexposicion,
sino de un esquema fragmentario que, aunque presenta diferentes
ideas tematicas, no es mas importante que la progresion armonica.
Esta es enfatizada por la inversion o modulacion del motivo inicial
de la frase. (ver imagen ©)

Imagen 6
12 parte (A)

Compases 1y 2
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Courante

Estructura 1# parte 2% parte
Tonalidad I-IV-V-IV-V-|-y/v-V V-1-VI-IV-v/v-V-I-IV-V-|
Compases 1-18 19 - 42

La courante, también llamada "corrente", "coranto" o "corant" es
el nombre dado a una familia de danzas ternarias de finales del
Renacimiento y principios del periodo Barroco. Es de origen francés
y se bailaba desde el siglo XVI en Europa. Durante el siglo XVIIl se
incorpora en la suite detras de la allemande. La courante italiana
(corrente) era de ritmo muy rapido en tres tiempos y la forma de
desarrollo era binaria (A-B). Vivaldi y Corelli utilizan esta forma en
alguna de sus sonatas paraviolin. La courantefrancesa, mas elegante
y un poco mas lenta, también era de ritmo ternario. Se caracterizaba
por ser mas contrapuntistica e imitativa que la italiana, donde se
tendia mas al desarrollo melddico. Lully recurrio poco a este tipo
de danza en su dperas, pero Couperin, en las composiciones para
clave, y Rameau, en las obras escénicas, la usaron con frecuencia.

Durante su uso mas comun, en el periodo barroco, la courante tuvo
dos variantes: la francesa y la italiana. El estilo francés tenia muchos
acentos cruzados y era una danza lenta. La courante italiana era
mas rapida, con desarrollo mas libre y rapido. En una suite barroca,
sea italiana o francesa, la courante tipicamente se incluye entre
la allemande y la zarabanda, como segundo o tercer movimiento
musical.
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Aunque existen dos tipos de courante (italiana y francesa), las
danzas pertenecientes a las suites de Bach son del tipo francés:
tempo moderado de 34. Su textura contrapuntistica, en la cual el
interés melddico cambia con frecuencia temporalmente de las
partes superiores a las inferiores.

Su estructura es binaria, las dos secciones terminan con una barra
de repeticion. Al igual que la allemande, la courante en su primera
seccion conduce de la tonica a la dominante, mientras que en la
segunda regresa de dominante a tonica. (ver imagen 7)

Imagen 7
Compases 1al 18 Compases 19 al 42
A B
||:I-V:|| ”:V-I:”

En este caso en la courante se presenta cerca del final una cadencia
en una tonalidad menor en este caso a mi menor. (ver imagen 8)

Imagen 8
Courante (mi menor)

Compases 27,28 y 29
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En el aspecto motivico, la segunda seccion inicia con la misma
figura presentada en la primera. Esta es enfatizada por la inversion
0 modulacion del motivo inicial de la frase. (ver imagen 9)

Imagen 9

12 parte (A)

Compases 1y 2 courante

1

T

Las seis suites para violonchelo, tienen mas importancia pedagdgica
que de alguna otra indole. Tratados de armonia, contrapunto y forma,
podemos encontrar miles s6lo en el trabajo de J. S. Bach ademas de
las aportaciones de muchos otros compositores de la época.

Llama la atencion que Bach fuera el primer musico no violonchelista
interesado en ir mas lejos de lo que hasta entonces se vié en el
contexto técnico del instrumento. Y el hecho de que durante mucho
tiempo después de su composicion las suites fueran vistas como
gjercicios o peor aun como simples curiosidades, nos ubica en el

contexto instrumental de la época.?
27 http://catarina.udlap.mx
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1.4. Sugerencias de técnicas
interpretativas

Lainterpretacion de cualquiera de las 6 suites para violonchelo
solo de Bach representa un gran reto en todos los aspectos,
afinacion, ritmo, caracter, pero sobretodo, requiere de un analisis
profundo para entender la complejidad de las ideas musicales, tal
vez lo mas dificil sea que estas suites forman parte del repertorio
mas importante y monumental de la polifonia creada por Bach.

Sugiero primeramente que en cada una de estas danzas se utilice
con frecuencia cuerdas abiertas (al aire), esto dara un mayor sentido
de fluidez, y la polifonia sera mas clara para el oyente y mas sencilla
para el ejecutante.

Como se menciond anteriormente, el primer compas de toda la
danza sirve como célula ritmico-armonica de toda la suite, este
compas en particular se tocara siempre con cuerda suelta.

El Preludio, primer movimiento de la suite, es mas profundo e
interesante musicalmente, opinan los expertos que es la parte mas
compleja de todas por el sentido de fluidez que ésta requiere, por
esto debe tocarse sin hacer grandes pausas solamente atendiendo
a los detalles que ésta conlleva.

Es necesario retomar el principio de la cita que hace Rostropovich

respecto a esta danza “la estructura del preludio de la primera suite,
puede compararse con la naturalidad y sencillez de la respiracion
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de un ser humano...” Por esto me parece que el intérprete puede
sugerir el andar de una persona completamente relajado hasta que
sea necesario exhalar toda esa energia cuando la frase lo exija.

Para la Allemande, personalmente prefiero llevarla como una danza
tranquila y relajada. Cabe destacar que en los tiempos de Bach esta
danza ya no se bailaba, pertenecia a un recurso de la musica culta,
con gran riqueza imaginativa.

En Alemania era una danza popular, en otros lugares se convirtio en
una danza cortesana y de sociedad, sufrid algunas modificaciones
y se llegd a cultivar una allemande mas vivaz para mediados del
siglo XVIII.

Aunque existen muchas versiones especialmente en violonchelo
que son de un tempo mas agil, como la de Rostropovich, y esto
no esta prohibido para el contrabajo, slo por razones obvias de
proporcion yo recomiendo un tempo tranquilo, hay algunos acordes
que en contrabajo se deben de tocar en posicion de pulgar y de esta
manera se pueden distinguir mejor.

La Courante es una danza muy vivaz, donde los dedos estan en
constante actividad, hay pocos momentos de relajacion, por esto
sugiero un estudio profundo de por lo menos dos o tres digitaciones.
Al igual que en la allemande el juego de pregunta y respuesta se
hace presente, es bueno enfatizarlo.
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Introduccion y Variaciones sobre El Carnaval de Venecia (Giovanni Bottesini)

2.1. Contexto histodrico

El siguiente periodo que abarco la vida de Giovanni Bottesini
fue el Romanticismo, movimiento creado como una reaccion
revolucionaria contra el racionalismo de la llustracion y el clasicismo
afinales del siglo XVIIl. Para entender este pensamiento es necesario
conocer la influencia de la Revolucion Francesa en las monarquias
absolutistas de esta época.

La Independencia de los Estados Unidos, el desarrollo de la
Revolucion Industrial y la Revolucion Francesa fueron los conflictos
que mas influyeron en el pensamiento de la vida actual, haciendo de
lado a la sociedad estamental y adoptando el modelo de la sociedad
capitalista.

Esta revolucion generd un principio nacional que hizo escuela en
los liberales europeos del siglo XIX ofreciendo un nuevo modelo de
organizacion politica que permite la rapida expansion del capitalismo
unificando los territorios de un mismo estado, anteponiendo la
organizacion del estado nacional al poder de las monarquias
absolutas. Es asi que el principio nacional de la revolucion francesa
se extiende por toda Europa dominada por regimenes absolutistas
que desde distintos paises europeos acaban oponiéndose a la
Francia revolucionaria, debido al expansionismo napolednico que
contradice los principios de libertad por los que afirmaba liberar a
Europa del despotismo de las monarquias. En reaccion contra estas
ideas de la revolucion francesa, aparecio una ideologia nacionalista
completamente contrapuesta que surgida de Alemania muy pronto
confluy6 con el romanticismo.?

28 http://es.wikipedia.org/wiki/romanticismo
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La revolucion de 1848 tuvo gran resonancia en Alemania. Se
produjeron en todos los Estados de la Confederacion alzamientos
populares que obligaron a los principes a hacer concesiones que
llevaron al surgimiento de los primeros parlamentos verdaderamente
representativos. Mientras el parlamento de Frankfurt (1848)
redactd una constitucion liberal para una Alemania unificada bajo
un emperador hereditario, Austria rehusd que sus posesiones
alemanas fueran incluidas. Ante tal fracaso, la asamblea se disperso
haciendo imposible la unificacion alemana en ese momento.?’

Uno de los acontecimientos mas destacados para Alemania en
el siglo XIX fue la unificacion que se logrd en buena parte por las
guerras napoleonicas impulsoras del nacionalismo y a la habilidad
de Otto von Bismark, canciller de Prusia.*

Toda la primera mitad del siglo XIX se caracterizd por la gran
inestabilidad politica que vivid el continente europeo. Las numerosas
revoluciones que se dieron y el inicio de los nacionalismos, las
guerras y alzamientos nacionales se suceden a lo largo de todo
este periodo. Inestabilidad que, sin embargo, convivio con el gran
desarrollo econémico e industrial de gran parte del occidente
europeo.

Tras las revoluciones politicos-sociales, se asientan las bases
del liberalismo y la democracia. En esta época industrializada
las maquinas y el ferrocarril son los principales protagonistas. La
burguesia ejerce el control politico y econdmico. Por su parte, el
desencanto que rodea a la sociedad también se percibe en el arte.

29 http://www.psicologia2000.com
30 http://es.wikipedia.org/Otto Von Bismark
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La Revolucion Francesa conlleva un enorme cambio social debido a
la desaparicion de los privilegios de la aristocracia. La libertad y el
triunfo del individuo marcan la vida en esta época.”’

Pensamiento y filosofia del romanticismo

Francia habia representado la vanguardia del neoclasicismo, y a
pesar de las tempranas manifestaciones que surgen dispersamente
en este pais y en Inglaterra preludiando el advenimiento del
romanticismo, la vanguardia romantica nace en Alemania, bajo
el principio kantiano del progreso hacia el infinito de los seres
racionales finitos y en las inmediatas manifestaciones nacionalistas
alemanas. Herder habla de una nueva literatura, moderna, frente a
la clasica francesa. La busqueda de una identidad nacional se hace
coincidir con la necesidad de impulsar una cultura propia.*

Aunque la unanimidad del movimiento romantico reside en una
manera de sentir y de concebir al hombre, la naturaleza y la vida,
cada pais produce un movimiento romantico particular, distintos
entre si, incluso cada romanticismo nacional desarrolla distintas
tendencias. En Francia y Espaia se suele distinguir un romanticismo
de apariencia catolica y nacional de otro mas liberal y materialista.
En Inglaterra y Alemania se diferencia un primer romanticismo de
un segundo movimiento mas maduro y menos tedrico.

El romanticismo significo un cambio de gusto de la época y de las
teorias estéticas de la creacion. Lo moderno frente a lo neoclasico,
simbolizado en lo francés y en la imitacion de los modelos

3 http://romanticoa.blogspot.mx
32 http://www.ale.uji.es/romuniv
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antiguos. Lessing ataca el teatro francés clasicista, propone imitar
a Shakespeare y crear un drama nacional. Herder defiende la
existencia de un espiritu nacional ligado al idioma cuyo desarrollo
es la historia de cada pais; la manifestacion de ese espiritu en las
creaciones del pueblo y en los grandes poetas, sobre todo en la
Edad Media cristiana. Afirma el nacionalismo y el populismo que
Schiller practicaria en su teatro. En Inglaterra revive el interés por
la mitologia y tradiciones medievales escandinavas o celtas y se
cultiva un nuevo sentimiento ante la naturaleza. Goethe, en Werther,
dibuja el mal del siglo, y en su Fausto busca un suefio imposible de
inmortalidad.*

El romantico es un ser insatisfecho, un introvertido que preconiza el
sentimiento y condena la razon, y encuentra en el arte, en la estética
0 en lo bello, una compensacion a su frustracion. Para él, el arte es
un sustituto, un refugio. El arte lo aisla de la realidad del mundo
exterior. El alma del hombre es su enemigo interior, identificable
con una obsesion incurable por lo imposible, que priva del goce de
la vida al individuo y hace que ésta le sea adversa.

El romanticismo fue no solo un movimiento general de toda
Europa, que abarco una nacion tras otra y cred un lenguaje literario
universal, el cual era al fin tan comprensible en Rusia y Polonia
como en Inglaterra y Francia, sino que acreditd ser al mismo tiempo
una de aquellas tendencias que, como el naturalismo del gético o
el clasicismo del renacimiento, han continuado siendo un factor
permanente en el desarrollo del arte.*

33 http://www.monografias.com/jose maria heredia
34 http://es.scribd.com/jean-gimpel-1979/contraelarteylosartistas
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Caracteristicas de la musica en el
romanticismo

Durante el romanticismo se puede aludir a ciertas caracteristicas
que lo hacen sobresalir y oponerse al periodo clasico anterior.

La masica pasa a ocupar el lugar del arte mas sublime y elevado
en contraposicion con otras artes como pintura y arquitectura,
que en cierta manera habian triunfado durante el clasicismo.
Las composiciones eran mas intimas y humanas. Habia menos
preocupacion por la forma externa y mas por la inspiracion y fuerza
expresiva.

En particular fue la musica instrumental la que resurgio y supero en
manifestaciones a otros estilos musicales como el vocal, que habia
predominado durante el barroco y en parte del clasicismo.®

El compositor romantico opta por un estilo melédico de mayor
riqueza, con una melodia apasionada e intensa y una calurosa
expresion de los sentimientos, y con frases melddicas menos
regulares y simétricas que en el periodo anterior. Desaparecen las
frases cuadradas agregando ritmos complejos y libres hasta llegar
a la polirritmia.

Hubo un notable enriquecimiento arménico, basado en el uso de
nuevos acordes y en nuevos recursos para la modulacion con el
fin de crear un mayor efecto expresivo. Asi mismo fue inevitable la
busqueda de contrastes musicales capaces de sugerir sentimientos
a través de matices dinamicos.

35 http://zquintero.lacoctelera.net
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Se le dio especial atencion al folklore y las melodias populares como
fuente de inspiracion, que llevara a los nacionalismos musicales
mas adelante.®

2.2.Datos biograficos

Nacio en Crema, Lombardia el 22 de diciembre de 1821y
muere el 7 de julio de 1889 en Parma. Fue un compositor romantico
italiano, director y uno de los primeros contrabajistas virtuosos de la
época.

A los catorce anos, Bottesini habia desarrollado sus talentos
musicales como corista, violinista y timbalista. Su padre Pietro
Bottesini busco un lugar para Giovanni en el Conservatorio de Milan,
pero solo habia dos vacantes, la de fagot y la de contrabajo. En
cuestion de semanas prepar6d una audicion que tuvo gran éxito,
ingresando asi al conservatorio. Solo cuatro afios después obtuvo
un premio de trescientos francos. Este dinero financio la adquisicion
de un instrumento de Carlo Giuseppe Testore, y una carrera por todo
el mundo como “el paganini del contrabajo” comenzaba.

Al dejar Milan, paso algun tiempo en los Estados Unidos, para luego
ocupar la posicion de primer contrabajo en el Teatro de La Habana,
Cuba.?”

36 http://romanticismomusical.blogspot.mx
37 http://zudakas.blogspot.mx/bottesini
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Su primera oOpera (Colon en Cuba) fue producida y estrenada en
1847 en el teatro Tacon.*

En 1849 hizo su primera aparicion en Inglaterra, interpretando el
contrabajo en uno de los conciertos de la Union Musical. Luego
realizo frecuentes visitas a Inglaterra, y su extraordinario dominio del
instrumento le otorgaron popularidad en Londres y las provincias.

El 15 de septiembre de 1854 dirigid el estreno del Himno Nacional
Mexicano en el teatro Santa Anna de la Ciudad de México,
interpretado por la soprano Claudina Fiorentini y el tenor Lorenzo
Salvi.*

Fue director en el Théatre des Italiens en Paris desde 1855 a 1857,
donde produjo su segunda opera: L'Assedio di Firenze, en 1856.
Dirigiendo Opera, Bottesini llevaria frecuentemente al escenario
su contrabajo durante los intermedios, para tocar fantasias sobre
la 6pera de la tarde. Sus Fantasias sobre Lucia di Lammermoor,
| Puritani, y Beatrice di Tenda, son aun populares entre quienes
aprecian el instrumento.

En 1861y 1862 fue director en Palermo, supervisando la produccion
de su Opera Marion Delorme en 1862 y 1863, en Barcelona. Durante
estos afios, dio repetidas giras por los principales paises de Europa.
En 1871 dirigi6 una temporada italiana, en el teatro Lyceum de
Londres. En esta época, su opera Ali Baba fue producida, y al cierre
del afo, fue elegido por Verdi para dirigir la primera presentacion
de Aida, estrenada en El Cairo, el 24 de diciembre de 1871.

38 http://www.liricocuba.cult.cu/efem5
39 http://zudakas.blogspot.mx/bottesini
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Bottesini escribio otras dperas ademas de las antes mencionadas: //
Diavolo della Notte (Milan, 1859); Vinciguerra (Paris, 1870);
y Ero e Leandro (Turin, 1880), esta ultima toma su nombre de
un libreto de Arrigo Boito. También escribio E/ jardin de Olivet,
un oratorio producido en el Festival de Norwich en 1887; Cuarteto
de once cuerdas, Quinteto para cuarteto de cuerdas y contrabajo, y
muchas obras para ese instrumento, entre ellas dos Conciertos para
contrabajo como instrumento principal, Gran Duo Concertante para
violin y contrabajo, Passione Amorosa, para dos contrabajos y
numerosas piezas para contrabajo y piano.

Bottessini murié en Parma, el 7 de julio de 1889, a los setenta y
siete afos, siendo considerado uno de los mayores virtuosos del
contrabajo en la historia.*

Como otros instrumentistas de alto calibre de su tiempo, Bottesini
dejo una rica herencia de avances técnicos en lo que se refiere a
la ejecucion de su instrumento. Muchos de estos avances estan
contenidos en un texto que escribi6 bajo el titulo de Método completo
para contrabajo.

En cuanto al repertorio, Bottesini lo enriquecié con un par de
conciertos, un Capriccio di bravura,un Concerto di bravura,un Grande
allegro di concertoy algunos duetos para contrabajo que son muy
interesantes. Desde el punto de vista didactico, destacan en su
catalogo los 36 estudios para contrabajo solo, piezas de aprendizaje
obligado para los jovenes contrabajistas en potencia. Ademas, muy
a la usanza de la época, Bottesini escribid fantasias y variaciones
sobre diversos temas que por entonces eran muy populares; entre

40 http://es.wikipedia.org/wiki/giovanni_bottesini
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ellos destacan sus extrapolaciones sobre La sonambula, Beatrice
di Tenda y Los puritanos, 6peras de Vincenzo Bellini, a quien el
contrabajista profesaba una especial admiracion. Y por si fuera
poco, Bottesini también compuso una serie de variaciones sobre
esa sabrosa melodia que es El carnaval de Venecia, sobre la cual
numerosos compositores han realizado variaciones de todo tipo y
para toda clase de combinaciones instrumentales.*’

Hasta la fecha Bottesini es considerado como la figura de mayor
relevancia en la historia del contrabajo, en lo que se refiere a la
musica de concierto, y sus obras para el instrumento son tan
dificiles que son pocos los instrumentistas de hoy que se atreven a
abordarlas con frecuencia.*?

Bottesini fue ampliamente aclamado por su extraordinario
virtuosismo con el contrabajo, paralelo a la de Paganini en el violin.
Debido a las contribuciones de Bottesini (junto con las de Sperger
y Dragonetti ) con la técnica de contrabajo, muchos han llegado a
ver el contrabajo como un instrumento versatil y diverso.

41 http://www.musica.unam.mx/notas_programa_5
42 “Introduccion y variaciones sobre el carnaval de venecia” Abril 21, 2011
www.Kontrabassblog.de/?page_id=5
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2.3. Analisis

El origen de la variacion se encuentra en las composiciones
de la Edad Media, desde la época gregoriana, en que las melodias
litargicas, aun los jubili de los versiculos vocalizados, se presentan
bajo formas diferentes, segun la frase, la palabra que revisten, y la
fiesta que se celebra.

Algunos musicologos han mencionado su existencia en las
composiciones polifonicas de la primera época. Las misas de
Guillaume Dufay (1397-1474), ofrecen el primer empleo de una
forma ciclica que es uno de los diversos aspectos de la variacion de
un motivo, tomado de un tema ya existente con anterioridad.

Los instrumentistas se apoderan de este principio y lo apropian
a la valoracion del virtuosismo. La variacion instrumental ya
existia, en el siglo XVI. William Byrd (1543-1623), escribid en
1591 una serie de variaciones para virginal, sobre melodias
populares entonces en Inglaterra. Se han encontrado variaciones
en los libros de laud espafoles especialmente en el de Enriquez
de Valderrabano (c. 1500 - c¢. 1557). Una obra del aleman Paul
Peurl (1611) ofrece uno de los mas antiguos ejemplos de la suite
instrumental construida sobre un solo tema, variado de diferentes
maneras. En Frescobaldi el arte de la variacion tematica esta ya
muy desarrollado. Se complace en hacer reaparecer un tema en
varios tonos sucesivamente. Pero en sus Partitas (1614), ya escribe
variaciones reales, y la partida sobre Romanesca, entre otras
presenta catorce brillantes variaciones sobre el tema de esta danza.
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En la segunda mitad del siglo XVII existen simultaneamente dos
tipos de variaciones: las dobles o disminuciones que, como Su
nombre indican, bordan el tema palabra por palabra, envolviéndolos
con rasgos y notas de paso, en que los valores disminuidos se
precipitan de estrofa en estrofa. El ejemplo mas conocido parece
ser la melodia en mi mayor del primer libro de obras para clavecin
de Haendel (edic. 1720), a la que se da el nombre de The harmonius
blacksmith. Las melodias con segundos couplets en disminucion
de Michel Lambert, publicadas entre 1661 y 1689, representan el
mismo género de variacion en la musica vocal francesa.

Las variaciones Goldberg de Bach es una de las composiciones mas
notables de toda la musica polifénica instrumental.

Los compositores de la segunda mitad del siglo XVIII olvidan los
ejemplos de los grandes contrapuntistas y hacen de la variacion
instrumental un género estereotipado y adaptado ante todo a las
facultades de ejecucion y de comprension de los aficionados.

En la época moderna, el gran modelo inimitable lo constituyen las
33 variaciones de Beethoven para piano sobre un tema de Diabelli
(0p.120,1823) cuya riqueza armonica y ritmica deja confuso al
oyente.”

La variacion hasta hoy sigue siendo una frase musical para
presentarse bajo distintas formas. Consiste en una serie de piezas
que se interpretan de manera ininterrumpida, de tal manera que la
primera de las piezas contiene el tema, esto es, una pieza musical (a
menudo una cancion) bien conocida por la gente en su época, y tras
la exposicion de ese tema tal y como es conocido, vienen una serie de
variaciones. Las variaciones son, por tanto, diversas repeticiones del

tema ya presentado, pero siempre transformado en cada variacion.
43 http://bach2411111.blogcindario.com/variacion.html
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El término variacion tiene diversos significados. La variacion crea las
formas del motivo para la construccion de temas. Produce contraste
en las secciones centrales y variedad en las repeticiones pero en
<<Tema y Variaciones>>, constituye el principio estructural de toda
una pieza.*

La obra comienza con una introduccion de 12 compases en la
tonalidad de La mayor con una progresion en el (ll) grado region de
la subdominante. Y en los compases 10 y 11 presenta el tema con
una cadencia auténtica.

Compas 10y 11
7% ~ R 3 E_‘_‘
_‘;; 7 71 Ij_i f ﬂr'_ } ya —
= “
1 nye T =
24 i
= — — ]

Para la cadencia en tonica en la anacrusa al compas 14 el tema se
encuentra en la region de la subdominante con una cadencia plagal
y sexta aumentada francesa y cadencia a tonica.

Compas 14
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44 “Fundamentos de la composicion musical” Arnold Schénberg, pag.198
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Repite la misma frase pero ahora en la region de dominante, hay
temas que facilitan la produccion de variaciones y otros que la
impiden. “Si el tema contiene demasiados elementos y demasiado
interesantes, queda poco lugar para las adiciones que permite un
tema simple”.** Como se muestra a lo largo de esta introduccion
y la obra, la armonia cambia muy poco y el acompafiamiento se
mantiene con pocas variantes. Aqui los sonidos del tema estan
incluidos en lineas escalisticas y arpegios.

Hasta llegar a lo que pareceria una cadenza final con la base
armonica IV-I-V-1 (ver imagen 1)

Imagen 1

El tema es presentado, y en las variaciones la armonia debe ser
simple y no cambiar demasiado o irregularmente, no contienen mas
de dos armonias por compas. Aqui se muestra el tema y la base
armonica se mantendra sin cambios durante todas las variaciones.
(ver imagen 2)

45 Op. cit, pag. 199
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Imagen 2

Las variaciones estan elaboradas de forma ciclica muy estructurada
es decir, consta de 16 compases con dos frases. En la segunda
frase prepara el material de la siguiente variacion. Por lo tanto,
en un movimiento de una obra ciclica incluye un nimero menor
de variaciones. “El motivo de la variacion debe acomodarse a
cada movimiento armonico (que en si mismo puede ser objeto de
variacion), y debe contener todos los elementos del tema. La variedad
dentro de la variacion requiere de una elaboracion apropiada del
motivo”.*

La primer variacion esta en torno a los sonidos principales por
arpegios de la armonia base y las articulaciones del tema. (ver
imagen 3)

Imagen 3
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46 Op. cit, pag. 202
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La segunda variacion se presenta por notas agregadas en escalas
al igual que la variacion anterior, aqui se presenta mas claramente
el esqueleto del tema con las apoyaturas. (ver imagen 4)

Imagen 4

En la tercera variacion se muestra una circunscripcion mas o menos
elaborada de los sonidos principales es decir, un desplazamiento
ritmico de los sonidos principales y de la articulacion. (ver imagen 5)

Imagen 5
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La cuarta variacion el esqueleto del tema esta elaborado en la
articulacion, se presenta con un desplazamiento de notas agregadas
por medio de escalas en dicha variacion. (ver imagen ©6) En la
segunda frase la presenta en forma arpegiada y la base ritmica esta
modificada ternariamente. (ver imagen 7)

Imagen 6
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En la quinta variacion el esqueleto se presenta en forma
contrapuntistica, a manera de bajo apoyaturas en un ostinato en
la primer parte de la variacion. (ver imagen 8). Las elaboraciones
adicionales son consecuencia de hechos estructurales como las
cadencias, contrastes y subdivisiones. Esto dara como resultado una
variacion dentro de la variacion. En la segunda parte de la variacion
a manera de contraste la elaboracion de la variacion la maneja en
forma de grupetos ocasionales preparando asi la siguiente variacion.
(ver imagen 9)
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Imagen 8
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La sexta variacion se presenta en forma de grupetos en la primer
frase (ver imagen 10) y en la segunda frase elabora la variacion en
forma de escalas preparando la siguiente variacion. (ver imagen 11)

Imagen 10
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Imagen 11
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La séptima variacion esta elaborada por aumentacion y con
un trino embelleciendo la variacion, la division ternaria continua
imperando dentro del estilo (ver imagen 12), en la segunda frase de
la variacion las notas repetidas y las escalas dan una contraste a
dicha variacion. (ver imagen 13)

Imagen 12
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La octava variacion, a menudo la pieza es concluida por una coda,
final o fuga en estos casos la variacion se amplia; y otras veces
no hay un final especial tras la ultima variacion. En esta ultima
variacion la elaboracion es al muy estilo de bravura mostrando
todo su desarrollo técnico en el contrabajo, con saltos y trinos que
mantienen el esqueleto del tema de una manera magistral. (ver

imagen 14)
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Hacen que lavariacion seadigna de concluir el ciclo de las variaciones
junto con la pequefia coda que presenta con su cadencia autentica
y de manera majestuosa a su tonica. (ver imagen 15)

Imagen 15
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2.4. Sugerencias de técnicas
interpretativas

Para la interpretacion de esta pieza puedo sugerir escuchar
las distintas versiones que hay escritas para trompeta, violin,
clarinete, flauta, tuba y unas de mis preferidas las del compositor
y guitarrista Francisco Tarrega. Todas las que sean posibles para
acercarse mas al origen de este tema folkldrico de Venecia.

La introduccion es algo que, segun el compositor siempre varia,
manteniéndose Unicamente el tema de las variaciones. Aun asi, en la
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introduccion de las variaciones escritas para contrabajo se pueden
distinguir elementos del tema que mas adelante se presentaran.

El Carnaval de Venecia, como su nombre lo dice, conlleva un enorme
sentido de festividad, un buen tempo marcara la diferencia entre
una buena y una excelente interpretacion, pero también habra que
ser prudente con este tempo porque la mayoria de las variaciones
son dificiles. No es una pieza muy larga, pero esto se compensa con
toda la gama de sonidos y colores que tiene cada variacion y con la
complejidad que cada una presenta.

El estudio constante de arpegios y escalas es indispensable, la
mayor parte de las variaciones se desarrollan a través de estas
herramientas, e igualmente la eleccion de una digitacion precisa
facilitara el trabajo al intérprete.

Se sugieren varios métodos y estudios de contrabajo para poder
abordar obras como El Carnaval de Venecia, entre ellas yo puedo
recomendar los 20 estudios para la técnica superior del contrabajo
de Italo Caimmi y de Theodore Findeisen su libro de 25 estudios
técnicos, editado por Fred Zimmermann en 4 libros. De Annibale
Mengoli son muy importantes sus 20 estudios de concierto para
contrabajo los cuales fueron revisados por el mismo Bottesini. La
edicion que yo utilizo y recomiendo es la de Francesco Petracchi.
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3.1. Contexto histodrico

\Vease 2.1,

3.2. Datos biograficos

\ease 2.2,

3.3. Analisis

El término forma SONATA implica un ciclo de dos o mas
movimientos de distinto caracter. La gran mayoria de las Sonatas,
Cuartetos, Sinfonias y Conciertos desde los tiempos de Haydn,
utilizan este principio estructural.*’ Esta forma, como las anteriores
tienen una estructura ternaria y sus divisiones principales son la
EXPOSICION, ELABORACION“¢ Y RE-EXPOSICION.

La palabra “Concierto” probablemente viene del latin concertare, que
puede significartantocomo “lucha, disputa, debate, acordary también
trabajar junto con alguien”.*® Antes de 1700 el término fue aplicado a
piezas de una forma aun mayor de voces asi como de instrumentos,
también se utilizd en el sentido de <<conjunto u orquesta>>. Y
fue hasta principios del siglo XVIII que se aplico sistematicamente

47 “Fundamentos de la composicion musical” Arnold Schénberg, pag. 241

48 El acostumbrado término << desarrollo>>, es un nombre equivocado. Sugiere germinacion
y crecimiento que raramente ocurre. La elaboracion tematica y modulativa produce alguna
variacion, y situa los elementos musicales en contextos diferentes, pero rara vez conduce a
un desarrollo de nada nuevo. “Fundamentos de la composicion musical” Arnold Schonberg,
pag. 242

49 New Dictionary Grove of Music, pag. 1990 vol. 3
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(aunque no exclusivamente) a las obras en tres movimientos
(rapido-lento-rapido) es decir, (allegro- moderato, lento - allegro)
para solista y orquesta. Y cuando son dos 0 mas solistas y orquesta
es, <<concerto grosso>> o de la orquesta indivisa. En el siglo XVIII
y durante la mayor parte del siglo XIX el concierto era una forma
prominente de la exhibicion virtuosa.*

Durante su larga historia, el concierto se ha basado en las formas y
procedimientos adoptados por Corelli, Torelli, Vivaldi, J.S. Bach y
de compositores posteriores, sobre todo de Mozart, para convertirse
en una forma que las filas de la sinfonia y el cuarteto de cuerda dan
el rango de su expresion artistica.

El primer movimiento para la version de orquesta, comienza con
doce compases de introduccion®' con tres cadencias, la primera es
una semicadencia al V grado y la segunda cadencia a Tonica, dando
paso a los cuatro compases de la version de piano con cadencia a
Tonica que aqui se analiza.

Presenta el tema con energia y dramatismo, el tema “A” consta de 8
compases elaborado con dos frases en forma de pregunta-respuesta,
la primer frase de cuatro compases en Tonica. (ver imagen 1)

Imagen 1

50 New Dictionary Grove of Music, pag. 1989 vol. 3
51 La version original para orquesta tiene una introduccion de 12 compases, |a version
con acompafiamiento de piano se reduce a 4 compases de introduccion.
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La segunda frase se presenta en la Dominante y concluye asi la
presentacion del tema “A”. (ver imagen 2). En los siguientes ocho
compases presenta el tema A" en tonica con pequefas variantes, la
segunda frase es variada y continiia con una progresion armonica
en la region de la mediante.

Imagen 2

Bottesini utiliza la forma sonata de manera cuadrada y sistematica,
presenta al tema “B” en los siguientes ocho compases con dos
frases. (ver imagen 3)

La primer frase del tema “B” es de cuatro compases en su relativo
mayor y la segunda frase en la Tonica Mayor, a manera de contraste
utiliza el motivo del tema “B” en su relativo Mayor para completar la
exposicion, repite el material de la primera frase del tema “B” pero
variaciones del material de la segunda frase con una progresion
armonica, (ver imagen 4) a manera de puente que se da en la letra D.
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Imagen 4

“La exposicion se parece a la primera seccion de los rondos mas
largos en varios aspectos, los establecimientos del tema principal
y los secundarios son contrastados pero en tonos relativos. Un
contraste de cardcter ayuda a distinguir los diversos temas”.%

La elaboracion o <<desarrollo>> se da a partir de la letra D con un
nuevo tema C. (ver imagen 5)

Imagen 5

La elaboracion se presenta con la cabeza del tema “A” en la orquesta,
y el motivo del tema “C” de forma muy variada en el contrabajo. La
elaboracion <<desarrollo>>, se encuentra a manera de progresion
armonica a partir de su relativo VI grado mayor, y va modulando
hacia la region de la dominante. En la letra F el contrabajo retoma
la cabeza de los temas “A y B”, y continia variando los motivos

52 “Fundamentos de la composicion musical” Arnold Schéonberg, pag. 244
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tematicos con una progresion armaonica en la region de la dominante.
Como se muestra en la imagen 6. Hasta la recapitulacion ocho
compases después.

Imagen 6 re-exposicion

Motivo del tema A Motivo del tema B

La re-exposicion comienza en el contrabajo con el tema A de forma
variada en la tonica, ya no de forma cuadrada sino acotada, con los
temas expuestos es decir A, By C hasta la Cadenza. (ver imagen 7)

Imagen 7/
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La cadenza que Bottesini escribio a usanza de los romanticos
utilizando los materiales de una manera majestuosa y de bravura,
para realizar una breve Coda final, concluyendo asi el primer
movimiento en la tonica. (ver imagen 8)
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Imagen 8

Relaciones estructurales Ter. Movimiento

Exposicién Elaboracién Re-exposicién
A B A
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La unidad de la obra se da por las relaciones tonales, los movimientos
1° y 3° utilizan la misma tonica, y los movimientos intermedios
estan relacionados con ella. Antes de Haydn todos los movimientos
estaban normalmente en una sola tonalidad, alternando a veces
entre los modos mayor y menor. Los maestros del clasicismo Vienés
introdujeron mas variedad utilizando otros tonos, relativos menores
en movimientos intermedios.

El segundo movimiento esta en compas de 6/8 conunaacentuacion
binaria y con una forma estructural de A B A’, es un contraste en la
forma, tempo y caracter en tonalidad de sol mayor.

53 Op. cit, pag. 241
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El tema “A” comienza con la primer frase de 16 compases en tonica
con una progresion armonica en la region de la dominante con
un cantabile solemne y melancdlico, (ver imagen 9) consta de un
movimiento melddico descendente y un regulador que indica una
expresion sufrida, ello permite que el motivo se pueda comparar
con una especie de lamento, marcado por el acompafamiento del
piano con la linea del lamento.**

Imagen 9

La entrada del segundo tema esta marcado por la orquesta con
la cadencia a la region de la subdominante y continuando con la
tendencia melancdlica a base de progresiones armonicas. (ver
imagen 10)

Imagen 10

54 Se le denomind asi a un descenso cromatico de tres o cuatro sonidos consecutivos de
una progresion armoénica cromatica, muy caracteristica del romanticismo para dar un
color de melancolia al movimiento.
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La elaboracion comienza a partir del compas 38 en la region de
la mediante hasta llegar a la re-exposicion en el compas 45 (ver
imagen 11) en la tonica y la desarrolla con una progresion sobre la
region de la dominante hasta el final del movimiento.

Imagen 11
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El tercer movimiento comienza con una introduccion de 17
compases, es un movimiento rapido y esta escrito en compas binario
(ver imagen 12). EI acompafiamiento es de caracter energético y
dramatico.

Imagen 12
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El Inicio del tema “A” comienza en la letra A mayuscula y consta
de dos frases (ver imagen 13), la primer frase se encuentra en
tonica y en la segunda realiza una elaboracion de la cabeza del
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Concierto para Contrabajo No. 2 en Si Menor (Giovanni Bottesini)

tema A pero ahora en la region de la dominante. Y con un puente
en progresion armonica trabajando una pequefia elaboracion del
material presentado, inicia con el tema “B”

Imagen 13
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El tema “B” comienza con una cadencia hacia tonica (ver imagen
14), pero cambia a la region de su relativo en sol mayor. Con una
progresion que nos lleva al desarrollo.

Imagen 14
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La elaboracion del tercer movimiento comienza con una anacrusa en
la region de la mediante (ver imagen 15) y desarrolla los materiales
presentados para posteriormente seguir con una progresion hacia
la region de la dominante.
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Concierto para Contrabajo No. 2 en Si Menor (Giovanni Bottesini)

Imagen 15

Posteriormente en su re-exposicion comienza en la region de
la mediante con el tema A de manera casi literal y con pocas

modificaciones (ver imagen 16) y el tema B se encuentra variado en
la region de la dominante.

Imagen 16
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El tema B se encuentra en la region de la dominante y a manera de
progresion prepara el retorno a la tonalidad, con una elaboracion de
los materiales expuestos en la obra. (ver imagen 17)
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Imagen 1/
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La transicion de la obra se da por medio de una gran cadencia a
la tonalidad principal y que nos viene anunciando la conclusion de
la obra (ver imagen 18). La Coda final desarrolla materiales de los
motivos del tema A junto con los motivos del tema B.

En forma de progresion armonica hasta la cadencia Final. (ver
imagen 19)

Imagen 18

Imagen 19
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Concierto para Contrabajo No. 2 en Si Menor (Giovanni Bottesini)

3.4. Sugerencias de técnicas
interpretativas

Este concierto representa gran parte de lo que Giovanni
Bottesini cred para el contrabajo. La obra contiene elementos de casi
todo lo que escribi6 para el instrumento. Nos muestra el excelente
dominio de la forma en 3 excelentes movimientos al mas puro estilo
de la tradicion romantica italiana.

El estudio preliminar de la musica de Bottesini es indispensable
para una mejor interpretacion. Tanto la musica instrumental como la
vocal, la sinfonica o de camara radica precisamente en un recurso
muy utilizado por Bottesini, la 6pera. Grandes compositores de dpera
influenciaron ampliamente su vida, es recomendable escuchar
musica de Donizetti y Giusseppe Verdi.

Sumudsicainsiste en que el contrabajo debe cantar, con una exaltacion
de la melodia por sobretodo, a veces de manera declamatoria, pero
la mayoria en cadenas de frases liricas regulares. Esta variedad de
frases que encontramos pueden ser adornadas por un vibrato muy
abierto sin caer en la exageracion y el manejo de las dinamicas es
tan indispensable como una buena afinacion.

La Cadenza en particular es un momento que disfruto mucho, en
esta se dejan ver los temas expuestos durante el movimiento y se
pueden inclusive moldear al gusto del intérprete.

/6




Concierto para Contrabajo No. 2 en Si Menor (Giovanni Bottesini)

Hoy en dia existen muchas versiones, unas mas romanticas que
otras y muchas de estas versiones llegan a ser excelentes. Creo que
una buena diferencia puedes ser el buen gusto por el fraseo.
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Nueve Variaciones sobre un tema de Paganini (Frank Proto)

4.1. Contexto histodrico

El siguiente periodo que corresponde al compositor
neoyorquino Frank Proto fue el neo-romanticismo. Es una corriente
compositiva contemporanea que desarrolla estructuras compositivas
de finales del romanticismo pero con nuevos elementos musicales.
Entre los compositores mas destacados de esta corriente se
encuentran George Rochberg, que se inici6 componiendo musica
serial, Nicholas Maw y David del Tredici. Una obra notable es la
primera sinfonia de John Corigliano.%

Con la llegada del siglo XX, la musica, al igual que otras
manifestaciones artisticas sufrid grandes transformaciones para
responder a las nuevas exigencias de una sociedad que cambia
radicalmente. La musica se enriquece pero también se complica;
la voz humana y los instrumentos se emplean de otra forma, con
técnicas nuevas como consecuencia de la evolucion tecnoldgica,
entre otras cosas. La musica busca abrirse nuevos caminos a través
de una transformacion de todos sus elementos (melodia, armonia,
timbre, texturas, ritmos, instrumentos, etc.) Se produciran cambios
tan radicales que la musica contemporanea a medida que avanza
el siglo XX, se ira alejando del gran publico y se convertira en
una musica minoritaria, pero a pesar de todo, su huella se puede
reconocer en gran parte de la masica de hoy en dia, incluso en la
musica mas comercial.%

Con el fin de la Segunda Guerra Mundial, llegan nuevas exigencias y
necesidades en la sociedad, que devastada, totalmente destruida y

con millares de familias sin absolutamente nada y tampoco ningun

55 http://es.wikipedi.org/wiki/musica_neoromantica
56 http://www.juntadeandalucia.es/la_musica_contemporanea
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lugar a donde ir repercute en la emigracion de muchos e importantes
musicos desde Europa hacia Estados Unidos -algunos mdusicos
como Stravinsky y Schdenberg ya habian emigrado anteriormente-
esta gran diversidad de culturas convertira a este pais en el centro
de la musica y el arte occidental.

La globalizacion de la cultura es otra caracteristica que a partir de los
afos 60s dara lugar a una cultura pluralista y a un gran eclecticismo.
Los movimientos culturales y artisticos se reemplazan y superponen
de un afio para otro o incluso surgen tendencias novedosas y muy
distintas a la vez y cada vez mas rapidamente, como por ejemplo en
la pintura encontramos el Pop art, el arte conceptual, el minimalismo,
etc. Asi mismo la musica experimenta un desarrollo parecido, en la
década de los 50 predominan solo dos tendencias —el serialismo y
la indeterminacion-, y en los 60s surge el minimalismo, la musica
textural, la étnica, la ambiental, la neotonalidad, y muchas mas.

El siglo XX supone también el derrumbamiento de la estructura
musical tradicional tal y como se habia desarrollado durante mas de
dos siglos de practica comun. Las nociones de melodia, de la frase
musical concisa, clara y evidente; de armonia, con sus relaciones
tonales en base a una tonica como organizacion estructural de
todo un entramado de relaciones y dependencias; de texturas, con
la busqueda de la compactacion orquestal, el colorismo y otros
aspectos de la realidad sonora caen derrumbados en el siglo XX en
la busqueda de una nueva y revolucionaria estilistica en la creacion
musical.®’

57 http://presencias.net/indpdm/html/historia
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4.2. Datos biograficos

Frank Proto nacid el 18 Julio de 1941 en Brooklyn, Nueva
York. Comenzd sus estudios de piano a la edad de 7 afos y el
contrabajo a la edad de 16, mientras estudiaba en la Escuela
Superior de Artes Escénicas de Nueva York. Después de graduarse
asistio a la Escuela de Musica de Manhattan, donde obtuvo su
licenciatura y maestria. Como estudiante de David Walter, Proto
realiza el primer recital para contrabajo solo (sin acompanamiento)
en la historia de la escuela. Como compositor, es autodidacta. Para
su recital de graduacion en 1963, Proto se enfrenta con un problema
tipico -habia muy poca literatura para el instrumento-. Se programo
una obra barroca, una obra romantica y una composicion avant-
garde con cinta electronica, pero €l queria una obra contemporanea
con un estilo mas americano, asi que decidio componer su primera
sonata para contrabajo y piano, titulandola “Sonata 1963”, siendo
ésta su primera composicion. Posteriormente se ha tocado cientos
de veces en todo el mundo por muchos bajistas, y ha entrado en el
repertorio estandar del contrabajo.

En 1966 se uni6 a la Orquesta Sinfonica de Cincinnati, donde, con la
ayuda y estimulo de los Directores Max Rudolf y Thomas Schippers,
comenzo su carrera como compositor. Ha sido encargado de hacer
muchos arreglos y él mismo ha compuesto mas de 20 obras de gran
formato y un sinfin de piezas mas pequeias para la orquesta.

Frank fue nombrado compositor en residencia por Thomas Schippers
en 1972 y cada director durante su paso por la orquesta le encargo
componer obras que incluyen a grandes solistas invitados: Walter
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Susskind (Concierto para violonchelo y orquesta), Michael Gielen
(Dialogo para Synclavier y orquesta), Jesus Lopes-Cobos (las nuevas
temporadas de Tuba, Percusion y Orquesta).®®

Ha escrito musica para artistas como Dave Brubeck, Eddie Daniels,
Duke Ellington, Sherrill Milnes, Benjamin Luxon, Gerry Mulligan,
Paul Winfield, Frangois Rabbath, Ruggiero Ricci, Richard Stoltzman,
Severinsen Doc y muchos mas. Esta lista de colaboradores es
extraordinaria por su extension y diversidad, asi como por su alto
nivel de arte.%

Desde que salio de la Sinfonica de Cincinnati en 1997 Proto ha
continuado trabajando en una amplia variedad de estilos y tamanos,
incluyendo el Concierto para violin, ;Can this be man? un drama
musical para violin y orquesta de Alexander Kerr, concertino de la
Orquesta Royal Concertgebouw de Amsterdam; Yesterday's news
una satira para banda de Jazz y actores; Four scenes after Picasso
Concierto No. 3 para contrabajo para Frangois Rabbath, entre otras
obras mas.

En noviembre de 2006 Proto fue galardonado con el primer premio
en el primer concurso internacional para compositores organizado
en la ciudad de Nueva Orleans con una obra llamada “Fiesta Bayou
and Kismet” dedicada a la gente de la ciudad que vivio la tragedia del
huracan Katrina. Este premio incluia la comision de una obra mayor
orquestal. De aqui surge “La galeria de Dali”, una suite orquestal en
6 movimientos basada en pinturas de Salvador Dali, estrenada por
la Orquesta Filarmonica de Lousiana el 2009.

58 http://www.liben.com/FPBio.html
59 http://en.wikipedia.org/wiki/frank_proto
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Proto también es apasionado en su creencia de que los artistas
intérpretes o ejecutantes y compositores no deben dudar en abordar
los temas mas urgentes que enfrenta la sociedad hoy en dia -la
polémica social y cuestiones politicas que la mayoria de los artistas
de esta sociedad supuestamente libre son reacios a enfrentar con
su arte-.%

Seria muy complejo encajonar a Frank Proto como compositor en
una corriente precisa, ya que utiliza diferentes elementos para
desarrollar sus obras, que van desde un collage (que es una cita
de varias cosas), y que por momentos puede ser atonal, serial,
yuxtaposicion o neo-clasicista. Todo va en fin del discurso musical.

4.3. Analisis

El tema de Paganini ha sido protagonista fundamental y
ha inspirado a compositores por varias generaciones. La sencilla
melodia de 16 compases se presta a si misma tanto melodicamente
como armonicamente a una gran variedad de los distintos estilos
dentro de la musica clasica.

El tema del capricho no. 24 de Paganini ha aparecido por lo menos
4 veces en forma diferente en la musica de Proto. Un concierto para
trompeta, uno mas para clarinete y las variaciones para contrabajo
concluyen una serie que Proto escribio para tres virtuosos: Doc
Severinsen (trompetista), Eddie Daniels (clarinetista), y Francois
Rabbath (contrabajista).®’

60 http://www.liben.com/FPBio.html
61 http://www.liben.com/Pgmnotes6
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Proto, comienza el tema con una exposicion de los materiales que
empleara a lo largo de la obra, es decir elementos de las variaciones.
(ver imagen 1)

Imagen 1
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El tema original de Paganini tiene 16 compases, con dos frases de
8 compases cada unay esta escrita en la tonalidad de la menor (ver
imagen 2). Proto presenta el tema de Paganini sin ninguna variacion.
(La tonalidad sera la misma por la afinacion de solista que utilizo
para este trabajo). Para las siguientes variaciones el nimero de
compases sera definido por el compositor.
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En términos de analisis el compositor emplea la misma progresion
armonica pero coloreada con diferentes notas, es decir, emplea
la mixtura (mezcla), diferentes alteraciones tanto del modo mayor
como del menor.

Sin embargo, rompe con el empleo caracteristico y tradicional
de un tema con variaciones ya que, en un tema con variaciones
el acompanamiento de las variaciones no cambia, y Proto hace
inclusive variaciones del acompafnamiento.

En esta primer variacion emplea un cambio ritmico- melddico, de
tal forma que es muy claro el tema.

1ra Variacion
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En la segunda variacion utiliza el cambio de acompafnamiento el
cual hace que el tema sea casi imperceptible (ver imagen 3). Esto
ocurrird a lo largo de las siguientes variaciones hasta recuperar el
tema su forma original en la novena y ultima variacion.

Imagen 3
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La introduccion de esta tercera variacion la realiza el piano en
un tempo andante, muy expresivo (ver imagen 4) y posteriormente
el contrabajo lo toma a tempo de adagio (ver imagen 5) hasta la
cadencia en el compas 181.
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Imagen 4
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En la cuarta variacion se utiliza el cambio ritmico en forma de
tresillos (ver imagen 6), el acompafiamiento se mantiene estable en
esta variacion.

Imagen 6
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La siguiente variacion comienza con una introduccion poco usual
para un tema con variaciones, en un contexto muy apasionado (ver
Imagen /); es facil distinguir las cadencias, hasta los armonicos que
mantienen el tema en el contrabajo. (ver imagen 8)

Imagen 7
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Nueve Variaciones sobre un tema de Paganini (Frank Proto)

La sexta variacion, contrastante a la anterior por su ferocidad como
bien lo indica la partitura, con una parte intermedia de movimiento
lento, retomando al final de la variacion el impetu con que se
presentd. El tema se encuentra demasiado difuso pero reconocible
en ciertos momentos. (ver imagen 9)

Imagen 9
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La séptima variacion es de movimiento pesante y algo dramatico.
El piano presenta una breve introduccion hasta llegar al cantabile
donde el contrabajo expone el tema y varia el contraste melddico.
A veces el tema es dificil de distinguir, pero la armonia se mantiene
igual. Esta variacion incluye una seccion donde es posible improvisar
bajo la armonia presentada hasta el final para retomar el tema con
claridad. (ver imagen 10)

Imagen 10
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Para la penultima variacion Proto retoma el material que expone
en la introduccion de la obra y lo convierte en protagonista de la
octava variacion, presentando el tema ocasionalmente a través de
ésta. (ver imagen 11)

Imagen 11
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La novena y ultima variacion inicia con una Cadenza a eleccion
del intérprete (ver imagen 12), hasta que es presentado el tema por
ultima vez en el contrabajo. Proto utiliza este ultimo momento de
la obra para hacer de ella no solo una variacion mas sino una gran
cadencia final.

Imagen 12
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4.4. Sugerencias de técnicas
interpretativas

Frank Proto es un gran contrabajista, compositor autodidacta,
ha colaborado con grandes orquestas y excelentes musicos, hoy en
dia es uno de los compositores mas prolificos de la musica para
contrabajo. Su conocimiento del instrumento es inversamente
proporcional a la dificultad de sus obras. Su musica es mas que
interesante, en Nine Variants on Paganini vemos escalas por tonos,
escalas cromaticas, el uso de octavas en el registro agudo es
frecuente, dobles cuerdas, y no olvidar el tipo de armonia que utiliza,
muy distinto a los compositores anteriores.

Para la interpretacion de esta obra puedo sugerir constante estudio
de las escalas que aqui se presentan. El dominio de técnicas como
los intervalos de octavas, los intervalos de terceras, quintas y demas
en dobles cuerdas, escalas y arpegios a gran velocidad facilitara la
interpretacion. Conocer diferentes digitaciones y estudiar la partitura
original para violin y sus diversas interpretaciones igualmente seran
de gran beneficio; buenas digitaciones y entendimiento del fraseo
culminan en una mejor interpretacion y recepcion del publico.

Esta obra gira alrededor de la armonia moderna, de mayor
complejidad y el jazz es otra herramienta con la cual Frank Proto
se identifica mucho, el interés por ella no lo entiendo, pero si lo
comparto, y sin ser especialista en el tema puedo decir que el jazz
ha sido parte importante de mi desarrollo musical.
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5. CONCLUSIONES

La investigacion ha sido el proceso y el trabajo de varios
anos conociendo lo mejor posible este bello instrumento, que ha
sido acompafante de mas de la mitad de mi vida. Creo que los que
nos adentramos en este mundo y conocemos a Bottesini sabemos
de las grandes aportaciones que hizo al contrabajo, el Concierto
No.2 y el Carnaval de Venecia son un claro ejemplo de ello.

Con Bach siempre sera una dificil tarea, pero recompensada con
agradables experiencias. El abordar su masica para este trabajo
me ayudo a reforzar conceptos que no eran claros al principio y
el estudio de las suites para violonchelo es un ejercicio altamente
recomendable para cualquier intérprete. Y la idea de tocar el tema
de Paganini al estilo neoyorquino me parecié muy atractiva, y con
el paso del tiempo crecié mi interés por la musica de Proto, la cual
recomiendo escuchar no solo a los que nos dedicamos al contrabajo
sino también a los interesados en nuevas y muy atractivas melodias.

La idea de que el contrabajo es un instrumento limitado a la
seccion armonica de una orquesta forma parte del pasado. Hoy en
dia vemos grandes y prolificos compositores que dedican mucho
tiempo al contrabajo, e igualmente excelentes exponentes (Duncan
Mc Tier, Thomas Martin, Catalin Rotaru, Edgar Meyer, Edicson Ruiz,
Rinat Ibragimov) solo por mencionar algunos y también excelentes
ensambles de contrabajo (bassiona amorosa, the bass gang,
l'orchestre de contrabasses). Somos muchos los que dedicamos
nuestra vida a este instrumento y lo mejor es ver como va en auge,
contrario a lo que posiblemente se pueda pensar popularmente, que
para un instrumento tan grande y de tran grave tesitura puede ser
dificil escribir e interpretar.
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Conclusiones

Las obras que aqui presento han sido de un enorme reto para miy
el andlisis general de ellas me ha dejado mas de lo que esperaba,
incluyendo un enorme aprecio por toda la historia del contrabajo
y sus distintas etapas por las que ha atravesado y después de
escuchar innumerables versiones de musica para contrabajo me
doy cuenta del enorme esfuerzo que se ha hecho por mantener
activo un instrumento tan versatil y completo.
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