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Una lectura de la materialidad textual: el juego de las grafias en tres poemas de e. e. cummings

Introduccion

Las guerras son grandes transformadores mundiales. Estas, con la tecnologia desarrollada durante
los afios de conflicto, cambian a la sociedad no sélo en cuestiones cotidianas sino en términos
ideoldgicos y economicos Sin duda alguna, la Primera Guerra Mundial y sus consecuencias
provocaron un cambio en la forma de concebir al mundo, de esta forma inicia, el “breve siglo
veinte”, de acuerdo con el historiador Eric Hobsbawm.' Esto repercutiria en todos los ambitos, y
con mayor razén, en el literario, pues el lenguaje, tanto herramienta humana como elemento
central de la creacion literaria, ayuda a estructurar y a comprender la realidad en la que se
produce.

Este inicio de siglo dio forma a diversos movimientos artisticos y literarios como las
vanguardias, las cuales cuestionaban las perspectivas asentadas como habituales en la tradicion.
Asimismo ponian en duda el uso del lenguaje y la capacidad de la palabra para comunicar, ya que
ambos estaban controlados por las normas de difusiéon mediatica masificada. Muestra clara de
estos cuestionamientos son dos ensayos de Walter Benjamin que destacan transformaciones
importantes del pensamiento con respecto al lenguaje. En “El narrador” (1936) habla de una

pérdida de la experiencia y por otro lado, en su ensayo “La obra de arte en la época de su

" Eric Hobsbawn, apud Leigh Wilson, Modernism, p. 39. Para Hobsbawn el siglo veinte comprende desde 1914, con
el estallido de la primera Guerra Mundial, hasta 1989, con la caida del muro de Berlin, por los multiples sucesos
economicos, historicos y sociales que dieron forma a la época y revolucionaron el pensamiento que ain hoy nos
influye.



reproductibilidad técnica” (1936) habla de cémo el receptor pierde contacto con la forma
originaria de creacion del arte y lo adquiere como un producto de consumo. Ambos ensayos giran
en torno a una preocupacion con respecto a la forma en la que se altera la percepcion del mundo y
con respecto a como se daba un nuevo uso a los conceptos con los que se definian, pues los
rapidos cambios sociales y tecnoldgicos obligaban a grandes modificaciones en la relacion
establecida entre los sujetos y su realidad, pero también con el arte. A pesar del predominio de la
produccion masificada, en el escenario estadounidense las revistas pequefias como Poetry, Little
Review y Dial, las cuales surgieron con la disminucion del costo de impresion y de papel desde
finales del siglo XIX,* abrieron un espacio de difusién para las obras literarias en las que se
cuestionaban el uso del lenguaje como medio de comunicacion y lo transformaban en expresion
de su propia esencia y no s6lo como puente entre una idea y el publico.

Este acto de poner en duda al lenguaje provocd que artistas plasticos y escritores
“[revolucionaron] las maneras [de relacion] entre los textos literarios y el mundo en el que eran
producidos”,’ con esto hacian que sus obras tomaran una postura especifica de resistencia. La
literatura en inglés, desde la inglesa moviéndose hacia la estadounidense, especialmente a través
del imagismo, se impregnd de las tendencias francesas de autores como Mallarmé, Rimbaud y
Valéry, para quienes la relacion entre la escritura y la pagina tenian un significado intrinseco mas
alla de la relacion de produccion. Y posteriormente a las vanguardias influyd a poetas concretos
entre la década de los cincuenta y de los sesenta como Eugen Gomringer en Europa y el grupo
brasilefio Noigandres. Sus obras declararon que tenian que ver con una resistencia contra del uso

del lenguaje cosificado usado tinicamente como medio para consolidar la experiencia de lectura

2 Cfr. Mark Morrison, “Nationalism and the Modern American Canon”, en The Cambridge Companion to American
Modernism, p. 18.
3 L. Wilson, op.cit., p. 8. La traduccién es mia. A partir de este punto todas las traducciones de textos originalmente
en inglés son mias.



convencional enfocada a la obtencion de informacion y al entretenimiento. Uno de los escritores
que recibio esta influencia francesa e imaginista, primordialmente del poeta Ezra Pound, fue el
poeta y pintor estadounidense Edward Estlin Cummings, mejor conocido como €. €. cummings
(1894-1962)." Después de su servicio en el ejército hasta enero de 1919, cummings incursiond en
el mundo del arte en la exposicion de la Sociedad de Artistas Independientes de Nueva York con
pinturas abstractas como Sound Number 1, a la edad de veinticuatro afios. En estas pinturas se
observan las influencias de pintores modernistas como Cézanne, Picasso, Gleizes y Gaudier-
Brzeska, que obtuvo durante su aprendizaje autodidacta. En 1920, trabajo en la revista Dial
siguiendo sus aspiraciones en el ambito literario hasta 1921, afio en el cual decidi6 ir a vivir a
Paris por tres afios en busca de perfeccionamiento e inspiracion artistica-plastica. Durante esos
afios, su reputacion como pintor en Estados Unidos se desvanecid y con la publicacion de The
Enormous Room en 1922 y Tulips and Chimneys en 1923 se hizo de un lugar entre los escritores
modernistas y experimentales de la época debido al inusitado empleo visual que le dio a las
grafias y al espacio en sus poemas. La inclinacién de cummings por crear un efecto inusitado en
la experiencia del sujeto frente al poema comparte rasgos con la preocupacion esencial de los
poetas de vanguardia de la época de legitimar una resistencia al lenguaje cosificado, que se usa
como medio para entretener en lugar de ser expresion en si mismo.

El empleo y la disposicion de la materialidad textual en los poemas fragmentarios de e.e.
cummings expresan una inquietud por la experiencia del lenguaje como expresion y por tanto con
respecto a la experiencia de lectura. Esta preocupacion se remonta a las bases sensoriales de la
experiencia de la lectura, en lugar de centrarse en las convenciones que mantienen el acto de leer

como estricto medio de comunicacion abstracta. El desarrollo de las capacidades lectoras tiene

* Su nombre se abrevia de esta manera, en mintsculas, como sefial del uso particular de la tipografia en sus poemas.
A partir de este punto toda referencia a su nombre se mantendra en mindsculas.



que ver con esta cualidad comunicativa del texto. En estos términos se considera que la linealidad
es signo de seriedad y que el goce de la lectura s6lo debe darse a un nivel intelectual. No
obstante, se olvida que el contacto con el texto es primordialmente visual y que el caracter
material del mismo influye en la lectura, ademas de que aporta significado a su contenido. En el
caso de los poemas fragmentarios de cummings, estos factores materiales del texto son
fundamentales, pues vinculan pero también diferencian, materialidad y contenido.

El analisis que se llevara acabo en esta tesina explora, desde el punto de vista de la teoria
de la lectura y de la recepcion, la experiencia de lectura que ofrecen tres poemas de cummings,
tomados de la coleccion No thanks (1935), el nimero # 63, el # 13 y el # 40, los cuales se trataran
en los siguientes capitulos. La razon por la cual se eligio esta coleccion y estos poemas es porque
son los mas representativos en cuestion de la materialidad textual y los temas al respecto de la
misma que a esta tesina conciernen. En esta investigacion el término “poema fragmentario” que
se adscribe a los poemas que se analizaran se hace para marcar una diferencia entre los poemas
que muestran palabras seccionadas por espacios o signos graficos en la pagina para sobresaltar la
materialidad del texto impreso de los poemas de cummings que siguen una linealidad como sus
sonetos. Si bien los sonetos no juegan con el elemento material tampoco siguen de manera
estricta la forma del soneto. Sin embargo, esta coleccion y los poemas contenidos en ella fueron
de las creaciones mas osadas con respecto a la propuesta que enfatizaba la materialidad de los
poemas. Por esta razdn, la coleccion de poemas fue rechazada por catorce casas editoriales hasta
que finalmente cummings decidié autopublicar su libro. El titulo de esta coleccion era
originalmente 70 poems, pero cummings cambié el titulo a No Thanks, haciendo alusiéon a la
amable negativa que los editores le dieron. Asimismo dedico su primer poema de la coleccion a

los editores que rehusaron publicar su libro.



A partir de esta seleccion de poemas se estudiara el cuestionamiento de cummings a las
convenciones establecidas en la experiencia de lectura que dan prioridad a la supuesta seriedad de
un texto por su linealidad textual y sus abstracciones semanticas. Esto se hara analizando la
materialidad textual de los poemas. cummings presta especial atencion a tal materialidad al
momento de crearlos; y ésta pretende hacer participe al lector de una experiencia sensible y
consciente del acto de lectura disputando la estandarizacion de la lengua escrita como un mero
instrumento de comunicacién semantica-abstracta. Al tomar en cuenta las caracteristicas de los
poemas relevantes para este analisis, propongo tres ejes principales para su estudio: el primero o
“lectura grafica”, que reconoce y estudia la materialidad visual de las palabras en el texto en
relacion con el acto de lectura; el segundo o “lectura organica”, que explora la estructura del texto
y la del acto de lectura conjugados en el cuerpo del sujeto que lee; y por ultimo, el tercero o
“lectura gozosa”, la cual invita al lector a incidir en la construccion del texto.” Todas ellas en
oposicion al papel pasivo del receptor en la lectura convencional.

El primer capitulo habla necesariamente de la lectura instituida, es decir, de las
convenciones de esta actividad. En primera instancia, se explora la definicion de la lectura en la
tradicion literaria como comunicacion entre autor y lector, y como proceso de abstraccion. Para
ello, se construye un didlogo con las posturas criticas acerca de la lectura. En segunda instancia,
se presentan las implicaciones de esta lectura instituida que deja de lado la importancia de la
materialidad del texto y que la considera como mero soporte. En seguida, se habla de la
diferencia entre materia y contenido con respecto a los sistemas de lengua grafémicos y fonéticos.

Estos finalmente expondran la importancia del texto como objeto en relacion con el lector dentro

> Estos ejes y sus nombres no fueron tomados de ninguna otra teoria. Son ejes que desde mi punto de analisis nombré
para ayudar a mi investigacion.



de la teoria de la recepcion. La definicion de este contexto amplio, que limita la experiencia de la
lectura, establece aquello a lo cual se resiste la propuesta de los poemas de e. e. cummings.

El segundo capitulo inicia el andlisis de los poemas de cummings enfocandose en el #63
desde el punto de vista de la experiencia de lectura grafica, es decir, la que considera la
materialidad visual de las palabras como imagen impresa. En este poema, cummings manifiesta
un interés en la palabra escrita como experiencia material de la lectura correlacionandolo con las
imagenes evocadas por las palabras a nivel semantico, es decir, que cummings como escritor no
puede separarse de cummings como pintor. Lo que este capitulo pretende es mostrar que se puede
rastrear la experiencia pictorica de los poemas de cummings dentro del mismo ambito de la
lectura, tomando en cuenta puntos esenciales de la teoria de la lectura y de la recepcion, pues el
texto se nos presenta como un poema susceptible de ser leido y no como un cuadro en una
galeria.

El tercer capitulo trata sobre la lectura organica. Aqui se advierte que tanto el texto como
la lectura se conforman de elementos estructurados que se conjuntan en el individuo lector por
medio de procesos corporales. Se estudiara el poema # 13, retomando elementos del # 63 visto en
el capitulo anterior. Por un lado, el texto, como concepto genérico, “es un objeto complejamente
estratificado™;® y es por esta cualidad que el texto existe ante el lector como un objeto que plantea
sus propias reglas de lectura. En el caso del poema # 13 de cummings, estas reglas estan dadas
por su cualidad fragmentaria, la cual propone un acercamiento especifico al texto para su lectura.
Por otro lado, la estructura del poema remite a procesos concretos de la estructura fisioldgica de

la lectura, llevados a cabo por el individuo.

% Angélica Tornero, “Indeterminaciones y espacios vacios en Roman Ingarden y Wolfgang Iser”, en Anuario de
Letras Modernas, p. 161.



El cuarto capitulo se ocupa de discutir la manera en que los elementos graficos y
estructurales de los poemas, analizados en los dos capitulos anteriores y el poema # 40, provocan
una lectura activa y creativa por parte del lector. Este capitulo pone especial atencion a la relacion
estrecha entre objeto y sujeto que, como sugiere la teoria de la recepcion de Iser, provoca el goce
del juego en la lectura. El analisis de la lectura que llamo organica se apega mas a la cualidad de
las grafias que estimulan un juego; la lectura gozosa por su parte se enfoca a rastrear las
posibilidades de interpretacion que la fragmentacion sugiere al lector. En esta seccion se discute
como los poemas desplazan al lector de su situacion pasiva de receptor hacia una actitud de
lector-escritor. El juego de las grafias provoca un placer de creacion en el proceso de lectura,
favoreciendo lo que Barthes ha Illamado “la huella del deseo que queda en el interior de la
lectura™.’”

La lectura de los tres poemas de cummings contenida en esta tesina tiene como interés
principal la respuesta del lector en diferentes niveles a la visualidad de los poemas. En otras
palabras, la lectura de la materialidad textual se centra en la manera en la que se configura dicha
accion lectora con respecto a los estimulos, especialmente visuales, de los poemas fragmentarios
y su relacion con el contenido. Con la finalidad de precisar la respuesta sensorial de esta lectura
se proporciona un amplio marco tedrico que concilia elementos de la teoria de la lectura y la
teoria de la recepcion. Posteriormente, esta primera parte de puntualidad tedrica se relaciona con
la lectura de los poemas mostrando dichos puntos y agregando un andlisis lingiliistico que
corresponde a la lectura a nivel de contenido. Aunque el marco tedrico pareciera retrasar el
analisis del poema, éste es necesario para sustentar la subsiguiente deliberacion de significado. A
su vez, este analisis de significado, son sustento en la sintaxis y en la semantica, del contenido

responde a un acercamiento critico a los textos a través de una lectura minuciosa dentro del

7 Roland Barthes. “Sobre la lectura”, en El susurro del lenguaje. Mas alla de la palabra y de la escritura, p. 42.



mismo. Esta lectura minuciosa de los poemas de cummings muestra la relacion entre materialidad
y contenido. De esta manera, la lectura de los poemas fragmentarios de e.e cummings que se
hace en esta tesina pretende englobar esta accion dentro de una relacion reciproca ideal entre
texto y lector a través de los estimulos sensoriales y la respuesta de abstraccion del segundo.
Esencialmente, las propuestas de mi tesina giran en torno a preguntas acerca del papel que ejerce
la percepcion sensorial del texto en la actividad de la lectura, para ser mas precisa la visual. Los
acercamientos que ofrecen las teorias de la lectura y de la recepcion ayudan a entender los
poemas de cummings como una experiencia integral de los lectores que abarca desde lo sensorial
hasta la estrecha relacion que se establece con el texto en el juego intelectual. También estudia las
consecuencias que esta relacion tiene en la reconfiguracion de la posicion del lector ya no como
agente pasivo sino como actor participe en la creacion del significado de los elementos de
configuracion sensorial de la lectura y de los semadnticos, articulando, asi, la experiencia

perceptual del lenguaje escrito en su lectura.



Capitulo 1: Lectura instituida y materialidad textual

I. Lectura instituida: convenciones e implicaciones

La lectura, en su sentido mas llano, esta definida como “accidon de leer” o “interpretacion del

sentido de un texto”®

y como tal se entiende que en dicha préctica un sujeto incide sobre un
objeto o sobre su entorno descodificandolos; en otras palabras, encuentra un sentido en ellos. El
inconveniente de esta definicion, no s6lo dentro de un contexto literario, estd en el hecho de que
la lectura no se deriva exclusivamente de la forma en la que el sujeto tiene un impacto sobre el
texto sino que éste tiene que entrar en contacto con la realidad material del objeto, es decir, el
texto, y por tanto, también con la repercusion que é€ste tiene sobre el sujeto para que la actividad
que llamamos lectura se efectie. De ello deviene la necesidad de una definicion que incluya a
ambos, la cual puede enunciarse como una actividad que surge de dos polos que interactuan entre
si: el sujeto o lector y el objeto o texto. No obstante, el estudio de esta relacion se complica al
intentar definir y analizar cada polo, pues no siempre hay un convenio en la naturaleza de ambos
polos. Muestra clara de esta disputa es que el tema ha sido abordado desde diversos puntos de
vista tanto dentro de un marco de critica literaria como dentro de uno pedagogico-psicologico,
ademas varios autores también han encarado este tema desde sus posturas como escritores.

Para apoyar el marco tedrico de esta investigacion se discutiran las definiciones sobre la
lectura de Schopenhauer y Proust porque son relevantes con respecto a la vigencia que tienen en

la forma convencional en que se concibe la lectura, pero también muestran lo que sus

planteamientos no consideran. Ello indica la dificultad de definir la relacion lector-texto, o sujeto-

8 Definiciones tomadas de la RAE.
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objeto, que da principio a la lectura. Proust escribi6 de manera critica acerca de las
correspondencias entre los dos polos que existen. No obstante, ¢l no coincide con la dualidad
lector-texto y, como autor, proponia la dualidad autor-lector de la siguiente manera: “la lectura de
todos los buenos libros es como una conversacion con los hombres mas ilustres de otros siglos
que fueron sus autores”.” La lectura como conversacion es un punto de gran relevancia en la
perspectiva de Proust, pues ¢l mismo como autor se siente relacionado a otros autores por medio
de este acto entre dos. Este autor no limita la lectura a un mondlogo del escritor sino que se siente
participe, como lector, de la conversacion. La participacion del lector es vital para una lectura
dindmica como lo es la participacion del receptor en cualquier didlogo. Sin embargo, la
perspectiva de Proust deja ver un vacio desde el momento en el que no considera la importancia
del impacto del objeto mediador que es el texto, el cual permite la conversacion que ¢l llama
lectura. Relacionarse con el autor de la obra parece inmediato pero nunca lo es, ya que el texto
esté alli para expresar una parte material y mediadora de la conversacion. Es asi que se reafirma
la nocion desde la cual los polos de la lectura se definen como el lector y el texto.

Los procesos implicados en la interaccion dentro de la actividad de la lectura son complejos
pues actian como mediadores y conectores entre ambos. Las teorias de la lectura y de la
recepcion han orientado sus estudios con respecto a estos procesos desde puntos de vista
distintos, mas no excluyentes pues se vinculan entre si al abordar el mismo fendmeno. La teoria
de la recepcion ha intentado explicar y desarrollar acercamientos criticos a esta actividad por
medio de procesos cognitivos de interpretacion, los cuales suponen la lectura como un acto que
reside principalmente en el &mbito de la abstraccion del receptor como creador del sentido de los

textos. No se puede negar que el texto solo adquiere sentido en la lectura.'® El texto no “logra su

? Marcel Proust, Sobre la lectura, p. 30.
' Wolfgang Iser, “El acto de la lectura”, En busca del texto, p. 121. Aqui se hace una paréafrasis de esta idea.
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realidad”'" hasta que un lector se le acerque y lo actualice y reproduzca en el tiempo por medio
del acto de lectura, a pesar de que puede existir como objeto independiente. Por ello no puede
olvidarse que el texto como objeto posee una realidad material y tiene incidencia sobre la
construccion de sentido. Por esta razon, al estudiar el acto de lectura, no se puede dejar de lado
las propuestas hechas por la teoria de la lectura que toman como primera linea de enfoque todos
los procedimientos de la lectura que la materialidad del texto conlleva. Pedro Aullon de Haro, en
Teoria general de la lectura explica que

un concepto amplio y general de la lectura no s6lo ha de atender al ejercicio de la
institucion critica [pues] en primer lugar, la lectura presupone un grado de recreacion
y de percepcion y contemplacion estéticas; y en segundo lugar, la lectura es
proyectada cuando se habla de aquello que se ha leido, o sencillamente cuando

hablan quienes han leido.'?

En esta aseveracion se puede apreciar la manera en la que el estudio del acto de lectura no puede
encauzarse Unicamente en la explicacion abstracta que la critica requiere, sino que debe tomarse
en cuenta como una actividad con varios niveles. Estos niveles se refieren a procedimientos que
apuntan a dos elementos que conforman el texto: la materialidad y su contenido, los cuales se
retomaran con mayor profundidad mas adelante. Por el momento basta con decir que la primera
instancia de la lectura se centra en las realidades materiales del texto, lo que puede advertirse por
medio de los sentidos. Como puede observarse, la segunda instancia a la que la teoria de la
lectura toca un punto esencial de la teoria de la recepcion cuando dice que la lectura es
proyeccion comunicativa, pues para hablar de lo que se ha leido antes debe haber una
interpretacion de los signos impresos, es decir, una abstraccion, para formarse una idea del

contenido. Proust decia que el texto dentro de un libro era una “reproduccion de las obras de arte

11 i
Ibid., p. 139.
"2 Pedro Aullén de Haro, “Teoria general de la lectura”, en Teorfa de la lectura, p. 13.
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[confiadas] a un marco de madera labrada”,” pero la importancia de la presentacion de un texto

va mas alla de ser un simple receptaculo de la obra ya que influye en el primer acercamiento al
texto y consecuentemente con su interpretacion, por ello se deben tomar en cuenta los puntos de
analisis critico que el primer nivel de la teoria de la lectura proporciona para entender a la lectura,
en un primer momento, desde el punto de vista de lo sensorial.

Es importante observar que “la palabra ‘texto’ [tiene] considerables ampliaciones,”' las
cuales conllevan una necesidad de acotarla cada vez que se usa, situacion que no es ajena a los
fines de esta investigacion. El texto se ha relacionado anteriormente con la palabra objeto y por
tanto estd condicionado en un principio por sus materiales perceptibles;'” sin embargo, también
se toma en cuenta el hecho de que “el texto de una obra es el discurso que la constituye”.16 El
texto se reconoce como una estructura dual que, por un lado, es asible por medio de los sentidos
y, por otro lado, lo es por el intelecto. La lectura y el texto se presentan como una dualidad que
requiere de procesos sensoriales e intelectuales interrelacionados. Convencionalmente los analisis
que se hacen de manera més extendida en el ambito literario, sin ser exclusivamente asi, son en el
nivel de la abstraccion pero los poemas a analizar en esta tesina de cummings obligan a una
reconsideracion de la instancia primordialmente material del texto, pues como propone Roger
Chartier

las transacciones entre las obras y el mundo social no consisten Unicamente en la
apropiacion estética y simbolica de objetos comunes, lenguajes y practicas rituales o

cotidianas, [pues] conciernen mas fundamentalmente a las relaciones multiples,

3 M. Proust, op. cit., pp. 18-19.

' José Enrique Fernandez Martinez, “El texto”, en La intertextualidad literaria. (Base tedrica y préctica textual), p.
15.

' De igual manera, me parece pertinente evitar pensar a las dimensiones materiales del texto como exclusivamente
inscritas en papel pues los nuevos soportes tecnologicos permiten distintos tipos de materialidades sobre pantallas.

' . E. Fernandez Martinez, op. cit., p. 17.
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moviles, inestables y anudadas entre el texto y sus materialidades, entre la obra y sus

. .. 1
1nscripcionces. !

En el contexto de la lectura, el hincapi¢ de Chartier con respecto a las materialidades que
conforman al texto repercute en la relacion que éste tiene con los lectores, ya que sus
caracteristicas determinan el proceso de lectura. La investigacion de esta tesina se enfoca en la
incidencia que la presentacion material del texto, o materialidad del texto, tiene sobre el acto de
la lectura para crear y provocar interés en la misma. Se reflexionard acerca de la influencia que
tiene la materialidad para incentivar la lectura, ya que la lectura debe “[conservar] la posibilidad
de la inspiracion y toda la fecundidad del trabajo de la mente”,'® sin separarse de la materia.
Reparar en la materialidad que conforma el texto es de suma relevancia debido a que “la
diversidad de la materia usada para [la] reproduccion [material de las obras] determina los
diferentes tipos de arte: el arte plastico, la poesia, la misica”,'"” y también, define diferentes tipos
de acercamiento al texto que transforman la experiencia de lectura.

La materialidad del texto como tema central de la investigacion genera preguntas acerca
de su lugar en los procesos de lectura. Ademas de situar dicha materialidad dentro de la teoria de
la recepcion, que se centra mas en la abstraccion. Para ello, se analizara primero la caracteristica
material del texto en el contexto de la division de la lengua entre sus peculiaridades grafémicas y
fonémicas, en el siguiente apartado. La diferencia entre ambas caracteristicas propias de la lengua

pondra de manifiesto la distincion entre la idea contenida en la obra y la materialidad textual de la

misma dentro del acto de lectura en relacidn con el lector.

"7 Roger Chartier, “;Qué es un libro?”” en ¢ Qué es un texto?, pp. 13-14.
¥ 1bid., p. 32.
' Agustin Izquierdo, “Prélogo”, en La lectura, los libros y otros ensayos, p. 24.
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I1. Lengua fonémica y grafémica

A diferencia de los textos para lectores con necesidades especificas como los desarrollados en
sistema braille que se perciben con el tacto, la mayoria de los textos, a los cuales se hara
referencia aqui, tienen como caracteristica primordial una relacion estrecha entre su realidad
material y el sentido de la vista. Es por ello que se considera que su esencia es visual, en relacion
con el nivel sensorial de la lectura. Si bien el sentido del oido también interviene en la lectura de
poesia y en gran parte en la obra de cummings este aspecto es significativo, esta investigacion
pondra mas atencion a la relevancia de la propuesta visual de los poemas al ser su objetivo el
analisis de la materialidad textual en el énfasis en lo observable.

Para valorar al poema como el objetivo especifico de andlisis tenemos que tomar en
cuenta que por un lado, la idea es una concepcién abstracta y por tanto inmaterial que puede
encontrar diferentes expresiones; por otro lado, la forma en la que se moldea la expresion de la
idea determinard la entidad de la otra frente a las demds. En los poemas de cummings se
encontrara que hay un mayor peso en la forma visual, la cual da forma a la idea y se
interrelaciona en momentos especificos con la sonoridad.

No obstante antes de iniciar con este analisis conviene explicar la relacion entre lo
material y lo abstracto de una lengua. Esto puede entenderse desde la correspondencia de lo
escrito y lo oral. De manera frecuente, se tiende a pensar que la oralidad de una lengua esta ligada
mas estrechamente a la abstraccion de signos lingliisticos y que la escritura corresponde a su
forma material como imagen.”’ Por ello se hace esta division con el fin de entender las
particularidades de la escritura y de la oralidad. Tomando en cuenta la division anterior, la
abstraccion o idea, que intenta comunicarse, se sitlia en relacion cercana al campo fonémico, es

decir, con los sonidos del lenguaje por su aparente inmaterialidad. Desde este punto de vista, la

% Véase el andlisis posterior de la referencia que hace Nina Catach para definir cada sistema de lengua.
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abstraccion conceptual se circunscribiria a los fonemas y estos a su vez se concretaria al
transformarse en escritura, la cual estaria sujeta a la lectura. Mas Nina Catach observa que no se
circunscriben sino que se diferencian al decir que
la escritura pertenece, por su modo de expresion, al mundo de la imagen pero de
manera excepcional, ha sabido plegarse enteramente al rigor sistematico y altamente
abstracto del universo de los signos lingiiisticos [por lo tanto hoy se acepta] que, de lo
oral a lo escrito se trata mas bien de dos formas de expresion.!

Si bien tanto lo oral como lo escrito se relacionan dentro del marco de un idioma en
comun, tienen caracteristicas que las marcan de dos maneras distintivas: lo escrito esta
determinado por signos especificos de la lengua escrita: puntuaciéon, mayusculas, tildes y
espacios, los cuales son marcas en la pagina que no existen en la oralidad; mientras lo oral se
manifiesta mediante la palabra hablada por medio de entonaciones, pausas y conexion entre letras
y palabras. No obstante, no se debe pensar a lo oral como algo exento de materialidad, pues,
como se menciona anteriormente, la sonoridad también es un elemento material que se percibe
por los sentidos aunque sea una materialidad mas efimera que la escritura si no es grabada. A
partir de estas distinciones, para su definicion, es viable la consideracion de dos lenguas
derivadas de la norma lingiiistica universal: la lengua fonémica y la lengua grafémica.”

Para entender la diferencia de la lengua grafémica de otras formas de expresion visual
también es fundamental considerar lo que la separa de la lengua fonémica, debido a que ambas
comunican. En ocasiones se les puede confundir con una misma expresion. Ambos son sistemas

de lengua que se relacionan en el acto de lectura pues el sistema grafémico permite la lectura del

sistema fonémico para llevar la lectura de lo visual a la abstraccion. La principal diferencia que se

2! Nina Catach, “La escritura como plurisistema, o teoria de la L prima”, en Hacia una teoria de la lengua escrita, p.
331.
2 bid., p. 13.
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debe valorar es que no son un reflejo de la otra y por tanto no son equivalentes, es decir, que no
hay una correspondencia de igualdad entre ambas. Asi como se descubrié que al plasmar la
realidad en las novelas existia un error semantico entre la realidad y el realismo,” el cual era
dificil de resolver o de compensar, también el lenguaje escrito evidencid que es distinto en
esencia y estilo del lenguaje hablado. Una instancia de esta distincion es que el sistema de lengua
fonémico se inclina mas hacia la oralidad y el acto de su comunicacién en el sentido del oido. Por
otro lado, el sistema grafémico de la escritura requiere del sentido de la vista en un proceso de
reconocimiento de las estructuras de la palabra para su abstraccion, sin perder su autonomia, pues
se percibe y se interpreta de manera distinta. Aunque se podria objetar que la diferenciacion entre
sentidos receptores no es suficiente para pensar en una division, la distincion en los procesos de
cognicidn y aprehension con respecto a cada sistema de lengua lo sustentan.

El filosofo aleman Arthur Schopenhauer escribi6 al respecto que “el fin de toda escritura
es despertar, en la razén de otro, ideas por medio de signos visibles [...] porque la escritura
alfabética se reduce a un signo del signo”.** La relacion que Schopenhauer encontraba entre la
oralidad y la escritura era todavia de limitados alcances; el considerar que la escritura es un signo
visual dependiente en su totalidad del signo auditivo es una idea que se manej6 durante poco mas
de medio siglo y después sirvido de base para las investigaciones de lingiliistas como la de
Saussure. A pesar de que en las consideraciones de Schopenhauer la escritura todavia parece
subordinada a la oralidad en el sentido alfabético,” también este filosofo pone énfasis en la
comunicacion de ideas por medio de lo visual, con lo que plantea una separacion de la oralidad

para llegar a la contemplacion estética por medio de las ideas escritas. No obstante, para ¢l la

23 Tan Watt, The rise of the novel. Studies in Defoe, Richardson and Fielding, pp. 11-12.

2 Arthur Schopenhauer, “Sobre el lenguaje y las palabras”, en La lectura, los libros y otros ensayos, p. 194.

» N. Catach, op.cit., p. 320. Catach hace referencia a como “se tiende a pesar que el alfabeto, en su forma “pura”,
estrictamente fonoldgica, y por lo tanto ampliamente dependiente de una norma oral preestablecida, representa un
ideal; sin embargo, la experiencia prueba lo contrario”. Se aludird a esta relacion del alfabeto con la fonologia
posteriormente.
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esencia de la comunicacidn recae principalmente en una lengua oral, lo cual subordina y limita el
lenguaje escrito. El afirma que:

tenemos, pues, una lengua auditiva antes que imaginemos siquiera una lengua visual:

con todo, consideramos mas idoéneo reducir la ultima a la primera, que concebir o
26

aprender una lengua nueva y completamente diferente por el ojo...
Situar el lenguaje escrito como una simple herramienta del lenguaje oral borra nuevamente las
lineas que Schopenhauer apenas lograba intuir al decir que un signo visual podia conllevar una
idea. Esto se debe a que el alfabeto que se usa en Occidente es fonoldgico y por ello la division
entre oralidad y escritura apenas se percibe; para culturas que usan un alfabeto ideografico la
diferencia no sorprende, ya que las palabras escritas significan ideas y no sonidos.

La subordinacién del lenguaje escrito al fonologico se debe a la “teoria fonocéntrica”, la
cual implica que “en casi todo Occidente, y bajo el dominio de la escritura fonética, se ha
privilegiado el lenguaje hablado [...] con respecto a €l, [y por ello], el lenguaje escrito apenas
seria una imagen reiterada, una reproduccién auxiliar”.*’ No obstante se ha hecho una
revaloracion de esta teoria desde una perspectiva mas centrada en la escritura. Esta disciplina
lingtiistica es la grafémica, la cual estudia los signos graficos en sus unidades minimas de
escritura (grafemas), similar al estudio de los fonemas en la fonologia. No obstante, Catach pone
énfasis en que “la fonologia estudia solamente la segunda articulacion del lenguaje, las unidades
‘cenémicas’ de lo oral. En cambio, la grafémica se ocupara a la vez de las unidades ‘vacias’ y las
unidades “plenas’, de primera articulacion”.*®

En la escritura, los lingiiistas aclaran que hay dos articulaciones: unas de primera

articulacion, las cuales se refieren a los grafemas que en si mismos contienen su significado y que

son llamados pleremas, ejemplo de esto son grafemas como nimeros (3,19) y simbolos (#, $) que

2% A. Schopenhauer, op.cit., p. 195.
%7 José Martinez de Sousa, “Presentacion”, en Manual practico de estilo, p. 12.
* N. Catach, op. cit., p.13.
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se usan en la escritura; las de segunda articulacion son las llamadas cenémicas que hacen
referencia a un fonograma, es decir, una letra o grupo de letras que representan un fonema. La
diferenciacion de estos tipos de grafemas ayuda a estudiar a la lengua escrita en diferentes grados
de relacion con la oral. Esto es relevante para los poemas de cummings pues ¢l usa los grafemas
de primera articulacién para enfatizar la capacidad de la grafia para comunicar en si misma.
Como trazo, la grafia se conforma dentro de su propio significado antes de entrar en relacion con
otros sistemas de significacion. Consecuentemente las relaciones entre la lengua escrita y la
hablada existen pero en diferentes grados y la segunda no subordina las premisas en las que se
funda del sistema grafémico.

Saber discriminar las caracteristicas de cada lenguaje favorece el estudio de la escritura
desde el punto de vista de la lectura como una actividad mediante la cual se significa. El marco
grafémico de la lengua, al cual se hara referencia a partir de ahora como lenguaje grafico, no es
solo un contenedor o formato en el que se vierten las ideas sino que es un lenguaje en si mismo,
el cual, en su complejidad, se descifra por medio de la lectura. Materialidad y contenido son
distintos y al mismo tiempo se interrelacionan en la lectura. Darle a la escritura cierta distancia de
la abstraccion de ideas da como resultado la posibilidad de reflexionar en las maneras en las que
la materialidad del texto encarna un significado acorde o en contraste con el contenido
comunicado dentro del texto. Asimismo, en poemas fragmentarios como los de cummings, la
consciencia de la independencia e interdependencia entre ambos sistemas de lengua, tanto el
material como el de contenido, dentro del acto de lectura ponen al lector un reto al intentar trazar
estas interrelaciones que requieren tanto de sus sentidos como de su intelecto.

Por otro lado, es relevante encontrar un interés en las capacidades de expresion de la
materialidad en la tradicion literaria y editorial precursora de las vanguardias, pues influye en la

obra de cummings significativamente. El interés por la materialidad de los textos no es exclusivo
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del poeta e.e. cummings sino que tiene una amplia repercusion durante el periodo de entreguerras
en las obras de varios autores como Gertrude Stein y Williams Carlos Williams. Es importante
tomar en cuenta que este énfasis en la materialidad del texto encuentra sus raices en anos
anteriores en lo que Jerome McGann llama “el Renacimiento de la Impresion” en su libro Black
Riders.” A su vez, ¢l traza el resurgimiento del arte de la impresion dentro de la corriente estética
de los Prerrafaelitas, “cuya devocion por las materialidades de la expresion aceleraron [su]
plrogreso”.3 0

En este Renacimiento, McGann menciona a Yeats y la labor en su imprenta como
precursores de las vanguardias que destacaba la materialidad de los textos. El baso su técnica de
impresion en el trabajo de poetas como William Blake y William Morris. Dicha conexion se
presenta por medio de la influencia de Emery Walker, quien guid, primero, a Morris en la
fundacion de Kelmscott Press, y después, impulsé el establecimiento de Dun Emer y Cuala Press
en 1902 por Elizabeth Yeats.”' Estas editoriales pusieron especial cuidado y dedicacion en crear
publicaciones de alta calidad, de esta manera mostraban ya una resistencia a la produccion
masiva de textos que afecta la creacion y concepcion de escritura de los poetas modernistas y
experimentales de principios del siglo veinte. En el continente americano, en Estados Unidos,
MacGann observa un paralelismo en gustos editoriales en la firma estadounidense Copeland &
Day, la cual mantenia el espiritu Prerrafaelista con respecto al cuidado de la impresion y su
estética.’” Por el lado de los poetas, Emily Dickinson se muestra como pionera del aspecto visual

de la escritura. También el poeta Ezra Pound muestra en su obra la herencia de este periodo de

florecimiento de la impresion con la “determinacion de descubrir nuevos modelos de expresion

? Jerome McGann, “Modernism and he Renaissance of Printing ...”, en Black Riders, p. 3.
30 qps
Ibid., p. 24.
U Ibid., p. 5.
32 Ibid., p. 18.
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poética” que marcé a otros poetas de las vanguardias.”® Finalmente, McGann alude a la obra de
Gertrude Stein, en especial en Stanzas of Meditation, como un sistema de lenguaje que se expone
en la inmediatez de experiencia textual, aunque su expresion visual con respecto a la forma de
impresion no sea experimental. En este contexto, los poemas de e.e.cummings no estan aislados
sino conectados con una tradicidon previa que se apoya en la importancia de la materialidad de los
textos en su relacion con el contenido de los mismos. Asimismo, esta tradicion no termina con las
vanguardias sino que se proyecta al futuro con expresiones como la de los poetas concretos en los

afios sesenta y setenta quienes llevan al limite su interés por la materialidad de los signos.

I11. El papel del texto en la teoria

El segundo apartado abord6 la diferencia entre trazo y sonido dentro de un mismo sistema de
lengua, los cuales se ven implicados en el proceso de lectura y en la configuracion de un texto y
sus materialidades. Esta diferenciacion puso énfasis en estas Ultimas y en su valor dentro del
proceso de lectura, por tanto, con su potencial relacion frente al lector. Esta tercera seccion
pondrd el texto en su cualidad material dentro del contexto de la actividad lectora desde el punto
de vista de las teorias que servirdn como marco tedrico a esta tesina, prestando especial atencion
a su lugar en la teoria de la recepcion.

La teoria de la lectura se enfoca en toda la gama de procesos plasticos, fisioldgicos y
cognitivos con los que el lector se enfrenta al texto para asimilarlo. Sin embargo, la teoria de la
recepcion se orienta al acto de interpretacion que se da en la lectura. Helena Beristan define
recepcion como “‘el proceso creador de sentido, realizado por el destinatario de un mensaje, que

procura seguir las instrucciones sefaladas por la apariencia lingiiistica del mismo, ya que se

3 Ibid., p. 19.
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establece una interaccion entre la estructura de la obra y el receptor”.** La significacion del texto
por parte del lector coloca al texto como una guia para la interpretacion. Entonces, si en el caso
de la teoria de la lectura se toma al texto desde su condicion de objeto hasta su discurso, en el
caso de la teoria de la recepcion la nocion de texto es mas apegada a la de un tejido discursivo
que lo constituye a nivel semantico. No obstante, se considera que el texto tiene cierta incidencia
dentro del acto interpretativo pues da ciertas pautas a seguir en las que el lector basa su accion de
lectura.

Cuando se habla de teoria de la recepcion se tiene que estar consciente de que no hay una
sola teoria de la recepcion sino que son varias, con distintos puntos de vista al respecto del
proceso de interpretacion en la lectura. La multiplicidad de puntos de vista en teoria de la
recepcion abarca un panorama muy amplio, desde la fenomenologia, después incorpord la
hermenéutica, para finalmente considerar aspectos sociologicos de la misma. Desde la
fenomenologia, los tedricos Roman Ingarden y Wolfgang Iser son los mas representativos por la
labor de estudiar las estructuras del texto que posibilitan la interpretacion. Aunque las
investigaciones de Ingarden son anteriores a la Escuela de Costanza a la que pertenece Wolfgang
Iser, sus ideas influyeron en gran medida a Iser. Por otro lado, la perspectiva hermenéutica se
aparta de la estructura como guia en la explicacion del fendmeno y se acerca a la experiencia
interpretativa del lector. En esta vision se pueden mencionar los trabajos de Hans-Georg
Gadamer y de Hans Robert Jauss, este ultimo con su nociéon de horizonte de expectativas.

Finalmente el aspecto sociologico se enfoca en las determinaciones que el contexto le impone al

** Helena Beristan, “recepciéon”, en Diccionario de retdrica y poética, p. 419.
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sujeto para crear un determinado marco de referencias a partir del cual el lector basa su lectura.
En este punto se puede mencionar los trabajos de Stanley Fish y de Roger Chartier.>”

Lo que tienen en comun las teorias de la recepcion es que “abren un campo cuyo objeto
concierne a la vez a los textos (literarios) y al lector de los textos”,*® en el estudio del evento de
lectura. Esto quiere decir que su interés fundamental se halla en el estudio de dicha situacion, el
cual tiene que ver con establecer una secuencia de pasos que relacionan al texto y al lector. La
creacion de significado en estas teorias depende de grados de abstraccion y en general deja de
lado la percepcion del texto, es decir, su materialidad. Esto se debe a que, a pesar de conceder
cierta incidencia al texto, cuando el énfasis se sitiia en la interpretacion, el papel del texto queda
subordinado al sujeto. Karin Littau menciona en Teorias de la lectura que “pese a que la
expresion general ‘critica orientada hacia la respuesta del lector’ es conveniente, seria un error
suponer que hay coherencia tedrica” al definirlo.”” El énfasis en el papel del lector dentro de las
teorias de la recepcion ha probado ser hasta cierto punto inestable pues no hay consenso en el
estudio de la figura del lector. El sujeto es tan plural y esta determinado por distintos factores de
tiempo, educacion, preferencias que no es posible mas que hacer conjeturas en el aspecto de su
relacion con el texto.

En esta fluctuacion del sujeto que impide un acuerdo en las teorias de la recepcion volver
la atencion hacia el aspecto del texto es de gran importancia. Una gran cantidad de textos se
apega a la linealidad que da como resultado el tejido discursivo al que el lector se acerca para

comprender e interpretar. Es por ello que en gran medida las convenciones de lectura se han

estandarizado y siguen vigentes en su practica. Sin embargo, los poemas fragmentarios de e. e.

3 Elrud Ibsch, “La recepcion literaria”, en Teoria literaria, p. 287. La sintesis que se hace en el cuerpo del texto de
las teorias de la recepcion se hizo con base en este articulo.

3% Ibid., p. 287.

37 Karin Littau, “El lector en la teoria”, en Teorias de la lectura, p. 165.



23

cummings muestran una nueva forma de expresion de la materialidad textual que persigue la
transformacion de la experiencia del receptor con respecto al lenguaje en el acto de lectura. Por
ello sus poemas fragmentarios muestran un interés especial por el texto como objeto material que
se percibe al mismo tiempo que se interpreta. El caracter material del texto adquiere una
relevancia diferente en la construccion de sentido cuando un texto se encuentra segmentado no
solo en secciones como capitulos o cartas, a las cuales se puede aplicar una lectura lineal, sino
que también existe division entre oraciones, palabras o letras. Fragmentar el leguaje impreso en
los poemas de cummings muestra una conexion entre el lenguaje y la escritura y, a su vez, el
dibujo, regresando el acto de lectura al campo de la percepcion, especialmente al visual. “La
lectura es convergencia de la percepcion de la figuracion plastica y de inteleccion de la cadena
articulada del discurso”,3 8 dice Aullon de Haro. No obstante, hay textos en los que el
fraccionamiento de la cadena articulada del discurso hace participes a los sentidos en la
interpretacion. Al cambiar las expectativas de la lectura lineal, convencional, se pone en contacto
al lector con la movilidad y significacion plastica de los elementos visuales que conforman el
texto, los cuales pueden completar el discurso o revertirlo. Esto quiere decir que las posibilidades
de interpretacion viables se multiplican a partir de la fragmentacion de los elementos materiales,
palabras y signos impresos, que conforman el tejido discursivo. Es por ello que la inquietud
central de esta investigacion es el énfasis que e. e. cummings pone en el papel de la materialidad
del texto dentro del acto de lectura, tanto en su estructura como en su funcion.

Finalmente, para analizar la materialidad del texto en relacion al acto de lectura se
necesita crear un didlogo entre las teorias de la lectura y las teorias de la recepcidon. No es posible
abarcarlas a todas y es por ello que en esta investigacion se tomaran temas de ambos que

permitan hacer el andlisis de los poemas fragmentarios de una manera conjunta dentro del

¥ P. Aullon de Haro, op. cit., p. 23.
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contexto del acto de lectura. De la teoria de la lectura se hara uso de los aspectos perceptivos y
fisiologico-estructurales de los procesos implicados en la lectura, que el caracter fragmentario de
los poemas pone en relevancia. De la teoria de la recepcion se retomara la vision que se enfoca
mas al texto, en especial las teorias de Ingarden y de Iser, pues en sus escritos se rastrea la
fenomenologia de la lectura a partir del texto. En estas teorias el elemento del lector es
“implicito, [pues] no esta anclado en un sustrato empirico, sino que esta arraigado en la estructura
misma de los textos”.** A pesar de que, en la teoria de la recepcion, el texto se toma a nivel
discursivo, se retomaran conceptos como estructura, indeterminacion y espacios vacios
reenfocandolos en la nocién de texto como un objeto material, creando de esta manera la
coyuntura entre los aspectos de ambas teorias. Es asi que queda establecido que el acercamiento a
los poemas de cummings seleccionados previamente serd a partir de una articulacion de
conceptos de ambas teorias que sirvan para estudiar los poemas a la luz del proceso de lectura
propuesto por el poema apegiandose al papel de la materialidad textual. En los siguientes
capitulos se examinaran tres poemas fragmentarios de cummings con un marco teorico que
encuentre puntos de acuerdo entre aspectos de la teoria de la lectura y de la recepcion en los que

se explicaran a profundidad los conceptos que serviran de union entre dichas teorias.

** E. Ibsch, op.cit., p. 289.



Capitulo 2: Lectura gréfica, la experiencia visual
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Como se refirio en el capitulo pasado, convencionalmente la lectura implica el encuentro con un
texto estructurado linealmente ya sea en prosa o en verso que transmiten un mensaje a partir de la
abstraccion que el lector hace de los signos lingiiisticos impresos en la pagina. La lectura
entendida bajo estos términos es vista como un proceso que pertenece en su totalidad al &mbito
abstracto, poniendo a disposicion del lector informacion, conocimiento o entretenimiento, de
manera aparentemente inmediata. A inicios del siglo XX los poetas, como el estadounidense e. e.
cummings, resintieron profundamente la instrumentalizacion de la lectura. Los escritores vieron
sus obras sujetas a una produccion masiva que priorizaba el numero de ventas ante todo,
colocando su trabajo bajo el dominio del piblico.*® Dadas estas circunstancias los escritores,
como Gertrude Stein y Williams Carlos Williams, entre otros, comenzaron a buscar nuevas
formas de creacion para contraponerse a la afectacion de la experiencia de la lectura, que era
resultado directo del tipo de produccion y consumo de la época. La manera de lograrlo fue
romper con el codigo de inteligibilidad. Este cddigo dictaba que “que el artista debe hacer su obra
accesible al entendimiento del publico, para ver sus vidas y a ellos mismo reflejados, y asi
obtener de ella un placer directo”,*' y es por ello que se les califico como obscuros. En este
contexto, los escritores retomaron la experiencia del lenguaje en si mismo y no en su aspecto de
funcién comunicativa como medio.

El dilema con respecto a la experiencia en general era su lugar en un mundo altamente

industrializado; los modernistas se cuestionaron “cOmo representar una experiencia auténtica en

%0 Cfr., Nina Baym, ed., The Norton Anthology of American Literature, p. 1812 . “...many intellectuals suspected

that massculture would only create a robotic, passive population vulnerable to demagoguery.”
41 |
Ibid., p. 19.
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una época en la que la misma categoria de experiencia se habia convertido en un problema”.*?

Ahora bien, si la experiencia literaria tenia que hacer que las palabras se comunicasen en si
mismas, la lectura, también, debia redefinirse y alterarse para encontrar caminos de significacion
dentro de esta nueva experiencia propuesta por un lenguaje que “ya no [luchaba] contra el mundo
sino dentro de si mismo”,* y que, sin embargo, seguia presentandose como material para ser
leido. En este contexto se encuentran los poemas fragmentarios de e.e. cummings que apuestan
por una transformacion de la experiencia de la lectura poniendo énfasis en la reflexion sobre la
cualidad sensorial de la misma.

Estos poemas fragmentarios de cummings han sido estudiados desde tres puntos de vista
principalmente. Los primeros dos reduccionistas por sélo considerar un aspecto, como se vera a
continuacion. El primero considera sus relaciones con los conceptos de pintura abstracta que
cummings desarrolld en sus cuadros que se exhibieron en galerias de Nueva York antes de la
publicacion de su primera novela The Enormous Room en 1922, después de la cual su obra se
centraria en las palabras mdas que en la pintura. Este enfoque considera que los principios
estéticos del formalismo abstracto expuestos en sus pinturas — “el equilibrio de tensiones entre
la solidez plana y el dinamismo de un disefio abstracto y sus origenes figurativos” —* se
deberian aplicar a sus poemas directamente para interpretarlos en su plasticidad, considerandolos
exclusivamente como pinturas. Desde este punto de vista, la atencion a la materialidad del texto

se sitiia en el contexto vanguardista “pone de manifiesto su relacion, directa o indirecta, con

movimientos tales como el Cubismo, el Futurismo o el Dada. Esta postura se encuentra asentada

*2 Sara Danius, The Senses of Modernism. Technology, Perception and Aesthetics, p. 3.
* Leigh Wilson, Modernism, p. 23.
* Milton A. Cohen, “E.E. Cummings: Modernist Painter and Poet”, p. 60.
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por criticos como Marcello Pagnini en su articulo ‘The Case of Cummings’™.* El segundo
enfoque no repara en la cualidad fragmentaria de los poemas juzgando que “la respuesta del
lector [a su propuesta visual] es sumamente subjetiva, para la cual no existe un vocabulario
critico adecuado, por lo que su discusién es fatil”,* por lo tanto, aborda su estudio atendiendo a
las convenciones estrictamente literarias de los mismos, como sus tematicas o sus metaforas. Esta
perspectiva que minaba la importancia de la materialidad textual “adquirié su formulacion mas
difundida en el articulo ‘Notes on the Language of E. E. Cummings’ de R. P. Blackmur
(1931)”.*" Sin embargo, desde el punto de vista de las teorias de la lectura y de la recepcion esta
division incisiva entre analizar los poemas fragmentarios desde las convenciones de la pintura,
que interpela a los sentidos del espectador, o desde las literarias, que requieren de la abstraccion
del lector, ya no es suficiente. Estos acercamientos no dan una respuesta a la experiencia integral
de los poemas fragmentarios de cummings, debido a que la experiencia de lectura comprende
ambos puntos de vista demandando una interseccion de ambos. Esta postura critica que estudia la
confluencia entre la materialidad y el contenido es la tercera via de aproximacion a los poemas
fragmentarios de cummings y estd representada por Norman Friedman, R.M. Wegner,
R.E.Kidder, Gary Lane y Von Abele.*

En este capitulo se retomard esta tercera postura critica desde un marco tedrico de
conjuncion entre la teoria de la lectura y de la recepcion. Asimismo se estudiara la propuesta de
lectura de e. e. cummings como una experiencia primariamente visual, enfatizando la fuerza de lo

sensorial en el procesos de la misma, para ello se analizard el poema # 63 de su coleccion No

Thanks, pues éste es representativo del encuentro entre los elementos visuales y abstractos de la

* Xerardo Fernando Alvarez, “Enunciacion y textualidad: estrategias de expresion en la obra de e.e. cummings”,
[PDF], p. 30.

* Haskell S. Springer, “The Poetics of E.E. Cummings”, p. 9.

7 X. Fernando Alvarez, op cit., p. 29.

* Ibid., p. 30.
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palabra. La palabra se desdobla como imagen y como agente evocador de imagenes. Por esta
razon el argumento del capitulo serd dual, por un lado explorara la cualidad fragmentaria de la
palabra impresa, dentro de la dimension de la pagina, acentuando los elementos graficos y
espaciales involucrados en la lectura; y por otro lado, estudiara la imagen evocada por la palabra
que muestra como el aspecto semantico se une al visual, pues su comprension depende de lo que
el ojo percibe.

La lectura de textos escritos se vale esencialmente de la recepcion visual de los mismos,
situacion que frecuentemente se da por sentado, reduciendo la importancia del campo visual y sus
efectos sensoriales en el proceso de lectura. El poema # 63 de cummings cuenta como
caracteristica visual un amplio espectro de signos gréaficos y auxiliares con una disposicion
especifica en el espacio de la pagina. En primera instancia, las letras que forman las palabras, o
signos graficos, tientan al lector a encontrar un significado en el contenido. Sin embargo, el
hecho de percibir mayusculas intercaladas con las mintsculas en dichas palabras sin la intencion
de crear nombres propios y sin mdas razon aparente que mostrarse no permite dejar de lado la
seduccion de dichos signos hacia la forma visual. Los signos auxiliares como los de puntuacion y
los espacios, en segunda instancia, muestran una falta de normatividad sobre el texto. Dicho en
otras palabras, los signos de puntuacion y los espacios entre palabras se consideran como
elementos que deben ayudar a la creacion de significado semantico, dando ciertas reglas de
codificacion de la palabra en grupos de significado. De esta manera, una oracion se distingue de
otra por su puntuacidon y los espacios entre palabras hacen que una se diferencie de otra. Un
acercamiento de este tipo a la puntuacion y a los espacios entre palabras del poema no basta para
explicar su lugar dentro de la pagina, pues estan desempefiando un papel estético. Este papel més
que regir su sintaxis enfatiza la materialidad predominantemente visual del texto. Es asi que las

caracteristicas visuales del poema # 63 de cummings ponen la materialidad textual en un primer
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plano dentro de la lectura. Estas caracteristicas tienen que ser leidas como parte del texto ya que
no se nos presenta como un cuadro en una galeria y si como un poema dentro de un libro sujeto a
la lectura; una lectura que no so6lo abstrae informacion sino que también incluye la percepcion de
esa visualidad.

La relevancia de la forma material y visual del poema de cummings con respecto a la
tradicion literaria llama a reconsiderar sus convenciones en cuanto al concepto de forma. En
general, cuando se habla de forma en un poema se trata de reconocer y diferenciar los rasgos y
caracteristicas que lo colocarian en categorias de: género, si es épico o lirico; forma poética, si es
soneto, balada, verso libre, etc.; y acento, si es pentdmetro ydmbico, entre otras. No obstante, la
definicion de la forma de este poema no puede basarse en las convenciones proporcionadas por
las preconcepciones con las que nos acercamos a leer un poema. La forma de este poema no esta
dada por factores externos al poema sino por elementos propios del poema, el cual estd
estructurado por sus grafias y signos. Ello implica que las palabras como objetos visuales
reclaman su lugar de existencia y su capacidad de lenguaje en si mismo, “[demandando] tomar en
cuenta lo que los objetos “dicen’ antes de intentar forzarlos en patrones de significado”.*’

La peculiaridad mas significativa del poema # 63 es entonces la que muestra al lector que
las palabras y signos impresos no son pasivos emisarios de un mensaje sino que tienen la facultad
de participar en la creacion de la accion y del efecto que la lectura del poema provoca, por el
simple hecho de estar dispuestos de cierta manera. Esta facultad va unida de modo inseparable a
la disposicion de las palabras y los signos impresos y por tanto no es externa. Todo lo que genera
la forma visual en el poema esta proyectado en la fragmentariedad los elementos graficos y

espaciales del mismo. Walter Benjamin decia que “cada lenguaje se comunica a si mismo en si

* Keith Moxey, “Los estudios visuales y el giro icénico,” en Puntos de Suspension, p. 9.
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mismo [y] es, en el sentido més estricto, el medium de toda comunicaciéon”,’® asi ya exponia que

las palabras disputaban el ser autonomas al mensaje para ser ellas mismas las que se comunicaran
o se expresaran. A la autonomia inherente de la expresion de las palabras cummings agrega los
signos y los espacios para que el lector los experimente en su cualidad visual durante la lectura.
La facultad de las palabras y signos para orquestar dicha forma se vincula con el concepto
de presencia de los estudios visuales, el cual defiende que los “objetos [estan] dotados de una
vida propia [y] que poseen un status existencial dotado de agencia”.SI Los objetos, cualesquiera
que sean, tienen un lugar propio dentro del mundo y ese lugar cobra importancia por el objeto en
si, antes que por sus interrelaciones con el resto de los elementos que ocupen el mismo espacio o
por sus implicaciones impuestas por significados connotativos. Los signos impresos en el poema
de cummings deben ser considerados como entes visuales que tienen existencia propia. Estos son
sujetos a ser percibidos y codificados como imagenes “que captan la atencién y dan forma a
reacciones” en el lector, haciendo ver que “las propiedades fisicas de las imagenes son tan

importantes como su funcion™?

en la creacion de significados abstractos. Los poemas
fragmentarios de cummings proponen despertar la consciencia del lector hacia las experiencias
sensoriales de la lectura. Por esta razon enfatiza la forma de las palabras como imagenes dentro
de la pagina. Con esta accidn se trazan conexiones entre la escritura y el dibujo, las cuales existen
desde los griegos. Para ellos “la palabra graphein significaba a la vez escribir y dibujar [y] al
retomarla en numerosos términos las lenguas derivadas del latin han conservado esta vocacion

doble y ambigua”.>

%0 Walter Benjamin, “Sobre el lenguaje en general y el lenguaje de los humanos”, en Para una critica de la violencia
y otros ensayos, p. 61.

>l K. Moxey, op.cit., p. 8

> Idem.

>3 Serge Fauchereau, “Graphein. Algunos paralelismos entre la escritura y el dibujo” en Imagen y palabra, p. 9.
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Sin embargo, Serge Faucherau dice que la relacion entre escritura y dibujo no es directa
ya que “a medida que la escritura se constituye [...] ya no hace falta ser un buen dibujante para
escribir. La escritura, entonces va a separarse de la caligrafia, que es el arte de dibujar bellas
letras”.>* cummings no es ingenuo y sabe que esta conexion entre escritura y dibujo o imagen no
puede retomarse en el sentido mas estricto, ya que la palabra impresa no es lo mismo que el trazo
de la escritura. No obstante, ¢] mismo llama a sus poemas imagenes en una carta a su editor de
Collected Poems, Cap Pierce, cuando escribe: “lo que me importa en sobremanera es que cada
poema-dibujo quede intacto. ;Por qué? Posiblemente porque, con pocas excepciones, mis poemas
son dibujos en esencia”.”® La condicion mecanizada de la palabra escrita es parte del problema al
que cummings, como muchos modernistas, se dirige sin evitarlo al darle un lugar dentro de su
obra. El poeta de este siglo ya no podia alejarse de la realidad de produccion de los textos. Los
poemas fragmentarios de cummings muestran la inclusion de la tecnologizacion, por medio de la
disposicion inusual de la tipografia en su poema, y sin embargo, logran acercarse nuevamente a la
esencia del dibujo presente en la escritura. Asi evidencia la manera en la que la reproduccion
técnica del nuevo siglo logra “conquistar para si misma un lugar propio entre los procedimientos
artisticos”.”®

Al considerar a las palabras y signos impresos como imagenes debe tomarse en cuenta su
soporte: la pagina en blanco. Por un lado, la pagina coloca a la imagen-palabra dentro de un
contexto espacial. Este contexto, a su vez, es el libro de poemas que también refiere a una

tradicion literaria. Por otro lado, la dimension espacial de la pagina en blanco asemeja un lienzo

que llama a reconsiderar los “diferentes grados del proceso perceptual del texto en

54 1 hi

Ibid., p 10.
> ¢.e. cummings, apud, Michael Webster, “Poemgroups in No Thanks”, [PDF], p. 12.
*%'W. Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, pp. 40-41.
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correspondencia con los grados de la estructuracion grafico-espacial del mismo™.”’ La lectura se
basa esencialmente en la interrelacion entre el texto y la pagina debido a que ésta da el campo
visual al que el lector se atiene. El vinculo entre elementos como el color de la pagina y la
extension o reduccion de las lineas crea condiciones visuales especificas a las que el ojo se adapta
en cada lectura ya que “se caracteriza conjuntamente por el poder selectivo o separador y por la
agudeza de alineacion, sobre las que incide la sensibilidad a las formas™.>® El poema # 63 no esta
conformado por signos que no podamos leer y, por tanto, que veamos unicamente como dibujo,
pero si se resiste a un desciframiento meramente semantico, devolviendo la cualidad de imagen o
dibujo a la palabra en el proceso de lectura dentro de un contexto literario. Aunque la manera en
la que se presentan los signos parece mostrar una renuencia por ser parte de significados
semanticos, el poeta los incorpora al significado abstracto de la lectura como parte del juego de
las grafias. Es por ello que la forma del poema como un todo>> — delineada por la curvatura
insinuada por los paréntesis, y por las extensiones y disminuciones de las lineas en su margen
derecho en la espacialidad de la hoja en blanco —, se circunscribe por una estrecha interrelacion
con el significado semdntico de la palabra que inicia el poema: “birds” (Fig 1). Asi se muestra la
agencia de la connotacion en la figuracion plastica que equilibra la importancia de la imagen

presencial con la evocada.

*7 Pedro Aullon de Haro, “Teoria general de la lectura”, en Teoria de la lectura, p. 32.
58 1hi

Ibid., p.29.
% La figura que enseguida se muestra delineada, no debe ser tomada tal cual pues como bien se puede observar
existen entradas entre las grafias que desdibujarian dicha silueta. La figura del pajaro entonces debe ser entendida a
partir de la silueta que forman las palabras en contraposicion con el blanco de la pagina si se viera el poema a cierta
distancia.
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El interés enfocado en la palabra como agente de evocacion de imégenes muestra que los
poemas de cummings no dejan de lado el contenido semantico, aunque la lectura siga siendo
principalmente visual, pues las palabras en si mismas como imagenes se complementan con las
evocadas por ellas, trasladandose de la grafia a los fonemas y morfemas. Este anclaje en el
significado, aportado por las palabras, diferencia al poema 63 de cummings de los poemas
concretos que se desarrollardn posteriormente en los afios sesenta y setenta, en los cuales se
intenta desvestir a la palabra de toda significacion, “ampliando su campo de comunicacion y
expresion hasta extremos insospechados” mas alla del limite denotativo.®

Este poema de cummings no intenta llevar a las palabras a sobrepasar los extremos
semanticos y de esta manera convertirse en imagen pura — recuérdese que €ste es uno de los
acercamientos que ya se le habia dado a su obra, estudiandolos sélo desde el punto de vista de sus

concepciones en pintura —, sino que procura crear consciencia de los procesos visuales de la

% Fernando Millan, et al., La escritura en libertad. Antologia de poesia experimental, p. 19.
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lectura en varios niveles, es decir, tanto en un plano grafico-espacial como en uno abstracto.
Ingarden dice que “la obra literaria es una construccion de varias capas”, y que “de la materia y
de la forma de las capas aisladas surge una relacion interna”.®’ Consecuentemente, en el poema
de cummings podemos decir que la materia esta conformada por la tipografia palabras como
imagenes y que €stas son consideradas como uno de los estratos mas significativos en el texto
junto con el siguiente nivel: el semantico, el cual da a la palabra la capacidad de evocar imagenes.

Estos dos niveles del poema no se yuxtaponen sino que se relacionan internamente como
sugiere Ingarden anteriormente en “Concretizacion y reconstruccion”. El paso hacia la
abstraccion no puede darse si no existen letras sobre la pagina que evoquen iméagenes. Estas a su
vez conducen la atencion del lector hacia las diferentes estructuras del texto, fonemas y
morfemas, que hacen posibles la recepcion del mismo como objeto de lectura. En otros términos,
“ahora no [se atiende a] la recepcion sensualista de las fuerzas plasticas [sino que] se trata de la
codificacion y descodificacion de la transposicion de la estructura grafico-espacial a la estructura
logico comunicativa”.®* En el poema “birds” esto implica que a pesar de la fragmentacion de las
palabras y de los signos intercalados, el lector puede transponer esos signos visuales a unos
comunicativos para evocar imagenes, en especial por medio de tres recursos: union, unificacion y
acumulacion de morfemas y fonemas. La primera se aplica en los elementos segmentados de las
palabras, los cuales el lector une para hacer comprensible la palabra en un nivel abstracto: “inven
ting” pasa a ser “inventing”. La segunda se emplea en palabras donde las maytsculas y las
minusculas se intercalan con signos de puntuacion como en “U )sing” o “twiligH( t’s”,
ejemplos en los que el lector uniforma estos tipos de letra a nivel fonico para crear el significado

de la palabra, omitiendo también la lectura de los paréntesis. La tercera se emplea cuando existe

6! Roman Ingarden, “Concretizacion y reconstruccion”, en En busca del texto. Teoria de la recepcion literaria, p.
31.
62 P. Aullon de Haro, op.cit., p. 35.
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una repeticion visual de palabras que forman una sola pero que van apareciendo paulatinamente
como silabas, este es el caso de “v va vas vast ness”, donde el lector acumula cada una de las
repeticiones en un Unico significado semantico: “vastness”, a pesar de que el ritmo de la
repeticion visual y sonora no pase desapercibido. Esta repeticion ritmica no puede suscribirse al
canto de un pajaro en especifico sino que es una representacion mas amplia del acto de cantar
relacionado con los pajaros. El trino del ave se vuelve material de dos maneras en este poema: en
su visualidad y en su sonoridad. El acto de trinar se refiere a hacer quiebros con la voz, en este
caso, cummings segmenta las palabras para semejar el canto del ave y, al mismo tiempo, alude al
sonido caracteristico de este canto.

Sin embargo, la recepcion del mensaje del texto no acaba con la transposicion de las
palabras individuales hacia su significado abstracto, pues ésta requiere establecer relaciones entre
esas abstracciones individuales de cada palabra para dar coherencia y cohesion a las imagenes
evocadas. Ingarden dice que para ello “las objetividades representadas se deben ‘concretizar’ [...]
por lo menos hasta cierto grado y dentro de los limites exigidos por la obra misma”,” lo que
quiere decir que los objetos evocados por la palabra en el texto deben ser descritos para dar un
sentido completo a la imagen creada en relacion con el argumento de la historia y con las otras
imagenes. No obstante, el lector del poema # 63 de cummings se encuentra ante la problematica
de una concretizacidn casi inexistente, pues los “pajaros” no son referidos como pertenecientes a
alguna clase en especifico, ni el “crepusculo”, ni la “vastedad” y tampoco las “voces” tienen mas
descripcion que las dadas por los movimientos o acciones sugeridas por los verbos. Ingarden
llama a este aspecto “punto de indeterminacién”,®* ya que no existe manera de extraer del texto la

descripcion necesaria para diferenciar una imagen de otra parecida que el lector tenga en mente

53 R. Ingarden, op. cit., p. 33.
* 1dem.
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pues no hay especificidad en el detalle. Este poema muestra, a partir de esta indeterminacion, que
la descripcion adjetiva o detallada no es importante, pues, si bien, el poema crea ciertas imagenes
desprovistas de particularidades, la verdadera descripcion ya estd dada, en la materialidad visual
de las palabras. Si Ingarden habla de que “solo algunas propiedades representadas son
importantes [dejando a las otras] en incertidumbre para que los rasgos especialmente importantes

o« . 65
se situen en primer plano”,

entonces, en el poema de cummings la indeterminacion de las
imagenes evocadas sirve como una propiedad basica para la referirse una vez més a la propiedad
mas descriptiva del poema que es su materialidad visual. Una descripcion que no se explica pero
que si se percibe. Los adverbios “here” y “now”, en el poema, son palabras clave que sitian a la
primera accion: “inventing”, dentro de un contexto de lugar y tiempo especificos que no son otros
que el del lugar de la pagina y el tiempo del poema. Una vez que se han aprehendido estos
elementos las demés abstracciones cobran significado dentro de este espacio. La “vastedad” en la
que se inventa el crepusculo no es otra que la inmensidad de la pagina en blanco. La invencion
del aire se da con la aparicion de cada letra y signo en su lugar correspondiente en la pagina. Los
verbos en su forma imperativa como “Be”, “look”, “come” ponen un énfasis en despertar la
consciencia del lector con respecto a las relaciones entre la materialidad y las abstracciones que
suceden en el poema. De esta manera, cuando imagenes ain mas indeterminadas como “soul” y
“voices” son mencionadas, el lector es capaz de entender que éstas no pueden codificarse como
imagen evocada porque no evocan sino que existen como lo indica el verbo “are”: son y estan en

el instante del poema. Este ultimo verbo se desdibuja en el silencio de la pagina en blanco pero

no deja de ser presencialmente, dejando asi en claro que aunque hay palabras que no pueden

% Ibid., p. 34.
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concretizarse semanticamente lo hacen en su materialidad presencial, conservando su “papel
activo en el sutil vaivén de la experiencia”.®

Al ofrecer un acercamiento a la palabra impresa en el que predomina la percepcion,
cummings plantea una lectura que apela a las sensaciones antes que al intelecto. Esta lectura
muestra que la relacion entre las palabras y signos como imagenes en si mismas y la evocacion de
imagenes no hacen que se pierda la experiencia visual y sensorial del poema ya que la segunda no
prevalece sobre la primera. Para Ingarden esta relacion entre palabra impresa y palabra evocada
debe “concretizarse correctamente” para que el lector de manera consciente “[identifique] los
puntos de indeterminacion como tales y [los deje] indeterminados [semanticamente] con el fin de

roLe 67 .
aprehender la obra en su estructura caracteristica”,”” creando de esta manera “una cierta

aproximacion [al] objeto estético pretendido por el artista”,*® en este caso la fragmentariedad. Si
bien este punto de vista por si mismo divide al lector del texto en el mismo acto de la lectura al
dar como objetivo la postura impersonal del lector frente al texto para lograr una lectura correcta,
los estudios visuales la desestabilizan al expresar que la experiencia sensorial no puede hacer esta
distincién entre sujeto y objeto pues el primero tiene acceso inmediato al objeto percibido,® y la
teoria de la lectura indica que la plasticidad de la palabra impresa afecta directamente a la forma
de lectura sin mermar el proceso de blisqueda de significado.

Debido a esto, podemos ver que la lectura de este poema de cummings plantea un aspecto
de la experiencia sensorial, la cual bosqueja ya la interrelacion entre sujeto y objeto y entre

sensaciones e intelecto. La accion y efecto de una lectura tal es la de despertar al lector de una

afectacion del texto por la obsesion de transmitir informacion a una accion de leer que remita

5 K. Moxey, op.cit., p.9.

57 Angélica Tornero, “Indeterminaciones y espacios vacios en Roman Ingarden y Wolfgang Iser”, en Anuario de
Letras Modernas, p. 163.

% R. Ingarden, op. cit., p. 35y 47.

% K. Moxey, op. cit., p. 8.
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esencialmente a la experiencia humana de lo sensorial. La relacion que el lector tiene con la
capacidad plastica y visual de la palabra impresa durante la lectura del poema es sélo uno de los
aspectos que fundamentan una experiencia consciente y renovadora de la lectura. Apreciar la
cualidad fragmetaria y el grafismo del poema de cummings supone no solo estudiar las
percepciones visuales sino también la respuesta fisica del lector durante el acto de lectura, como

veremos en el siguiente capitulo.
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Capitulo 3: Lectura organica

I3
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El tipo de lectura que propone el capitulo anterior, la lectura grafica, sugiere una orientacion
hacia el texto pues su interés principal se enfoca en las cualidades grafico-espaciales de éste.
Desde una perspectiva que se inclina hacia el texto, la lectura requiere un distanciamiento entre
sujeto y texto, de manera que el lector se haga de una apreciacion plastica y visual de las grafias
impresas fragmentariamente como grafemas. Para alcanzar este fin el lector debe refrenarse de
intentar una construccion de significado inmediato por medio de la formacion de frases y debe
tomar en cuenta la disposicion de elementos del poema sobre la padgina. Tomar en cuenta lo que
propone el texto antes de incidir en ¢l implica una separacion tedrica entre subjetividad y
objetividad. Sin embargo, en el proceso de lectura tal separacion no existe, es por ello que ésta
solo sirve para el analisis tedrico.

El distanciamiento entre sujeto y objeto en la lectura grafica supone la existencia de dos
entes separados cuyo cometido es mantenerse divididos en la medida de lo posible. En la teoria
de recepcion de Roman Ingarden la division entre objeto y sujeto ayuda a la definicion de dos
tipos de valores en el acto de lectura: el artistico y el estético. Ingarden puntualiza la diferencia
entre ambos valores en que “[e]l valor artistico se basa en que en la obra de arte respectiva existe
un cierto estado de atributos, [y] la constitucion del valor estético [es] una concretizacion
determinada”.”® Esta explicacion sugiere que el valor estético se encuentra dentro de la obra, con
los elementos que le son propios, y que €ste marca las pautas para las concretizaciones adecuadas
para crear el valor estético, a partir de la lectura. En el poema # 63 de cummings el valor artistico
estaria representado por su cualidad fragmentaria que se expresa en la inclusion de signos y

mayusculas entre las palabras, su disposicion en la pagina en blanco en conjunto con el uso de

" R. Ingarden, op cit., pp. 50-51.
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espacios. Mientras que el valor estético surgiria de la busqueda de significado en la acumulacion
e unificacion, etc., y en la ponderacion de las diferentes formas de concretizacion semantica. Si
bien anteriormente se definid a la lectura como una accion que sucede entre dos polos: el lector o
sujeto y el texto u objeto —y ello no difiere de la division que hace Ingarden para la ilustracion
de los dos valores relacionados en este acto— se debe tener en cuenta que dicha division se hace
con el afan de formar definiciones, pero que durante el proceso de lectura las divisiones no son
categoricas. La definicion, desde su etimologia formada por el prefijo de-, con valor resultativo, y
del verbo finere o terminar,’”’ contiene la idea de poner fronteras para separar un elemento de otro
para su mejor comprension. Sin embargo, el interés de definir no es suficiente en el anélisis de los
procesos de lectura para esclarecerlos, pues éstos son procesos integrales.

La separacion entre sujeto y objeto que se hace con una intencion de definir s6lo muestra
los elementos que conforman la lectura pero no remite al proceso de relacion entre sujeto y
objeto. Esta concepcion da mas preeminencia al texto y restringe la posibilidad de incidencia del
sujeto en el acto de lectura. Ingarden lo enunciaba diciendo que “el lector estd bajo la influencia
[...] de la obra y con ello se somete en gran medida al espiritu de la obra”.”* Este supuesto
transforma la lectura en una accion ajena al sujeto, en la cual se halla como agente subyugado y
al margen del proceso. Para Ingarden, el lector tiene que tener consciencia de esta division entre
sujeto y objeto para crear una lectura con una actitud estética correcta que respete la intencion del
autor en la creacion de su obra; debido a esto pone énfasis en que “la habilidad [de lectura] debe
admirarse como un caracter especial de la construccion de la obra de arte”.”” Ingarden da

preferencia al texto sobre el sujeto mas que a la relacion mutua entre ellos. En sus poemas, e.e.

cummings cuestiona esta division no a partir de la perspectiva valdrica en que se les mire sino

! Valentin Anders, et al, “definir”, en Origen de las Palabras [en linea].
2 R. Ingarden, op cit., p. 47.
7 Ibid., p. 53.
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con base en los procesos de la lectura que se dan a partir de su estructura tanto del texto como de
la actividad en si misma para asi restaurar la reciprocidad en la relacion entre lector y texto.

Es precisamente Ingarden quien, desde la teoria de la recepcidn, reconoce el concepto de
organizacion en un texto al decir que “[a] diferencia de sus concretizaciones, la obra misma es
una estructura esquematica”.’* Es por esto que su interés gira en torno a la forma en la que se
construye el texto para edificar su valor artistico. La organizacion estructural del texto es un
punto de articulacion entre la teoria de la recepcion y la teoria de la lectura, pues ambas la
consideran modelo para su relacion con el sujeto. Asimismo, la teoria de la lectura también
considera la estructura no sélo como caracteristica del texto. Por tanto, la exploracion de esta
nocion esclarecera los procesos de la misma a partir de la coyuntura entre teorias y pondrd en
evidencia la manera en la cual cummings discute la division entre sujeto y objeto.

El primer concepto a examinar, antes de estructura, es el que se refiere a la cualidad
esquematica del texto. El vocablo “esquema” es definido por el Diccionario Carroggio como la
“representacion de una cosa atendiendo solo a sus lineas o caracteres mas significativos”.”> Esta
definicion expone que la cualidad esquematica no se refiere a la totalidad del texto sino a lo que
se destaca mas y a aquello que define la naturaleza del mismo. Esto quiere decir que atiende a la
esencia de la estructura que conforma un texto. Por otro lado, la nocion de estructura engloba
todos los elementos del texto, incluyendo su orden y su funcion. La definicion de estructura que
proporciona el Diccionario de Helena Beristain es la siguiente: “Forma en que se organizan las
partes en el interior de un todo, conforme a una disposicion que las interrelaciona y las hace

mutuamente solidarias [...] también pertenecen [al modelo de organizacion] las reglas que

" bid., 32.
7 “esquema”, en Diccionario Carroggio de la Lengua Espafiola, p. 702.
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gobiernan el orden de su construccion”.’® En esta definicion es posible observar una
correspondencia con la idea de Ingarden respecto a la naturaleza del texto contenido en si, pero
también la suposicion de que las interrelaciones estdn dadas exclusivamente por la disposicion
del mismo.

Bajo la base de estas definiciones es pertinente estudiar la estructura de los poemas
seleccionados de e.e. cummings. El eje central de este capitulo sera el poema # 13 de la coleccion
No Thanks pues éste poema muestra en su estructura la configuracion de la lectura por parte del
lector a un nivel orgéanico, pero se retomaran algunos elementos del poema # 63 que también
corresponden al presente andlisis. Si los caracteres mas significativos y sus relaciones son el
fundamento de la naturaleza estructurada de ambos poemas, se diria que dicha naturaleza se
manifiesta en la fragmentacion y en la plasticidad de la palabra impresa, pues ésta es una poesia
que “refleja las sensaciones visuales e impresionistas de la pintura, en la cual el elemento
tipografico y el disefio estan amalgamados al contenido”.”” No obstante, estos elementos se
conforman por ciertas relaciones entre las grafias que son parte de los poemas.

Como ya se habia indicado en el analisis del poema # 63, en el capitulo anterior, existe
una relacion de interposicion entre mayusculas y mintsculas dentro de una misma palabra, la cual
crea un efecto plastico. Ademas ésta es parte de la estructura particular de algunos poemas de
cummings. En ocasiones, intercalar mayudsculas y minusculas es un rasgo que juega con las
convenciones tanto de uniformidad de las palabras como de lo que éstas pueden expresar,
anadiendo una repercusion semantica. Esto muestra la union entre los sentidos y el intelecto que
cummings plasmé en sus poemas. Por ejemplo, la funcion de una maylscula no se limita a

indicar los nombres propios o el inicio de oraciones, sino que también se puede referir a una

76 H. Beristain, “estructura”, en op. Cit., p. 200.
77 José Otilio Umaiia, “La poesia optica de e. e. cummings”, en Letras, p. 110.
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situacion en la que se exprese admiracion o sobresalto, como en el caso de la palabra “:leA!p:” en
el poema # 13. Esta funcion de la mayuscula se identifica por su cercania y por su relacion con el
signo de admiracion, el cual nos lleva a otro elemento caracteristico de la estructura de estos
poemas: los signos de puntuacion.

En los poemas de e.e. cummings estos signos no se encuentran al margen de las palabras,
frases u oraciones para estructurarlas sintacticamente, como ya se indic6 en el capitulo anterior,
sino que éstos expresan en si mismos algo al volverse parte integral de las palabras y se
complementan en su relaciéon con otros signos, como en el caso anteriormente indicado de la
mayuscula. Estos signos insertados entre palabras asisten a la configuracion de la estructura
fragmentaria del poema. En el poema # 13, los guiones (-) crean una separacion especifica de
letras de la palabra revuelta “grasshopper”, haciendo que cada letra funcione como una unidad en
vez de subordinarse a la unidad de la palabra. Los primeros guiones marcan la separacion de
letras de la palabra, después de haber establecido que la esencia de la palabra es trastocada, ésta
ya no se separa por guiones; sin embargo la tercera vez la separacion entre letras se da por el
intercalado de maytsculas y mintsculas; la Gltima vez que aparece la palabra, ésta dicta y
confirma el orden de la misma. La aparicion constante de la palabra “grasshopper” en sus
diferentes facetas remite al recurso poético de la repeticion y con esta conexion a la tradicion
literaria se establece una correlacion con un tipo especifico de estructura poética. En relacion
directa a la repeticion de la palabra “grasshopper” se encuentra la repeticion de sonidos que

€C_9 €C 9

insintan el canto del grillo como las “s” y “r” en combinacién con otras consonantes que se
pronuncian con mas fuerza como las “p” o “t” y ciertas “h”.
Prosiguiendo con el analisis de los signos que crean fragmentacion, los paréntesis

también crean separaciones entre los morfemas, fragmentos con significado distintivo, de las

palabras y suscitan una cierta incrustacion entre las palabras. Asimismo, los dos puntos que
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anteceden y preceden al salto “:leA!p:s” anuncian las acciones que deben darse en la lectura del
poema: saltar (leap) como primera accion, seguida de llegar (arriving), la cual refiere a la accion
de dirigirse hacia una lectura por medio del salto. Finalmente, es importante sefialar que la
estructura fragmentaria de los poemas # 63 y # 13, aunque es una caracteristica compartida, es
diferente en cada caso.

El poema # 13, si bien se estructura de una manera en la que se puede leer
descendentemente, no sigue una estructura fragmentada que se pueda unir al leer de izquierda a
derecha como en el poema # 63.”® Esta estructura fragmentaria parece mas cadtica pues no puede
leerse acumulando los fragmentos a medida que se avanza sobre la linea y se desciende a la
siguiente, sino que son letras a las que se les encuentra forma de palabras por medio de piruetas
entre ellas. Las piruetas entonces se refieren a los juegos combinatorios entre letras para formar la
palabra final y, también, aluden al salto ocular del lector, lo cual sera analizado posteriormente.

La observacion de la estructura de los poemas aqui descrita responde a los elementos més
significativos que las forman. Desde la perspectiva de Ingarden, estos dispositivos estructurales
corresponden a lo que ¢l llamo estratos y determinaciones, que como hemos visto forman, de
acuerdo con su perspectiva, la guia de una lectura correcta. Su teoria “parte de dos ideas
fundamentales: la obra de arte literaria (1) es un objeto (2) complejamente estratificado o
multiestratificado. Esta es la naturaleza de la obra de arte literaria; los estratos en su conjunto son
su esencia”.”’ Para Ingarden, la estructura del texto existe independientemente del sujeto, pues es
la experiencia del sujeto la que enriquece la estructura en su recepcion. Sin embargo, limitarse a

esta perspectiva de estructura daria como resultado un andlisis exclusivamente descriptivo, es por

® En el analisis aqui presente de la estructura el enfoque sera en relacion con el cardcter visual que es lo que
concierne al estudio de esta tesina, aunque en el poema # 63 la estructura a nivel visual tiene una clara relacion con
una estructura sonora.

™ A. Tornero, op Cit., p. 161.



47

ello que en el acto de lectura es tan importante considerar al sujeto puesto que las intenciones de
la estructura sélo se activan en el momento de la actualizacion de la lectura, es decir, cuando
entran en contacto con el lector. Incluso en la descripcion estructural anteriormente hecha, el
sujeto esta presente debido a que las conexiones internas del texto no encontrarian su nexo si no
fuese por el sujeto que las liga.

Desde el punto de vista de la teoria de la lectura, Pedro Aullon de Haro, afirma que “toda
escritura define algin modo de lectura”,*” atribuyéndole a la estructura del texto un lugar decisivo
en el acto de lectura. Sin embargo, la lectura no solo depende de un tipo de estructura, la
estructura del texto, sino de las estructuras fisicas oculares que permiten, al lector, responder a la
primera: “Si la escritura constituye una construccion o representacion, la lectura consiste en la
ejecucion de esa construccion”.®! Para realizar la acciéon de ejecutar la estructura, el sujeto
sustenta su accion fisiologicamente. Esto le permite ensamblar las estructuras de las que se
conforma el texto. En razéon de ello el lector se remite corporalmente a los mecanismos de la
percepcion y mds especificamente al érgano que lo hace posible: el o0jo, ya que “nuestro rastreo
visual no [se realiza] de modo arbitrario sino conforme a un patréon regular”.82 En su propuesta de
lectura, e.e. cummings aboga por la percepcion visual de la construccion de su poema como parte
del proceso de lectura, mas no lo limita a una estructura Unica del poema sino que refiere al sujeto
cuando plasma la respuesta fisica que el lector realiza durante la lectura por medio de los
movimientos oculares en la construccion de sus poemas, en especial en el # 13.

En su investigacion sobre los procesos fisicos realizados por el lector, Pilar Vieiro observa

que ‘“‘el desplazamiento de la mirada durante la lectura no es continuo y uniforme, sino que se

alternan movimientos muy rapidos y discontinuos que permiten cambiar la direccion y el sentido

% p. Aullon de Haro, op cit., p. 23.
' Ibid., p. 19.
%2 Pilar Vieiro, et al., “Los movimientos oculares durante la lectura”, en Psicologia de la Lectura, p. 28.
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de avance de la mirada, [conocidos como] movimientos oculares”.* Dichos movimientos son de
gran relevancia al concepto de estructura pues son €stos los que organizan la respuesta fisiologica

del lector durante la lectura como se muestra a continuacién:®*

.
omo—»o owo °— e
'he boys’ arrows were nearly gone—so They sat
i
o% e e - o ——re e
Wi on the grass and stopped huntdng,. OvVel
(Fig. 2)

La esencia fragmentaria del poema # 13, que con anterioridad se habia diferenciado del
poema # 63 por su aparente caracter cadtico, se revela como una estructura que hace alusion a la
estructura fisica de los saltos oculares que le permite al lector responder ante el texto. cummings
crea un espejo de la estructura de movimientos oculares en el poema # 13, obligando una lectura
salteada, regresiva y con pausas. Dentro de los estudios que forman parte de la teoria de la
lectura, se ha encontrado que “la letra se reconoce mucho mas rapidamente y de forma mas
precisa cuando forma parte de una palabra”.® Pero la lectura de los poemas de cummings obliga
a reconocer cada uno de los grafemas al separar la palabra en letras. La obligacion de leer de esta
manera salteada vuelve consciente al lector de la cualidad organica de la lectura. Esta es organica
en referencia a la estructura tanto del texto como de la accidn del sujeto porque no s6lo pone en
primer plano lo visual, sino también los procesos jerarquizados en los que la lectura implica al

sujeto. Por medio de esta organizacion, el sujeto se involucra en lo sensorial y en lo intelectual a

un tiempo, ya que lo visual-estructural se enlaza directamente con el significado del poema.

5 Ibid., p. 29.

% En estudios de movimientos oculares se observo que al leer estas dos lineas los ojos hacen pausas y movimientos
hacia delante y hacia atras en el texto. En el esquema que se muestra los puntos sefialan las pausas y las flechas
expresen los movimientos prospectivos y retrospectivos del ojo. Situacion que el poema #13 enfatiza en su
materialidad textual.

% Ibid., p. 35. A este reconocimiento se le conoce como efecto de superioridad de la palabra.
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Si se intenta, a partir del salto ocular, aludido en la estructura fragmentaria del poema, dar
una organizacion sintactica al poema # 13, se deben tomar como punto de referencia las palabras
que marcan el inicio de oraciones dependientes (clauses). El resultado seria dos aproximaciones a
oraciones dependientes: (1) “who arriving rearrangingly to become grasshopper” y (2) “as we
look up now gathering into aThe leap/s”.*® La primera es una oracion dependiente adjetiva que
refiere a la identidad del nombre o pronombre que modifica, y la segunda es una oracion
dependiente adverbial, la cual describe la situacion del momento de la accidén. La oracion
dependiente adjetiva se indica con la palabra “who”, la cual deberia referirse, sintdcticamente, a
la palabra anterior salteada “r-p-o-p-h-e-s-s-a-g-r”” (grasshopper). No obstante, la referencia a la
palabra no puede dividirse de una referencia a quién la lee, pues para que se forme “grasshopper”
el sujeto se involucra directa y fisicamente con la palabra. Al dar los saltos oculares para
formarla, el lector se convierte en un saltamontes y por tanto es inseparable de la palabra. Las
acciones que le siguen al pronombre, “arriving to rearrangingly become grasshopper [a
(rrlvinG  to rea(be)rran(com)gi(e)ngly]”, hacen referencia nuevamente al proceso de saltos
oculares de la lectura y de la estructura del poema en si mismo. En los saltos de los ojos a través
de la pagina y con las pausas en cada letra, el lector las reacomoda para formar palabras y lo
vuelve a hacer para formar unidades de significado sintactico, confirmando su accion de
saltamontes al construir significado. Es importante notar que el verbo “become [(be) (com) (e]”
resuena desde el poema pasado (# 63) como una accidon que comprende tanto al poema como al
lector amalgamandolos. Si ya desde la primera apariciéon de la palabra revuelta se muestra la
identificacion entre sujeto y objeto, el verbo de identidad transformativa (become) equipara de
una manera mas directa al lector con el saltamontes, sujeto del texto. No so6lo se llega a conocer

la identidad de la palabra revuelta sino también a cuestionar la separacion entre ésta y el lector, y

% ¢.e. cummings, op Cit., p. 396.
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por tanto se revela un aspecto de compatibilidad del lector con el texto en el acto de lectura, hasta
el momento inconsciente.

La segunda oracion dependiente es una adverbial de tiempo que se identifica con la
conjuncion “as” (mientras), la cual indica temporalidad de acciones. Mientras que la primera
oracidon subordinada sefiala una accioén de transformacion en términos de identidad, la segunda,
numerada asi s6lo para dar orden a este analisis, muestra un intervalo de acciones simultaneas.
Este paralelismo de acciones se enfatiza con el hecho de que la segunda oracion dependiente se
introduzca inmediatamente después del pronombre “who”, entreverandose con la primera oracion
dependiente. El pronombre “w(e” (nosotros), marca una identificacion entre lectores, incluso con
el autor, dentro del proceso de codificacion semantica de la lectura. La busqueda por una manera
en la cual formular el mensaje, a partir de la reunion de los elementos del codigo estructural
escrito, se subraya con el verbo “loo)k up”. Asimismo, el adverbio de tiempo “now” muestra la
relacion entre el verbo buscar y el momento y accion de la lectura que se da en ese instante,
evocando dicha relacion en el poema anterior. El gerundio (por su funcion en inglés) apunta una
actividad con doble significado en el contexto del poema: en primera instancia expone la accion
de ir juntando las letras de las palabras, creando un vinculo con el adverbio “rearrangingly
[rea(be)rran(com)gi(e)ngly]” de la oracion dependiente anterior; en segunda instancia, su
significado se conecta con el sustantivo “leAp!/s” (salto) por medio de la preposicion “into [int(o-
]”. La accion de “gath ering” se desdobla en dos significados. El primero refiere a la operacion
de juntar piezas o elementos de las grafias que conforman las palabras. El segundo sugiere el
movimiento conjunto entre el texto y el lector en el salto implicado en la estructura descendente
de la palabra “:leAlp:”. Este salto es a la vez union de elementos graficos del texto y
movimientos oculares del lector en una misma accion y a un tiempo. Sin esta conjuncion en la

lectura el salto no se daria.
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De acuerdo con este andlisis sintactico, se puede observar que ambas oraciones
dependientes carecen de una oracion independiente a la cual suscribirse. Sin embargo, ambas
cargan con un gran peso de significacion semantica y estructural para entender el proceso de
lectura que se realiza en este poema. La movilidad del ojo en la lectura se convierte en la
ejecucion de una metafora. El lector se trasforma orgdnicamente por medio de la lectura en lo que
representa semanticamente el poema. Esto es posible porque la movilidad textual del poema
propone al lector como constructor de la estructura grafica en transposicion a un significado
semantico. Ambas oraciones dependientes muestran, en su estructura y significado, que no hay
separacion distinguible ni en identidad ni en temporalidad entre el lector y el texto, y tampoco
entre las sensaciones y el intelecto del primero. Aulléon de Haro expresé esta relacion diciendo
que “la vision natural aparece enmarcada desde un lugar de mira, las dos lineas de mirada
oculares del sujeto cuyo cuerpo es asimismo objeto de vision propia, creandose de este modo la
més intima relacion experiencial [...y] de recepcion psiquica de lo exterior en lo interior”.*’ En el
deseo de encontrar las palabras para la formulacion de un mensaje el lector, a través de la
percepcion visual y de las estructuras que se relacionan en la lectura, se vuelve consciente de que
la division entre sujeto y objeto en la lectura no tiene un limite realmente definido.

En consecuencia, la lectura del poema # 13 crea una comprension mas profunda del
caracter organico de la lectura. Este caracter se refiere a dos puntos centrales a este capitulo: es
orgdnico en cuanto a la disposicion estructural del poema y, por otra parte, se refiere a la
respuesta fisiologica estructurada del lector, que se refiere a los saltos oculares con los que se
configura la lectura. Los dos puntos se conjugan en el momento de lectura en el sujeto que los
experimenta corporal e intelectualmente, y con ello se crea una consciencia de relacion de

inmanencia entre el sujeto, la lectura y el lenguaje estructurado del texto. Umafia dice al respecto

7P. Aullon de Haro, op cit., p. 21.
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que “el pintor crea un lenguaje con base a un material y a unas técnicas que estan fuera de ¢él,
[pero que] el lenguaje del poeta es mas intimo y conceptual que el lenguaje del pintor”.®® Si el
lenguaje del poeta es intimo, en su lectura, esa intimidad con el lenguaje se comparte con el
lector. Es asi que la lectura de la forma fragmentaria del poema de cummings pone de manifiesto
la relacion inseparable entre el lenguaje del poema y el sujeto lector. Al mismo tiempo expresa
que si no existe una division distinguible entre lenguaje y sujeto, es decir, entre texto y lector, el
sujeto retoma su lugar de incidencia durante el proceso de lectura en la construccion de

significado, lo cual serd explorado en el siguiente capitulo.

% J.0. Umaiia, op cit., p. 110.
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Este cuarto capitulo se ocupa de discutir la manera en que los elementos graficos y estructurales
de los poemas fragmentarios de cummings provocan una lectura activa y creativa por parte del
lector, la cual sobrepasa las propuestas del texto aventurandose a tocar los limites de éste, por
medio del juego de escritura simulada. La escritura se imita en la lectura en la toma de decisiones
del lector cuando junta los fragmentos para crear significado. Esto se hara al observar como el
sistema de grafias y la estructura de un texto permiten reconocer las propuestas de lectura que el
texto proporciona pero que, al mismo tiempo, abre oportunidades de creacion.

La guia que la estructura del texto proporciona al lector puede ser valorada de dos
maneras distintas: como un elemento que restringe 0 como uno que propone una reaccion por
parte del lector. Por un lado, Chartier habla de las limitaciones de la estructura de los textos al
decir “que reduce estrechamente las posibles intervenciones del lector en el libro impreso [y que]
el lector no puede insinuar su escritura sino en los espacios virgenes del libro”.*’ La caja
tipografica en la que se coloca un texto sefiala las demarcaciones de éste y confina al lector a los
margenes. Desde esta perspectiva, la estructura que el proceso de impresion le da al texto sugiere
restricciones en la participacion del lector. No obstante, los poemas de e.e. cummings, por ser
fragmentarios, abren posibilidades de intervencion para el lector durante la buisqueda de
significado. Con ello, este poeta manifiesta que los poemas fragmentarios dependen de las
decisiones del lector mas de lo que admiten los textos lineales.

La otra manera en la que se juzga a la estructura tiene que ver con esta dependencia entre

texto y lector. Iser argumenta que “las estructuras de los textos adquieren su finalidad en cuanto

son capaces de producir actos en cuyo desarrollo tiene lugar una traducibilidad del texto en la

% R. Chartier, “Del codice a la pantalla: trayectorias de lo escrito”, en Circulaciones, p. 25.



55

consciencia del lector”.”® Desde este punto de vista, la estructura que contiene el texto esta
incompleta sin un lector del cual se obtenga una respuesta. La creacion del lector es uno de los
objetivos principales del texto y esto se resalta en los poemas de cummings, ya que apuntan a
hacerles conscientes de su agencia en el proceso de lectura a partir de la estructura de la
fragmentacion. De esta manera se puede advertir que los poemas no se forman unicamente por
medio de su estructura pues ésta es solo indicio de potencialidad. En la teoria de la recepcion, la
capacidad de potencia de la estructura del texto se activa durante las diferentes actualizaciones
que son el “hecho de una configuracion compuesta del texto que, por otro lado solo adquiere
efecto a través de las relaciones establecidas con el lector”.”’ Por tanto, la estructura no puede
consumarse hasta que el sujeto lector se relacione con ésta. En el caso que aqui se estudia, la
estructura del poema propone ciertos lineamientos, pero al estar fragmentada exige de la
inventiva del lector para tomar decisiones en la creacion de significado. Iser dice que: “[c]uanto
mas pierden los textos en determinacion, mas fuertemente interviene el lector en la co-realizacion
de su posible intencién”.”* La union entre lector y texto estd latente en la estructura pero se
produce en la realizacion del acto de lectura. Por esto, es valioso examinar la lectura como
actividad ludica, pues la fragmentacion da lugar a la agencia creativa del lector como escritor de
significado.

Antes de analizar las decisiones del lector en el proceso de lectura y sus implicaciones es
importante definir el tipo de lector que se considera en este estudio. Tanto Ingarden como Iser

dan gran preponderancia a la estructura como contenedora de una potencia de lectura; el estudio

de esta tesina sigue dicha linea de estudio y toma como centro la estructura material fragmentaria

% A. Tornero, op. Cit., p.166.

' W. Iser, “La estructura apelativa de los textos”, en En busca del texto, p. 100.

2 Ibid., p.101. Iser llama en un principio esta falta de determinaciones con el nombre que le da Ingarden:
indeterminaciones, pero posteriormente les llama espacios vacios para diferenciarlos. Para Iser los espacios vacios
son condiciones para la interaccion con el lector.
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de los poemas de cummings. Cuando se toma la estructura material como base, el tipo de lector al
que se refiere coincide con el lector implicito, quien “representa la totalidad de las orientaciones
previas que ofrece un texto [...] a sus posibles lectores como condiciones de recepcion”.” Frente
a la fragmentacion de los poemas de cummings, el lector ya no puede quedarse en su lugar
aparentemente pasivo como receptor y tiene que involucrarse con los poemas para elegir un
sentido. En el momento en el que se hace participe activo del acto de lectura, éste deja de ser s6lo
lector e incorpora a su lectura el acto de escritura pues el sujeto decide la secuencia de los
fragmentos para construir el sentido.

Roland Barthes afirma que “escribir, hoy en dia, es constituirse en el centro del proceso de
la palabra, es efectuar la escritura afectdndose a si mismo, es hacer coincidir acciéon y afeccion”.”
Desde la postura de Barthes, este verbo ya no es medio para hacer algo sino que es un acto de
produccion que en si mismo involucra directamente al sujeto. Si el lenguaje y la escritura estan
intimamente ligados al sujeto que los experimenta en la creacidn, escritura y lectura se
encuentran vinculadas atin mas en el proceso de significacion de los poemas fragmentarios. Lo
anterior indica que el lector no puede separarse de la escritura misma en los poemas
fragmentarios, al menos en un nivel de creacion de significado, y con ello no puede apartarse del
texto en si. Los poemas fragmentarios de cummings son ejemplos de textos que consideran la
movilidad grafémica como punto esencial para la participacion del lector en la creacion de
significado. En ellos la fragmentacion de las palabras crea una consciencia de la movilidad que
¢éstas poseen, lo cual da oportunidad de juego. Ademas, la indeterminacion en la formacion de
palabras, que produce la fragmentacion, transforma al lector en escritor dentro del acto de la

misma lectura, lo cual se muestra en las decisiones del lector para crear significado. Para

% W. Iser, “El acto de la lectura”, en En busca del texto, p- 139.
% Roland Barthes, El susurro del lenguaje, p. 30.
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demostrar algunas de las decisiones de creacion por parte del lector, se retomara el analisis de los
poemas de cummings tomando como centro el poema # 40, pues éste muestra la dependencia
entre las decisiones del lector y la existencia de la voz que se bosqueja en el poema y se incluiran
algunos elementos de los poemas anteriores (# 63 y # 13).

El poema # 40 se forma a través de una oracion dependiente adverbial, ello recuerda al
poema # 13, pues ambos carecen de oracion independiente pero crean situaciones especificas de
lectura tanto en su estructura como en la formacioén de su significado. En el poema # 40, la
locucion conjuntiva “as if” da a la situacion presentada un grado de suposicion o irrealidad, que
el lector acepta como la base en la cual se sustenta el momento de lectura.”” La accion contenida
en la oracion dependiente en el verbo “be,gi Ns” se demora debido a la anteposicion de adverbios
(“mis teriouSly, brave ly, crO wing;ly”) y participios (“most whis per(...)ing”’) que modifican
tanto al verbo como al sujeto “:cry”. Estos modificadores sostienen un aire enigmadtico que se
conecta con la irrealidad propuesta desde el inicio. El grito o lamento se describe con una
cualidad de susurro (“whis per(...)ing”), pero al mismo tiempo su punto de origen se define
opuesto a la calma de un murmullo con los adverbios que muestran fuerza, por ejemplo como
“brave ly” y “crO wing;ly”. Es notable que el grito o lamento no s6lo se describe como un
susurro sino que se muestra dicha cualidad en lo sonoro. La repeticion al final del poema de las
“m” y las “w” y de los inicios de las palabras “makes” y “world” en el verso
“mmamakmakemakesWwOwoRworLworlD”, asemejan el sonido de un murmullo que se
visualiza y se escucha en la lectura del poema. Asi, la materialidad textual y sonora le dan
sustento a la voz que se lamenta.

También se observa la inclusiéon de dos oraciones parentéticas “(‘i am alive’)” y “(the

moon’s al-down). La primera parece una frase apositiva que precisa la esencia del lamento pero

% ¢.e. cummings, op. Cit., p. 423.
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esta frase aparece antes el sustantivo al que refiere. Esto tiene una razon dentro de la situacion
que se presenta en el poema. Un grito debe ser percibido por el oido antes de definirse como tal.
En este poema la oracion contenida en el primer paréntesis funciona para dar un plano de
percepcion sensorial que refiere al oido y de esta manera refuerza la materialidad sonora de la
voz en el poema. El segundo paréntesis muestra otro plano que refiere al tiempo de la situacion.
La luna estd en una posicion especifica que denota el alba; momento en el que la luna baja para
dar paso al sol. EI movimiento descendente de la luna se indica con el prefijo al-, el cual
manifiesta movimiento o direccion hacia, en conjuncidon con la preposicion “down”. Este plano
temporal se asocia posteriormente al plano espacial dado en la frase que contiene a la accion
principal: “a [...] :cry. be, gi Ns agAins t b ecomin gsky? tr e e s !”. El contexto se configura a
partir de la referencia al cielo y a los arboles como un espacio abierto. Ademas el plano de
temporalidad estd dado por el adverbio “(here)”, el cual indica que el grito se sitia dentro del
poema y en la lectura del mismo. Asimismo, el contexto es el elemento al que se opone el grito.
La voz resiste a quedarse en el fondo como parte del panorama y exige una existencia propia. A
partir de esta exigencia, el lector inicia la busqueda de mas referencias a la voz a lo largo del
poema. Sin embargo, la voz se hace presente dependiendo de las decisiones de construccion de
significado tomadas por el lector. Debido a que no hay una clara distincion entre la
representacion de la naturaleza y los indicios de existencia de la voz, el lector debe decidir en
qué momentos del poema sobreviene la voz. Por ello, el lector se vuelve presente en el poema
como escritor cuando la voz aparece, pues la presencia de ésta depende de las decisiones del
lector. No es una decision arbitraria sino que a lo largo del poema el lector recurre a los que ya
sabe de los elementos de la voz y adscribe su presencia a los elementos semanticos que parecen

cumplir con dicha esencia posteriormente.
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Por ejemplo, después del andlisis de este primer fragmento de significacion se tienen que
tomar decisiones de las unidades de significado posteriores. En esta lectura se ha elegido separar
las unidades tomando como referencia palabras como conjunciones y adverbios. Esto da cuatro
fragmentos mas de significado que se afiaden a la accidn principal de la oracién dependiente que
inicia el poema: (2) “more and (out of) more torn (fog reeling whirls) are pouring rush fields
dreamfully are”, (3) “and somewherish bud out of shape”, (4) “now stir ghosts stir flicker smoke
climb”, (5) “& itself makes world”. La segunda unidad de significado se relaciona con el plano
de la construccion del contexto al cual se opone la voz, pues €sta se refiere a la naturaleza. Esta
naturaleza, formada por campos abiertos, pero que es inescrutable debido a la niebla, no deja
hacer una clara distincion entre la constitucion del contexto natural y la voz. Sin embargo,
también existe otra forma de leer esta unidad de significado. El lector podria decidir que los
remolinos, “whirls”, son metaforas para el movimiento de la voz que vierte, por medio de
palabras, una descripcion del ambiente que le rodea. Ironicamente, la voz construye el contexto
del cual desea diferenciarse. Es por ello que la unidad “and somewherish bud out of shape”
representa el lugar indeterminado de la voz en forma de grito. La forma de este clamor, que
apenas brotaba, se desdibuja al crearse. En la siguiente unidad “now stir ghosts stir flicker smoke
climb”, la existencia del grito se vuelve espectral, “ghost?s”, en el momento de enunciacion,
“now”. El grito no tiene la suficiente independencia del contexto, aunque, como un fantasma, se
hace presente con el verbo “s tl r” que sefala inquietud, e indicios de existencia: “f lic;ke r”, “s
M-o:ke” y “c. li, m! b”. Esto se relaciona con la ultima unidad de significado “& makes world”,
pues al enunciarse crea el mundo que lo rodea y se vuelve dificil diferenciarlo del contexto del
cual surge. Las implicaciones de este desvanecimiento no comprometen la existencia de la voz
sino que se conjugan con su creacion. El grito o la voz dependen de su creacidon para existir y

necesitan del ambiente y del lector que le crea en sus decisiones. Pareciera que la unica
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independencia que tiene la voz que se lamenta es la de su materialidad sonora, sin embargo,
dentro de la creacioén de significado la existencia de la voz depende del lector quien junta los
fragmentos como un escritor que busca el verso que encaja.

Este tipo de decisiones creadoras de significado también se encuentran en los dos poemas
anteriores. En el poema # 63, el uso de mayusculas y minasculas intercaladas crea una leve
similitud con las entonaciones de la cancidén de los pdjaros, pero también revela las palabras
dentro de las palabras. Una muestra es el “U) sing”, donde la “U” inicial de la palabra también se
trasforma en un apelativo al lector, un “you” dentro del participio que muestra la accion de los
pajaros. Otra prueba de ello es el “Be) ...(come”, palabras que separadas son verbos
independientes, uno de estado y otro de movimiento, pero al juntar, por medio de la lectura en
“become”, lo inmoévil del estado y la accién de desplazamiento se conjuntan en otro verbo con
propiedades estdticas y modviles al mismo tiempo pues éste nuevo verbo indica transformacion.
Es decision del lector incorporar o no estos sentidos a su lectura. En la parte final de este poema,
“who s)e voi c es ( are ar a”, la forma visual de las palabras y de las voces (“voices’) cobran
relevancia en la materialidad textual del poema, pues la grafia es el trazo material de la existencia
de la voz. Esto se vuelve paraddjico al final del poema pues el verbo ser (“are”) se desdibuja en
una unica letra. No obstante, la experiencia de la disociacion, ya no puede ser vista como una
accion para desdibujar oportunidades de creacion sino como el posible inicio de un nuevo juego
que se deja abierto al lector para continuar con una escritura propia posterior a la que propone el
poema. De una manera parecida, en el poema # 13, se encuentran elementos en los que el lector
debe determinar un significado como cuando se elige entre ver un salto o varios saltos, “a leAp”
o “the leAps”. La referencia al salto no tiene que ver unicamente con las decisiones de
interpretacion sino con la forma en que el lector se involucra con la caracteristica ludica de los

fragmentos graficos. De esta forma, se muestra que las grafias sugieren una accion de salto en su
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estructura para formar las palabras a través de la lectura pero la caracteristica de recreacion entra
en accion cuando el lector decide ejecutar el juego del salto ocular dentro de la lectura. Otras
decisiones del lector se dan cuando elije cual oracion dependiente se lee primero, si la adjetiva
(“who”) o la adverbial (“as”), y también, en el penaltimo verso de este poema
“rea(be)rran(com)gi(e)ngly”, se debe resolver el orden de las palabras en la construccion
sintactica que el lector forme para dar significado a su lectura.

Es importante resaltar la funcion de tres palabras que se repiten en los tres poemas
analizados: “here” (aqui), “now” (ahora) y “become” (volverse/convertirse). Estas palabras tienen
la funcidon de recordar al lector que sus decisiones en la construccion de sentido en el poema
tienen un lugar y un tiempo especifico en el acto de lectura. Ademas de que el verbo “become”
refiere a la afinidad entre el texto y el lector en este proceso de significacion. En este proceso, las
decisiones del lector no quedan al margen del texto y se convierten en la escritura del mismo.
Chartier expresa que de esta manera “el lector se convierte en uno de los actores de una escritura
a varias manos o, al menos, se halla en posicion de construir un texto nuevo a partir de
fragmentos libremente recortados y ensamblados”.”® Aunque este critico restringe la posibilidad
de este proceso a la lectura hecha en los soportes electronicos,”” cummings hace posible la
participacion del lector como escritor, por medio de la estructura fragmentada de sus poemas.

Debido a que la estructura de fragmentacion de los poemas aqui estudiados de cummings
abre oportunidades de aumentar la actividad del lector en la ejecucion de la lectura, debe hacerse
patente que las lecturas y escrituras de significado de los poemas pueden expresar mas de lo que

se encuentra dispuesto sobre la pagina. Esta condicidn propicia la lectura gozosa cuya esencia se

% R. Chartier, op. cit., p.26.

°7 Ibid., p. 26. Chartier dice expresamente que ello se limita al soporte cibernético, como se muestra en la siguiente
cita: “Con el texto electrénico ya no pasa lo mismo. El lector no solo puede someter los textos a multiples
operaciones, [...] sino mas atin puede convertirse en su coautor”.
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encuentra en la libertad de elegir la direccion de la lectura més alla de lo que la estructura, es
decir, lo organico del texto propone. En este sentido, se puede remitir a Iser quien argumenta a
este respecto de la accion creativa del lector que: “el texto no debe entenderse tal como esta
expresado. [...] Si los textos muestran una técnica de corte, montaje o de segmentacion, esto
significa que se conceden una libertad relativamente amplia respecto a la mutua conectabilidad de
sus modelos”.”® Una vez mas se observa que la nocion de estructura en un texto fragmentado no
se contiene en si misma sino que depende de la lectura que se le dé y cambia con cada lector. De
esta manera, el lector se involucra en el proceso de la lectura y la concibe como una actividad que
exige su injerencia como escritor de un modelo de conectabilidad.

Es posible argumentar que el texto en realidad es inmovil y estd creado para dar la ilusion
de movilidad, la cual estd dada por la fragmentacion. Es cierto que el lector participa en la
construccion de significado dentro de los lineamientos dados por el texto; mas ello no impide que
el lector se transforme en escritor por las decisiones en cuestion de construccion de significado
sin dejar de tener su identidad de lector.” A partir de la doble identidad del sujeto como lector y
como escritor, los lineamientos del texto comprometen al lector en un juego con las palabras y
frases fragmentadas, tanto en significado como en su forma fisica. Barthes propone que “la
lectura no desborda la estructura; estd sometida a ella: tiene necesidad de ella, la respeta; pero
también la pervierte”.'” Esta perversion implica una participacion ludica del lector que conlleve
una interpretacion activa y constante del texto.

La lectura como juego o como actividad ludica no involucra un desbordamiento tal que el

lector se encuentre en total libertad. No obstante, la forma en que acomode las grafias para darle

% W. Iser, op. cit., p. 111.

% K. Littau, “El lector en la teoria”, en op. cit., p.189. Littau dice en un punto que si “la lectura es escritura implica
hacer desparecer al lector”, pero textos indeterminados fisicamente como los de cummings sugieren una dependencia
entre el lector y el escritor en un mismo acto de lectura.

1% R. Barthes, op. cit., p. 42.
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significado semantico a su lectura hace valer su lugar de participacion activa dentro del proceso.
Ludus, el vocablo latino del cual surge la palabra ludico y con ello la referencia al juego, no
denota unicamente diversion, pues también tiene referencia a “la idea de ejercicio o
adiestramiento en alguna técnica”.'”! La lectura concebida desde este punto de vista requiere que
el lector sea consciente de los procesos de la actividad en la que se vuelve participe y los haga
funcionar a favor de la construccion de significado de los poemas fragmentarios de cummings.
Los poetas experimentales juegan con las grafias y los simbolos y hacen que se expresen en si
mismos como objetos con realidad independiente de las ideas, y lo hacen al darle preeminencia a
la materialidad del texto. Los poemas de cummings no hacen de este juego una propiedad
exclusiva del texto sino que la vuelcan sobre el mismo acto de lectura, incorporando al sujeto. Si
los textos suelen tener dos sentidos, el gramatical y el semantico,' los poemas de cummings
proponen a la materialidad textual como un tercer sentido de las palabras, la cual afecta
sensorialmente al lector. Asimismo dicha materialidad fragmentaria aumenta las posibilidades de
perversion del texto en el mismo acto de lectura haciendo de ella una “buena conductora del
deseo de escribir”.'” Al final la materialidad textual, en su cualidad tangible, puede potenciar la
creacion lectora dentro de si misma como escritura, a partir de una respuesta inicialmente
sensorial. Entonces, el significado del texto “cualquiera que éste sea, no puede separarse de las
modalidades materiales en que se dan a leer a sus lectores”,'™ pues no solo se manifiesta en un

nivel semantico sino también en uno grafico. Consecuentemente, la materialidad del texto en los

tres poemas presentados de e.e. cummings indica una reflexion con respecto al lenguaje como

1% “ladico”, en Origen de las palabras [en linea].

192 Félix Mendoza Martinez, Introduccion a la lingiiistica, p. 108.
19 R. Barthes, op. cit., p. 47.

1% R. Chartier, op. cit., p. 28.
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expresion en si mismo y también en cuestion de los procesos de lectura a través de los cuales el
sujeto los experimenta.

En el capitulo anterior se abord¢ la lectura orgénica como la que pone en relacion directa la
respuesta organica del lector dictada por la estructuracion de sus movimientos oculares y la
estructura de los poemas fragmentarios de cummings. La relacion entre ambos para la lectura
organica debe quedarse dentro de los lineamientos de fragmentacion y saltos que el texto
propone, por lo que estd més relacionado con el polo artistico al que Ingarden se refiere. En este
sentido, el texto incluye al lector en su juego de fragmentacion mientras siga sus disposiciones
esquematicas dentro de la pagina. Por otro lago, la lectura gozosa, de la cual trata este capitulo,
tiene su inicio en la relacion que se establece entre texto y sujeto en la lectura organica pero
encuentra su esencia en la posibilidad de nuevas orientaciones de lectura, las cuales dependen de
la injerencia del lector. De esta manera, la lectura orgénica se coloca en el polo estético de la
obra, el cual estd inmerso en la posibilidad de significacion de la lectura de los poemas
fragmentarios de cummings pues después de la respuesta organica-sensorial involucra el intelecto
del lector en la toma de decisiones, la creacion, la escritura simulada y en la inferencia. El juego
de la lectura gozosa tiene su fundamento en la tension entre respetar el texto y encontrar
direcciones de interpretacion que jueguen con los limites del texto. El goce de este juego no se
puede precisar en una sola interpretacion pues reside en la fluctuacion del placer estético que
produce el arte. Para cummings el arte, como la lectura gozosa, “es un misterio y el misterio es
algo inconmensurable y vivo™.'” Con ello cummings expresa que no hay forma de abarcar el arte
en una lectura sino que su esencia es heterogénea. Esto no es un defecto del texto o del lector sino
una postura que cummings elige para sus poemas fragmentarios con el fin de mantenerlos vivos a

nuevas lecturas. La incertidumbre de la interpretacion es parte de la intencion estética que

19 ¢.e. cummings, A Miscellany Revised [en linea].
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cummings tiene respecto al arte y que se muestra en la lectura que esta tesina da a los tres poemas
fragmentarios seleccionados.

Meditar sobre el lugar del sujeto en la lectura y sobre su participacion en la misma frente a
poemas fragmentarios como los de cummings demanda, como afirma Barthes, “conducir al
reconocimiento de que no hay verdad objetiva o subjetiva de la lectura, sino tan sélo una verdad
ladica”.'” Esta verdad tiene que ver con el valor que se le da al proceso en el que se ejercitan los
sentidos y el intelecto durante la lectura. Tiene un valor estético en el sentido en el que el sujeto
tiene gran incidencia en la construccion del texto pero dicho valor no puede ser evaluado entre
correcto e incorrecto sino con base en las interrelaciones entre sujeto y objeto. Los poemas
fragmentarios de cummings aqui estudiados incitan a hacer una lectura gozosa por medio del
intercambio ludico de experiencias entre objeto y sujeto dentro de la lectura, al despertar el deseo
de escritura por medio de los sentidos, guiandolos hacia la creacion de significado. Con ello se
agudiza la parte intelectual e imaginativa del lector en la co-creacion que le entrega el poema
como responsabilidad y juego en la actividad lectora y enfatiza que no hay una unica lectura sino

varios niveles en los que esa verdad ludica, sensorial e intelectual, puede ser explorada.

1% R. Barthes, op. cit., p. 37.
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Conclusiones

Los poemas fragmentarios de e.e.cummings proponen un reto al lector por medio de la lectura. El
lector no puede sentarse comodamente a recibir el mensaje a partir de una lectura lineal en la que
su participacion se desdibuja, pues los poemas desafian las mismas convenciones de lectura. Las
funciones que cummings asigna a las grafias: la plastica, la estructural y la ludica, al crear sus
poemas, manifiestan un desafio al lector. En la medida en la que se analiza la manera en la que e.
€. cummings rompe con estas preconcepciones de como es la lectura, el lector descubre y se hace
consciente del papel que desempeiia en ella. Mas este descubrimiento debe basarse en la accion
de “concentrarse en coémo los detalles involucran nuestras capacidades de responder a y
reflexionar sobre las dimensiones afectivas de la experiencia”. '’ Por consiguiente, éste no es un
conocimiento que se revele Unicamente a un nivel abstracto sino que tiene que comprender el
estudio de las condiciones a las que reaccionamos corporalmente. En el caso especifico de esta
tesina, el analisis respecto a como el sujeto se comporta frente a determinados estimulos fue
desde la perspectiva de la accion de lectura.

El estudio de las cualidades provocadoras y estimulantes de los textos literarios es
especialmente pertinente en la época de entreguerras del siglo XX. Este fue un momento de
experimentacion para encontrar formas de concebir, cuestionar y asimilar los cambios que
comenzaban a dar forma al mundo desde las cuestiones sociales hasta las tecnoldgicas. De
acuerdo a Charles Altieri, el arte de las vanguardias “no ofrece caminos de argumentacion para el

pensamiento sino relaciones afectivas por medio de la materializacion de formas concretas de

%7 Charles Altieri, “Aesthetics”, en Modernism and Theory. A Critical Debate, p.198.



67

estados particulares en los cuales el artista estima conveniente poner valor”. '® De esta manera,
se muestra la pertinencia del estudio de los efectos que provocan las obras modernistas y
experimentales tales como las de e.e. cummings. Al realizar un analisis literario que reflexione
sobre los efectos estéticos se deben tomar en cuenta dos componentes: un planteamiento riguroso
con respecto a las circunstancias del texto que provocan el efecto, en este caso de materialidad; y
considerar las posibilidades de los estados particulares del lector, sin socavar su incidencia a
pesar de que su precision escapa en muchos sentidos a la critica objetiva. En los poemas
analizados de cummings las circunstancias estan inscritas en el texto por su forma de
fragmentacion pero también remiten a etapas especificas de la lectura en las que el lector se
interrelaciona con el texto desde sus sensaciones hasta sus capacidades creativas e imaginativas.
Diversas etapas de interrelacion dentro de la lectura se exploran en esta tesina, de modo
que el proceso de lectura de los poemas fragmentarios fuera estudiado a partir de las condiciones
de la materialidad textual de los poemas que dan como resultado la participacion activa del lector.
En el primer capitulo se observan las preconcepciones de la lectura que limitaban la accion de la
materialidad textual como mero soporte sin incidencia en el acto de lectura y restringian al lector
como receptor. En ese capitulo se asientan las bases para considerar la autonomia de la dimension
material del texto para incitar al lector a involucrarse en la lectura. En el segundo capitulo de la
lectura grafica se analizan las propiedades de las grafias y de los simbolos de puntuacion en el
poema # 63 para mostrar su modo de correlacion con el contenido. Se muestra que el significado
se encuentra tanto en la forma material de la escritura como en el argumento que entrafa. En el
acercamiento a la lectura de la materialidad textual el lector debe tomar distancia para apreciarla,
sin embargo, los estudios visuales proponen que el sujeto siempre se ve afectado directamente

por el objeto y la division entre ambos se cuestiona. Este planteamiento se explora desde la

"% 1bid., pp. 202-204.
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perspectiva de la estructura en el tercer capitulo con el poema # 13. Esta perspectiva discute la
forma en la que las cualidades de la estructura encaminan las reacciones del lector. Es por ello
que se aborda la estructura en dos sentidos: la propia del texto y la que rige a la lectura desde los
movimientos oculares. Entre ambas, se encontrd un estrecho vinculo que une al sujeto lector y al
texto en el momento determinado de actualizacion. No obstante, en la lectura organica se pone
mas peso en el polo artistico de la obra, es decir, en la estructura sefialada por la materialidad
textual. Por ultimo en el capitulo de la lectura gozosa, se examina el efecto que tiene la
materialidad textual fragmentaria sobre el lector, desde el polo estético de la obra, en especial, a
partir del poema # 40. Este polo enfatiza la experiencia del lector sobre las propuestas de la
estructura del texto. Se observa que el lector se ve en la posicion de tomar decisiones de
estructura durante su lectura para conformar el sentido de los poemas a un nivel semantico. En
este proceso se observa como el analisis se vuelve plural pues no hay una significacion fija. La
estructura de fragmentacion dada por la materialidad textual abre posibilidades infinitas de
combinaciones semanticas que no pueden fijarse sin ambigiiedad en la estructura del texto. Cabe
pensar en las posibilidades de lectura que dan estos poemas, aunque sea dificil medir o analizar
las consecuencias una vez dada la libertad de trastocar la estructura por medio de decisiones
particulares. Sin embargo, el goce de creacion y el placer de una nueva experiencia consciente
por parte del lector surgen de esta condicion de libertad.

A pesar de haberlos dividido en los capitulos para su anélisis, la propuesta de experiencia
de lectura de los poemas # 63, # 13 y # 40 de cummings sugiere una lectura integral que
involucra cada etapa en un mismo momento. Desde una perspectiva similar, Umberto Eco
propone que la disciplina de estudio de la experiencia estética de obras abiertas deberia reconocer

“en estas experiencias una nueva confirmacion de sus intuiciones, la realizacion extrema de una



69

circunstancia de placer estético que puede realizarse en diferentes niveles de intensidad”.'” De
esta manera, asi como cummings fragmenta sus poemas, el estudio de la tesina divide el acto de
la lectura para mostrar la interrelacion entre materialidad textual y el contenido de los poemas, y
la relacion que ello provoca entre los sentidos y el intelecto del lector.

Consecuentemente, la propuesta de lectura de los poemas de e.e. cummings que he
presentado conlleva la recuperacion del lugar de los sentidos en nuestro trabajo intelectual. Es
necesario proponer tipos de andlisis que precisen los elementos que nos estimulan y su efecto
sobre nuestra interpretacion. La postura que se tome para describir lo que nos provoca, apasiona o
intriga de los textos que analizamos es extensa, pero esta tesina lo presenta desde la perspectiva
de la accion que permite entrar en contacto con el texto: la lectura. De ello se desprendio un
estudio de los procesos de la lectura misma que cuestionan las preconcepciones que tenemos
sobre ella y que permiten experimentarla de una manera diferente una vez que se estd consciente
de ello.

En esta época de grandes cambios tecnologicos en la que vivimos, las practicas de lectura
también, aunque no de la misma manera, se ven trastocadas como en la época en que se dieron
las vanguardias. Los sentidos se ven cada vez mds involucrados en la lectura con soportes
tecnologicos. Esto debe ser explorado desde la perspectiva del efecto que los afectos tienen en
nosotros. Ademds debe observarse la importancia del elemento de la temporalidad que se ha
vuelto parte de esta nueva forma de leer. Es por ello que una mirada critica a las expresiones
literarias de las vanguardias y sus propuestas con respecto a esta actividad de lectura es valiosa
para fortalecer el analisis de las nuevas materialidades de los textos que la tecnologia nos

presentara, pues nos da una base solida desde la cual estudiarlos.

' U. Eco, “La poética de la obra abierta”, en Obra abierta, p. 45.
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