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INTRODUCCION

La gran diversidad de materias que ofrece la Licenciatura en Estudios
Latinoamericanos nos da la oportunidad de incursionar en diferentes disciplinas,
entre ellas, la Historia del Arte, que actualmente abarca en nuestro Colegio desde
la época prehispanica hasta nuestros dias. Por lo que respecta al arte virreinal,
éste se distingue por la singularidad de sus aportaciones que conjugan la herencia
de nuestros antepasados con la espafiola, dando por resultado una identidad
Unica. En el caso especifico del arte novohispano, es posible observar una
sobrevivencia cultural del pueblo indigena, que se enriquece y se transforma con
la llegada del mundo ibérico. La construccién de esta nueva identidad, que se
manifiesta especialmente en las diferentes creaciones artisticas, es la que suscita

en mi un especial interés.

Estas son algunas de las razones que me motivaron a elegir como tema de
investigacioén, la restauracion y la conservacion del patrimonio cultural en América
Latina, particularmente de aquellos bienes inmuebles con un alto valor cultural,
como el templo de San Agustin de la ciudad de México, que fue uno de los
conventos mas sobresalientes durante el periodo colonial. En el siglo XIX, este
edificio se destiné para salvaguardar en su interior el acervo de la Biblioteca
Nacional y actualmente pertenece, como tantos otros, a nuestra Maxima Casa de

Estudios.

Dentro de la historiografia de la Orden de San Agustin hay dos tipos de
estudios, en primer lugar, los que tratan sobre la historia y expansién de los
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agustinos en América Latina y, segundo, los que hablan del arte y la arquitectura
de sus templos y conventos. Sin embargo, para el caso especifico del templo
agustino de la ciudad de México, no existe hasta el momento un estudio que
contemple de manera integral tanto la historia como las labores de restauracién y
conservacion que la Universidad Nacional Autonoma de México ha efectuado en
los dltimos afios con el fin de adaptarlo a las nuevas necesidades de su
comunidad. Es importante sefialar que este no es el Unico caso en el que la
Universidad rescata un edificio que tiene bajo su cuidado, pues existen otros
ejemplos de ello como el Palacio de la Autonomia® o las Galerias de la Academia

de San Carlos?.

El objetivo especifico de este proyecto es hacer una revisiéon histérica del
recinto a lo largo de su existencia que contemple las intervenciones a las que ha
sido sometido en el siglo XX. Con el fin de darles a estas acciones una valoracion
dentro de los campos de la conservacion y la restauracion, he elegido los casos de
los conventos de San Diego y de San Francisco, en Quito, como dos ejemplos en
América del Sur de la conciencia que se tiene de preservar y de darle utilidad a los
inmuebles con valor histérico-cultural. Este analisis comparativo entre México y
Ecuador servir4 para evaluar qué tipo de problemas hay con la restauracion y

como los enfrenta cada pais.

! Rosa Maria Chavarria, “Fue inaugurado el Palacio de la Autonomia”, en Gaceta UNAM, México,
Ciudad Universitaria, No. 3,746, 9 de septiembre de 2004, p. 8.

? Galerfas de la Academia de San Carlos, pasado y presente. Memoria de restauracion 2000-2007,
México, UNAM/Direccion General del Patrimonio Universitario/Escuela Nacional de Artes Plasticas,
20009.



Para el caso del convento de San Agustin, ademas de la localizacion vy
lectura de la bibliografia pertinente, llevé a cabo una exhaustiva investigacion
documental en el Archivo de Bienes Inmuebles de la Secretaria de la Contraloria y
Desarrollo Administrativo (SECODAM)?y en el Archivo Geogréfico del INAH* que,
aunque se trata de documentacion de caracter administrativo, ambos arrojan datos
muy valiosos sobre modificaciones o cambios de uso de los inmuebles coloniales,
ademas de inventarios o descripciones de imagenes de bulto o pinturas. Con el
propdsito de poder hacer una reconstruccion visual de los diferentes momentos
por los que ha pasado el edificio, me di a la tarea de localizar litografias, grabados,
Oleos y fotografias, tanto en los libros como en los acervos documentales, que
hacen posible comprender el “antes” y el “después”, y suscitar una conciencia
sobre la importancia de la restauracion y la conservacion de estos edificios con un

gran pasado histérico no sélo en nuestro pais sino en toda Latinoamérica.

En el caso de los conjuntos conventuales de San Diego y de San Francisco
en Quito, éstos han sido rehabilitados tomando como base diversas normas
internacionales, entre ellas, la Carta de Atenas (1931)° la Carta de Venecia

(1964)° 6 la Resolucién de Santo Domingo (1974), mismas que también sirvieron

% Este archivo depende de la Direccién del Registro Publico y Catastro de la Propiedad Federal
localizado en la calle de Salvador Novo nim. 8, Barrio de Santa Catarina, Coyoacan. Una vez que
se obtiene el permiso en esta Direccion, los expedientes se consultan en la calle de Olivar nim. 29,
Col. Alfonso XIII.
‘Se puede consultar en la Coordinacién Nacional de Monumentos Histéricos, Sistema Nacional de
Fototecas del INAH ubicada en la calle de Correo Mayor niim.11, Centro Histérico. El archivo
contiene proyectos e informes de conservacion y restauracion, dictamenes, historias clinicas,
E)royectos especiales, planos y fotografias.

Carta de Atenas en www.lacult.org/docc/cartaatenas1993.doc Consulta: junio de 2010.
® Carta de Venecia, en Carlos Flores Marini, Restauracién de Ciudades, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1976, (Col. Testimonios del Fondo, 43).
" “Seminario Interamericano sobre experiencias en la conservacion y restauracion del patrimonio
monumental de los periodos colonial y republicano, Resolucién de Santo Domingo”, en Carlos
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de sustento para la restauraciéon de San Agustin, ademas de la Declaracién de
México sobre Politicas Culturales de 19822, que marcan los lineamientos a seguir
cuando se desea transformar un recinto religioso en un espacio laico al servicio de

toda la sociedad.

En cuanto al contenido del presente documento, se encuentra dividido en
cuatro capitulos y conclusiones. En el primero, abordo la historiografia sobre el
convento con los textos y articulos que se han ocupado de los aspectos histéricos,
desde la llegada de los religiosos agustinos a la Nueva Espafia, hasta el momento
en que el conjunto conventual fue literalmente abandonado por decreto de las
Leyes de Reforma en contra de las 6rdenes monasticas y sus bienes. Este
capitulo resulta indispensable para saber qué se ha escrito hasta la fecha sobre el
edificio, qué problemas histéricos se han planteado y cuéles quedan aun por
resolver. Especialmente me interesa rescatar la informacién que tenga que ver con

la fabrica del edificio.

En el segundo, hablo acerca del destino que tuvo el inmueble tras la
exclaustracion de las o6rdenes religiosas, la ruina en la que cayé y las
intervenciones a las que fue sometido para albergar entre sus muros a la

Biblioteca Nacional en 1884, por decreto presidencial.

El tercero, lo dedico a las intervenciones de que ha sido objeto el inmueble

para mantenerlo en pie desde finales del siglo XIX hasta nuestros dias,

Flores Marini, Restauracion de Ciudades, México, Fondo de Cultura Econdémica, 1976, (Col.
Testimonios del Fondo, 43).

®Declaracion de México sobre Politicas Culturales de 1982 en
www.portal.unesco.org/culture/es/files Consulta: 26 de septiembre de 2011.
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basandome principalmente en los documentos de los archivos arriba
mencionados. En el cuarto y ultimo capitulo, realizo el analisis comparativo entre
la restauracién del templo de San Agustin y las intervenciones que se han
efectuado en los conventos de San Diego y San Francisco en Quito, para que
funcionen como recintos religiosos y como museos. Asimismo, doy especial
importancia a la problematica actual sobre los diferentes criterios de restauracion y

conservacion del patrimonio cultural en edificios conventuales.

Cabe aclarar que la informacion documental se extrajo de los Archivos de la
SECODAM vy Geografico del INAH sobre el templo y ex convento de San Agustin
cuyos expedientes datan de 1861 a 1990. Esto con el objetivo de dar a conocer
otro tipo de repositorios que si bien no son especializados en arte, si nos pueden
ofrecer informacion relevante para no confundir una restauracién del siglo XX con
un original del siglo XVI. El expediente del archivo de la SECODAM clasificado
como Biblioteca Nacional de México (ex templo de San Agustin) con ndmero
65/26000 consta de 180 fojas que van desde el 3 de marzo de 1861 hasta el 26
de octubre de 1990. El que pertenece al archivo Geogréafico del INAH, contiene
250 hojas, 13 fotos, 2 fotos en fotostaticas, un croquis, un croquis de un fragmento
de piedra labrada, 5 recortes de periddico y 2 en fotostatica. Va de 1931 a 1986.
Debido al caracter administrativo de estos documentos, es muy frecuente
encontrar imprecisiones a la hora que se describen las labores efectuadas en los
inmuebles, asi como faltas en la sintaxis y en la ortografia; no obstante, son
sumamente importantes para todo aquel que se dedique al arte colonial en

México.



Finalmente, algunas reflexiones a manera de conclusién y las fuentes

consultadas que sirvieron de sustento a la presente investigacion.



CAPITULO |

BREVE HISTORIA DEL CONVENTO DE SAN AGUSTIN
EN LA CIUDAD DE MEXICO

Detalle del escudo de la Orden de San Agustin en el remate de
la portada de la iglesia de la Tercera Orden. Foto MLRNL,
2003.
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CAPITULO |

BREVE HISTORIA DEL CONVENTO DE SAN AGUSTIN
EN LA CIUDAD DE MEXICO

La evangelizacion de los indigenas fue no solo la justificacion tedrica de la
conquista, sino la tarea mas apremiante para Espafia una vez que la ocupacién
militar termin6. Los conventos de frailes constituyeron la expresion material de esa
labor y el foco desde el cual se llevo a cabo dicha obra, junto con otras funciones
indispensables en los albores del siglo XVI. Por lo que respecta al conjunto
conventual de San Agustin, nos adentraremos en el proceso de su construccién
no sin hacer especial énfasis en las obras que lucieron en el interior del templo,
por ejemplo el retablo mayor o la silleria de coro, asi como el revestimiento
exterior del edificio, especialmente su portada que es una visible muestra de la
gran riqueza del barroco americano en manos de uno de los mas renombrados
arquitectos que trabajaron en la capital novohispana: Cristbal de Medina Vargas”®.

La arquitectura colonial es uno de los rubros mas importantes dentro del
patrimonio histérico-artistico de nuestra nacion. El siglo XVI marca el inicio de la
construccion de las grandes edificaciones conventuales: modestas e improvisadas
inicialmente, para después convertirse en monumentales y suntuosas, siempre en
estrecha relacion con el medio ambiente y las circunstancias religiosas. En
términos generales, podemos decir que a excepcion las catedrales, la mayor parte

de los edificios anteriores a 1600 fueron erigidos por los frailes de las tres 6rdenes

® Jorge Alberto Manrique, Una vision del arte y de la historia, (5t), México, UNAM/IIE, 2000, t. Il p.
41.
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mendicantes mas importantes en el territorio mexicano: franciscanos, dominicos y
agustinos. Debemos tener en cuenta que estos frailes fueron considerados en
realidad los precursores de la arquitectura al desempefiarse como alarifes o
maestros de albafiileria y, en muchos casos, contaron con el apoyo de los mas
reconocidos arquitectos de su tiempo. Su entusiasmo y el celo evangélico que
profesaban fueron los motivos que los impulsaron a edificar las magnificas

construcciones que han perdurado hasta nuestros dias.

Recuento historiografico

A lo largo de la Historia del Arte Colonial en México, el intento de los especialistas
de los siglos XIX y XX por hacer un recuento de lo que ha sucedido con los
edificios coloniales en la ciudad de México ha sido muy fructifero. Sin embargo, en
algunos casos, no se ha revisado con acuciosidad la informacion y pasa mucho
tiempo antes de que se retome y se actualice. Este es el caso del templo y

convento de San Agustin.

Entre los escritos decimondnicos mas relevantes para el presente estudio
se encuentra el de Manuel Rivera Cambas, México pintoresco, artistico y
monumental’®, de 1882, en el cual dedica unas paginas al ex convento e iglesia de
San Agustin; en ellas describe como se origina la orden mendicante y como llega

a tierras americanas para iniciar su labor de conversion de los indios. Primero,

1% Manuel Rivera Cambas, México pintoresco, artistico y monumental, (1882), México, Ed. del
Valle, 1972.
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dice, la Orden se establece en la capital nhovohispana y, posteriormente, continla
la evangelizacién en los actuales estados de Hidalgo y Michoacan. Inicialmente,
estas fundaciones estaban bajo el control de la Provincia del Santisimo Nombre de

Jesus y, después, pasaron a la Provincia de San Nicolas Tolentino de Michoacan.

Rivera Cambas destaca la notable arquitectura de los agustinos, sus
grandes retablos, la riqueza de sus sacristias, coros y humerosos objetos de arte;
refiere también que junto a los templos establecieron escuelas donde ensefiaban a
los nifios a leer, escribir, cantar y tocar instrumentos musicales, ademas de ayudar
en el oficio de las ceremonias religiosas''. En este texto, el autor se dedica méas a
la historia de la orden que a la construccion del conjunto conventual de los

agustinos en la ciudad de México.

En 1934, Silvestre Baxter en La arquitectura hispano colonial en México?,
hace un estudio breve sobre el templo y convento de San Agustin en la ciudad de
México a partir de que la Orden se posesion0 de un lugar para establecer su
conjunto conventual colocando la primera piedra el 28 de agosto de 1541. Esta
primera edificacion sufrié un incendio que lo consumié el 11 de diciembre de 1676
y su reconstruccion les llevo a los frailes 16 afios. Posteriormente, sefiala Baxter,
en el siglo XIX y por decreto presidencial el edificio se acondiciond para albergar

entre sus muros a la Biblioteca Nacional, inaugurandose en 1884

El arquitecto, sefior Heredia, consigui6é desarrollar la estructura de
tal manera que manifestara bien su fin secular sin ocultar su

origen eclesiastico. La estructura original era una de las mas

" bid., p. 214.
12 silvestre Baxter, La arquitectura hispano colonial en México, México, INBA, 1934.
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suntuosas iglesias de México, y el dibujo plateresco adoptado para
la Biblioteca, en su tranquila elegancia, fue cuidadosamente
desarrollado, en conformidad con los ricos ornatos del exterior de

la iglesia que se habia conservado todo lo posible®®.

A pesar de lo breve de la descripcion, el libro de Baxter fue uno de los primeros en
hacer un estudio del conjunto conventual; sin embargo, el que desarrolla de una
manera mas profunda esta investigacion es Manuel Romero de Terreros en una
publicacién de 1951 titulada La iglesia y convento de San Agustin**. Con motivo
de los cincuenta afios del Instituto de Investigaciones Estéticas este libro fue
reeditado en 1985, en él se describen de manera detallada los acontecimientos en
torno al conjunto conventual, haciendo especial hincapié en detalles sobre la
construccion del convento y de su primer templo. Romero de Terreros muestra
una serie de documentos donde quedan asentados todos estos datos historicos.
Sefiala que la Orden de San Agustin llegé en 1533 y que el terreno para construir
su templo se vio un poco comprometido debido a que el rey no consentia que se
erigiera en el centro de la ciudad otro convento. Numerosos fueron los trabajos y
dificultades que tuvieron los religiosos al cimentar su recinto, para reforzar esta
idea, Romero de Terreros trae a colacion al cronista Francisco Cervantes de
Salazar quien a su vez dice que los frailes tuvieron que bombear el agua para
asentar grandes piedras con mezcla, y que en 1574 el Arzobispo Moya de

Contreras escribié al Presidente del Consejo de Indias para hacer de su

13 .

Ibid., p.97.
* Manuel Romero de Terreros, La Iglesia y convento de San Agustin, (1951), México, UNAMI/IIE,
1985.
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conocimiento que las iglesias de Santo Domingo y San Agustin "ya se iban

cayendo"®®.

A pesar de todas las vicisitudes, la edificacion quedo terminada en 1587 v,
aungue sufrié varios hundimientos durante su fabrica, Romero de Terreros —
apoyandose nuevamente en Cervantes de Salazar— apunta que era “una iglesia
suntuosisima, cubierta con un alfarje ricamente adornado de casetones y cruzados
y entrelazados con maravilloso artificio, que descansa sobre arcos de piedra”'®. En
sintesis, es posible notar que el texto de Manuel Romero de Terreros fue uno de
los mas completos en su época, pero en la actualidad resulta inconclusa su
investigacién, ya que lo ultimo que él plantea es la reconstruccion que se le hizo al
edificio para albergar a la Biblioteca Nacional después de haber estado

abandonado por mucho tiempo.

En 1961 Lauro E. Rosell sac6 a la luz su libro Iglesias y conventos
coloniales de México: Historia de cada uno de los que existen en la Ciudad de
México'’ en el que describe de forma muy breve lo acontecido con el conjunto
conventual de San Agustin. Al igual que sus predecesores, Rosell apunta que
cuando los frailes agustinos llegaron a la capital en junio de 1533, encabezados
por el Prior de la Orden fray Francisco de la Cruz, se hospedaron con sus
hermanos dominicos por espacio de cuarenta dias en espera de que la audiencia

les concediera un solar al sur de la ciudad “...que les don6 el Emperador Carlos V,

'® Francisco Cervantes de Salazar, Crénica de la Nueva Espafia, (1554), México, Editorial Porrua,
1985, p. 322, (esta crénica se mantuvo inédita hasta que en 1914 se editd por primera vez).

'8 Manuel Romero de Terreros, op. cit., p. 7.

' Lauro E. Rosell, Iglesias y conventos coloniales de México: Historia de cada uno de los que
existen en la Cd. de México, México, Ed. Patria, 1961.
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colocandose también la primera piedra el dia 28 de agosto de 1541 por el

Excelentisimo sefior don Antonio de Mendoza, primer virrey de la Nueva
Espafia™®.

En la Historia de la provincia agustiniana del Santisimo Nombre de Jesus
de México™ escrita por fray Alipio Ruiz Zavala en 1984, se presenta de manera
muy concisa la historia del conjunto conventual hasta el afio de 1861 en que fue
desmantelado y quedd en pésimas condiciones iniciando su remodelacion en

1867:

El antiguo templo de San Agustin es hoy la Biblioteca Nacional,
con su entrada principal en la calle de Uruguay, su costado en la
de Isabel la Catdlica y su parte posterior en la Republica de El
Salvador, en el centro de la ciudad de México. La fundacion data
de 1533, poco después de la llegada de los agustinos, quienes
construyeron una iglesia primitiva de tipo basilical. El retablo del
altar mayor se exorné con pinturas de Andrés de la Concha. [La
iglesia fue destruida por el fuego el 11 de diciembre de 1676, se
comenzo a reconstruir el 22 de mayo de 1677 y se concluyé en
1691]%.

También en 1984, la UNAM, a través de la Direccion General de Obras y

Conservacion, publicé Biblioteca Nacional: San Agustin. Historia y trabajos de

21
I

restauracion de la Biblioteca Nacional“™ que, ademas de hacer la correspondiente

resefa historica, describe los trabajos de mantenimiento y restauracion a los que

% bid., p.91.

19 Fray Alipio Ruiz Zabala, O.S.A., Historia de la provincia agustiniana del Santisimo Nombre de
Jesls de México, (2t), México, Ed. Porria, 1984.

2% Ipid., t. II, p. 336.

?! Biblioteca Nacional: San Agustin. Historia y trabajos de restauracion de la Biblioteca Nacional,
México, UNAM/Direccion General de Obras, 1984.
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ha sido sometido el inmueble a partir de que pasdé a ser propiedad de la
Universidad, una vez decretada la autonomia en 1929. El templo sufrié
inevitablemente los avatares del tiempo aunados a las caracteristicas del terreno;
la adaptacion del edificio a Biblioteca provocé que el espacio se deformara
sustancialmente y que sus niveles se alteraran. Los alcances de estas labores se
determinaron siguiendo los lineamientos de uso y destino, investigacion histérica y
estética, estudios topogréficos y los levantamientos arquitectonicos de todo el

inmueble??.

En los 2 tomos de La ciudad de los palacios: Crénica de un patrimonio
perdido de Guillermo Tovar de Teresa® publicados en 1992, se pueden apreciar
magnificas fotografias de templos y conventos que ahora ya no existen. En esta
publicacion se dice que lo que salvo a la iglesia de San Agustin de la ruina fue el
hecho de decretarse que en su interior se instalara la Biblioteca Nacional, pero el
convento no corrié con esa fortuna y fue convertido en muladar hasta quedar
totalmente destruido. El claustro fue mutilado, pero afortunadamente se conserva
un fragmento que aun esta en uso, el resto no tuvo tanta suerte, pues algunas
dependencias correspondientes al convento actualmente estan convertidas en

estacionamiento?”,

En 2004 se edita Esplendor de la Arquitectura Novohispana. Los Agustinos

en Querétaro, México D.F. y los estados de: Hidalgo, Michoacan, México,

22 ||a;
Ibid., p. 71.
2% Guillermo Tovar de Teresa, La ciudad de los Palacios: crénica de un patrimonio perdido, (2t),
México, Editorial Vuelta, 1992.
* Ibid., t. II, p. 65.
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Guanajuato y San Luis Potosi de Sarbelio Moreno Negrete®. En este libro se hace
una vez mas el recuento de lo que fuera el conjunto conventual de San Agustin y
la situacion imperante durante el siglo XIX, actualmente sélo es posible apreciar el
templo, la iglesia de la Tercera Orden, la antigua capilla doméstica (que da
servicio como templo en la calle de Republica del Salvador) y parte de uno de sus
claustros. “El gran convento de dos claustros que lucia magnifico por sus
dimensiones y sus labrados en canteria se convirti6 en ruinas, muladar y

estacionamiento publico...”?°.

Con motivo de los 450 afios de la fundacién de la primera universidad en la
Nueva Espafia, en 2006 sali6 una publicacién titulada La Biblioteca Nacional:
Triunfo de la Republica?’, que aunque dedica sus paginas a la historia de la
Biblioteca propiamente, incluye una breve resefia histérica del inmueble en
cuestiéon. Esta publicacion hace gala de fotografias y documentos referentes a las
salas de lectura y acervo de este gran recinto, lo mismo que del acta de
nombramiento otorgada por el entonces presidente Manuel Gonzalez a José Maria

Vigil como director de la Biblioteca, el 26 de enero de 1881.

Como sefalé al principio de este recuento historiografico, en la actualidad
no hay un estudio que abarque las diferentes etapas por las que ha tenido que
pasar el edificio ni la serie de remodelaciones a las que se ha sometido en los

ultimos afios para lograr su rescate. No obstante, la lectura de estos libros ha sido

?® Sarbelio Moreno Negrete, Esplendor de la Arquitectura Novohispana. Los Agustinos en

Querétaro, México D.F y los Estados de: Hidalgo, Michoacan, México, Guanajuato y San Luis
Potosi, (3t), México, Querétaro, s/e, 2004.

*® |bid., t. I, “Templos y Conventos”, p. 42.

#" Vicente Quirarte (coord.), La Biblioteca Nacional: Triunfo de la Republica, México, UNAM, 2006.
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de gran utilidad en este trabajo para conocer las distintas posturas histéricas de
los autores, asi como el interés que en su momento tuvieron para dedicar sus
reflexiones a tan singular inmueble. Gracias a su empefio el edificio no quedo

perdido en el tiempo, la incertidumbre y el olvido.
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Tolle, Lege Tomay lee

Antes de entrar de lleno al tema, sefalaré brevemente algunos aspectos
biograficos de la figura de San Agustin como fundador de una de las 6rdenes que,
junto con los franciscanos y dominicos, desempefiaran un papel fundamental en la

historia de la evangelizacion en América.

Agustin de Hipona, es uno de los cuatro doctores de la iglesia latina. Los
textos apuntan que nacié en la ciudad de Tagaste, cerca de Hipona en el afio 354,
en el norte de Africa. Estudi6 retérica en Cartago, donde ensefié durante varios
afos para, posteriormente, trasladarse a Roma. Llevo una vida de desenfreno y
lujuria que lo llevé a abrazar la herejia de los maniqueos quienes afirmaban que el
cuerpo de Cristo no fue real, sino meramente aparente, y negaban la resurreccién

de la carne. Su conversion, tuvo lugar en Milan en 387.

Y me tendi no s€ como debajo de una higuera, solté la rienda al
caudal de mis lagrimas y brotaron dos rios de mis ojos, sacrificio
que te fue aceptable, y, si no con estas palabras si en este
sentido, te dije una gran cantidad de cosas: (...) esto decia y
lloraba con la mas profunda amargura de mi corazon contrito. Y he
aqui que, proveniente de una casa vecina, 0igo una voz como de
un nifio o de una nifla, no sé, que decia cantando y repetia con

frecuencia <<Tolle, lege (Toma y lee)>>%,

8 San Agustin, Confesiones, México, Porrda, 2001, p. 169. La obra esta constituida por trece libros
en los que narra su vida, formacién y su evolucion interior; también habla de la psicologia, de la
filosofia, de su concepto de Dios y de su vision del mundo. Constituye, asimismo, un
reconocimiento de la grandeza y bondad del Sefior. Se divide en dos grandes partes: Libros 1-9:
de la confesién de los errores de Agustin hasta su conversion. Terminan con la muerte de su
madre Médnica en Ostia. Libros 10-13: alaba a Dios y a su creacion. Comenzé la obra tras la muerte
de San Ambrosio, el 4 de abril del 397, y la termind en el afio 400. Es la valoracion distinta de
muchos aspectos; son las reflexiones del obispo, que ve la vida de un modo diferente.
http//:www.es.wikipedia.org/wiki/Agustin_de_Hipona. Consulta: 15 enero 2012.
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Sirva de ejemplo visual de la cita anterior el relieve que actualmente se conserva
en la portada lateral de la iglesia de San Agustin en la ciudad de Zacatecas
(imagen 1). Continuando con esta semblanza se dice que San Agustin abri6 al
azar las epistolas de San Pablo que tenia a la
mano y sus paginas le mostraron este pasaje: “No
en comilonas ni en borracheras, no en
amancebamiento y libertinaje, no en querellas y
envidias, antes vestios del Sefior Jesucristo y no
os deis a la carne para satisfacer sus
concupiscencias” (Rom.13:13-14)*. El libro de las
Confesiones refiere lo que a partir de aquel

momento sucedié en su espiritu:

Imagen 1: Portada lateral San Agustin 1745, Zacatecas, Zac.
Foto: Ramén Cardenas

Deslumbraste la debilidad de mi vista con

la violencia de tu reverberacién sobre mi, y me estremecia de
amor y de horror; Y [sic] descubri que estaba lejos de ti, en la
region de la desemejanza, como si oyese que tu voz me decia
desde lo alto: “Alimento soy de grandes; crece y me comeras. No
me transformaras tu en ti, como asimilas el alimento de tu carne,
sino que te transformaras ti en mi*°.

A medida que aumentaba el ferviente amor al Sefior, crecia su admiracion
por la belleza de las moradas divinas, experimentaba mayor dulzura en la
contemplacion, y sentia cada vez con mas fuerza el hastio que le producian las

cosas mundanas y las actividades que en él desempefiaba. Sin temor, las

2% |bid., p. 170.
% Ibid., p. 138.
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sombras de las tinieblas se disiparon en su espiritu y recibié con conviccion el
sacramento del bautismo en compafiia de su amigo Alipio y su hijo Adeodato. Su
madre Ménica murio justo cuando él emprendia el viaje de regreso a Africa. Volvio
a su patria y en 395 fue consagrado como obispo de Hipona, donde murié en 430,
después de haber escrito la Ciudad de Dios*. En el siglo VIII su cuerpo fue
transportado por Luitprando, rey de los Lombardos, a Pavia, cerca de Milan, en
cuya iglesia de San Pietro in Ciel d"Oro se edificé su tumba. Algunos fragmentos
de sus reliquias fueron depositados en el emplazamiento de Hipona en el siglo
XIX. Lo reivindicaron fundador de la orden de ermitafios y los religiosos regulares
de San Agustin, agustinianos o0 agustinos, y su doctrina fue adoptada por los
premonstratenses®, los servitas®, los mercedarios y las 6rdenes de Santa

Brigida®.

8 Santiago de la Voragine, La Leyenda Dorada, (2t), Madrid, Alianza Editorial, 1997, t. Il p. 533.

% La Orden de los Premonstratenses, en Espafia también conocida como mostenses, es una
orden religiosa de vida monacal fundada por San Norberto el afio 1120. Su nombre se debe al
lugar donde se origind, en la abadia de Prémontré, en Prémontré (Francia). Su vida se basa en la
regla de los candnigos regulares de San Agustin. También reciben el nombre de «canénigos
blancos», debido al color de su habito, o «norbertinos», derivado de su fundador.
http://es.wikipedia.org/wiki/premostratense Consulta: 28 de enero de 2012.

% La Orden de los servitas u Orden de frailes Siervos de Maria fue creada por los siete santos
fundadores en el siglo XIII en Florencia. Los siete santos fundadores pertenecian ya a una especie
de cofradia dedicada a la veneracion de Santa Maria; al principio eran sélo un grupo de amigos
que decidieron optar por el Evangelio ante la constante situacién de caos y enemistad de la
Florencia de 1233. Un 15 de agosto, dia de la Asuncién de la Virgen, decidieron dedicarse por
completo a Jesus y al servicio de Santa Maria. Poco tiempo después recibieron la aprobacion del
Papa. El viernes santo de 1239 refirieron haber tenido una visién en la cual Santa Maria les indicé
usar un habito negro y adoptar la regla de San Agustin.

http://es.wikipedia.org/wiki/Orden_de _los_Servitas, Consulta: 28 de enero 2012.

% Louis Reau, Iconografia del Arte Cristiano. Iconografia de los Santos, (6t), Madrid, Ediciones del
Serbal, 1992, t. Il, p. 37.
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Los aqustinos en la capital novohispana

De las tres principales ordenes de frailes mendicantes que emprendieron la tarea
de evangelizacion en tierras americanas, la orden de Ermitafios de San Agustin se
distinguié por la suntuosidad de los edificios conventuales que erigié, no sélo en
las ciudades de importancia, sino hasta en los mas pequefios y apartados
poblados, tal es el caso de los conventos de la Sierra de Meztitlan y de Molango
en el Estado de Hidalgo, 6 el de Tiripitio en Michoacan. El convento de San
Agustin fue uno de los méas grandes y significativos que existieron en la ciudad de

México, sin restarles importancia a los de San Francisco y Santo Domingo

(imagen 2).

Como ya quedd asentado por
varios autores en el recuento
historiografico, los primeros  siete
religiosos que vinieron a establecer la
Orden de San Agustin en la Nueva
Espafa, llegaron a Veracruz en mayo de
1533 vy, enseguida, partieron hacia la

ciudad de México. El 7 de junio de ese

mismo aflo entraron a la capital,

&) N . bezados por fray Francisco de la

e ?%%Li !} enca p y

nfagenEZ'f'PllFaQO‘dé 3 oco%)rg.z;%g‘l;‘; esta-

cando los conventos de San Francisco, Santo Domingo y San Agus- , . . .
tin. Tomado de: La Ciudad de los Palacios Cruz, que venia en calidad de Vicario

Provincial de la Congregacién Agustiniana del Santisimo Nombre de Jesus. Se

hospedaron por espacio de cuarenta dias en el convento de Santo Domingo y
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posteriormente en la calle de Tacuba, mientras se les otorgaba un solar adecuado
para construir su vivienda, a pesar de la prohibicién de fundar otro convento en la
ciudad de México®™. En el Archivo General de Indias se encuentra una Real
Cédula dirigida al presidente y oidores de la Audiencia de México para que
reciban, acojan, sefialen el sitio y den dinero a los frailes agustinos para la

edificacidon de su convento:

Por parte del venerable padre provincial de la orden de San
Agustin, en la provincia de Castilla, me ha sido hecha relacion
gue por servir a Nuestro Sefior prosiguiendo el celo y voluntad
gue ha tenido en enviar a algunos religiosos de buena vida y
ejemplo a esa Nueva Espafia, para fundar en ella monasterios
de su orden y predicar nuestra fe catolica e instruir y convertir a
ella los indios naturales,... yo vos mando que luego que los
dichos religiosos llegaren a esa tierra los recibais y acojais en
ella y favorezcdis y tratéis muy bien, y les sefialéis luego un sitio
necesario en la parte y lugar de la tierra que os pareciere mas
conveniente, donde no haya otros religiosos para que edifiquen
las dichas casas y monasterio, a los cuales vos los dichos
nuestros oficiales daréis cien pesos de oro de nuestra [cAmara],
para que de ellos compren las cosas que fueren menester para

comenzar el dicho edificio....

Por acuerdo de la Real Audiencia, se les concedié un terreno que los indios
llamaban Zoquipan 6 Zoquiapan, que significa "en el lodo", porque habia ahi un

manantial que hacia el lugar cenagoso e impropio para construir; pero a pesar de

% Manuel Romero de Terreros, La Iglesia y convento de San Agustin, (1951), México, UNAM/IIE,
1985, p. 5.

% Guillermina Ramirez Montes, Ars Novae Hispaniae. Antologia Documental del Archivo General
de Indias, (2t), México, UNAM/IIE, 2005, t. I, p. 87.
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los inconvenientes que el terreno presentaba, se dio principio a la construccién de
la iglesia. EI 28 de agosto de 1541, con gran solemnidad: fue colocada la primera
piedra por el Virrey don Antonio de Mendoza, la segunda por fray Juan de
Zumarraga, primer obispo de México, la tercera por el Prior de Santo Domingo, la
cuarta por el Guardian de San Francisco y la quinta por el Vicario Provincial fray
Francisco de la Cruz, que para ese entonces los agustinos ya habian edificado su
convento, antes que la iglesia, debido a sus observancias mendicantes; la

construccion del templo se concluy6 en 1587.

De acuerdo con Manuel Toussaint, se erigieron 3 templos diferentes en
distintas temporalidades, “ya que para 1585 se habian gastado ciento ochenta mil
ducados y la obra no estaba concluida”, si aceptamos como veras este dato, es
muy probable que tanta grandeza se haya derruido en tan poco tiempo debido a
las caracteristicas del terreno, peso y dimensiones del templo. Considerando estos
hechos, en 1561 los agustinos emprendieron la segunda fabrica, Toussaint nos

describe lo que faltaba por hacer:

De canteria: acabar cuatro estribos de mamposteria con sus
piedras de canteria en las esquinas, seis varas de altura, y encima
sus cornisas de canteria; en todo el cuerpo de la iglesia sus
cornisas; lo que indica que no existia aun la techumbre. La cornisa
del sobre altar de la capilla mayor. Dos torres de mamposteria
para las campanas y reloj, con cuatro arcos de cada torre para
campaniles; sus molduras de canteria y sus bdvedas de
mamposteria. El cementerio al lado del poniente; su muro con dos
puertas de canteria en medio. Revocar por el exterior de la capilla

mayor y el sobre altar. De carpinteria faltaba: el retablo, acabar el
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coro que estaba comenzado, dos tribunas para los 6rganos y
silleria. Dos pares de puertas con sus clavos de bronce para la

iglesia. Una pieza de madera “por donde entran en la iglesia por la

parte poniente™’.

Acaso se trate de un cancel, la hechura de todo esto costaria treinta mil pesos de
oro comun de a ocho reales. Los maestros que firmaron este parecer junto con los
frailes fueron: Claudio de Arciniega y Bartolomé de Luque como responsables de
la obra, el primero se encargaria de la arquitectura y el segundo de la carpinteria.
Lo que estos datos nos arrojan es que el 2° templo de San Agustin es, al parecer,
la primera obra realizada en la ciudad por el talentoso Arciniega. Esta Ciudad de
Dios Agustina en México se concluye en 1587. “El 4 de abril de 1599 domingo de
Ramos, se estreno el retablo de San Agustin, donde se pusieron imagenes muy
hermosas, como puede verse todavia, y los santos y las columnas o pilares lucian
muy bien”®,

Uno de los grandes problemas que sufrié el antiguo territorio mexica con el
asentamiento de los espafioles y la urbanizacion de la ciudad, fueron las terribles
inundaciones que soportd en la época novohispana, tal es el caso de la inundacion
de 1604. Obviamente este suceso afectd a todos los edificios, por lo que el
convento de San Agustin no fue la excepcion, asi lo sefiala el testimonio del

incidente: “27 de agosto de 1604, viernes. En los principales templos de [la ciudad]

México hubo goteras y broté el agua, todas las iglesias de los monasterios se

%" Manuel Toussaint, Claudio de Arciniega. Arquitecto de la Nueva Espafia, México, UNAM, 1981,

. 23.
5)8 Domingo Chimalpahin, Diario, México, CONACULTA, 2001, p.77
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inundaron; tuvieron que rellenar y levantar [el nivel de] la capilla y de la nave del

templo de San Agustin, y levantaron asi mismo el altar mayor y el retablo”°.

Toussaint comenta que en el plano de 1628 de Juan Gémez de Trasmonte,
destaca perfectamente la gran iglesia de San Agustin con su techo y cimborrio de
madera y “su torre de dos
cuerpos con chapitel

»40

dorado™™ (imagen 3).

Desagraciadamente
la noche del 11 de diciembre
de 1676, el templo que

levantara Claudio de

y'}/ £ R 5 Do IR i, B S, Y
Arciniega en madera quedé Imagen 3. Detalle del plano de la Cd de Mexnco hecho en 1628 por
Gomez de Trasmonte. Destaca el templo de San Agustin en primer térmi-
. no, antes de ser destruido por un incendio. Tomada de Biblioteca Nacional
totalmente destruido por un  SanAgustin. Historia y trabajos de restauracion de la Biblioteca Nacional.

incendio. "Viernes, 11 de diciembre, a las siete de la noche, con ocasion de
celebrar la aparicion de Nuestra Sefiora de Guadalupe, se prendié fuego por la
plomada del reloj en la iglesia del Convento de San Agustin, y en dos horas se
guemo toda la iglesia y altares; fue noche funebre; asisti6 Su Divina Majestad
Sacramentado con el Cabildo, Ciudad y Audiencia, y el Sefior Arzobispo Virrey

fray Payo Enriquez de Ribera"*.

Fray Juan de Torguemada, Monarquia Indiana, (3t), México, Ed. Porrda, 1969, t. |, p.121.

Manuel Toussaint, Arte Colonial en México, México, UNAM/IIE, 1948, p. 119.

! Antonio de Robles, Diario de Sucesos Notables (1665-1703), (3t), México, Porrda, 1946, t. |, p.
206.

27



Crénicas de la época cuentan que en medio del incendio, don Juan de
Chavarria quien era benefactor de la Orden tuvo el valor para penetrar en el
incendio y rescatar la custodia, con el Santisimo Sacramento que estaba expuesto
en el altar mayor, accibn que merecié quedarse en el recuerdo, ya que con
autorizacion real, y en la fachada de su casa, se colocd dentro de un nicho, un
brazo cuya mano sostiene un ostensorio esculpido en piedra. Este relieve adn
persiste en la actual calle de Justo Sierra por lo que resulta veridico el hecho
heroico de esta persona. El arzobispo Virrey, fray Payo Enriquez de Ribera,
agustino también, visitaba diariamente a sus hermanos de habito, y seguramente
influy6 para que, cuando salieron los frailes el lunes siguiente a pedir limosna para
la reedificacion de su templo, recaudaran en un solo dia, no menos de cuarenta

mil pesos™.

La reconstruccion del templo incendiado se comenz6 el 22 de mayo de
1677: “se puso la primera piedra en la portada de San Agustin, al lado izquierdo,
con asistencia de S.E. el
seflor Arzobispo Virrey,
a las cuatro de la
tarde”. Se prosiguié la
obra con tal actividad,
gue el cimborrio se cerro

el 18 de agosto

Imagen 4: Vista sureste del panorama de México. Templo de San Agustin,litografia de Pedro
Gualdi en Monumentos de Méjico. Foto: México, Imprenta Litografica Masse y Decaen, 1841.

“Manuel Romero de Terrero, op. cit., p. 11.
“ bid., p. 13
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de 1691 y el templo pudo estrenarse el 14 de diciembre del afio siguiente. Dos
dias antes el Arzobispo don Francisco de Aguiar y Seijas lo habia bendecido. A
diferencia de la anterior, la nueva iglesia se construy6 toda de béveda, con muros
de mamposteria de tezontle, los arcos y las partes ornamentales, asi como las

canales fueron de cantera labrada (imagen 4).

Este nuevo templo resultd uno de los mas suntuosos y ricos de la ciudad de
México, como lo describe Garcia Cubas en sus crénicas y que Romero de
Terreros retoma en su estudio; en una carta del virrey de la Nueva Espafa,
Marqués de Villamarinque, al rey, informa sobre las suntuosidades de los templos
de Santo Domingo y San Agustin diciendo: “En esta ciudad de México hay dos
iglesias, una en el monasterio de Santo Domingo y otra en el de San Agustin, tan

"4 astaba orientado

suntuosas y tan bien labradas como cuantas hay en el reino...
de Norte a Sur, con planta de cruz latina, nave central mas alta y capillas en las
naves laterales. Al respecto de sus capillas criptocolaterales, pertenecientes a la
segunda fabrica del templo, fueron el lugar de entierro de la nobleza. Estas
capillas se cerraban con rejas de madera torneadas y cada ventana tenia su
barandilla de bronce a manera de balcén y que puede apreciarse muy bien el
detalle antes descrito en la litografia de Decaen de 1850 (imagen 7). En el centro
de cada luneto un éculo u “ojo de buey” formaba un segundo cuerpo de luces.
Ademaés el templo se iluminaba por medio de otros claros, de la misma forma, a

través de la cipula que se alza sobre el crucero a treinta y cinco metros desde el

piso hasta el arranque de la linternilla actualmente desaparecida. El imperante

4 Guillermina Ramirez Montes, op. cit., t.I, p. 83.
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estilo barroco y las reminiscencias renacentistas se conjugaron en este nuevo
templo cuyo interior se destaca por una elevada boveda que descansa sobre un
vistoso y rico entablamento dérico, sostenido por elevadas pilastras entre las
cuales se hallan distribuidas las capillas criptocolaterales, con arcos de medio
punto, descansados sobre jambas con cajeado como elemento decorativo,
hallandose sobre cada uno de los arcos, un balcén® (imagen 5). Al hacer esta
descripcion, pude constatar que el templo del siglo XVII no sufrié alteraciones ya
gue en la litografia de
Decaen de 1850
(imagen 7) que ilustra
el retablo barroco del
altar mayor, se
pueden apreciar los
mismos elementos

antes mencionados,

la arqueria que daba
Imagen 5. Detalle del interior de la nave, destacando el entablamente dérico donde se encontra-
ban distribuidas las capillas laterales. Foto MLRNL 2003

acceso a las capillas

criptocolaterales y que a su vez servian de apoyo a la serie de balcones de la
planta alta rematados con el entablamento dérico, asi como los 6culos que
permitian el paso de la luz natural al interior de la nave, la cual, desde el

presbiterio hasta el coro (antes de que fuera fraccionada por las Leyes de

“>Antonio Garcia Cubas citado en Manuel Romero de Terreros, La Iglesia y convento de San
Agustin, op. cit., p. 16.
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Reforma), tenia una longitud de sesenta y cuatro metros por doce de ancho, y los

arcos tenian una altura de mas de 24 metros.

Por lo que respecta a la parte exterior del templo, la portada principal
constituia uno de los mas ricos ejemplares del barroco mexicano en opinion de
Romero de Terreros. Martha Fernandez se la atribuye al arquitecto novohispano
Cristébal de Medina Vargas, pues afirma que en el afio de 1681 inici6 la etapa de
actividad mas importante de este maestro, al mismo tiempo que comenzaba
también para la arquitectura de la capital una época de suma importancia al
incorporarse a las portadas la columna saloménica como en el caso del templo de
San Agustin y su portada principal. La Doctora Ferndndez dice que esta es la
primera obra donde se utiliz6 este soporte: la intervencién de don Cristébal en ese
templo tuvo lugar a raiz del incendio que sufrié el 11 de diciembre de 1676, lo que
hizo preciso que se construyera de nuevo, basandose en los datos
proporcionados por Antonio de Robles en su diario donde dice que la primera
piedra de la reconstruccién se colocé el 22 de mayo de 1677*". En su estudio, y
de acuerdo con Antonio Rubial, la autora afirma que la reconstruccion del templo
fue iniciada por Cristobal de Medina y terminada por el arquitecto agustino fray
Diego de Valverde quien, segun Guillermo Tovar de Teresa, ademas fungié como

obrero mayor de la iglesia, en tanto que el cantero fue José de Aguilera®.

6 Martha Fernandez, Cristébal de Medina Vargas y la arquitectura saloménica en la Nueva Espafia
durante el siglo XVII, México, UNAM/IIE, 2002, p. 235.

“" Antonio de Robles, op. cit., p. 215.

8 Guillermo Tovar de Teresa, Bibliografia Novohispana de arte, (2t), prologo de José Pascual
Buxd, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1988, t. I, p. 336.
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Gracias a unos grabados del siglo XIX del templo de San Agustin, podemos
apreciar que en la portada lateral habia un medallon con la imagen de Nuestra
Sefiora de Guadalupe en relieve (imagen 6), no es posible hacer una descripcion
detallada de esta portada porque sélo se aprecia de manera muy escueta el
segundo cuerpo donde se encontraba esta imagen. Nada se sabe de este relieve,
por lo que podriamos deducir que fue destruido al iniciarse las obras de

adaptacion para albergar la Biblioteca Nacional.

De las dos torres gque se tenian originalmente proyectadas so6lo se concluy6
la poniente y el primer cuerpo de la oriente. En aquella se colgé, el 24 de enero de
1753, la campana mayor del templo, que habia sido consagrada la vispera con el
nombre de Santa Maria de la Paz por fray Ignacio de

Padilla, Obispo electo de Guatemala®.

El retablo del altar mayor fue realizado por
uno de los maestros entalladores mas reconocidos
de la Nueva Esparia. El contrato fue celebrado el 21
de enero de 1697 ante el escribano Juan Diaz de
Rivero por el cual el maestro Thomas Xuarez se
comprometio a realizar la obra para los frailes en un

plazo de cinco meses. Constituido por tres cuerpos,

cada uno con un costo de 2,300 pesos de Oro Imagen 6: Grabado del siglo XIX del

convento y templo de San Agustin,

, . . . detalle del relieve poniente del templo.
comun, tendria que ser realizado dentro del recint0 tomada de Biblioteca Nacional: San

Agustin...

9 Manuel Romero de Terreros, op. cit., p. 15.
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por lo que el maestro estaba obligado a no comprometer su trabajo con nadie mas
hasta que no hubiese concluido la obra®. En cuanto se termind, el retablo fue
dorado y estofado por los maestros doradores y pintores Simon y Nicolas de
Espinosa; sus cuatro cuerpos lucian columnas salomoénicas y nichos que
resguardaban a santos de la orden agustiniana®'. El contrato no da detalle de las
especificaciones del retablo, por lo que no podemos tener una descripcidn precisa
de cOmo estaria constituido. Lamentablemente esta obra fue destruida en la época
de la de la Reforma, cuando los frailes fueron expulsados de sus conventos y
éstos fraccionados, es de suponerse que como muchos otros retablos fueron
convertidos en lefia; la Unica evidencia de
que existié son las litografia de Decaen ca.
1850 que ilustra este texto (imagen 7) y del

Diario la Cruz en 1855.

Imagen 7: Litografia de Decaen ca 1850, retablm‘
Agustin. Fototeca de la C.N.M.H./XIV-92 CNCA-INAH/MEX

% |bid, p.37
*% bid, p.18

33



Pero  indudablemente
una de las obras muebles que
se considera como la mas
importante de todo el convento
de San Agustin es la silleria
del coro (imagen 8). EIl

contrato para su construccion

se celebré el 28 de mayo de magen B ' -' antiguo

o convento de San Agustin. Tomada de www.flickr.com
1701, entre el Provincial fray

Gaspar Ramos y el “maestro de ensamblador y entallador” Salvador Ocampo, hijo
del escultor Tomas Xuarez. Es casi seguro que Andrés de Roa y Francisco
Rodriguez, maestros ensambladores, sus fiadores, intervinieran también en la
construccion de la silleria, ya que eran de los “oficiales mas primorosos que de
dicho oficio habia”®?. El provincial proporcionaria las maderas necesarias para la
realizacion de la obra, asi como el cuerpo de la coronacion y cedros viejos para la
planta y el telar, pero Ocampo pondria “herramientas, colas, clavazon... herrajes y
demas™?. Los tableros habian de ser “de escultura de talla, historia de medio
relieve y en ellos casos de Sagrada Escriptura como los sefalara el Provincial, y al
gusto de éste todo el follaje; y los demas “ornatos, frontis y coronacion tenian que
ser de todo primor”*. La obra, que se estipulé6 de madera de caoba pero que al fin
se ejecutd en nogal, fue contratada en ocho mil pesos de oro comun, tenia que ser

labrada dentro del recinto del convento, y el 1° de mayo de 1702 fue el plazo

*2 bid, p. 40
%3 Ibid
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sefalado para su entrega, “con toda la perfeccion, adorno y lucimiento que pueda

haber™®.

Esta magnifica silleria constaba originalmente de 254 tableros, tallados en
alto relieve con los respaldos de cada asiento divididos en tres cuerpos; pero,
mientras los inferiores no son visibles por tener los asientos levantados, en los
centrales pueden apreciarse tallas de gran belleza con escenas del Antiguo
Testamento ademas de pasajes del libro del Apocalipsis; algunos, sin embargo,
incluyendo el gran tablero central de la cabecera del coro, referia episodios de la
vida del Santo Obispo de Hipona, como la apoteosis de San Agustin. Actualmente
se conservan 153 incluyendo el que lleva el bello ejemplo del letrero decorativo y

la conocida inscripcién “Hinc est Chorus” es decir aqui inicia el coro® (imagen 9).

Por mucho tiempo se pens6 que Benito Juarez la habia vendido a un
extranjero, pero por fortuna
no fue cierto, ya que aunque
no esta completa pudo
rearmarse nuevamente. Tal
parece que cuando la iglesia
fue saqueada y

abandonada, en 1861, se

Imagen 9: Silleria del coro del antiguo convento encomendo la silleria al

de San agustin. Tomada de _
www.esteticas.unam.mx Museo Nacional y se guardo

55 .

Ibid
% Rafael Garcia Granados, Silleria del coro de la Antigua iglesia de San Agustin, México,
UNAM/IIE, 1941, p. 7.
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en la bodega de la Escuela de Sordomudos y ahi permanecié desarmada en los
afos de la Reforma. Casi nadie conocia la existencia de tal silleria hasta que se
ocupd del asunto el distinguido Director de la Escuela Nacional Preparatoria,
senador y licenciado, Vidal Castafieda y Najera. Como él sabia dénde se
encontraba, en 1889 le solicitd a don Joaquin Baranda, entonces Secretario de
Instruccion Publica que se la diera a la escuela para el salon de actos. Se la
concedid y la obra de adaptar la silleria a su nueva funcién se comenzé en 1891 y
para 1899 estaba casi concluida®. El 31 de agosto de 1933 se realiza la
declaratoria de Monumento de la silleria del Coro del ex convento de San

Agustin®®,

No menos ricas eran las obras de arte que adornaban el templo. A los
brazos del crucero, sobre la puerta de la sacristia, y en el lado opuesto, se
encontraba, segun la descripcion de Romero de Terreros, La Incredulidad de
Santo Tomas, de Sebastian Lépez de Arteaga y Cristo de Emaus, de Zurbaréan.
Toussaint comenta que también habia otras figuras de mérito en el templo como:
La Santa Cecilia, atribuida a Simon Pereyns; un San Cristébal y una Santa
Gertrudis, de Juan Rodriguez Juarez; y un San Javier de Cristobal de Villalpando.

En el siglo XVIII adornaron la sacristia tres grandes lienzos pintados por Cabrera,

*’ Silvestre Baxter, La arquitectura hispano colonial en México, op. cit., p. 99.
%8 Archivo Geogréfico (en adelante AG), legajo del extemplo de San Agustin, documento s/f, copia
mecanografiada del Dictamen para fundar la Declaratoria de Monumento de la Silleria del Coro del
Ex-convento de de San Agustin, emitido por la Direccion de Monumentos Coloniales y de la
Republica, firmado por el Dir. Jorge Enciso fechado el 31 de agosto de 1933.
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que representaban escenas de la vida de San Agustin®®, actualmente algunas de

estas obras forman parte del acervo del Museo Nacional de Arte.

Juan de Viera hace una descripcion del ambiente de suntuosidad del templo
en las primeras décadas del siglo XVIII: “habia en San Agustin un trono de plata
maciza en el altar, que pasé de veinticinco mil pesos su costo; las lamparas y
candiles, que estan colgados en el altar mayor llegan a 15 sin las innumerables
que hay en la capilla y altares de la iglesia”®. Famosas eran también las imagenes
de vestir que poseia el convento. Se dice que la mas notable era Nuestra Sefiora
de la Paz, “cuya tunica de raso carmesi, estaba bordada de ramos y florones de
oro, con sesenta y tres mil perlas de distintos tamafios; tenia manto de seda azul,
también bordado de perlas, y lucia sobre el pecho una joya de diamantes y

esmeraldas”®®.

La segunda mitad del siglo XVIII sera la decadencia para los mendicantes.
Los agustinos se ven obligados a rentar parte de sus propiedades a particulares y
comerciantes, pues el dinero que tenian para sostener a la comunidad, era
insuficiente. Tal es el origen de la calle “Bajos de San Agustin”’, que expedia
tejidos y telas en la planta baja y alojaba la enfermeria del convento en la planta

alta®?

No obstante, el Real Convento de San Agustin de la Ciudad de México era

considerado uno de los mas suntuosos del Nuevo Mundo, por las dimensiones de

%9 Biblioteca Nacional: San Agustin, op. cit., p. 33.
% Juan de Viera, Breve y compendiosa harracién de la ciudad de México, México, Instituto de
Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 1992, p. 61.
S;Béb(ljioteca Nacional: San Agustin, op. cit., p. 33.
Ibid.
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su construccion, la fabrica de su retablo y su silleria del coro que actualmente se
conserva. Desgraciadamente, los sucesos politicos del siglo XIX fueron en parte
causa de su ruina. Con una orientacién de norte a sur y la entrada principal debajo
del coro, su planta de cruz latina permiti6 que se construyeran naves laterales,
ocupadas por seis capillas a cada lado, en una de las cuales se abria la puerta
lateral hacia el lado poniente. En el lado del evangelio, el espacio correspondiente
al brazo del crucero, estaba ocupado por la antesacristia y la sacristia
propiamente dicha; era en si toda una iglesia; su cupula, de gajos, descansaba
sobre un tambor circular con ocho claros de medio punto y remataba en una

pequefia linternilla de la cual no quedan rastros®.

Adosada al poniente del crucero de la iglesia mayor, se erigi6 la capilla de
la Tercera Orden (imagen 10), con planta
de cruz griega, cupula octagonal vy
linternilla. Se dedic6é en 1714, y su portada
original se conservé descubierta hasta
principios del siglo XX. Decorada con
columnas salomoénicas, en la parte
superior muestra el relieve de un crucifijo
sobre un fondo que Romero de Terreros
describe como de reminiscencia mudéjar,

con un nicho, y la imagen de la Virgen con

g J del gles de la Tercera Orden
1901. Tomada de: Biblioteca Nacional: Triunfo de la
Republica

el Nifio coronado y el emblema de la

%% Manuel Romero de Terreros, op. cit., p. 25.
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Orden de San Agustin®,

La portada norte (imagen 11) o
portada principal se conforma de tres
cuerpos y un remate; el primer cuerpo,
se observa el acceso al interior del
edificio, esta formado por un arco de
medio punto moldurado con casetones
renacentistas, en la clave se pueden

apreciar unos angelillos, esta

flanqueado por unas  columnas
\TiSgen 71 Portada prficipsl Tempko/deSan AgUsti = pareadas en ambos lados que a su vez
MLRNL 2003
estdn apoyadas en un pedestal; estas columnas con estrias en el fuste tienen
como remate un capitel jonico; en el intercolumnio podemos encontrar elementos
cajeados que se repiten en las enjutas del arco. El entablamento tienen las
siguientes caracteristicas: la arquitrabe esta moldurada, el friso pulvinato esta
revestido con ornamentos de follaje que se repiten a todo lo largo y la cornisa
también se encuentra moldurada. Como es posible observar, los arquitectos
encargados de la realizacion de las adaptaciones del edificio en el siglo XIX
tuvieron acceso a los tratados, porque tanto el entablamento del primer cuerpo
como del segundo nos remiten a Andrea Palladio, aunque cabe aclarar que la

ornamentacion mas bien parece una interpretacion libre. El segundo cuerpo estéa

organizado con pares de columnas saloménicas a ambos lados del relieve

® Ibid., p.16
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principal; como un detalle decorativo, se afadié a lo largo del helicoide se las
columnas una cintilla con pequefios racimos de uvas; los capiteles tienen la gran
particularidad de que estan conformados por unas pequefias aves, probablemente
aguilillas; el motivo central (imagen 12) es un gran relieve que se encuentra
enmarcado con una serie de ovas y dardos que representa el patrocinio de San
Agustin, cuya gran capa sostenida por dos angeles en actitud de volar, cobija a
varias figuras de frailes y prelados de la Orden, mientras el Santo Obispo de
Hipona se alza sobre las cabezas de tres herejes vencidos: Maniqueo, Fortunato y
Pelagio. La figura del Santo se representa de manera colosal en comparacion con
los demas personajes de
la composicién y con sus

atributos
correspondientes:  sus
ropas junto con su mitra
lo sefialan como Obispo,

ademas de la maqueta

de la iglesia en su mano

Imagen 12: Relieve central portada principal del ex convento de San Agustin, 2003. . . ,
Foto MLRNL izquierda y su baculo; se

dice que se pagaron cuatro pesos a un tal Francisco Alberto “por el dorado de la

pluma de nuestro padre San Agustin, que se puso en la portada”®.

% Baez Macias, Eduardo, “El Convento de San Agustin de la Ciudad de México. Noticias sobre la
Construccién de la iglesia”, en Anales, No.63, México, UNAM/IIE, 1992, p. 47.
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- Relieve central de la portada principal del templo de San Agustin en la cd. d
MLRNL 2010

Hoy en dia no existe

tal pluma y resulta muy

explicable que haya
desaparecido de la diestra de
San Agustin, si en lugar de
dorarla la hubieran dejado de
cantera, ninguna  mano
profana se hubiera atrevido a

hurtarla. El relieve central

como ya dije se le atribuye al maestro arquitecto Cristébal de Medina Vargas, uno

de los més reconocidos maestros dentro de la arquitectura novohispana.

Moreno Villa alaba la perfecciéon de esta
obra, y hace notar su extraordinario parecido con
el relieve que hay en la iglesia agustiniana de
Oaxaca (imagen 13); él supone que la realizo el
mismo autor, pero posterior a la de México cuyos
detalles estdn realizados minuciosamente, en
tanto que la de la antigua Antequera estan
trabajados con mayor soltura y simplificacion, sin
perder su valor plastico. Aunque en ambos
relieves podemos apreciar la misma escena, yo
difiero de la opinion de Moreno Villa, ya que

claramente se distinguen las caracteristicas
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Imagen 14: Copia de la portada grabada de la Phisica
Speculatio del agustino fray Alonso de la Veracruz impresa
por Juan Pablos en México 1557.



propias que hacen de cada relieve obras Unicas e irrepetibles. Este mismo autor
también opina que el maestro Cristébal de Medina Vargas, tomé como modelo el
grabado de algun libro, y da las razones en las que se funda. Es légica su
deduccién y quizas el escultor de estos relieves se inspird en la portada grabada
de la Phisica Speculatio del agustino fray Alonso de la Veracruz, que imprimio
Juan Pablos en México, en 1557% (imagen 14). Aunque también el autor pudo
haberse inspirado en los grabados de Schelte de Bolswert de 1624, ya que
representa un patrocinio de San Agustin en la que cobija a los frailes y prelados de
la orden bajo su manto sostenido por angeles coincidiendo en la misma posiciéon
en que se encuentra el relieve del templo de San Agustin, ya que en el grabado
aparecen los tres herejes antes mencionados bajo los pies del santo®’. Al pie de

las figuras hay dos cartelas, con una leyenda en latin en las que se lee:

IRONNONA]
Tons '.;‘Es,z;;z.'gfi_m*;iz 0

magen 15. Detalle de cartela 1 2003, Foto MLRNL

35 Sa fol

-3

Tu legis Salomdén novae/ Vivae Fons Sapientiae¢®

Tu, Salomon de la nueva ley / Fuente de Sabiduria viva

% Actualmente este ejemplar forma parte de la Coleccion incunables mexicanos del Centro de
Estudios de Historia de México que pertenece al Grupo Carso, y se puede apreciar en exhibicién
en el Museo Soumaya de Polanco.

®” Manuel Romero de Terreros, op. cit., p.14

® Traduccion del latin al espafiol por el Dr. José Molina Ayala.

42



; ! -
IS Clic Nk 5 FESIS

—

e

o
1
-

Image 16: Detalle de cartela 2 2003, Foto:
MLRMNL

Prodes pl Fidei unic / Ovnis qua nocet haeresis

Aprovecha mas a la unica fe / Que el dafio que le causan todas las herejias

Debajo del relieve, se lee esta inscripcion:

Imagen17. Detalle cartela 3 2003. Foto MLRENL

ECCE SACERDOS MAGNVS QVI IN DIEBVS SUIS
Corroboravit Templum; Templi etiam altitudo ab ipso
Fundata est duplex aedificatio

He aqui el Gran Sacerdote, que en su vida [fortifico] el Templo

La altura del Templo por él mismo se edific6 como una edificacion [reforzada]

Esta inscripcion fue tomada del Capitulo |, versiculos 1 y 2, del Libro de

Eclesiastés. En el entablamento destaca el friso con una decoracién a base de

follaje que simula flores. El tercer cuerpo de la portada esta formado por una

ventana ochavada, moldurada con elementos cajeados. Este fue rematado por un

frontdén curvo ya en el siglo XIX, al cual se le agreg6 el pedestal del asta bandera

entre dos figuras alegoricas. Entre la ventana y el entablamento, se puede

distinguir la inscripciéon “Biblioteca Nacional” que se colocé para denominar al

edificio en su transformacion en el siglo XIX.

43



Por lo que respecta a la portada que da acceso a la antigua capilla

doméstica que se ubica sobre la calle del Arco hoy Republica del Salvador, y que

actualmente funciona como Templo de San Agustin, estd conformada por un

cuerpo y remate. El acceso estd sefialado por un arco de medio punto moldurado

sostenido a su vez por jambas cajeadas, a los costados se aprecian pilastras con

estrias ondulantes. Para darle mayor dinamismo a la portada, atrds de cada

pilastra se pusieron otras tres con lo cual se consigue un mejor efecto de

profundidad. Las enjutas del arco estan ricamente adornadas con elementos

vegetales, en el entablamento se destaca el friso con decoracion a manera de

grutescos, el fronton triangular quebrado presenta ornamentacion distinta en

ambos lados dividida por un dado el cual

alberga en su interior elementos

vegetales, una corona de espinas
sostiene un corazoén; este sirve como
pedestal para sostener una cruz en la
gue también se aprecian elementos
antes mencionados, la corona de
espinas y el corazéon. En el frontén se
aprecian dos cartelas distintivas en cada
lado, la del lado derecho ornamentada
con racimos de vid y la de la izquierda

con una similitud de espigas de trigo,
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Imagen 18: Vista de la portada a la antigua capilla doméstica hoy
iglesia de San Agustin sobre la calle de Republica del Salvador.
Foto: MLRNL 2006



esta portada corresponde a siglo XX como queda sustentado en un documento del
Archivo Geografico® (imagen 18). Esta portada abre paso al vestibulo abovedado
del templo que del lado derecho nos da acceso a la antigua capilla; aqui podemos
observar otra portada que consta de dos cuerpos y un remate, el primero con un
arco de medio punto moldurado muy semejante al de la portada exterior con la
clave realzada por un pequefio busto de Dios Padre, en la enjuta izquierda, entre
vegetales al centro,
sobre libros, la mitra
episcopal; a la derecha
también sobre libros el
escudo agustino,
flanqueado por dos
pilastras sobre basas
con el fuste de estrias

moviles y capitel dorico,

f Yy 4 ;
limagen 19: Detalle de la portada al interior de la capilla domésti- Sobre éste descansa un

ca hoy iglesia de San Agustin. Foto: MLRNL 2006
entablamento con
motivos vegetales en el que se desplanta el segundo cuerpo, entre las mismas
pilastras de estrias ondulantes y los vegetales un gran tablero mixtilineo enmarca
el relieve del Obispo de Hipona y sus frailes. Remata este cuerpo un frontén roto

con pedestal. Enmarcan la portada dos cenefas con motivos vegetales’ (imagen

19).

5’(9) AG, documento sin folio sobre la cronologia del convento de San Agustin.
Ibid.

45



La capilla cuenta con planta de cruz latina; en el interior los cruceros
apenas se sefialan ya que no pasan de dos metros de profundidad; los pilares y
los arcos torales son de canteria. Las pechinas no estan ornamentadas; la clpula
se asienta directamente ya que carece de tambor, lleva ocho ventanas. Los
lunetos de los cruceros muestran 6culos ochavados.

Por lo que respecta al claustro, afortunadamente aldn sobrevive una parte,
pero permanece cerrado al publico (imagen 20). Se ingresa a través de una puerta
gue estad al fondo del vestibulo de la capilla doméstica. Para poder hacer la
descripcion correspondiente, me basé en una imagen del libro de Sarbelio Moreno
en la cual se ve que el claustro bajo es de tres por cuatro arcos de medio punto,
por cada uno de la planta baja hay dos en la parte superior, es decir, seis por ocho
arcos. En la planta baja los arcos de
medio punto resaltan cada una de las
dovelas que los conforman, las
columnas que los sostienen son de
caracteristicas toscanas; cada una de
las enjutas ostenta un elemento
triangular, el entablamento esta
resaltado con detalles rectangulares. El
claustro alto, como ya se menciono,

tiene el doble de columnas y los

capiteles se aprecian como jonicos,

Imagen 20: Interior del pequefio claustro que aun se conserva en la iglesia de san
Agustin sobre la calle de Republica del Salvador, chservese la fuente mixtilinea
con la escultura de San Agustin. Tomada de: Esplendor de la Arquitectura Novo-

Moreno dice que de manera alternada hispana
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se observan la cara de un angelillo o una flor de zempazuchil ",

Los corredores quedaron disminuidos en su profundidad ya que debio
levantarse un muro para limitar las construcciones aledafias, en los lados
contrarios a la entrada y en el lado derecho no presentan ni ventanas ni puertas.
So6lo el lado izquierdo, el del acceso y el del costado del templo llevan
habitaciones que conservan sus dimensiones normales. Al centro del patio hay

una fuente mixtilinea que posee una escultura de San Agustin sobre un pedestal y

un &guila a sus pies’® (imagen 21).

magen 21: Vista de la arqueria del pequeno claustro que aun se conserva en la iglesia de San Agustin sobre
la calle de Republica del Salvador. Tomada de: Esplendor de la Arquitectura Novohispana

Asi es como en este capitulo propuse la descripcion del inmueble para
apreciar de una manera mas acertada la magnificencia que poseia San Agustin,
esto gracias a la ayuda de fotografias, grabados y estudios que se conservan y de
los qgue echamos mano para conformar una reconstruccion de lo que fuera este
grandioso convento que, como ya he mencionado, al igual que San Francisco y

Santo Domingo forman parte de esta gloriosa riqueza cultural novohispana.

" Sarbelio Moreno Negrete, Esplendor de la Arquitectura Novohispana. Los Agustinos en

Querétaro, México D.F y los Estados de: Hidalgo, Michoacan, México, Guanajuato y San Luis
I7320tosi, (3t). México, Querétaro, Qro., 2004; Templos y Conventos tomo llI, p. 45.
Ibid.
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EL SIGLO XIX Y LA CREACION DE LA
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CAPITULO I

EL SIGLO XIX Y LA CREACION DE LA
BIBLIOTECA NACIONAL (1833-1884.)

El XIX es el siglo de las luces para nuestra nacién. Basado en el pensamiento
ilustrado los intelectuales de la época sostenian que con la razébn humana se
podia combatir la ignorancia y la tirania y asi cimentar un mundo mejor. No
obstante, el escenario era el de las batallas. El pais se define y organiza en forma
autonoma como Republica Democratica, es el siglo en el que México define su
identidad y esencia basada en la educacion y la ley, herramientas que en lo futuro
serian el apoyo con que se regird el pais: leyes y edictos propios, creados
conforme a las necesidades del nuevo estado y encaminados a robustecer su
soberania. La necesidad mas urgente consistia en la reforma a los programas
educativos y culturales.

Cuando los liberales llegaron al poder, los estadistas mexicanos postularon
dentro de sus programas de gobierno la difusién de la cultura y la reforma al
método didactico, exclusivo hasta entonces de una élite. A la junta superior de
educacién de este gobierno, integrada por el Dr. José Maria Luis Mora, el
dramaturgo Manuel Eduardo de Goroztiza, Andrés Quintana Roo y otros
importantes personajes reformistas, se les deben las primeras tentativas formales
para la creacion de la Biblioteca Nacional.

Doce afios después de consumada la independencia, por decret6 del 26 de
octubre de 1833, 30 de noviembre de 1846 y 12 de septiembre de 1857, se
establece la creacion de este recinto; su fondo bibliogréafico los constituirian los
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libros provenientes de los extintos Colegio Mayor de Santa Maria de todos los
Santos’ y la Vieja Universidad Pontificia, asi como la Biblioteca de la Catedral y
de todos los antiguos conventos’ se asigné la cantidad de tres mil pesos anuales
para adquisiciones y se redactaron los reglamentos para sus funciones” .
Suprimidas las 6rdenes monasticas en la Republica por los hombres que
apoyaban la Reforma, el convento de San Agustin propiamente dicho quedd por lo
pronto en el mas triste desamparo. "La
biblioteca, qued6 enteramente abandonada,
las puertas abiertas y los libros y manuscritos a
merced de quien quisiera llevarselos, multitud
de libros destrozados y esparcidos por los
claustros y celdas, otros tirados en el suelo en

n76

el mas completo desorden"’ (imagen 22).

Al poco tiempo, el antiguo monasterio
fue en parte derribado, en parte fraccionado y

vendido a particulares. Se redujo el culto de

Meéxico, D.F. ca siglo XIX. Fotetca de la

manera simbolica a la capilla de la Tercera M DL o0t 2 CNCA N MEX

Orden; en marzo de 1861 se le adjudicé a Pedro Lavat la huerta del convento por

un valor de $42,400.00 y en mayo la magnifica iglesia empezé a ser desvalijada:

”® Fundado por el tesorero de la Iglesia Catedral de México Dr. Francisco Rodriguez Santos el 15
de Agosto de 1573. Estuvo ubicado en la esquina de las calles del Puente de Correo Mayor y la de
su nombre hoy Corregidora, en 1843 Santa Anna lo suprimié.
http://biblio.juridicas.unam.mx/libros/3/1098/8/pdf. consultada: 10 de febrero de 2013.

" Biblioteca Nacional, Biblioteca Nacional, México, UNAM, Biblioteca Nacional, 1999, p. 5.

’® Biblioteca Nacional: San Agustin. Historia y trabajos de restauracion de la Biblioteca Nacional,
México, UNAM, Direccién General de Obras, 1984, p. 39.

’® Manuel Rivera Cambas; op. cit, p. 219.
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se destruyeron los altares, y la silleria del coro se desmanteld sin ningun cuidado y
gued6 guardada en una bodega. El templo permanecié abandonado y en el peor
estado’’.

El gran convento de dos claustros que lucia magnifico por sus dimensiones
y sus labrados en cantera se convirtié con los afios, como ya quedo sefialado, en
ruinas, muladar y estacionamiento publico. El 27 de diciembre de 1862, el atrio,
templo grande, antesacristia, sacristia, templo de la Tercera Orden y casa del
capellan fueron vendidas por el gobierno a don Vicente Escandoén, quién mantenia
la intencion de restablecer el culto; pero los acontecimientos politicos del pais le
impidieron llevarlo a cabo®.

El 23 de noviembre 1867, Hacienda le exige a Don Vicente Escandodn la
devolucion de la escritura de la venta del exconvento de San Agustin para que se
ponga a disposicion de la Secretaria ya que por decreto presidencial se decidié
aprovechar el inmueble para albergar a la Biblioteca Nacional’®, decisién por
demas errénea, pues a decir de Romero de Terreros, por suntuoso y amplio que
fuera el templo, presentaba grandes inconvenientes, como la falta de una buena
iluminacién y ventilacion y lo excesivamente frio que resultaria el local,

especialmente en invierno, sin considerar los problemas de humedad que pudiera

" Archivo de General Bienes Inmuebles Federales (en adelante AGBIF), documento s/,

manuscrito con sello oficial de la Republica Mexicana y certificado por el Escribano Publico de la

Nacion C. Francisco Pérez de Ledn. Se adjudica a Don Pedro Lavat por una ley del 25 de junio de
1856 “la Huerta del convento de San Agustin por un valor de cuarenta y dos mil cuatrocientos

esos”. Fechado el 7 de marzo de 1861.

8 AGBIF, documento manuscrito en el cual se sustenta la venta del predio de San Agustin al sefior
Don Vicente Escandon, en el que se anexa un plano del inmueble copiados del original y fechado
al afio de 1862. Con fecha del 26 de marzo de 1865.

" AGBIF, documento manuscrito con 8 fojas de la Secretaria de Justicia e Instruccién Publica
seccion 212 afio 1861. Este documento es copia del que existi6 anteriormente y esta fechado en
noviembre 23 de 1867.
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Imagen 23: Alzado del pr.oyecto para la Biblioteca Nacional s.XIX.
Tomada de: La Biblioteca Nacional. Triunfo de la Republica.

tener el templo. Aun
asi, se empezaron a
dar las indicaciones
necesarias para la
adaptacion del
edificio™.

Varios dibujos y

planos acompafiados de sus proyectos anexos, fueron propuestos al gobierno y se

acordd aceptar el presentado por los arquitectos, discipulos de la Academia

Nacional de Bellas Artes, Vicente Heredia y Eleuterio Méndez (imagen 23y 24).

El 31 de diciembre de 1867 se aprobo el presupuesto general y el 13 de

enero de 1868 se comenzd la obra, acorddndose dotar al bibliotecario de una

vivienda comoda y decente. Para la obra de carpinteria se contraté a Don Antonio

Franco y para la de herreria a Don
Teodoro Flores.

Pese al eclecticismo de
estilos, sobre todo barroco vy
neoclasico, estos dos arquitectos
construyeron nuevas fachadas al
norte y poniente con elementos en
armonia, respetando en su

totalidad la portada original,

Imagen 24: Plano de la planta alta del proyecto para la Biblioteca
Nacional, siglo XIX. Tomada de: La Biblioteca Nacional. Triunfo

8 Manuel Romero de Terreros, op. cit., p. 26.
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afadiéndole un tercer cuerpo
formado por cuatro
cariatides, dos a cada lado,
la ventana octogonal del
coro, que fue rematado por
un frontén curvo que sostiene
el pedestal de astabandera

i il ‘ w P . en dos figuras alegéricas
magen 25: Exconvento de san Agustin, panorama general Bibliotec
nal. México, D.F. 1904-1908 Foto:Guillermo Khalo

(imagen 25).

Basicamente con elementos caracteristicos del neoclasico imperante en la
época, procuraron los arquitectos ocultar, hasta donde les fue posible, el caracter
religioso del edificio, no sin antes lograr una armonia en todo el conjunto, lo que
permiti6 que los ornamentos rescatables como el relieve principal no sufrieran
alteracion.

Tanto en la planta baja como en la alta se fabricaron tableros delimitados
por pilastras con zécalo, rodapié y entablamento con orla labrada. Al centro de
cada tablero se abrié un vano rectangular rematado con arco de medio punto. En
la fachada lateral se continué la misma composicién de tableros y pilastras con
vanos al centro y macizos. La puerta occidental fue convertida en un gran nicho
para cobijar una estatua de Minerva, y el pretil de las azoteas se adornd, a todo lo

largo, con macetones de piedra, como los que utilizara Manuel Tols4d en la

53



Catedral. En el segundo cuerpo donde se
encontraba el relieve guadalupano, se abrio

un ventanal®

(imagen 26).

El atrio se convirti6 en un amplio
jardin, y la barda de arcos invertidos que lo
limitaba se demoli6 junto con la gran cruz de
piedra que habia en la esquina, y fue
sustituida por una verja de hierro, que se

confecciono con la reja del antiguo Convento

de la Encarnacion; sostenida, a todo su largo,

por columnas de cantera, sobre las que se agen 6: Inauguracion de la Biblioeca Nacional México

2 de abril de 1884. Tomada de: La Biblioteca Nacional:
Triunfo de la Republica

colocaron los bustos de mexicanos
distinguidos®. Donde se levantaba la gran cruz atrial, se abri® un acceso en
pancoupé (imagen 27), es
decir, sesgado al vértice
de la esquina y
posteriormente fue
colocada la estatua del
Baron Alexander Von

Humboldt, obsequio de la

: i —— .
Imagen 27: Biblioteca Nacional, fachada México, D.F.'fc"ﬂo: Atribuida a
Charles B. Waite 1904.

8 Manuel Romero de Terreros; op. cit., p. 28.
8 Vicente Quirarte (coord.), La Biblioteca Nacional: Triunfo de la Republica, México, UNAM, 20086,
p. 31.
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colonia alemana para la biblioteca®.
Pero lo mas alterado fue sin duda su perfil ecléctico; con la supresion de las
torres campanario y linternillas se agregd un pretil corrido con tazones de piedra
rematando los ejes verticales de la composicion.
El neoclésico cobra fuerza que, siguiendo los pasos de la Academia de San
Fernando de Madrid, se impone como el estilo determinante de la época; retoma
los valores clésicos de la antigiiedad para crear una arquitectura en contraposicion
a la barroca, mas sencilla pero mas monumental. Con modernos materiales y
estructuras, rigida distribucion, sobrio ornamento, el neoclasico manifiesta la
ideologia del siglo XIX que da nacimiento a la nueva institucion burocratica. Qué
mejor ocasion de imponerse el
nuevo estilo que la adaptacion
de un edificio religioso en una
Biblioteca (imagen 28).

[ El neoclédsico concede

gran interés a los espacios

publicos, especialmente a los de

caracter civil, en México fue el

DI 1904-150¢. Foto: Guilermo Knalo, fototeca e ls CMHMCoo-e onca. ESUIO  de  1a Republica  que
INAH-MEX

intentaba a toda costa borrar el

pasado barroco sinénimo del virreinato. Este nuevo espiritu se descubre desde el

vestibulo de la Biblioteca que se localiza en el sotocoro donde cinco grandes

columnas joénicas simulaban sostener el techo, aunque éste, en realidad, no era

% Biblioteca Nacional: San Agustin, op. cit, p. 48.
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Imagen 29. Biblioteca Nacional sala de consulta José Maria Luis Mora.
Tomada de: Archivo Histérico de la Biblioteca Nacional de México.

ventanas, y claraboyas en la parte superior.
Se construyd, también, una béveda falsa de
madera y estuco como una prolongacién de la
nave hasta el presbiterio, y a éste se le dio
forma de medio hexagono® (imagen 30).

Con esta falsa techumbre quedé oculta
la hermosa cupula del templo. Debido a que
sobre cada capilla se habia construido otra
pieza para depésito de libros, hubo necesidad
de iluminar la nave por medio de una gran

ventana de medio punto, que se abrio en la

 Ibid., p. 47.

8 Manuel Romero de Terreros, op. cit., p. 29.

mas que la bdéveda del coro. La nave
principal fue convertida en una gran sala
de lectura; en las antiguas capillas
criptocolaterales se coloco el acervo en
grandes estantes®* (imagen 29).

Para eliminar lo mas posible su
aspecto de iglesia, se cerraron los
brazos del crucero con un muro a fin de
darle continuidad a la nave, se pusieron
arcos semejantes a los de las capillas

laterales 'y sus  correspondientes

cional sala de consulta 1910. Fototeca de la
C.N.M.H./XXX-52CNCA-INAH-MEX
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cabecera de la iglesia, muro en donde algun tiempo estuviera el gran retablo que
realizara Tomas Xuarez. En la parte inferior de esta ventana, sobre una
balaustrada, se colocaron el aguila y la serpiente del escudo nacional, hechas de
estuco®®.

En el extremo opuesto, se cerr6 con un muro el antiguo coro, quedando
como unico vano un gran arco, dentro del cual se levantaba una figura colosal del
padre tiempo (imagen 31). Abajo, a los lados de la puerta de acceso, se situaron
dos grandes medallones en bajo relieve fundidos en bronce con los bustos de
Juérez, Presidente de la Republica y de Martinez de Castro, Ministro de Justicia e
Instruccion Publica. En los arcos de las capillas y del crucero, se instalaron
grandes estantes de cedro, completaban la decoracion, diecisiete estatuas de
yeso, dispuestas sobre
altos pedestales y que
representaban a los
grandes filésofos, hombres
de ciencia y de letras de
todos los tiempos: Valmiky,
Confucio, Isaias, Homero,

Platon, Aristételes,

principal. 1904-1908 México, D.F. Fototeca de la C.N.M H. INAH Ciceron, Virgilio, San
Pablo, Origenes, Dante, Alarcon, Copérnico, Descartes, Cuvier y Humboldt,

adosadas a las pilastras que se encuentran entre arco y arco de las capillas®’. El

% |bid., p. 30.
87 Biblioteca Nacional: San Agustin, op. cit., p. 49.
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piso original se recubrié con duela
de madera, esto para evitar un
poco lo frio del espacio.

La Iglesia de la Tercera
Orden conservo hasta después de
1910 su fachada barroca original,

que posteriormente fue cubierta

: La Biblioteca Nacional hacia 1 Tomada

magen 32:
Biblioteca Nacional. El Triunfo de la Republica.

con otra del mismo disefio que la
del edificio principal, y que gracias
a ello, aun se conserva. Antonio Rubial suscribe que esta iglesia se comenzé6 a
construir en la ultima década del siglo XVIII%®
(imagen 32 y 33). La doctora Martha Fernandez
atribuye esta iglesia al arquitecto Cristébal de
Medina Vargas, probablemente en la tercera
etapa de sus trabajos. De esta manera, quedo
dispuesto el edificio para albergar a la Biblioteca
Nacional de México, la cual, fue solemnemente
inaugurada por el Presidente General Manuel
Gonzélez, el 2 de abril de 1884. Sobre las

intervenciones y labores de restauracion

hablaremos en el capitulo siguiente. T Ex onvoma 1 & e

sia de la Tercera Orden, ca 1884, México, D.F.
Fototeca de la C.N.M.H. INAH

8 Antonio Rubial Garcia, Una monarquia Criolla (La provincia agustina de México en el siglo XVIII),
México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Direccion General de Publicaciones, 1990, p.
91.
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CAPITULO Il

LABORES DE RESTAURACION.
ADECUACION Y ADAPTACION DEL

TEMPLO DE SAN AGUSTIN

emplo y ex convento dé San Agustin, cupula, MExIco, D.F., ¢a.1925.
fototeca de la C.N.M.H./ LIX-21 CNCA-INAH
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CAPITULO I

LABORES DE RESTAURACION.
ADECUACION Y ADAPTACION DEL TEMPLO
DE SAN AGUSTIN

Las iglesias espafiolas que se construyeron sobre las piramides, son la traduccion
cristiana de los templos prehispanicos y al mismo tiempo la clara dominacién que
los europeos querian ejercer sobre una cultura, evidentemente, desconocida para
ellos. Las edificaciones de los mendicantes conjugaban elementos de las dos
culturas; los patios abiertos pertenecen a la tradicion indigena, de aqui el
nacimiento de las capillas abiertas, mientras que las iglesias techadas con béveda
y cUpula tienen su origen en las iglesias Jeronimas espafiolas. Asi, la arquitectura
de la Nueva Espafia combina tradiciones y encuentra su forma y expresion en la
arquitectura cuyo quehacer se adapta al nuevo momento histérico®. Restaurar es
traducir las esencias espirituales y materiales de nuestra milenaria civilizacion, es
el encuentro con nuestra cultura y la revitalizacién de las obras que conforman la
verdadera conciencia histérica de México, es también saber aprovechar espacios
utiles, traducidos a las necesidades de nuestra sociedad. El criterio “ortodoxo” de
la restauracion de monumentos fue concebido hace un siglo por el pintor y literato
inglés John Ruskin. En su ensayo Las siete lamparas de la arquitectura postula lo
gue a la fecha constituye uno de los criterios clasicos de la conservacion y

restauracion de monumentos historicos:

8 Biblioteca Nacional: San Agustin, op. cit., p. 56.
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Ni el publico ni quienes tienen a su cuidado los monumentos
publicos entienden el verdadero significado de la palabra
restauracion. Significa la mas completa destruccién que el edificio
pueda sufrir; una destruccién de la que no se puede recoger resto
alguno; una destruccién acompafiada de falsa descripcion de la
cosa destruida... Es imposible, tan imposible como resucitar un
muerto, restaurar nada que haya sido grande o hermoso en

arquitectura®.

Ruskin pensaba que la esencia de un monumento consistia en su ruinoso
trascurrir e inevitable destruccién. La lama, el moho, la erosion, incluso los
desprendimientos, revelaban el alma del edificio. La importancia de un
monumento, ya sea de buena o mala calidad, radica en su antigiedad y no en su
originalidad.

El otro criterio, mas arquitecténico que arqueoldgico surgid por esos afos
en Francia con el arquitecto restaurador Eugéne Viollet-Leduc, la otra cara de la
moneda. Viollet-Leduc se incliné hacia la restauracién de tipo “remodelatorio” o
‘reconstructivo”, que a veces resultd excesiva, como en el caso del Castillo de
Pierrefonds que reconstruyé casi por entero para Napoleén Ill. No obstante, a él
se le debe la “restauracién” de Notre Dame con novedosas teorias arquitectonicas
gue influyeron decisivamente en los arquitectos del siglo XX, como Frank Lloyd
Whrigth y Le Corbusier. Para Viollet-Leduc, la restauracion del monumento debe
contemplarse en funciéon de las necesidades sociales de la época. “El amor a lo

antiguo es precisamente su preservacion y funcionalidad y no una tumba con

®John Ruskin, Las siete lamparas de la arquitectura, Espafia, Ed. Aguilar, 1964, p. 217.
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flores marchitas”®. En sus teorias defiende que el restaurador debe ponerse en la
piel del arquitecto-creador primitivo; entender el espiritu de la obra y aplicarlo a la
reconstruccion de la misma. Trata de devolverle al edificio su forma original (forma
pristina), o como él entiende que debi6 haber sido, puesto que afirma que a partir
de las partes que aun existen es posible reconstruir el total, por pura coherencia

del estilo®.

Antes de entrar de lleno en el aspecto que nos atafie sobre las
adecuaciones y restauraciones del inmueble, hay que dejar en claro la situacion
legal imperante sobre el edificio. En 1833 se establece la declaratoria para fundar
la Biblioteca Nacional, pero es hasta 1867 que se inician las gestiones para su
creacion en lo que fuera el templo de San Agustin, éste se encontraba fraccionado
en 10 lotes con un valor total de $147,000.00 pesos®, los cuatro primeros tenfan
como unico duefio al Sr. Don Vicente Escandon. El 23 de noviembre de 1867 la
entonces Secretaria de Justicia e Instruccion Publica le exige al Sr. Escandon la
devolucion de la escritura de venta correspondiente al ex convento de San Agustin
y demas anexos vendidos y “se apliquen al erario federal por cuenta de la multa
impuesta a dicho individuo y se destine al establecimiento de la Biblioteca
Nacional. Habiendo dispuesto el presidente de la Republica, que la Biblioteca

Nacional sea trasladada al ex convento de San Agustin, aplicandose el importe de

% Leonardo Benévolo, Historia de la arquitectura moderna, (1974), Barcelona, Gustavo Gili, 1999,
delap. 245 a 274.

% Ibid.

% AGBIF, documento manuscrito fechado el 15 de septiembre de 1865, a la Comision Colegiada
con el expediente. Solicitud puesta por D. Vicente de la Fuente quien desea revocar la resolucion
dictada por la comisién.
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este...”®. El 6 de octubre de 1909 quedan definidos los linderos correspondientes
a la Biblioteca Nacional entre las calles del arco de San Agustin hoy Republica del
Salvador, Tercer Orden hoy Isabel la Catélica y calle de San Agustin hoy

Republica de Uruguay vy el predio de la Sra. Carmen Sanchez de Algara®.

El 8 de agosto de 1929 se realiza el acta de entrega del inmueble Biblioteca
Nacional (ex convento de San Agustin) a la Universidad Nacional Autbnoma de
México en acatamiento a la ley expedida por el Ejecutivo de la Unién con fecha del
10 de junio del mismo afio en que se decretd la autonomia universitaria. A partir
de ese momento, el inmueble paso6 a ser propiedad de dicha institucion, figurando

entre los incluidos como patrimonio universitario®.

El edificio que albergd cerca de cien afios a la Biblioteca Nacional ha tenido
serios problemas de estabilidad que responden a las caracteristicas antes
mencionadas del terreno. Las vicisitudes del lugar se acrecentaron en los diversos
cambios y modificaciones que ha sufrido el edificio, haciendo inminente varias
intervenciones de restauracion. Las mas urgentes, fueron realizadas en 1953 y
1962-63. Para la estabilizacion del inmueble se hicieron varias inspecciones para
determinar cuales serian las medidas determinantes a efectuarse: “...14 de enero

de 1953... Se hace un estudio, especificaciones y presupuesto que presenta la

% AGBIF, documento manuscrito con 8 fojas de la Secretaria de Justicia e Instruccién Publica
seccion 212 afio 1861. Este documento es copia del que existié anteriormente y esta fechado el 23
de noviembre de 1867.

% AGBIF, documento copia mecanografiada del acta con nimero 9251 fechada el 6 de octubre de
19009.

% AGBIF, documento copia mecanografiada del acta de entrega del inmueble (Biblioteca Nacional)
a la Universidad Nacional, con sello del poder Ejecutivo Federal — México, fechado el 8 de agosto
de 1929.
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Secretaria de Bienes Nacionales para el apuntalamiento de la Biblioteca Nacional
antes templo de San Agustin...”".

El 19 de enero se entrega el presupuesto del Departamento de Ingenieria y
Arquitectura de la Secretaria de Bienes Nacionales para el apuntalamiento del
edificio que ocupara la Biblioteca Nacional®®. El 13 de febrero se da la rectificacién
del proyecto de reforzamiento presentado el 14 de enero, haciendo notar que su

consolidacién se recomienda hacerse de manera inmediata:

Es de observarse que el Templo fue construido probablemente sobre
una meseta, isleta o Templo antiguo y anterior, de mucha mayor base
y resistencia, ya que sus alrededores, calles y bloques, han sufrido la
baja de nivel general de la Ciudad, resistiendo a este fenbmeno y
conservando su nivel, unicamente la pequefia area que ocupa dicho
edificio. Claro estd que las desnivelaciones de sus contornos han
causado desperfectos y jalones al edificio. En consecuencia
proponemos Yy presupuestamos, un apuntalamiento, que

recomendamos su inmediata ejecucion [...]%°.

 AGBIF, documento original mecanografiado que consta de 4 fojas de un estudio,

especificaciones y presupuesto, que presentan a la secretaria de Bienes Nacionales, los Ing. José
Ma. De Mufoz y Arg. Gustavo Padilla, para el apuntalamiento de la Biblioteca Nacional antes
templo de San Agustin, situado en las calles de Uruguay, Isabel la Catolica y Rep. del Salvador.
Este informe fue realizado por empresa Ingenieria Construcciones Fraccionamientos y esta
fechado en México, D.F. al 14 de enero de 1953.

% AGBIF, documento original mecanografiado que consta de 2 fojas de un presupuesto para el
apuntalamiento del edificio que ha ocupado la Biblioteca Nacional emitido por la Direccion General
de Bienes Nacionales. Departamento de Ingenieria y Arquitectura con sello de la Secretaria de
Bienes Nacionales e Inspeccion Administrativa y firmado por el Ingeniero “B” Enrique Rosales
Toscano, dirigido al C. Director General, fechado al 19 de enero de 1953.

% AGBIF, documento original mecanografiado que consta de 2 fojas de una rectificacion del
proyecto de apuntalamiento de la Biblioteca Nacional presentado a la Secretaria de Bienes
Nacionales en 14 de enero por parte del Arg. Gustavo Padilla G. y el Ing. José Maria de Mufioz
empresa de Ingenieria Construcciones y Fraccionamientos fechado al 12 de febrero de 1953.
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El 3 de marzo la Direcciéon de Monumentos Coloniales manifiesta que en la mas
reciente inspeccion al ex convento de San Agustin, las obras que se deben
ejecutar con mayor urgencia son la consolidacion de las claves de los arcos
formeros, cuya separacion del resto de las dovelas puede causar un inminente
derrumbe, asi como la consolidacién de la bdoveda que presenta una larga
cuarteadura longitudinal'®. El 16 de agosto de 1953 en el diario El Universal
aparece el siguiente encabezado “La Biblioteca Nacional salvada de la ruina en el
preciso momento en que comenzaba el derrumbe”, en la nota se narra que
durante los trabajos de reparacion del edificio, los ingenieros notaron que al dia
siguiente de haber apuntalado el arco central, la clave del mismo disminuyd unos
10 cm por lo se pudo observar que la intervencién fue muy oportuna'®. En la
primera fase de esta restauracion, que en realidad fue una sola, se tardaron 10
afos, ademas se presentaron serios problemas: fracturas en varios arcos, grietas
con paso de luz a todo lo largo de la boveda y grietas verticales desde la cubierta
al piso. Se procedié entonces a resanarlas y reforzar los arcos y cinchar la ctpula

con una trabe de concreto (imagen 34).

190 AGBIF, documento copia mecanografiada de un oficio referente a las obras que se deben
ejecutar en el ex convento de San Agustin (BN) emitido por el Subdirector Jorge Encino de la
Direccion de Monumentos Coloniales del INAH, dirigido al Director de Bienes Nacionales fechado
al 3 de marzo de 1953.

191 AGBIF, nota del periédico “El Universal” que tiene como encabezado “La Biblioteca Nacional
salvada de la ruina en el preciso momento en que comenzaba el derrumbe” con fecha del 16 de
agosto de 1953.
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La
intervencion
de 1962 fue
mas
completa, ya

1 s J : 40 / que ademas

y

P o d P
Imagen 34: Consolidacion de la grietas en la boveda poniente del crucero ca 1983. Tomada de: Biblioteca Nacional.
San Agustin. de

resanar
nuevamente la estructura, se suprimié la béveda falsa que ocultaba la clpula y se
restaur6. También se liber6 el area del vestibulo (coro y sotocoro) de los
elementos parasitarios; se cambiaron los pavimentos del interior y se recupero el
nivel original al exterior, aproximadamente a 1.5 m mas del nivel original,
guedando el interior a la altura de la calle. También se liber6 el abside del ventanal
y el mezzanine, donde se colocé un vitral con el emblema universitario. Una vez
terminados estos trabajos, se retirarian las estatuas de la nave principal (cosa que
no se realizd, porque aun persisten en el sitio), el pavimento de la nave se
recubriria con madera de encino y el pavimento del sotocoro se haria con piedra

de Santo Tomas de Pueblal®.

La Biblioteca se reinauguré solemnemente en 1963 con el Presidente
Adolfo Lopez Mateos. Pero dos décadas mas tarde surgieron nuevas vicisitudes
con el templo: volvieron las cuarteaduras, la humedad era cada vez mayor, se

presentaron problemas técnicos en diferentes areas de servicio, circunstancias

192 AGBIF, documento copia mecanografiada que consta de 2 fojas de un oficio relacionado con la

restauracion en la biblioteca nacional, emitida por el Director de la Direccion de Monumentos
Coloniales del INAH vy dirigido al C. Director de la Biblioteca Nacional UNAM, fechado al 2 de
agosto de 1962.
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gue redujeron cada vez mas las areas y por consiguiente los servicios. Al iniciarse
los ochentas, ya sOlo se atendia al publico en la Capilla de la Tercera Orden,
conocida como la sala José Maria Vigil. La necesidad apremiante de una
reparacion general obligé a trasladar parte de la Biblioteca a las instalaciones del
Centro Cultural Universitario y algunos de los servicios que prestaba fueron

cambiados temporalmente al Antiguo Colegio de San lldefonso®®.

En 1983 se iniciaron las obras de restauracion que consistian en la
recuperaciéon del nivel original del piso, eliminacién de alteraciones a la fabrica
original, asi como la pintura en muros y la limpieza de la cantera, reparacion de la
instalacion eléctrica, hidraulica y sanitaria, y se apuntdé que dichas obras debian
estar avaladas por un perito responsable, con base en el proyecto de restauracion

de dicha obra®,

El alcance se determiné segun los lineamientos de uso y destino, la
investigacion historica y estética y los estudios topograficos y levantamientos
arquitectonicos en todo el inmueble. Los parametros de intervencién se

establecieron a partir de los siguientes estudios:

Calas de investigacién

Se realizaron calas en pisos, acabados de muros, plafones y pintura mural para
poder establecer el porcentaje de recuperacion. Estas determinaron el nivel

original del piso alterado un metro y medio promedio con respecto al exterior. Las

193 Biplioteca Nacional: San Agustin; op. cit., p. 53.

1% bid., p. 56.
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calas en muros detectaron el acabado original y su procedimiento constructivo,
definiéndose su antigiledad en base a estudios especializados. En los plafones
permitieron determinar los tipos de acabado y deteccion de la pintura mural. Estos
vestigios pueden apreciarse en la antesacristia y en la cupula, al centro de la gran

nave, con planta de cruz latina, asi como en el coro®.

Levantamiento arquitecténico

En todas las areas comprendidas en la restauracién: templo principal, capilla de la
Tercera Orden, edificio anexo y atrio, se realizé un levantamiento arquitectonico

que establecio el estado fisico del edificio y sus alteraciones™®®.

Estudio de alteraciones, modificaciones y dafios

La investigacion historica y los levantamientos fueron las herramientas de trabajo
para apreciar las alteraciones y dafios sufridos a causa de las modificaciones
arquitectonicas, aunadas a las caracteristicas del terreno. Una alteracion que
caus6 dafios significativos en los muros de la gran nave fue la abertura en el vano
del &bside hecho con el fin de colocar un ventanal, segun el proyecto de los
arquitectos Heredia y Méndez, que permitia la entrada de luz a la enorme sala de
lectura ubicada en la nave principal. Posteriormente se sustituyo el ventanal por un
gran vitral emplomado que ostentaba el simbolo de la Universidad Nacional

Auténoma de México'. La abertura del &bside ocasioné con el tiempo

195 1hid., p. 71.

1% |hid.

97 En el ejercicio 2005 la Direccién General del Patrimonio Universitario concluy6 la restauracion y
montaje del vitral mas grande que posee la UNAM, el cual fue desmontado del abside del Antiguo
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cuarteaduras y posteriormente grietas y pequefios desprendimientos®®. La gran
nave perdié de igual manera su continuidad debido al uso que se le dio a sus
capillas criptocolaterales utilizadas como depdésito de libros. El peso ejercido en
éstas contribuy6 con el paso de los afios a la inclinacion de los suelos en las areas

descritas.

Estabilidad del edificio

Los hundimientos locales del edificio datan desde su primera fabrica, 1554,
habiéndose producido movimientos no uniformes debido a diversas cargas que el
edificio soporté por mas de cuatro siglos, con pesos mayores hacia las calles de
Republica del Salvador e Isabel la Catdlica, especialmente por el peso de la capilla
de la Tercera Orden y el edificio anexo. En la restauracién de los afios cincuenta
se procedié a ajustar las dovelas de los arcos colocandose refuerzos de acero
para detener el posible hundimiento con lo cual la estabilidad del edificio quedo
asegurada por completo. También se encontré que en varias de las columnas y
otros apoyos hay una diferencia de hasta 76 cm con respecto a la vertical,

causada por el asentamiento de la construccion hacia el lado sur poniente™®.

Templo de San Agustin durante la restauracion de este inmueble en el afio de 1983. El vitral
actualmente se encuentra colocado en la entrada principal del tinel de acceso de la Biblioteca
Nacional al Fondo Reservado en la Zona Cultural de Ciudad Universitaria. Véase este proceso en
la Memoria de restauracion 2005, editada por la UNAM / Direccion General del Patrimonio
Universitario, 2006, pp. 165-168.

198 Bilhioteca Nacional: San Agustin, op cit., p. 72.

199 pid., p. 73.
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Adentes contaminantes

El gélido color verdoso que cubria las fachadas del edificio se derivd en gran parte
por los agentes dafiinos del medio ambiente (contaminacion y el tan agresivo
excremento de las aves), por agentes de tipo vegetal (musgo y hiedra), plantas
talofitas como el moho y demas hongos. Se procedié entonces a eliminarlos
mediante el lavado de muros, ornatos y techos con agua y soluciones suaves de
tipo antiséptico. Se recomendd que esta limpieza debiera efectuarse con cierta

periodicidad por la gran contaminacién que existe en la zona.

Proyecto de restauracion

El 13 de abril de 1983 se presentd un proyecto de restauracion y conservacion
para el ex templo de San Agustin por parte de la Direccion de Obras Externas de
la UNAM, bajo la responsabilidad de Juan René Ramirez Martinez. Entre las
cosas que se mencionaban, se decia que habia pintura mural, pero que no se
pudo determinar su dimension por estar cubierta por capas de pintura vinilica o
encaladas, se propuso la eliminacion de esta capa para descubrir decoracion
original, material pétreo, ceramica y restos, y erradicar todos los agregados como
polvo y microorganismos. A las oquedades y abombamientos se les aplicarian
resanes y se sujetaria el pigmento suelto. Ademas, se contemplaba realizar
trabajos en herrajes, yeseria ornamental, esculturas de yeso, bustos de bronce,
vitrales, fachada principal, portada de la Tercera Orden, ojos de buey, arcos,
cornisas, ventanas, columnas, frisos y dinteles de porterias, y la escultura de

Humboldt que se encuentra en el exterior junto con la herreria que circunda el
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templo. Todo esto utilizando los tratamientos adecuados, reversibles y de la mas
alta calidad, como se recomiendan en los casos especificos de obras y bienes

culturales®®,

A partir de este proyecto, la Directora de Monumentos Histéricos, Sonia
Lombardo de Ruiz, emite un informe dirigido al entonces Director General del
INAH, Dr. Enrique Florescano M., fechado el 19 de octubre de 1983, en el que
argumenta que las obras realizadas a la Biblioteca Nacional no se suspendieron
aun cuando ella sefialé que no se apegan a los criterios que marcan las técnicas
de restauracion, por lo que se acord6 con los responsables arquitecto Gregorio
Duefas, Subdirector de Obras Externas de la UNAM, ingeniero Alberto J. Flores,
asesor de la obra, y el arquitecto Ignacio Solis, restaurador de la obra los
siguiente: No se aprueban los colados de losa porque alteran los niveles y la
estructura, y responsabiliza a la UNAM por realizar dicha obra, asi mismo el INAH
pedird un dictamen para determinar la posible afectacién de la estructura, también
el INAH rechaza la propuesta de cegar los ventanales del lado poniente y sugiere

buscar otro sistema para consolidar la seguridad del edificio™*.

Para junio de 1984, se emite el dictamen sobra la obra concluida en el ex
templo de San Agustin en el que se declara que los trabajos realizados

consistieron en una remodelacién de los espacios para poder adecuarlo a las

19 AG, documento proyecto de restauracion al Templo de San Agustin, inmueble que ocupaba la

Biblioteca Nacional bajo usufructo de la UNAM. Auspiciada por la Universidad Nacional Autbnoma
de México. Subdireccién de Obras Externas. Restaurador responsable: Juan René Ramirez
Martinez, fechado al 13 de abril de 1983.

1 AG, documento copia mecanografiada de un informe que consta de 2 fojas sobre los trabajos de
restauracion realizados en la Biblioteca Nacional en el ex templo de San Agustin, emitido por la
Directora de Monumentos Histéricos Mtra. Sonia Lombardo de Ruiz y dirigido al Director General
del INAH Dr. Enrique Florescano M., fechado en 19 de octubre de 1983.
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actividades de consulta del material bibliografico y para recinto de exposiciones,
por lo que sera necesario una restauracion con el fin de eliminar en la medida de
los posible las alteraciones que presente, ya que algunas de las acciones a
considerar son de caracter irreversible como los colados de losas de concreto. A
esto obedecen las actividades en el caso de la capilla de la Tercera Orden de
restituir el nivel de la biblioteca, reintegrar la canceleria y puerta giratoria original
de siglo XX, reubicar los libreros, ademas de colocar pisos de madera y restaurar
la portada de la capilla. En el caso del ex Templo de San Agustin se proponia
entre otros aspectos, la sustitucion de los aplanados de cemento por los de cal,
recuperaciéon de los niveles originales, eliminacion de todo los azulejos coloniales

del presbiterio, liberacion de los vanos tapiados, restauracién de la portada*?.

En sintesis, se habla de que seria necesaria una restauracioén exhaustiva de
todo el conjunto, tratando de conservar y recuperar los espacios originales, asi
como de las intervenciones significativas de que fue objeto y que forman parte de

su historia.

12 AG, documento original mecanografiado que consta de 3 fojas del dictamen sobre la obra
concluida en el ex templo de San Agustin hoy Biblioteca Nacional, elaborado por la Coordinadora
Técnico-Administrativa de la Direccion de Monumentos Historicos del INAH, fechado al 8 de junio
de 1984.
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En el caso especifico del vitral, el
desmontaje se realiz6 por partes, segun el
sistema con el que se construyé y los
elementos de soporte. Una vez liberado el
vano se procedid a descubrir el aplanado
gue existe en la boquilla perimetral, lo que
dej6 al descubierto el material de
construccion y se elabor6é el muro de cal y
canto con las dimensiones, plomos vy
reventones del existente. Por el interior se

repell6 con un mortero de cal y arena y por

1983. Tomada de: Biblioteca Nacional. San Agustin

el exterior se realiz6 un acabado igual
en color y textura al original, que es a
base de sillares de tezontle junteados

con cal y arena'*®

(imagen 35 y 36).
Con base a tareas realizadas en muros
y cupula con muestreos de tramos de
15 cm fue posible recuperar pintura
mural en la clpula, en parte de los

muros de la antesacristia y en el

coro**,

13 Biblioteca Nacional: San Agustin, op. cit., p. 85.

4 1bid., p. 92.

-
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de: Biblioteca Nacional. San Agustin



Ademas del
cerramiento del vano en
el abside, la restauracion
contemplaba importantes
tareas de recuperacion
tanto de elementos
arquitectonicos y

ornamentales, asi como

ate q
Foto MLRNL

de espacios en general. Para lograr la continuidad espacial de la gran nave se

liberaron las capillas criptocolaterales de la estanteria de libros, integrdndolas asi

a la nave. Asi mismo se restituyeron puertas y balcones, hechos con madera para

Imagen 38: Vista de los acceso continuos que conectan
las capillas criptocolaterales. Foto: MLRNL 2003

5 bid., p. 94.

mayor calidez del lugar. Se arreglaron los
barandales, el coro fue alfombrado y se
colocé un vidrio de seguridad a un metro y
medio aproximadamente del balcén''®

(Imagenes 37y 38).

Un elemento que cabe destacar es la
limpieza y restitucion de los trabajos de
canteria. En las reposiciones contempladas
en el proyecto hubo dos que
desgraciadamente no se llevaron a cabo.

La primera consistia en liberar la fachada
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neoclasica de la Tercera Orden, eliminando los dos entrepisos que la seccionan,
devolviéndole asi al conjunto su perspectiva y continuidad. La otra radicaba en la
restitucion de la linternilla de la gran nave con el fin de devolverle al edificio su

originalidad y perfil arquitecténico™*®.

En ese mismo afio, un nuevo proyecto surgié para brindarle un uso y
destino al edificio, que contaba entre sus objetivos el apoyo a la investigacion y la
extensién de la cultura. Este programa contemplaba entre sus requerimientos
crear una Biblioteca para Investigadores y Fondo de Origen, una Biblioteca de
Consulta Estudiantil, un Museo con Area de Exposicién Permanente y un Area de
Exposicion Temporal, un Gran Espacio para Actividades de Extension
Universitaria y un Area para Investigadores. A ciencia cierta no podemos
determinar si en algun momento se llevo a cabo este extenso proyecto, ya que en
lo que corresponde a la década de los noventas no existe ningin documento
referente al tema del ex templo de San Agustin o Biblioteca Nacional, pero es
obvio suponer que este propdsito no llegé a ver la luz por el gran estado de

deterioro en que se encuentra el inmueble.

El 19 de septiembre de 1985 la ciudad de México sufrié uno de los colapsos
mas atroces de su historia, un sismo de 8.1 en la escala de Richter sacudi6 a la
capital mexicana y la zona centro fue una de las mas afectadas, en donde hoteles,
hospitales, conjuntos urbanos sucumbieron a tan inesperado suceso. Esto a su
vez nos sirve de contexto porque, como es evidente, el inmueble en cuestién

sufrié dafios por el terremoto. Al realizar el recuento de los dafios se supo que:

18 bid., p. 97.
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La cornisa que remataba el edificio hacia Isabel la Catdlica se
habia desprendido. Quedd un jarron a medio caer de esa
balaustrada y a la vista los supuestos soportes de fierro del remate
gue evidentemente no cumplieron su funcién. Asimismo, a lo largo
del edificio, se vinieron abajo pedazos de su cornisa tallada, y aun
hacia el exterior, aparecen nuevamente cuarteaduras.
Aparentemente no sufri6 dafio estructural, pero el arquitecto
Aceves quien era Director de Patrimonio Universitario en ese
entonces, explico que los edificios contiguos al templo (el
entonces hotel Montecarlo hacia la calle de Uruguay y el
estacionamiento sobre la calle de El Salvador) lo habia golpeado

de tal manera que lo habia chicoteado™’.

Podemos concluir entonces que el inmueble ha sufrido innumerables
intervenciones que por un lado han mantenido de cierta manera su estabilidad,
pero que, al mismo tiempo, han generado su debilitamiento. Tal vez en su
momento las acciones tomadas para transformar sus muros en un edificio de
caracter civii no manifestaron de manera evidente su deterioro, sino por el
contrario, en la etapa en que se desnudoé su interior y se retiraron todas aquellas
obras que lo embellecieron, salieron a la luz los problemas estructurales, es el
caso del retiro del vitral en el muro del presbiterio y que al ser desmantelado
provocara una fisura a todo lo largo del muro, esto por mencionar sélo un ejemplo

de los tantos que en el edificio en si son méas que evidentes.

7 Martha Fernandez, Ciudad rota. La ciudad de México después del sismo. México, UNAM/IIE,

1990, p.175.
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CAPITULO IV

LA IMPORTANCIA DEL RESCATE DEL
PATRIMONIO CULTURAL
EN AMERICA LATINA

I
N
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Detalle de la cupula central'y los remates de las torres campanario de la iglesia de san Francisco. Tomada de: Quito:
El Gran convento de San Francisco

\\\\\‘

junto con la iglesia, la primera construccion realizada en la recolec-
cion y data del primer decenio del siglo XVII. Tomada de: El conven-
to de San Diego de Quito
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CAPITULO IV

LA IMPORTANCIA DEL RESCATE DEL
PATRIMONIO CULTURAL EN AMERICA LATINA

La restauracion de monumentos Yy sitios histéricos en América Latina es un hecho
del que se ha tenido poca conciencia. Si bien afios atrds se han dictado leyes de
proteccion y conservacion monumental, la gran mayoria han quedado en utopia y
letra muerta cuando se ha querido recurrir a ellas. Hoy en dia organismos como la
UNESCO, el ICOMOS trabajan para la conservacion y protecciéon de sitios de
patrimonio cultural y se dedican a promover la aplicacion de la teoria, metodologia
y técnicas cientificas para la conservacion del patrimonio arquitecténico vy
arqueoldgico’®. En los setentas, el arquitecto Carlos Flores Marini supone que la
escasez de recursos, tanto econdmicos como humanos, y la inseguridad politica,
hicieron que por muchos afos el patrimonio monumental latinoamericano fuera un

hecho conocido mas no estudiado y menos atin preservado de su destruccion®®.

La problematica de los bienes culturales, su conservacion, gestion, difusion,
ocupan y preocupan de un modo creciente a distintos campos profesionales; y no
cabe duda que uno de los grandes problemas de nuestro tiempo es la salvaguarda
de los testimonios histoéricos de las culturas y civilizaciones pasadas y presentes;
la conservacién de los bienes se compromete igualmente, y de modo

complementario, con la defensa global de la naturaleza y el equilibrio ecolégico y

8 |nternacional Council on Monuments and Sites en www.internacional.icomos.org consultada el

04 de octubre de 2011.
19 Carlos Flores Marini, Restauracion de Ciudades, México, FCE, 1976, (Col. Testimonios del
Fondo 43), p. 22.
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ambiental, cuestiones que asumen perfiles decisivos, no sélo en cuanto a la
preservacion de nuestra memoria histérica y, por tanto, con garantia del
mantenimiento de nuestra identidad cultural, sino también como un modo de

posibilitar la propia supervivencia y continuidad del hombre sobre el planeta®.

Para Ignacio Gonzélez-Varas los bienes que integran el patrimonio cultural
existen desde el mismo momento en que el hombre deja testimonios materiales de
Su presencia y actividades, dando lugar a objetos de todo tipo, desde obras de
arte hasta objetos de caracter Unicamente utilitario. Sin embargo, su
reconocimiento como objetos valiosos por su naturaleza de testimonios o
documentos significativos de la actividad humana es un fenbmeno reciente. El
concepto de patrimonio histérico no existe, en sentido estricto, hasta el siglo XIX,
cuando este patrimonio cultural se simboliza en los llamados monumentos
nacionales, expresion propiamente decimonoénica. Es decir, hasta ese momento
existian, como es obvio, los objetos culturales, pero no existia el concepto de
patrimonio cultural: para que este concepto emergiera y dotara de valor a los
bienes culturales fue necesaria una lenta y trabajosa evolucion hasta conseguir la

maduracién suficiente para realizar una estimacion critica del pasado*?.

El autor también sefiala que al denominar un objeto como obra de arte o al
incluirlo en la categoria de los bienes culturales o del patrimonio histérico-artistico,
se le esta otorgando a este objeto un valor y un significado particular y distintivo

que lo diferencia de otro tipo de objetos. Esta peculiaridad cultural es la que hace

120 Ignacio Gonzélez-Varas, Conservacion de bienes culturales: Teoria, historia, principios y

normas, Madrid, Manuales Arte Catedra, 2000, p.15.
2L bid., p. 21.
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que “el” objeto resulte significativo, unico o insustituible, y por ello mismo, por su
valor cultural, existe la responsabilidad colectiva de protegerlo y conservarlo. La
conservacion de objetos artisticos o de bienes culturales ha respondido a
motivaciones complejas, culturales, politicas, econémicas, ético-religiosas, para la
categorizacion del objeto como obra de arte o bien cultural es imprescindible una
reflexion critica que reconozca su privilegiado valor histérico, artistico o cultural; y
este juicio critico y reflexivo sélo se ha producido plenamente en la época
contemporanea. El concepto de monumento histérico surge a partir de entonces,
incrementdndose su campo semantico durante dos siglos y amplidndose hacia
diversas categorias de objetos, como se ve dentro del concepto globalizante de
los bienes culturales. El primer paso hacia la conservacion y restauracion de un

objeto es, como queda dicho, el reconocimiento del valor de ese objeto'?.

Este mismo autor sostiene que, la identidad cultural de un pueblo viene
definida histéricamente a través de mdultiples aspectos en los que se plasma la
cultura, como la lengua, instrumento de comunicacion entre los miembros de una
comunidad, las relaciones sociales, ritos y ceremonias propias, 0 los
comportamientos colectivos, esto es, los sistemas de valores y creencias. Estos
elementos los encontramos en todo grupo humano socialmente organizado: su
inherente grado de complejidad y de abstraccidén sefiala la diversidad entre los
distintos pueblos y culturas. Un rasgo propio de estos elementos de identidad
cultural es su caracter inmaterial y anénimo, pues son producto de la colectividad.

Precisamente por ello el monumento historico es especialmente eficaz

122 pid., p. 23.
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condensador de estos valores, es decir, por su presencia material y singular:
frente al caracter incorpéreo de los elementos culturales citados, el monumento es
por el contrario, un objeto fisicamente concreto que se reviste de un elevado valor
simbodlico que asume y resume el caracter esencial de la cultura a la que
pertenece; el “monumento” compendia las preeminentes capacidades creativas y

testimoniales de esa cultura®®.

Gonzalez-Varas nos dice también que el concepto de monumento implica
un juicio de valor, amparado en criterios estéticos o histéricos, que explicita la
importancia que una obra u objeto reviste para el desarrollo del arte o de la
historia. De esta manera, se reconoce un alto valor testimonial a los productos de
las actividades creativas, especialmente a las obras de arte, un grado menor a los
objetos de tipo utilitario y muy escaso o0 ninguno a los productos de las llamadas
clases sociales subalternas o a testimonios de la historia “pobres” y deslucidos. La
atencion hacia estos signos de la presencia y de la actividad humana, con
independencia de su posible cualidad historica o estética, ha sido el centro de la

politica cultural del siglo XX*%*.

Es por esto que los “signos” adquieren un valor insustituible para definir la
cultura, en su mas amplio sentido, de un pueblo o de un pais y son considerados
un “bien” que es necesario tutelar y salvaguardar. Este discurso, ha motivado la
ampliacion de la nociébn de monumento histérico para comprender estos otros
numerosisimos objetos y testimonios hasta entonces mas o menos postergados.

Surge asi, tras la reflexion, el concepto de “bien cultural” entendido como

123 |bid., p. 43.
124 1bid.
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cualquier manifestacion o testimonio significativo de la cultura humana, y la

necesidad de contar con el concepto amplio e integrador de “bien cultural” se

adopto después de la Segunda Guerra Mundia

|125

El concepto de “bien cultural” resulta mucho mas explicito si enumeramos

las diversas categorias de objetos que lo integran. La primera enumeracion del

conjunto

de objetos que se incluyen en el concepto de “bien cultural” es

proporcionada por la Convencién de La Haya de la UNESCO de 1954 que

establece tres categorias:

a)

b)

Los bienes muebles e inmuebles que presentan una gran importancia
para el patrimonio cultural de los pueblos, como los monumentos de
arquitectura, de arte o de historia, religiosa o laica, los sitios
arqueoldgicos, los conjuntos de construcciones que, en cuanto tales
presentan un interés artistico, historico o arqueolégico, asi como las
colecciones importantes de libros, de archivos o de reproduccion de
bienes definidos precedentemente.

Los edificios cuyo destino principal y efectivo es el de conservar o
exponer los bienes culturales muebles definidos en el péarrafo a), como
los museos, las grandes bibliotecas, los depdsitos archivisticos, asi
como los refugios destinados a acoger, en caso de conflicto armado, los

bienes culturales muebles definidos en el parrafo a).

125 bid., p. 44.
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c) Los centros que comprenden un numero considerable de bienes
culturales, que son definidos en los parrafos a) y b), llamados centros
monumentales*?®.

Cada dia con mayor frecuencia se exponen distintos puntos de vista y se
precisan diferentes posiciones respecto al tema de la conservaciéon del Patrimonio
Cultural Urbano. Aunque anteriormente se hubieran tratado estos temas, resulto
interesante en aquella ocasion, reunir estos enfogues como componentes
esenciales para el estudio y el trabajo que implica la proteccién de las estructuras
urbanas historicas. Se sefalaron asi los tres apoyos, polos o “instancias” basicas
para la conservacion de los bienes culturales, estableciendo la relacion que
guarda el nivel del Patrimonio Urbano con el nivel del Patrimonio Cultural en
general, Salvador Diaz-Berrio retoma a Cesare Brandi ya que considera que las
‘instancias” historico-documental y estético-armoénica se apoyan en la
configuracion socioecondmica y cultural de la poblacién, con mayor fuerza en el

caso de las estructuras urbanas, que en el de las estructuras arquitecténicas*?’.

Para Diaz-Berrio estos elementos componen la definicibn basica de la
restauracion desde que fue planteada por Brandi en los términos siguientes: “La
restauracion constituye el momento metodoldgico del reconocimiento de la obra de
arte en su consistencia fisica y en su doble polaridad historico-estética, con el
objeto de transmitirla al futuro”. Aparecen asi “la consistencia fisica”, la “polaridad

historica” y la “polaridad estética”, componentes que Brandi define y explica mas

126Convencion de la Haya de la Unesco de 1954 en www.cinu.org.mx consultada el 25 de febrero

de 2011.
127 salvador Diaz-Berrio Fernandez, Proteccién del Patrimonio Cultural Urbano, México, INAH,
1986, (Col. Fuentes), p. 13.
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adelante como “instancias”. Es necesario aclarar que el término “obra de arte” ha
sido sustituido desde el documento internacional de Venecia en 1964, por el de

“bien cultural™?,

Centro Histérico de Quito, Ecuador

Es indudable que la apreciacién del
arte colonial ecuatoriano en el aspecto
estético y patrimonial desligado del
compromiso religioso es un hecho
contempordneo, siendo aun mas
reciente (segunda mitad del siglo XX)
el interés por su preservacion y puesta
en valor. Por ello, es importante el
notable avance que a partir de los afos

setenta ha tenido la conservacion del

centro histérico de Quito y la

., . g | |2 B FEST
restauracion de los bienes culturales [ (222 Sy =Y > 1
. L Tmagen 3& Mapa deTcentro His!oncﬁe la ciuda
muebles (pinturas, retablos, imagenes, Ecuador. Tomada de: www.google.com.mx

etcétera), ejemplos singulares del arte en Ecuador. Paulatinamente ha ido
creciendo la conciencia de la existencia de un patrimonio cultural, base de la

nacionalidad™®® (imagen 39).

128 |pid.
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El arquitecto Ramon Gutiérrez apunta que en la arquitectura del siglo XVIy
el XVIlI podemos verificar, tanto en las parroquias de indios como de espafioles, la
adopcion de la tipologia de la iglesia de una sola nave con capilla mayor separada
por un arco apuntado, cubierta de madera con sistema de par y nudillo y, con
frecuencia, armadura de laceria autbnoma en el presbiterio. Esto sefiala un
programa que tiene las ventajas de su facilidad de construccién, su capacidad
funcional y su facil aprehension. Este modelo que se aplica en los templos desde
la Nueva Granada a las estribaciones bolivianas del virreinato del Peru, respondio
a la fragmentacion de los espacios que encontramos en San Francisco de Quito,
donde la autonomia de las techumbres de las naves, el crucero y el presbiterio
esta claramente acusada. La carpinteria de raiz mudéjar se proyectara también a
los alfarjes de claustros conventuales o residencias civiles, pues aun en el XVIII
vemos renovarse antiguas estructuras con los mismo procesos constructivos. Esta
reposicion se debe a la destruccién originada por los temblores, pero la carencia

de madera conspiré contra un uso més frecuente y persistente del sistema*°.

Sefiala también el autor que en muchas ciudades del virreinato del Peru la
continuidad de un modelo de programa politico y urbano vinculado a las
modalidades transferidas para la evangelizacion y a las formas de produccion
comunes en Espafia y América, permitié ingresar al campo de la produccién
formal de la arquitectura con el respaldo de esas persistencias estructurales. Sin

embargo, se debe aclarar que el proceso de transculturacion entre Espafia y

129 Ximena Escudero Albornoz y José Maria Vargas O.P., Historia y critica del arte

hispanoamericano: Real Audiencia de Quito, (s.XVI, XVII y XVII), Quito, Ecuador, Ediciones Abya-
Yala, 2000, p.17.

1¥9Ramon Gutiérrez (coord.), Quito: EI Gran Convento de San Francisco, Madrid: Direccién General
de Relaciones Culturales y Cientificas, 2003, p.10.
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América no fue lineal ni unidireccional. Que los tiempos del centro no son los
mismos de la periferia y que la realidad receptiva americana modifica muchas de
las lecturas hechas desde la atalaya eurocéntrica de la metrépoli. Esto explica la
necesidad que tendran muchos artesanos espafioles en desarrollar capacidades
gue no habian tenido exigencia de potenciar en un medio urbano mas

estructurado y con especialidades acotadas™®.

Ramén Gutiérrez también cita que, sobre los limites del imperio incaico, en
medio del macizo andino, Sebastian de Belalcdzar habria de fundar el
asentamiento de San Francisco al pie del volcan Pichincha, en diciembre de 1534.
El trasplante espafol se realiz6 sobre sitios cuyo caracter no les impuso serios
condicionantes por asentamientos preexistentes, aunque en algunos casos
debieron adaptarse a un medio y formas de producciébn que fueron

determinantes®®?,

Desde el establecimiento de la villa de Quito, en diciembre de 1534, se
habia previsto la ereccion de un convento franciscano, pero éste no se puso en
obra de inmediato por la carencia de religiosos. Nada se hizo hasta un afio mas
tarde, el 6 de diciembre de 1535, en que llegaron los frailes flamencos Jodoco
Ricke, y Pedro Gocial. La obra inicial, una rustica capilla de adobe y paja, fue
consagrada a San Pablo el 25 de enero de 1536. Fue este precisamente el lugar
donde acostumbraban a vivir los capitanes del inca Huaynacapac, fray Jodoco

confirmd la importancia del sitio, mencionando en algin documento que el nuevo

131 .
Ibid., p. 11.
> Ramon Gutiérrez, Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica, (1984), Madrid, Ediciones
Catedra, 2005, p. 51.
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convento se hallaba en el corazén del poblado indigena. Probablemente al oriente
del espacio asignado habia un bosque de cedros y poco tiempo después, al
reorganizar el espacio aborigen, se reubicd en este sitio el tradicional mercado
indigena. De esta manera, resulté ideal la situacion, pues permitiria a los religiosos

un permanente contacto con la poblacién a evangelizar'®.

133 Ramén Gutiérrez (coord.), op. cit., p.18-19.
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El convento de San Dieqo

La recoleccion de San Diego recibié ese nombre por San Diego de Alcala, un
santo hermano franciscano nativo de Andalucia, misionero en Canarias,
santificado en Alcala de Henares. San Diego es el conjunto de iglesia, convento y
huerta situado en las faldas del Pichincha en el extremo sur-occidental del centro
histérico de Quito, que a lo largo de cerca de cuatro siglos ha evolucionado hasta
la situacién en que hoy lo podemos contemplar'®*. Fundado en 1597 su edificacién
se concluyé en el siglo XVII, siendo ampliada posteriormente. A mediados de 1868
un terremoto destruyé gran parte de su edificacion y en la reconstruccion se
destino un segundo piso para casa de ejercicios espirituales. Este conjunto fue en
un principio recoleta’® de religiosos franciscanos, es decir de miembros de la

orden de frailes menores*®®.

13 Alexandra, Kennedy Troya, Convento de San Diego: Historia y Restauracion, Quito: Museo del

Banco Central del Ecuador, 1982, p. 67.

13 vale la pena mencionar brevemente aqui el significado de San Diego en cuanto a recolecta o
recoleccion. La orden franciscana tuvo desde sus inicios (primeros afios del siglo XIll) una
diferenciacion creciente entre los seguian al pie de la letra las normas dictadas por San Francisco
de Asis, a los que llamo observantes, y otros que deseaban una regla menos rigida en la vida de
comunidad prescindiendo de esta manera la obligaciéon de pobreza absoluta, con el objeto de que
la proliferacion y el desarrollo de la orden fueran mas faciles. A estos se les llamé conventuales,
pues vivian en los conventos, mientras que los observantes lo hacian en eremitorios. En el siglo
X1V los observantes se organizaron en conventos y estatutos propios; y habria de ser solamente
en el siglo XVI cuando se reconocid la division oficial entre las dos ramas. Los observantes
tomaron el nombre de frailes menores y su superior, el de ministro general; tuvieron el privilegio de
guardar el sello de la orden y el derecho de precedencia respecto al superior de los conventuales,
a quien correspondio el titulo de maestro superior. Y precisamente fueron los franciscanos de la
rama de los observantes o frailes menores los que llegaron a América. Pero los frailes menores se
vieron envueltos en nuevas divisiones que ocurrieron en Francia, Bélgica, Espafia y Portugal. En
Italia habrian de aparecer los capuchinos. En Espafia, por impulso de San Pedro de Alcéantara,
aparecieron los recoletos, que precisamente deseaban llevar a la practica una mas rigida
observancia de las reglas dadas por San Francisco. Pronto habia de instituirse que en cada
provincia existiesen recoletas o pequefios conventos alejados de las ciudades donde pudiesen
retirarse los que deseasen llevar una vida de canones rigidos. Alexandra Kennedy Troya; op cit.,
.10.

% Escudero Albornoz, Ximena, Historia y Critica del Arte Hispanoamericano: Real Audiencia de
Quito (S.XVI, XVII, XVIII), Quito, Ecuador, Ediciones Abya-Yala, 2000, p. 67.
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Para la mayoria de los habitantes en Quito, el nombre de San Diego se
identifica mas facilmente con el cementerio aledafio, y no es extrafio encontrar
guienes creen que el convento esta dentro del cementerio o el cementerio dentro
de él. Sin embargo debemos aclarar aqui que el cementerio y el convento no
estan relacionados mas que circunstancialmente. En efecto, el padre Mariano
Rodriguez, O.P., fund6 en 1854 la Sociedad de Beneficencia Funeraria de Nuestra
Sefora del Rosario, la que unida a la Sociedad de Beneficencia Funeraria de San
Francisco dio origen a la actual Sociedad Funeraria Nacional. Es para esta
Sociedad que en 1868 se compraron a un particular los terrenos para el
cementerio, el cual, por vecindad con el convento, comenzo a ser conocido como

“Cementerio de San Diego™*’.

Con todo esto, como sefiala la historiadora Alexandra Kennedy en su
estudio, podemos determinar que San Diego no es un convento ordinario; se
establece respondiendo a un deseo de mayor rigidez y fidelidad a las normas de
caracter espiritual que dejo el fundador de la orden, recogida inmediatamente en
las Constituciones por San Buenaventura, y a los sucesivos movimientos de
reforma orientados con ese fin. Se establecid alejado de la ciudad, en lo que era
entonces “las brefias del Pichincha” y al menos durante su primer siglo de
existencia, conservé su cardcter de reclusion y aislamiento. Posteriormente, la

ciudad que creci6 se fue “acercando” al convento. Por otra parte, sus habitantes

137 Alexandra Kennedy Troya; op. cit., p. 10.
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debian vivir del trabajo personal, como lo queria San Francisco, y de la limosna**®

(imagen 40).

Restauracion arquitectonica

Recientemente restaurado, el conjunto evidencié estar cubierto de pinturas
murales en su claustro con temas de la Pasion de Cristo (siglo XVIl), ademas de
localizarse la antigua capilla abierta de la Virgen de Chiquinquira cuyos arcos se

encontraban tapiados'®®. También es digna de mencién la cubierta del presbiterio,

38 1bid.

3% Sobre el tema de la devocién a la Virgen de Chiquinquira, véase el amplio y detallado estudio
que hace la doctora Magdalena Vences en su libro La Virgen de Chiquinquir4, Colombia:
afirmacion dogmatica y frente de identidad, México, Museo de la Basilica de Guadalupe, 2008,
(Estudios en torno al Arte, Libro 2). En la p. 19 sefala que: “La imagen de Chiquinquira contribuyé
a la difusion del culto a la Madre del Salvador y al fortalecimiento del valor de la intercesion
mediante una advocacion que cobr6 vuelo en la Contrarreforma: la Virgen del Rosario”. Como es
posible notar, este culto no solo estuvo presente en Colombia, sino en otras latitudes como en el
caso del convento de San Diego en Quito.
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de notable artesonado mudéjar y la adecuada escala del pequefio claustro y

emplazamiento del conjunto®*.

En los ultimos afios y especialmente después de que la UNESCO declarara

Quito como Patrimonio de la Humanidad en noviembre de 1978, se ha hablado de

los términos “restauraciéon” “preservacion”, “puesta en valor” y otros parecidos, que
son utilizados por igual por especialistas y legos. Desgraciadamente no existe una
compresion cabal de lo que significan cada uno de estos términos, utilizandose
indistintamente para indicar trabajos de rescate, mantenimiento, reconstruccion,
obra nueva, etcétera, de un bien, sea de valor histérico o estético, desde un

conjunto monumental completo hasta un bien mueble de reducidas dimensiones,

como un cofrecillo de madera*®*.

En la actualidad los principios basicos que rigen a la restauracion se hallan
expresados de manera general en la llamada Carta Internacional sobre la
conservacion y la restauracion de los monumentos y sitios 6 Carta de Venecia.
Este documento suscrito en dicha ciudad en el afio de 1964, es el resultado de las
experiencias y discusiones de un grupo de expertos en la materia que bajo los
auspicios de la UNESCO y de ICOMOS, tom6 en consideracién la Carta de
Atenas de 1931 como expresion inicial de estos principios. La Carta define a la

restauracion como:

Una operacién que debe tener caracter excepcional. Tiene como
fin conservar y revelar los valores estéticos e histéricos de un

monumento y se fundamenta en el respeto hacia los elementos

140

a1 Ramén Gutiérrez, op. cit., p. 56.

Alexandra Kennedy Troya, op. cit, p.183.
91



antiguos y las partes auténticas. Se detiene en el momento en que
comienza la hipétesis, mas alld todo complemente reconocido
como indispensable, se destacara de la composicion
arquitecténica y llevara el sello de nuestro tiempo. La restauracion

estara siempre precedida y acompafiada por un estudio

arqueoldgico e histérico del monumento™*.

Pero las intervenciones en un edificio de valor histérico o estético no
necesariamente son de restauracion. La Carta de Atenas dice muy claramente que
la restauracion sera una “operacion excepcional”, y mientras menos tengamos que
restaurar serd mejor para nuestro patrimonio cultural. Por esto es mejor conservar
a tiempo que restaurar cuando el deterioro y las transformaciones han desfigurado

el monumento*,

Ademas de la Carta de Atenas y la Carta de Venecia existe otro documento
relacionado directamente con el tema y con la circunstancia americana que es lo
gue nos interesa. Se trata de las Normas de Quito, resultante de la reunion de
varios expertos americanos, que bajo los auspicios de la Organizacién de Estados
Americanos se realiz6 en aquella ciudad en el afio de 1967. Estas Normas se
refieren fundamentalmente a la conservacion y utilizacibn de monumentos y
lugares de interés historico y artistico, dandose recomendaciones generales para

la preservacion y rescate del patrimonio cultural**.

12 carta de Venecia, en Carlos Flores Marini, Restauracion de Ciudades. México, FCE, 1976 (Col.

Testimonios del Fondo 43), p. 60.
143 plexandra Kennedy Troya, o.p cit., p. 186.
144 Normas de Quito en www.international.icomos.org consultada en junio 2010.
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El antecedente mas antiguo de una restauracion intencional en la ciudad de
Quito es sin duda la intervencion efectuada en la antigua casa del comendador
Villacis, para la instalacion del Museo de Arte Colonial de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, las obras se realizaron en los afios 30°s. Hacia 1960 se efectud la
restauracion del Palacio de Gobierno, con un criterio igual al anterior. La
concientizacién sobre el problema de la preservacion del centro histérico de Quito

y de la restauracién de sus monumentos se inicié con el funcionamiento de la

Comisién para la preservacién de Quito™*.

Kennedy afirma que se ha tergiversado el verdadero valor de la
restauracion aplaudiéndose los trabajos falsos en los que se “mejoran’
estéticamente los edificios con el cambio de materiales y la incorporacion de

nuevos elementos de:

...estilo, (rejas, pasamanos, faroles, fuentes, cruces, etcétera),
desfigurando a los monumentos con un maquillaje falso y
escenografico. Pero esta transformacibn no solamente esta
provocada por la adhesion arbitraria de elementos, sino también
por la utilizacion de las estructuras arquitectonicas con tareas
inadecuadas e irrespetuosas, forzando el uso de los espacios con
actividades  incompatibles. Lamentablemente  para los
Historiadores del Arte estos trabajos se han convertido en el gusto
de la mayoria y en modelos a seguir, exigiendo que sea de esta
forma y no de ninguna otra como se realicen los trabajos de

intervencién en edificios de valor historico o estético*®.

145 plexandra Kennedy Troya, op. cit., p. 186.

148 Ipid.
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En enero de 1977 se firmé un convenio entre el Banco Central de Ecuador, la
comunidad franciscana y la direccion de Patrimonio Artistico Nacional de la Casa
de la Cultura Ecuatoriana, para la restauracion y puesta en valor del convento de
San Diego de Quito. La obra no solamente debia incluir la parte arquitectonica,
sino también las piezas de arte, muebles, etcétera. La comunidad franciscana, se
obligaba a prestar todo el apoyo necesario para la ejecucién de los trabajos y
permitir que en los ambientes situados alrededor de los dos patios principales, se
organizara un museo de arte religioso, con las propias obras del convento,
permitiendo la visita del publico a estos sitios, asi como a la iglesia y a la sacristia.
Los trabajos se iniciaron en el mes de enero de 1978, bajo la direccion de un
arquitecto profesional, Alfonso Ortiz Crespo, especializado en restauracion de
monumentos, contratado por el Banco Central y con el control directo del Museo

Arqueoldgico™’.

Los trabajos realizados en la antigua recoleta se pueden clasificar en: a)

trabajos generales de mantenimiento y b) trabajos especificos de restauracion.

Dentro de los trabajos generales podemos enumerar los de arreglos e
impermeabilizacion de cubiertas; se cambiaron tejas, se revisaron las estructuras
de madera de la cubierta y se remplazaron las piezas deterioradas por la polilla y
humedad; se restituyeron con los mismos materiales: carrizos y barro los cielos
rasos dafiados. Otro aspecto importante de los trabajos generales que
involucraron todo el convento, fueron los de reinstalacion de redes eléctricas, de

agua potable y drenaje. En este caso, se prefiri6 no romper las paredes para

7 bid., p. 188.
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colocar la tuberia de cables para evitar de esta manera dafios y fallas mayores*®

(imagen 41).

Estas labores fueron realizadas
para no comprometer la integridad y
caracter del edificio. Se procurd
intervenir siempre de la forma mas
discreta posible, teniendo en cuenta que
estas instalaciones eran indispensables
para la mejor utilizacion de los espacios
construidos y mejorar el nivel de vida de

los usuarios®®,

Los trabajos especificos de restauracion

magen 41: Una de las joyas mas antiguas del convento de San Diego

o o scsonado el prshler e dato delepimers iad elsie. fueron  més  complejos, parte de la
problematica de la iglesia se aclar6 con la investigacion in situ y el cuadro pintado
en madera de la procesion y traslado de la Virgen de Chichinquira al convento de
San Diego llamado Milagro, aparicion y entrada del cuadro de esta capilla de la
cumbre del Pichincha. Tomando en cuenta la representacion de la iglesia en la
mencionada tabla, se procedi6 a realizar calas de investigacion en la cubierta de la
nave de la iglesia, comprobando que la cubierta de teja que existia al momento de
realizar los trabajos de restauracion, no era mas que una medida tomada para

evitar la filtracion de agua hacia el interior. Bajo este tejado se encontrd la cubierta

original de ladrillo. Temiéndose que hubiera filtraciones hacia el interior, entre

148 |bid., p. 190.
9 1bid., p. 191.

95



otras razones por la presencia de
una rajadura producida por el
terremoto del afio 1868 y que
habia sido reparada
posteriormente, se procedid a
colocar sobre la superficie de
ladrillo una capa de tejuelo
cuadrado de barro cocido. La

colocaciéon de este tejuelo de

Py 7
magen 42: Intervencion integral de las cubiertas del convento.
Tomada de: El convento de San Diego de Quito

barro cocido obedecio al criterio de reponer el color, textura y trama de la cubierta

original™® (imagen 42).

oduccion de la nueva estructura

Imagen 43
de la cubierta del presbiterio. Tomada de: E/
convento de San Diego de Quito

150 Ipbid.

En el exterior de la iglesia se realizaron
trabajos de limpieza de fachadas sin dafar los
los dos

materiales encontrados. Se liberaron

arcos estructurales de ladrillo de los nichos
sepulcrales de hormigon. La fachada principal se
blanqueé y la portada de piedra se limpid,
especialmente de los restos de pintura de cal. La
portada del presbiterio, por tener bajo ella el

artesonado mudéjar de inicios del siglo XVII,
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requiri6 de un disefio y
construccion  especial™*

(imagen 43).

El convenio
interinstitucional estipulaba

la instalacidon de un museo

con las obras del convento,

magend4: Una de las salas del museo donde se muestras las obras que fueron inerveni-
das durante la restauracion. Esta sala, hasta hace poco una de las aulas de la escuela,
muy probablemente fue la primeras celdas de vivienda. Tomada de: El convento de San - en |os ambientes situados
Diego de Quito.

alrededor de los dos patios principales. Habiéndose decidido colocar en los
claustros altos del patio de la cruz los cuadros al oleo de la serie del Via Crucis,
originalmente en la parte baja del mismo patio donde se descubrié la pintura
mural, se dieron los primeros pasos para la conformacion del museo (imagen 44).
Adecuadas convenientemente algunas salas dispuestas alrededor de los patios de
la Cruz y de la Pila,
se pusieron en
éstas algunas
obras intervenidas
en los talleres de
restauracion del
Instituto  Nacional

del Patrimonio

Imagen 45: Silleria del coro del convento de San Diego. Tomada de: El convento de San Diego de Quito

Cultural. EIl criterio

1 bid., p. 192.
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de exhibicién adoptado fue muy simple, exhibir lo mas valioso de las obras de la
manera mas sencilla de tal forma que no rivalizaran con la austeridad de la
arquitectura conventual. En la parte alta del convento se aprecian ademas de los
cuadros del Via Crucis, dos pequefas celdas con un elemental mobiliario original

del siglo pasado, y por ultimo el coro con su singular silleria (imagen 45).
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Convento de San Francisco

El convento de San Francisco de Quito es sin duda una de las obras mas
emblematicas de la arquitectura hispanoamericana (imagen 46). Por ello fue
elegido como sede de un ambicioso proyecto de recuperacion patrimonial con el
apoyo de la Agencia de Cooperacion Espafiola. También encarna el punto de
confluencia y sintesis de las diversas
manifestaciones culturales y técnicas
gue habian desarrollado los espafioles
en el momento de la conquista. San
Francisco integra el pensamiento de los
tratadistas europeos, como Sebastian
Serlio o Giacomo Vignola, y a la vez la
sutileza de los artesonados mudéjares

de la carpinteria de los blanco™?.

Los Libros Tercero y Cuarto de

Serlio que pertenecieran al maestro FE==" R
Imagen 46: Vista del convento de San Farncisco. Tomada
de: Quito: el Gran Convento de San Francisco

mayor de obras de Quito, Sebastidn

Davila (1578-1585), testimonia en sus paginas y dibujos la confluencia de estos
saberes que se incorporan articuladamente en un proceso de sintesis prefecta. La
necesidad hace en Quito que el cantero espafiol sea también un carpintero de

lacerias, mostrando la integracién de los oficios. Esta condicidon que para algunos

132 Ramén Gutiérrez (coord.), Quito: ElI Gran Convento de San Francisco, Madrid, Direccion
General de Relaciones Culturales, 2003, p. 7.
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historiadores del arte es anacroénica, es para nosotros la muestra de su perfecta
sincronia con el proceso de integracion cultural que se daba en América. Del
tratado de Serlio, en la Biblioteca Nacional de Bogotd, surgieron no solamente las
columnas cinchadas de la fachada del templo de San Francisco sino también la

maghnifica escalinata de su atrio™*.

Un proyecto de esta naturaleza

g
! W.,

—-

nunca se realiz6 en Europa, pero en
América si*®* (imagen 47 y 48). Ha

sido frecuente en el Nuevo Mundo

A

durante la época virreinal, el uso de los

tratados de arquitectura que sirvieron
como libros de consulta, y que muchas
veces inspiraron y dieron los modelos
para diferentes obras de Ia
Imagen 47: Proyecto de Serlio para Ia;scalera del ‘nicchione’ en Belvedere  @rquitectura. Casi todos ellos estan

(Roma). Tomada de: Libro Tercero de Arquitectura, Lamina LXXVI.

tomados del libro D Archittetura de

%% | a procedencia de la escalera que da acceso al convento de San Francisco de Quito se

encuentra en el Tercero y Cuarto libro de arquitectura de Serlio, donde aparece un modelo en
planta, corte y perspectiva de dicha escalera, que perteneciera a un proyecto para la escalera del
“nicchione” en Belvedere (Roma). A este proyecto de Bramante el arquitecto encargado del
proyecto para San Francisco, supo realizar las modificaciones para su aplicacién como el poner
diferente nimero de peldafios en los tramos y colocar una balaustrada protegiendo la parte alta de
la escalera. Es probable que el arquitecto de San Francisco no tuviera en sus manos las ediciones
italianas de Serlio; pero si las ediciones espafiolas de Francisco de Villalpando en Toledo en 1552
y reimpresas en posteriores ediciones de 1563 y 1573, que son anteriores a la ereccion del
convento. No se puede precisar la fecha de construccidon de dicha escalera, pero debié ser muy
posterior a la conclusion de la iglesia, pues el muro que sostiene la plataforma, pertenece al mismo
estilo del convento. José Mesa y Teresa Gisbert “Un Disefio de Bramante realizado en Quito” en
Boletin del Centro de Investigaciones Histdricas y Estéticas, num.7. Caracas, Universidad Central
de Venezuela/Facultad de Arquitectura y Urbanismo, abril 1967, p. 68y 73.

154 Ramén Gutiérrez (coord.), Quito: El Gran convento de San Francisco, op cit.., p. 8.
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Sebastian Serlio; otros se han sacado
de ediciones espafolas de Vignola.
Conviene anotar que el templo de
San Francisco es uno de los
monumentos mas inspirados en el
manierismo italiano y en el orden

denominado rastico toscano®®.

Uno de los aspectos claves

del caracter patrimonial de San

(ORORGIRC

Imagen 49: Vista del atrio y portada principal del convento de San
Francisco. Tomada de: Quito: El Gran Convento de San Francisco

155

de Investigaciones

Imagen 48: Escalera de acceso al convento de San Francisco en el que
se aplica el disefio de Sebastian Serlio. Tomada de: Quito: El Gran Con-
vento de San Francisco

Francisco es el impacto de presencia
urbana que se genera en su entorno
(imagen 49). Ello se debe no solamente
a la enorme dimension del convento con
sus claustros sino a su antiguo atrio-
cementerio (que permite resolver los
desniveles topogréaficos) y la notable
plaza que le sirve de escenario al
despliegue de sus iglesias y a la porteria
del convento. La vitalidad del centro

histérico de Quito estd directamente

relacionada con las actividades que se

José Mesa y Teresa Gisbert “Un Disefio de Bramante realizado en Quito” en Boletin del Centro
Histéricas y Estéticas,

num.7. Caracas, Universidad Central de

Venezuela/Facultad de Arquitectura y Urbanismo, abril 1967, p. 68.
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concentran en el entorno de la Plaza de San Francisco, un complemento proximo
y espectacular de la Plaza Mayor, donde se localizan la catedral y el palacio de

Gobierno*®.

Otro aspecto interesante que puede vincularse a San Francisco de Quito es
la presencia de talleres artesanales y las escuelas de oficio fundadas por los
franciscanos en el siglo XVI. La Agencia de Cooperacion Espafiola tuvo en cuenta
esta experiencia y formulé programas similares de caracter pedagdgico y
aprendizaje para los trabajos de restauracion que encaré0 en el conjunto
conventual. Asi, pintores, escultores, carpinteros, herreros Yy canteros,
conformaron un conjunto de artesanos adiestrados que superaron en determinado

momento los dos centenares de trabajadores™®’.

Uno de los puntos mas interesantes del espacio exterior de San Francisco
es su atrio elevado, lugar que se vincul6 directamente a la vida indigena, ya que
segun testimonios documentales funcion6 a modo de capilla abierta, pues al
parecer se realizaban oficios religiosos probablemente bajo una estructura portatil;
los fieles asistian desde la plaza o los balcones de las casas aledafias. Ademas,
fue cementerio de indigenas y sirvio para la ensefianza de la doctrina cristiana: en
momentos festivos acudian a él “a ver farsas e danzar e otros autos” tanto de la
ciudad como de aquellas celebraciones preparadas por los mismos franciscanos.
El atrio actia como elemento articulador de los diversos espacios: vincula la plaza,
unos metros mas abajo, con el templo y permite el transito y acceso a las capillas

de San Buenaventura (hoy San Carlos), a la Cantuiia, el templo principal y a la

1% pamén Gutiérrez (coord.), Quito: El Gran convento de San Francisco, op. cit., p. 8.

57 bid., p. 10.
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porteria conventual. Desde muy temprano en la plaza se colocé una fuente,
alimentada con el remanente del agua del convento, que servia para el
abastecimiento de los vecinos a través de aguateros. Esto nos indica que desde el
inicio de la vida de los franciscanos en Quito, el complejo conventual ofrecié una
serie de servicios comunitarios hacia el exterior, como el citado sistema de
suministro de agua, el uso de la enfermeria y botica, el colegio de San Andrés, y la
capilla independiente de la cofradia de la Veracruz de Naturales, actualmente

conocida como Cantufia®®®,

El Interior del templo, contradice la claridad de la estructura manierista de la
fachada, la nave esta cubierta con artesonados de madera que enfatizan en la
autonomia de los disefios mudéjares los valores compartimentados de los
espacios del coro, nave (modificada en el siglo XVIIl), crucero y presbiterio. Las
estrechas capillas conectadas entre si forman las naves laterales con cubiertas

auténomas™®.

Ramén Gutiérrez cita que la capilla mayor, profunda, presenta esa misma
idea de espacio autbnomo que encontramos en San Francisco de Bogota y donde
el retablo y el artesonado son elementos vitales de la valoracién espacial. Se han
adjudicado parte de los artesonados mudéjares, asi como la silleria del coro, a fray
Francisco Benitez y por extension la porteria (1605-1617), sacristia, biblioteca,
refectorio y de profundis, aunque no haya pruebas documentales de ello. La

continuacion de las obras del segundo claustro se adjudica a fray Antonio

%8 |hid., p. 20.
159 Ramén Gutiérrez, op. cit., p. 53.
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Rodriguez (1649). Es decir, que desde la terminacion del primer claustro en 1581

habria de transcurrir mas de medio siglo hasta la conclusién del segundo™®°.

Los claustros quitefios son sin duda de los mas notables de Sudamérica en
el siglo XVI. En proporciones son notoriamente mas amplios que los mexicanos y
utilizan con frecuencia recursos formales y expresivos que sefialan la autonomia
creativa, como los alfices que encuadran las arquerias de medio punto en planta

161

baja y los arcos carpaneles en la planta alta (San Francisco) "~ (imagen 50).

Imagen 50: Vista del claustro prinicpal del convento de San Francisco desde el ala este.
Tomada de: Quito: el Gran Convento de San Francisco

190 |hid., p. 54.
%% pid., p. 55.
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Restauracion arquitecténica y el museo

En opinion de Ramdn Gutiérrez la restauracion del convento de San Francisco es
una empresa que en sentido estricto se extiende en el tiempo casi tanto como
exigié la propia construccion del edificio. El deterioro constante es connatural a
todos los bienes materiales y los sucesivos usuarios deben contrarrestarlo y
actualizar las capacidades edilicias para el uso al que se destina e incluso para
adaptarlo a las exigencias de cada momento. El proyecto de restauracion se pone
en marcha en 1983 por peticion realizada al Gobierno de Espafia por el Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural del Ecuador (INPCE), que carecia de los recursos
necesarios para afrontar el rescate de los grandes conventos de Quito. Entre ellos
el mayor era el convento de San Francisco, y la intervencion que demandaba
abarcaba un numero elevado de todo tipo de obras y, por consiguiente, de medios
materiales cuantiosos y un equipo humano especializado que no se podia

improvisar®®?.

El gran templo de San Francisco, con un importantisimo contenido de
bienes culturales, se encontraba en tan mal estado de conservacion que
demandaba una intervencion generalizada de caracter urgente. Los diferentes
terremotos que histéricamente afectaron a Quito, y entre ellos el de 1755 y el de
1868 especialmente, son responsables de parte de las pérdidas. Asi, entre las
consecuencias del primero destaca el colapso de la armadura mudéjar de la nave

mayor. Una de las armaduras mas notables, la del coro, presentaba graves

162 Ramén Gutiérrez (coord.), Quito: El Gran Convento de san Francisco, op. cit., p. 29.
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problemas por desplazamiento de varios de sus paneles y muy especialmente de

su almizate®®®

, claramente hundido, todo ello a causa de los movimientos y
desperfectos de los pares y del resto de los elementos estructurales de la

armadura®®*,

El techo barroco de la nave mayor, un simple entablado en forma de artesa
con decoracion sobrepuesta, colgaba de una estructura de madera que pudo ser
la de la antigua cubierta, mediante correas de cuero que en aquel momento, secas
y fragiles, apenas podian sostener el peso del techo. En estos momentos,
afortunadamente, se aborda la obra prevista para su restauracion por impulso del
municipio de Quito. Otro techo decorado, incluyendo pintura sobre lienzo en
grandes medallones, adorna el techo del sotocoro y su estado de conservacion
exigia una restauracion. Las torres del templo, muy esbeltas de acuerdo a los
testimonios fotogréficos y a las vistas urbanas pintadas antes de 1868, fueron
rebajadas después del terremoto de ese afio, que las afectdé gravemente. En 1987,
después de un nuevo terremoto, se pudo constatar en el interior de la torre
grandes fisuras de trayectoria, fundamentalmente vertical, que muy posiblemente
correspondian a las antiguas de 1868. Otras reparaciones llevadas a cabo sin
criterio de conservacion, afectaban al templo. Las linternas de la nave de la
epistola habian sido suprimidas para evitar reparaciones mas costosas,
perdiéndose sus volumenes en el exterior y las sensaciones espaciales y

luminicas originales en el interior. Desapareciéo una gran parte de la decoracion

163 Superficie plana formada por la reiteracion de uno y otro nudillo. El resultado es la armadura de

ar y nudillo. http://arte-y-arquitectura.glosario.net consulta: 10 de febrero de 2013
® Ibid., p. 30.
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barroca que, de acuerdo a las descripciones de su época, cubria por completo el
interior del templo con molduras y paneles dorados entre los lienzos y retablos

hasta ocultar por completo los paramentos®®®.

El Instituto de Cooperacion Iberoamericana respondié a la peticiéon del
director del INPCE con el envio inicial de cinco expertos y una pequefia cantidad
de dinero. Se trataba de confirmar la pertinencia y viabilidad de la intervencion y la
constitucion de una contrapartida aceptable. No existia un plan de actuacién
preconcebido. Cuando, pocos afios después se pusiera en marcha un Programa
de Restauraciones para Iberoamérica y se encargara al director espafiol de este
proyecto la direccion del tal Programa, existiria una experiencia proxima desde la
gue trazar un camino, pero en San Francisco de Quito se partia casi de cero.
Estaba todo por hacer. La misién de expertos que aterrizé en Quito en 1983, para
un periodo de seis meses, se encontrd que no existia un convenio que
estableciera objetivos y participaciones concretas, y tampoco se contaba con la

aprobacion franciscana™®®.

Se trataba de restaurar todo el edificio y su contenido, manteniendo o
devolviendo a su emplazamiento original cuantas obras fueran susceptibles de
ello y reuniendo las demas en un gran y exigente museo dentro del convento, en

si mismo un conjunto arquitectonico del maximo interés.

Como Ramoén Gutiérrez comenta, la primera fase de intervencion se centré

en los dos claustros contiguos situados al este, a continuacion de la fachada del

185 |bid.
1% 1bid., p. 33.
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templo. Son los mayores y mas accesibles del convento y los que, de acuerdo a la
propuesta arquitecténica habrian de albergar el gran museo franciscano y todas
las dependencias relacionadas con el publico. La primera gran intervencion
arquitectdnica consistid precisamente en una restauracion completa de estas
cubiertas, incorporando un impermeabilizante ignifugo que mejorara la seguridad

del convento y su contenido™®’.

En el segundo claustro se colocé un solado de piedra en vez del existente
de cemento, siguiendo la pauta de la sustitucion histérica de suelos del convento.
Se abrieron los antiguos vanos, colocando vidrios con un simple marco de acero
en vez de muretes de ladrillo y carpinterias de madera existente. En los pocos
locales de ese claustro se pudo restaurar e incorporar al museo los situados al
oeste, se coloco un entablado de caoba, se rescaté la distribucion original y se
restauré un bello techo de madera policromada, con pintura que se descubrid al
eliminar un cielo raso. En el claustro principal se restauraron los cuatro techos
decorados de las esquinas y los retablos del siglo XVI existentes. Se mejor6 el
disefio de las mesas de altar correspondientes y se repararon completamente los

paramentos®®®,

Particular importancia tuvo la restauracion de la armadura mudéjar del coro
de la iglesia, labor que fue acometida desde el respeto a la materialidad de los
elementos originales de su construccion, evitAndose los rearmados. También se
completd la restauracion de la silleria del coro, con sus interesantes relieves,

principal incursion del proyecto en el templo franciscano. La restauracion posterior

%7 |bid., p. 37.
%8 |bid.
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de los claustros de la sacristia y de la cocina, ambos de gran interés
arquitecténico, completo la primera fase de intervenciones arquitectonicas sobre el
convento. Cabe afadir la restauracion de la Capilla de Cantufia, consolidando su
boveda y sustituyendo la estructura de madera de la cubierta para evitar la
transmision de cargas puntuales indeseables a la boveda. A decir del arquitecto
Gutiérrez, los mas de ocho mil metros cuadrados restaurados del convento no
significan la culminacion de la obra necesaria. La restauracion estructural de las
torres y los muros del templo, asi como de las zonas de los claustros afectadas

por el terremoto de 1987, estuvo concluida en 1990*%°.

Después de los trabajos de restauracion se han habilitado, para el recorrido
del museo, tres galerias y algunos espacios de la planta baja del segundo claustro
y, para proteger las obras, se han cerrado los arcos de la galeria con grandes
vidrios. En la galeria se exponen los siete pasos de la procesion de Semana
Santa, tradicién que desde el siglo XVI mantenia la orden franciscana en la capilla

de San Buenaventura.

En definitiva, un recorrido por San Francisco de Quito implica la posibilidad
de reconocer obras excepcionales de la arquitectura y las artes iberoamericanas
gue la intensa tarea de cooperacion entre ecuatorianos y espafioles ha permitido

rescatar en estos veinte afios de trabajos continuos (imagen 51).

Miles de metros cuadrados de convento restaurado, un espléndido museo
en marcha y, especialmente, mas de doscientos técnicos en una y otra materia

especializados y entusiasmados con su tarea, son los frutos de diez afios de

%9 1bid., p. 39.
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esfuerzo que costd a los contribuyentes espafioles un millén de délares y una

cantidad parecida a los ecuatorianos.

Imagen 51: Vista de las diferentes salas de exposicion del actual museo
de arte virreinal en el antiguo convento de San Francisco de Quito.
Tomada de: Quito: El Gran Convento de San Francisco
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Conclusiones

Panorama de la Ciudad de México. En primer términnto de San Agusti,ito por la
calle del arco; México, D.F. fototeca de la C.N.M.H./XXIl-18 CNCA-INAH-MEX
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CONCLUSIONES

"No queremos un Centro Histérico recuperado,
restaurado y sin vida, solo y abandonado. Menos
adn, una majestuosa y gran pieza de museo llena
de fantasmas. Queremos recuperar el deterioro de
tantos afios vy la destruccion de varios de sus
inmuebles, pero también vivirlo y sentirnos parte

de €l al conocerlo mejor”.
Carlos slim170

El centro histérico de la mayoria de las ciudades coloniales es el punto de reunion,
el vértice donde confluyen y se desarrollan las actividades comerciales, culturales,
recreativas, religiosas y politicas. En el siglo XX y, ahora en el XXI, hay un mayor
interés por rescatar y conservar estos significativos espacios que para
Latinoamérica representan una parte importante de su identidad. En la presente
tesis se tomaron como ejemplos de rescate de patrimonio cultural dos conventos
de la ciudad de Quito, Ecuador, y uno de la ciudad de México. En el primer caso,
la iniciativa del gobierno y la ayuda especializada y econémica del Programa del
Patrimonio Cultural de la Cooperacion Espafiola, el Banco Central del Ecuador y la
Direccion del Patrimonio Artistico Nacional de la Casa de la Cultura Ecuatoriana,
fueron de vital importancia para restaurar tanto el convento de San Francisco

como el de San Diego.

En el caso del convento franciscano, una gran injerencia sobre el proyecto
de restauraciéon lo tuvo el Programa de Patrimonio Cultural de la Cooperacion

Espafiola, que se ha preocupado ademas por la formacién de los responsables de

9 www.fundacioncentrohistérico.com.mx Consulta: en junio 2010.
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la conservacién y puesta en valor del patrimonio, no restringiendo esta labor a las
autoridades competentes, sino haciendo llegar el espiritu del programa a todos los
ciudadanos involucrados. Se trata también de realizar una inversion en el ser
humano, esto explica la buena respuesta que tuvieron las diferentes iniciativas en
todos los paises con los que Espafia cooperd y nos dan una esperanza para
pensar que se esta logrando crear una conciencia de respeto por el patrimonio, un
respeto que implica una apuesta por el futuro de las sociedades en vias de

desarrollo.

En Quito se redne una gran parte del mejor arte que hay no sélo en el pais
sino en toda América. Actualmente la ciudad esta sujeta a una verdadera fiebre
conservacionista que lucha contra el tiempo que inevitablemente persiste en borrar
las huellas de un pasado rico en matices estéticos, contra la fuerza de la
naturaleza, y con mas tenacidad la accién del hombre, que con la mal entendida
idea de progreso, lo destruye todo. En este escenario, los 0jos se han
acostumbrado a ver apuntalamientos en las clpulas, en espadafas y en interiores
de torres y bdvedas de las iglesias quitefias. Estos trabajos indudablemente
rompen la armonia conceptual urbana, pero al mismo tiempo denotan un esfuerzo
por preservar. El detonador de tan verdadero afan de salvaguardar el patrimonio
artistico se encuentra en el sismo del 5 de marzo de 1987, que no solamente
estremecio las construcciones coloniales quitefias, sino también las conciencias
gue se encontraban aletargadas frente al serio reto que representaba el rescate

del centro histérico.
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Si bien cierto es que las averias estructurales mas graves fueron
provocadas por este sismo, no se debe hacer de lado que el deterioro de la
arquitectura civil y religiosa se debe también a una negligencia en cuanto al
mantenimiento de los edificios, a intervenciones carentes de criterio técnico y a la
utilizacion de materiales no compatibles con los tradicionales. Asimismo, aunque
el movimiento teldrico no significé la pérdida del acervo monumental, si represento
un parte aguas en la historia urbanistica de Quito y determiné la conciencia en la

preservacion del patrimonio cultural.

En el caso de la ciudad de México, en un radio de 9.1 km?2 dividido en 2
perimetros, A y B, existen mas de 1500 edificios historicos, y como parte de esta
nueva cultura de preservaciéon y conservacion del patrimonio esta la recuperacion
del Centro Historico que en afos atrds habia sido invadido por ambulantes y, a
partir de 2007, se ha logrado su aprovechamiento a través de un nuevo modelo de
gestion que promueve una mejor calidad de vida para sus habitantes, la
recuperacién del espacio y la reactivacion de la economia. Todo a través de
programas del gobierno del Distrito Federal y la intervencion de la iniciativa
privada como la Fundacién Centro Histérico*’*. A estos esquemas de recuperacion
de los espacios se incluye el rescate de inmuebles con pasado historico, ya sean
civiles o religiosos como el ex templo de San Agustin que se encuentra inscrito

dentro de los primeros cuadros del centro de nuestra ciudad.

Hoy en dia se han incrementado las acciones del gobierno federal e incluso

de los gobiernos estatales para proteger el patrimonio cultural edificado de la

"' Seminario Permanente Centro Histérico de la Ciudad de México, Programa Universitario de

Estudios sobre la Ciudad, Universidad Nacional Autbnoma de México, octubre 2010.

114



naciéon mediante la expedicidén de leyes tendientes a salvaguardar ese importante
aspecto de la tradicién cultural. La Ley Federal de Monumentos y Zonas
Arqueoldgicos, Artisticos e Histéricos de 1972 y la Declaracién de México sobre
Politicas Culturales de 1982, que a la fecha siguen vigentes, consideran de
utiidad pdblica la investigacién, proteccion, conservacion, restauracion,
recuperacion y vigilancia de los Monumentos Historicos y Zonas de Monumentos
Histéricos. En este sentido, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, con
base en su Ley Organica y en concurrencia con las autoridades federales y
locales, pero, sobre todo, con la participacion ciudadana, fomenta el conocimiento,

respeto y conservacion de los Monumentos Histéricos.

En el caso particular de San Agustin lo anterior cobra sentido, pues se trata
de un inmueble que fue la primera sede de la Biblioteca Nacional con un rico
acervo el cual pas6é a formar parte de la Universidad mas importante de
Latinoamérica. Actualmente se encuentra en desuso, pero es deseable pensar
que pudiera existir un proyecto que le ayude a recobrar parte de su magnificencia
para que la sociedad lo conozca y al mismo tiempo ayude a conservarlo. El
objetivo de hacer una comparativa con dos inmuebles de la ciudad de Quito, es
con la intencion de mostrar una propuesta viable para un inmueble como San
Agustin, en el que bien podrian darse adaptaciones para transformarlo en un
espacio cultural, con posibilidades de realizar exposiciones, muestras alternas o
presentaciones de las diferentes expresiones artisticas. Si bien es cierto que en el
Centro Histérico existen ya un gran numero de espacios dedicados a estas

actividades, tanto particulares como de instituciones educativas, las diferentes
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manifestaciones siempre necesitaran de un sitio donde mostrarse al mundo,

vivimos en una ciudad de vanguardia y como tal hay que manifestarse.

2011 fue un afio importante para San Agustin, pues comenzaron a
realizarse trabajos por parte de la iniciativa privada para lograr su estabilidad
debido a que, como sefalé en los capitulos Il y Ill, el edificio tiene problemas
relacionados con el terreno donde se asento; aunado a esto se suman también las
modificaciones que sufrio, su mutilacion y las construcciones aledafias a él que
contribuyen a su hundimiento. Estas labores tienen por objetivo salvaguardar la
estabilidad de tan importante inmueble y seran el principio de un gran proyecto

para su recuperacion.

Poner en marcha este tipo de proyectos requiriere de muchos afios de
trabajo y es indispensable la autorizacion del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, siendo requisito necesario la asesoria técnica del personal especializado
con que cuenta la UNAM, con el propésito de que no se produzcan alteraciones
negativas a la autenticidad e integridad de los edificios coloniales, especialmente,
el agustino. Por este motivo, es importante que en los proyectos se contemple en
primer lugar la investigacion histérica y documental para no perder de vista la traza
original del edificio, la lotificacion de que fue objeto en el siglo XIX, colores que
hubiera podido tener el interior del templo, los volimenes de los espacios, las
proporciones originales y transformadas de los vanos, los materiales y acabados
empleados a lo largo de los siglos, los espacios publicos que lo rodean, el entorno
inmediato, las alturas y los elementos arquitectdénicos que aun se conservan. Si se

conoce en detalle toda esta informacién es posible que surja un proyecto con
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miras a la preservacion que brinde un enorme beneficio a la comunidad, pues este
edificio como tanto otros, sintetiza una parte muy importante de nuestra identidad

nacional.
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