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INTRODUCCION:

El trabajo con la materia de Sociologia del Cine se inicio hace mas de 5
semestres en el sistema semi-presencial. Fue precisamente en sus inicios,
cuando surgi6 la necesidad de realizar las primeras modificaciones al programa;
ya que para abarcar el objetivo del curso, se requieren una serie de
conocimientos que permitan desarrollar el analisis sociologico y su vinculacion
con el lenguaje audiovisual.

Analizando con més detenimiento, el objetivo del curso de Sociologia del
Cine, que a la letra dice: “El alumno explicara al cine como fendmeno
sociologico, para llegar a distinguirlo, con respecto a los otros medios de
comunicaciéon, como actividad econdémica y artistica.”

En la primera parte de este objetivo, se dice que el alumno explicara al
cine como fenémeno sociolégico, lo que implica necesariamente que el cine sea
comprendido como una actividad social, la cual es factible por la invencion
tecnoldgica; pero su reproduccion se debe entender en funcién de las
necesidades sociales a las que responde.

El cine en sociedad es entendido como una poderosa industria cultural;
pero no queda claro el porqué el cine se convierte en esa poderosa industria y
cudles son los méviles que lo posicionan. De esta manera el alumno debe poder
entender como es que la sociedad puede ser retratada en el cine; notese que

este tema también es contemplado en la estructura del programa® en la primera

! Consultado el 3 de diciembre del 2012 en: http://www.politicas.unam.mx/carreras/cc/asig_oficial/1007.pdf

Programa de la Asignatura:
Sociologia del Cine
Semestre: Séptimo y/o noveno CLAVE: 1007

Objetivo(s):
El alumno explicara al cine como fenémeno sociolégico, para llegar a distinguirlo, con respecto a los otros medios de
comunicacién, como actividad econémica y artistica.

Unidad 1 14horas
1. Cine y sociedad. (El cine como fenémeno social. El cine en la sociedad. La sociedad en el cine.)

Unidad 2 20 horas

2. Sociologia de la produccién cinematografica.

La industria cinematografica: produccién, distribucién y exhibicion.

Origen y evolucion. La estructura actual de la produccion capitalista: Estados Unidos, Inglaterra, Francia e Italia


http://www.politicas.unam.mx/carreras/cc/asig_oficial/1007.pdf

unidad. Sin embargo, en el programa original, dentro de las ausencias para
cumplir el objetivo, también es necesario comprender como es que el cine se
produce, como recupera los mitos y las historias; y construye una imagen que
responde a las demandadas de la sociedad que busca entretenimiento a través
del cine.

El tema del entretenimiento ha sido analizado por multiples autores y
podria generar el objetivo para otro curso; pero aqui lo que trataremos es
precisamente de esta ausencia del andlisis de las peliculas a partir de la
sociologia, la dramaturgia y el lenguaje cinematografico, como disciplinas
hermanadas que nos permitirdn llegar a conocer las distintas facetas teoricas
que alimentan la creacion cinematogréfica.

El cine como industria cultural cuenta con un proceso de produccion que
estd claramente definido en tres etapas: preproduccion, produccién vy
postproduccién; pero cuando se le estudia con detalle, surgen una serie de
variaciones que se agudizan con las caracteristicas de cada produccién, como
pueden ser el género cinematografico, el presupuesto invertido, la tematica
seleccionada y la forma del tratamiento que decida el equipo de produccion.
Estamos hablando de un abanico de posibilidades que van, desde pequefios
grupos de produccion con unas cuantas personas, como se acostumbra en las
noticias, en los reportajes o en muchas de las producciones, a las que se podria
llamar de tipo casero, hasta las enormes producciones que requieren cientos de
personas y que son pagadas por los grandes estudios.

En medio de este proceso de produccion, es necesario destacar que
todas las producciones en el género de la ficcidbn requieren empezar por el

guién, que es el documento guia para realizar la pelicula (de ahi su nombre).

Unidad 3 10 horas

3. Sociologia del publico cinematografico.

La funcion del publico (acerca del anénimo receptor de la obra

cinematografica): los que “van al cine” y los que “van a ver una

pelicula”. La asistencia al cine como institucién social

Entretenimiento, diversion y ocio Formacion Informacién. El cine como influencia (imagen de la sociedad que lo produce).
El cine como institucién sociocultural. El cine como instrumento y transmisor de ideologia (imagen-mercancia)

Unidad 4 20 horas

4. Sociologia y valores en el cine. (La imagen y el éxito de taquilla). El cine como formador de estereotipos. Los valores en
la industria y en el arte cinematogréficos. La critica cinematogréafica (valor social de la critica)

Total de horas: 64



Esta primera etapa de produccion esta intrincada en el conocimiento de la
realidad social, como una de las tres dimensiones que rodean a los personajes;
si por alguna razon el guionista, el productor o el director, construyen la obra sin
explicar el contexto social de los personajes, estaran presentando una obra
hueca y carente de valor para el espectador, inclusive cuando se trata de
producciones de ciencia ficcidn, es muy importante imaginar y describir el
contexto que rodea a la trama de la pelicula, como se puede constatar en
producciones como: | Robot, The Matrix, The road, entre muchas otras.

En esta etapa los escritores y demas grupo de produccion, se adentran a
conocer hasta los mas nimios detalles, como lo hizo Stanley Kubrick en la
pelicula de Barry Lyndon, una de las mejores reproducciones de época, en las
gue se presenta con mucho detalle la tecnologia, el vestuario, la iluminacion, los
modales y las costumbres.?

Es en estas actividades de investigacion, donde el cine y la realidad se
entrecruzan, de tal manera que el dramaturgo, el socidlogo y el antropologo
interactdan y reinventan sus oficios, haciéndolos mas parecidos a través de la
publicacién de obras, que recuperan los diferentes ambitos del conocimiento,
como podrian ser un ejemplo las novelas de Balzac, como notables
representaciones histéricas.

Pero, antes de continuar con el trabajo de la construccion de una pelicula,
es necesario aclarar el concepto de la Sociologia que se encuentra en el
objetivo, de manera que se aclare la funciéon que debe cumplir esta disciplina.

La palabra sociologia es mencionada por primera vez por el filésofo
Comte, con el interés por determinar una disciplina que atienda exclusivamente
la esfera de lo social; desafortunadamente el mismo Comte, que plantea esta
reflexion desde una posicion positivista, en donde lo fundamental es el hecho
concreto, él mismo niega las bases de este pensamiento al afirmar que la
Sociologia se habia convertido en una religion. Es por este tipo de
contradicciones que se le descalifica y en su lugar se considera a Emilio

Durkheim, como el primero que dio el mayor rigor a la Sociologia, en su libro Las

2 Consultada el 3 de diciembre de 2012 en: http://es.wikipedia.org/wiki/Barry Lyndon
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Reglas del Método Sociologico, a través de conceptos como el Hecho Social.

Esta metodologia de investigacion, le permitirdn en el libro: El Suicidio,
llegar a la conclusién de que el ser humano en realidad toma las decisiones a
partir del contexto social y lo que parece un ultimo acto de la voluntad derivada
de la esfera psicologica, quedarda enmarcada en cuatro posibilidades
estrictamente sociales alejadas de la psicologia, el suicidio: altruista, egoista,
anomico y coercitivo. Con ejemplos como el anterior, se termina de fundamentar
la autonomia de la sociologia como disciplina autonoma.

A partir de este momento, la sociologia tomara diferentes caminos, por un
lado se desarrollara el estructural funcionalismo con pensadores como Talcott
Parsons y Ropbert King Merton, quienes buscan explicar a la sociedad como un
sistema en equilibrio que tiene funciones y disfunciones, como si hablaramos de
una empresa que tiene por objetivo crecer y desarrollarse, aunque genere
algunos disfunciones o dafios colaterales.

Max Weber trabajard la sociologia a la par de la historia y buscara la
razon de la accién humana en la conformacion de los grupos sociales y de sus
pensamientos religiosos, como es el caso del libro de La ética protestante y el
espiritu del capitalismo.

El pensamiento de Karl Marx tuvo implicaciones sociolégicas, como en el
caso de las publicaciones del Dieciocho Brumario de Luis Bonaparte, La lucha
de clases en Francia o La situacion de la clase obrera en Inglaterra, en las
cuales se explican las luchas sociales. En otras partes de la obra se puede
vislumbrar la interconexién de las categorias de las ciencias sociales, que
rebasan por mucho a la disciplina de la sociologia, ya que relacionan a la
sociedad, con la economia, politica y cultura.

El pensamiento marxista, al romper con la estrechez de la disciplina
sociologica, genera una enorme riqueza en la explicacion del fendmenos social,
por lo que tendra un gran impacto a nivel mundial, como el caso de la Escuela
de Frankfurt donde tenemos pensadores como Theodoro Adorno, Max
Horkheimer, Walter Benjamin, Erich Fromm, Jinger Habermas, Herbert Marcuse

y Wright Mills, entre otros.



Esta corriente de pensamiento, por la forma en que enriquece la
explicacion de la realidad, también tendra un influencia en la teoria dramatica
desarrollada por Lajos Egri, la cual se presenta, como una aproximacioén para
explicar el devenir de la vida cotidiana, a partir de las premisas que los seres
humanos se empefian en demostrar; ambas el marxismo y la dramaturgia van a
recuperar una visibn mucho mas rica que la sociologica, al retomar las tres
dimensiones de los personajes o las cuatro categorias de analisis de las
ciencias sociales.?

El pensamiento estructuralista en Antropologia (y Sociologia) es
desarrollado por Claude Levi Strauss y se construye a partir de la linguistica,
como una vision de que el lenguaje mantiene una estructura similar a las
relaciones de parentesco. Esta forma de entender a la sociedad, lo lleva a
estudiar los mitos y las tradiciones de los pueblos mas apartados de la
civilizacion y a proponer una cosmovision derivada de la estructura del lenguaje.

Joseph Campbel que retoma, recupera y enriquece la investigacion de los mitos

® Lo artistico y lo cientifico.

Detras de estas concepciones que sustentan al Cine, es necesario aclarar que subsisten dos pensamientos
inseparables para entender la vida del hombre: la ciencia y el arte; por un lado, como opuestos en la percepcion de la
realidad y por otro como complementarios.

Esta division tiene que ver con la estructura de nuestro cerebro, que como dice Jer6nimo Bruner en Realidad y
mundos posibles, existen dos lenguajes que se presentan como intraducibles entre si: la razén y la sensacion. Por mas
razones que se ofrezcan para convencer para explicar el gusto, el goce estético sera insustituible, de la misma manera en
que no hay forma de modificar la estructura argumental por aspectos de la percepcion o de gusto.

Sin embargo en la medida en que la percepcion de la belleza es un valor cultural, esta puede ser modificada. Por
ejemplo, las visiones de los habitantes de zonas donde abunda la nieve, son muy diferentes a donde no la hay, de manera
que en las culturas de los esquimales, llegan a existir decenas de palabras, para referirse a los distintos tipos de agua
congelada. Asi como se presentan las tradiciones culturales como condiciones inamovibles para la explicacion de la
existencia humana, cuando analizamos con mucho detalle y cuidado en la historia del ser humano, podemos encontrar los
momentos en que los pueblos modifican sus conductas, por ciertas decisiones que pueden tener su explicacién, en las méas
diversas razones. Este mismo recurso cultural, al que nos referimos, puede ser utilizado para modificar la percepcion de la
belleza y de cualquier otro valor comunitario.

En este sentido, la dualidad verosimilitud y demostracién, se presentaran a lo largo de este andlisis, como parte
de la confrontacion entre: sensacién y razon. En el ambito sociolégico buscamos las razones que explican una determinada
situacion social, mientras que en la realizacién cinematografica, se trabaja con la verosimilitud, donde los importante es que
el espectador considere creible la fantasia que se le presenta. No importa que tan cierto o no sea, se trata de que el
espectador pueda creer al historia.

A manera de ejemplo, veamos tres de los distintos estilos que se han utilizados para producir las peliculas de la
obra de Romeo y Julieta, la direccién de Franco Zeffirelli, la de Baz Luhrmann y la de Alvin Rakoff. La obra de Zeffirelli es la
mas apegada al ambiente y al guién original de Shakespeare (su éxito la llevé a 4 nominaciones y dos Oscares), la de
Luhrmann se enfoca a admirar una “Verona modernista” en detrimento de la credibilidad del argumento y al final no es
convincente el suicidio de la pareja (no tiene reconocimientos) y en la Rkoff, la direccién prioriza la actuacién para presentar
a unos personajes muy completos. Como se puede ver en esta comparacion, tenemos un buen guion y tres realizaciones
distintas en su calidad y en su percepcion.

En el arte dramatico y las ciencias sociales, la verosimilitud y la demostracién, son las herramientas tedricas con
las que el hombre construye los caminos que le ayudaran a surcar el mundo de la vida; pero esos caminos que recorremos
para buscar nuestros mas altos ideales, también estan marcados por la ciencia y el arte; y la sociologia y la dramaturgia,
siempre hermanadas en los méas profundo de nuestra existencia. Por esto la raza humana siempre realizara las peliculas
entre la pasion y razén, entre narraciones sensoriales y argumentos racionales.



y posteriormente Christopher Vogler escribira lo que se conoce como la biblia
de Hollywood: El viaje del héroe, la cual a través de 12 pasos y 7 arquetipos
busca explicar la esencia de los relatos mitolégicos o miticos.

Como se puede observar, los caminos de la dramaturgia y la sociologia
se empiezan a presentar como complementarios. Primero la sociologia se
desdibuja en su frontera de lo social, para abarcar otras categorias sin las
cuales no puede ser explicada la existencia humana: la economia, la politica y la
cultura, de manera que hablamos mas de una panoramica de las ciencias
sociales, que coincide con esta ruptura epistemoldgica de la inter-disciplina y la
complejidad. Y por el otro lado la dramaturgia®, como esa arte de escribir y
representar el relato, que busca abarcar al personaje en sus tres dimensiones
principales: la fisica, la social y la psicolégica.

Desde la Poética de Aristoteles, en donde se mencionan los géneros
literarios, hasta la época actual, la dramaturgia ha evolucionado generando una
enorme variedad de propuestas, las cuales se pueden clasificar, segun el
género para el que fueron creadas; literatura, teatro, cine y ahora television y
radio.

Aunque la dramaturgia cinematografica esta profundamente marcada por
la literatura y el teatro, la seleccion de textos para un curso de sociologia del
cine, es conveniente que, responda a dos aspectos: por un lado, con aquellos
textos que pueden orientar facilmente al estudiante en el oficio de la escritura
cinematografica y, por el otro, que las lecturas también coincidan con los
planteamientos del pensamiento social, como ya lo indicamos en los casos de
Lajos Egri y Cristopher Vogler. En el caso de Simén Feldman, que nos remite a
las estructuras narrativas clasicas propuestas por Aristoteles, que aunque no
tienen un referente dentro de la sociologia como disciplina, si se relaciona con el
origen del pensamiento social a través de la accion humana.

Pero esta vinculacion entre los pensamientos sociolégicos y dramaticos,

* Consultado el 6 de dic. de 12 en http://lema.rae.es/drae/?val=dramaturg%C3%ADa
dramaturgia. (Del gr. dpapartoupyia).

1. f. dramatica.

2. f. Concepcibn escénica para la representacion de un texto dramatico.

Real Academia Espafiola © Todos los derechos reservados
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gue son fundamentales para entender la relacion que hay entre la sociedad y el
cine, resulta insuficiente sin el lenguaje audiovisual, esta sera la tercer disciplina
que completa el triAngulo analitico y permite una aproximacion a las
explicaciones de la sociedad en el Cine, para lo cual se propone el manual
escrito por Federico Fernandez Diez. Este manual fue seleccionado de un
conjunto de propuestas similares, por las facilidades que presenta el texto para
que los estudiantes se adentren en este campo.

Con estos conocimientos de las tres areas, podremos establecer la
traduccion entre las secuencias, primero las secuencias dramaticas, como las
define Aristoteles en términos de planteamiento, desarrollo, climax y desenlace;
segundo, las secuencias de produccién, como unidades espacio-temporales que
involucran los conceptos de encuadre, angulacion, plano, movimiento, toma,
escena, yuxtaposicion, etcétera y tercero, las secuencias de las acciones de la
sociedad, las cuales determinan la accion de los hombres, como lo podemos
apreciar en el Hombre unidimensional de Herbert Marcuse o que podemos
explicar a través de: La obra de arte en la época de la reproductibilidad técnica
de Walter Benjamin, estas secuencias que estan cimentadas en los objetivos de
la vida cotidiana, también estan determinadas por las condiciones a las que se
refiere Ortega y Gasset: “yo, soy yo y mi circunstancia”.

Pero estas tres disciplinas también permiten al estudiante problematizar,
a lo largo del curso, los valores, las necesidades y las ideologias de las peliculas
analizadas; y desarrollar una critica cinematografica que le permita adentrarse
en un analisis sobre sus propios valores y los de su sociedad. El trabajo de la
critica cinematogréfica, también coloca al estudiante en la posibilidad de revisar
el manejo que los medios realizan hacia los distintos proyectos sociales o
privados; es decir, este analisis también abre la posibilidad al analisis ideoldgico.

La conjuncion de estas tres disciplinas, vincula miradas que van del
individuo a la sociedad, de la realidad a la ficcién y del andlisis a la creacién. De
manera que el estudiante se aproxima a un trabajo interdisciplinario que
involucra el andlisis del mundo que conoce desde la misma mirada

cinematografica; pero de una mirada transformada por las nuevas categorias

11



introducidas.

El andlisis de su existencia se modifica por el andlisis de los personajes;
ahora también se puede mirar a si mismo como se mira a un personaje, como
se mira el cine a través de la razon y la pasion de las tres disciplinas.

Esta metodologia de pensamiento, que se vinculaba con la forma de
contar las historias, al contenido de las historias y al trasfondo social de las
historias, le permite recuperar los personajes de los mitos e historias que lo
acompafaron a lo largo de su vida y con los valores del héroe, que como dice
Vogler, ese héroe que soy yo mismo; pero mas desde una perspectiva del corte
brechtiano, en donde podemos distanciarnos de la emocién para dar pauta a la
razén y entonces, en el papel social de un comunicador, que dista de ser puro y
objetivo, como en una metafora de los Argonautas, el estudiante se puede
involucrar profundamente en el canto cinematografico, como las sirenas que
atrajeron a Jason, pero que ahora se podran escuchar, sin que hagan el dafio
de obnubilar el pensamiento, para de esta manera poder contar el propio canto.

Este programa ha permitido despertar el interés de los estudiantes por la
materia, ya que cumplen, en su mayoria, con la entrega de trabajos para las 8
subunidades. El trabajo para cada una de las subunidades consiste en la lectura
de un libro y la elaboraciéon de su mapa conceptual o resumen; asi mismo se
deben ver la pelicula y escribir una critica a partir de los conceptos centrales de
la lectura.

El otro elemento que podemos tomar en cuenta para suponer que el
curso resulta muy atractivo, es que la participacion, no solamente se presenta
apasionada, sino que mencionan haber aprendido lo largo del curso, una
manera diferente de ver el cine, premisa que corresponde con uno de los

objetivos secundarios del curso.

El objetivo del curso es: Aprender a analizar el cine a partir de la

dramaturgia, el lenguaje audiovisual y las ciencias sociales.

Objetivos secundarios:

12



e Realizar critica cinematogréfica.

e Analizar la estructura dramatica de los guiones.

e Utilizar las variables del lenguaje audiovisual para el analisis del cine.

e |dentificar las causas sociales que determinan la vida de los individuos.

e Coadyuvar al andlisis de la realidad social.

Cuando el curso se present6 en el sistema conocido como en linea, la
mecanica cambié radicalmente, al pasar de una comunicacion cara a cara, a
una comunicacion epistolar mediante correo electronico (parecia que
recuperabamos la mecanica de trabajo de los cursos de 1960 llamados: hagalo
usted mismo (Do it by yourself). En este forma de trabajo los errores de
comunicacién, los cuales eran rapidamente resueltos en el sistema
semipresencial a través de breves comentarios o gestos durante el curso de la
asesoria; en el sistema en linea, la comunicacién escrita resulto insuficiente, ya
gue cada nueva respuesta escrita no necesariamente aclaraba el trabajo, y
podia generar mas ruido ante la confusién inicial. Esta experiencia de trabajo
nos dejo, afortunadamente, lejos de la Comedia de las confusiones y aport6 4
aspectos que resultan centrales para orientar el trabajo a distancia de los

estudiantes:

1. Hacer las instrucciones de las actividades con brevedad, claridad,
precision y sencillez (evitando explicaciones que “enriquezcan”, pero que
en realidad generan confusion),

2. Presentar ejemplos del trabajo que se espera recibir para completar la
subunidad (de manera que el estudiante conozca en forma y contenido lo
gue se le esta solicitando),

3. Generar sistemas de autoevaluacion interactivos, que orienten al
estudiante sobre el porqué de los resultados obtenidos y al mismo tiempo,
identifique claramente qué es lo que esta bien y por qué; o qué esta
incorrecto y como corregirlo. Y por ultimo

4. Desarrollar materiales multimedia pasivos o interactivos que faciliten el

13



conocimiento del tema, ya sean diaporamas, videos, videojuegos, audio-
conferencias o video-conferencias interactivas, etc. (los cuales permiten

recuperar gran parte de la dindmica presencial).

El sistema de evaluacion del curso que se utilizara para asignar la
calificacion definitiva, es importante que retome estos mismos sistemas de
autoevaluacion, que son de apoyo al aprendizaje; esta concordancia entre la
evaluacion formativa y la evaluacion para la certificacion, ayuda a que el
estudiante muestre un mayor interés en el sistema; sin embargo, al finalizar el
curso, el profesor debera tomar una decision sobre cual es la mejor forma en
que el estudiante puede ser evaluado, a través de las actividades desarrolladas
durante el curso o mediante la demostracion del dominio de los conocimientos
en el examen final.

También es necesario que el profesor cuente con un espacio para la
evaluacion cualitativa, que le permita valorar las reflexiones que construye el
estudiante y que son imposibles de evaluar para los sistemas computacionales.

Por ultimo, es pertinente resaltar que este curso se ha visto enriquecido,
con la formacion de la licenciatura en Sociologia y la licenciatura en
Comunicacion, sin las cuales no seria posible este pensamiento

interdisciplinario.
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PROGRAMA PARA LA MATERIA:

Sociologia del Cine (modalidad en linea)

Datos de identificacion

Institucion responsable: Facultad de Ciencias Politicas y Sociales.
Licenciatura: Ciencias de la Comunicacion.

Nombre de la asighatura: Sociologia del Cine.

Autor (es): Fernando Gonzéalez Casanova Henriquez

Correo: fergcasanova@gmail.com

Semestre en que se ubica: del sexto al noveno.
Area ala que pertenece: Teoérico Analitica
Seriacion: No Tiene

Valor en créditos: 08

Asignatura: Optativa.

Clave de la asignatura: 1007

Palabras de bienvenida

Estimado alumno de la Carrera de Ciencias de la Comunicacion, te doy la mas
cordial bienvenida y te deseo el mejor de los éxitos en este curso donde
aprenderas a ver el cine de una manera diferente, mediante la utilizacién de
técnicas de andlisis que te conduciran hacia la identificacién de las razones que
conducen a los directores o realizadores a producir sus peliculas y esto
enriquecera enormemente el conocimiento de la obra audiovisual.

Esta asignatura esta organizada en torno al analisis, la critica y la propuesta de
ideas audiovisuales; y puedo decir que es apasionante entender la relacion que
hay entre el analisis de las peliculas que vemos cotidianamente y el analisis de
nuestra realidad.

Enhorabuena, iniciemos el trabajo.
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Fernando Gonzalez Casanova

Resena curricular autor

Maestria en Comunicacion UNAM en proceso. Licenciado en Ciencias de la
Comunicacion por la FCPS de la UNAM. Actualmente es profesor de tiempo
completo de la carrera de Comunicacion y Cultura de la UACM. Ha impartido en
diferentes instituciones educativas las materias de realizacién y produccion de
television, seminario de titulacion, lenguaje cinematografico, entre otras. Ha sido
Coordinador del Plantel San Lorenzo Tezonco de la UACM, Director de
contenidos para los programas de radio y television de PROFECO, Director del
Colegio de Comunicacion en la Universidad de Claustro de Sor Juana,
Subdirector de produccion de la direccion general de TV-UNAM, Coordinador
del Gabinete de Medios Audiovisuales del Museo de las Ciencias UNIVERSUM.
Ha realizado mas de 60 documentales en video y ha obtenido diferentes

reconocimientos.

Presentacion general
“El cine es mejor que la vida”

Emilio Garcia Riera

El mundo contemporaneo ha sido transformado por el cine. Es dificil imaginar
nuestra vida sin este importante medio de comunicacion. El curso se desarrolla
como una introduccién al analisis del cine a partir de tres aspectos
fundamentales para su creacion: la dramaturgia, el lenguaje audiovisual y el

analisis sociologico.

Al término del curso el estudiante aprendera a ver el cine de diferente manera,
ya que podra reconocer algunos de los elementos mas importantes que
sustentan las ideas cinematograficas que los productores, directores y

guionistas presentan a los espectadores.



La primera unidad es una introduccion a la narracion cinematografica, en donde
se analizan las formas de contar una historia, se conocen las caracteristicas de
los diferentes personajes y se adentra en el conocimiento de los mitos que

sustentan las historias, desde la mas remota antigtiedad hasta nuestros dias.

La segunda unidad avanza por el camino del analisis, de las bases que
cimentan el lenguaje audiovisual. Asi como el poeta discurre articulando las
palabras, el cineasta nos muestra el mundo con imagenes y sonidos que
controlan nuestros sentimientos a partir de las sombras, los colores, los
encuadres, las formas y algunos otros elementos que no necesariamente

solemos percibir.

La tercera y ultima unidad es una reflexion sociolégica sobre la realidad de la
obra cinematogréfica. A partir de autores clasicos de la Sociologia, se desarrolla
un analisis que nos adentra en el conocimiento del mundo contemporaneo; pero
sustentado en los elementos de las unidades que lo preceden y que nos
permiten entender como es que se manipula el discurso en el medio

cinematograéfico.

Esta materia optativa aporta al estudiante una poderosa herramienta de
analisis, que permite ver nuevos aspecto de los mundos de la vida y del cine.
Los postulados tedricos que sustentan este programa, se derivan del enfoque

critico.

Objetivo general
Aprender a analizar el cine a partir de la dramaturgia, el lenguaje

audiovisual y las ciencias sociales.
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Objetivos secundarios
e Realizar critica cinematogréfica.
e Analizar la estructura dramética de los guiones.
e Utilizar las variables del lenguaje audiovisual para el analisis del cine.
e Identificar las causas sociales que determinan la vida de los individuos.

e Coadyuvar al andlisis de la realidad social.

Temario de la asignatura

Unidad 1. Dramaturgia

1.1 La secuencia como unidad narrativa.
1.2 La construccion de la premisa.

1.3 El mito del héroe y las 12 etapas del viaje.

Unidad 2. Elementos del lenguaje cinematogréfico.

2.1 La imagen y la definicibn de toma, plano, escena, secuencia, encuadre,
movimientos y angulaciones.

2.2 El sonido y la construccion de la atmdsfera sonora: sonidos ambientales,
incidentales, musica y voz.

2.3 El montaje: lineal, paralelo, ritmico, intelectual e ilustracion y la

yuxtaposicion.

Unidad 3. Sociologia

3.1 El hombre unidimensional, de Herbert Marcuse. (Categorias de analisis:
Libertad, progreso tecnolégico, racionalizacion, teoria critica, formas
tradicionales de la lucha, imaginacién, instrumento del progreso, sociedad
industrial, dominacion, unificacion de los opuestos, sociedad unidimensional,
teoria critica, instituciones, dentro de las que puede imaginarse la pacificacion y
administraciones.

3.2 La obra de arte en la época de la reproductibilidad técnica, de Walter

Benjamin. (El arte auriatico, el arte postauriatico y la cultura de masas).

18



Forma de trabajo
A lo largo del curso de Sociologia del Cine el estudiante debera trabajar los
siguientes puntos para cada una de las 8 subunidades:

Leer y estudiar los libros o documentos para elaborar un mapa conceptual o un
resumen.

En el caso de construir un mapa conceptual, el estudiante debera recuperar los
conceptos en un esquema, donde se pueda apreciar y entender la relacion que
mantienen entre si.

Si la intencién es escribir un resumen, tendra que extraer las ideas centrales de

la lectura y usando sus propias palabras debera explicar de que trata el libro.

Ver y analizar la pelicula solicitada.

Una vez que se cuenta con el mapa conceptual o resumen del libro de la
Unidad, el estudiante utiliza los elementos conceptuales o el enfoque del autor
para el analisis de la obra cinematografica. Se trata de recuperar el analisis
propuesto por el autor del libro, para comprender la pelicula. El problema para el
estudiante, consiste en desaprender una cultura de consumo audiovisual, que
ha sido inducida por la misma industria cinematogréfica y que ha dado como
resultado, una percepcion derivada de la sola apreciacion emocional de la obra.
Ahora, con este analisis podra desarrollar una vision critica que permita
desagregar los distintos mensajes ideolégicos, separandolos de las
percepciones emocionales. Esto se da a partir de hacer evidentes, mediante la
razon, los valores, intereses y sentimientos. En otras palabras, el estudiante
podra identificar las propuestas culturales, que presentan los materiales
audiovisuales y los confrontara con su propia cultura. Aprender de qué manera
son utilizadas, las variables del lenguaje audiovisual para la comunicacion
cinematografica, desencadena la posibilidad de un analisis que coincide con los
planteamientos de Brecht: el sentimiento que el distanciamiento permite al

apartar la pasion de la razén y por tanto atender la profundas razones que guian
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a los personajes a actuar de una manera determinada; para esto es
recomendable utilizar técnicas como poner la pausa, apagar el sonido, alentar o
acelerar la accion, las cuales rompen los efectos hipnoticos del montaje, en la

percepcion de la obra cinematogréfica.

Redactar el analisis de la pelicula.

Antes de realizar esta redaccidn, es necesario que el estudiante elabore la
sinopsis de la pelicula, la cual corresponde a la explicacion de la linea
argumental, o sea, la historia del personaje principal y también es necesario,
que tenga a la mano la ficha de la pelicula, con los datos del Guionista, Director,
Camardgrafo y Actores. Estos datos le permiten al estudiante que, durante la
redaccion del analisis de la pelicula, se refiera a los personajes o actores por su
nombre especifico y, en el caso del grupo de produccién y realizacion, cuente
con los elementos para identificarlos y, en caso necesario, hacer una referencia
a su experiencia profesional. En el andlisis de la pelicula se hace una reflexién
sobre la situacion econdmica, politica, social y cultural, en la que se desarrolla la
trama y, por ultimo, se aplican los conceptos recomendados en la unidad, de
manera que se puedan desentrafiar los elementos que sustentan el mensaje

audiovisual.

Publicar sus trabajos en el foro antes del limite indicado en el calendario. Estos
trabajos seran comentados por el grupo de estudiantes y el profesor de manera
gue podamos profundizar en el estudio.

El dialogo se debera realizar en los foros de la pagina del curso, de manera que
se pueda preguntar, cuestionar, discutir y proponer todo aquello que considere
pertinente para el curso, es muy importante que se haga en un clima de respeto

a las personas y se evite el uso de palabras ofensivas.

Examenes de auto-programados que le permitirdn al estudiante conocer su

rendimiento.
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7. Un examen final, el cual se elaborard como una critica cinematografica, en el

cual se retoman los contenidos de todas las unidades, de manera que el
estudiante pueda demostrar el dominio de los diferentes analisis y se defendera

en una videoconferencia.

El estudiante contara con el correo electrénico del profesor para resolver dudas.

Recomendaciones generales para la participacion en los foros y chats

- Consulta frecuentemente los foros y participa.

- Recibe las observaciones de los otros y si no son claros es necesario
preguntar, recuerda que las dudas son fundamentales para que el curso sea
provechoso.

- Procura que tus intervenciones sean concretas, breves y relativas a las
actividades del curso. Recuerda que los textos largos, donde te puedes

explayar, son los trabajos que se entregan al final de cada unidad.

Criterios de evaluacion y acreditacion

Criterios Porcentaje |Condiciones
Participacion en los temas de las unidades en  |17% Entrega de
foro, correo y videoconferencias. trabajos

guincenales.
Mapa conceptual de la lectura sefialada. 16%

Aplicacion de las teorias en el analisis de la |17%

pelicula.

EXAMEN FINAL 50% Trabajo final.
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- Calendario de trabajo:

22

VIDEOCONFERENCIAS DE LOS SABADOS A LAS 9:00 AM:

Sesién

Fecha:

Tema

Materiales:

1- sep

Introduccion

Se explica el programa del curso y la
forma de trabajo para las
videoconferencias: para las cuales el
alumno tendra que realizar la lectura,
elaborar un mapa conceptual, ver la
pelicula completa y desarrollar un
analisis de la pelicula de

aproximadamente 2 cuartillas.

15- sep

Secuencia.

- Simén Feldman. El director de Cine.

- Barry Lyndon. Dir. Stanley Kubrik.

29- sep

Premisa.

- Lajos Egri. Como escribir un drama.

- Romeo y Julieta. Francisco Zefirelli.

13- oct

Etapas y
arquetipos.

- Christopher Vogler, El viaje de escritor
- Guerra de Galaxias episodio V.

George Lucas

27- oct

Imagen.

- Federico Fernandez Diez. Manual
basico de lenguaje y narrativa
audiovisual.

- American Beauty. Dir. Sam Mendes.

10- nov

Sonido.

- Federico Fernandez Diez. Manual
basico de lenguaje y narrativa
audiovisual.

- American Beauty. Dir. Sam Mendes.

24- nov

Montaje.

- Federico Fernandez Diez. Manual
basico de lenguaje y narrativa
audiovisual.

- Jumaniji. Dir. Joe Johnston
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1- dic Liberetad. -  Herbert Marcuse. ElI hombre
unidimensional.
- The Corporation Dir Mark Achbar.

12-ene Arte - La obra de arte en la época de la
auriatico. reproductivilidad técnica. Walter
Benjamin.

- El Diablo se viste a la moda (The

Devil wears Prada) Dir. David Frankel

26-ene Examen Examen final.

final. - Ciudadano Kane. Orson Wells

Materiales basicos y complementarios

BIBLIOGRAFIA PARA EL CURSO

. Simén Feldman. EIl director de Cine. Primera parte. Serie Practica. Gedisa.
México. 1991.

2. Lajos Egri. Como escribir un drama. CUEC. UNAM. México.1983

. Christopher Vogler, capitulo La etapas del Viaje, en el libro El viaje de escritor,
Robinbook. Barcelona. 2002.

. Federico Fernandez Diez. y José Martinez Abadia, Manual basico de lenguaje y
narrativa audiovisual. Paidos. Ibérica SA. Espafia. 1999

5. Herbert Marcuse. El hombre unidimensional. Ariel. Barcelona. 2009

. Walter Benjamin. La obra de arte en la época de la reproduccion técnica. Itaca.
México. 2003.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA

Karl Reisz. Técnica del montaje cinematografico. Taurus. Madrid. 1987

. Joseph V. Mascelli, The Five C’s of Cinematrography. USA, Silam-James Press,
1965.3.

FILMOGRAFIA PARA EL CURSO




Barry Lyndon. Dir. Stanley Kubrik.

Romeo y Julieta. Dir. Francisco Zefirelli.

Guerra de Galaxias episodio IV. Dir. George Lucas
American Beauty. Dir. Sam Mendes.

Jumaniji. Dir. Joe Johnston

The Corporation. Dir Mark Achbar.

El Diablo se viste a la moda. (The Devil wears Prada) Dir. David Frankel

© N o g A~ Wb PRE

Ciudadano Kane (Citicen Kane). Dir. Orson Wells

FILMOGRAFIA COMPLEMENTARIA

Chinatown. Dir. Roman Polanski.

Cinema Paradiso. Dir. Giuseppe Tornatore.

Como Agua para Chocolate. Dir. Alfonso Arau.
Danza con lobos. (Dances with Wolves) Dir. Kev10.
Dr. Insdélito. (Dr. Strangelove). Dir. Stanley Kubrick.
El callejon de los milagros. Dir. Jorge Fons.
Fahrenheit 911. Dir. Michael Moore.

Gritos y Susurros. Dir (Viskiningar och rop) Dir. Ingmar Bergman.

© © N o 00 bk~ 0 DNRE

Johnny tomé su fusil. (Johnny got his gun) Dir. Dalton Trumbo.

10.La guerra del fuego. (La guerre du feu.) Dir. Jean Jacques Annaud.
11.Los olvidados Dir. Luis Bufiuel.

12.Nanook el Esquimal. (Nanook of the north) Dir. Robert Joseph Flaherty.
13.Napoledn, Dir. Abel Gance.

14.Napoledn, Yves Simoneau.

15.Naranja Mecanica. (A Clockwork Orange) Dir. Stanley Kubrick.
16.Octubre (Oktaybr). Dir. Serguei Mijailovich Eisenstein.

17.Perfume de mujer. (Profumo di donna Dir Dino Risi) Dir. Martin Brest.
18.Corre Lola corre. (Run Lola run) Dir. Tom Tykwer.

19.Sopa de ganso (Duck Soup). Dir Leo McCarey. (Hermanos Marx)
20.El bueno, el malo y el feo. (The Good, The Bad And The Ugly) Dir. Sergio

Leone.



21.Tiempos modernos. (Modern Times) Charles Chaplin

22.Una noche en la opera. (A Night at the Opera) Dir Sam Wood. (Hermanos Marx)

Sitios de interés
Sitio en el que se pueden ver peliculas:

http://www.cuevana.tv/

http://itunes.apple.com/mx/movie/barry-lyndon-subtitulada/id423202091

http://itunes.apple.com/mx/movie/romeo-y-julieta-subtitulada/id267250553

http://itunes.apple.com/mx/movie/belleza-americana-subtitulada/id286334988

http://itunes.apple.com/mx/movie/diablo-viste-la-moda-subtitulada/id394282867

http://itunes.apple.com/mx/movie/jumanji-subtitulada/id471497312

http://itunes.apple.com/mx/movie/ciudadano-kane-subtitulada/id437407324

Pelicula de la guerra de las galaxias:

http://streakyupload.com/download.php?filereference=504fe7009bcd1

Libro: Cémo escribir un drama de Lajos Egri:

http://www.esnips.com/displayimage.php?album=2364073&pid=19246824

Libro El Viaje del escritor de Chistopher Vobler:

http://es.scribd.com/doc/62840098/E|-Viaje-Del-Escritor-Incomp-Christopher-Vogler

Libro: El hombre unidimensional de Herbert Marcuse

http://www.google.com.mx/url?sa=t&rct=j&q=el%20hombre%20unidimensional%20pd

f&source=web&cd=1&ved=0CEwWQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.omegalfa.es%2Fdo

whnloadfile.php%3Ffile%3Dlibros%2Fel.hombre.unidimensional.pdf&ei=psslUMuKGNCu

2AWF31DoDQ&usg=AFQjCNGeWae9lggNE FdtcZQ4RejgFz5RQ

Libro: La imaginacidn sociolégica de Wright Mills:

https://docs.google.com/gview?url=http://cuanticuali.files.wordpress.com/2010/03/wr

ight-mills cap-1 la-promesa la-imaginacion-sociologica.pdf&chrome=true

Libro: La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica:

http://diegolevis.com.ar/secciones/Infoteca/benjamin.pdf



http://www.cuevana.tv/
http://itunes.apple.com/mx/movie/barry-lyndon-subtitulada/id423202091
http://itunes.apple.com/mx/movie/romeo-y-julieta-subtitulada/id267250553
http://itunes.apple.com/mx/movie/belleza-americana-subtitulada/id286334988
http://itunes.apple.com/mx/movie/diablo-viste-la-moda-subtitulada/id394282867
http://itunes.apple.com/mx/movie/jumanji-subtitulada/id471497312
http://itunes.apple.com/mx/movie/ciudadano-kane-subtitulada/id437407324
http://streakyupload.com/download.php?filereference=504fe7009bcd1
http://www.esnips.com/displayimage.php?album=2364073&pid=19246824
http://es.scribd.com/doc/62840098/El-Viaje-Del-Escritor-Incomp-Christopher-Vogler
http://www.google.com.mx/url?sa=t&rct=j&q=el%20hombre%20unidimensional%20pdf&source=web&cd=1&ved=0CEwQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.omegalfa.es%2Fdownloadfile.php%3Ffile%3Dlibros%2Fel.hombre.unidimensional.pdf&ei=psslUMuKGNCu2AWF3IDoDQ&usg=AFQjCNGeWae9IgqNE_Fd
http://www.google.com.mx/url?sa=t&rct=j&q=el%20hombre%20unidimensional%20pdf&source=web&cd=1&ved=0CEwQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.omegalfa.es%2Fdownloadfile.php%3Ffile%3Dlibros%2Fel.hombre.unidimensional.pdf&ei=psslUMuKGNCu2AWF3IDoDQ&usg=AFQjCNGeWae9IgqNE_Fd
http://www.google.com.mx/url?sa=t&rct=j&q=el%20hombre%20unidimensional%20pdf&source=web&cd=1&ved=0CEwQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.omegalfa.es%2Fdownloadfile.php%3Ffile%3Dlibros%2Fel.hombre.unidimensional.pdf&ei=psslUMuKGNCu2AWF3IDoDQ&usg=AFQjCNGeWae9IgqNE_Fd
http://www.google.com.mx/url?sa=t&rct=j&q=el%20hombre%20unidimensional%20pdf&source=web&cd=1&ved=0CEwQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.omegalfa.es%2Fdownloadfile.php%3Ffile%3Dlibros%2Fel.hombre.unidimensional.pdf&ei=psslUMuKGNCu2AWF3IDoDQ&usg=AFQjCNGeWae9IgqNE_Fd
https://docs.google.com/gview?url=http://cuanticuali.files.wordpress.com/2010/03/wright-mills_cap-1_la-promesa_la-imaginacion-sociologica.pdf&chrome=true
https://docs.google.com/gview?url=http://cuanticuali.files.wordpress.com/2010/03/wright-mills_cap-1_la-promesa_la-imaginacion-sociologica.pdf&chrome=true
http://diegolevis.com.ar/secciones/Infoteca/benjamin.pdf

Unidad 1. Dramaturgia

Introduccion

Cuando una obra cinematogréfica inicia su construccién, es porque una idea
nace en la mente de un relator o escritor y, posteriormente, es desarrollada por
el guionista a través de los linderos de la dramaturgia, de manera que se
construye el documento que sienta las bases para que el Productor organice la
industria cinematografica y el Director realice y edite la pelicula. En esta unidad

trataremos el analisis dramatico para incursionar en la estructura del guion.

La dramaturgia es una disciplina que se desarrolla desde las primeras
narraciones que el hombre construye es decir, desde el principio de la
humanidad, pero los tratados de dramaturgia como reflexiébn sobre la forma de
contar las historias, se inician desde las altas culturas, como es el caso de los
textos estéticos de Platén y de la Poética de Aristételes. En esta unidad
retomaremos tres textos de distintos escritores que nos permitirdn acercarnos a

la narrativa contemporanea.

Objetivos particulares

En la unidad el alumno:

Identificara las secuencias de una pelicula como unidades espacio temporales, y
describira cada una de sus cuatro partes: planteamiento, desarrollo climax y
desenlace.

Redactara la premisa de la pelicula a partir de sus tres partes constitutivas:
caracter, conflicto y desenlace y analizara a los personajes en sus tres
dimensiones, fisica, social y psicologica.

Identificara las 12 etapas del viaje del héroe en la obra cinematografica y

clasificara los personajes a partir de los 7 arquetipos.
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Contenido tematico

Unidad 1. Dramaturgia

1.1 La secuencia como unidad espacio temporal y sus cuatro partes:
planteamiento, desarrollo, climax y desenlace.

1.2 El proceso de produccion y sus tres etapas: preproduccion, produccion y
postproduccion.

1.3 La premisay sus tres partes: caracter, conflicto y desenlace.

1.4 Las 3 dimensiones de un personaje: psicoldgica, fisica y social.

1.5 ElI movimiento dialéctico del conflicto: unidad de contrarios, tesis, antitesis y
sintesis.

1.6 Conflicto su crecimiento, estabilidad y saltos.

1.7 Las 12 etapas del viaje del héroe:

1.7.1 El mundo ordinario

1.7.2 El llamado de la aventura

1.7.3 El rechazo a la llamada

1.7.4 El encuentro con el mentor

1.7.5 Cruce del primer umbral

1.7.6 Las pruebas, los aliados y los enemigos

1.7.7 La aproximacion a la caverna mas profunda

1.7.8 La odisea.

1.7.9 La recompensa

1.7.10 El camino de regreso

1.7.11 La resurreccién

1.7.12 El retorno con el elixir

1.8 Los 7 arquetipos de personajes.

1.8.1 El héroe

1.8.2 El mentor

1.8.3 El guardian del umbral

1.8.4 El heraldo

1.8.5 La figura cambiante



1.8.6 La sombra

1.8.7 El embaucador

Materiales basicos

Peliculas para la primera unidad:

Barry Lyndon. Stanley Kubrik.

Romeo y Julieta. Francisco Zefirelli.

Guerra de Galaxias episodio IV. George Lucas

Textos para la primera unidad:

Simon Feldman. El director de Cine. Serie Practica. Gedisa. México. 1991.

Lajos Egri. Como escribir un drama.

Christopher Vogler, capitulo La etapas del Viaje, El viaje de escritor, Barcelona,
Robinbook, 2002.

Desarrollo de contenidos

1.1 La secuencia como unidad narrativa.

Abordaremos el andlisis de una pelicula a través de la descomposicion de
secuencias, de manera que se pueda obtener la estructura narrativa de la

pelicula.

La problematica que se encierra detras del andlisis de las secuencias, tiene que
ver con la manera de contar las cosas en el tiempo. Seguramente han conocido
relatos que se alargan enormemente en donde el tiempo parece no importar,
como lo narra Marcel Proust en su libro En busca del tiempo perdido y otros que
llegan a ser tan concisos que nos dan la sensacion del instante, como lo escribio
Augusto Monterroso en una redaccion que es considerada como una de las mas

pequefias: "Y cuando despertd, el dinosaurio aln seguia ahi".

Pero estas historias también se dan en el espacio, de manera que podemos

recordar pasajes de nuestra propia vida que han pasado en un solo lugar, un



cuarto, una casa, una playa... o historias que requieren de interminables

desplazamientos como son los viajes, las estancias, las excursiones...

Hasta aqui se puede ver con claridad como es que toda accion humana requiere
de dos dimensiones: el espacio y el tiempo; pero el hecho de que a veces se
trate de unos instantes como en el caso de los gags, 0 veces de tiempos que
abarcan la historia de la humanidad como en la pelicula de 2001 Odisea en el
Espacio de Kubrik, en donde, mediante la figura retérica del elipsis, el hueso que
avienta un mono prehistorico se convierte en una nave interplanetaria en el
futuro; nos hace definir a la secuencia como una unidad espacio temporal, en la
que no importa cuanto dure o en donde se desarrolle, la unidad se mantiene

mientras narre la historia del personaje, al que conocemos como principal.

Pero esta secuencia también nos lleva por caminos que afectan al contenido,
una vez que el escritor ha decidido desarrollar una historia, ya sea porque
emana de la realidad o porque la imagin0, esta debe presentarse como creible,
debe establecer una causalidad entre los hechos, un personaje no puede
mantenerse en una posicién y de repente, sin justificacion alguna, cambiar su
actitud, cada accién o transicion, debe ser justificada para fundamentar la
confianza del espectador. Asi poco a poco, como sucede en la vida cotidiana,
los personajes avanzan por la historia, como si se tratara de seres humanos
reales, hasta lograr contar aquello para lo que fueron creados. El relato se
estructura en el tiempo y en el espacio; y las secuencias se mantienen como
unidades espacio-temporales. ¢Pero qué es entonces una secuencia?, ¢Para
gué sirven?, ¢CoOmo se construyen?, ¢ Como hace un guionista para no perder

la atencion de su receptor?

Una secuencia es en primera instancia una unidad narrativa o unidad de relato y
cuenta con cuatro partes: planteamiento, desarrollo, climax y desenlace. Es
decir una secuencia empieza presentando a los personajes, nos comenta

quiénes son, qué hacen, qué les gusta, qué quieren o todo aquello que servira
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para el desarrollo de la historia. El conflicto ha quedado plasmado de manera
que el espectador queda enganchado con la historia. El desarrollo tiene que ver
con las relaciones que se dan entre los personajes, aqui podemos vivir su
caracter y sus pasiones, el conflicto avanza involucrando al espectador por los
diferentes caminos de las pasiones: el amor, del odio, el rencor, el olvido...
hasta llegar a los momentos de mayor tension y cuando ésta se rompe porque
los hecho no le permiten continuar, se hace presente el climax: con la muerte, la
huida, la pelea, el beso, la negociacion... de manera que regresa la calma o la
estabilidad momentanea, que a su vez puede ser el planteamiento de la proxima

secuencia o el fin de la pelicula.

1.2 La construccion de la premisa.

Cuando contamos historias, lo hacemos para hablar de las personas, y los
escritores y guionistas también hacen lo mismo; reflexionan sobre los seres
humanos que le rodean, estudian sus caracteristicas, su manera de hablar, de
vestir, de pensar, de relacionarse con otros, llegan a tal grado de conocimiento
del personaje que se convierte en alguien con identidad propia, con caracter,
con temperamento, alguien con quien uno podria establecer un diadlogo y a partir
de su perfil podriamos calcular cual seria su respuesta. Este proceso de
identidad se desarrolla a partir de las tres dimensiones de un personaje:
psicoldgica, fisica y social. El personaje es el resultado del conocimiento que el
escritor, de las conversaciones que ha escuchado, de como se visten, de qué
les gusta, y de sus costumbres. Una vez construidos los personajes, el escritor
se entrega a la tarea de articular una red de relaciones entre ellos y de ellos con
los hechos. De manera que para contar su historia, los personajes se
comportaran como piezas en el tablero que se mueven con su propia voluntad,
pero que son determinados por las condiciones que les circundan y los orillan a
actuar como no se lo habian propuesto, no lo aceptaban o directamente lo

rechazaban.
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El manejo que el escritor hace del personaje a partir de sus condiciones, es la
misma razén que nos vincula al estudio del cine a partir de la sociologia y de la
psicologia. Ese manto invisible, esa red de relaciones sociales, es precisamente
aquello a lo que llamé Durkheim “los hechos sociales” como aquellas

condiciones que se imponen a los individuos.

Para desarrollar este andlisis trabajaremos con un dramaturgo que se llama
Lajos Egri y que nos explica como podemos construir esta red de relaciones a
partir de la dialéctica de la realidad. Para este autor, dos de las cuatro leyes de
la dialéctica nos permiten conocer el movimiento de la realidad: 1) tesis,
antitesis y sintesis y 2) unidad de contrarios; y serviran de instrumentos para
comprender las transformaciones que se van dando dentro y fuera de los

personajes.

Pero el personaje y la realidad no bastan; es necesario tener un conflicto, algo
gue genere el enfrentamiento entre los personajes, puede ser una persona, un
objeto, un poder, una posicién, en fin, cualquier cosa que se pueda desear. Si
tenemos este personaje con caracter y un conflicto, lo que nos falta por definir
es cudl serd el final de la historia. De esta manera habremos construido la
premisa de la pelicula con sus tres partes principales: Caracter, Conflicto y

Desenlace.

1.3 El mito del héroe.

En esta tercera subunidad estudiaremos a la obra cinematografica a partir del
analisis de los mitos que la humanidad ha desarrollado a lo largo de su historia.
Sabemos que cuando contamos una historia —como ya lo hemos dicho-
hablamos de personas, pero cuando las analizamos resulta que existe una
especie de repeticion, es una necesidad similar a la que muestran los nifios
pequefios por repetir, durante un periodo de su vida, siempre la misma historia;

pero la humanidad en occidente, dado que hay regiones del oriente o de africa
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donde las mitologias son diferentes, tiene bajo esta concepcion practicamente
una sola historia que repite una y otra vez, con algunas variantes: el mito del

héroe.

El analisis al que nos referimos se estructura a partir de los 12 etapas del viaje
del héroe y siete estereotipos de personajes, que podriamos considerar como
los mas comunes; pero resulta de gran interés analizar las historias a través de
esta propuesta, ya que nos permite recuperar los mitos que la humanidad ha
desarrollado y enriquecerla —en caso de que seamos escritores- 0 cautivarnos
con esta repeticion. Sin embargo, también es necesario destacar que en el cine
moderno hay diferentes narrativas —como es el caso del cine experimental- que
constantemente modifica su estructura en busca de nuevas formas de
expresion, pero aun en estos casos es posible hacer un analisis a partir de los
mitos de la humanidad. Por ultimo, quisiera comentar que la estructura de
trabajo del Viaje del Escritor es casi un manual que se utiliza en el cine

norteamericano.

Actividad 1

Tema 1.1 La secuencia como unidad narrativa

1. A partir de la lectura del libro El director de Cine de Simoén Feldman, identifica
los conceptos centrales y correlacionalos en un mapa conceptual; y escribe el

documento en Word para envialo por correo.

2. Analiza la Pelicula: Barry Lindon del Dir. Stanley Kubrick identifica en la
pelicula las secuencias y sus caracteristicas. Redacta lo que se llama la
estructura dramatica, indicando cada una de las secuencias y sus partes en el
foro de discusion, comparte con tus compafieros de grupo y analiza las

diferencias que tengas con ellos (en caso de que existan).
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Actividad 2

Tema 1.2 La construccion de la premisa.

1. A partir de la lectura de Lajos Egri. COmo escribir un drama, identifica los
conceptos centrales y correlacionalos en un mapa conceptual; y escribe el

documento en Word para envialo por correo.

2. A partir de la Pelicula: Romeo y Julieta del Dir. Frnaco Zefirelli aplica los
conceptos revisados en la lectura de Lajos Egri. CoOmo escribir un drama y
redacta el analisis de la pelicula, indicando la premisa de la misma y explicando
cuales son las tres dimensiones de un personaje. Envia tu trabajo en un archivo

de Word por correo al profesor.

Actividad 3

Tema 1.3 El mito del héroe

1. A partir de la lectura de Christopher Vogler, capitulo La etapas del Viaje, en el
libro El Viaje del Escritor identifica los conceptos centrales y correlaciénalos a
través de un mapa conceptual. Y escribe el documento en Word para envialo

por correo.

2. A partir de la Pelicula: “La guerra de las Galaxias episodio IV”, Dir George
Lucas identifica las secuencias y sus caracteristicas. Redacta en el foro lo que
se llama la estructura dramatica, indicando cada una de las secuencias y sus

partes. Envia tu trabajo en un archivo de Word por correo al profesor.

Autoevaluacion
Para obtener la evaluacion electronica el estudiante debera responder esta
prueba en un lapso de 15 minutos, asociando las dos columnas con las

definiciones que corresponden a cada uno de los conceptos:
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(Este formato para la prueba de autoevaluacion, una vez inserto en una pagina

interactiva de Internet le permitira que estudiante identificar su nivel de

conocimientos a partir de correlacionar los conceptos con sus definiciones)

AUTOEVALUACION PARA LA PRIMERA UNIDAD, PRIMERA SUBUNIDAD:

Tema 1.1 La secuencia como unidad narrativa

CONCEPTO

INSERTAR
LA LETRA

DEFINICION

Secuencia

Unidad espacio temporal.

Partes de la secuencia

Planteamiento, desarrollo, climax y

desenlace.

Planteamiento

Introduccion o exposicion de los
elementos que juegan en la pelicula
(personajes, el conflicto que deben

enfrentar, etc.)

Desarrollo

Explicacion  del  conflicto. Los
personajes del drama entran en la

lucha a que los obliga su conflicto

Climax

Maximo punto de tension dramatica.
Culminacion o choque definitorio al
qgue ha llevado el desarrollo de la
etapa anterior. Los personajes del
drama vencen o son vencidos, en la
confrontacion decisiva. Si un conflicto
alcanza crisis, y culmina, el caracter
estara obligado a tomar resoluciones

gue alteraran él curso de su vida.

Desenlace

Forma en que se resuelve el conflicto.
Los personajes del drama han

entrado en una nueva fase de su
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relacién, entre si o con el mundo

exterior

Técnicas para realizar

Guion, produccién y edicion.

una pelicula.
Dimension Premisa personal, moral,
psicologica. temperamento, actitud hacia la vida,

obsesiones, complejos, facultades y

cualidades

Dimensién social.

Implica sus relaciones familiares, su
desenvolvimiento social, su raza, su

capacidad

Dimensioén fisica.

Determina su fisco, defectos, estado
de salud, herencias genéticas

AUTOEVALUACION PARA LA PRIMERA UNIDAD, SEGUNDA SUBUNIDAD:
Tema 1.2 La construccién de la premisa.

CONCEPTO INSERTAR DEFINICION
LA LETRA

Premisa Es la idea que se demuestra en la
pelicula o en la secuencia. Y consta
de tres partes: caracter, conflicto y
desenlace.

Caracter Es la actitud que tiene el personaje.

Conflicto ...consiste en dos fuerzas en

oposicion. En el fondo, cada una de
estas dos fueras es el resultado de
una serie de complicadas

circunstancias.

Tipos de conflicto

Estatico, a saltos y creciente.

Sintesis

Es el resultado de la tesis y la

antitesis
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Unidad de opuestos

Es aquella que hace imposible toda
posibilidad de avenencia de los
opuestos, es un vinculo imposible de
romper, Unico capaz de conducir la
accion, unico capaz de conducir a la

culminacién del conflicto.

Conflicto estatico

Cuyos caracteres son incapaces de

tomar resoluciones. Carece de

crecimiento

Conflicto a saltos

El crecimiento de los caracteres es

impelido y cambian de manera

brusca

Conflicto creciente

Resultado de una premisa
enteramente clara y de caracteres
tridimensionales bien instrumentados,
establece

entre los cuéles se

firmemente la unidad de los opuestos

¢De que depende la
intensidad de un

conflicto?

Esta determinada por la fuerza de
Voluntad del individuo tridimensional

gue es el protagonista

AUTOEVALUACION PARA LA PRIMERA UNIDAD, TERCERA SUBUNIDAD:

Tema 1.3 El mito del héroe

CONCEPTO

INSERTAR
LA LETRA

DEFINICION

El mundo ordinario

Es el contexto, el origen y el pasado

del héroe.

El llamado de Ila

Puede manifestarse en la forma de un

aventura mensaje 0 un mensajero o en forma
de suefos.
El rechazo a Ia Los héroes responden
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llamada

dubitativamente y tratan de evitar la

aventura.

El encuentro con el

mentor

La figura protectora y sabia, cuyos
servicios van desde protegerlo y ser
guia, hasta ensefarle, ponerlo a
prueba, entrenarlo y darle mégicos

dones.

Cruce del primer

umbral

Supone un acto de voluntad con el
que el héroe se dispone a iniciar la

aventura.

Las pruebas, los
aliados y los

enemigos

Se trata de una experiencia nueva y
aterradora que habra de vivir el
protagonista. Sin importar por cuantas
escuelas haya pasado, es de nuevo
un completo advenedizo en este

entorno desconocido.

La aproximacion a la

caverna mas profunda

Pasan a una region intermedia
ubicada entre la frontera y el meollo
del llamado viaje del héroe. En su
camino atraviesan otra zona misterios
gue tiene sus propios guardianes del

umbral, sus itinerarios y sus pruebas.

La odisea

En esta etapa, el héroe “se encuentra
en la cadmara mas oscura de la
caverna, mas profunda,
enfrentandose al reto mas
trascendental y al adversario mas
temido.” Estamos ante el verdadero
meollo de la cuestiéon al borde de la

muerte.

La recompensa

Luego de haber superado la muerte,
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el héroe se encuentra algun elemento
obtenido tras derrotar al enemigo.
Quizas la victoria sea efimera, pero

resulta muy importante para el héroe.

El camino de regreso

Luego de haber alcanzado la victoria,
el héroe se enfrenta a la dura decision
de permanecer en el mundo especial
o emprender viaje (ya sea al punto de
partida o a otro destino nuevo). En
este momento, la accion vuelve a
reanudarse. De considerar a la
estructura del viaje del héroe circular,
esta etapa implicaria el punto mas
bajo, y se requeriria de varios
‘empujones” para volver al punto mas

algido.

La resurreccion

Es el momento mas engafoso Yy
confuso para el héroe. Donde se
enfrenta con grandes cambios
internos. Se experimenta la muerte y
el renacimiento. ElI héroe debe
encontrase con una purga y una
purificacion antes de retornar al

mundo ordinario.

El retorno con el elixir

Luego de haber sobrevivido, luego de
haber superado todas las pruebas, el
héroe vuelve al punto de partida. Ya
sea volviendo al mundo ordinario o
emprendiendo un nuevo viaje, pero
trayendo con sigo un espiritu

renovado.
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El mentor .Es un personaje que a menudo
aparece en suefios 0 visiones como
algo o alguien que adiestra.

El heroe .Sacrificado pero con un ego enorme.

Los guardianes del

umbral

.Son personajes que amenazan O

ponen a prueba al héroe.

El heraldo

Es un personaje que plantea un
desafio o propone una aventura al

héroe.

La figura cambiante

Este personaje a menudo engafa al

héroe cambiando de apariencia o

actitud.
La sombra .Aparece con frecuencia con el
malvado, el antagonista o el enemigo.
El bufén .Encarnan las diabluras en la vida del

héroe, quizd como un compinche

comico.

Mundo especial

.Es el lugar en donde el héroe se

adentra y vive la aventura.

Resumen

En esta unidad el estudiante llevé a cabo un andlisis dramatico de tres peliculas

a partir de las secuencias, las premisas y las etapas del viaje el héroe.




Unidad 2. Elementos del lenguaje cinematogrdfico.

Introducciéon

Esta unidad de lenguaje cinematografico, pretende conducir al estudiante por el
apasionante mundo de la comunicacion audiovisual seguramente, en multiples
ocasiones cuando han salido del cine existe una percepcion que resulta
dificilmente explicable, sabemos que la pelicula fue triste, emocionante,
tragica... pero no podemos describir mas alla de la actuacién del personaje,
justamente esta unidad es una introduccién a aquello que utiliza el director y que
retoma del guionista para hacer la pelicula. Es decir, de que manera usar los
encuadres, las tomas, los sonido incidentales y demés variables en la expresion
del guidn. Esta unidad esta dividida en tres subunidades: La imagen, El sonido y

El Montaje.

A lo largo de la historia del cine este lenguaje ha ido evolucionando hasta
convertirse en lo que hoy conocimos como el cine. Si comparamos las peliculas
del cine mudo con el cine actual, nos quedara mucho mas claro el desarrollo: -
el blanco y negro se cambié por el color; - la cAmara tomavistas (concepto
acufiado por los Hermanos Lumiere, para describir el papel de la camara de cine
en términos de una camara fija; es decir, sin movimiento; el movimiento era
desarrollado por los personajes al interior del encuadre), en la actualidad la
camara se mueve Yy llega a ver los detalles que le interesa destacar al director,
hace seguimientos de los personajes u objetos en movimiento, adopta la
posicibn de un personaje y se le llama camara subjetiva. La calidad de la
imagen aumentd al aumentar el nUmero de cuadros por minuto; - el ritmo se
aceler6 de manera que la trama de la pelicula nos muestra una enorme cantidad

de informacion y — los efectos especiales cambiaron el curso del realismo.
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Existen otras variables pero en estas podemos ver claramente la transformacion

de la industria del Cine.

Objetivos particulares

En la unidad el alumno:

Utilizara los conceptos esenciales del lenguaje audiovisual para la elaboracion
de un guion técnico de una pelicula (toma, plano, escena, secuencia,
encuadres, movimientos y angulaciones).

Analizard la atmésfera sonora de una pelicula a partir de sus elementos
constitutivos (Sonido ambientales, incidentales, musica y voz).

Identificara los tipos de montaje en una pelicula (Lineal, paralelo y ritmico).

Contenido tematico

Unidad 2. Elementos del lenguaje cinematogréfico.

2.1 La imagen.

2.1.1 Diferencias entre toma, escena y secuencia.
2.1.2 Qué son y como se usan los encuadres, movimientos y angulaciones.

2.2 El sonido.

2.2.1 La construccion de la atmoésfera sonora: sonidos ambientales, sonidos
incidentales, musica y voz.

2.3 El montaje.

2.3.1 Tipos de montaje: lineal, paralelo, ritmico e intelectual. La yuxtaposicion.

Materiales basicos

Libros:

- Federico Fernandez Diez. y José Martinez Abadia, Manual basico de lenguaje
y narrativa audiovisual. Espafia Paidos Ibérica SA 1999

- Karl Reisz. Técnica del montaje cinematografico. Taurus. Madrid. 1987

Peliculas:
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- American Beauty. Dir. Sam Mendes.

- Jumaniji. Dir. Joe Johnston

Desarrollo de contenido

La imagen

La imagen tiene que ver con lo que aparece en la pantalla y, por lo tanto, con la
camara y su manejo. La mayoria de nosotros conoce ese dicho de: “Luces,
sonido, camara, accion”, que el director indica cuando se hace la filmacién de
una pelicula, acto seguido la camara inicia el rodaje y se realizan las tomas (que
se defina como el intervalo existente entre el inicio y el corte). La toma se repite
hasta que el director esta satisfecho. Las tomas se contindan a lo largo de los
distintos escenarios (o lugares en los que se filma) pero cada una de las tomas
que son seleccionadas y editadas en la pelicula definitiva las llamamos escenas;
es decir, en una solo escenario se pueden obtener diferentes escenas y la
escena es seleccionada de entre las diferentes tomas. Por ultimo, el conjunto de
escenas llegan a constituir una secuencia, término ampliamente identificado en
las primeras dos subunidades, de manera que ahora sabemos que se pueden
contemplar distintos escenarios y distintos tiempos. Por ejemplo, en la primera
secuencia de la pelicula de Romeo y Julieta de Francisco Zefirelly podemos
distinguir los escenarios de la plaza de Verona, la casa de los Capuleto, la casa
de los Montesco, las tomas no las podemos distinguir ya que Unicamente
podemos ver las que si fueron seleccionadas para la pelicula. Las escenas —
diferenciadas por los cortes- nos van mostrando los puestos donde se vende la

comida, los vendedores, los transeuntes, etc. (Consultar el guién).

Queda claro de qué manera esta organizada la pelicula en término de tomas,
escenas y secuencias, ahora pasaremos a entender como es que se organiza el
lenguaje al interior del encuadre o sea lo que esta fotografiado por la camara.

Como menciona Aristoteles: “el hombre es la medida de todas las cosas”, esta



misma idea es el fundamento para articular los encuadres, desde los mas

abiertos, hasta los mas cerrados.

El manejo de los encuadres es una condicion que se plantea en el guion técnico
(que es el documento que realiza el director) y en el momento de la grabacion
por el camardgrafo. Los encuadres se seleccionan en apego al estilo que el
director ha utilizar en la realizacion de la pelicula, pero es importante no olvidar
qgue el encuadre tiene un sentido de seleccion de la realidad —que en este caso
el director- desea destacar. Otro factor importante para determinar el uso de los
encuadres es la organizacion de los objetos al interior del cuadro, lo que se
conoce como la composicion y por otro el caracter simbdlico que la composicién
de los objetos le confiere al personaje. Para entender el fendmeno de la
composicidon existen diferentes escuelas que se pueden estudiar a partir de la
historia de la pintura. En cuanto al estudio del caracter simbdlico es necesario
tomar el camino de la semibtica, aunque el camino puede ser muy largo y

perdedizo si no se pone atencion en el lenguaje cinematografico.

Los movimientos de camara también representan variables fundamentales para
la expresion. En principio, los movimientos de camara tienen dos funciones que
son de gran utilidad el seguimiento de los objetos y el dirigir la mirada del
espectador hacia el punto de interés marcado por el director. Los movimientos
de camara se dividen en tres: de Eje (paneo Yy tilt), de Desplazamiento (travelling

lateral, travelling circular, travelling vertical y Dolly) y Opticos (zoom y foco).

Por ultimo, haremos una introduccion a las angulaciones que son las diferentes
posiciones que toma la camara con respecto al sujeto. Habitualmente la camara
se pone a la altura de los ojos por la comodidad que esto representa para el
camarografo, se instala de la misma manera en que se toma una fotografia. El
valor expresivo nos conduce a una relacibn de igualdad. Las otras dos
posiciones muy usadas son la picada y la contrapicada; estas se usan cuando

dos personajes uno alto y el otro bajo establecen un dialogo y el director decide
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destacarlo, estas dos posiciones mantienen en el inconsciente del espectador el
recuerdo infantil de ver a la autoridad hacia arriba y su inversa de ver al

dominado hacia abajo.

El sonido

En este tema trabajaremos aquella parte del lenguaje audiovisual que nos
permite redondear la imaginacion. Si ustedes recuerdan la primera secuencia de
Jurassic Park, recordaran que un hombre es comido por un velociraptor... pero
en realidad nunca vemos al animal y mas bien lo Unico que se nos muestra es
como un hombre es jalado por una cuerda al interior de la jaula donde se
supone que esté el animal, todo lo demas es sonido. También en la pelicula de
Tiburon podemos recordar la musica de la pelicula asociada el animal, de tal
manera que, llega un momento en que la tensién dramatica aumenta en la
pelicula, con el s6lo hecho de presentar una tranquila playa acompafiada por el
tema de la pelicula. Y asi podriamos citar infinidad de materiales en donde el
sonido en sus cuatro elementos constitutivos modifica la percepcién de la
imagen, los cuatro elementos son: voz, musica, sonidos ambientales (por
ejemplo: el murmullo de los estudiantes en una escuela, los grillos en el campo,
el golpeteo de las piedras del rio, etc.) y sonidos incidentales (la caida del vaso

de agua del protagonista, el disparo del asesino, etc.)

Pero el problema del sonido empieza aqui, ya que no se trata —como en el caso
de la imagen- de reproducir fielmente la realidad, se trata de un recurso
expresivo que permita comunicar —sin que el espectador se percate- aquellas
ideas que el guidn técnico presenta. Ante esta situacion se desarrolla lo que se
ha llamado la atmoOsfera sonora, que es precisamente la construccion de ese
ambiente sonoro que es propicio para fortalecer la trama de la pelicula. Y para
esto me remito a una pelicula sobre una impactante ola, en donde el director
encarg0, que se grabara una ola con la suficiente fuerza como para atrapar al
espectador al principio de la pelicula, se hicieron diferentes grabaciones, se

mandaron traer los registros de las olas mas fuertes que se conocen a nivel



mundial y el trabajo seguia estancado, cuando lo retomé la sonidista de la
pelicula, lo primero que hizo fue meterse en el estudio hacer su trabajo y
guardar el secreto de su oficio, el director qued6 encantado y cuando en el
estreno le preguntaron que como habia grabado esa ola, ella contesto, no es el
sonido de una ola es una explosion distorsionada. Cuando escuchamos el
sonido sin ver la pelicula, podemos descubrir esta magia que se realiza con
sonidos reales o creados exprofeso, como es el caso del sonidista Gonzalo
Gavira, quién trabajaba con una diversidad de objetos para crear los mas
diferentes sonidos y asi conformar las atmdésferas sonoras. Gavira fue el técnico
en sonido que colabor6 en el equipo que gano el Oscar por la pista sonora de la

pelicula EI Exorcista.

El montaje

Kulechov realiz6 un ejercicio, en el que junté las imagenes de un personaje
inexpresivo, que veia hacia el lado opuesta de la pantalla al que estaba sentado
y los intercambié con imagenes de comida, una mujer y un hombre con una
hacha en actitud de ataque, de manera que quedd6: hombre, comida, hombre,
mujer, hombre, asesino, hombre; al final del corto las personas dijeron al
principio se veia que tenia mucha hambre, después su mirada se hizo libidinosa
y por ultimo se le veia con un miedo tremendo. ¢Como pudo pasar esto? Si el
personaje nunca conoci6 en la realidad a ninguna de las otras tres imagenes, la
respuesta esta en la yuxtaposicion o efecto Kulechov, que explica que un
espectador no es pasivo en la lectura de sus peliculas, constantemente esta
interrelacionando unas con otras y creando nuevos significados. Bajo este
principio se desarroll6 una notable investigacién en la escuela soviética y hoy en
la actualidad se retoma en el montaje del cine contemporaneo, en el que se
mantienen tres importantes formas de montaje: el lineal (cuando la historia corre
de principio a fin, por ejemplo Barry Lindon), en paralelo (cuando nos narran dos
0 Mas historias, por ejemplo: Romeo y Julieta) o musical (cuando los cambios se

realizan al ritmo de la musica, por ejemplo Old That Jazz).
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Actividad 1

Tema 2.1 Laimagen

1. A partir de la revision de la lectura de Federico Fernandez Diez. y José
Martinez Abadia, Manual basico de lenguaje y narrativa audiovisual, identifica
los conceptos centrales y correlacidonalos en un mapa conceptual. Escribe el

documento en word y envialo por correo.

2. A partir de la revisién de la pelicula “American Beauty” Dir. Sam Mendes
identifica en la pelicula cada una de las secuencias y en las tres primeras
secuencias utiliza el formato de guion de multiples columnas, en donde deberas
identificar nUmero de escena, encuadres, movimiento, angulacién y una breve

descripcion del lugar y de los personajes.
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GUION A MULTIPLES COLUMNAS

Pelicula: American Beauty Escenasdelalala3:

IMAGEN SONIDO

# Encu Movi Angul Descri Voz MU Soni Soni
E adre mient acion pcion (Diél sica do do

S 0 de la |ogo) 2in Ambi incid
c escen y ental ental
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Actividad 2

Tema 2.2 El sonido
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3. Vuelve a mirar las tres primeras secuencias, recupera el mismo formato de

multiples columnas y ahora complétalo identificando las voces (dialogos),

musica, sonidos ambientales y sonidos incidentales, en las tres secuencias.

Envia el documento en word y comparte con tus compafieros de grupo tu

opinién.

Actividad 3

Tema 2.3 El montaje

6. A partir de la analisis de la pelicula Jumaniji del director Joe Johnston, redacta

un documento en donde identifigues cémo se utilizan en las secuencias, los

diferentes montajes: lineal, paralelo y ritmico-musical.

Autoevaluacion

Para obtener la evaluacion electrénica el estudiante debera responder esta

prueba en un lapso de 10 minutos, asociando las dos columnas con las

definiciones que corresponden a cada uno de los conceptos:

AUTOEVALUACION PARA LA SEGUNDA UNIDAD, PRIMERA SUBUNIDAD:

Tema 2.1. Laimagen.

CONCEPTO INSERTAR DEFINICION
LA LETRA
Toma Es el registro que se hace en
locacion, entre el disparo de la
camaray el corte.
Escena Es el fragmento de la pelicula que se

encuentra entre dos cortes.
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Encuadres

Es el fragmento de la realidad que
registra la camara. Los cerrados se
aproximan a la cara y evidencian las
emociones, los medios cubran la
mitad del cuerpo y permiten ver la
accion y los amplios permiten ver el

contexto.

Planos

Se organizan desde los objetos mas
cercanos a la cdmara (a los que se
les identifica como los primeros)
hasta los mas lejanos, de manera que

lleguemos al infinito o ultimo.

Movimientos

camara

de

Existen de tres tipos:

- Angulacion (similar al movimiento de
la cabeza: panoramico es el que se
realiza siguiendo el horizonte; tilt es
el que sigue la trayectoria de un
objeto que cae de arriba abajo o sube
sobre la misma linea y el que permite
romper con el paralelismo del
encuadre de la camara con la linea
del horizonte, este movimiento
permite una perspectiva que se
conoce como “plano holandés”.)

- Desplazamiento o travelling (similar
a una persona que camina hacia
delante y hacia atrds Dolly, hacia
arriba o abajo como sube el elevador
llamado Up o Down, de lado o
Lateral como mirando desde un auto

al coche que avanza en paralelo, y
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circular dandole vuelta a una(s)
persona(s) u objeto(s)) y
- Opticos como el zoom o cambio de

foco.

Angulaciones

Picado, contrapicado, nivel de los

0jos, cenit y nadir.

Close Up Cabeza.
Medium Shot Desde la cintura hasta la coronilla
Full Shot Cuerpo completo.

Very Long Shot

Es cuando el personaje ocupa menos

de un tercio de la pantalla.

AUTOEVALUACION PARA LA SEGUNDA UNIDAD, SEGUNDA SUBUNIDAD:

Tema 2.2. El sonido.

CONCEPTO

INCERTAR
LA LETRA

DEFINICION

Tipos de sonido

Sonido ambiental, sonido incidental,

musica y voz.

Sonidos ambientales

Es el que se produce en el ambiente
gue rodea al personaje. Por ejemplo
viento, voces de los estudiantes en la

escuela, etc.

Sonido incidental

Es el que se produce producto de las
acciones de los personajes que

aparecen en pantalla.

Musica

Se utiliza para dar un sentido
dramatico a la accién del personaje.
El ritmo se asocia a los latidos del

corazébn y permite reforzar las
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sensaciones de tranquilidad, alegria,
enojo, etc.

Voz

Se utiliza para presentar las ideas de
los personajes que aparecen a
cuadro. Cuando la voz es de un
locutor o presentador que no
aparecen en la pantalla se le conoce

como: off.

Silencio

Es muy importante destacarlo, ya que
permite recuperar estados de animo,
gque si fueran tapados por otros

sonidos o ruidos se perderian.

VU meter

Es el indicador general de volumen, el
cual nos permite identificar en la
tltima parte de la superficie coloreada
(o identificada por leds de otro color),
corresponde  a la  zona de

interferencia.

Tono

Corresponde al tipo de frecuencia que
esta utilizando la fuente sonora. Por
ejemplo, en la voz humana podemos
tener bajos, altos, sopranos, etc., que
implican  diferentes  niveles de

frecuencia.

Timbre

Es Ila combinacion sonora, de
frecuencias y armoénicos, que nos
permite identificar, sin confusion, a las

voces de personas o instrumentos.

Volumen

Es la fuerza con la que se registran o
reproducen los sonidos en lo aparatos

acusticos. También se utiliza para
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referirse a las voces humanas vy

animales.

2.2 El sonido.

2.2.1 La construccion de la atmosfera sonora:, sonidos incidentales, masica y

VOZ.

AUTOEVALUACION PARA LA SEGUNDA UNIDAD, TERCERA SUBUNIDAD:

Tema 2.3. El montaje.

CONCEPTO

INCERTAR
LA LETRA

DEFINICION

Montaje

Se realiza en la moviola o en el
modulo, y permite organizar los

fragmentos de una pelicula.

Montaje lineal

Es el armado de una pelicula que se
desarrolla en torno a una sola
historia, como puede ser la vida del

personaje principal.

Montaje paralelo

Es el armado de una pelicula cuando
se interrelacionan dos o mas historias
a la vez. Desde una pareja hasta
implicar la vida de diferentes

personajes.

Montaje  ritmico o

musical

Es el armado de una pelicula a partir
del ritmo de la pista sonora. Para
lograr este trabajo es necesario
colocar la musica o la pista sonora,
para  que posteriormente  se

determinen los cortes de la imagen.

Montaje intelectual

Se presenta cuando a lo largo de una
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historia se insertan planos que no son
parte de la trama; pero que su
presencia modifica la precepcion de

la trama por parte del espectador.

Yuxtaposicion

Es el fenébmeno cinematografico
mediante el cual el espectador crea
una idea nueva al interrelacionar las

imagenes de la pelicula.

Efecto Kulechov

Es la secuencia de un hombre con
tres intercortes de imagenes de
alimentos, una mujer y un muerto,
gque al ser observados por el
espectador, se genera la idea de que
el personaje tiene hambre, excitacion

0 miedo.

Corte directo

Cuando se pasa de una escena a

otra de manera abrupta.

Disolvencia

Cuando se hace una transicion entre
dos pistas A y B de manera que una
desaparece y en esa misma

proporcién se aparece la segunda.

Cortinilla

.Cuando se  utiliza una forma

geométrica para pasar de una escena

a ofra.

Resumen

En esta unidad se realizara el andlisis del manejo del lenguaje cinematogréfico

para conocer como se utiliza en una pelicula
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Unidad 3. Sociologia

Introduccion

En esta parte del programa nos volvemos a encontrar con el analisis de la
sociedad que iniciamos en la unidad de la dramaturgia, pero ahora desde una
perspectiva socioldgica, para lo cual hemos seleccionado dos textos de
pensadores asociados a la corriente del pensamiento critico, de la escuela de
Frankfurt: Herbert Marcuse y Walter Benjamin.

Marcuse escribe el Hombre Unidimensional, en el cual trata el aspecto de
como el hombre contempordneo esta condenado por un sistema social que le
rodea, a vivir en una libertad aparente que le brinda el mercado y que al mismo
tiempo lo limita en cuanto a la verdadera libertad de elegir quien quiere ser; de
manera que se presenta como un dilema entre el sery el tener.

Este trabajo permite desarrollar un analisis de las personas como
individuos marginados de la realidad que les circundan; la libertad no se puede
realizar porque el compromiso esta determinado por un sistema que avanza
marcado por los intereses econdmicos.

Se entiende a la libertad como la satisfaccion de las necesidades sin
embargo, en la sociedad contemporanea, las relaciones de produccién se
organizan en la negacién de los hombre que viven en la sociedad represiva, de
manera que Marcuse empieza el libro haciéndonos una pregunta: ¢La amenaza
de una catastrofe atbmica que puede borrar a la raza humana no sirve también
para proteger a las mismas fuerzas que perpetian este peligro?... y continda:
para someter al hombre a la produccion pacifica de los medios de destruccion y
para continuar con la sociedad de consumo y en Ultima instancia para deformar
a la misma sociedad y asi defender la destruccién de la libertad del hombre.

Las necesidades son las deformadoras del hombre, de manera que la
politica se convierte en necesidades y aspiraciones individuales; y asi se piensa

a la sociedad a partir de los negocios y a partir de estos se piensa en el



bienestar general, condicion que sentara las bases para fundamentarla con
razén, que en el fondo es una sin razén de fundamentarse en el mido y el terror.

Esta forma de reproduccion social que hace que la produccion se
justifique por el miedo, de manera que se reconcilien las fuerzas que se oponen
y se derroten las protestas. Esta es la misma razon que lleva a la preservacion y

mejoramiento del statu quo como objetivo principal de los hombre.

Walter Benjamin en su libro La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica. Trata de convencerse a si mismo y de convencer a sus
lectores de que la manera en que la experiencia estética se ha alcanzado
gracias a la obra de arte auriatica estd por ser sustituida por una mejor, mas
libre, de hacerlo, una manera capaz incluso de redefinir la nociébn misma de la
estético.

En principio, la obra de arte ha sido siempre reproducible. Mientras lo
auténtico mantiene su plena autoridad frente a la reproduccién manual, a la que
por lo regular se califica de falsificacion no puede hacerlo en cambio frente a la
reproduccion técnica. En esta se pueden ver detalles que son inaccesibles para
el ojo humano o se puede descontextualizar el original llevandolo a lugares que
son inalcanzables para el original.

Al multiplicar sus reproducciones, separa a lo reproducido del &mbito de
la tradiciébn y pone, en lugar de su aparicién Unica, su aparicibn masiva. Sin
embargo su significacion social no es pensable sin su lado destructivo, catartico:
la liquidacion del valor tradicional de la herencia cultural.

Dentro de largos periodos histéricos, colectivos humanos, se transforma
también la manera de su percepcion sensorial. EIl modo en que se organiza la
percepcion humana esta condicionado no sélo de manera natural, sino también
histérica.

Acercarse a las cosas es una demanda de las masas contemporaneas.
La necesidad de apoderarse del objeto en su mas proxima cercania, pero en
imagen, y mas adn en copia, en reproducciéon. La orientacion de la realidad

hacia las masas y de las masas hacia ella es un proceso de alcances ilimitados
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lo mismo para el pensar que para el mirar. No hay limite en la forma de mirar a
la realidad por parte de las masas. Esta cercania hace que se pierda el aura.
“Un entretejido muy especial de espacio y tiempo: aparecimiento Unico de una
lejania, por mas cercana que pueda estar".

La existencia aurica de la obra de arte no llega nunca a separarse del
todo de su funcion ritual. Por primera vez en la historia del mundo la
reproductibilidad técnica de la obra de arte librera a ésta de su existencia
parasitaria dentro del ritual. En lugar de su fundamentacion en el ritual, debe
aparecer su fundamentacion en otra praxis, a saber: su fundamentacion en la
politica.

Si ahora, cuando el peso absoluto recae en su valor de exhibicién, la obra

de arte se ha convertido en una creacion dotada de funciones completamente
nuevas, entre las cuales destaca la que nos es conocida: la funcion artistica.
En el cine se vuelven aun mas precisas y exigentes; alli la captacion de cada
imagen singular aparece prescrita por la secuencia de todas las precedentes. El
cine es, asi la obra de arte con mayor capacidad de ser mejorada. Y esta
capacidad suya de ser mejorada estd en conexién con su renuncia radical a
perseguir un valor eterno.

La época de al reproductibilidad técnica del arte separd a éste de su
fundamento ritual; al hacerlo, la apariencia de su autonomia se apago6 para
siempre. La reproductibilidad técnica de la obra de arte transforma el
comportamiento de las masas con el arte.

Lo convencional es disfrutado sin ninguna critica; lo verdaderamente
nuevo es criticado con repugnancia.

Quién se recoge ante una obra de arte se hunde en ella. ... La masa en
cambio, cuando se distrae, hace que la obra de arte se hunda en ella, la bafia
con su oleaje, la envuelve en su marea. EI comunismo le responde con la
politizacién del arte.

La revolucion que debia llegar a completar el ensayo de Walter Benjamin

no soélo no llegd, sino que en su lugar vinieron la contrarrevolucion y la barbarie.
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Este hecho cuyo adelanto experimenté Walter Benjamin en la persecucion nazi

que lo llevo al suicidio...

Objetivos particulares
En la unidad el alumno:
3.1. Realizar el analisis de la pelicula La tierra de la gran promesa, a partir de la
libertad y de las categorias de analisis centrales del libro EI hombre

unidimensional de Herbert Marcuse.

. 3.2. Realizar el andlisis de la pelicula El Diablo se viste a la moda a partir del
arte post auriatico y de las categorias de analisis centrales del libro La obra de

arte en la época de su reproductibilidad técnica de Walter Benjamin.

Contenido temdtico
Unidad 3. Sociologia

3.1 El hombre unidimensional de H. Marcuse son: Econdmico, politico,
social, necesidad, miedo, libertad, statu quo, produccion técnica, civilizacién
industrial, opinion publica, represion, condiciones de libertad, libertad de
mercado, introyeccion, realidad unidimensional, razén, ideologia, sociedad

industrial avanzada y dominacion.

3.2. Las Categorias de analisis del libro La obra de arte en la época de su

reproductibilidad técnica. Critica de Walter Benjamin son:

Materiales bdsicos
Textos:
- Marcuse. Herbert. El hombre Unidimensional. Capitulo uno.

- Walter Benjamin. La obra de arte en la época de la reproductibilidad Técnica.



Peliculas:
- The Corporation Dir Mark Achbar.

- El Diablo se viste a la moda (The Devil wears Prada) Dir. David Frankel

Actividad 1

Tema 3.1 Critica de H. Marcuse.

1. A partir de la revisibn de la lectura de Marcuse. Herbert. EI hombre
Unidimensional Conclusiones, identifica las categorias centrales y
correlacidnalas. En un documento de Word elabora un mapa conceptual y envia

el archivo a continuacion.

2. A partir de la pelicula The Corporation Dir Mark Achbar, identifica en la
pelicula las secuencias y sus partes. Redacta un analisis de la pelicula en donde
se pueda comprender de que manera las lineas de explicacion que propone
Marcuse en el Hombre unidimensional, pueden ayudar a comprender como es
que el fendmeno de las corporaciones puede comprenderse. Busca el
paralelismo desde las personas fisica y morales; y recupera el problema de la
libertad del hombre desde la libertad que tienen los inversionistas para dirigir a
la corporacion y utiliza los siguientes conceptos: Libertad, progreso tecnolégico,
racionalizacién, teoria critica, formas tradicionales de la lucha, imaginacion,
instrumento del progreso, sociedad industrial, dominacién, unificacion de los
opuestos, sociedad unidimensional, teoria critica, instituciones, dentro de las

gue puede imaginarse la pacificacion y administraciones

Actividad 2
Tema 3.2 Critica de Walter Benjamin.
1. Elabora un mapa conceptual del libro “La obra de arte en la época de la

reproductibilidad Técnica” en un documento que enviaras en formato Word.



2. Analiza la pelicula “El Diablo se viste a la moda (The Devil wears Prada) de
Dir. David Frankel, con los conceptos de arte auriatico y post-auriatico, con la
finalidad de identificar la relacion que hay con la propuesta de consumo artistico
de las modas que propone la pelicula. Este ensayo también debera retomar la
preocupacion que externo Walter Benjamin, sobre la posibilidad de que la
cultura de masas llegara a cultivar a una nacion completa y el peligro que se
desarroll6 por la comercializacion de la misma.

Autoevaluacion

Para obtener la evaluacién electronica el estudiante deberd responder esta
prueba en un lapso de 30 minutos, asociando las dos columnas con las

definiciones que corresponden a cada uno de los conceptos:

AUTOEVALUACION PARA LA TERCERA UNIDAD PRIMERA SUBUNIDAD:
Tema 3.1 El hombre unidimensional (Conclusiones).

CONCEPTO INCERTAR DEFINICION

LA LETRA
¢Por que el progreso Porque tanto los arquetipos del horror
tecnolégico va como los del placer, de la guerra
acompafiado de la como de la paz, pierden su caracter
racionalizacién? catastréfico. Su aparicion en la vida

de los individuos ya no pertenece a
las fuerzas irracionales; sus aspectos
modernos son elementos de la
dominacion tecnolégica y estan

sujetos a ella.

¢,Cuales  son los La irracionalidad creciente de Ila
hechos que dan totalidad, la necesidad de expansién
validez a la teoria agresiva, la constante amenaza de
critica de esta guerra, la explotacion intensificada, la

sociedad? deshumanizacion. Y todos ellos
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apuntan hacia la alternativa historica:
la utilizacion planificada de los
recursos para la satisfaccion de las
necesidades vitales con un minimo de
esfuerzo, la transformacion del ocio
en tiempo libre, la pacificacion de la

lucha por la existencia

¢Porqué la lucha por
una  solucion  ha
sobrepasado las

formas tradicionales?

Porque las tendencias totalitarias de
la sociedad unidimensional hacen
ineficaces las formas y los medios de
protesta tradicionales, quizas incluso
peligrosos, porque preservan la
ilusion de soberania popular. Esta
ilusibn contiene una verdad: «el
pueblo» que anteriormente era el
fermento del cambio social, se «ha
elevado», para convertirse en el
fermento de la cohesion social. En
este fendbmeno, méas que en la
redistribucion de la riqgueza y la
igualdad de clases se encuentra la
nueva estratificacion caracteristica de

la sociedad industrial avanzada

Por que la
imaginacion ha
llegado a ser un
instrumento del

progreso

es un instrumento del que, como otros
muchos en las sociedades
establecidas, se abusa
metddicamente.  Estableciendo el
paso y el estilo de la politica, el poder
de la imaginacion excede en mucho a
Alicia en el Pais de las Maravillas en

su manipulacion de las palabras, en
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su habilidad para dar sentido a las
tonterias y convertir en tonteria lo que

tiene sentido.

¢Cuales  son las

posibilidades
eslabonadas de la
sociedad industrial
avanzada?

Desarrollo de las fuerzas productivas
en una escala ampliada, extension de
la conquista de la naturaleza,
creciente  satisfaccion de las
necesidades para un creciente
nimero de hombres, creacion de
nuevas necesidades y facultades.
Pero estas posibilidades estan siendo
gradualmente realizadas a través de
medios e instituciones que anulan su
potencial liberador y este proceso no
solo afecta a los medios, sino también

a los fines

¢Por que se dice que
la dominacion
funciona como

administracion?

La vida administrada llega a ser la
buena vida de la totalidad, en defensa
de la cual se unen los opuestos. Esta
es la forma pura de la dominacion.
Reciprocamente, su negacion parece
ser la forma pura de la negacion.
Todo contenido parece reducido a la
Unica peticién abstracta del fin de la
dominacion: unica exigencia
verdaderamente revolucionaria y que
daria validez a los logros de la
civilizacion industrial. Ante su eficaz
negacion por parte del sistema
establecido, esta negacion aparece
bajo la forma politicamente impotente
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de la «negacion absoluta»: una
negacion que parece mas irrazonable
conforme el sistema establecido
desarrolla mas su productividad y

alivia las cargas de la vida

¢ Por que la
unificacion de los
opuestos en la
racionalidad

tecnologica debe ser,

Porque no elimina ni la contradiccion
entre la creciente productividad y su
uso represivo, ni la necesidad vital de

resolver la contradiccion

una unificacion
ilusoria?
Cuales son las altera la relacion entre lo racional y lo

implicaciones de una
sociedad
unidimensional

avanzada

irracional. Contrastado con los
aspectos fantasticos y enajenados de
su racionalidad, el reino de Ilo
irracional se convierte en el ambito de
lo realmente racional: de las ideas
gue pueden «promover el arte de la
vida». Si la sociedad establecida
administra toda comunicacién normal,
dandole validez o invalidandola de
acuerdo con exigencias sociales, los
valores ajenos a esas exigencias
quiza no puedan tener otro medio de
comunicacion que el anormal de la

ficcion

Cual es la mayor
debilidad la teoria

critica?

Su incapacidad para demostrar la
existencia de tendencias liberadoras

dentro de la sociedad establecida.

¢Porqué las

.Porque la oposicion a la planificacién
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instituciones  dentro
de las que puede
imaginarse la
pacificacion, desafian
la tradicional
clasificacion en

administraciones

autoritarias y
democraticas,
centralizadas y
liberales?

central en nombre de una democracia
liberal que es negada en la realidad
sirve s6lo como pretexto ideoldgico
para los intereses represivos. La meta
de la auténtica autodeterminacion de
los individuos depende del control
social efectivo, sobre la produccion y
la distribucion de las necesidades (en
términos del nivel de cultura material

e intelectual alcanzado)

AUTOEVALUACION PARA LA TERCERA UNIDAD SEGUNDA SUBUNIDAD:

Tema 3.2 La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica.

CONCEPTO

INCERTAR
LA LETRA

DEFINICION

¢Qué pasa con la

reproduccion?

...en la época de la reproduccion
técnica de la obra de arte lo que se

atrofia es el aura de ésta.

¢, Qué es el aura?

Se define como la manifestacion
irrepetible de una lejania (por cercana
gue pueda estar) no representa otra
cosa que la formulacion del valor
cultual de la obra artistica en

categorias de percepcion espacial-
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temporal.

El esteticismo de la

obra de arte.

La realizacion acabada del «arte pour
I'art» (el arte por el arte). Este es el
esteticismo de la politica que el
fascismo propugna. EI comunismo le

contesta con la politizacion del arte.

Reproduccion manual

Normalmente es catalogada como
falsificacion, lo auténtico conserva su
autoridad plena, mientras que no
ocurre lo mismo cara a la
reproduccion técnica. La
reproduccion técnica se acredita
como mas independiente que la

manual respecto del original.

¢,Cuales son los dos

elementos que
condicionan la
percepcion del
hombre?

Lo natural y lo histérico.

Reproduccion técnica

o industrial

Se separa a lo reproducido del
ambito de la tradicion y pone, en
lugar de su aparicibn Unica, su

aparicién masiva.

¢Por que se dice que
el cine es la obra de
arte que renuncia al

valor eterno?

Porgue es la obra de arte con mayor
capacidad de ser mejorada. Y esta
capacidad suya de ser mejorada esta
en conexion con su renuncia radical a

perseguir un valor eterno.

¢ENn qué se

Las obras artisticas mas antiguas
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fundamenta el modo
auriatico de la obra de

arte?

sabemos que surgieron al servicio de
un ritual primero mAagico, luego
religioso. Es de decisiva importancia
gue el modo auriatico de existencia
de la obra de arte jamas se desligue

de la funcién ritual.

,Cual es la relacién
entre individuo, masa

y arte?

Del individuo que se sumerge en la
obra de arte a la masa que sumerge
la obra en si misma. De Ila
contemplacion del sujeto, a la
interaccion de la masa. De la

contemplacion a la apropiacion.

¢,Qué es el goce

estético?

. Es la percepcion que el individuo

tiene ante la obra de arte.

Resumen

En esta unidad se realiza el andlisis sociolégico a partir de los textos

presentados por estos autores de la escuela de Frankfurt y nos permiten

adentrarnos, en la primera subunidad, en el analisis de la libertad del hombre

contemporaneo, que se encuentra inserta en una sociedad que lo obliga a

realizarse a partir de la comercializacion de la vida cotidiana. Y en la segunda

subunidad, nos aproximamos al arte post-auriatico como la condicion que

permite la emancipacion del arte, de manera que la masa deja de buscar la

originalidad, para buscar el profundo sentido de las masas contemporaneas.
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Examen final.

Para presentar el examen final el estudiante debera realizar un trabajo, en el
que reflejen los distintos conceptos que se utilizaron a lo largo del curso, de
manera que esté preparado para realizar el examen oral en la videoconferencia,

la cual esta programada para realizarse al final de las actividades.



w0 DN PR

REFLEXIONES FINALES:

Consideramos que los ajustes realizados a lo largo de estos semestres, a
partir de la problematizacion y del didlogo, han generado la posibilidad de
construir un pensamiento critico, analitico y propositivo que se puede apreciar
en la forma del andlisis que los alumnos reflejan en la cotidianidad de la clase y
de sus trabajos entregados a lo largo del semestre. Situacién que puede
conducir una linea de investigacibn sobre cdémo construir sistemas de
autoevaluacion y evaluacibn que apoyen la conciencia de este tipo de
pensamiento.

Si bien la estructura del programa actual permite la reflexion de la
cotidianidad, con una modificacion se puede ayudar a que el estudiante realice
un analisis socio-histoérico:

Comunidades némadas en la prehistoria: La guerra del fuego.

Comunidades sedentarias autarquicas: La balada del Narayana.

Esclavismo e Imperio Romano: Gladiador o Espartaco.

Feudalismo: Martirio para las brujas o Juana de Arco.

Origenes del Capitalismo: La tierra de al gran promesa.

La conquista del nuevo mundo: La mision.

El capitalismo en América: Erase una vez en ameérica, El padrino o Ganster
Americano.

Imperialismo: La corporacién o Yo robot.

Por otro se puede fortalecer la diversidad del analisis social en el curso, si
se deja una sola sesién de lenguaje audiovisual y ampliar a 4 las sesiones sobre
ciencias sociales, con los siguientes temas:

Funcionalismo (Sistema AGIL de Parsons),

Estructuralismo (Antropologia social de Claude Lévi-Strauss),
Pensamiento critico (El hombre unidimensional de Herbert Marcuse) y
Complejidad (Los siete saberes de Edgar Morin)

66



Este ultimo tema de la complejidad nos permite trabajar con fenémenos
que son multicausales y que por lo tanto la l6gica lineal se ve incapaz de brindar
una explicacion que sea confiable. Por ejemplo, al usar las peliculas para
desarrollar analisis desde varias disciplinas, surge el primer problema: qué
teoria 0 a qué disciplina se le va a atribuir la explicacion dltima. La
fragmentacion de la realidad a la que nos hemos acostumbrado para desarrollar
analisis rigurosos disciplinares, es una de las primeras causa que impiden el
trabajo interdisciplinario, con la consecuente imposibilidad de ubicar los bucles
de interrelacion y menos aun comprender los sistemas complejos que tiene la
posibilidad de aprender y auto-replicarse. Esta subunidad se convierte en una
importante introduccion a un pensamiento, que ayude a pensar en una realidad
gue cada vez es mas dificil de explicar y los problemas cada vez se tornan como
imposibles para una sola persona. Dejar de lado los archipiélagos de seguridad
disciplinar de los que habla Edgar Morin, para adentrarnos en el océano de la
realidad compleja.
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