
U N I V E R S I D A D  N A C I O N A L  A U T Ó N O M A  D E  M É X I C O

F A C U LTA D  D E  A R Q U I T E C T U R A

T A L L E R  M A X  C E T TO

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

T E S I S  Q U E  PA R A  O B T E N E R  E L  T Í T U LO  D E  A R Q U I T E C TO  P R E S E N TA :

H U G O  S A I D  M E J I A  TO I B E R

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

T Í T U LO

C E N T R O  U R B A N O  S A N  M I G U E L  A M A N T L A

U B I C A C I Ó N :  S A N  M I G U E L  A M A N T L A  A Z C A P OT Z A C O

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

S I N O D A L E S :

                              A R Q .  F R A N C I S C O  H E R N A N D E Z  S P I N O L A

                              A R Q .  C A R M E N  H U E S C A  R O D R I G U E Z

                              A R Q .  E R E N D I R A  R A M I R E Z  R O D R I G U E Z



 

UNAM – Dirección General de Bibliotecas 

Tesis Digitales 

Restricciones de uso 
  

DERECHOS RESERVADOS © 

PROHIBIDA SU REPRODUCCIÓN TOTAL O PARCIAL 
  

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal 
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México). 

El uso de imágenes, fragmentos de videos, y demás material que sea 
objeto de protección de los derechos de autor, será exclusivamente para 
fines educativos e informativos y deberá citar la fuente donde la obtuvo 
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro, 
reproducción, edición o modificación, será perseguido y sancionado por el 
respectivo titular de los Derechos de Autor. 

 

  

 



A todos m is fam i l iares am igos y profeso

res que me alentaron a segu ir adelante; 

ha s ido un cam ino duro pero al f inal me 

han ayudaron a ser mas fuerte .



Prólogo

Just if icac ión del tema

Objet ivos generales

_____________________________________

_____________________________________

CAPÍTULO I . Azcapotzalco

1 . 1 .Antecedentes h istór icos__________01  05

1 .2 . Aspectos geográficos______________ 06

1 .3 . Estructura urbana________________ _07

1.4. Estructura vial y de transporte______ _08 

1 .5 . Estructura socio económica_________ _09

CONCLUSIÓN__________________________ 10 

_____________________________________

_____________________________________

CAPÍTULO II . SAN MIGUEL AMANTLA

2.1 . Antecedentes histór icos____________ 11

2 .2 . Local izac ión______________________ 12

2.3 . Infraestructura y equipamiento______ 12

2 .4 . Uso de suelo______________________12

2 .5 . Imagen urbana_____________________13

2.6 . T ipología de materiales______________14

CONCLUS I ÓN________________________ 1 5

CAPÍTULO III .  SITUACIÓN PREDIO VAN BEAUREN

3.1 . Antecedentes histór icos____________16

3 .2 . Local iza ic iòn______________________17

3 .3 . Anál is is de sit io____________________17 

3 .4 . Vest ig ios Arqueológ icos________18 22 

3 .5 . Imagen urbana________________23 24

CONCLUS IÓN________________________25

____________________________________

____________________________________

CAPÍTULO IV. ESPACIOS DEL CONJUNTO URBANO

4.1 . Antecedentes de los espacios______26 33

CONCLUSIÓN_________________________34

_____________________________________

_____________________________________

CAPÍTULO V. CONJUNTO URBANO PROCESO DE 

DISEÑO

5.1 . Espacios del conjunto urbano_________35

5.2 . Esquema de zonif icación___________36 39

5.3 . D iagrama de funcionamiento__________40

5 .4 . Lám ina de situac iòn_________________41

5.5 . Lámina de propuesta________________42

CONCLUSIÓN_________________________43

Í
n
d
i
c

e



CAPÍTULO VI. MUSEO DE SITIO PROCESO DE DISEÑO 

6.1 . Museos Análogos_________________44  47

6 .2 . Programa Arqu itectón ico___________48

6.3. Ideas e intenciones proyectuales___49  50

6 .4 . D iagrama de funcionam iento__________51

CONCLUSIÓN_________________________52

_____________________________________

_____________________________________

CAPÍTULO VII . PROYECTO ARQUITECTÓNICO   

7.1 . Planta de conjunto_________________53

7.2 . Plantas Arquitectonicas__________54 59

7.3 . Cortes y fachacadas_____________60 66 

7 .4 . C imentac iónes__________________67 76

7 .5 . Imagen f inal____________________77 78

_____________________________________

_____________________________________

CONCLUSIONES_______________________79

BIBLIOGRAFÍA________________________80



El proyecto es el resultado del proceso de 

anál is is contextual , h istór ico y soc ia l , pues-

to en tema en el sem inar io de t itulac ión del 

tal ler Max Cetto; cuyo objet ivo  es propo-

ner una alternat iva a la demanda presentada 

por el com ité vec inal del pueblo de San M iguel 

Amantla para dotar al pueblo de la infraes-

tructura carente en la zona dentro de un 

pred io de nombre Van Beauren con una su-

perf ic ie de 5 .2 ha . el cual t iene la cond ic io-

nante de tener un pasado enterrado de los 

ant iguos hab itantes Tecpanecas . 

Dadas las cond ic iones se pretende crear un 

conjunto de espac ios que doten de infraes-

tructura dentro de un espac io de interacc ión 

soc ia l y red ign if icac iòn del espac io urbano .

Este documento se encuentra d iv id ido en s ie-

te capítulos en el los se muestra el proceso 

de d iseño que da como resultado un espac io 

urbano .

E l CAPÍTULO I . Cont iene aspectos h istór icos, 

geográf icos, urbanos, v ia les y soc ioeconóm i-

cos de la Delegac ión Azcapotzalco .

E l Capítulo II . Cont iene aspectos h istór icos, 

geográf icos,urbanos, t ipología de imagen ur-

bana y mater ia les empleados en las construc-

P
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c iones aledañas . 

El Capítulo III . Cont iene aspectos h istór icos, 

geográf icos, vest ig ios arqueológ icos y anál i-

s is del s it io .

E l capítulo IV. Cont iene análogos nac ionales 

e internac ionales de los espac ios requer idos 

en el pred io .

E l capítulo V. Cont iene el programa del con-

junto urbano, d iagramas de func ionam iento, 

esquemas de zon if icac ión .

E l capítulo VI . Cont iene ejemplos análogos, 

programa Arqu itectón ico del Museo, d iagrama 

de func ionam iento, esquema de zon if icac ión, 

ideas e intenc iones proyectuales .

E l capítulo VII . Cont iene el desarrol lo de el 

proyecto .

En las conclus iones se valorarán los logros 

obten idos producto del proceso de d iseño .
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La h istor ia nos muestra que el crec im iento 

desmed ido y la  irresponsab i l idad polít ica han 

hecho que pueblos como San M iguel Amantla en 

Azcapotzalco estén inmersos en un deter ioro 

soc ia l deb ido en parte a las carentes op-

c iones que su m isma arqu itectura les ofrece . 

Se encuentran en una estructura urbana que 

crea fronteras .

“La Arqu itectura es el test igo insobornable 

del paso de las c iv i l izac iones”

Octav io Paz

La Carta de Atenas es un man if iesto urbanís-

t ico redactado en el IV Congreso Internac io-

nal de Arqu itectura Moderna (CIAM) que en-

l ista una ser ie de neces idades de la soc iedad 

moderna  “Hab itar, C ircular, Trabajar, Espar-

c im iento” en la zona de Azcapotzalco ex iste 

un deter ioro urbano .  Una soc iedad que no 

at iende sus neces idades y   se acostumbra  

a la falta de espac ios que prop ic ien formas 

de v ida mas d ignas . Se vera d ifíc i lmente inm is-

cu ida en el quehacer de su reestructurac ión .

E l pred io Van Beauren ub icado en la aven ida 

Santa Lucía esqu ina Calzada de la Naranja 

con una superf ic ie de 5 .2 ha . es uno de los 

pocos espac ios d ispon ib les dentro de la zona 

capaz de albergar los equ ipam ientos que la 

comun idad demanda . 
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Se estud iará la estructura urbana generando 

un d iagnóst ico y un proyecto que v incule la 

v ida de estas comun idades en aspectos soc io 

culturales que la enr iquezcan .

Como objet ivo académ ico se desarrol lará el 

proyecto en el que mostraremos todos los 

conoc im ientos adqu ir idos a lo largo de la ca-

rrera .
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“Azcapotzalco : pueblo del D istr ito Federal , 

al norte de la C iudad de Méx ico, en un t iem-

po cabecera del re ino Tecpaneca . Et imología : 

Azcaputzalco, “En los hor-

m igueros”

El nombre está l igado a una 

leyenda referente a Quet-

zalcóatl , de idad máx ima de 

los toltecas . “ . . . Después 

de formarse el Qu into Sol , Quetzalcóatl fue 

el encargado de volver a crear al hombre, 

y por el lo tuvo que introduc irse en el M ict-

lan o inframundo, donde la muerte guarda los 

restos fós i les de la human idad pasada . Las 

horm igas le ind icaron a Quetzalcóatl el lugar 

donde se encontraban los restos humanos, 

y él m ismo tuvo que convert irse en horm iga 

para robárselos y sacarlos; pero al hu ir a 

toda pr isa, tropezó y cayó; los esqueletos 

quedaron desarmados y los huesos se revol-

v ieron . Cuando los juntó y los volv ió a armar, 

no co inc idían, por el lo algunos hombres son 

más pequeños que otros .

Más tarde las horm igas tamb ién penetraron en 

el inframundo para sacar granos de maíz que 

habían quedado olv idados y eran necesar ios 

para mantener a la nueva human idad .
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”Cosmov is ión“m ito mesoamer icano”

Azcapotzalco  se formó por la m igrac ión de 

dos culturas pr inc ipalmente  Cu icu i lcas  y 

Teot ihuacanos .

›CUICUILCO

A med iados del preclás ico med io (800 a . C . ) , 

surg ieron aldeas en este lugar, que lenta-

mente evoluc ionaron y crec ieron, transfor-

mándose en v i l las , para poster iormente dar 

lugar a un gran centro urbano cív ico-cere-

mon ia l hac ia f ines del preclás ico ( 100 d . C . ) . 

Como centro urbano, l legó a ser muy impor-

tante, con una soc iedad avanzada y jerarqu i-

zada en campes inos, artesanos, sacerdotes y 

gobernantes .

Su decl ive comenzó a pr inc ip ios del s ig lo 

I a . C . , ante el crec iente auge de Teot ihuacán 

como centro de influenc ia cultural y rel ig iosa . 

Por el año 400 d . C . el volcán X it le , ub icado 

en las inmed iac iones de la serranía del Ajus-

co, h izo erupc ión sepultando y destruyendo 

lo que aún quedaba de Cu icu i lco y de Cop i l-

co (otro importante centro ceremon ia l ) . Este 

desastre provocó la d ispers ión de la cultura 

cu icu i lca hac ia Toluca y a Teot ihuacán, donde 

se sabe que acog ieron a una gran parte de 

los cu icu i lcas e incorporaron muchos rasgos 

C A P Í T U L O   I .   A z c a p o t z a l c o L 
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Los Tepanecas se asentaron en el occ idente de 

la cuenca y ub icaron su cap ital en Azcapot-

zalco; fueron los pr imeros en establecer una 

extensa ent idad polít ica que incluyó la mayor 

parte de los poblados de la cuenca . El patrón 

de su asentam iento presenta una conformac ión 

rad ia l , en la que se establec ieron d iferentes 

barr ios de espec ia l istas . 

Fuente : EL IMPERIO TEPANECA www .satrapa1 .com/

A la muerte de Tezozómoc, hac ia 1427, ocurre 

una lucha entre sus los h ijos : Quetzal Tlayau-

htz in , heredero al trono tepaneca, y Maxt-

latz in , señor de Coyoacan;  qu ien usurpa el 

poder de su hermano, e instala una t iranía 

contra los señoríos sujetos de Texcoco y Te-

de esta cultura .

›TEOTIHUACÁN 

La época de mayor apogeo de Teot ihuacán co-

rresponde al Clás ico Temprano de Mesoamér ica 

(ss . II/II I-VI) . S in embargo, los in ic ios de la 

c iudad deben colocarse en el pr imer m i len io 

antes de la era común . Local izada estraté-

g icamente al noreste del val le de Méx ico, en 

las cercanías de la r ibera norte del lago 

de Texcoco, Teot ihuacán se conv irt ió en la 

pr inc ipal competenc ia de Cu icu i lco durante el 

Preclás ico Tardío . La erupc ión del X it le en el 

sur del val le apresuró la caída de Cu icu i lco y 

favorec ió la concentrac ión de la poblac ión y 

el poder polít ico y económ ico en Teot ihuacán .

Por mot ivos que aún no han s ido del todo d i-

luc idados, Teot ihuacán se colapsó hac ia me-

d iados del s ig lo VIII , dando lugar al Ep ic lás i-

co mesoamer icano . Los vest ig ios de la c iudad 

d ieron or igen a numerosas expl icac iones sobre 

su presenc ia entre los pueblos nahuas del 

Posclás ico, que son conoc idos por la labor 

de recuperac ión de los m is ioneros de Ind ias, 

como Bernard ino de Sahagún .

OTOMIES -_."-

TEPANEC .. G " ..,. .... - o 
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nocht it lán . Como consecuenc ia , Netzahualcoyotl , 

heredero al trono acolhua e Itzcóatl , señor 

Mex ica, apoyados por Totoqu ihuatz in , señor de 

Tlacopan, se unen en guerra contra el rey 

Tepaneca, hasta vencerlo .  El terr itor io Te-

paneca es repart ido entre los vencedores y 

la c iudad de Azcapotzalco se conv ierte  en 

un poblado tr ibutar io sujeto a la nueva cabe-

cera Tlacopan; se instala un mercado para la 

venta de esclavos y queda subd iv id ida en dos 

parc ia l idades : Azcapotzalco Tepanecapan y Az-

capotzalco Mex icapan . Se d ice que fue en Az-

capotzalco donde se elaboraba la joyería más 

elegante del área . 

Es 1521 , la cabecera del imper io Mex ica, Méx i-

co-Tenocht it lan es conqu istada por Hernán 

Cortes, y con el la , los demás señoríos indíge-

nas del Alt ip lano .   Para la conqu ista esp ir i-

tual l legan a Méx ico  var ias m is iones de fra i les 

que se encargan de la convers ión de la pobla-

c ión . En Azcapotzalco, hac ia 1528-1529 se es-

tablecen los fra i les dom in icos, qu ienes er ig irán 

sobre los templos del centro ceremon ia l tepa-

neca, una pr imera parroqu ia y convento ded i-

cados a los Santos apóstoles Fel ipe y Sant ia-

go .

En el S ig lo XVI, Azcapotzalco pertenecía a la 

prov inc ia de Sant iago de Méx ico,  hac ia 1550, 

pasó como encom ienda a las manos de Catal ina 

Montejo y de su esposo Alonso Maldonado

Durante el s ig lo XVIII , Azcapotzalco func iona-

ba como cabecera con curato, y seguía s iendo 

repúbl ica de ind ios, con su prop io gobernador .  

En este s ig lo , prosperaron se is hac iendas y 

nueve ranchos, en los cuales se cult ivaba y 

cosechaba maíz, cebada, tr igo y d iversas hor-

tal izas, así como tamb ién, se ded icaban a la 

cr ianza de ganado .  A f inales del s ig lo XVIII 

destaca la hac ienda de San Anton io Clave-

ría, prop iedad del español Don Juan Dom ingo de 

Bustamante .

Es en Azcapotzalco se desarrol ló  el últ imo 

enfrentam iento entre el Ejérc ito Real ista y el 

Ejérc ito Tr igarante, antes de consumarse la 

independenc ia . El 19 de agosto de 1827 se l ibra 

la célebre Batal la de Azcapotzalco en el atr io 

de la parroqu ia de los santos apóstoles Fel ipe 

y Sant iago .

E l 1° de sept iembre de 1854, el entonces pre-
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s idente Anton io López de Santa Anna le otorgó 

el título de “Vi l la de Atzcapotzalco de Qu inta-

nar y Bustamante” . 

En el S ig lo XIX prosperaban las hac iendas de 

en med io , San Anton io , Clavería y Cáreaga o 

del Rosar io ; y los ranchos de Amealco, San Ra-

fael , San Marcos, Pantaco, San Is idro y Azpe i-

t ia .

Durante el Porf ir iato, las fam i l ias de alta po-

s ic ión económ ica construyen hermosas casas 

afrancesadas en la Aven ida Azcapotzalco; ele-

gantes carruajes y tranvías, recorrían las 

cal les empedradas, y el ferrocarr i l atravesaba 

la mun ic ipal idad desde la C iudad de Méx ico has-

ta Toluca; en 1905, se le d io el nombre de Az-

capotzalco de Porf ir io Díaz .

En 1910 el General Porf ir io Díaz inauguró la 

Aven ida Centenar io , pr imera v ia l idad en la mu-

n ic ipal idad que tuvo asfalto  e i lum inac ión 

eléctr ica, la cual conserva su trazo or ig inal 

desde el ant iguo pueblo de Tacuba hasta el 

actual centro de la delegac ión . José Yves L i-

mantour, construyó en d icha v ia l idad una man-

s ión, est i lo art noveau . En la pr imera década 

del s ig lo , se establecen importantes colon ias : 

San Álvaro, El Imparc ia l , la Angel Z imbrón y 

la Aldana; tamb ién se construye el s istema de 

drenaje y se surte de agua potable a la v i l la .

Durante la Revoluc ión el convento de Azcapo-

tzalco, s irv ió de cuartel a un grupo de v i l l is-

tas, y en la guerra de los cr isteros, el ed i-

f ic io fue cerrado . A part ir de 1920, se in ic ia 

una etapa de crec im iento, caracter izada por la 

modern izac ión y desarrol lo de la industr ia .

E l día 28 de agosto de 1928, se conformó a la 

ant igua Mun ic ipal idad de Azcapotzalco, como una 

de las delegac iones del Departamento del D is-

tr ito Federal . 

En 1929, se dest inan 50 hectáreas para la 

creac ión de la Zona Industr ia l Val lejo, don-

de se construyeron d iversas fábr icas, tal le-

res, almacenes, bodegas y of ic inas, quedando 

conformada en 1944 . En 1944 se construye al 

sur de la Delegac ión, la Ref inería 18 de Marzo . 

En los años c incuentas, se crea una red fe-

rrov iar ia que complementa la ya ex istente, se 

red iseña la estac ión de mercancías Pantaco . 

En 1954 se crea el Rastro de Ferrería, el más 

importante de la c iudad; tamb ién se crean nue-

vas zonas industr ia les como El Gas, San Anto-

n io y San Salvador Xoch imanca . A f ines de los 

sesenta, se forma la Nueva Industr ia l Val lejo .
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PLANO DE EXPANSIÓN DE LA MANCHA URBANA DESDE EL AÑO 1910 AL 2000

Fuente- Win imed ia  mapas del D istr ito Federal

En las décadas s igu ientes, se ocuparon los 

terrenos baldíos ub icados al norte y pon ien-

te de la delegac ión hasta quedar totalmente 

urban izados . En esta época predom ina la cons-

trucc ión de conjuntos hab itac ionales de alta 

dens idad, así como la conformac ión de colon ias 

populares . En la década de los 70´s destaca la 

construcc ión de la Un idad El Rosar io en el ex-

tremo noroeste de la Delegac ión .
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Azcapotzalco col inda al norte con los mun i-

c ip ios de Tla lnepantla y Naucalpan en el Es-

tado de Méx ico, al sur con las delegac iones 

Cuauhtemoc y M iguel H idalgo, y al or iente con 

la Delegac ión Gustavo 

A . Madero .

Su alt itud med ia es de 

2,240 mts/snm su su-

perf ic ie es cas i plana 

con una pend iente me-

d ia menor al c inco por 

c iento .

›CLIMA

El cl ima es templado 

subhúmedo con l luv ias 

en verano, de humedad 

med ia C (w1) en el 12% 

de la superf ic ie dele-

gac ional y es templado 

subhúmedo con l luv ias 

en verano pero de me-

nor humedad C (w0) en 

88 % de la delegac ión .

›TERRITORIO

La delegac ión abarca 

una superf ic ie de 33 .86 

k i lómetros que repre-

1
.
2
.
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sentan apenas el 2 .23 % del área total de 

D istr ito Federal . En esta extens ión terr i-

tor ia l se encuentran 34 barr ios de or igen 

preh ispán ico de los cuales 25 de 27 son los 

or ig inales . Cuenta tam-

b ién con unas 80 colo-

n ias; 90 un idades hab i-

tac ionales y una zona 

centro .

Suelos y subsuelos

Son de dos t ipos : al 

or iente prevalecen los 

suelos de fondo de lago 

y al occ idente los sue-

los de trans ic ión .

F u e n t e : h t t p : / / w w w . m o -

n o g r a f i a s . c o m / t r a b a -

jos8 1 /arqueo l og i a -h i s-

t o r i a - A z c a p o t z a l c o /

a r q u e o l o g i a - h i s t o r i a -

Azcapotzalco2 .shtml
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La estructura urbana se compone por un centro (el área central) ; dos centros urbanos (el rosar io , camarones) ; dos corredores urbanos, (calzada Azcapotzalco-la v i l la y 

parque vía) ; ocho centros de barr io ; (pro-hogar, potrero, del l lano, nueva santa María, Clavería, Sant iago Ahu izotla , San M iguel Amantla , San Juan T i lhuacan, y las trancas) . 

El centro h istór ico incluye la ant igua v i l la de Azcapotzalco y sus ba-

rr ios . El resto de la mancha urbana está conformada por un con-

glomerado de colon ias; las mas ant iguas se local izan al sur or iente de 

la delegac ión : clavería, nueva Santa María, San Alvaro .

En cuanto a las zonas Indus- tr ia les, destaca la colon ia industr ia l 

Val lejo . Respecto a las un i- dades hab itac ionales, constru idas como 

is las dentro del tej ido urbano, destacan por sus d imens iones la un idad 

El Rosar io y Pantaco . En tér- m inos generales la traza de la dele-

gac ión se compone de la suma de las trazas de la colon ia , la mayoría 

ret icular . Destacan como parte de la estructura urbana, los grandes 

elementos de equ ipam iento : el panteón de San Is idro, el parque Tezo-

zomoc, Alameda norte, Depor- t ivo Reynosa, Ferrocarr i lero y Ben ito 

Juárez, la estac ión de carga de Pantaco, la term inal mult imodal El 

Rosar io , la UAM Azcapotzalco .

1 . 3 .   E s t r u c t u r a  U r b a n a

L 

í 
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La estructura v ia l : C ircu ito inter ior, aven ida parque v ia-rad ia l , Aqu i les Serdan; Via l idades pr imar ias : eje 5 norte, 4 norte, 3 norte, eje 1 pon iente, eje 6 norte, Av . par-

quevía, Calz . de la naranja, Av . Tezozomoc, Av . de las granjas, Av . Ceylan . La mayoría de las arter ias forman parte de la red v ia l interdelegac ional (Azcapotzalco-Gustavo 

A . Madero, Cuahutémoc-M iguel H idalgo) y de conex ión con el Estado de Méx ico la v ia l idad secundar ia se encuentra integrada por las cal les jardín, norte 45, 22 de febrero, 

real cam ino a Santa Lucía, Santa Apolon ia , cam ino a Nextengo, así como Alducín y puente de guerra de norte-sur . El s istema v ia l conv ierte a la delegac ión en paso obl i -

gado de flujo de vehículos par- t iculares y de transporte 

públ ico y de carga hac ia y des- de los mun ic ip ios conurbanos 

del noreste del val le de Méx ico y de las c iudades de Toluca, 

Querétaro y Tlaxcala , Pachuca y Puebla . El transporte públ i-

co se integra por el s istema de Transporte colect ivo me-

tropol itano, la red de transporte eléctr ico (trolebús) , estos 

se complementan con las rutas de serv ic io pr ivado de tax is 

y m icrobuses . Respecto al trans- porte reg ional destaca la 

estac ión Pantaco de Ferrocarr i- les Nac ionales, const ituye 

el acceso de carga mas importan- te de D .F . Se aprovecho la 

infraestructura ferrov iar ia y el derecho de vía ya ex isten-

tes para la construcc ión del Fe- rrocarr i l suburbano de pa-

sajeros Buena Vista-Huehuetoca, que cruza de norte a sur 

por el lado or iente . La zona po- n iente de la delegac ión aun 

conserva su ant igua estac ión fe- rrov iar ia que al imentaba de 

mater ia pr ima la zona industr ia l de val lejo . Actualmente la 

mater ia pr ima l lega por las aven i- das y ejes que  t ienen una 

infraestructura de mas 60 años, el Proyecto de Desarrol lo 

de Imagen para el Polígono de la Zona Industr ia l Val lejo es 

un programa que pretende conso- l idar la estructura urbana 

y aprovechar la traza ex istente, armando el tej ido soc ia l y espac ia l s iendo estos los pr inc ipales corredores industr ia les . Av . Ceylán (de cal le Marav i l las a Boulevard 

de los Ferrocarr i les) , Av . Pon iente 116 (entre Ceylán y Coltongo, Cal le Norte 59 (De Pon iente 152 a Azcapotzalco la Vi l la) .

1 . 4 .   E s t r u c t u r a  v i a l  y  d e  t r a n s p o r t e

L 

í 



09

1
.
2
.
 
 
A

s
p

e
c

t
o

s
 
g

e
o

g
r

á
f
i
c

o
s

A pr inc ip ios de s ig lo XIX Azcapotzalco fue una 

zona de hac iendas y palacetes  afrancesados, 

la act iv idad económ ica fluía con  d iversos 

productos del mercado, eran transportados a 

la cap ital , sobre mulas y carretas, elegantes 

carruajes y tranvías, recorrían las cal les 

empedradas, y el ferrocarr i l atravesaba la 

Mun ic ipal idad desde la C iudad de Méx ico hasta 

Toluca . Es así como se com ienza a urban izar 

lo que en 1929 se conformó a la ant igua Mu-

n ic ipal idad de Azcapotzalco, como una de las 

delegac iones del Departamento del D istr ito 

Federal , según decreto de la Ley Orgán ica 

del D istr ito Federal , que crea 13 delegac iones 

depend ientes de un Departamento Central .

E l flujo m igrator io que se d io en la década de 

los 20´s y 30´s para ub icar en la zona nor-

pon iente a los obreros que trabajaría en la 

l lamada zona industr ia l val lejo, se construye-

ron tal leres, almacenes, bodegas, of ic inas y 

grandes complejos hab itac ionales, la ref ine-

ría 18 de marzo, hosp itales, parques, nuevas 

zonas industr ia les, esta zona se encontra-

ba ya en un crec im iento que a la postre se 

verían rebasadas por la falta de planeac ión 

quedando inmersos en un mundo que no con-

templó otros aspectos hoy en día la gen-

te que qu iere formar parte de otro sector 

que no sea el industr ia l t iene que buscar la 

sal ida ante la falta de oportun idades o s im-

plemente trasladarse d iar iamente a donde se 

encuentre la fuente de empleo .

La mayor parte de la poblac ión presta ser-

v ic io a inst ituc iones comerc ia les e industr ia-

les en 1998 fuente del INEGI las pr inc ipales 

act iv idades product ivas eran comerc ia les e 

industr ia les, es una de las zonas que genera 

mayor r iqueza por su relevanc ia industr ia l .

Ante la tasa de desempleo ab ierto del 6 .3 

por c iento en la C iudad de Méx ico reg istra-

da hasta jun io , la Delegac ión Azcapotzalco y 

representantes de empresas e inst ituc iones 

educat ivas real izaron un intercamb io de va-

cantes para encontrar a los cand idatos idea-

les  y hacer frente a la desocupac ión laboral 

de los cap ital inos .
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›CONCLUSIÓN

La delegac ión Azcapotzalco t iene un desarro-

l lo industr ia l que ha s ido el pr inc ipal deto-

nante de la infraestructura de la zona de-

jando de lado a los espac ios de interacc ión 

soc ia l donde la cultura puede man ifestarse, 

es una zona con alto grado de importanc ia 

h istór ica del Méx ico preh ispan ico bás icamente 

se pueden determ inar dos cosas :

1 . Deb ido a que es una zona industr ia l que 

abastece al D .F . su uso de suelo se dest ina 

en su mayoría a la industr ia y a la v iv ienda 

de los trabajadores s in contar con áreas 

verdes .

2 . T iene un pasado h istór ico que aun se en-

cuentra en el subsuelo y es importante iden-

t if icar las zonas donde yacen los vest ig ios y 

hacer un plan de rescate de zonas arqueo-

lóg icas para folrtalecer la  ident idad de la 

zona y de los hab itantes .
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C A P Í T U L O   I I .   S a n  M i g u e l  A m a n t l a

En San M iguel Amantla se han descub ierto 

vest ig ios  que pertenecen desde el per iodo 

preclás ico hasta el  posclás ico-  pasando por 

los Teot ihuacanos, la cultura Coyotlatelco, 

los Toltecas,  los Tepanecas y f inalmente los 

aztecas . (Serra 1986)

Manuel Gam io excavó en 1909 los terrenos 

de una ladr i l lera del poblado de San M iguel 

Amantla . Obtuvo informac ión heterogénea con 

cerám ica azteca en la capa superf ic ia l , ce-

rám ica Teot ihuacana en las capas med ias y en 

las capas profundas mater ia l d iverso . 

Entre 1980 y 1982, durante la construcc ión 

de la Línea 6 del SISTEMA DE TRANSPORTE ME-

TROPOLITANO (Metro) fueron encontrados res-

tos de fauna ple istocén ica en d iversas es-

tac iones .  

Arqueóloga Florenc ia Mul ler reg istró  en 1990 

ev idenc ias de ocupac ión humana que datan 

desde el per iodo Preclás ico en las inmed iac io-

nes de Santa Luc ia , dentro de los terrenos 

ocupados por la ex Ref inería de Azcapot-

zalco . Tamb ién ind ica que durante el clás ico 

en ese terreno y en el barr io de San M iguel 

Amantla , se d ieron ocupac iones relac ionadas 

con la cultura Teot ihuacana .  Deb ido a la se-

cuenc ia cerám ica con una larga permanenc ia 

se puede descr ib ir a Amantla como un centro 

de relevanc ia durante el per iodo clás ico .

Como parte de las invest igac iones del Proyec-

to de la Línea 7 del SISTEMA DE TRANSPORTE 

METROPOLITANO (Metro) se real izaron excava-

c iones en el pred io Van Beuren- San M iguel 

Amantla . ” Se concluyó que la ocupac ión del s i-

t io se in ic ió en el Preclás ico Med io , durante el 

Clás ico se da su máx ima expans ión  calculada 

en 200 hectáreas, datos de Sanders, Parson y 

Santley 1979 . Son descub iertas se is un idades 

h a b i t a c i o n a l e s 

correspond ientes 

al per iodo Clás i-

co, const itu idas 

con c im ientos de 

p iedra, muros de 

adobe y p isos de 

tepetate, con 

una d istr ibuc ión 

s im i lar al patrón que presenta Teot ihuacan . 

PLANO DEL LOS ANTIGUOS LÍMITES DEL PUEBLO DE SAN MIGUEL AMANTLA 

FUENTE :  PRESENCIA TEOTIHUACANA EN AZCAPOTZALCO  INVESTIGACIÓN 

ARQUEOLÓGICA EN EL PREDIO VAN BEUREN .

- ..1.-_ L----'-" ... , ;:;0--' rT-

L 
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›2 .2 . San M iguel Amantla es un barr io ub icado hac ia la parte suroeste de la Delegac ión Azcapotzalco : está del im itado actualmente al Sur por la Av . Cam ino Santa Luc ia y la 

Calzada de la Naranja, que se desl inda del Mun ic ip io de Naucalpan, Edo . De Méx ico; al Oeste la c ircunda la Av . Sant iago Ahu izotla , cont iguo al poblado del m ismo nombre, al 

este se encuentra la Calzada de Tezózomoc, que la separa de la colon ia de Santa Luc ia y del fracc ionam iento industr ia l de San Anton io y f inalmente al Norte es del im itado 

por fracc ionam iento industr ia l de San Anton io por la cal le de Cantemoc y una parte de Av . Cam ino a Nextengo

›2 .3 . Los puntos negros corres- ponden a las industr ias, los ro-

jos a lo educac ión, los morados a los parques, y los blancos a los 

hosp itales : La mayor presenc ia de industr ia la baja de parques y 

centros educat ivos es una de las causas por las cuales la d ign i-

dad de los espac ios no abunda .

La imagen urbana se vuelve una mancha gr is s in focos donde se 

pueda gestar el sano esparc im ien- to, la cultural , la salud y el 

deporte .

›2 .4 . La delegac ión cuenta con usos de suelo hab itac ional con 

comerc io (HC) , hab itac ional m ixto (HM) , industr ia l (I ) , por ult imo 

esta una zona de suelo de conser- vac ión en donde se encuentran 

local izados los vest ig ios arqueoló- g icos y otras áreas de relevan-

c ia h istór ica .

2 . 2 .    L o c a l i z a c i ó n    2 . 3 .    I n f r a e s t r u c t u r a  e q u i p a m i e n t o . 2 . 4 .  U s o  d e  s u e l o

L 

í 
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Esta casa del 

s ig lo IX muy de-

ter iorada y aun 

ocupada es im-

portante por el 

poder que t iene 

de evocar la t i-

pología de lo que 

fue esta zona, las esqu inas rematan hac ien-

do un retoque con entrep isos mas altos que 

lo que ahora se ut i l izan y con muros mas 

gruesos que térm icamente deben func ionar 

mejor que los que ahora se ocupan .

Esta imagen nos 

muestra las d is-

t intas fases en 

que se van de-

sarrol lando las 

c o n s t r u c c i o n e s 

(arr iba de la 

casa rojo se puede ver la adhes ión de un 

p iso que aun está s in aplanado y presenta 

el mater ia l aparente) cabe menc ionar que la 

cal le democrac ias es la que t iene las casas 

en mejor cond ic iones .

Esta imagen pre-

tende mostrar la 

tendenc ia en las 

c o n s t r u c c i o n e s 

con mayor def i-

n ic ion de acaba-

dos y texturas 

a mostrar colo-

res en sus fachadas y elementos arqu itec-

tón icos como techos volados que ayudan al 

peatón guarecerse de la intemper ie elemen-

to que en épocas pasadas formaba parte 

fundamental de la estructura que confor-

maba la cal le .
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Esta imagen ejempl i-

f ica la v isual que se 

t iene en el contexto .

Las columnas que t ie-

nen las varr i las  sal i-

das esperando rec ib ir 

un segundo p iso o al-

gún remate . Las azoteas con algunas ma-

cetas, la ropa tend ida y una escalera que 

sube a un espac io s in protecc ión .
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sLa culm inac ión de 

la barda no ter-

m ina con la últ ima 

f i la de tab ique o 

bloques de cemen-

to arena es común 

ver este remate 

con algún elemento de segur idad en este 

caso una mal la c ic lón ica .

En las azoteas sue-

len aparecer espa-

c ios d iversos desde 

lo mas usuales como 

son el tendedero o 

hasta bodegas de 

algún negoc io fam i-

l iar o tal leres constru idos de manera in-

formal que t iene soluc iones precar ias .

E l comerc io informal 

es una imagen típ i-

ca, nace de la nece-

s idad de tener ingre-

sos extras dentro de 

la precar iedad de la 

zona .
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›CONCLUSIÓN

Por el acelerado crec im iento de la c iudad zo-

nas como San M iguel Amantla se quedan reza-

gadas en su planeac ión y tap izan la c iudad de 

carpetas asfált icas para dar infraestructu-

ra a las fábr icas .

E l suelo t iene enterrado su pasado dentro de 

este estrep itoso crec im iento esperando que 

c iv i l izac iones mas avanzadas las descubran y 

las hagan parte de su presente . 

La t ipología de san M iguel d iverge en est i los 

mater ia les, momentos h istór icos y económ icos 

pero en su mayoría en el barr io abundan los 

mater ia les aparentes convídanos con algu-

na paleta vegetal que dan contraste entre 

el los, bás icamente se pueden d ist ingu ir tres 

t ipos de mater ia l :

tab icon gr is : se ut i l iza en los muros tanto de 

las casas como los l im ites entre las cal le de 

quezala y el pred io .

lam ina metál ica : este mater ia l se puede ver 

en bodegas e industr ias se ut i l iza en techos 
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y paredes .

adoquín : se encuentra pr inc ipalmente en la 

cal le democrac ias ya que es el corredor eco-

nóm ico del barr io y su ut i l izac ión pretende 

dar una jerarquía a d icha cal le
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Pred io N igost it la 685 m2 

Fresno 7,059 .82 m2

Total 45,010 .82

1979-27 de abr i l Según la escr itura 16056 la 

inmob i l iar ia Danesa adqu ir ió el pred io Tecol-

catlate con una superf ic ie de 3460 m2, el 

cual fue prop iedad de Mar io Torres La inmob i-

l iar ia Danesa S .A . representada por el Sr . Don 

M iguel Van Beuren, const itu ida a part ir del 7 

de enero de 1971 del arch ivo de notar ias del 

D .F . escr itura No . 18965 (U compra venta de 

pred ios por derechos hered itar ios)

1991 Octubre de 

acuerdo a la zon if i-

cac ión del pred io se 

ut i l izaba como can-

chas de futbol , imple-

mentadas sobre rel le-

nos san itar ios . Prop iedad del departamento 

del D istr ito Federal Delegac ión Azcapotzalco 

con una superf ic ie de 48 00m2 el uso de suelo 

hab itac ional/dens idad med ia .

1991-25 de octubre Se determ ina que el in-

mueble se local iza en una zona secundar ia ED 
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C A P Í T U L O   I I I .   S i t u a c i ó n  P r e d i o  V a n  B e a u r e n

(Equ ipam iento de recreac ión y deportes) . In-

tens idad e uso de suelo 1 .5 veces conforme 

a la superf ic ie del pred io ; el uso hab itac ional 

aparece proh ib ido zona espec ia l de desarrol lo 

controlado en zona patr imon ia l sujeto a nor-

mas complementar ias .

1995-6 de octubre El patronato de Azcapot-

zalco tram ita ante la coord inac ión de mo-

numentos h istór icos perm iso para constru ir 

el inmueble : Centro de fer ias y convenc iones 

proyecto integrado por cuatro naves t ipo 

industr ia l 40x80 y 12 m de altura, rodeo con 

cuatro salones para expos ic iones . El INAH me-

d iante un of ic io informa que los galerones de 

la fer ia Azcapotzalco del 95 no afectan a los 

vest ig ios arqueológ icos .

2002 El gob ierno del d istr ito Federal a tra-

vés del INVI adqu iere el terreno a la mob i-

l iar ia Danesa S .A . y Enl ia S .A . con zon if icac ión 

del pred io de HC 3/30 .

2003 Salvamento Arqueológ ico real iza una nue-

va excavac ión, pero en este caso fue exten-

s iva en el pred io Van Beuren . El INVI intento 

crear albergues temporales para hab itantes 

L 
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En la parte norte están las cal les de sufrag io fresno, del sol y sufrag io 

efect ivo que es una de las cal les que cruzan la cal les de democrac ias que 

esta en el costado este s iendo el pr inc ipal corredor comerc ia l que rodean 

el pred io . Por la parte sur esta la Av . Santa Luc ia y Calz . de la naranja 

que son los pr inc ipales afluentes de carros .

Por la parte oeste esta la cal le de Quezala que recorre de norte a sur 

el pred io que en la parte este le surgen se is cal les cerradas que rematan 

con el pred io .

Por la parte sur se encuentra la ex-ref iner ia 18 de marzo donde se pro-

yecta lo que será el parque b icentenar io que será fundamental para re-

hab i l itac ión del a zona .

 3 . 2 .   L o c a l i z a c i ó n   3 . 3 .   A n á l i s i s  d e l  s i t i o
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de v iv iendas con alto r iesgo, en el centro 

h istór ico de la cap ital .

2004 Después de cas i un año de lucha del 

com ité vec inal 055, la señora Robles Guz-

man informo que se había dado el d icta-

men parc ia l del INAH . Este determ ino la 

no construcc ión en su total idad del pre-

d io ub icado en Santa Luc ia 30 colon ia San  

M iguel Amantla , lo cual fue not if icado y acep-

tado por el INVI .
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2 008 La Delegac ión Azcapotzalco informa de 

la real izac ión de un parque en el pred io Van 

Beuren, proyecto que cont iene : estac iona-

m iento, zona de conv ivenc ia , zona infant i l , 

canchas, zona de eventos espec ia les .

L 

í 



19

Se real izaron excavaac iones arqueológ icas 

entre d ic iembre de 2003 y mayo de 2004, que 

d i e r o n 

como re-

s u l t a d o 

la def i-

n ic ión de 

las zonas 

h a b i t a -

c i o n a l e s 

u b i c a d a s 

hac ia la 

co l i n dan-

c ia del terreno en sus extremos norte y sur 

y la presenc ia de una ser ie de p isos cons-

tru idos con estuco muy f ino . El emplazam iento 

boreal mostró la presenc ia de un basamento 

de cuartos de excelente cal idad construct iva 

y la presenc ia de pequeños cuartos adosados . 

En la parte central del pred io fueron loca-

l izadas las huel las del cauce de un r ió que 

fluía en d irecc ión suroeste-noreste .

1968-17 de jul io Ex iste el avalúo con la cla-

s if icac ión de zona rust ica-t ipo construcc ión 

dom inante : T ipo E y no clas if icado del terre-

no-lote baldío en pred io urbano dens idad de 

construcc ión 70% . 1966-23 de agosto Los Srs . 

Jesús Humberto, Clement ina y Oscar Guadalu-

pe Rocha Yepez, así como la Sra . y Sr . C ir i lo 

Rosales venden a la inmob i l iar ia Danesa S .A . 

los terrenos “El fresno de los Hnos . . Rocha 

Yepez con escr itura 21149 del 27 de sept iem-

bre de 1950 . Superf ic ie de 6,323 m2 fus ión de 

pred ios con una superf ic ie de 40,821m2 21 de 

nov iembre de 1961 según escr itura no . 15585

Pred io H igost it la 575 m2

Descr ipc ión de excavac iones :

Pozo52 

Se detectó un conjunto de restos arqu i-

tectón icos de temporal idad preh ispán ica, así 

como mater ia l cerám ico .

En la ampl iac ión que se 

real izó se detectó una 

secuenc ia de cuatro p i-

sos hecho con grav i l la 

de tepetate en d ife-

rentes grados de con-

servac ión y al pon iente un al ineam iento  de 

bloques de tepetate un idos con arc i l la se-

guramente un muro de temporal idad Tehot i-

huacana el cual es perpend icular a otro de 

las m ismas característ icas y en la cara sur 
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A pesar de que este pozo no presento vest i-

g ios arqu itectón icos, en el lado norte  a una 

profund idad entre 2 .51 y 3 .77m se detecto un 

basurero con cuatro capas de depós itos cuyo 

conten ido incluye fragmentos de mater ia l ce-

rám ico de época preh ispán ica, entre el los dos 

cajetes completos de temporal idad Tehot i-

huacana, así como mater ia l orgán ico repre-

sentado por carbón y algunos restos óseos 

an imales .

Pozo 55 

Por las característ icas de esta un idad son 

s im i lares al pozo 54; a una profund idad de 

cub ierto por estuco . Al sur se local izó otro 

muro que parece ser la cont inuac ión del pr i-

mero .

Pozo 53 
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2 .56 a 3 .76m, se encontró mater ia l cerám ico, 

un fragmento de mano de metate y restos 

óseos de an imales .

Pozo 24W-1 

Se h izo con el propós ito de local izar el p iso 

reportado em 1986, en-

contrado a una pro-

fund idad de 2 .90-3 .00 : 

probable mente Teho-

t ihuacano acompaña-

do con una estructura 

cuadrada constru ida 

con bloques de adobe .

Pozo 24W-2 

Rel leno que cont iene gran cant idad de mate-

r ia l cerám ico Tehot ihuacano, Coyotlatelco y 

Azteco II ; además de muros que sug ieren la 

presenc ia de dos espac ios de usos hab itac io-

nal del per iodo Tehot ihuacano .

Pozo 24W-3

A una profund idad de 

2 .23m se encontró un 

p iso de grav i l la , cal y 

arena; además de un 

muro N-S que presenta un aplanado en su 

cara pon iente .

Pozo 24w-4  

Se obtuvo una buena cant idad de mater ia l 

cerám ico Tehot ihuacano . En la esqu ina no-

reste se local izó un p iso de grav i l la y en la 

parte med ia se local izó la pared or iental de 

una c isa repel lada que presenta tres reme-

t im ientos globulares en su pared por lo que 

se real izó la ampl iac ión U .E . 24 W-4 Anexo 

sureste donde se en-

contró una ofrenda 

cons istente en restos 

óseos de tres cann is 

fam i l iar is , y mater ia les 

cerám icos relac ionados 

con la ofrenda .

Pozo 57 

Comparte característ icas de mater ia les; a 

una profund idad de 2 .30m se encontraron ma-

ter ia les areno-arc i l losos que hacen ev idente 

la ex istenc ia de procesos de arrastre por 

corr ientes hídr icas . Con la f inal idad de de-

f in ir el ancho y la d irecc ión de su curso se 

ampl io el pozo cuatro metros hac ia el norte 
VESTIGIOS DE CUARTOS

VESTIGIOS DE CUARTOS

VISTA DE LOS VESTIGIOS

L 
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y cuatro metros hac ia el sur; los pocos ma-

ter ia les arqueológ icos recuperados, muestran 

ev idenc ias de arrastre por alguna corr iente .

Pozo 58 

Presenta una secuenc ia de mater ia les de re-

l leno s im i lares, s in embargo por la profund i-

dad y con base a los escasos elementos ce-

rám icos obten idos se suspend ió la excavac ión 

a 2 .6m de profund idad .

Pozo 59 En un área de excavac ión l igeramente 

mayor a 7m2 a part ir de una profund idad de 

2 . 10m se encontró la presenc ia de mater ia les 

areno-arc i l losos, granzones y gravas rodea-

das de mater ia les d iversos, ev idente cont i-

nuac ión del pozo 57, se supone sea el l im ite 

sur del arroyo .

Pozo 60 

Se encontraron en esta un idad los restos de 

una secuenc ia de p isos y dos ap isonados pre-

h ispán icos, muy deter iorados .

Pozo 61 

En los 6 m que cubre a esta un idad a una 

profund idad entre 2 .00m y 2 .50m se encontró 

una secuenc ia de ap isonados de tepetate-

arc i l la con la presenc ia de un fragmento de 

laja de cantera rosa- Tenayuca . Los mater ia-

les cerám icos son muy escasos y están muy 

deter iorados .

Pozo 62 

En esta un idad se encontró ev idenc ias de una 

un idad hab itac ional Tehot ihuacana, expresa-

das a través de los restos de p iso de estuco 

en excelentes cond ic iones de conservac ión . 

Además de un muro este-oeste ya derrumbado .

Pozo 63 

En esta un idad de excavac ión presenta los 

restos muy deter iorados de una secuenc ia de 

cuatro p isos teacanos .

FUENTE : HTTP ://WWW.MONOGRAFIAS .COM/TRABAJOS81/ARQUEOLOGIA-HISTORIA-AZ-

CAPOTZALCO/ARQUEOLOGIA-HISTORIA-AZCAPOTZALCO2 .SHTML

INAH  DIRECCIÓN DE SALVAMENTO ARQUEOLÓGICO 
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Las c ircula-

c iones pea-

tonales del 

parque estan 

puesta per i-

metralmente y  

hace un trayecto parec ido a una p iusta lo 

cual la gente aprovecha para cam inar o ha-

cer ejerc ic io .

Las conex iones que 

se dan ente el foro 

y el parque son p i-

sos adoqu inados que 

te conducen a  todo 

la largo y ancho del 

pred io creando una acces ib i l idad por los d i-

versos espac ios que ahí se local izan .

Esta ima-

gen per-

tenece a 

lo que hoy 

en día se 

c o n o c e 

como el foro Azcatlpaqu i , es un espac io 

que alberga act iv idades cív icas de las mas 

d iversas índoles, pueden ser usadas para 

teatros cal lejeros, presentac iones de l i-

bres, plát icas o juntas vec inales y en oca-

s iones puestas de c ircos . 

En las col indan-

c ias del Parque 

hac ia las cal les 

Quetzala  se pue-

de ver las casas 

que col indan ha-

c ia el inter iorla cual forman un muro c iego .
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Este proyecto deja un espac io l ibre don-

de se han dado c ita c ircos, los hab itan-

tes  ut i l izan este t ipo de lugares para 

ven ir a d ivert irse, ademas de que gene-

ran un flujo económ ico .

Los juegos infant i les están mezclados al 

entorno en una mezcla de usos que no 

t ienen un tratam iento adecuado, parecen 

estar solo puestos dentro del espac io l i-

bre del parque . 

F.A. EL CIRCO DENTRO DEL ESPACIO LIBRE

F.A. EL CIRCO DENTRO DEL ESPACIO LIBRE

FACHADA EX REFINERIA 18 DE MARZO

E l muro que d iv ide 

lo que fue la re-

f imer ia 18 de marzo 

es un espac io que 

da un aspecto de 

insegur idad .

KIOSKO CALLE DEL SOL 

Ex iste un k iosko en la parte cercana a  la cal le del sol 

en donde hay serv ic ios de salud y comun itar ios donde ya 

se emp ieza a dar la conv ivenc ia . 

L 
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›CONCLUSIÓN

El pred io Van Beuren es una de las últ imas 

oportun idades de San M iguel Amantla para po-

der implementar un mejoram iento urbano que 

tenga consecuenc ias soc ia les y culturales . Se 

pretende crear espac ios de interacc ión en 

donde la comun idad esté inmersa en un am-

b iente cultural con equ ipam ientos de educa-

c ión, salud, comerc io y recreac ión, dentro de 

áreas verdes .

Los vest ig ios arqueológ icos local izados por 

los arqueólogos nos dan la oportun idad de 

establecer un museo de s it io que albergue 

la h istor ia preh ispán ica, de esta manera se 

pretende crear en los hab itantes un sent ido 

de aprop iac ión ten iendo cons igo la responsa-

b i l idad de preservar su pasado .
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C A P Í T U L O   I V .   P r o g r a m a  A r q u i t e c t ó n i c o  d e  c o n j u n t o

›JUSTIFICACIòN

En esta invest igac ión podemos conclu ir que 

San M iguel Amantla es un pueblo con un pasa-

do h istór ico muy r ico que cuenta con el pre-

d io Van Beauren que presenta unos vest ig ios 

antes c itados en un terreno tan extenso 

donde la poblac ión demanda un espac io verde 

donde surjan estos espac ios de interacc ión 

soc ia l . En su actual s ituac ión se puede asum ir 

que están inmersos en una mancha gr is que 

no les da cab ida a otros aspectos de la v ida 

como la cultura y lugares de esparc im iento 

tan importantes como lo son el trabajo y 

las vías de comun icac ión . Han ex ist ido muchas 

propuestas que van desde la v iv ienda, can-

chas deport ivas, Centro de convenc iones y 

otras propuestas polít icas para cubr ir esta 

demanda . El grupo de vec inos ha sol ic itado al 

tal ler Max Cetto el desarrol lo de un proyec-

to que cumpla con sus expectat ivas .

›DEMANDA

El tema surge del aprovecham iento de pred io 

Van Beuren con propós ito de dotar de in-

fraestructura a la poblac ión de San M iguel 

Amantla y alrededores, los espac ios de los 

cuales carece la zona son : 

-Una plaza . Este espac io esta puesto como 

una l iga entre la Av . Santa Luc ia y el Museo 

de s it io , donde se genera un punto de en-

cuentro para la gente, dotado de mob i l iar io 

urbano .

-Escuela de Arte plumar io . Esta escuela bus-

ca rescatar la trad ic ión y d ifund ir la técn ica 

de sus escasos hab itantes que aun conservan 

esta trad ic ión .

-Espac io para fer ias y f iestas de  pueblo .  

Este espac io esta pensado para la celebra-

c ión de eventos tales como la f iesta del san-

to patrón y fer ias importantes .

-Canchas de basquetbol y espac ios verdes . Se 

pretende dotar de una cancha de basquet-

bol con gradas donde se pueden incent ivar 

la pract ica del deporte generando torneos,  

prop ic iando la compet it iv idad y una soc iedad 

mas sana . 

-B ib l ioteca .  Un espac io donde se pueda in-

vest igar, estud iar y tener acceso al conoc i-

m iento dentro de la comun idad .



27

Jardín de n iños . Es muy importante v incular a 

los n iños en un espac io de esta índole ya que 

serán el los los futuros preservadores de su 

espac io y generadores de esta ident idad .

-Museo de s it io . Espac io dest inado a exh ib ir 

los vest ig ios preh ispán icos en las cuales se 

pretende entre otras cosas mostrar  las p ie-

zas arqueológ icas encontradas por los m ismos 

hab itantes de San M iguel y pueblos aledaños 

que es de muchos sab ido que la gente m isma 

aun conserva  estas p iezas encontradas en 

sus m ismos pred ios .

-Centro para n iños con VIH s ida .  El centro 

estará cubr iendo la neces idad de un espac io 

que en la actual idad  t iene muy pocos s im i la-

res, no solo de Amantla s i no de una exten-

s ión geográf ica que abarque var ias delega-

c iones con este problema .

ANTECEDENTES DE LO ESPACIOS PROPUESTOS

›ESCUELA DE ARTE PLUMARIO

Se denom ina arte plumar io a aquel las obras 

elaboradas a base de plumas de aves como 

la codorn iz , chuparrosa o col ibrí , ut i l izando 

como soporte lám inas de cobre . Algunas p iezas 

solían ser guarnec idas con marco de madera 

dorada para resaltar el trabajo . La técn ica 

es de or igen preh ispán ico y a lo largo del 

per iodo colon ia l fue cayendo en desuso hasta 

desaparecer . ”

Reportaje de Per iód ico La Jornada

A los pobladores no les interesa compart ir 

las técn icas de esa trad ic ión plást ica . 

Habla en entrev ista el amanteca El iseo Ramí-

rez Guzmán, de qu ien este jueves se inauguró 

en el Museo de la C iudad de Méx ico, la expo-

s ic ión La sombra de los d ioses . El arte de la 

plumar ia . Entre las 14 p iezas de la muestra 

destacan tres ch imal l is , escudos o rodelas 

como las que portaban los guerreros azte-

cas, otra es un cuch i l lo ceremon ia l parec ido 

al que se exh ibe en el Museo Nac ional de An-

tropología . 

Otras obras parten de mot ivos tomados de 

los cód ices Nutal l o Vindobonenc is . F igura una 

d iosa Mex ica con enredo, creada para cele-

brar el Día Internac ional de la Mujer en 2003 

y que fue la p ieza del mes en el Museo de las 

Culturas de Oaxaca . 

Tamb ién, las f iguras de dos árboles, ‘ ’muy de 

la época preh ispán ica” por su marcado colo-

r ido . Además, una flor representada por una 
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víbora de dos cabezas, ‘ ’como útero feme-

n ino” . Entre las imágenes de Ramírez Guzmán 

hechas con plumas de d iversas aves se inclu-

yen var ios cabal los tomados de t intas ch inas 

del p intor de ese país, N iu-Be ihong, así como 

un Quetzalcóatl tomado del cód ice Magl iabec-

ch i .  La des ignac ión de Amanteca, cuenta, es 

el gent i l ic io de Amatlán, barr io preh ispán ico 

donde res idían los espec ia l istas en plumar ia y 

que aún conserva el nombre en la delegac ión 

Azcapotzalco .  Este art ista mex icano ha ex-

puesto en rec intos de la c iudades de Méx ico y 

Oaxaca, así como en la Casa de la Comun idad, 

en Zonhoven, Bélg ica . 

Arte, no artesanía 

‘ ’Como art ista estoy luchando para que el 

arte plumar io sea reconoc ido como arte, pues 

hasta el momento sólo se le ve como artesa-

nía . Y n i así , porque en las muestras el arte 

popular mex icano no f igura . ” 

Ramírez se ha percatado, d ice, que el arte 

plumar io está en r iesgo de desaparecer y 

calcula que en el país sólo ex isten cerca de 

20 personas que lo trabajan con r igor .  Le 

preocupa la inex istenc ia de una organ izac ión 

de los Amantecas de Méx ico y crít ica que no 

les interesa porque pref ieren proteger su 

mercado, en su mayoría ub icado en Europa . 

‘ ’E l ámb ito de los Amantecas es muy cerrado 

y lo ven como un asunto de competenc ia . Cas i 

nad ie comparte los secretos y las técn icas, 

cómo consegu ir las plumas o cómo pegarlas . ” 

Para Ramírez Guzmán, ‘ ’e l arte plumar io es 

algo muy hermoso y sería importante como 

pueblo mex icano conservar una trad ic ión de 

este tamaño” . 

Y recuerda que en la época preh ispán ica el 

f in pr inc ipal de esta labor era decorar las 

armas para el arte de la guerra : lanzas, dar-

dos, cerbatanas o los emblemas de los trajes 

de los guerreros .  En ocas iones los Amante-

cas hacían algunos cuadros a part ir de los 

d ibujos de los tlacu i los para darles el color 

con su d ivers idad de plumas . Con la l legada 

de los españoles, cont inúa, p id ieron a los ar-

t istas de las plumas que decoraran imágenes 

rel ig iosas para la evangel izac ión . 

El cons igue su mater ia pr ima con part icula-

res que t ienen aves o en zoológ icos, para lo 

cual deben conocerse las fechas de camb io 

de plumas de pavorreales, patos, cardenales, 

canar ios, garzas, flam ingos, col ibríes, per i-

cos, per iqu itos austral ianos y muchas más . En 

Méx ico hay 750 aves clas if icadas, d ice .  Ramí-
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rez Guzmán trabaja en tres áreas : creando 

su obra artíst ica y vend iéndola , dando con-

ferenc ias para d ifund ir este arte y organ i-

zando cursos o tal leres .

Es fác i l entender el or igen de la ut i l izac ión 

de las plumas como s igno de importanc ia o 

adorno . Desde el pr inc ip io , el hombre adm iró 

y env id ió a las aves, deseando elevarse y 

adornarse con sus plumas . Méx ico fue la re-

g ión del mundo en donde se man ifestó con ma-

yor importanc ia la ut i l izac ión artíst ica de las 

plumas . Fueron los aztecas qu ienes desarro-

l laron más ampl iamente el Arte de la Plumar ia , 

y les fueron a la zaga los Tlaxcaltecas y los 

Purépechas . A los cult ivadores de ese arte 

se les l lamó Amantecas  entre los nahuas y 

Uscuarecur i entre los purépechas . Se trataba 

de verdaderos art istas que con su natural y 

super ior d ispos ic ión confecc ionaban  objetos 

de arte, ut i l izando la br i l lantez y la mult itud 

de colores de plumas f inas que eran la en-

v id ia de las paletas de los p intores . Ex iste 

el antecedente de que los mayas desarrol la-

ron el Arte de la Plumar ia desde c inco s ig los 

antes, como consta en las f iguras p intadas 

en los muros de Bonampak . Al refer irnos a 

la Plumar ia Mex icana, d ist ingu imos dos gran-

des períodos . Durante el pr imero, antes de la 

conqu ista española , los objetos de la Pluma-

r ia (capas, mantos reales, penachos, grandes 

aban icos, mosqueadores y escudos ceremon ia-

les) , estaban relac ionados con la importanc ia 

del personaje que los portaba . Todos el los 

engalanaban al emperador, a los altos d igna-

tar ios y grandes sacerdotes . El segundo pe-

r iodo, en la época  que comprende la colon ia 

y luego hasta nuestros días, se elaboraron 

pr inc ipalmente f iguras rel ig iosas, como imá-

genes de vírgenes y santos, e indumentar ia 

relac ionada con el culto catól ico como casu-

l las, capas pluv ia les y m itras . El Arte de la 

Plumar ia mantuvo su Edad de Oro en la Nueva 

España durante el s ig lo XVI y hasta pr inc i-

p ios del XVII , época en la que desaparec ieron 

los v iejos plumajeros . En la actual idad son 

pocas las personas que se ded ican a  este 

Arte; s in embargo, en M ichoacán ex iste, desde 

1994, un Tal ler de Arte Plumar ia , patroc inado 

por la Un ivers idad M ichoacana de San N icolás 

de H idalgo, el cual se instaló pr imero en el 

Ex convento de T ir ipetío (hasta el 2005) , y 

a part ir de sept iembre de 2006 se trasladó 

al Museo del Estado, en Morel ia . Lo d ir ige la 

maestra Yolanda Sereno Ayala , qu ien ha for-
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mado una importante escuela de plumajeros y 

ha consegu ido, con empeño y pac ienc ia , res-

catar la técn ica del Mosa ico Plumar io .

Nota .- Es importante destacar que las plumas 

que se ut i l izan en el Arte Plumar ia se obt ie-

nen de la pelecha (camb io de pluma)  de las 

aves que se t ienen en casas, av iar ios, vete-

r inar ias, zoológ icos, etc . ; tamb ién se pueden 

obtener cuando las aves mueren por causas 

naturales . Los plumajeros aman a las aves, y 

de n inguna manera last imarían a alguna para 

obtener sus plumas .

Méx ico fue la reg io del mundo donde se ma-

n ifestó con mayor importanc ia la ut i l izac ión 

artíst ica de las plumas . Los Aztecas desa-

rrol laron más ampl iamente el arte y l lamaron 

a qu ienes lo pract icaron : Amantecas

Antes de la conqu ista, los objetos de pluma-

r ia constaban de capas, mantos reales, pe-

nachos, escudos ceremon ia les, etc . Estaban 

relac ionados con la importanc ia del personaje 

que los portaba ya que en las plumas fueron 

símbolo de r iqueza, fert i l idad, poder y be-

l leza . Las plumas se obtenían de guajolotes, 

patos y garzas que hab itaban en los lagos 

del val le de Méx ico o provenían de lejanas 

reg iones como las plumas de quetzales de la 

zona maya .

Afortunadamente esta trad ic ión  no se perd ió 

con la conqu ista; en la época colon ia l el arte 

plumar io se adopto a mot ivos rel ig iosos . Al 

consumarse la independenc ia los temas cam-

b ian de nuevo; los ímpetus nac ional istas se 

muestran por ejemplo con cuadrados sobre 

los símbolos nac ionales .

Actualmente son pocas las personas que se 

ded ican a este Arte; la técn ica desarrol lada 

pretende acercarse en lo pos ib le a la ut i l i -

zada por los ant iguos Amantecas . Involucra 

un gran trabajo; desde la recolecc ión de las 

plumas, su lavado, des infecc ión y clas if ica-

c ión . A pesar de ser una trad ic ión que ha 

sobrev iv ido al t iempo, el arte plumar io de los 

Amantecas esta en r iesgo de desaparecer por 

falta de apoyos para su d ifus ión, la creac ión 

de tal leres que preparen nuevos art istas y 

por que la mayoría de los creadores no les 

interesa compart ir las técn icas plást icas .

›MUSEO DE SITIO

Inst ituc iones de carácter permanente, ab ier-

tas al públ ico , or ientadas al interés gene-

ral de la comun idad que recogen, adqu ieren, 

ordenan, conservan, estud ian y exh iben de 
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forma c ientíf ica, d idáct ica y estét ica con-

juntos de b ienes muebles de valor cultural , 

señaladamente test imon ios de la act iv idad del 

hombre y su entorno natural , con f ines de 

invest igac ión, educac ión, d isfrute y promoc ión 

c ientíf ica y cultural .

Ex ist ieron desde la ant igüedad . En los templos 

se guardaban objetos de culto u ofrendas 

que de vez en cuando se exh ibían al públ ico 

para que pud iera contemplarlos y adm irarlos . 

Lo m ismo ocurría con los objetos val iosos 

y obras de arte que colecc ionaban algunas 

personas de la ar istocrac ia en Grec ia y en 

roma : los tenían expuestos en sus casas, en 

sus jard ines y los enseñaban a los am igos y 

v is itantes . En la época de la d inastía Pto-

lema ica, Tolomeo F i ladelgo mando constru ir en 

Alejandría un ed if ic io al que l lamo Museo que 

estaba ded icado al desarrol lo de todas las 

c ienc ias . En el renac im iento se da el nombre 

de museo tal y como lo conocemos a los ed i-

f ic ios ded icados a las expos ic iones .

Un museo en la actual idad es un establec i-

m iento que requ iere múlt ip les cu idados . Suele 

estar dotado de var ios trabajadores de las 

mas d iversas profes iones . Los museos forma-

ban parte fundamental de la h istor ia de mu-

chos países, conservaban el pasado y fomen-

taban la cultura .

En su or igen, un museo era un templo de mu-

sas, un lugar sagrado que el las frecuenta-

ban ya que las musas eran las d iosas de la 

memor ia . 

Será el internac ional Counc i l of Museums per-

tenec iente a la UNESCO (ICOM) ONG, creada 

tras la II guerra mund ia l en sust ituc ión de 

la of ic ina internac ional de museos de 1926, 

qu ien otorgue al term ino “museo” la def in ic ión 

que en la actual idad se apl ica . Def in ic ión que 

establece las c inco act iv idades bás icas de 

d ichos centros : conservar, exh ib ir , adqu ir ir , 

invest igar y educac ión .

C las if icac ión

Museo de arte : Arqueológ icos, de bel las artes, 

de arte contemporáneo, artes decorat ivas; 

museos generales, espec ia l izados, c iudades-

museo, museos al a ire l ibre, reservas, parques 

naturales, museos de h istor ia , museos m i l itares 

y navales, museos de etnología,antropología 

y artes populares, museos de c ienc ias natu-

rales, museos c ientíf icos y de técn ica indus-

tr ia l .

Preservar . Proteger, resguardar ant ic ipada-

mente a una persona, an imal o cosa, de algún 
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daño o pel igro . El concepto de conservac ión 

ha evoluc ionado desde el s .XVIII , cuando se 

cons ideraba necesar ia la salvaguard ia del pa-

tr imon io y la restaurac ión es dec ir el intento 

de preservac ión ante cond ic iones adversas 

para que su v ida sea mas larga .

Exh ib ic ión . Desde que el museo se conv ierte 

en moderno esta acc ión se convert irá en una 

de las func iones inherentes al m ismo, s iendo 

esta la que conv ierta a la inst ituc ión  en 

un organ ismo d iferente de aquel los que so-

lamente están ded icados a la conservac ión e 

invest igac ión .

Invest igar . Todo objeto que entra en un mu-

seo en pr imer lugar debe inscr ib irse con un 

número as ignado en el reg istro general y de 

los catálogos . Esto perm ite conocer la ub ica-

c ión de la p ieza, su relevanc ia y lugar dentro 

de los conten idos del museo con ident if icac ión 

y anál is is .

Educac ión . Desde med iados del s .XX, es una 

de las func iones de los museos, hab iéndose 

convert ido en obl igac ión . S i b ien a lo largo 

de todo el s ig lo la d ifus ión estuvo presente, 

es tras la segunda guerra mund ia l cuando se 

contempla la comun icac ión como act iv idad in-

herente de la inst ituc ión .

En 1974 el ICOM recomendó la creac ión de de-

partamentos  de educac ión y acc ión cultural 

con act iv idades para consegu ir una mayor 

educac ión como : expos ic iones temporales, con-

ferenc ias, s impos ios, c ic los, tal leres creat i-

vos, publ icac iones, v is itas escolares y v is itas 

gu iadas . El puntal de este conjunto son las 

expos ic iones temporales, por que renuevan la 

propuesta del museo, contr ibuyen a la reno-

vac ión de su imagen y atraen gran cant idad 

de v is itantes .

SURGIMIENTO DE MUSEOS EN MÉXICO

Antes de 1750 no ex istían museos ant iguos s i 

no procesos museales con determ inadas ca-

racteríst icas, es dec ir acc iones en las que 

algu ien destaca, conserva y exh ibe un objeto 

para que otro rec iba el mensaje, por ejemplo : 

los templos, las plazas publ icas, los palac ios 

e incluso las casas part iculares . En contras-

te, el museo es un proceso inst ituc ional izado 

que responde a las neces idades de secula-

r izac ión de los saberes, es una inst ituc ión 

que a part ir de los s ig los XVIII y XIX se 

desenvuelve y t iene sent ido en el marco de 

la organ izac ión soc ia l que propone el estado 

moderno .

En Méx ico, el or igen de la relac ión del cono-
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c im iento y las inst ituc iones seculares y poder 

que establecía part ir el re inado de Carlos 

II (1759) qu ien al enterarse del descubr i-

m iento de Palenque mando a que empezaran 

las explorac iones de c iudades ant iguas en la 

Nueva España . En esa época se empezaron a 

agrupar soc iedades, como las fundadas en 

las prov inc ias vascongadas en 1765, desta-

cando la de Guatemala en Amér ica que tuvo 

un interés espec ia l en las excavac iones de 

palenque . Otro resultado de esas soc iedades 

fue el patronato real que propuso desarro-

l lar jard ines botán icos en todo el re ino y en 

nueva España un museo de h istor ia natural , 

en 1790 . El interés por nuevos temas fue la 

respuesta del nuevo parad igma cultural desa-

rrol lado durante el gob ierno Borbón y otros 

europeos, en los que el pensam iento deja-

ba de moverse dentro del elemento del ser 

supremo . Se buscaba anal izar la real idad en 

térm inos de ident idad, de d iferenc ia en med i-

da y orden romp iendo, con el t iempo, con el 

parentesco con la d iv in idad . Este conoc im iento 

i lustrado señalo temas como el pasado nuevo 

objeto de estud io y ub ico a los museos como 

espac ios de conservac ión y exh ib ic ión de b ie-

nes ant iguos . Los museos ant iguos tuv ieron 

un par lento y d ifíc i l deb ido a que frente a 

las “ant igüedades mex icanas” el gob ierno es-

pañol tuvo una postura contrad ictor ia .

Por ejemplo de los celebres monol itos en-

contrados en la plaza mayor de la c iudad de 

Méx ico en 1790, coatl icue y la p iedra del sol , 

uno se volv ió a enterrar y el otro permane-

c ió enterrado mucho t iempo empotrado en la 

catedral . Anos después fueron l levados a la 

un ivers idad (1800) con lo que empezar a re-

un irse test imon ios del pasado de una manera 

of ic ia l . Poco a poco a estos grandes monol i-

tos le incorporaron p iezas menores de otras 

excavac iones y donac iones part iculares . Así 

fue inst ituc ional izado el proceso museal i lus-

trado novoh ispano, que def in ió las temát icas 

prop ias de los museos solo observarían los 

objetos remotos del pasado .

Arqueología y museos

Arqueología se def ine como la c ienc ia ded i-

cada a buscar las huel las de una c iv i l izac ión 

desaparec ida para tratar de reconstru ir ; es 

la c ienc ia antropológ ica que estud ia el desa-

rrol lo del hombre a lo largo del t iempo, no a 

través de documentos, como lo hace la h isto-

r ia , s i no rescatando, descubr iendo y compa-

rando restos mater ia les .
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C A P Í T U L O   V .   C o n j u n t o  U r b a n o :  p r o c e s o  d e  d i s e ñ o

Los arqueólogos trabajan con lo ant iguos po-

blados y c iudades, los artefactos, las ed if i-

cac iones y los ertefactos (objetos naturales 

mod if icados por el hombre) . Para el lo , se han 

v isto obl igados a recurr ir por unas inst itu-

c iones cuyas func iones mas importantes son 

conservar, restaurar y exh ib ir objetos : los 

museos, que han s ido espac ios donde los ar-

queólogos proponen, d ifunden y estud ian el 

mater ia l . Se neces itan cuatro elementos para 

que un museo sea pos ib le : 

a) Un contenedor ya sea un espac io cerra-

do como un inmueble , un ed if ic io adecuado o 

constru ido para el lo o ab ierto

b) Un objeto que se conserve y exh iba

c) Un publ ico que este interesado en ver la 

exh ib ic ión

d) Un conjunto de intereses c ientíf icos, 

económ icos de prest ig io , de poder, educat i-

vos, en torno a la selecc ión y expos ic ión de 

un objeto .

›CONCLUSIÓN

Los equ ipam ientos requer idos para este pre-

d io fueron dados por la m isma gente del pue-

blo aparte de tener una lóg ica por supl ir 

las carenc ias de la zona se propus ieron unos 

complementar ios para generar un d iseño mas 

integral .

La invest igac ión fue real izada en conjunto y 

compart ida con otros compañeros, el conjun-

to Urbano se d iseño ind iv idualmente y poste-

r iormente se escoge uno de los equ ipam ientos 

propuestos y se desarrol la hasta su def in i-

c ión .

En m i caso escogí el museo de s it io ya que creo 

que el terreno y la h istor ia de este s it io al-

bergan el mot ivo por el cual este espac io a s ido 

de alguna manera preservado hasta el día de 

hoy .
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›Plaza de acceso

Estac ionam iento : Capaz de albergar a eventos 

mas ivos y con acces ib i l idad hac ia las pr inc i-

pales aven idas

›Zona comerc ia l : Se pretende hacer susten-

table el manten im iento del inmueble con la 

generac ión de recursos económ icos creando 

corredores económ icos internos .

›Jardín de n iños : Que tenga una integrac ión 

con el pueblo de San M iguel Amantla .

›B ib l ioteca : Que tenga una acces ib i l idad y re-

lac ión con el pueblo .

›Áreas verdes : Que tengan la capac idad de 

enr iquecer pa isaj ist icamente .

›Espac io para fer ias y f iestas del pueblo : 

Que pueda albergar grandes cant idades de 

gente y que cuente con serv ic ios .

›Museo de s it io : Que cumpla con el propós ito 

de preservar el pasado y darle su importan-

c ia adecuada .
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C A P Í T U L O   V .   C o n j u n t o  U r b a n o :  p r o c e s o  d e  d i s e ñ o

›Centro de atenc ión para n iños con VIH SIDA : 

Que cuente con la suf ic iente pr ivac idad .

›Canchas deport ivas : Que estén acces ib les y 

v is ib les al paso de la gente .
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Los esquemas de zon if icac ión fueron buscan-

do las zonas del pred io que proporc ionaran 

las cual idades de acces ib i l idad que el ed if ic io 

requ ir iera, se buscaba crear v inculos y l igas 

entre el contexto urbano y el nuevo ed if ic io .
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En este esquema se contemplaba el uso de 

jard ines botán icos para establecer v inculos 

con el contexto .

Las plazas como elemento central en la ar-

qu itectura en la época preh ispan ica fue un 

elemento que contenía el espac io ab ierto, de 

igual manera se busca ut i l izar las plazas como 

el elemento que une a los ed if ic ios y que los 

comun ica por med io de c irculac iones peatona-

les
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En este esquema se contempla una d ispos ic ión 

de los ed if ic ios mas estrecha y una mayor 

área l ibre . Se pretende dar frente a la Calz . 

de la Naranja por med io del museo de s it io 

que d igamos ser ia el elemento emblemát ico de 

todo el conjunto ya que por estar dentro 

de una zona de vest ig ios arqueológ icos es 

el elemento que t iene una ident if icac ión mas 

fuerte con el contexto .
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En este esquema se contempla un paseo por debajo 

al n ivel de los vest ig ios arqueológ icos el cual co-

necta con el museo de s it io y la plaza de acceso 

dando una mejor acces ib i l idad al usuar io .
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›CONCLUSIÓN

El estac ionam iento es capaz de abastecer la 

afluenc ia de toda la gente a su ves conecta 

por med io de puentes hac ia el campus .

E l museo se coloco dando frente a la Calz . 

de la Naranja s iendo el ed if ico emblemát ico 

del s it io .

La zona comerc ia l se dejo parale la al corre-

dor económ ico de la zona que a med ida que se 

adentra al pueblo de San M iguel Amantla va 

perd iendo potenc ia hasta quedar en cal les s in 

banquetas . Se pretende hacer un camb io de 

uso de suelo para perm it ir a los lotes aleda-

ños poder abr ir esa fachada que antes era 

trasera a un frente comerc ia l .

E l jardín de n iños se busco que estuv iera 

junto con la b ib l ioteca para de alguna for-

ma organ izar los elementos de acuerdo a su 

func ión . Se dejo una conex ión con las cal les 

Del Sol y Sufrag io Efect ivo para perm it ir una 

mejor acces ib i l idad .

En la Explanada para fer ias y f iestas del 

pueblo se cons idero una estructura para co-

locar un techo l igero el cual perm ita el uso 

de este espac io todo el ano .

E l centro de atenc ión para n iños en fase 

term inal con VIH SIDA, surge como un elemen-

to dentro de un emplazam iento que le perm ita 

un func ionam iento con pr ivac idad y al m ismo 

t iempo acces ib i l idad .

Las canchas están emplazadas junto a la ca-

l le del Sol la cual t iene poca dens idad veh i-

cular y una fác i l acces ib i l idad peatonal .

A l f inal del proceso se tomo la postura de 

dejar al a ire l ibre la zona arqueológ ica como 

parte del pa isaje, ut i l izar el mater ia l de la 

excavac ión para crear una topografía art i-

f ic ia l en el campus central y así dotar de 

elementos pa isajíst icos al entorno .
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C A P Í T U L O   V I .   M u s e o  d e  s i t i o :  p r o c e s o  d e  d i s e ñ o

Esta intervenc ión se real iza en la zona del 

yac im iento arqueológ ico del parque de “ la For-

n a c a ” 

e n 

V i -

l a s -

s a r 

d e 

D a l t 

(Barcelona) . El yac im iento presenta los restos 

de tres hornos industr ia les romanos de cocc ión 

de p iezas cerám icas del s ig lo I a .C . que todavía 

c o n -

s e r -

v a n 

l a s 

c á -

maras 

d e 

c o m -

bust ión or ig inales . El Ayuntam iento requería la 

protecc ión y conservac ión de los restos junto 

con el desarrol lo de un programa museíst ico 

y su incorporac ión a la nueva estructura del 

parque y del polígono industr ia l ex istentes . 

Genér ico de nuestro t iempo es que programas 

d iversos tengan que conv iv ir e interacc ionar . 

El proyecto pretende dar respuesta a todas 

estas var iables, en pr imer lugar, manten ien-

do los restos 

bajo t ierra, 

tal y como han 

estado duran-

te muchos s i-

glos, provo-

cando que la 

traslac ión de 

estos a nuestro t iempo se produzca ut i l izan-

do la luz natural . Esto se cons igue med iante 

una cub ierta agujereada, que f inalmente pasa 

a ser la fachada pr inc ipal desde el parque . 

El m ismo cr iter io se establece en la zona in-

fer ior (- 9m) . La otra fachada del ed if ic io 

muestra un corte en el terreno, un estra-

to geológ ico a través del cual accedemos a 

un nuevo lugar donde se intentan mantener 

las mín imas referenc ias espac ia les y tempora-

les para poder contemplar los restos en su 

esenc ia , entrando cas i a c iegas, potenc iando 

los otros sent idos : los olores, la temperatu-

ra, el s i lenc io .

FUENTE : HTTP ://WWW.TONIGIRONES .COM

L 
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El museo Nac ional de Antropología t iene uno 

de los acervos mas grandes de conten idos 

preh ispan icos el ed if ic io en s i es una obra del 

Arq . . Pedro 

Ram irez Vaz-

quez que lo-

gra captar la 

esenc ia de la 

a r q u i t e c t u r a 

p r e h i s p a n i -

ca resaltan-

do el espac io 

ab ierto pero 

conten ido por grandes paredes que forman la 

fachada con una celosía con forma de grecas 

que parece 

formar s ignos 

de escr itu-

ra . Este mu-

seo está d iv i-

d ido en var ias 

salas, cada 

una ded icada 

a alguna de 

las culturas que florec ieron en el terr ito-

r io mex icano desde hace 3000 años entre las 

que encontramos la Sala Olmeca, la Sala Teo-

t ihuacana, la Sala Maya, la Sala Mex ica entre 

otras de igual importanc ia . As im ismo el museo 

posee una sala de expos ic iones temporales 

procedentes de otros de los museos más im-

portantes de mundo .

Este rec into nos ofrece una v is ión d iferente 

a la de otros museos, ya que además mostrar 

p iezas ún icas del arte preh ispán ico, tamb ién 

cuenta con reproducc iones de algunos de los 

ed if ic ios más destacados de las culturas me-

soamer icanas que nos sumergen en su cultura 

y su forma de v ida . Por otra parte, la arqu i-

tectura del lugar es en s i m isma un mot ivo de 

bel leza ya que entre sus atract ivos cuenta 

con un gran domo del cual cae una cascada 

de agua en homenaje a Tlá loc, d ios de la l lu-

v ia de los ant iguos aztecas así como otros 

elementos que aunados a su colecc ión lo han 

colocado desde su creac ión entre los más 

destacados del mundo .

FUENTE : HTTP ://WWW.MNA . INAH .GOB .MX/

L 
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to se d istr ibuye en ocho salas, cuatro en su 

costado sur y otras tantas en su costado 

norte . El pro-

yecto museo-

gráf ico or i-

g inal se basa 

en la d istr i-

buc ión m is-

ma del Templo 

Mayor, en el 

cual se ren-

día culto a dos d iv in idades : a Hu itz i lopochtl i , 

d ios solar de la guerra y patrón de los Mex i-

cas, cuya cap i l la se encontraba en el lado 

sur del ed if ic io , y a Tlá loc, d ios de la l luv ia 

v inculado de manera d irecta con la agr icul-

tura, cuyo templo ocupaba el lado norte . De 

esa manera, las cuatro pr imeras salas están 

ded icadas a Hu itz i lopochtl i y en un sent ido 

ampl io a la guerra, incluyendo los productos 

obten idos por los Mex icas a través de sus 

conqu istas terr itor ia les, m ientras las cuatro 

últ imas tratan sobre Tlá loc, la agr icultura y 

la explotac ión que los Mex icas h ic ieron de los 

recursos naturales en general . A l centro, en 

el segundo n ivel del museo, se encuentra su 

p ieza estelar : la gran escultura c ircular que 

El 21 de febrero de 1978 obreros de la Com-

pañía de Luz y Fuerza local izaron la escultu-

ra monumental 

de Coyolxau-

hqu i , la cual 

fue excavada 

por un equ ipo 

de Salvamen-

to Arqueoló-

g ico del INAH . 

El hal lazgo de 

este monol ito marcó un parteaguas en el es-

tud io de la 

cultura mex i-

ca . Esto oca-

s ionó que el 

plan or ig inal 

del INAH para 

crear el Mu-

seo de Teno-

cht it lan se 

transformara en el Proyecto Templo Mayor, 

grac ias al cual se l levó a cabo la explorac ión 

del ed if ic io pr inc ipal de los Mex icas, así como 

de otras importantes estructuras que com-

ponían el centro ceremon ia l de Tenocht it lan, 

conoc ido como el Rec into Sagrado . Este rec in-

L 
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representa a la d iosa lunar Coyolxauhqu i . Se 

trata de la joya pr inc ipal del Museo del Tem-

plo Mayor, no sólo por su magn itud y bel leza, 

s ino porque grac ias a su hal lazgo acc idental , 

ocurr ido en la madrugada del 21 de febrero 

de 1978, d ieron in ic io las excavac iones del 

Proyecto Templo Mayor .

E l Templo Mayor y el Rec into del Templo Mayor 

fueron el centro absoluto de la v ida rel ig iosa 

Mex ica, Tenocht it lan .

FUENTE :HTTP ://WWW.GOBIERNODIGITAL . INAH .GOB .MX



48

 
 
 
 
 
 

6
.
2
.
 
 
P

r
o

g
r

a
m

a
 
A

r
q

u
i
t
e

c
t
o

n
i
c

o

ÁREA ADMINISTRATIVA

-recepc ión 10 mts2

-d irecc ión 30 mts2

-relac iones publ icas 15 mts2

-arch ivo 10 mts2

-serv ic ios educat ivos 30 mts2

-serv ic io hombres y mujeres 20 mts2

ÁREA BODEGAS

-of ic ina de reg istro 10 mts2

-bodega general 50 mts2

-tal ler 40 mts2

-serv ic ios hombres y mujeres

EXPOSICIONES PERMANENTES

-sala 1 30 mts2

-sala 2 40 mts2

-sala 3 40 mts2

-sala 4  40 mts2

EXPOSICIONES TEMPORALES

-sala 1 40 mts2

EXPOSICIONES AL AIRE LIBRE

-400 mts2

-SERVICIOS

-40 mts2

ÁREA VESTÍBULO

-taqu i l la  10 mts2

-guardarropa 12 mts2

TALLERES EDUCATIVOS

-Tal ler lúd ico 40 mts2
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La intención de este esquema es la de partir 

el espacio en dos en donde en medio se cree 

un vestíbulo que sirva para iniciar el recorrido 

hacia los vestigios arqueológicos donde no exis-

te ninguna cuota y es de libre transito crean-

do así un espacio informal y publico.

El frente hacia la av. Santa Lucía es una vitri-

na donde se encapsula una replica de un templo 

dejando ver a los transeúntes y vehículos su 

contenido.

L 
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En este esquema se cambia la manera de acceder 

al vestíbulo de tal manera que la visual del es-

pacio se en una perspectiva que posibilite algunos 

eventos de índole cultural ya sean conciertos o 

presentaciones y la gente tenga ademas de un 

museo un espacio de expresión.

L 

( 
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ACCESO

TAQUILLA

GUARDARROPA

MONTACARGAS

SALA 1

S
A

L
A

 
2

SALA 3SALA 4

TIENDA MUSEO

TALLERES

 LÚDICOS EXPOSICIONES 

TEMPORALES

ADMINISTRACIÓN

N I V E L 

+ 3 . 5

TALLER

MONTACARGAS

GALERÍA

LIBRERÍA
ACCESO

VESTÍBULO EXTERIOR

RAMPA

PLAZA DE ACCESO

CALZ . DE LA NARANJA

SALA 3

CAFETERÍA

SALA 4

N I V E L 

- 3 . 5

P U E N T E

N I V E L 

+ - 0 . 0

MONTACARGAS
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›CONCLUSIÓN

En los tres ejemplos dados hay part icular ida-

des que me interesa retomar sobre la manera 

de interpretar la postura de como exponer 

los vest ig ios arqueológ icos; ex isten bás ica-

mente dos una expuesta en el museo del tem-

plo mayor que cons iste en techar los vest i-

g ios para preservarlos y por med io de rampas 

generar recorr idos, la segunda de las ter-

mas de forns cons iste en dejar los vest ig ios 

en su n ivel or ig inal y sumerg irse dentro de 

la t ierra generando en su planta de techos 

unas m ir i l las por las cuales penetra la luz y 

la v ista, y la tercera que me parece intere-

sante resaltar su interpretac ión de la arqu i-

tectura preh ispan ica y apl icarla a un museo .

C A P Í T U L O   V I I .   P r o y e c t o  A r q u i t e c t ó n i c o
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<Detal les c imentac ión

<S istema estructural

<Detal les estructura

<Cortes por fachada
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T A L L E R
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SALA 4

B O D E G AT A L L E R

sala 3
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c a f e t e r i a

l i b r e r i a

.58

1.162.3

1.742.9

+3.5
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N. +- 0.0 mts

N. +- 0.0 mts
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direccion

sala de juntas
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~--- CANALETA DE ACERO INOXIDABLE 
CALIBRE 14 

=~~~N:+~7~i!~~~~~~~~~~~~~~~== _____ __ LDSACERD IMSQ V ANGULO ACERO ESTRUCTURAL fy=4200 
SECCIDN 3 CALIEE 32 kg/cm2 

BAJANTE DE AGUA PLUVIAL TUBO DE 4"PVC 
ANGULO ACERO ESTRUCTURAL fy=4200 
kg/cm2 

VIGA PERFIL "1" ACERO ESTRUCTURAL ___________ ~ 

fy 4200 kg/cm2 

CONCRETO PULIDO ACABADO AL OXIDO 
COLOR GRIS 

LDSACERD IMSo. 
SECCIDN 3 CALIEE 32 

ANGULO ACERO ESTRUCTURAL fy=4200 
kg/cm2 

N.+3.5 

VIGA PERFIL "1" ACERO ESTRUCTURAL ___________ --" 
fy 4200 kg/cm2 

~N.+- 0,0 

PIEDRA BRAZA PRODUCTO DE EXCAVACION ______ ¡;c4:~tc 

Of--------

IP----------- HIDRAULlCO 

CORTINAS ROLLER SUNSCREEN CON FILTRO SOLAR 

CANCELERIA DE ALUMINIO CORREDIZA CON 
PERFILES DE 3" ACABADO ANODIZADO 
NATURAL. 

CRISTAL TEMPLADO AL ACIDO SATINADO 
EXTRA CLARO ESPESOR .12mm 

CANCELERíA DE ALUMINIO CON PERFILES DE 
3" ACABADO ANODIZADO NATURAL, 

CANCELERIA DE ALUMINIO CON PERFILES DE 
3" ACABADO ANODIZADO NATURAL. 

MALLA MULTIPERFORADA DECORATIVA DE 
ACERO INOXIDABLE CALIBRE 26 

CRISTAL TEMPLADO AL ACIDO SATINADO 
EXTRA CLARO ESPESOR .12mm 

CANCELERIA DE ALUMINIO CON PERFILES DE 
3

H 

ACABADO ANODIZADO NATURAL 

CANALETA DE LAMINA 

9f11~~===== FIRME DE CONCRETO 
I RELLENO DE TEZONTLE 
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›CONCLUSIÓN

Con el tema expuesto de carácter urbano so-

c ia l y arqu itectón ico se pretende d ign if icar 

al pred io Ban Beuren para dotar de los ser-

v ic ios carentes en la zona dando lugar a un 

espac io de interacc ión soc ia l y l igándolo al 

contexto h istór ico y urbano .

Se logra reaf irmar los conoc im ientos adqu ir i-

dos en toda la carrera ademas se incurs iona 

en campos de conoc im iento que anter iormente 

no se había presentado en ejerc ic ios de ca-

rácter a académ ico .

E l proyecto ejecut ivo se real izo ún icamente 

como cr iter ios s in l levar acabo un calculo por 

lo que ún icamente se pretende dar una noc ión 

de los d ist intos s istemas .
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-http ://www .obralux .com

-http ://www .aceros200 .com

-http ://www . lanac ional ista .com .mx

-http ://www .protarsa .com

-http ://www .obras .unam .mx

-http ://www .techos .com

-http ://www .usg .com .mx

-http ://www .scr ibd .com

-http ://www .protarsa .com

-http ://www .metecnomex ico .com

-http ://www .ferrebarn iedo .com .mx

-http ://www .a is lam inados .com .mx

-http ://www .techos .com

-http ://www .sylpy .com .mx

-http ://www .satrapa1 .com

-http ://www .espac io .uned .es

-http ://www .redescolar . i lce .edu .mx

-http ://www .ops .org .bo

-http ://www .arte .observator io . info

-http ://www .mna . inah .gob .mx/

-http ://www .gob iernod ig ital . inah .gob .mx

-http ://www .ton ig irones .com
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