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a Casa de Cultura de Azcapotzalco es un recinto de mucha importancia dentro de csta

Delegacion, no sdlo por la histona del edificio en el que se encuentra ubicada, sino tam-

bién por la contribucitn que ofrece para la difusion de la cultura.  Considerada como una

de las mis bellas y funcionales del Distrito Federal, este recinto cultural cuenta con un
espacio fisico de 2000 m’, que es lo suficientemente amplio para el desarrollo de diferentes activi-
dades culturales, Dicho espacio forma parie de lo que alguna vez fue un covento de Dominicos. Su
ubicaciin ¢s importante, porque s¢ encuentra frente a uno de los jardines mas visitados por la
pobiacion regional y a un costado de la Catedral de Azcapotzalco, zona que pricticamente es con-
siderada el centro politico-sociocultural de la Delegacion.  De su historia se tienen solamenie dos
folletos que no alcanzan o cubrir las necesidades graficas ni documentales de éste lugar. El primero
no las cubre porque las reproducciones que existen de éste, fueron hechas por fotocopiado. Del
segundo que es el mis reciente, solo hay un ejemplar impreso por computadora, siendo un triptico
tamailo carta, que por su formato no permitid incluir la informacion suficiente,

Se considerd que ¢l medio impreso mis adecuado para documentar dicha historia es el Folleto,
debido & que ofrece todas las ventajas apropiadas para el trabajo que se pretende realizar, ya que es
un medio que se adecua n cualquier formato y tipo de impresidn, mds importante quizis es que la
gente por lo regular conserva los folletos que mas le interesan, a diferencia de los volantes que casi
siempre tiramos o los leemos una sola vez. En cuanto 2 la extension de la informacion que se va a
ilustrar, un cartel seria insuficiente, un libro seria demasiado espacio, una revista © un boletin tam-
pOCO NOS servirian puesto que este tipo de medios se utliza generalmente para otros fines.

Lz labor de un Comumicador Grafico puede ser de mucha ayuda para esta Casa de Cultura, ya
que por medio de la ilustracidn se dard un gran apoyo al nuevo folleto que dejard un lestimonio visu-
al y textual suficientemente amplio para quienes lo lieguen a consultar.

Por otro lado, un fragmento de la poblaciin de la zona no conoce este recinto cultural probable-
mente por falta de difusion Asi entonces este folleto sera ademis una solucion que podria desper-
tar el interés de la gente por visitar y conocer mejor la Casa de Cultura.

El desarrollo de ésta tesis tiene como objetivo principal, el presentar una propuesta grifica que
solucione la problemdtica antes mencionada, realizando asi un folleto ilustrado para documentar y
difundir la historia de la Casa de Cultura de Azcapotzalco, ya que ademds facilitard el acceso a su
informacidn, tanto paru las personas que trabajan dentro de ésta, como para el piblico que se interese
en conocer mas de este lema.



La distnibucion del contenido de esta investigacion, se hizo tomando en cuenta la importancia
cronologica en la que se utiliza la informacion para llevar a cabo una propuesta final de ilustracion,
por lo cual el contenido es el siguiente:

El primer capitulo esta dedicado al tema de la llustracion Tradicional, ¢n el cual podemos
encontrar tanto el concepto de llustracion, como el de Comunicacion Gréifica. Estos dos conceptos
son de vital importancia, pues su comprension permile dar bases solidas a la concepeidn misma de
la propuesta final; Por otra parte ofrecen a los Comunicadores Gréficos un mejor entendimiento de
la labor que deben realizar como profesionistas.

La historia de la comunicacion visual es muy extensa, casi tan antigua como la del hombre
mismo. Dentro de la cual se han desarrollado diferentes formas de expresion como el dibujo, la pin-
tura ¥ por supuesto la ilustracion, que en los dltimos afos ha logrado desprenderse como actividad
independiente, sin olvidar que de la pintura retoma sus técnicas. Con el transcurso del tiempo la ilus-
tracion ha servido cada vez mds de apoyo a diversas actividades del quehacer humano como la cien-
cia, la publicidad, el disefio editorial, entre otras. De la ilustracién encontrarin ademds sus
antecedentes, su historia, sus técnicas, eic. Después de haber leido este capitulo, podrin darse cuen-
ta de la importancia que tiene la ilustracion en muchas de las actividades del ser humano.

En el segundo capitulo se aborda otro tema que fundamenta la propuesta grifica, “Las Casas de
Cultura”. lgual de imporiante que ¢l primer capitulo, en esta parte de mi investigacion menciono
todo lo referente al sitio para el que va a ser dirigido este proyecto. La Casa de Cultura de
Azcapotzalco en particular, es una de las mejores del Valle de México, no sélo por su belleza arqui-
tectonica y el importante papel que tiene en la historia de Azcapotzaleo; si no tambiénpor la con-
tribucion cultural que hace a esta delegacion. Todo lo anterior gracias a sus dirigentes que han sabido
desarrollar las funciones v los compromisos que un espacio cultural de esta indole tiene con la
sociedad.

Cabe mencionar que la directora actual de esta Casa de Cultura ha tenido la intencidn desde el
momento ¢n que fue asignada para éste cargo, el dejar un regisiro documental de la historia del lugar
puesto que los anteriores dirigentes no lo habian hecho, a pesar de ser una evidente necesidad grifi-
ca para un recinto cultural de las caracteristicas historicas, arquilectonicas y funcionales que tiene
éste. Por tal motivo me encargd la tarea de realizar el presente proyecto de ilustracién, a fin de solu-
cionar y cubrir las necesidades graficas antes mencionadas.



Menciono por supuesto los acontecimientos mas imponantes de su historia, que estoy seguro les
pareceran muy interesantes. De lo actual encontraran una descripcion de sus espacios fisicos, que
aungue remodelados casi en su totalidad, conservan la bellaza de sus antecedentes. Por otra parte
conocerdn datos de las actividades, eventos y publico que visita este |lugar.

En el capitulo tres, el tema son los medios de difusién impresos, pues es en ellos donde la ilus-
tracion tiene mayor desarrollo. Es importante conocer un poco de cada medio, para poder aprovechar
al maximo sus cualidades v veniajas a la hora de plasmar cualquier imagen. Tomar en cuenta las
caracteristicas de un folleto, de un volante o de cualquier material impreso, marcara algunas pautas
del estilo ilustrativo a seguir, ademas de que conocer bien cada medio nos da la oportunidad de
aprovechar al maximo las ventajas que estos nos brindan. Los medios impresos mas utilizados para
la ilustracion son: los folletos, tripticos, dipticos; el cantel, los volantes, el boletin, la revista y el libro,
Este capitulo como el primero, no es un manual de ilustracidén, més bien tienen la intencién de pro-
porcionar la informacién necesaria para crear un buen disefio en la propuesta gréfica.

Finalmente en el capitulo cuatro, expongo el desarrollo que llevé a cabo durante el proceso de
produccion grafica, Obviamente este capitulo estd basado en los anteriores y resulta interesante por
que es aqui donde podemos cbservar la conclusidn de todo el trabajo de investigacion traducido a
trabajo grafico. Los pasos que se siguieron, los tropiezos vy los aciertos, dotardn de cierto interes este
trabajo de investigacion; Para los lectores serd el descubrimiento de como se aprovechd la informa-
cion recabada, -presente en los capitulos anleriores- para resultado de la propuesta grifica con la que
se pretende no sélo conformar una tesis, sino también aportar los conocimientos obtenidos durate la
Carrera de Comunicacion Grifica en beneficio de un fragmento, probablemente no muy pequefio de
nuesira sociedad.



CAPITULO I
LA_ILUSTRACION TRADICIONAL

i bien es cierto que la ilustracion podemos dividirla en dos
@ dreas generales que son: la Ilustracion tradicional y la digital;
aqui solo tocaremos una de ellas, que es la Ilustracion tradi-
cional puesto que ésta es la que mas nos interesa, aunque no por tal
motivo la digital deja de ser importante, sin embargo si se hiciera algin
comentario acerca de ésta, no seria tan extenso como para ubicarlo en
un apartado exclusivo.

Como ilustracién tradicional debemos entender que es cualquier
ilustracion hecha con las técnicas mis antiguas retomadas de la pintu-
ra como el kipiz, el gouache, la acuarela entre otras. Este tipo de ilus-
tracion ha sido importante desde tiempos antiguos, ademas de que ha
servido al hombre como medio de expresion. Antecedentes como las
pinturas rupestres fueron importantes en su tiempo, al igual que lo son
las iméAgenes que ilustran los textos en la actualidad. Hoy en dia la ilus-
tracion estd relacionado no sélo con el arte, también lo est:i con profe-
siones como el Disefio y la Comunicacion Grifica pues cada una de estas
tiene el fin comin de comunicar mensajes en forma visual; De ahi la
importancia de este proyecto y del tema del primer capitulo que mdis
adelante iremos descubriendo.

Es de gran importancia el concepto de Comunicacion Grifica ya que
algunas veces los mismos Comunicadores Grificos no conocen dicho
concepto a pesar de ser ésta su profesion y en muchas ocasiones llegan a
confundir su trabajo con ofras disciplinas diferentes.
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1.1,

CONCEE IO DE COMENSICACLON ColtA k1L N

pe =S ora  cntender <l conceplo de
B D B Comunicacion Grifica de una manera
Ll mas sencilla, pnmero daré una defini-
cion de las dos palabras por separado
(Comunicacidn y Grifica) Comunicaciba s el
proceso de emitir y recibir mensajes cualesquicra
que £5108 sean, por ciemplo. Si alguien quicre decur
algo a algwen (0 a si msmo) ésie dobe conmderarse
como cmisor de un mensaje y 51 desea comumicar-
lo & otra persona, ésta e considerada como recep-
wor de dicho mensaje En el llamado cclo de
comunicacion los papeles de emisor y recoplor
pucden intcrcambiarse enire si, asl el emisor se
vuelve receplor y viccversa

Grifica(o) es un término aplicable a todo lo
ﬂ:wpmnuﬁhﬂw-y:ﬂ
Las figuras y los signos son perceptibles por medio
del sentido de la vista, esto quiere decir entonces
que lo grifico cs referente & o visual ™

Tomando en cucnta la definicion de
Comumcacion y Grifica, podemos entender que la
Comumcacion Grafica e ¢l proceso de emasion de
mensapes visuales Sin embargo el concepto de
Comumcacion Grafica como profesidn es mucho
mis amplio y complcjo. Sus antecedentes pucden
relacionarse con la histona misma del hombre,
pero de una forma modema s¢ pucde decir que s¢
desarrolld a partir de la revolucidn industnal con
los nuevos procesos de produccion grifica

"La Comunicacida Grdfica ex una discipling que s
encarga de la plancacidn de lo clementos v tdcmica
pard la configuracida de mensajes en ol dmbiro vi-
al y s¢ encargas enionces de ln  trangferencia de
mpﬂ-ﬂ“

Es considerada una disciplina ya que co3ta
utncads entre las tres  dreas del conocimiento
humano: la Filosolia de la cual retorma conceplos,
la Ciencia de la cual reloma marcos ledncos para
fundamentar su proceso metodologico y por su
mhmhﬂhﬁu#wu#
1S, técnicas y planteamientos estéticos ™

En la prictica profesional de esta disciplina se
utilizan bdsicamente imigenes que pueden ser de
dos tipos: las ilustraciones y los simbolos, como
ilustraciones son conmideradas las fotografias, los
dibujos, las pinturas, ctc. Los simbolos son simple-
menie figuras visuales que nada benen que ver con
los objetos 0 wdeas que representan, un gyemplo de
éstos, son las letras, las cuales llegan a serlo por
conocimiento o por acucrdo entre sus usuanos '
Las areas hisicas de su desarrollo son: los audw-
visuales, el diseho ediional, la ilustracion y la sim-
bologia Gran paric de la historia del Diseflo
Grifico es paralela a las del anc y la ilustracion ™
Dada su importancia, abarcaré este tema en el

siguicnte apartado.

iy o, Tiwnbull; Cpumuniossion oo, . Trillss, Mésies, (%90 ppilal
L UNAM; Clala da Camorms, bdulom, |1
& ENAL, UNAR, | bt iwiiisn sy [Hasshas i Crmiinieaaitn Visual (plan b astisliog), 1998 p 26

4 Arihar, Tumbull: op. Cle p 13
& ENAFE IFAM, bl



L2 COMUCLEPIO DE LLLSERACION

En términos generales la ilustracidn esta con-
siderada como un conjunio de dibujos, fotografias
© pinturas que acompalan a un lexto para hacerlo
mas atractive y poner gjemplos visuales de dicho
texto. Otra deflinicidn dice que:  “El papel del
Uustrador  profevional  conviste ea  acompadar,
cxplicar, adermar o ampliar wna idea de una mancra
wwmal Ewa relacionads con la
comanacids of ectiva de ideas, wii-
Niamde fodas lan Nomicas guv o
artivte vivwal tiene @ s alcomce ™ ™

La definicion antersor  men-
cona gue la thestracsin se basa en
las técnicas del arie puro, mn

probablemente de forma comercial, el ane no, ¢l
ane es para ¢l individuo, su funcién primordial es
sensibilizar al ser humano para poder percibir la
realidad que le rodea De cualquier forma ambas
disciplinas son complementanas. Se debe consider-
ar también que el ilustrador deber conocer todas
las técnicas utilizadss para la produccién de 1mi-
poncs y 5 cs postble dominar las mis que pueda
Si bien las ilustraciones
pucden scr mapas, planos,
diagramas o clementos
decorativos, gencralmenie
sc trata de reproscntaciones
dc escenas, personajes u
objetos que benen relacidn

embargo la diferencia entre ambos directa_ indirects o simbdli-
e que las ilustraciones v el diseflo dmn —
grifico en general se emplcan pan mmﬂmhh
comunicar informacin concreta, ustracion son tan antiguos
, . como los de la escritura ™
&) .:"
g

L
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Ld ANIECEDENSLES DE LA LLUS LRACION

Flgwra 2 El Libro de b mwenio

El Lithrw i fon mwerion egipoio e
R fexEn d aFReianel, sartilagios ¢

Inimuwe qisw i sodian s muerinr
P wiiar i protegpte of alesa on of

peligrann widye acta lo mira oy
Estar seceide e i ejemplar el

T g ey ol e kv
XIY Mismarisy (hancin of ol /310
a il ) mwrrira ol fuicio e wm
dlfarin, f encriba
vty (Mpirty, diow de by sesrrios
Arruplificns ¢ Pustracsoner arfician
of rimal em g 3w pesaba of
crvetmmin ol ull femis amirs ol logrer
lia wid eirrma

Hridpemam Arf Library

Las raices, tanto de la ilustracion como las de
la escritura, se encucntran en los piclogramas (sim-
bolos que representan palabras o frases) v en los
jeroglificos (imigenes de obyctos que representan
palabras, silabas o somdos) desarrollados por cul-
turas anhipuas como los egipoios, los mayas, los
olmecas o los utitas, entre otros

Dada la finalidad de la ilustracidon, sus
aniecedenies son muy antiguos como por ejemplo
los pergaminos ilustrados, La muestra de libro
tlusirado mis antiguo que S¢ CONSErva ¢s un papiro
egipcio de alrededor del aflo 2000 a.C. En ¢

B, “Thisiverbls (sries grifless)®, Dncicbaplin Mionsob® Cnopria® 5 O 1951998 Mz
¥, Daliey, Termmin: (lula comspbein ik |Sammein v idisio; Hermam lume, Maaddd 1933, p 10

antiguo Egipto se ilustraba el "Libro de los muer-
tos®, que s¢ colocaba en las tumbas para que los
difuntos pudicran ulilizarlo en la otra vida v el
"Papyrus Ramessun™. ™ También son tomados en
cuenta como inmediatos precursores los [lamados
manuscritos iluminados de la odad media, estos
cran libros gencralmenic de temas religiosos que sc
hacian en los monasterios. Otros de los arnistas
mis importanies fueron los Gnegos v los romanos,
ya que cllos sabian y comprendian el valor de la
ilustracién técnica, muy probablemente fueron
ellos los pioneros de Ia ilustracion, ™




13,1 HISTORIA

murai) se imprimid pov primere ves
in el it B8 o C con bloguer de
mrdera grabados. Ene portads
meugrire [ comisrocidn de M-
irgretdn y fexta; oy Huniractones
eran andmimax. K el Mo impreso
ks amiigue canocido, Evie gfem-
Plar g conservd en Japdn, donde se
Tntrolufo el budirmo Mahayans
procedente de China,

10, Cralley, Tormor; bl p. 18

La ilustracién de libros comenzd su desarrollo
con los libros del siglo XV, los cuales eran graba-
dos a mano con la ilustracidn y el texto en un
mismo bloque de madera. La mds antigua ilus-
tracién impresa que e ha conservado, es una por-
tada elaborada en xilografia de la "Sutra del
Diamante”, es una ilustracién china del afio 868 y
representa una de las cuatro elapas mis imponanies
de la historia de la ilustracidn, ™

Lo que realmente amplié las posibilidades de
la ilustracion, fue el gran invento de Gensfleisch
Zum Gutemberg a finales del siglo XV, "la
imprenta” la cual contaba con tipos de metal inde-
pendientes, moviles y reusables. Con este invento
el primer hibro que se hizo fue la Biblia de 42
lincas. La tercera etapa importanie fue en 1796, la
cual produjo un gran avance técnico en la ilus-

tracién. En este afio Alois Senefelder inventd la
Litografia, que esta basada en ¢l principio de que
¢l agua y el aceite no se mezclan; su importancia
radica en que hasta enlonces toda impresion era
realizada por medio de una superficie grabada en
relieve o en hueco, que s¢ entintaba para después
ser presionada contra el papel, la litografia en cam-
bio es el pnmer método en el cual se imprime en
una superficie plana, s¢ utilizd por primera vez con
ediciones como la de "Fausto" ilustrado por
Delacroix en 1828, Mdis imporianie ain s el
invento de la fotografia, con la cual se da comien-
zo a una nueva etapa. La fotografia por ser un tipo
de ilustracion con un alle grado de realismo
provocd que las técnicas ya existenles decayeran
Por primera vez en | 880 las folografias aparecieron

figura 4. Pigina de la Biblia
de Gutenberg

Completada enire 14350 y 14536
e Biblia de Grtenberg fire of
feimer lbvo gue ¢ imprimid
frar by imvencidn, por ot de
Joharn Grerenberg, de lo
fmprenre de dpor Giedialor, No
Hevoba nimerns de pdging nl
pdpimar de fnelog o otros ros-
pas coracterintions de lox
libros modermos, Las ilusira-
clones que acompalhan af fexio
de exto pdging fugron pintrdes
a mano, aurngue era frecuemie
imprimiriay coms graboados.




Figura 5

£l epquema mucsing fas cwanm -
tas bdvicas de impresitn en seml-

ionos, gre of combinarse forman

ooy coloves.

en los libros impresos.™! El siglo XIX resulté ser
muy productive ¢ importante en el aspecto écnico
por que fue en esta época que se realizaron muchos
adelantos en la maquinaria, en los procesos de
impresion y hasta en el desarrollo de nuevos tintes
y pigmentos, todo esto gracias a la Revolucion
Industrial. El adelanto mds importanie en toda la
historia de la ilustracién y gracias también a la
Revolucién Industrial es el desarrollo de los proce-
505 de reproduccion de semitonos, que hizo posible
la reproduccién de ilustraciones y obras a todo
color por medio de cuatro tintas bdsicas (cian,
magenta, amarillo y negro) que se superponen con
reticulas creando asi diferentes tonos."™ (Fig. 5)

El papel v la tarea del ilustrador a pesar del
tiempo sigue siendo la misma, sin embargo hoy en
dia la ilustracion tiene un alcance mucho mas
grande que en tiempos pasados, ademas de ser uli-

L

Aanarilly

11, "Hisloris de ba fetografia®, Encicloredin Microsolt# Encarta® 9. © 1793- 1998 Mecrmiofl Comorstson.

12 Dnlley, Tmsnes: ap il p 26

13, Arces, Rafacl; [henmeitn. (sus sdiodos v sus malenaleal o ¥

lizada en libros y revistas, se utiliza también para
comics, publicidad, carieles, animacién y toda una
gama de matenales impresos. "Por otra parte, los
cambios constanfes en los métodos de reproduccidn y
la introduccidn de nuevos materiales, peneraron un
notable aumento en el grado de iconicidad y lax posi-
bilidades del ilustrador, guien ya no fiene gue
desarrollar los procexsos de reproduccidn para efercer
su oficio como en el fener un conocimiento general
sobre ellas. Aungue las actividedes del Hustrador se
han ramificads como, por efemplo, en el cine o la fele-
vﬂfﬁnlllﬂul

La historia de la lustracion en México también
es interesante, en los altimos afios del siglo X'V se
comenzaron a ilustrar los libros mexicanos con
grabados al cobre en un estilo muy tosco, por lo
que s¢ cree que fueron hechos por indigenas. Ya en
el siglo XVIII las ilustraciones eran bisicamente de
imagenes religiosas.

Uno de los momentos mas imponantes en
México fue poco después de 1830, cuando con la
litografia se comenzaron a ilustrar sitiras de cos-
tumbres y caricaturas politicas en los periddicos, de
los cuales los primeros tanto en México como en el
continente Americano fueron la "Gaceta Literania”
y "Mercurio Volante".

El Anrtista que ha tenido quizds mas influencia
en la ilustracion hecha en México durante el siglo



XIX fue José¢ Guadalupe Posada, su produccion
grafica era tan abundante v vanada como la france-
sa en esa época, Posada fue un gran ilustrador y
mucho mis que eso fue un cronista griafico que
ilustré todo acontecimicnto de la vida mexicana.
Foco antes que Posada se diera a conocer hubo otro
litbgrafo importante que ademas fue su maestro,
Trinidad Pedroza quien editaba un pequefio sema-
naro llamado el "Jicole", cuyo principal atractivo
eran las caricaturas, El sucesor de José Guadalupe
Posada fue el ilustrador Julio Ruelas, quien fue el

primero en darse a conocer de forma internacional
gracias al gran numero de vifletas que realizd para
ilustrar la "Revista Moderna”. Ya en los afios trein-
ta y cuarenta surgio un ilustrador comercial mod-
emo, Miguel Covarruvias, que trabajd en los
Estados Unidos publicando cubiertas para la
revista "Fortune®. Importante también para la
Histona de la ilustracion en México fue la fundacion
del Taller de la Grifica Popular, fundada entre otros
por Leopoldo Méndez. Esta institucion estaba encar-
gada de la produccidn de grifica, v que en ocasiones

sus miembros se dedica-
ban a la ilustracion de
hibros y rewistas o
cualquier ‘EE" de publi-
caciones. ¢

Figeira & Calovera Catring

L simcografia Calovera Catrisg

(11 2 15 em) ex umer e fog miles de
prabade que ef arfine medicamo
Joad Cruadalupe Fosads realizd e lo
tmpneaia de Hemegar Arroyo sobee las
wictaimadles B dcominCiRERNGST o -
dex en AMiéwicn duranne of mandoio de
Parfirio Digx (1870- 1550, 1884-
941}, Come puede opreciarse ea estg
imogen, lo caricanrn y ef humor
meg e doy principates ingred-
emtes de la obra de exte awioe

lan MurseliMexicolore

14 Encl, Satusr: ] Disclle Oeilioo. Bd Alisses, Madoid 1958, pp. 396904
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Los maicriales que necesita un Comunicador
Grifico son de una amplia vanedad sobre todo por
que no todos utilizan los mismos, Puede depender
de su especialidad 6 de sus posibilidades econdmi-
cas. Un estudiante, por gjemplo, casi sicmpre cucn-
ta con ¢l material que puede adquirir de acuerdo a
sus recursos, por fortuna no todos los mateniales de
calidad son caros, pero en otras ocasiones s lo son,
mnu::ﬂlmpimu:luqmsi reflejan su calidad en ¢l pre-
cio.

La especialidad del Comumcador Grafico,
también define el tipo de herramientas que habra de
utilizar, ya que un diseflador de empaques segur-
mente usara algunos utensilios del olro o viceversa,
mis bien ésto responde al tipo de trabajo que real-
iza, aunque también pudiera ser una eleccion per-
sonal por los materiales que facilitan el trabajo de
un Comunicador Grifico

Aqui trataré de dar una seleccion mas o menos
completa de los utensilios mas comunes que exis-
ten, dejando a consideracidn de cada persona la
preferencia de los que mejor le convengan
“lLay buenos elementos de trabajo son foctores de
resultade en la gecucidn. por mucha gue sea la
maestria del dustrador aunca podrd obdencr dte un
buen resultado si se hace uso de materiala deficienta
o de instrumentos de baja calided "

“Cuande ¢l artista tiene seguridad en el material ¥
esth familiarizado con ésie por una practics
constanie, pucde despreocuparse de é] y concentrar

16 Bugers, Armetdy Tigmsnnie ls Qustiacitn. Leds, Harcalona |78 p %2
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toda su atencién en la obra™""

Antes de empezar a descnbir cada material es
importante mencionar que en algunos casos se hard
o s¢ dard una explicacién mucho mis ampla de
ciertas herramientas en ¢l apantado postenor de este
capitulo. En especifico habld del Lapiz de Grafilo,
Acuarclas, Acrilicos, Gouache, Plumillas, Pasicles,
Carboncillos vy Aerdgrafo que son tomados como
técnicas de ilustracion o también conocidos como
medios de la ilustracion

*LAPICES DE GRAFITO O PLOMO.- Son
lapices de madera, utilizados par hacer apunics o boce-
105, los valores de dureza se clasifican en “B* los bland-
o5y en "H" los duros, los blandos pam lonos oscuros y
los duros para lonos clares v lineas muy finas




T g *GOMAS DE BORRAR - Existen en el mercado
muchos tipos de gomas para borrar, pero las mis
recomendables son de 3 upos: la goma de lapiz que
debe ser blanda v de calidad; la goma moldeable o

lambién conocida como "pan” que adquiere la

forma que sea, v la goma Pistica que borra desde el
. grafito hasta el pastel. Las mds comunes son de
“$*% marca Steadler, Pelikan v Rotring.

-l “*TIRALINEAS - Este instrumento de dibujo, se
O compone de dos hojas que se ajustan mediante un
——F—_ (ornillo para trazar lineas de diferentes grosores. La
tinta se aplica en el espacio que queda entre las dos
hojas. El mejor tiralineas, es al que las hojas se le
pueden abrir totalmente para limpiarse. ™

*PLUMILLAS - Sirven para dibujos en tina china,
“. para dibujos de trazo grueso, fino o extrafino.

*ESTILOGRAFOS.- En la actualidad es muy
comtn su uso pues son fhciles de usar y permiten
tirar lineas o puntos de forma prolongada.

*TINTA CHINA - Se sugiere que sea imper-
meable, indeleble y de un color intenso, ya sea en
negro o sepia que son los colores mas utilizados.
Algunas marcas de estilografos fabrican sus
propias tintas como Steadler que son de muy buena
calidad v otras como la Pelikan o Winsor& Newton
son buenas para plumillas.

*PLATILLOS - Se usan para disolver y/o mezclar
colores y tintas. Hay platillos de porcelana o loza

I, Mwrrwy, Fny: bdaoual do Técnicas: Ouiave (hli. Barcebora 1980 p. 1819
(i 8 Emgrre. Aokl apoit. p M

en sefies de Cinco O SeiS que S SUPerponen o tam-
bién hay pequefias bandejas plisticas o de lozg con
divisioncs ya sean rectangulares o redongge que

también se conoce como "godetes” "™

*COMPAS.- Es un instrumento de precision que
sirve para trazar circunferencias, pero no debe yij-
hizarse los de tipo escolar a los que se les adapya un
trozo de lipiz por que suclen carecer de precisitn,
Existen algunas cajas de compis que Congienen:
Compas, tiralineas, lapicero, adaptadores para
estilografo y extensiones, estas (ltimas sitven para
hacer circunferencias mis grandes. Dg 05
estuches los mis recomendables son los Siadler y
los Maped.

*REGLAS.- Basicamente existen dos lipps de
reglas, las que son Gtiles para medir y las que son
uliles para trazar lineas y cortar. De las primeras
existen, las reglas métricas que por lo general son
divididas en milimetros y centimetros (de 3g g 50),
Crtro tipo de regla es el npometro, dividido en
umidades que van de 6 a 14 puntos. Se congidera
punto a la unidad de medida de la imprep, y es
mundialmente conocido.,

Por dlume, los transportadores, que sirveq para
medir Angulos. Los hay de 180 grados & 4¢ 360
grados.

Las reglas para trazar Lineas y Cortar, S0n fahrica-
dos en acero y abarcan longitudes de 30 a 150 om.

*REGLA T .- Consta de una pieza montady en uno
de sus extremos, formando un dngulo perfecio de



907 . Su funcidn es que al ser deslizada junto a un
canto recto, todas las lincas que se trazan serdn
paralelas entre si.

*ESCUADRAS - De las reglas quizd sean estas |as
mas Gtiles, porque son muy pricticas. Exisien de

muchos tamafios, pero todas tienen dos formas

basicas, una llamada "45,90" porque tienen dngulos
de 45° y uno de 907, la otra es llamada "30,60,90",
porque tienen dngulos de 30°, 60°, y 90°, Se puede
utilizar junto con la regla T, para trazar lineas de
diferentes grados. Las escuadras por lo general son
transparentes, con cantos rectos o biseladas, ®®

*PINCELES .- Esta herramienta debe de estar
elegida con precision, la vanedad de pinceles y la
utilidad de cada uno es muy exicnsa, es por eso que
pondré un poco mas de énfasis en la descripeidn de
E5105,

Su origen.- Los pnmeros pinceles para artista

que s¢ fabricaron, fucron
posiblemente 2000 afios
antes de Cnsto. sin embar-
go los chinos tuvieron la
idea de colocar mechones
de pelo de animales en una
cafia de bambd para
escribir sus ideogramas.

Flgura ¥, forma de o placeles

0. Murray, Hay: ap o, p20-22

Poco después de 1789 los
franceses tuvieron un amplic monopolio en la
fabricacion de pinceles. Por ésta causa, la forma
francesa del pincel es la mis utilizada en el mundo.

Tipos de pincel.- La forma del pelo en cada
pincel es la que determina la diferencia en los tipos

10

de pincel. Basicamente existen ocho tipos de pin-
cel: 1. Redondo, 2. Cundrado, 3. Puntiagudo, 4.
Plano, 5. Plano Corlo, 6. Lengua de Galo, 7. Plano
forma de Almendra v 8 Curvado al Natural,

El amafio de los pinceles es muy vanado, desde
los muy finos, hasta los mas anchos casi como bro-
chas. Su longitud se mide en milimetros ¥ por la

L

Figura 10, Temaflo de fos pincele
capacidad de almacenar color. Los redondos y pun-
tiagudos son los que se encuentran mas finos (0,00
y 000).

Lo que determina con que medio pueden ser

utilizados es el material del cual fabrican, que
puede ser de 4 diferentes pelos:

-Pelos finos.- (Martha Roja Kolinsky). Este pelo-
proviene de las Martas Siberianas llamadas
"Kolinsky", que 5 un animal pequeiio pareci do a
la comadreja. su pelo es muy resistente, fino y elas-



tico. Existen otros tipos de Marta con diferentes

calidades como la Weasel, la de Care, v la China.

Son los mas adecuados para acuarela.

Ohreja de Buey.- Este pelo se obtiene del fondo
de la oreja de buey que puede ser de distintos
colores, pero su calidad estd en funcion de su
raza v de su preparacion.

Petit-Gris.- Proviene de pelo de las ardillas,
particularmente de su cola. La calidad de este
pelo depende de la especie de ardilla.

Putois.- Este pelo se obtiene de Turdn de Rusia
o de Europa Central y es mis adecuado para la
decoracion.

-Pelos diversos.- De camello v de Pony. Se

obtienen del Pony o del Camello, los de mejor

calidad se encuentran en Norteamérica. Es esencial

para pinceles escolares.

Pelos de Cabra.- Son de segunda calidad, para
pinceles baratos.

-Fibras Sintéticas.- Son fabricadas generalmente
de poliimidaz- que es un compuesto orgdnico
derivado del amoniaco, tralado especialmente para
copiar las calidades del pelo natural, que no se ha
conseguido Iotalmente. Son adecuados para el
acrilico.

-Cerdas.- La diferencia enire el pelo y la Cerda, es
que el pelo fino tiene una flor Gnica y la cerda
tiene una flor maltiple en la punta.

Cerda Semi-Blanca - Esta proviene de Europa, es
tratada y cocida durante dos horas para hacer

I1. Cataloge Conernl de Pinceles Bafael 1993, P16
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las mas flexibles.
Cerda Blanca - Es importada de China y Europa
Central. Son excelentes por su fineza,

Cerda Blanca [Zxtrg - Es la més variada ®"

*INSTRUMENTOS DE CORTE .- Estos también
son importantes, se pueden utilizar tijeras de acero,
conviene que sean puntiagudas y de 10 a 20cm, los
megjores utensilios para cortar son los "cutters” y
los "Xactos”, Porque permilen un corle de mayor
precision y mas hibre, ademds de que se usan con
cuchillos intercambiables. Los delgados son para
cortar papel, los gruesos para cortar Cartulina o

“xm
S

=S

Carton. Los exactos son mas adecuados para cortar
lincas o curvas. La marca de mejor calidad es
"Olfa" que tene un gran surtide de cuchillas.

*CINTAS ADHESIVAS.- Pueden tener diversos



usos, para pegar papel y para bloquear papel, las
més conocidas son Maskin Tape y ¢l Diurex. Las
marcas mas recomendables son 3M y Tape. La
cinta engomada sirve para tensar papel. Es una
cinta de papel de Krafl que al remojarse s¢ puede
adherir a cualquier superficie.

*CEMENTO - Es una cola de caucho derivado del
petrdleo, su caracteristica es que no mancha, no
estropea los papeles, y se puede disolver. Su uti-
lizacibn més comin es para montar papel, en
superficies mis gruesas o simplemente para pegar
papel. La marca més conocida es "Iris”, ™

*PASTEL. - Son barras cuadradas para pintar freas
de color, parecidos a los Gises. Los de lipiz son
para tareas mias detalladas.

*FIJADORES .- Se usan para evitar que los dibu-
jos a lapiz, pastel o carbon se corran o manchen.
Este producto suele estar envasado en latas o
sprays, la desvenlaja de estos es que le quitan
brillo a los colores pastel. ™

*PLANTILIAS - Son elementos auxiliares del

L Cllattsrr, Magencon, Manual pacs [ilsussies § lasmidorg: Castnve (hili, Barelons; p2%
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dibujo y existen de formas muy variadas: circulos,
elipses, cuadrados, tndngulos, eic,

*ESCOBILLA DE DIBUJO.- Son bastante itiles
porque estas se pueden retirar todos los restos de
goma en la superficie y toda la basura que pueda

quedar,

*LAPICES DE COLOR.- Son fabricados en
madera, con gran vaniedad de colores hay algunos
que pueden ser acuarclables, como los "Caran
D'ache”. La marca mas conocida es Prnsmacolor
Profesional, ®¥

*AEROGRAFO.- También conocido como pulver-
rzador. Consiste en una delgada boquilla de pulver-
1zacion que se conecta por un tubo elastico a un

llenado con
pintura o tinta.

% COmPresor,

Su gran pre-
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si0n permite trazar lineas tan delgadas como un
pelo o bien pintar dreas mas grandes ™

*PLANCHAS DE CORTE- Son superficies plast-
cas v cuadnculas en las que sc pucde cortar sobre
clias Hay tambsén traslocidas para poder calcar

*ROTULADORES - Son como los plumones,
ideales para bocetar ripidamente en color tienen
puntas finas v gruesas Su color es tramslicido,
puede cambiar va en la superficie ™

i

Exisien por supucsto muchos mas tipos de  mate-
nales, pero los que he mencionado son los primcs-
pales y los que se utilizan con mas frecuencia, otros
como la Acuarcla, los Acribcos y e Gousche,

seran descritos en ©f siguenic apartado

13



L3 TECNICAS

Flgura |4 Epmploy de bocvios al
I L]
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La clasificacidn de las técnicas de ilustracidn
suele darse de una forma muy variada, agui
trataré de ubicar o clasificar a las denicas tradi-
cionales en tres grupos que son: L Las tdenicas de
materigles secos; 1. Las idemicas de maieriales
aguados; y 3. Las técmicas mecdnicar.  Todas
estas (écnicas que se describirdn a continuacidn
son muy imporianies ya que el conocimiento de
las mixmas dan al ilustrador una gran variedad de
opciones y variantes en ¢f acabado de sus produc-
ciones.

CARBON Y CARBONCILLO

El carbdn es de todas las véenicas el medio mis
antiguo para dibujar Los hombres prehistdnicos ya
lo utihzaban para dibujar amimales dentro de sus
cuevas, pero el carbdn gue se usa en la actuahdad
€s un poco diferente al de aquellas épocas; el que

L
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de sauce en homos especiales a prucha de aire
La principal caracieristica de los carbones que se
pucde bormar facilmente pucsto que las particulas
que lo conforman son inertes y no se fijan a la
superficic del papel, es precsamenic por csia
camcteristica que ¢l carbon s¢ emplea general-
mente para hacer trazos preliminares en los que se
pucde pintar encima. Otra ventaja que tiene ¢s que
las lincas trazadas con carbon ticnen la misma
intensidad en toda su longitud. ™

Las superficies mis adecuadas para dibujar con
carbon son los papeles y estos deben lener un
gruno bastante marcado, ademas de ser lo sulicien-
temenie fueries para poder resistir Mroles v borra-
dos. Con ¢l papel de color se logra dar mas inlensi-
dad al negro del carbdn. Los diferentes tipos de
carbdn que existen son:
El Carboncillo. Estas son las tipicas varillas de
carbdn de vid o de sauce, las cuales s¢ venden en
cajas, con una longitud aproximada de 15 cm. La
mejor marca de c510s 5 la Lukas.
Carbén comprimide. Esta hecho en barras de car-
bon en polvo combinado con un aglutinanie
Obviamente por ¢l aglutinante y la compresion es
mis duro que el carboneillo, por lo que resulta un
poco mis dificil corregir errores. Del comprnimido
s¢ vende una marca que cs muy buena, la Comté
Paris.
Lépices de carbén, Estos se fabnican igual que los
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de grafito, pero al ser hechos con carbon pentan
mucho mis oscuro. La ventaja con cstos lapices o5
que son mis limpios que los antenores, ademis de
que tienen una punia mas fina. S¢ pueden encontrar
con diferentes grados de durcza desde el HB que es
duro, hasia el 68 que es muy blando. Al ygual que
los comprimidos la marca de excelente calidad es
la Conté Paris que cuenta con una gama muy
ampiia de colores.

Carbén ea polve. Los carbones en polvo se deben
utilizar con difuminos para poder exienderlos sobre
el papel y asi obtener diferentes efectos tonales.
Las técnicas para usar el carbon producen facil-
mente tanto lingas como un trozo de papel enrolla-
do o con los dedos. Con una goma de bormar se
elimina el polvo de algunas zonas para que queden
mis blancos de realce. El carbdn se puede combi-
nar con lépiz, lavados y gousche, para obtener
efectos especiales. *

LOS LAPICES DE GRAFITO

Los lipices de grafito, también son mal llama-

k! dos lipices de plomo. Al contrano de los carbones
mnnndinurdﬁunuﬂtm.rlquel
primer lipiz de grafito se hizo en 1662, La fecha de

su descubrimiento difiere en algunas fuentes,

8y aproximadamente se descubrid entre los afios 1504

y 1562 % & 4y El porgue se les conoce como
lapices de plomo, es que al descubnrse se creyd
gue cn lugar de grafito se habia encontrado plomo,
sin embargo nada benen que ver con esie. Los

15

ldpices estan compuestos por una mezcla de grafi-
1o y arcilla; la cantidad de arcilla que contiene cada
uno, determina el grado de dureza de los mismos. ™
Existen tres ipos de lipiz: Lipices de grafito. Que
como ya mencioné estin graduados segin su
dureza. La escaln mis comin va desde el 6B que es
él mis blando hasta ¢l 9H que es el mis duro, en
total son 17 diferentes; el 6B, 5B, 4B, 3B, 2B, B,
F. HB, H, 2H, 3H, 4H, 5H, 6H, TH, 8H y 9H. En
marcas como la Turquoise se pueden encontrar
hasta el 9H, pero es muy dificil encontrario.

Los Portaminas. Que consisien en un mango de
metal o de plistico en forma de wbo, al cual sc le
colocan dentro minas similares a las que se
emplean en los lipices de madern. Suelen ser muy
utiles ya que los lipices normales con el bempo ter-
minan siendo de un lamafio muy pequefio, por
tanto incomodo para la mano. ®"

Los lipices de color. Estan compuestos de apare-
jo{arcilla o talco), nglutinante(goma), lubricante, y
pigmento; pueden ser solubles o insolubles, ™ Sy
ventaja es que son de color, la desventaja es que
son dificiles de borrar. Las marcas mds recomend-
ables son la Steadler, Faber Castell, Bruynsel, y
Desing estos Gltimos son los de mejor calidad y
todos cucntan con cstuches de diferentes canti-
dades.

TECNICAS. E lipiz es bisicamente un medio
lincal, por lo que debe estar bien afilado. Pam crear
diferencias tonales se debe frotar, sombrear o rayar
en forma de tramados cruzados, punios, rayas y

1. Dalley, Terencs, apall. i 10
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ofrece versatilidad, por que s¢ logran lexturas sim-

plemente apoyando el papel sobre cualquier super-
ficie rugosa y frotar el lipiz por encima. ®

LOS PASTELES

Los pasicles estin hochos con pigmentos en
polvo envuelios en goma 0 resina para cvilar que s¢
deshagan. Los mas comuncs son hechos en
pegqueias barmas que s¢ vienen usando hace poco
miés de 200 afios. Al utilizarlos dejan un aspecto
aterciopelado. Son muy efectivos para
crear transiciones suaves de lono y
color, pero tampoco son fhciles de
borrar. La diferencin que exisie enire
los pasieles y las acuarelas o los dleos
es que no se pueden mexclar en una
paleta o godete para formar otros
colores, por lo mismo se [abrican
cada uno de los lonos por separn-
do.

Hay tres grados de pastel, blandos,
medios y duros, los blandos son los
mis wiilizados por que son éstos los
que ticnen los colores mis bnllantes v se pueden
combinar mis ficilmente en el papel. ®* La gran
desventaja de esie medio es que dura menos que
otros, porgue cs muy dificil prolegerlo, para esto se
utilizan fijativos, que cn muchas ocasiones también
resultan inconvenienies pues esie le quita bnllo y
clandad a los colores. Los de mejor calidad son los
Rembrant ¥ le siguen marcas como la Alpha Color,

I Cuthlags NOUVEL produosiss 1991; p. 57-58
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MNouvel ¥ Holbein.

Las superficles mas recomendables para
emplear este medio, son los papeles de grano
amplio para poder raspar ¢l pasiel al pasarlo sobre
este. Existen en el mercado papeles de hja espe-
ciales para pastel, aunque también se pueden uti-
lizar papeles de color dejando descubiertas algunas
partes del mismo para aprovecharios como fonda. ™

TECNICAS. Se recomienda ampliamente, que
al miciar se cologuen los pasicles sobre una peda-
zo de tela, ordendndolos por color y tono; asi se
evita interrumpir ¢l trabajo para buscar el color que
se necesile en cierto momento. Para oblener man-
chas aterciopeladas se debe aplicar el pasiel con un
algodén. Los sombrados se obtienen basandose en
rayas, tramados o trazos allernados de diferentes
colores y tonos.

“Una vez aplicado ef pastel hay que procurar mo fro-
tarle mucho para gue la superficle no se allse y plerda




su textura. Un buen modo de aplicar pastel en polvo ex
con los dedos; tambidn ve pucden usar los dedos pare
fundir colores, frotando suwavemente fragos de
diferemte color,” ™

Las técmicas de materiales aguados son las
siguicntes: Acuarcls, los acrilicos, plumas v
plumillas, Gouache v dlco.

LA ACUARELA

Desde el punto de vista de muchos anistas e
tlustradores la acuarels es la técnica de mis
belleza, pero también de mds dificultad para domi-
nar.  "Exte balls pro-
voulimienio afrece
cualidades de rigueza y
variedad y wma gran
frescura gue o dis-
tinguen de lm demds
pémeres pictdeices y le
sitdan on ol primer
plane de lay willize-

pigmentos  molidos
muy finamente para
después ser unidos
con goma ardbiga que s¢ cxtrae de la Acacia
"(Clasificacién cientifica: el género Acacia

pertenece @ la familia de las Leguminosas
(Leguminosac) Algunas de las especies omamen-
tales son Acacia farnesana, Acacia longifolia v
Acacia dealbata)” ™, la cual se disuchve de mancra
muy f3cil en agus La caracieristica principal, por
la cual la acusrels e3 considerads la técnica mis
bella e su transparencia Sus colores se vende en
forma de pastllas secas o on forma liquida en tubos
o frascos Las mas recomendables 1on las de tubo,
pues cstas s¢ desperdician menos y al estar tapadas
completamenic s¢ secan mds lentamente, aunque
finalmente esta es una decinidn de cada persona ya
que habrd algunas que prefieran las de pastillas
secas. La marca Winsor & Newiton es la mis
recomendable y otras marcas como Ia la Guitar y la
Sakura @

La acuarela se desmrolld quizds por primera
vez en Alemania o en Inglaterra, entre los afos
1400 y 1500, De hecho se llegd o conocer en el
resto de Europa como el arie Ingles, pero fue hasta
los mmicios del siglo XVIII, cuando esie arte Nore-
o6 ¥ alcanzo su maximo esplendor

SOPORTES Es indudable que ¢l mejor
soponic para la acuarels es ¢l papel, que por su con-
terido de algodon absorbe mejor los liquedos Hay
tres tpos de papeles cspeciales pars scuarcla ¥ son
conocidos como Papel preasado on caliente, guc
cs muy liso vy adecuado para emplear en ¢ la linea
¥ los lavados. EI papel dspern que tiene un grano
tan marcado que al pasar el pincel produce un efec-
to de moteado, El papel "no", que es semi- Aspero,
ideal para lavados y detalles finos, muchos artistas

Ba, Wlam, Romiihy, s ol p V3 19, Aircen, Ralsal; Opoli pil
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consideran que este es el mejor para principiantes,
Sin embargo el mejor papel para acuarela, es el que
estd hecho a mano, ya que tienen un alto contenido
de lino, pero también son los mas caros,
Pinceles. En la acuarela son necesarios los pinceles
planos para aplicar lavados mas perfectos y pince-
les de punta muy fina para dibujar detalles y cargar
mucho color. La mejor cerda y la mas perfecta que
se utiliza para fabricar pinceles es la de pelo de
marta, pero estos pinceles son demasiado caros. En
calidad le siguen los de ardilla, los de camello y los
de buey. Los mejores pinceles para acuarela son los
Winsor & MNewton, los Picasso v los Serma de los
cuales hay una gran vanedad en forma, tamafio y
costo. "

TECNICAS. Durante la historia de la
Acuarela, los Artistas e llustradores han creado un
sin fin de técnicas para aplicar la acuarela, en
muchas ocasiones en una forma muy personal; pero
existen técnicas que son generalmente las mas uti-
lizadas & las mds comunes,

Lavados, El lavado es uno de los métlodos princi-
pales, con el cual se puede aplicar la acuarela de la
manera mis pura, hay tres formas de hacerlo. La
primera es el lavado plano, en esie se humedece
una zona de papel y se utiliza un pincel grande car-
gado de color. Es imporiante fomar en cuenta que
hay que usar més color de lo que se calcula en prin-
cipio, puesio que al secarse queda un poco mis
claro. El papel debe estar un poco inclinado para
que las pinceladas se corran hacia abajo.

La segunda forma es el lavado gradual, este se

AL Cathlogs Gemernl de Fineches Rafncl; 199]. P36

4L Dalley, Torenos, spolt p 66

18

obtiene aplicando pinceladas de color progresiva-
mente mis inlensos; s¢ debe empezar por ¢l borde
MAS OSCUro,

La tercera forma son los lavados variegados,
estos consisten en aplicar color v dejarlo secar para
después aplicar ofra, pero conviene que no haya
mis de tres colores. Cuando todos estdn secos se
deben fundir con un pincel o una esponja.
Punteado. Es muy parecido a los impresos hechos
en semitonos, consiste en aplicar pequeflos puntos
de color que se mezclan para crear un tono, Esta
técnica fue usada por los impresionisias. Para
mayor facilidad debe utilizarse un pincel fino,
Restregado. Para esta técnica se debe aplicar la
acuarela moviendo el pincel para todas direcciones,
Este método es excelenle para resaltar la textura de
la superficic.

Pincel Seco. Este se aplica generalmente con poco
color, porque sirve principalmente para los detalles
finales. “El principio bdsico es aplicar la pintura
con la menor cantidad posible de agua en el pincel.
Para ello se carga el pincel de pigmento disuelto en
agua, como para un lavado, yd:aw&sscpampur
otro papel hasta que esta casi seco,” "

Otras técnicas. La acuarela puede cambiarse con
otros medios o téonicas para obtener un efecto mas
atractivo. Los lavados pueden por gjemplo
colorear un dibujo hecho a pluma. Las acuarelas se
pueden usar también con aerdgrafo, "

41, Stam, Sanith; op ciz; p. 80



GOUACHE O TEMPERA

El gouache es un color que conliene goma
ardbiga como aglutinante y por lo tanio es muy
similar a la acuarela. La diferencia entre ambos, es
que el gouache contiene ademds pigmento blanco,
lo cual a diferencia de la acuarela lo hace de un
color opaco. La cualidad que da el pigmento blan-
co gouache la descubrid un monje en Europa a
finales del siglo X1V, #¥

El gouache nunca ha estado muy de moda, m
siquiera en sus épocas de mayor popularidad, como
fue la acuarela en Inglaterra; Sin embargo tampoco
ha perdido actualidad.

D¢ los Gouaches las marcas mas reconocidas son la
Bruynsel y Winsor & Mewton.

44 Stan, Smith; ap &t p B85
45 Areea, Ralsel; op it 5, 15

SOPORTES. Por ser semejanie a la acuarela,
el gounche puede aplicarse sobre cualquier papel
apto para acuarela o sobre muchos méds soportes,
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siempre y cuando la superficie este libre de aceites
v grasas, se¢ pucde usar también cartdn y madera,
Este medio da buenos resultados con papeles de
lono oscuros, la textura es cuestion mas del gusto
de la persona, Los colores Goauche se venden eén
twhbos, en frascos o cdpsulas como la acuarela; los
mis recomendables son los de la marca Winsor &
MNewton por que son de excelente calidad y ademis
son llamados "colores para disefadores”

PINCELES. Los pinceles para gouache son
igual o son los mismos con los que se aplica la
acuarela

TECNICAS. Se puede aplicar de la misma
forma que la acuarela, en lavados graduales o
vanegados, pero por ser su opacidad la principal
caracieristica de pgouache se¢ recomienda sacar
provecho de esta, con efectos planos y solidos. Da
mgjores resultados que la acuarela cuando se usa
un acrografo. Estos colores también cambian al
secarse, dejando algunas zonas mas claras y otras
mas osCuras.

Las ventajas de este medio son que se pueden
corregir los errores facilmente pintando encima vy
que s& pucden crear texturas muy onginales, pira
producirlas basta raspar la pintura con una cuchilla
o navaja, "9
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ACRILICOS

Se denominan acrilicas las pinturas que tienen un
pigmento aglutinado con una resina sintética. Su
principal caracterislica es que es muy resisiente a
las condiciones atmosféricas. Su nacimicnto, sc
debe precisamente a la necesidad que tenian los
artistas ¢n los afios 20 de que sus pinturas duraran
bastante a la intemperie.

José¢ Clemente Orozco, Diego Rivera, y
Siqueiros fueron los pioneros de este medio
ademis de que estudiaban su uso en talleres exper-
imeniales; los utilizaron prncipalmente para los
murales que pintaron. Como podemos ver el acrili-
co €3 uno de los medios mas recientes que han exis-
tido.

Ohtra caracteristica del acrilico es que se seca rap-
idamente sin cambiar su color mi su textura. ™ La
piniura resiste lo descomposicidn guimica v la axd-
dacidn. Las pinturas acrificas y de PVA(acetate de
polivinile. M. de A.}) son estables, no reflefan la lug y
son apacas aungue se pueden diluir para obfener
fransparencia." s

Los acrilicos se venden en tubos o pequeios
recipientes de plastico, las marcas mds comunes
son Politec, Dr. Atl, Pintar, Intar v la de mejor
calidad Winsor & Newton. La ventaja es que tam-
bién se vende en grandes cantidades, para cuando
se necesita mucha pintura o, & o)

SOPORTES. Otra ventaja del acrilico es que
se puede usar en una amplia variedad de superficies
diferentes: lienzos, madera, carton, cartulina, o
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papel v hasta superficies metilicas como el cobre y
el zin¢, aunque posiblemente hay que lijarlas antes.
Se debe considerar que este miedo se adhiere a
cualquier superficie siempre y cuando no sea
brillante ni aceitosa. “"

Lienzos. Casi todos los tipos de henzos resultan
buenos soportes, y no es necesano encolarlos,
Madera. La madera se considera una muy buena
superficie para combinar con el acrilico, esta pude
ser natural, laminados, aglomerados y litex,
Metales. Como ya mencioné los mas adecuados
son el cobre y el zinc aunque hay que recordar que
s€ tienen que lijar anles de usar.

Papel y carton. Los papeles que se pueden usar
son casi todos, menos los que sean muy brillantes.
Si el papel es delgado y se utiliza impnmador es
necesario lensarlo en un bastidor. Con el papel
grueso cartdn y cartulina no hay ningin problema,
los mas recomendables son: la cartulina Hustracion
Gilberth que es de buena calidad. *®

PINCELES. De los pinceles es mejor utilizar
los de forma plana, ya que estos distnbuyen mejor
la pintura en las superficies; para paries grandes
debe utilizarse pinceles gruesos, para los detalles se
pueden utilizar también pinceles redondos. En
cuanto al matenal del pincel pueden ser de pelo
aungue ambién son muy recomendables los sin-
léticos, pues eslos resisien mas cuando la pintura
llega a secarse en ellos. Cuando en un pincel de
pelo se seca la pintura, debe sumergirse en alcohol
etilico por lo menos 12 horas, y después limpiarlo
con los dedos; si la pintura no estd tan seca, se
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pueden enjuagar con agua y jabon Ninguna de
estas dos formas de limpiarlos es muy bucna para
los pinceles, ya que los va deteriomndo, '™

TECNICAS. Los nerilicos se pueden mezclar
con agua para lograr una transparencia parecida a
la de la acuarcla. Es dificil que los acrilicos puedan
usarse para pintar colores planos sin diluirse. Una
ventajn que tiene el acrilico sobre el gouache es que
al aplicarse no deja tantas marcas de pincel, si lle-
gasen a quedar marcas se pueden eliminar aplican-
do otra capa de pintura muy fina diluida como con-
traparie, la desventaja e que es casi imposible
hacer degradados de color, a menos que s¢ use un
serografo. También se puede enmascanllar |a
superficic para crear discilos de bordes duros o
dibujos de lincas. *®
Acrografia. La pintura acribica puede usarse con
acrografia, lo mismo que los dleos, el gouache y las

pcuarclas. Como ya habia

. ) comentado la ventaja del
. ,: scrdgrafo es que pueden
o =4 hacerse degradados de uno
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um bisturi y pelicula enmarcaradora, que ex un pldsti-
oo adhesive fransparente. Lay plezay recortadas s lev-
amtan para aplicar color a la obra y despuds se viel-
ven a colocar pard profeger eva tond, mieniras se lev-
amta la otra parte."” ©"

PLUMA Y TINTA

Este medio ha sido utilizado por artistas e
ilustradores durante muchos siglos, su veniaa cs
que realmente se necesita muy poco matenal, basta
con una hoja de papel una pluma y un poco de
tinta. Ademds permite una enorme variedad en ln
expresividad de los trazos personales.

" El florecimiento del uxo de la plums se debid a los
monjes medievales. La sofisticadisima caligrafia y los
dibufos a pluma que lenaban sus manuscritos
crecleron hasta convertirse en o suntuosa ilumi-
macidn y las miniaturas de la edad media. La base
sobre la que realizaban sus dibijos era plel preparada
de cabra, de ovgla, de lermera o de cordero. Las
plumas empleadas sollan ser de ganse aungue lam-
hién lax usabun de pave y e civne.”

Existen diferentes tipos de plumas: las de ave, las
de cafia, plumas de mojar, plumas fuente, plumas-
depdsito, boligrafos v estildgrafos.

Plumas de Ave. Se utilizan en la antighedad, hoy
es muy dificil encontrarlos, pero fueron estas las
primeras plumas que se utilizaron.

Plumas de Cafia. También estas ya casi no se ut-
lizan, puesto que su utihdad y los resultados que se
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abtenian de ella han sido remplazados por mejores
plumas v plumillas. ®*

Plumas de Mojar. Llamadas plumas de mojar
porque s& majan ¢n tinta china para después pintar
sobre papel. Son en la actualidad las que se utilizan
mas cominmente, porque son baratas y ficiles de
conseguir. Estas son mdas conocidas como
plumillas, existe una gran variedad de tamados y
formas. Por la facilidad en su uso son las més ade-
cuadas para principianies. La punta o plumilla debe
moniarse en un mango que ¢s conocido como *
palillero”. Las dos marcas que s¢ venden son la
Pelikan y las mejores que son la Guillot, ™
Plumas Fuente, Estas plumas no son desmonia-
bles, su ventaja es que son portitiles y muy Ficil de
usar; su desveniaja es que no se pucden usar con
tinta china a prucba de agua "

Plumas-depbsito. Estas tienen un depdsito donde
colocada la téenica. Son mejor conocidas como
"graphos" y se pueden cambiar como las plumillas.
La marca mis comocida es la Pelikan y la Guillot
que son de muy buena calidad. ™

Boligrafos. Son los que utilizamos cominmente
para escribir. Su desventaja es que no s puede con-
trolar el flujo de tinta y hay que seleccionar el que
deje salir la tinta en forma mas o menos uniforme,
ademas de limpiar la punta cada vez que se salure,
Estilégrafos. Son plumas de depdsito pero con
plumillas o "puntos” tubulares que son  intercam-
biables y de diferentes anchuras. La ventaja de esto
&5 que hacen lineas de la misma consistencia en
cualquier direccion que se usen, " Se disefiaron en
principio para los dibujantes de precision pero las
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usaban mucho mas los ilustradores comercialies.”
Entre las mejores macas que existen en el mercado
estan la Steadler, Mecanorma y Pelikan.

Tipos de tinta. La tinla que s¢ usa con las
plumillas puede ser de dos tipo: las llamadas "tin-
tas para dibujo artistico” son resistentes al agua,
cuando s¢ secan bnllan. La mejor tinta que se
fabrica es la Winsor&Newton con 22 colores de los
cuales los mas usados son el negro y el sepia. Otra
marca mas econdmica aunque de menor calidad es
la Pelikan, es un poco més transparcnie que la
Winson&Newton.

El otro tipo de tintas son las no resistentes al agua,
dan un efecto de acuarela diluida y al contrario de
las anleriores se seca con un acabado mate.

Para los estilégrafos y plumas de depdsito se fabri-
can tubos de repuesto, hechas casi siempre por las
mismas marcas de las plumas.

SUPERFICIES. Como ya dije la mejor super-
ficic para las plumas son los papeles, de preferen-
cia los lizos y duros, ya que con las plumillas se
podria rasgar el papel. Se recomienda la cartulina
Bnstol, la Opalina y papeles de mejor calidad
como ¢l Expression o la cartulina [lustracion
Gilberh, asi como también papeles de color entre
ellos el Iris, ¢l Vibrants y ¢l Bond. ®

TECNICAS. Con pluma, se producen trabajos
bdsicamente de puntos y lincas, con las que se
puede crear un sin fin de texturas visuales que
pueden combinarse con otros medios. Primero que
nada se debe practicar los trazos hasta que la tinta

S5 Stam, Semith: fbid p 117
56 Stam, Semith; op cit;p 110
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salga uniformemente, Después conviene hacer un
trazo guia a ldpiz para que a continuacion se tracen
lincas o punios, creando tramados regulares o
irregulares. Una vez que se ha terminado la ilus-
tracibn hay que dejar secar la linta para poder
borrar los trazos iniciales.

El estilo de la ilustracion puede vanar, desde un
dibujo solo de linca hasta uno de semilonos, que se
pueden conseguir entre cruzando lincas y o rellena-
do con puntos para crear sombras.

Las plumas también pueden usarse combinadas
con lavados, ya sean de acuarela, acribcos o de la
misma tinta china aplicada con pincel.

Ahora pasemos al éltimo grupo de téenicas de la
ilustraciion que es el de In téenien mechnicn, In
mis importante es el aerdgrafo, ln otra es In ilus-
tracion digital, “m‘_-.;. no es parie de la lus-
tracién tradicional.

AEROGRAFO

El primer aerdgrafo perfeccionado lo patentd en 1897
el artista britdrico Chorfes Burdick Devde emtonces se
ha ofadido muchos perfeccionamiemion Womicos y ef
aerdgrafo octual e un (murumenio sumamenie eefing-
do.” Este instrumento mecanico estd mas relaciona-
do con el ilustrador iécnico, porque con ¢l hempo ¥
la practica se desarrolla una gran habilidad para
hacer luces, tonos al igual que sombras, tanto que
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nvahza con la precision de la fotografia,

El mecanismo de cualquier nerdgrafo es el
sigwienie: "Se hace pasar alre comprimido, a presida
media ¢ 2 10 Kgfem® a travds de un estreche conduc-
to gue terminag abridndose en una cdmara mayaor,
donde el aire s¢ expande creando un vaclo parcial. al
mismo tieempo, del depdsite sale platura a la presidna
atmuosférica mormal gue se mezcla con [a corviente de
aire, proyectondose. Fl chorrn pasa a través de uma
boquilla cdnica, y lepa a la superficie del diwjo.” ™
El aire se puede suministrar en varias formas, con
latas de acrosol, un cilindro relleno parecido al de
los buzos y las compresoms eléctricas, Estas dlti-
mas son caras pero son las mas adecuadas para el
acrografo, porque emiten el nire de forma constante
y regular,

La dnica vanacion en ¢l mecanismo de los
acrdgrafos es que unos son de palanca de accidn y
olros de palanca dobles. Los de accion simple
tienen la desventaja de que no se puede controlar el
chorro de pintura, pues la dispara a proporcién uni-
forme. En cambio los de doble accidn son mas
accesibles, en el aspecto de que se pucde controlar
la cantidad tanto de aire como de pintura. para dejar
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salir ¢l aire ssimplemente se opnme la palanca y utilice, por ejemplo si se utiliza acrilico servird una

para dejar salir la pintura se jala la palanca hacia cartulina ilustracion, o si se utiliza acuarela servira
atrds. L.as marcas que s¢ encuentran regularmente un papel como Fabriano, etc.

son los Paashe y Badyer, estas marcas cuentan con

muchos modelos diferentes, pero existen otros TECNICAS. Para cualquier principiante se
como el Acrogrph Super 63 que es de muy bucna recomienda que se empicce por pintar figuras y for-
calidad. ** mas basicas como los cubos, cilindros, conos y
Preparacion de tinta. Este paso ¢s muy impor- pirdrmides, también es recomendable dibujar lineas
tante porque deben preparase correclamente reclas y zonas planas.

los colores que se va a usar. Primero
s¢ debe tomar en cuenta la consis-
tencia de la pintura, que debe de
ser parecida a la de la leche, si
llegase a ser mas espesa se
podria atascar la boquilla.
Otro punto fundamental
que cada vez que se quiera
cambiar de color o se
vacié el asrografo se debe
limpiar bien con disol-
vente, para maniencr-
lo limpio y en buen

Una de las técnicas que mis se utiliza con el aerd-
grafo es el enmascaramiento, Para

enmascarar 5¢ coloca primero la
pelicula enmascaradora sobre
una hoja de papel, Se calca

la figura que se va a trabajar,
después se recorta la pelicula
con bisturi y se aparia la
miscara de la zona desea-
da y ya se puede pintar
sobre la parte descubleria
. Para trabajar los alrede-
dores se deja secar y
estado. después s¢ cubre con la
La tinta que se —— pelicula para asi poder des-
pucde utilizar habitual- cubrir las otras zonas. "*"

menle es el gouache, las Figura 26 ;
acuarelas concentradas o los tintes fologrificos, efemplo de (hirtrocidn con
"Acuarell” es una marca de acuarelas concentradas aerografi

de muy buena calidad vy casi tiene la consistencia
adecuada que se necesita.

SUPERFICIES. Las superficies que mejor
funcionan dependen del tipo de pintura que se

24



1,23 ESPLUIALIDADLES DE LA LILLS L RACION

AL -TERENCE, Dulley, ap o, p X3
& JENNIG, Sl fhid, pp. 40

Las ramas de la ilustracidn son muy variadas,

pues la necesidad flustrativa de lextos para
sociedod en general ex grande. Sin embargo exis-
fen algunas especialidades que son [as mds
importanies, entre las gue podemos mencionar la
flustracidn técnica, la de empagues, la cientifica
¥ la médica. De éstas expecialidades se despren-
den otras que mencionard muis adelanie.
Es muy importante tener conocimiento de todas
extas ramas de la flustracldn, ya que cada una
tiene caracteristicas particilares que pueden ayu-
dar a resolver mds facilmente un trabajo ifusirari-
L8

ILUSTRACION TECNICA.

La ilustracion técnica es utilizada general-
mente para la industna, donde se requiere de dibu-
podria ponsar que esia especialided ¢ ha deswrollado a
partir de la revolucion industnial  Pero exisien
glgunos antecedentes de dibujos muy cundadosos
hechos por los antiguos Gnegos y Romanos para su
arquitectura ™ Un acontecimienio que ayudd al
desarrollo de Ia ilustracion técnica en la Segunda
Guerra Mundial, fue que en Inglaterra habia una
necesidad imprevista para la produccidn de armas
en forma masiva, de tal manera tuvo que realizarse
una senie de dibujos, que mostraban a los obreros

- Enchebigtilla Allcruh® Encarig® B, o0 1997 - 1500 Microsoll Corpoestion

mexperios la forma en que se ensamblaban las
armas. En el penddo de la post-guerm, la indusina
Aeroespacial v la fabncacidn vehicular ha envuel-
10 esic trabajo artistico dentro del estudio del dibu-
Jo industrial **

" La ilustracids ionica ¢ uEa para presentar lodos
los aspectos de un producte especifico. Muatra una
vizide exierior, sobre iodo de gpariencia. Corfe: Exte
tips de fustracida proporclona detalles de compo-
mentes  interiores, que me se logran con  la
JSotografia.”*"

Existen Tres clasificaciones dentro del dibujo
técnico:  El apunte directo, es fundamentalmente
un proceso de observacion, para realizar un boceto
de manera ripida; El esiudio, que se basa en imd-
genes fotograficas, con lo cual se facilita el trabajo
por que se Licne una referencia precisa del objeto;

- 5. -
Figura 77, Ejemplo de ilustracitn ibenica, realicada con serdgrafo
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La proyeccion ortografica, esta exige un poco mis
de habilidades, pues se debe entender perfecta-
menite la visibn de angulos tndimensionales.

El equipo mis adecundo que s¢ utuliza pam csia
especialidad son: Los lapices, las escuadm, el
compds, los escalimetros, los llbtcfui para per-

spectiva y por supuesio el acrografo, *

ILUSTRACION PARA PUBLICIDAD

Para la publicidad la ilustracién representa un
drea especializada, en la que s llevan a cabo un
niimero de funciones especificas. ™ La ilustracion
publicitaria es bisicamente un apoyo grifico para
las campailas ¢ ideas hechas en publicidad Esta
especialidad es ¢l campo mis remuncrado de la
ilustracion, pero también es en el que mis se exige
en cuanio a creatividad y manejo de técnicas se
I'E“ﬂﬂ ]

" La ilustracidn publicitaria ex sobre todo wna parie
vital de¢ una forma de comunicacidn entre &l fabri-
cante y el consumidor™™™  El fin bisico de la ilus-
tracidn publicitana, es proporcionar una imagen de
gran impacto visual del producio que se va a anun-
ciar, recalcando por supuesto las cualidades del
MILMma,

En generl dentro de esta rama, el ilustrador tiene
la labor de traducir en forma grifica las ideas de
mmm:dmmlhhm principal del
anuncio. Las ideas publicitanas y el trabajo del
ilustrador sc basa en hechos reales o imaginados,
tomando en cuenta las necesidades, sentimicnios,
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gustos y preferencias del consumidor ™™

Debido a ln avanzada de nuestros
tiempos, la fotografia y las computadoras son una
fmwpnhuimﬁnw
pero a pesar de esto la ilustracion tiene ya su posi-
cidn ganada como un medio de comunicacion.

La ilustracién publicitaria tuvo en algin bempo
una relativa unidad con el surrealismo, pues
slgunos artistas como Marcel Duchamp y Max
Emst desarrollaron pane de sus obms a través de
referencias directas, a las imagenes publicitanas de
Su Epoca.

En In publicidad exisien diferentes jerarquias en
las que cada persona tiene una funcidn especifica
La base de todo trabajo publicitario y por supuesto
también del trabajo del ilustrador, es ¢l chente, el
cual proporciona todos los requenmicnios para la
promocitn y presentacitn de su producto.  El
siguienic cs el director antistico, ¢l cual se encarga
de coordinar odo ¢l trabajo, ademas de ser la per-
sona que tiene contacto inmediato con el cliente
Mis abajo le sigue el llamado copista, quien
desarrolla las ideas por escrito, para después pasar-
las al ilustrador y otros profesiomistas especializa-
dos en diferentes dreas. El papel del ilustrador es
fundamental, como ya lo dije, es In persona que se
encarga de traducir las ideas en dibujos, Por lo
tanto es necesario que el ilustrador publicitano
tenga una buena capacidad interpretativa.

*Comao interpreie, la reaiponsabilidad del astrador na
solamente e convigo mismo; sino con el director artis-
tico, con el copista y por dltimo con of cliente”™

G- Slomswn. (. ol ]
69 Armabd, O olt, . 104
.-, Simans. O eif pp M



Figura 24 Pigina de revista ilustrada

71 Arcve, Ralaek apcit. p. 59

La ventaja que exisle para un ilustrador
publicitanio, es que dentro de cualquier agencia
puede haber otros ilustradores, los cuales intercam-
bian ideas para desarrollar un trabajo final. Aungue
hay algunos ilustradores que prefieren trabajar ais-
lados.™

ILUSTRACION EDITORIAL

La ilustracién editonal es aquella que apova
textos y cubiertas para revistas, periddicos y libros,
Esta especialidad es la mas atractiva para las ilus-
traciones porque permite uno gran vanedad en el
trabajo final.

Mucho mis en los libros, pero también en las
publicaciones periddicas, la ilustracidn de las por-
tadas es la primera imagen que el consumidor tiene
de éstas; El impacto y Buena Calidad de estas ilus-
traciones serd un punto a favor para su comercial-
izacion.™

72 Jenning, Simon, [a Nogva Cula pum b lustcidn Profesional « Disefio, 19957, e 45
73 Evgrre, Amokd, Téonicas e s Ostracite, Pag. 101

En cuanto a las ilustraciones para revistas puede

realizarse en diferentes proporciones, dependiendo
de la finalidad, pueden ser a dos pdginas, una pigi-
na, media pdgina, o un cuarto de pagina, elc.
" El color en la lustraciin de fa revista o en el libro
debe ser armdnico y sin excesivos contrasfes ni
infensidades; también las formas vy los valores,
habran de estar suspendidos a la cualidad emo-
cional del tema y en perfecia unidad con ague-
la.,"™

También son importantes los anuncios interiores
en las revistas, y sirven esencialmenie para la
publicidad; mas especificamente puede servir para
recordar marcas comerciales, productos, o
cualguier fin publicitario,

Para los anuncios de revista, se recurre con fre-
cuencia a representar ¢scenas que tienen algin tipo
de interés humano en la vida cotidiana. Como:
mujeres bonitas, galanes, objetos de alto valor
comercial, animales, paisajes, depories, en fin.

Parte de la ilustracion editonal, es la ilustracion
de Folletos, Catdlogo v de todo tipo de ilustracion
en medios impresos. Los catdlogos resultan impor-
lantes, por lo que dentro de ellos, se ilustran pro-
ductos y representa  graficamente aquello que se
desea vender,

En este tipo de ilustraciones, tanto en folletos como
en catdlogos, es muy Gtil basarse en fotografias, ya
sea retocdindolos 6 reproduciendo su imagen.

"La técmica mis corriente en estos trabajos es la
pluma, ef ldpiz o el pincel para los gue se reproducen
por prabados directos. El métodn resolutive corriente
para fa realizacidn de estos iltimos s la efecucidn, en
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primer ligar, de un dibiifo de comtorne o pluma; las
dreax de valores y of modelada son resueltos lnego por
bafoy acuareleados con el plncel; finalmente s¢ efe-
cutan algin refoqie, refinan fos bordes y expresan fox
altas luces con Manco apaco” ™"

La historia de la ilustracidn de revistas y per-
i6dicos no se puede encontrar mis alla del siglo
XIX; a diferencia de la ilustracion de libros que se
remonta hasta unos pocos afios después de la
invencion de la imprenta, en el siglo XV Sin
embargo la ilustracion de revistas disfrutd casi
desde sus comienzos de un gran éxito, sobre todo
en el este de Europa y de Norteamérica.™

ILUSTRACION INFANTIL

Esta rama de la ilustracién se
deriva de la ilustracién edi-
torial, principalmente de
libros, pero por el auge y la

imporiancia que ha adquiri-

do en la actualidad ha sido

' tomada como una espe-
cializacion mis. El moti-

vo por el cual la ilustracién
de libros infantiles es tan
significativa, es que
cualquier lipo de texto
dirigido hacia los niflos es
més inleresante y educativa si esle cuen-

1a con imagenes, por ¢jemplo: Los libros de texto

. Esgere, Amobd, Tisssens de s lamcibn, Pag. 119,

78 Jemnings, Simon, [Nd, Pag. 45,

P Armesld, Eogere, donicas e s thaireids. p 121 y 122,

de la SEP para educacién primaria,

Cabe mencionar que las publicaciones infantiles
como la literatura, las historietas, los cuentos y las
narraciones fanldsticas entre otras, suelen |lamar
mas la atencion de los niflos. Por otra parte per-
miten al ilustrador ser mas imaginativo al
desarrollo de sus ideas, aunque se debe tener
mucho cuidado con el tipo de imdgenes que s¢ uti-
lizan, debido a que los nifios son muy criticos con
todo lo que esta dingido para ellos.

Los temas infantiles que se manejan con mayor fre-
cuencia, dependen de la edad de los nifos. En sus
primeros afios les atraen las imdgenes de todo lo
que les rodea: personas, animales, objetos y
Juguetes, etc. Cuando crecen y desarrollan su
imaginacidn se interesan por las hadas, duendes,
magos, héroes, superhombres, v todo lo fantidstico.

La funcién méds imporiante de cualquier libro
infantil ilustrado es despertar la curiosidad de los
nifios por cualquier tema que pucda favorecer su
educacidn.

“"En fos libros infantiles tiemen mds importancia
la ifustracidn que ef texto; el efecto viswal siempre ex
mids decisivo en el nide que la palabra impresa""®

Las caracteristicas principales que debe tener
una ilustracion infantil es que debe de ser un dibu-
jo mas cercano a la fantasia que a la realidad,
puesto que asi estimulard mds la imaginacidn del
nifio,

El color también es muy valioso, ademis de ser una
de sus principales atracciones, ya gue éste divierle
y mantiene el interés de los nifios en una lectura, ™

T Ameld, Eugere_itonicas de s llssmciin. p.111.
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sentarse en forma mis larga y delgadas que lo nor-

ILUSTRACION DE MODAS mal. "Una figura dibujada tiene de nueve a once
cabezas en fn alwra.” ™  Otro aspecto que es muy
Estn especialidad esta mis relacionada con el importanie en ¢l dibujo de modas es la inter-

djmmdumudu,lumu:mmsimsf:u!ilium peetacion de todo tipo de texturas, ya que la gama

mim:mml,uﬁmfilnhmhh:ldlﬂ,n: de 1clas existentes es muy amplia ™

Para esic tipo de ilustracion se requicre de La ilustracion de modas pucde ser usada cn

sensibilidad y un alio sentido de la elegancin muchas dreas de la industria. Por gjemplo en el
Por otm parte la fotogmfia ha causado el :a__ propio dischio de modas, en periddicos, revis-

casi fallecimicnto de la ilustracion de - Ins, publicidad, libros promocionales
modas, sobre todo en los Gltrmos 30 aflos. y hasta en agencias o casas de

Esto porque la fotografia ha temdo un gran modas™ Como podemos ver los

desarrollo técnico, que poco a poco a ido susti- dibujos de modas son clasificados en edi-

wyendo al dibujo manual. Pero antes de esie toriales y publicitarios,

periodo los ilustradores de modas eran tan

famosos y reconocidos como lo son ahora los foto-

grafos.
A principios de este siglo las ilustra-

La ilustracion de modas pucde ser usada en
muchas dreas de la indusinia.  Por gjemplo
en ¢l propio disefo de modas, en periodi-

para sy aornos de meds.  ciones que se hacian, eran dibujos impre- gy cos, revistas, publicidad, libros promo-
sos en linea que después eran colorcados Sg cionales y hasta en agencias o casas de
en forma manual.  Sobre todo en 1920 en tes ™ * monc nod ver log Sibuics
revistas como “Vogue™ y ° Harper's Bazar®. de modas son clasificados en ediloriales y
La ilustraciin pudicra ser usada jumio con la publicitarios.
fotografin o con trabajos anisticos. Una de las b o odiboriales 5 sexizan por ser solo
pocas muestras de esto es la revista italiana figurines(n.) que sirve para mostrar las tend
"Vanity", que utiliza mezclas de estas como medio cias de Ia moda y pot Jo 1 son publicad
de expresion. como ya lo habia mencionado en todo tipo de
Tmmawhmmhuﬂupn impresos y revistas especializadas; los public-
cubrir ¢l cuerpo, por lo mismo es necesano que € juros como su nombre lo dice sirven para public-
ilustrador de modas tenga un dominio pleno en el itar o promover a dischadores de modas, colec-
dibujo de la figuma humana, aunque después desar- ciones de ropa y todo tipo de accesorios relaciona-
rolle un estilo abstracto. ™ dos con la mods.  Denbu de fo quecs ensi el disefio
Basicamente las figuras humanas deben repre-
THL Jisid, p 111 Ni-Emprre, Aruhl Midem, p 101
7, FUGERE, Amokd Tiésnieas e bn Bustiugit Lok pp. 10 WL Bugere, Aokl Mhidem pp 113

B Jemndng, Simona. Gp ok pp

L JENMING, i O ol pp 81
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de modas, los disefindores usan ¢l dibujo como un
método para poner sus ideas, es una forma de bocetar
que probablemente no llegue a ser una ilustracion
artistica como en otras dreas de la ilustracion, sin
embargo posee clementos estélicos que se pueden
transmitir.

En el llamado periodismo de moda, se puede
encontrar una buena libertad para ilustrar, ya que el
estilo es muy importante.  Sobre todo por que un
dibujo proporciona una informacion visual mis
commecta en un papel de penddico que cualgquier
folografia, debido a que las lineas de un dibujo cau-
san mids impacto que los medios tonos de una
fotografia.

En la publicidad y ¢l trabajo editorial lo princi-
pal es dar a conocer un producto y poder observar-
lo para atraer la aten-
cion de los chentes.
El trabajo editorial
para las revistas es el
mas prestigiado para
los ilustradores y
probablemente el
menos lucrativo,
pero al igual que en
los penddicos es
muy libre. Gracias a
los modernos proce-
508 de reproduccidn
de alta calidad, casi
ningin medio es
imposible de usar: el
lipiz, tinla, acuarela,
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marcadores, pasteles, mezclas de los anteriores,
collage, pinturas, etc. Es importante en este trabajo
que los dibujos sean dindmicos, con movimiento,
ya que muchas veces esos detalles son los que
venden las ideas de la moda ™

ILUSTRACION DE ENVASES Y PRODUC-
TOS.

La ilustracion de envases resulta importante
para los productos porque en muchas ocasiones
este elemento grifico es el que lo distingue y com-
pite con otros productos, Esta rama bien puede for-
mar parie de la publicidad, va que gracias a la ilus-
tracion cada envase puede ser un poderoso medio
de difusion.

Hay que tomar en cuenia que esta especialidad
requicre de conocimientos particulares acerca del
disefio de empaques y envases, por lo mismo su
descripcion tendria que ser bastante amplia, mis
sin embargo solo descnbiré el punto fundamental
de esta investigacion que es la ilustracidn v no el
diseiio de envases.

Para ilustrar un envases se debe considerar algunas
cuestiones mercadologicas que delimiten el estilo y
la forma de la ilustracidn, como son: las masas de
piblico al que esta dingido el producto, las carac-
teristicas del producto, la forma de su envase o
empaque, sus ventajas sobre la competencia, y
algunas cuestiones mas; Ademids de lo anterior se
debe de estudiar también la forma en que la ilus-
tracion serd coordinada con todos los demas



clementos grificos, como la marca y los legales,
ctc. Es muy recurrente utilizar fotografias, ilustra-
ciones realistas o simbélicas que en ocasiones

pucden llegar a ser vifietas, ™

ILUSTRACION CIENTIFICA

La dustracsdn cientifica apoya graficamenic a
todas les ciencias que cxisien, como la beologia, la
zoologia, la astronomia, ctc  En esta especialidad
cs mas frecuente encontrar ilustraciones de la his-
tona natural, que requicren ademis del domimo en
el dibujo, métodos de observacidn mucho mis
minucuiosos, En la botanica y en la zoologia por
ejemplo, muchos ilustradores utilizan microsco-
pios para obtener detalles minimos de cunlquier
especimen. ™ _ |
En estos iempos la ilustrucion de lo his-
tona natural es muy importanie, detndo

a que existen muchas especics amimales
en peligro de extincidn, que en bem-
pos no muy lejanos o3 probable que sdlo
las conozcamos por modo de dibugos.
Los campos on los que s encucntran
mayores oportumdades de trabajo, &5 en
Agure 11 luswracstn pars htwnmm:ﬂ-
Nkogle commnammnr e tificas, muscos, libros de historia popular, revistas
y caneies para instilucioncs del medio ambeentc.
La ilustracion médica también es una forma de
dibujo cientifico, sus comienzos podemos ASOCIAr-
los con “Leonarde da Vinci (1432-1519), artista flo-
B Eingren, Arrlil Ddsbows, o 113
W1, Enirwvbiia,

" Lennarie da Vinel®, |incialopeiis Migusdtt Ercarta® 99, © |900- 1998 Miand] Csapirstion
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rentimo p une de los grandes maesiros del renacimien-
in, famoss como pintor, exculior, arguitecto, ingeniero
¥ cientifico. Su profunde amer por o conocimients y
la investigacidn fue la clave anto de W compor-
famicwio artistico come clemilfico,; s in restigacion e
y dibwjos  clentificas -sebre tode em las dreas de
anatomia, sptica ¢ hidrdulica- anticiparon s bos de
los avances de la clencia moderne™ ™

Muchas ocasones el ihnstrador médico, debe uti-
lizar al mibamo su creatrvidad, ya que on ocaciones
hay que ilustrar de mancra simbolica, por cyemplo
Jcomo se ilustraria la estructura del ADN?. La
labor de cualquicr ilustrador ex valiosa pam la
transmicién de informacitn cientifica ™

Hemos visio que la dustracion tradicional es
un tema muy dmplic ¢ interesanie, finalmenic en
este apartadoe pudima obiervar en qué medida la
ilustracién apoya a diferentes  actividades
humanas y ahora servird para apoyar grifica-
mente a la Casa de Cultura de A:capotzaico, pero
anles de ver cdme serdn dichay lustracionss
debemos conocer todo lo relacionado con la Casa
de Cultura, para lo cual he dedicado el
capitulo que ird complementando la informacidn
necesaria para realizar la propuesta grdfica

W9, Jelnning, S p ol i 10



CAPITULO 2

s relevante en todo proceso de diseio grifico, estudiar
los antecedentes del producto o el provecto para el cual
s¢ debe realizar una propuesta grifica. Sabemos que
las Casas de Culturas, en particular la de Azcapotzalco ¢s uno de
los puntos fundamentales de esta investigacion. Es por eso que
en este capitulo expongo datos importantes de la historia de las
Casa de Cultura, que dardn una vision méis dmplia del significado
que tienen dichas Casas, dentro y fuera de una comunidad
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2.0 ANTECEDENTES E HISTORIA GENERAL DE LAS CASAS DE CULTLRA DEL VALLE DE MEXICO

20ué son las Casas de Cultura?

| valor que tiene una Casa de Cultura
en una sociedad es invaluable, puesio
que gracias a ellas, todos sectores de la
poblacidon tienen la posibilidad de
acceder a las manifestaciones artistico-culturales
que existen en su comunidad. Incluyendo a los ciu-
dadanos mis alejados del dmbito cultural,

Por otra parte estas Casas de Cultura provocan

interrogantes en la sociedad, acerca de si misma;
Ademis de que permiien reconocerse en sus pric-
ticas culturales mas frecuentes.
“Lay Casas de Cultura deben ser concebidas como
verdaderos centros comunitarios de inmvestigacidn,
rescale, ensedanza y difusidn de las prdcticas cultur-
ales, poniendn énfasiy en lox propiax de la regidn en
las que estdn ubicadas",

Desde un principio se partid de la idea de que el
hogar de una familia es una unidad cultural, dentro
de la cual se tienen aspiraciones, ideas, senlimien-
tos, que reflejan una forma de percibir la realidad.
Es ahi donde la cultura se hereda de generacién en
generacion.  Asi pues la Casa de Cultura debe ser
una extension del lugar en que vivimos;, Debe ser
de y para la comunidad. Es un lugar de reunidn
para las personas inleresadas, lideres comunilanos,
artistas, creadores, promotores culturales, en fin
para todo aquél que sepa cuidarla y aprovecharia,

aportando sus ideas para su mejoramiento.  Debe
ser lambién un sitio donde se preservan las tradi-
ciones y costumbres, la cultura que les da identidad. @

ORIGENES

Las primeras Casas de Cultura en México fueron
creadas en los afos 60 y 70, promovidas por el
Instituto MNacional de Bellas Ares, aunque también
existen las creadas por iniciativa de la Sociedad Civil,

En el DF. las Casas de Cultura promovidas por el
gobicrmo datan de hace 20 afios. A mediados de los
aftos B0 se realizd ¢l nacimiento d¢ muchas de estas.
Actualmente existen 66 espacios dentro de las
diferentes Delegaciones Politicas, distnbuidas de la

siguiente manera:

DELEGACION NUMERODE |

CASAS CULTURA

[BENTTO JUARES,
HOCHIMILCO
[CUAHUTEMOC
[COYOACAN
GUSTAVO A. MADERO
iﬁm ALTA
VENUSTIANO CARRANZA
CUAJIMALPA
[IzTACALCO
TLAHUAC
ALVARD OBRAGON
AZCAPOTZALCO
[IZTAPALAPA
|HAE{JIALENA CONTRERAS

HMHMUUUI#-FJ--JIH-;

L. Arlas, Leal , Mamuel. Informe de Coum de Culium e infmesmuchem culiuml del DE. p.1
. Rajas, Max; Espacios Culturales del DF, p |
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Figura 32
Pasiilo principal de la Casa de f
Crbra o Azeapotzalco

K Arisa, Leal , Manuel, Informees de Cos de Culte  infesmuciun culuesl dal DE. p 3
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Una de las limitantes que tiene una Casa de
Cultura, es que no cuenia con un presupuesto asigna-
do, frenando asi un poco el desamollo de las activi-
dades culturales que realiza. Por tanto debe realizar lo
indispensable, en ¢l mejor de los casos se consiguen
apoyos externos. ™ Asi la mayonia de casas de cultura
que dependen del gobiemo de Distrito Federal, care-
cen de personalidad juridica propia que les permita
desarrollar con mayores dimensiones sus programas v
objetivos,

Otra desventaja que exisie es que la toma de dec-
ciones se realiza a otros niveles, sin coordinacidn en
los programas de trabajo, ni con olms areas afines.
Todo ésto por SUpUEsID e COMO CONSECLIENCIA que
los directivos de estos centros de cultura tengan mar-
genes de accidn verdaderamente limitados.

A pesar de todo lo anterior, en las Gltimas décadas
ha existido un amplio crecimienio y desarrollo de
Casas de cultura, de ahi la imporiancia de que exista
una nueva instrumentacion juridica de éstas.



Figura 34,
Fachada d la Casa de Culnra

Azenpaizalen,
dlnferme de pobierma de 1996

Delegecitn Azespodenloa. p. (0
& Axcapatiaboo ¥ s Histeris p 17

2.2, LA CASA DE CLLILRA DE ALCAPOFTZALCQO

De las casas de cultura que existen en el Distnto
Federal, la de Azcapotzalco ¢s una de las mas fun-
cionales y bellas en su arquitectura, ademais de ser

———
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ésta delegacidn, Tiene una superficie de 2000 m?,
de los cuales 800 son de dreas verdes. El edificio
donde sze encuentra ubicada, fue construido a
finales del siglo pasado con un estilo neoclisico,
dentro de los terrenos del Ex-Convento de
Dominicos. La Casa de Cultura, asi como la dele-
gacion Azcapotzalco tienen una historia muy
interesante, de la cual describire, algunos acontec-
imientos importantes, *

De la zona de Azcapotzalco hay pruebas que
confirman la existencia de asentamientos humanos
desde los afios 10,000 a 5,000 A.C. Azcapotzalco
cobrd importancia después de la caida de
Teotithuacan ya que agui s¢ conlinuaron toda una
serie de tradiciones v costumbres Teotihuacanas.

En los siglos X1 y XIV, Azcapotzalco contro-
laba casi (odo ¢l Aluplano Central gracias a su
esplendor religioso con el que contaba; llegd a
lener relaciones politicas y comerciales con
Michoacan, Guerrerp, Oaxaca vy Veracruz. Los
habiantes de ésta  region  eran  llamados
Tecpanecas. Algunos de los Dioses de los
Tecpanecas eran:

Tatan; Nuestro Padre,

Huchueteotl: Dios Vigjo.

Cuecuex: Primer caudillo de los Tecpanecas,

Tliloc: Sefor de aguas celesies.

Ehecatl 0 Quetzalcoatl: Dios del Vienlo,

Coatlioue: Creadora de la tierra, Madre de

Huitzilopochtli, ¥



Ya en la época colonial cuando sc establecid el
Virreinato, ambaron a Azcapolzalco 12 Frailes
Dominicos que defendian los imereses de los indi-
genas, éstos como agradecimiento ayudaron a los
frailes a la construccion de la Parroquma de
Arcapotzalco iniciada el 23 de Marzo de 1565
Parte del convenio ancxo a la parroquia es hoy en
dia el edificio que alberga la actual Casa de Cultura
de Azcapotzalco. ™

Otro suceso importanic en la histona de esta
parroquia, tuvo lugar durante la época de indepen-
dencm cuando el gjercito de las tres garantias, al
mando de Anastasioc Bustamanic y Encarmacidn
Ortiz decidio avanzar hacia la capital. Finalmente
el 19 de Agosto de 1821 la batalla se extendit hasta
la parroquia de Azcapolzaleo, [ué ln Gltima batalla
con la que se logrd In independencia de México.
Poco después de la Revolucion legd a este lugar o
mdustnnhm::dn convirtiéndose asl, por el afio de
| S, 7 , 1929 en ln 2da zona
industrinl mis impor-
tante del pais y la
primera del Distrito
Federal ™

Entre muchos de los
milos ¥ leyendas que
exisicn dentro de csta
delegacion, hay dos gue
considero son los mis
importanics ¢ intere-
sanies.

"La explicacidn de la palabra chintoln que se le da
a [ox matives de Azcopoizalen, se dice yue chimtolo sig-
aifica "Indio de asentaderas grandex® pero esta ver-
sidm ne ha sido vdlida por carecer de bases objetivas.
La otra versida de tan singulor palabra (chintolo) se
derive de la cultira maya en la cual “chintda ™ sig-
aifica piedrecita; “thot™ significa grabar o taller y
“aio” &5 ol plursl, se deduce que chintole significa
entonces: Los que tallan piedrecitas o lapidarios. Exta
versicn e la mds acerfada ya que la gemic de
Azcapotzalcn m;nqﬂrﬂhﬂﬂﬂmlrm
jar las
El nombre Azcapotzaleo es un misterio, pero se
cree que se le dio este nombre después de la caida
de Tula, cuando esie pucblo era ya un
"hormiguero” de gente industriosa v trabajadora,
Es muy probable, aunqgue no es seguro, que anles
de csta época se le daba el nombre de “Ixputzalco”,
esin palabra también es de ongen maya, "xputzal®
significa: "El acarreador de
maiz”.
"Una historla ex la que s¢
refiere a la hormiga de piedra que |

b, I di gebierma o 1990, Dalogasiin Azcspousloo, p 9%
T, b, [forime e gl i |95 p I Inferme de gulrderna de |79 O ot (111
8, Imfsrms de pebierms de 1980, G o p 79
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Como lo comenté anleriormente La Casa de
Cultura Azcapotzalco, junto con el Foro Cultural
Arcapotzalco son los dos recintos cullurales mis
imporiantes de la zona. La Casa de la Culiurn, antes
proyecto v hoy una realidad cultural de lo mis
mporante en Azcapolzalco, ¢s un foro que bnnda
la oportunidad de promover y difundir la cultura de
ésta zona Esta ulwcada dentro de la zona del cen-
tro histénco de la delegacion v frente a otro punto
de reumién para sus habianies, el Jardin Hidalgo
La Casa de Cultura s un espacio creado principal
mente para la difusion de las Bellas Artes

El espacio fisico con €l que cuenta, consta de dos
niveles que incluyen en sus interiores 12 salones, 2
foros para conciertos, 4 espocios para oficina, 2
patios y & especiaciilares vitrales, enire olrns cosas,
Como ya sabemos el edificio fue originalmente un
convento Dominico, posieriormentie durante el
gobierno de Porfino Diaz y hasta 1990 funciond
como sede de oficinas delegacionales, como
Registro Civil, La Unidad de Licencias y otras
areas administrativas "™

INSTALACIONES

Flanta Baja. Para comenzar, encontramos una
gran pueria principal gue nos conduce al primer
vitral que represenia la llegada de los Ariccas al
Valle de Mexico. Las dos pnmeras salas que sc
encucntran sobre ese pasillo, una a la derecha y otra
a la zquerda, son utilizadas para exposiciones.
Mis adelantie se encuentran las salas 3 v 4, 1gual-

b0 Enliets nfurmative de b Cass de Culiurs Ascapotuales 1891091 1 3
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menie utilizadas para exposiciones pero ésias son
de dimensiones mayores a las dos primeras.
Sigwendo con el recorndo llagamos al primer Foro
cubierto, con capacidad para 150 personas aproxi-
madamente, éste se uh'lu;n para presentar

tdculos artisticos. Saliendo de este Foro se encuen-
ira uno de los patios que contiene en su jardin una
bella fuente de cantera con una eslinge de ledn al
centro.

El segundo Foro cubierio liene una capacidad
para 250 personas, se utiliza también para espec-
ticulos, pero principalmente |
para obra de teatro, ya que
en este foro hay dos camen-
mos con un vitral cada uno,
dichrsvimaks son de forma rec-
tangular con las efigies de
los personajes de Romeo y
Julieta, respectivamenie.

En el costado izquierdo
del vestibulo se encuentran




tres pequefias oficinas administrativas, incluyendo
entre estas la direccion. Al lado opuesta a estas
oficinas, se encucnira la majestuosa escalera que
nos conduce hacia la planta alta del edificio. La
escalera también esta hecha de cantera, en estilo
imperial con dos accesos. Justamente antes de subir
la escalera, esta el cuarto vitral que represenia un
pasaje de la vida de Nezahualcoyotl,

Planta Alfa. En la parie superior de la escalera

T ¢ Pucde contemplar

el quinto vitral, que

..... esta dedicado al per-
' sonaje principal de la
4 obma "Don Quijote de
‘ la Mancha". En el
primer pasillo de la

, planta alta s¢ encuen-

tran las salas de
Exposicion 5, 6 y 7,
todas con pisos de
madera. Por la sala 7
s¢ llega a uno de los
pricipales espacios
de esta Casa de
Culiura, el "Saldn de
los Escudos”, llamado asi por en el se encuentro el
Sexto vitral que es el mis grande de todos, en este
vitral s¢ presentan cada uno de los 32 escudos de
armas de los estados de Republica Mexicana,
incluyendo al D.F. En la sala 5 se presenta el sép-
timo vitral, en el que se representan 4 de las princi-
pales musas de la mitologia griega: (El teatro, la

musica, la danza v el amor).

En el pasillo izquierdo hay cuatro pequefios
salones, que son utilizados para impartir los talleres
¥ cursos qQue organiza la Casa de Culiura
Siguiendo por este pasillo, llagamos al més impor-
lante ¥ mas hermoso salon del edificio: el "Salén
Cervantino”. Es una sala de concierios, su disefio
arquitectonico ofrece una inmejorable acistica
para presentaciones musicales. "En el fondo de
esta sala se puede observar un magnifico y amplio
ventanal que sirve de marco para admirar el atrio,
la parroquia y el Ex-convento de Azcapotzalco.
Ademas de todo esto la sala cuenta también con el
octavo vitral que muestra a Don Miguel de
Cervanles Saavedra,

Planta Baja "B". Esta zona se encuentra al
fondo de la Casa de Cultura. Y se llega hasta aqui
por ¢l pasillo principal o por una escalera que
proviene del salon Cervantino.  Aqui se encuentra



el segundo jardin muche mas grande que el
primero; en el cual encontramos otra fuente de can-
tera muy parecida a la del pnmer patio.

Por ultimo, la casa de Cultura cuenta en sus
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instalaciones con una hiblioteca: la "Biblioteca
Fray Bartolomé de las Casas”®. Aunque esta auspi-
ciada por la SEP en coordinacion con la
Delegacion Azcapotzalco, s parte del mismo edi-
ficio, complementando asi el fomento a la cultura. ™V

Como podemos ver esta Casa de Cultura ticne
una imporiancia muy grande, y en la actualidad

1. Archive de b Ciflcine de Tarieme. Esscfis Ocpeml s Casa de Culugs, 1593
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cuenia con exclentes instalaciones que son
aprovechadas de la manera mds optima. Toda la
region de Azcapotzalco ha reflejado una magnifica
imagen a México, sobre 1odo con este tipo de bases
culturales.



Esta Casa de Cultura cuenta con espacios para
la difusion de actividades culturales como:

a). Salas de exposicion para Pintura, Escullura
y Fotografia.

b). Foro para concicrios

c). Sala de teatro

d). Salas Abicrias

e). Salon de Conferencias

). Aulas para diferentes talleres

g). Camennos para Hombres v Mujeres
h). Sanilarios

i). Oficinas Administrativas, %

En este lugar se presentan diversas achividades
culturales como son:

CONCIERTOS DE MUSICA. Brindados  por
diferentes instituciones como Bellas Artes,
Socicultr, La UAM, la UlA y por la comunidad en

general.

1L Archihe dr la Subdricgacidn de Dearmllo seclal Ceaa e La Culiga [0

40

220 ACLIVIDADES QL E SE REALLLZAN EN LA CASA DE CLLILRA ALCAIO L ZALCO

OBRAS DE TEATRO. Igualmente coordinadas
por instituciones culturales v educativas.

RECITALES POETICOS: Estos son coordinados
por los panticulares en la gran mayoria

EXPOSICIONES DE ARTES PLASTICAS. Sc
realizan exposiciones permaneniementie en las
diferentes salas que hay, en ocaciones se presentan
exposiciones relacionadas con otros dmbitos cul-
turales como el Disefio Grifico, las anesanias, la
fotografia, etc.

CURSOS Y TALLERES. Los talleres son una de
las aporfaciones principales de esta Casa de
Cultura, por que permiten la participacion interac-
tiva de los miembros de la comunidad que asisten a
estos talleres,

Los diferentes talleres que se imparten son:

*Danz contempordines. Para mifos de 6 a 12 afos.
*Danza folklérica. Para mayores de 6 afos.
*Danza clisica. Para nifios de 6 a 12 afios.
*“Danza prehispinica. Para todas las edades.

*Afro-jazz. Mayores de 12 afios.
*Hawaiano. Para nifios de 3 a 12 afios.



*Maha Yoga. Mayores de 18 afios.
*Fotografia. Mayores de 14 afios,
*Dibujo de figara humana. Mayores de 18 afios.
*Origami. Para todas las edades
*Alebrijes. Mayores de 13 afios.
*Comic's. Para todas las edades.
*Aries plisticas. Mayores de 13 afios.
*“Pintura. De 3 a 6 afios

*Taller creativo. Para discapacilados.
*Poesia. Mayores de 15 afios.
*Mahuatl. Mayores de 11 afios.
*Metafisica. Mayores de 15 afios.
*Ajedrez. De 6 a 17 afios,

*Inglés basico. De 8 a 13 afios.
*Francés. Mayores de 15 afios.

*Piano Clisico. Mayores de 13 afios.
*Guitarra cldsica. Mayores de 11 afios,
*Guitarra popular. De £ a 14 afios.
*Migajoén. Para todas las edades.

Cuando en algunos de los talleres se elaboran
algunos trabajos, éstos se exponen, ya sea en los
pasillos de la Casa de Cullura o en las mismas
Salas de Exposicion

Como podemos ver existe una gran variedad de
cursos que cubren gran parte de las necesidades en
ensciianza cultural de esta delagacion.
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Los requistos actuales para tomar estos talleres
son los siguicntes: Una aportacion econdmica de
100 pesos mensuales y 2 fotografias tamafio infan-
til. Para los nifios menores de 11 afios, se requiere
ademas 2 fotografias del Padre o Tutor.

PROYECCION DE PELICULAS ¥ LECTURA
DE LIBROS. Se realizan exporidicamente, pero
son abiertas para todo tipo de piblico.

ACTIVIDADES POPULARES. Dependiendo de
la temporada del afio, se realizan actividades que
preservan las tradiciones del pueblo mexicano, por
cjemplo: Las Posadas decenbrinas, La rosca de
reyes, Pastorelas, Se celebra el dia del nifio,
Uﬁtﬂfiﬂ; para los muertos, etc. Apoyadas por
exposiciones, talleres o actividades que comple-
menten cada una de estas tradiciones,

Las actividades en general que se desarrollan
dentro de esta Casa de Cultura son muy dmplias y
abarcan segmenios importantes del desarrollo cul-
tural en esta delegacién. A diferencia que en otras

5 similares, en diferentes ocaciones la calidad
artistica y cultural de los evenlos que se presentan
8qui, es muy alta. Estos eventos son realizados, en
ocaciones con el apoyo del Instituto de Cultura y de
la iniciativa privada. Personal del Instituto de
Cultura, ha exresado que la organizacién, el
entuciasmo y la creatividad existente en este grupo,
es irabajo es dificil encontrarla en otros lugares o
Recinto de este tipo.



2.2.2 PLBLICU QUE LA VISITA

El piblico que visita la Casa de Cultura de
Azcapotzalco es muy vanado, En un estudio real-
izado por la Directora de esta Casa de Cultura se
observo que gracias a los talleres v a la diversidad
de eventos que se organizan acude todo tipo de per-
sonas. No se tenen cifras exactas porcentuales de
las edades, clase social y mivel educative de sus
visilanles, pero s¢ conoce que acuden con mayor
frecuencia a este recinto los nifios de 6 a 12 afos,
asi como adolecentes vy jovenes de 12 a 18 afos,
eslo es debido a que la mayoria de los evenlos son
dingidos a la poblacidn infantil y juvenil. Los
adultos por supuesto también hacen visitas, aungue
menos frecuentes debado a la falta de nempo libre
para su realizacién. De forma general se cree que el
60% de los visilantes son mujeres v ¢l otro cuarenta
s0n hombres.

En cuanto a la clase social de sus visitantes, la
mayoria son de la clase baja, quizas por la hubi-
cacion del edificio que se encuentra en una Zona
popular de la delegacion.

Uno de los datos mas importantes es que de la
poblacion total de la Delegacion Azcapotzalco es
muy probable que el 50% no conozca de forma
total o parcial el lugar, como consecuencia no
conoce las actividades que aqui se desarrollan
Reiteradamente pienso que este dalo es muy impor-
tante debido que a pesar de la bellaza de éste edifi-
cio y el significado histrico que tiene, muchas per-
zonas no lo conocen. Una de las Causas es las falta
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de difusidn que no se ha realizado por falta de
recursos economicos y no por falta de inleres.

Uno de los aspectos que son favorables para la
difusion es la Biblioteca que forma parte del edifi-
cio, yva que a esta acunden en su mayoria estudi-
antes de pnmana y secundana, que ademdis de
estudiar pueden conocer este sitio vy acercarse asi
un poco mas a la cultura.

-
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CAPITULO 3

§ W

a ilustracion tradicional es utilizada fundamental-
mente deniro de los medios impreso, de los cuales en
¢ste capitulo daré una pequeia descripcion que com-
pletard v hard comprender de mejor manera la funcion basica
de la ilustracion. De esta manera podremos entonces valorar que
tan importante es conocer las caracteristicas principales de cada
medio impreso, va que por su puesto estas también son una influ-
encia para ¢l resultado final de toda la propuesta grifica que
pretenda ilusirar algun texto.

No se debe olvidar que la ilustraciion también se utiliza para
otro tipo de materiales que no precisamente son impresas; pero
de forma particular los impresos abarcan casi todos los tipos de
ilustracion.
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3.0 FOLLETO

JSipmrw L
o mplon e fodlewes

L FORESTE, Dominpe; ap, o, p |49

Los folletos son catalogados como un medio
publicitano que cada vezr son mis difundidos
Fisicamente consta de una o vanas hogas de papel
impresas con nformacion textual v grifica. Su
caracierishica csencial es de gran movilidad, porque
puede ser enviado por cormeo o simplemenie se deja
sobre un mostrador para que el piblico lome
alguno cuando quiern. Describe un servicio o unas
mercancias v ayuda a venderlas. Ademds de que
debe transmutir la calidad v las caracteristicas del
servicio o las mercancias descritas,

Otra de la ventnja del folleto es que parece un
regalo porque es individual, donde ademds sc
pucde agregar una gran cantidad de lexto que per-
miie enlender la informacion de algin producio o

servicip. Cuando se disefia un folleto se debe deter-
minar la cantidad de hojas que lo formardn, depen-
diendo &sta de la extension del lexto y del namero
de ilustraciones que van a inlegrarse, sin olvidarse
de que ¢l nimero de paginas no podra ser un
numero impar

El formato y la forma del folleto debe de adap-
tarse al tamafo del papel con el objeto de lograr ¢l
menor desperdicio posible, "

Los folletos con (lustraciones son cominmente
utilizados en la industria, en la publicidad o en la
difusién de servicios, por ejemplo: en los bancos
algunas wveces se¢ encueniran folletos sobre
mostradores, o son envidiados a sus clienies por
correo, también los podemos encontrar en
cutlquicr museo, © Inferma-
menle s¢ mancjan dentro de
las empresas indusiniales eic

Ya anles mencioné que los
folletos pueden ser compuestos
{por una sola o vanas hogas. De
los folletos que s¢ componen
de unn sola hoja se encuen-
tran, los Dipticos, los tripticos,
Cualripicos vy demas. Mis
frecucniemente son ubilzados
los. dos. prmeros de bos que a con-
bmmcin daré su descripcion




32 DIPIICOS.

Este tipo de folletos es llamado asi por que con-
tra de una hoja que es doblado para formar dos
caras eéxtenores y dos caras inlenores. Los for-
malos méis comodos para hacer un diptico, son el
tamafio carta que mide 21.5cm x 28cm; el oficio
que mide 43em, Se puede utilizar otros formatos
como los cusdrados perfectos u otras formas que
pueden adaplarse al disefio o tamafo del papel.
Los dipticos por lo general son folletos de forma
chica y muy cdmodos, tienen poca informacion
pero concisa. ™

Sigura 44,

El dlitragr A et oo hoje extend.
i yue pedle corvertirse e s -
oo al ser dobiads en dax paries,
CEIT T rfuﬁ'l'ﬂ.glh.ﬂ"

1 FORESTE, Duminique; ap. o, p.147,
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33 TRIPTICO

Figuira 45, Triptice

4, FORESTE, Domenique; fdem, o350

Los tripticos al igual que los dipticos son
folletos pequefios de una sola hoja, sdlo que los
tripticos tienen dos dobleces, formando asi tres
caras exteriores y tres interiores. Tienen la misma
funcidn que los dipticos, pero la ventaja de estos es
que la informacion que contengan puede ser
seccionada de una mejor forma. Este tipo de
folletos es muy comin encontrarlos en muscos,
bancos o actividades de Difusion Cultural,

La forma en que se doblan un Triptico puede
ser de dos maneras, una doblando las dos caras de
la onilla hacia ¢l centro pero en sentidos iguales,
que generalmente es hacia adelante; De la otra
forma también se doblan las onllas al centro pero

hacia sentidos opuestos, 6 sea una hacia atras v la
otra hacia ¢l frente, En cualquiera de los dos casos
uno de los segmentos se uliliza como cara principal

o portada ®




3.4

L CARI LI

Fipurs 48 Carerl de la Gaerra
el Foninls,

B Carrvwl diel Foymey Popeslar de
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& PORESTE, Dusunioue, [dew, o |88

El Canel representa un medio publicitanio que
estd destinado para ejercer cierta sugestion sobre
sobre las personas. Su principal proposito que €s
dentro de la publicidad, es ofrecer imdgenes atrac-
tivas y con mucho impacto para el piblico. " Por
otra parte tambidn biene como fin la promocidn y
venta de ideas, productos o servicios. Una defini-
c1on exacta del canel es "El canel cs un vehiculo

en favor de la idea, e producto o el servicio que
este anunciando™ ™

“Por b gemeral, s compenon de Ena imagen a
*’“h_l"“w
SNormalmonic, tieaoa fine (omervigles -aauacigr pro-
ductm o publicar acomicsimicaios-, pero tambidin
pucden wr recomenda-
clones  de  educacida
piblica, (mstrumentos
de propagenda o mera
obvas de arte sin an
mensaje particular”. ™
Los caneles son dis-
tribuidos © mis bien
colocados sobre las
paredes o  sitios

ificos. La ma
yoria de las veces
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observamos algin cartel mientras viajamos, ya sca
hacia ¢l rabajo, la escuela o simplemente cuando
andamos en las calles. De acuerdo a lo anterior nos
damos cuenta de que un cartel en muchas ocasiones
es observado en unos cuantos segundos o quizds
minutos, por lo que su caracteristica principal es
que debe ser muy sencillo o ficilmente recordable
El cartel se compone de dos elementos grificos,
que son la tipografia y la imagen. La ilustracion
como ya lo ssbemos €3 un apoyo grifico al texto,
thusiracion juega un papel imporantisimo pan que
siones la ilustracsdn o la wmagen es la encargada de
crear ol impacto necesario en un canel. “Law fac-
lores de llamads visua! oxtde supwostn por ung Uus-
tracicn origingl, stroctive § destocads, por un buen
ecorde de los clementas de linca, lomo, color § tamad
¥ por un fecte simple y clare que pucda ser visie
deosde alguna distancia y vea faciimente legible” ™
A diferencia de los folletos, el canel es un
impreso que por lo regular es de formato grande
mas utilizado foe ¢l A4 0 cuatro canas con un total
de 56 por 43 centimeiros. En Ia aciualidad los for-
matos del caricl son muy variados y puoden ser
verticales u horizontales, alargados, cusdrados o
rectangulares. ™

7. Engere, Amokd, [ p 115
K. Kmrch; Ml . 21



Jea bl VOLANLE

El volanie o circular es también un medio pub-
licinano, este hecho de una sola picza de papel
parccada a los folletos de formato pequefo Debe
su nombrc a que por sef un impreso pequefio se
difunde 0 s¢ repanc persona a persona, las cuales
hacen cwcular esie prodecto.  Su tamafo en la
mayoria de los casos no excede del amafo cara,
precisamentc para que pucda ser distnbudo facl-
menic. Es mis comin encontrarlos de tamafio
medio canma, que algunas veces forman como los
folletos un diptico o un tripico. La produccién o el
tirage de los volanies es siempre muy grande por lo
que casi siempre su calidad y costo son muy bajos.
Muchos volantes no cucntan con ilustraciones,
pero los que si la tienen presentan un aspecto mis
agradable a éstos. ™

vl e vl

¥, Mark, llweh, Diecionaio Hoeisboalisn s A Ukl p 17



3.6, BOLETIN

Figura 47,

Holerin Tonico peblicads o dos pdpl-
nizs, ef cual comttene infrmactan il
[peard fax wxwarios de oy prodicios all

El Boletin ez considerado una publicacidn que
sirve como instrumento en el que se tratan asuntos
cientificos, artisticos, historicos o literarios.
Resulta ser de informacién muy técnica y especifi-
ca. El boletin s un impreso de texio abreviado o de
corta extension. Generalmente este medio es inser-
tado o publicado dentro de las revistas o también
dentro de suplementos periddicos. Puede ser un
espacio muy adecuado para la ilustracion técnica,
aunque ésto depende del tema tratado en dicho doc-
umento. Al ser este un medio de informacidn espe-

cializada, se requiere al mismo tiempo de ilustra-
ciones de muy buena calidad, claro depende del
tipo de revisia en la cual se coloque, pero por lo
regular son de alta calidad. Por supuesto los for-
matos del boletin también estdn sujetos al formato
de la publicacion base,
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Figura 48
Ejempio de una lusiroctn de o,

La revista posiblemente sea el medio impreso mis
importanie para la ilustracidn, pues es aqui donde
se presentan mayores oportunidades para ilustrar
un texto. La revista es una publicacion periddica
compuesta de cuadernillos. Existen diferentes tipos
de publicacion penddica que son:

a). Revistas de cultura general. Estan dinigidas a
un publico no especializado, pero si instruido, un
gran nimero de estas publicaciones son propiedad
de las editoriales.

1. Grenfell, David, Publicscioncs Mordalican v Sonaddaec ORA 1951, Pag. 18y 12,
1L Dleclonsrie de Tipegrafia y las Improwiss.
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b). Revistas especializadas. Son editadas por una
asociacion © institucién cientifica, sus lectores
evidentemente van a ser los especialistas de las
diferentes dreas, en que se divide el conocimiento
humano,

c). Revistas de divulgacion literana, cientifica o
artistica, dingidas a un piblico que tiene el deseo
de conocer o de tener contacto con hechos de la
realidad.

El término revista se le asigna a toda publi-

cacion en cuyo conlenido se incluyen lopicos de
caracter general como en los cdmics o en las revis-
tas de Disefio.
La penodicidad en la publicacion de revistas es
muy variada v puede ser en forma: Diana,
Bisemanal, Semanana, Quincenal, Bimensual,
Mensual, Bimestral, Trimestral, Cuatrimestral,
Semestral, Anual ¢ Irregular; ésta Gltima quiere
decir que se publica un nomero de la revista sin
saber cada cunndo se hard """

Los formatos de las revistas van desde el A3 al
A6 y el mis comin es el tamafio carta. En la Norma
LUNE 1006 se establece la distribucidn en una, dos
y tres columnas con sus medidas, etc, ¥
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El libro como las revistas es un medio impreso
que se apoya en muchas ocasiones con la s
tracion. Lo gue podemos entender como libro, es
de 50 pagmnas sin contar las cubwertas. Dhchas pag-
nas forman un solo Volumen, llamado “ Libre™

1).- Libro Prolongado Este es un libro mas cono-
cido como vertical, o sea que of mis alio que
ancho. También sc conoce como alargado

2).- Libro apaisado. Esic libro es mas ancho que
alto, 6 de formato horizonwl, ™

i ~Libs®, Encsslogeidls Sdigmaolil Encana® 99 © 15531998 Miarnsoft Casporation
14 Amerienn Library Asssclarbon.iot sl fegles de Camlogacion Anglosmericans. (1A 1770, p 43T
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“Low primeros fibros propiamente dichos parece
que provienen del sigle 111, lon Hamados cddices,
cxcritos por sus monjes on sy soriptar™

En los primeros aflos del uigho X'V ya se conocian
o sz hacian hbros Xalografos en Europa, pero &stos
cstaban hechos por una sola cara y s¢ \mpnmian
con planchas de madera que sc graban con puntas
de buril.

Como mencioné en ¢l pnmer capiiulo, o
prmer libro del que se tiene noticia fué ¢l “Sutr
del Diamante®, realizado en China, en B68 por
Wang Chich; que utilizd diferenies planchas: de
madera, piedra grabada vy metal, * Fste libro fue
hallado en 1907 en una gruta de Tum Huang
{(China), y lo componen siete hojas unidas que for-
man un rollo de 4,90m por 30 em. "9

Los libros por ser una fuenie de conocimiento
han sido muy importanies pars ¢l desarrollo
intelectual del ser humano. Los hibros ilustrados
también lo han sido, pues s¢ han hecho versiones
tlustradas de los mejores libros de la histona como
La Biblia, E Quijote de la Mancha y muchos mis. **

Finalmente hemos visto las caracieristicas de
cada medio imprese, ahora sélo aplicar toda esta
informacidn a la propuesta grdfica. lo cual vere-
mos a continuacion, en ef ditime capitule de esta
1ésis,



CAPITULO 4

PROPLESIA GRAFICA

omo todos sabemos, el proceso metodolgico para el
dise;o de una propuesta grifica es vital. En este capi-
tulo veremos como se lleva a cabo dicho proceso, el
cudl nos ayudard a comprender mejor el porgue de la solucién
final, asi mismo veremos como es que nos ha servido toda la
einformacidén de los anteriores capitulos.
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sle proyecto nacid como una pequedia
inquictud por conocer de que forma
pucde un Comunicador Grafico apoyar
profesionalmente a un recinto como la
Casa de Cultura Azcapotzalco. Primero, porgue la
mayoria de las personas que trabajan y visilan estos
lugares no conocen en realidad cual es neestra
labor, por lo tanto no pueden conocer lampoco de
que manera podriamos apoyarlos, es prescisamente
este punlo en ¢l que por medio de un andlisis
podemos demostrar a las autoridades cullurales que
se puede aporiar conocimientos para lograr sus
objetivos de comunicacion, Segundo, por que el
presupuesio designado a cstos sitios no es sufi-
ciente para solicitar este tipo de apoyos, ¥ en su
defecto, esta necesidad es cubienta por alguna per-
sona que sepa o tenga cierta habilidad para pro-
ducir el material grifico de promocion y difusidén
de las actividades en pgeneral. Sin embargo, la
mayor parte del material producido de esa forma, -
aunque econdmico- no cubre las espectativas del
publico al que se pretenda crear algin interés por
visitar, conocer o participar en los diferentes even-
tos que se realizan. La razdn principal por la cual
no cubre sus necesidades, es que dicho material
lleva inmerso una falta de plancacion profesional
que permita cumplir con sus objetivos, ademas de
que se realiza de forma rudimentania, con las her-
ramientas de trabajo que estan a su alcance, como
marcadores, cartulinas, plumones, papel bond,

—

|
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4.1.- MECESIDADES GRAFICAS DE LA CASA DE LA CLLILRA AZCAPOTZALCO

fotocopias, etc. Eslo no quiere decir que eslas
herramientas sean malas, més bien lo malo ¢s el
uso que tradicionalmente se les da a estas,

Asi fue como acercandome a la directora de la
CCA. v después de algunas platicas con ella,
pudimos llegar a la conclusion de que a esta insti-
tucion le hace falta el apoyo de un profesional en
Comunicacion Grifica. Se establecieron acuerdos
para ver que recursos serian los mas adecuados
para reforzar aquél material que por cuestion de
costos no s posible encargar a un profesional,
puesto que se requiere de ellos de manera muy fre-
cuenie, como los volantes para promocidn de even-
tos, los folletos para dar a conocer los diferentes
talleres que se imparten o los cartelones para anun-
ciar las actividades culturales. Todo lo anienor,
aunado al interes de la directora por documenitar un
poco de la histona de este lugar y su funcion den-
tro de la delegacion Azcapotzalco, finalmente se
acordd que en un folleto se puede recopilar toda
esta informacidn, ya que este medio impreso nos
brinda la ventaja de ser tan exienso como
queramos, a la vez que servird como medio de
difusion de la oferta cultural de la C.C.A.

Se preguntarin ahora jpor qué utilizar un
folleto y no un Canel?, bueno la razbn es que,
dados los objetivos principales a los que se quiere
llegar, el cartel es un medio tentativo debido a que
podria funcionar perfectamente como medio de
difusion, pero no nos permitiria por razones de for-



matos incluir en él una infomacion més

hacerca de la histona del lugar  Debo resaltar esto
ultimo, por que ¢l Canel puede ser una opcidn mas
para reforzar este proyecto v su finalidad, pero dejo
a consaderacion de la Casa de Cultura la decision
de realizar un Canel que complemente sus obje-
tivos. Otra opcadn que podria ser muy util o la pro-
duccion de un audiovisual de bayo costo, que al ser
exhibido dc mancra interna ayudaria ha mantencr
el inmterés de los wvisitantes, todo esto, tendria que
desarrollarse con un previo estudio, pero es impor-
tante considerar que exisien olras opciones que con
un bajo costo, nos brindan lo necesano para cubnir
las necesmidades antes mencionadas



PROCESQO DE REALIZACION DEL FOLLETO

Conociendo las bases de como se inicid éste
proyecto, pasemos al proceso principal para
realizar el folleto. De principio para poder realizar
un nuevo folleto debemos conocer lo que se tiene
actualmente y asi poder aprovechar o quizds
relomar sus aciertos, al igual que desechar sus
errores,

Comencemos entonces por analizar ¢l primero
de dos folletos que fueron realizados anterior-
mente, De este pnmer documento, hecho en 1992

se perdid el original, se conserva tan s6lo una folo-
copia sin poriada, de la cual se reproducen a su vez
més fotocopias para ser distribuidas al pblico vis-
itante. Una de sus desventajas es que al ser foto-
copia del original, no se le di6 el cuidado debido,
por lo que cada vez se va deteriorando maés;
Fisicamente consta de 9 paginas, en las que se dis-
tribuye la informacién textual, acompafiada de una
serie de fotografias de la C.C.A. Aqui entraremos
en uno de los puntos importantes del andlisis, el
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diseflo editorial. Se puede
observar a simple vista
que hubo un intento por
dar un estilo grifico al
folleto, apreciable en los
titulos de cada seccidn que
fueron colocados de la
misma forma, respetando
tanto la tipografia como
las plecas; Lo antenor es
un acierio pues le da con-
tinuidad a la informacidn y
la hace mds atractiva para
el lector.  El punto débil
del disedo editorial, radica
en que el acomodo tanto
del texto como el de las
imigenes no liene una
buena estructura, dicho de
olra Manera no cuénta con

tida g [ e
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una reticula que dé la pauta para una buena lectura
visual, ggemplo de esto es que las cajns de texio
cambian de formato y posicion en cada paging; en
las imdgenes pasa exactamente lo mismo, su for-
malo y su posicidon es siempre diferente, lo cual
evidencia su falta de estructura espacial. Por otra
parte la dindmica que se da al colocar las imdgenes
en diferentes sitios, resulta exesiva al ver que las
cajas de texo son justificadas siempre o la izquier-
da, por que las ierminaciones de cada renglin
escrito tampoco se cuidaron y terminan siendo muy
disparcjas en vanos casos. Todo esio finalmente
distrae la lectura, lo que hace perder interds al leer
la informacion textual

De la tipografia puedo mencionar, que se uli-
lizo la fuente Times New Roman de 10 punios, que
considerd también es inadecuada, ya que ¢sta da un
estilo demasiado serio y formal, para las inten-
ciones de un folleto de esin naturaleza La
tipografia debe adecuarse al conceplo general de la

imagen de In C.C.A. que es ln de ver este sitio
COMO Nusira propia casa, ser un poco mis dindmi-
ca pero sin perder la base estructural para que
resulle visualmente mis familiar al lector. De ésta
manera s estaria invitando desde un principio al
piiblico a hacercarse mis a su propia casa.

Tie. GpE ¢R @RI iCCRG, o0 308 prailacieg v
temeplos restanrddot v en s vide cultural, rescsoun
el eaplendow ¥ hn grimleza e mne it potrimasas v

3 hap nado b ierrperiata pew of

O Mhlame pof ool dr
Canxtha Sola, 3l prwras comn gn
cug c2o, 1y apemuny ¥ Fevuperaciin o o gapecen pasa Ta
cubiors

—
figurn 54
Texio quiv ov unilisd com lo feraie Times New Roman,



Algunos de los aciertos que observo, en este
documento e su formato, que es de tamafio carta
en posicion horizontal, esta es una ventaja si con-
sideramos que se reproduce por medio de folocopi-
ado, ya que no s& desperdicia espacio y no implica
hacer gastos extras en papel. Otro de sus aciertos
€8 que se hizd una buena seleccion de imagenes, en
la mayora de los casos son fotos inleresantes que
coinsiden v refuerzan la informacion escrita

En cuesudon de color, no se pueden hacer
muchos comentarios por que ¢l documento original
se perdid, por lo que no hay un parametro real para
hacer un andlisis objetivo. Sin embargo, considero
que al tener conocimiento de que este folleto final-
menie se iba a fotocopiar, el color pudo resultar
mejor si se hubiesen utilizado tonalidades de un
mismo color o escalas de prises, que ain en folo-
copia provocaran mejores resultados, a pesar de
perder calidad con el proceso de fotocopiado.

Desde el punto de vista mercadolégico, tam-
poco se tiene gran informacidn debido a que cuan-
do se realizaron los dos folletos actuales, la direc-
cion eslaba a cargo de personas que ya no colabo-
ran con esta Casa de Cultura, ademdis se desconoce
quien fue la persona que diseflo estos folletos, por
tal motive no exisle persona alguna que pucda pro-
porcionar esta informacion. Debid tener una finali-
dad similar a la que buscamos con su redisefo,
pero observamos que su estilo es demasiado for-
mal, quizas efectivo tan sélo para piblico de edad
adulta, en los cuales no ha causada el efecto esper-
ado por las cuestiones antes mencionadas, pues
esle documento carece de la estructura visual nece-
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sana, para atraer la atencion de un piblico variado.

De manera general nos damos cuenta que hay
cosas rescatables de esle folleto y muchas otras que
debieran corregirse, las cuales dan la pauta de
como debe ser ¢l disefio griafico del nuevo folleto.

Pasemos entonces ahora al anahisis del segun-
do folleto. Fisicamente este sepundo documento
consta de una sola hoja impresa en frente y vuelia,
es un triptico tamafio carta. El original que existe
de este fue impreso por medio de una computado-
ra, nunca se mando a produccidn por otro medio de
impresion. La calidad de impresion no es tan mala,
pero no podemos compararla a la calidad que nos
hubiese dado el offset,

Basicamente cuenta con la misma ventaja que
el anterior, que al ser su formato tamafio carta no se
desperdicia espacio ni papel cuando se lotocopia
Respecto a su diseflo editorial, se observa que en
esla ocacion si se distribuyd la informacion, basan-
dose en una estrucura reticular, lo que permile
facilitar la lectura oral v wvisual al lector La
tipografia utilizada también es mejor que en el
anlerior; Aungue se desconoce cual es el nombre
de la fuente, sus caracteristicas estan mis de a cuer-
do a la imagen que se quiere proyectar de la C.C.A.
Sus trazos son menos rigidos que la Times New
Roman utilizada en ¢l anterior folleto, logrando asi
que el texto no sea para el espectador un simple
blogue que le da pereza leer.

Una de las fallas que encuentro, son las
fotografias que contiene, por que son difusas, ya
que seguramente se digitalizaron en baja resolu-
cion, lo que provocd que al imprimirlas se vieran
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pixeleadas y un poco distorcinadas, al grado de que
en algunas de ellas no se distingue la imagen clara-
mente. En casos como este es obvio que se des-
perdicia ¢l espacio que ocupan, por que no sirve de
nada incluir imagenes que no podrin ser obser-
vadas de manern adecuado, mis aun cuando este
onginal se reproduce por medio de fotocopiado.

En cuanto a color se¢ cometid también el emror
de no utilizar degradados, tonos de un solo color o
escalas de grises, sabiendo que fnalmente seria
folocopiado,

Como podemos ver del segundo folleto
analizado sacamos varias conclusiones que debe-
mos tomar en cuenta para ¢l rediseiio, que aunque
en este mejoraron algunos aspectos, se siguieron
cometiendo errores o se empeornd en algunos olros.

Ahora ya tenemos una pequefia paula de que es
lo que es lo que necesilamos mejorar, pasemos
entonces ahora a estructurar los puntos que cbemos
tomar en cuenta para el proceso de redisefio del
dicho folleto.



El marco tedrico que necesitamos de principio, METODO

serd realizado basindonos en una adaptacion DE
propia del método cientifico de proyectacidn, que-
considero es el mejor sistema para llegar a la solu- PROYECTACION

cion de un problema de Comunicacion Grafica.

Enunciacién del problema

1

Aspectos /| Funciones

Tiempo de uso - f
Limites
Partes Existcntesf l TR Mercado

___——»Reglas

Identificacion de los elementos de proyectacion

Materiales e Instrumentos
(disponibilidad Tecnolégica)

Creatividad / Sintesis
Modelos /| Bocetos
Soluciones Posibles

Prototipo 0 Dummy
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A continuacidn daré una pequefia explicacion
de cada punto del método aplicado directamente a
la investigacidn antes realizada

Para comenzar debemos saber que la preocu-
pacion principal de la direccidn de la Casa de
Cultura Azcapotzaleo, que a su vez se vuelve el
objetive principal del proyecto, es la de su
Promocidn y Difusidn (Este primer punta es la
enunciacidn del problema), por medio de un
folleto en el cual se incluya informacion de la
misma como actividades, histonia, etcetera {aspec-
fo fisice). Sabemos que existen actualmente otros
dos folletos que no cumplieron con tales objetivos,
de los cuales se retomardin los aspectos positivos y
comrigiendo los negativos. Por otra parie tiene tam-
bién la finalidad de influenciar psicolégicamente
en la poblacidon mediante el concepto de la
"familia”, pues una Casa de Cultura debe consider-
arse por ¢l visitante como un lugar parecido a su
propio hogar, en ¢l va a convivir de manera famil-
iar {Funcidn Psicoldgica).

El folleto tendrd el hempo de duracion que se
requiera, hasta que que la imagen y los objetivos de
C.C.A. cambien. La distnibucion de este serd de
diferentes formas dependiendo del presupuesto con
el que se disponga. En principio se produciran
2000 ejemplares, que serdn repartidos de manera
direcia a los visitanies o a los transeunies que pasen
frente al lugar, con lo que llegaremos a la poblacidn
que no conoce sus instalaciones, al igual que
reforzaremos el interes de quien ya las vista cn fre-
cuencia. Posteriormente si no se cuenta con capital
econdmico para hacer un nuevo tiraje, se conser-
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varian diez ejemplares, cuatro destinados a la
Biblioteca adjunta, para que puedan ser consulta-
dos de manera permanente. dos se conservaran en
la direccion del Recinto, dos mas serin para el
archivo histonico junto con un ejemplar de esta
lesis v los dos Gltimos estarin en las oficinas de
servicio para ser reproducidos y distnbuidos en
folocopias.

Entre las limitantes que ienemos para este
proyecto, ya lo he mencionado es ¢l presupuesto,
por lo que el disefio debe himitarse a uno o dos
colores en diferentes tonalidades o resuelio con
escala de gnises, de manera que aungue séa en un
solo color ¢l resultado final no sea demasiado aus-
tero. Otra de las limitantes que por custion de pre-
supuesto tenemos, es ¢l uso de fotografias para el
folleto, por eso mismo se decidié usar como opcién
la ilustracion que es mds econdmica, sin embargo
se cuenta con un archivo fotogrifico en la C.CA,
un poco limitado en variedad de imdgenes pero se
podria utilizar si fuera necesario, porque no oca-
cionaria gastos extras. Por aliimo el mensaje debe
ser globlal, para un plblico muy variado, con esto
s¢ pretende estimular la participacion en la mayor
cantidad posible de personas.

El cuanto al mercado que nos enfocaremos es
muy extenso, pues por una parte debemos llegar a
personas interesadas en su desarrollo cultural, al
mismo tiempo cautivar a las personas que adn no lo
estin. Las caracteristicas principales son las sigu-
ientes:

Tipo: Siteacion Socio-econdomica de todos bpos en
ambos sex0s.



El mercado potencial tiende a Desarrollarse cul-
turalmente, visita exposiciones, talleres y evenios
de ésta Casa de Cultura, pero queremos ampliar el
especiro hacia personas que ain no conocen nada o
algunas de las actividades de la C.C.A. Para la dis-
tribucidn del folleto final es importanie considerar
que en la Delegacion de Azcapotzalco, los cambios
en la demanda de los visitanies en recintos culturales
cambia durante los periodos de vacaciones vy los
fines de semana. (rode lo anterior son las limitantes
bdsicas del proyecio).

El elemento de proyeccidn principal, es que la
C.C.A. es la mejor oferta cultural que existe dentro
de la delegacion. Es un lugar donde la poblacion se
puede sentir familiarmente como en su propia casa.
fidentificacidn de los elementos de proyeccidn).

L.a Disponibilidad tecnologica con la que con-
lamos para proyectar dichos elementos son la com-
putadora, papel, archivo fotogiafico ¢ historico y
todo el matenal propio para el desarrollo del
ilustrador. (Materiales & instrumentos)

Después de éste punto, se da paso a la creativi-
dad que es en si el punto donde se vacia 1oda la
informacidén anterior a un disefio. Mucha gente
piensa que la creatividad es un momento de
inspiracion divina en donde podemos crear
aualquier cosa, lo cudl no es asi, ya que la creativi-
dad resulta mucho mds facil cuando se tienen fun-
damentos para diseflar algo. por eso es imporianie
seguir paso a paso una metodologia que permila
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dar bases solidas a nuestros disefios.

En este caso para la creatividad definiremos un
elemento importante del proyecto, &f Gimmik. El
gimmik es una llamada de atencion visual gue
logra dar personalidad a la propuesta permitiendo
identificarla gracias a ésie elemento.

Basados en la defimcion de la palabra
“Azcapotzalco™(lugar de hormigas), el gimmik
seriin cancaturas de hormigas para todo el fol-
leto, (sintesis)

Ahora pasemos a los bocetos:
En prnncipiotendremos que definir ¢l estilo de
las hormiguas.
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ESTILO

Este es ¢l estilo que se busca en las cancaluras,
con una achitud de alegria por visitar la Casa de
Cultura. Un dmbiente familiar como se observa en
la 1lustracion de abajo



Para la ilustracion de la poriada se hicieron

algunas prucbas de imagen en la que se represen-
tana la fachada de la C.C A,
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El formato del folleto se tenia pensado
en un principio usar ¢l tamafio carta por
economia, debido a que probablemente
sOlo se pueda hacer una primera edicidn

2 del mismo. las siguienies reproducciones

serdn hechas por fotocopias, El tamafio
carta permite entonces no desperdiciar
espacios. Pero como el folleto serd
impreso en papel couché de 70 X 95 cm.



¢l amafo carta provocaria desperdiciar
papel Se usard cnionces un tamafo pro-
porcionalmente mis pequefio de 22.6 X
17.5cm. tamafio que se ajusta perfecta-
menie al tamafo de los pliegos, con un
minimo de desperdicio

COLOR

Los colores que se seleccionaron tanto parn le
portada como para los interiores es el pantone 174
CV v ¢l negro, los dos colores se utilizarin cs
d:gmd.ndm o en gamas tonales para no utilizar cua-
tro tintas. Estos colores se asemejan a los colores
naturales de los tipos de hormigas que existen, lo
que reforzand la imagen de las hormigas




TIPOGRAFIA i
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ijklmnAopqrstuvwxyz |
234A567890..-1"-%%
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Como podemos ver estas dos fuenies tipografi-
cas tienen un estilo mis edecuado a la finalidad del
folleto

Técnlea de ilustraciin

La técnica que se utilizd para producir las ilus-
traciones s plumilla, estilogrifo y boligrafo. téem-
ca basada en las wexturas visuales, que nos da s
oportunidad de crear efectos de cscalas tonales con
alto contraste, es facilmente reproducible en
cualquier medio de impresién.  por otra parie
ademis de ser una técnica con un eshilo muy pecu-
liar, es una de las técnicas que mis domino
También se escogid esta écnica porque es una de
las que no se reduce su calidad por ser de un solo
color, sobre todo a reproducirse en fotocopia.

Pasemos ahora a ver los bocetos para las ilus-
traciones de los intenores, en donde primero sc
buscd, expernimentar con que tipo de tramado o tex-
tura visual seria mis adecuada para representar
cada una de las superficies que se pucden observar,
como por ejemplo la piedra. En el jemplo de la
parte inferior se puede ver que ¢l tramado utilizado
no da un efecto bueno para la textura de la escul-
fura




Tambeén se pensd en retomar imdgenes defor-
madas de la Casa de Cultura Arcapotzalco
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Finalmente se decidio trazar con efectos de tra-
mados y punteado, las lexturas que resultan mucho
mds Aractivas
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El resultado final de la propucsta grafica puede
scr observado en e Dummy ancxo & ésta tesis_ el
cual encontrari en la paric final

Por alumo v referente a disedo editorial se uti-
lizara una reticula basada en cuatro columnas que
serviran para adaptar tanio ¢l lexio como las imd-
genes en diferentes tamanos v espacios, pero siem-
pre con un orden justificado a la reticula
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CONCLLSIONES

lo largo de todo el proyecto de investigacién podemos observar basicamente como conclusidn,
que es indispensable llevar a cabo un proceso metodoldgico para todo tipo de disefio grifico. Ya
que este nos ayudd a resolver de la forma mis acertada posible, el problema de comunicacion que
s¢ nos planted.

En forma particular, la solucién final a la que se ha llegado con ¢l proyecto de rediseiio del
folleto para la Casa de Cultura de Az.::apmz:llm ha mejorado en muchos aspectos los anteriores disefios.

En praimer 1ugar. desde el principio se realizd la investigacion necesaria para producir un documenio
como el presente. La ventaja sobre los antenores, es que dicha investigacion nos did la pauta para resolver
de forma mas ordenada los problemas de comunicacion que se tenian.  Por otro lado el nuevo disefio se
elaboré con una base reticular que visualmente nos brinda orden y estética,  Se mejord también al incluir
ilustraciones tradicionales y carituras porque da mayor personalidad al documento en si, que de igual
manera proyecta la personalidad, la importancia y la labor cultural de la C.C A, Asi vemos que la ilustracion
es muy importante ¢n la actualidad, quizds no en todos los casos sea la solucién mis adecuada, pero se ha
demostrado en éste proyecto, que puede ser Otil para resolver cualquier problema gréfico.

En cuanto a los elementos visuales propios de un folleto como lo son: Ia Tipografia, el color, las im4-
genes, los encabezados, etcélern. De cada uno se observaron sus deficiencias, para ser corregidas. La
tpografia hace mas amena la lectura, acompafiada con imagenes ilustradas de algunos sitios impornantes del
lugar y caricaturas no tan formales, con lo que se logrard cautivar a un pablico de diferentes edades y cos-
tumbres. Todos los elementos que en forma induvidual fueron mejorados, logran en conjunto proyectar el
mensajc que s¢ planied en un pricipio. Se tuvieron muchas limitantes que sin ellas se hubiera logrado otro
resultado mejor o peor, pero se concluye que no por la falta de presupuesio, se justifica un disefio mal
elaborado, pues el resultado final que se obtuvo a pesar de las limitantes, ha mejorado en mucho a los ante-
riores.

Finalmente el objetivo primordial se ha cumplido, pero hay que recalcar que harin falta apoyos como
audiovisuales, canieles, volantes o algunos otros medios, para lograr de forma miés dmplia y prolongada dicho
objetivo, que es ¢l de difundir las actividades, al igual que la histona de la Casa de Cultura Azcapotzalco.
Para llevar a cabo todo lo antenor se requerird de nuevas investigaciones y andlisis, para llegar a a buenos
resultados con bajo presupuesio. Un proyecio asi necesita de efectividad con el presupuesto que sea.
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