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CAPITULO |
Johann Sebastian Bach.
Suite para Violonchelo Solo No. 2 B@menor, BWV 1008.

BIOGRAFIA

Johann Sebastian Bach nacié el 21 de marzo de &68bisenach, Alemania. Fue un

virtuoso del 6rgano y uno de los mas grandes comgpes que han existido. Proviene de
una familia de musicos compuesta de varias gemgr@gique se remontan hasta el siglo
XVI. Su primera formacion musical se la debe a adr@ Ambrosius Bach, el cual se

desempefiaba como violinista, y lleg6 a ser dires¢ola orquesta municipal y miembro de

la orquesta de la corte de Eisenach.

Cuando cumplié los nueve afios su madre murid, piimmas tarde también su padre.
Johann se fue a vivir a Ohrdruf con su hermanoom@jristoph Bach, quien se convirtid

en su tutor y maestro de musica, le dio las primaoiones de composicion y le ensefié a
tocar el clavecin. Cinco afios después en 1700¢h@bse convertido en un estudiante
destacado y con el deseo de seguir su camino presia, se traslado a Luneburgo, donde
podria continuar sus estudios con la ayuda de ena fue el coro de la iglesia de San

Miguel otorgaba a jovenes que supieran cantar.

La atmosfera de Luneburgo le fue muy propicia. Ndwgbablemente fue ahi donde por
primera vez estudiaria la historia de la musicaiyegolucion desde mediados del siglo
XVI, y pudo saber la diferencia entre las estruasuy estilos. Estudié retdrica, l6gica, latin
y francés. También aprendié a tocar el 6rgano,daara en que éste funciona y cémo esta
construido, llegando a ser un experto en la mat&&ch terminé sus estudios a los
diecisiete afios, y acto seguido, se prepar0 parpezamn Su carrera como musico

profesional.

Su actividad profesional se desarroll6 basicamentdres ciudades: Weimar, Kéthen y

Leipzig.



En Weimar obtuvo su primer empleo, en 1703. Lo reawaton como violinista y sirviente.
Poco después, trabajé como organista en Arnstadt.eR esta época cuando inicié su
relaciébn con la que seria su primera esposa, Mgaidara Bach, con la que contrajo
matrimonio en 1707 y se establecio en la ciudadldleéausen. Regresé a Weimar en 1708.
Weimar estaba gobernada por el duque Wilhelm Ehmgtrano profundamente religioso;

por lo que Bach estuvo mas enfocado en crear msa@a que profana en este periodo.

Bach se vio influenciado por la musica italiana, especial por la musica de Antonio
Vivaldi que era muy apreciada por musicos de todeofia. Asimismo revolucioné la
técnica de tocar en el teclado introduciendo eldedgulgar, que antes era muy raramente
usado. Bach permanecié en Weimar casi una dédadgd en el que perfecciond mucho
su técnica como compositor. Con el tiempo y graeiasl extraordinario talento llegé a
ocupar el puesto deonzertmeisteen 1714.

En 1717 Bach acept6 una oferta por parte del préniceopold de Kéthen para convertirse
en elKapellmeisterde su pequeiia corte. Dicha propuesta entusiasrabavauBach, pues

era el maximo cargo al que podia aspirar un miesida época.

El principe Leopold era un masico aficionado, tama excelente voz de baritono y tocaba
la viola da gamba. Se esforzaba para que su cstiigiera a la altura de las mejores de
Europa en lo que a musica se refiere. No estabeesado en la musica de forma frivola; en
verdad “entendia y amaba el artegbmo escribié Bach en una de las pocas cartas suya
gue se conservan. La corte de Kéthen era calvigistanifestaba una actitud muy distinta
a la de la corte de Weimar que era luterana. Laga@acra se limitaba a la ejecucion de
sencillos salmos. En cambio, el principe Leopoldofacia la ejecucién de la musica
instrumental y Bach aproveché la ocasion para eapluevos caminos. La orquesta a su
disposicion era de primerisimo nivel, con musiceslutados de Berlin y Brandeburgo,

capaces de llevar a cabo las mas altas exigencisisates.

En 1720 Maria Barbara murié6 mientras Bach y otrasioos de la corte habian salido de

viaje acompafando al principe Leopold. Cuando segee Kdthen hacia un mes que la

! Siblin, Eric.Las suites para violonchelo. En busca de Pau Cadafs Bach y una obra maestRAg.39.



habian enterrado. El dolor que sintié Bach por leente de su esposa fue espantoso, segun

el testimonio de sus hijos.

Dentro de las composiciones de esta época dedtz@onciertos de Brandeburgserie
de seis conciertos pensados para un conjunto mestral distinto cada uno, y que fueron
dedicados al margrave prusiano Christian LudwigBdandeburgo en 1721. También

termind el primer tomo dgl clave bien temperadouyo segundo tomo finalizé en 1744.

En 1721 contrajo nupcias con Anna Magdalena Wilckga de un trompetista de la corte
de Weissenfels. Anna Magdalena era cantante poof@sen la corte de Kéthen, y también
era una copista musical. Transcribié muchas dedagosiciones de Bach para venderlas o

para que estuvieran listas para alguna presentacion

El principe Leopold también se cas6. Su esposdafymincesa Friederica Henrietta de
Anhalt-Bernburg, a la cual parece que la musicéennteresaba. Muy pronto se empezo a
notar un cambio de prioridades en la corte, y esypuesto que se le asignaba a la musica

disminuyd. Bach se queja de esto en una cartadhiragsu amigo Georg Erdmann en 1730:

Yo tenia un principe magnanimo que entendia decaysia amaba, y mi intencion
era permanecer a su servicio el resto de mi videspDés sucedié que el
mencionaddSerenissimuse caso con una princesa de Bernburg, y se gedelal

impresion de que el interés por la musica de dptiocipe se habia debilitado,

sobre todo porque la nueva princesa parecia semnse.

En 1723 Bach tom¢ la decision de mudarse a la did@alLeipzig, donde estaba libre el
puesto de cantor de Santo Tomas. El principe Leopmldejo marchar y hasta lo
recomendo en su nuevo trabajo; él y Bach siguitmeiendo una buena amistad.

Las tareas de Bach como cantor consistian en impeationes de musica, latin y otras
materias, vigilar a los alumnos, dirigir los comslas dos iglesias principales de la ciudad
(Santo Tomas y San Nicolas), y hacerse cargo diriakrelacionado con las ejecuciones
musicales. Compuso una enorme cantidad de musicta para los servicios religiosos.
Destacan los monumentales oratoii@s pasién segin San JuagnLa pasion segun San

Mateq el segundo considerado por muchos la mejor olisioal jamas escrita. Bach tomo

2 Siblin, Eric.Las suites para violonchelo. En busca de Pau Cadafs Bach y una obra maestRag.104.



algunos movimientos de este oratorio para ser tzcad el funeral del principe Leopold en
1729.

El cargo de cantor de Santo Tomas resultd ser riaséxtenuante y Bach no tardo en
sentirse menospreciado por las autoridades. Peedgelen la referida carta a Erdmann lo
siguiente: “y las autoridades se comportan de fongaietante y muestran poco interés por
la musica, asi que estoy condenado a vivir entmngtiragas vejaciones, envidias y

persecuciones>”

A patrtir de la siguiente década, Bach se fue eanda en si mismo cada vez mas. Empezo6
a enfocarse mas en su legado y ya no tanto en cwmnpbras nuevas para satisfacer las

exigencias de sus patrones. Después de 1746 yaurasi toco fuera de su casa.

La salud de Bach se empezé a deteriorar en 174%isgin se debilitd, se cree que
posiblemente enfermdé de diabetes. En sus Ultimess \dvio practicamente ciego. Una de
las ultimas composiciones en la que trabajo Hlearte de la fuga obra que quedo
inconclusa, pues Bach murié unos meses mas tacddij@ Carl Philipp relata: “[...]
sufridé un infarto; a éste siguieron unas fiebrey @iltas, por las que, pese a los cuidados de
los dos mejores medicos de Leipzig, el veintiockojuio de 1750, pasadas las ocho y
cuarto de la tarde, en el sexagésimo sexto afia g@a, descansoé tranquilo y en paz, por

obra y gracia de su Redentdr.”

% Siblin, Eric.Las suites para violonchelo. En busca de Pau Cadafs Bach y una obra maestRag.145.
* Ibid. P4g.223.
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OBRAS PRINCIPALES.

OBRAS VOCALES: casi doscientas cantatas sacrd®as&on segun San JuaylaPasion
segun San Mate®ratorio de NavidadMisa en Si mengiMagnificat muchos motetes y

cantatas seculares.

OBRAS PARA ORGANO: lz0rgelbiichleiny otros corales de 6rgano de diversas clases;

gran cantidad de preludios y fugas; tocatas; sertdrio.

OBRAS PARA CLAVECIN: El clave bien temperadd-antasia cromaética y fugaseis
Suites Inglesas y seis Suites Francesas; quin@ndiones de dos y de tres partes; el
Clavier-Ubung en cuatro partes que incluye (ademéas de algubi@s ale 6rgano) seis

partitas, elConcierto Italianoy lasVariaciones Goldbergel arte de la fuga

MUSICA DE CAMARA: sonatas de flauta, de violin, dimla da gamba con clavecin o
bajo continuo; seis suites de violonchelo sin acimmiento; tres sonatas y tres partitas de

violin sin acompafiamiento; @frenda musical

OBRAS ORQUESTALES: sei€onciertos de Brandeburgyg otros conciertos; cuatro

suites.
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HISTORIA DE LA OBRA

Johann Sebastian Bach comenzé a componer las Spées Violonchelo Solo
probablemente cerca del afio 1720, cuando se deBabgpeomdlapellmeisteren la corte

de Kothen, una época en la que compuso piezasunmsttales, principalmente. La
orquesta de la corte estaba compuesta por muséicasug alto nivel, capaces de ejecutar
con maestria la musica compuesta por Bach. Losstdeelde la orquesta que seguramente
tocaron las suites por primera vez fueron Chridiamhard Linigke y Christian Ferdinand
Abel.

Segun la opinién del biégrafo Eric Siblin, existadicios para afirmar que la composicion
de la Suite No. 2 se efectud poco después de latende Maria Barbara Bach, la primera

esposa de Bach; razon por la cual esta suite tiemaracter triste y melancolico.

Conocer la fecha exacta en que fueron compuestaSuides presenta varias dificultades,
ya que el manuscrito original autdégrafo de Bacheseuentra perdido. Las suites para
violonchelo se conocen por cuatro fuentes prinegala mas importante es la copia que
realiz6 Anna Magdalena Bach del manuscrito origarablgiin momento entre los afios de
1727 a 1731. Existe otra copia que data aproximadserde 1726 conocida con el nombre
de Kellner pero incompleta. También estd la cop@nocida como Westphal,

aproximadamente de la misma época. Finalmenteesgacaon la primera edicion impresa,
publicada en 1825. La copia de Anna Magdalena dgelate mas confiable ya que fue
copiada directamente del autografo de Bach. La neyde las ediciones que se han

publicado a través de los afos, se han basaddseoogsa.

Durante casi dos siglos después de la composigdasdsuites, solo un pequefio circulo de
musicos y estudiosos conocieron la existencia dasesbras, pero Unicamente las
consideraron como una coleccibn de ejercicios ¢ésni Esto cambié cuando el
violonchelista catalan Pau Casals las redescubpdnagipios del siglo XX y comenzé a
interpretarlas, adquiriendo con ello una nuevareaaidn como obras de arte. Casals se
convirti en un gran promotor de las suites, y igsaca €l ahora son conocidas

mundialmente.
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Desde entonces, han surgido infinidad de ediciageta partitura, y las suites han sido
interpretadas y grabadas por los principales viaiehstas de fama mundial, como
Mstislav Rostropovich, Jacqueline du Pré, Mischaskia Yo-Yo Ma, Anner Bylsma, y

Pieter Wispelwey.
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ANALISIS
La suite

El término suite significa serie, y en la musicarbea se refiere a una sucesion de piezas,
generalmente de danzas. El origen de la suitersenta al siglo XVI, y desde entonces
evolucion6 experimentando cambios tanto en su faromo en su estilo, llegando a su
culminacion en el final del periodo barroco, cuaddbann Sebastian Bach se convirtio en

uno de sus principales exponentes.

En la época de Bach muchas de las danzas de éahsitan caido en desuso y ya no se
bailaban, solo existian como forma instrumentalo pgermitio a los compositores estilizar
las diferentes danzas, de tal modo que terminasogyardar sélo algunas semejanzas con

las formas originales.

Por otro lado Bach hace uso del violonchelo, utrunsento que en la época barroca solia
usarse casi siempre para fines de acompafiamiemtmorhln era escribir las partes solistas
para la viola da gamba o el violin. Baefal escribir sus Seis Suites para violonckelo

parece experimentar con las posibilidades técmjuasofrece el instrumento, reconociendo

su potencial para actuar como instrumento solista.

La estructura

La Suite para Violonchelo Solo No. 2 Be menor, BWV 1008, fue compuesta, como su
nombre lo sefala, dentro del sistema tonal. Catstaeis movimientos, de los cuales el
primero es una forma libre y los restantes cornedpn a danzas con forma binaria:

l.  Prélude.

Il. Allemande.

[ll. Courante.

IV. Sarabande.

V. Menuet | y Menuet II.
VI. Gigue.



14

La forma libre se caracteriza en que no se adapteodelos formales fijos. Esto no

significa de ninguna manera que se trate de unaa@este de sentido y forma.

La forma binaria consta de dos secciones que sesetan por A-B. Dichas secciones son
facilmente reconocibles en la partitura porque restéparadas por unas barras de
repeticion. Ambas secciones estan relacionadasigdacseccion B desarrolla elementos de

la seccién A.

La construccidon de los movimientesobre todo de las danzagsta basado en pequefias
células ritmicas que van variando a lo largo deagadvimiento, como se mostrard mas

adelante.

Prélude.

El preludio es un movimiento introductorio y librepn un caracter de improvisacion.
Confiere a la suite entera de una personalidadntNst, que en este caso tiende a la
reflexion, melancolia e introspeccion. A grandesyos, el preludio de la Suite No. 2 esta
estructurado en dos grandes secciones. La primenasygrande comienza en el primer
compdas con un motivo de tres noRes-Fa-La que establece la tonalidad del preludio y de
la suite enteraRemenor. A lo largo de la seccién la melodia trangir las tonalidades de
Fa mayor,Sol menor,La menor,Si bemol mayor yRe menor, con un final culminante en
un acorde con funcién de dominaité § (Do sostenido disminuido), que es el climax del

preludio.

La segunda seccién comienza con una armonia deeader sexta napolitan&dl - Si
bemol -Mi bemol) y transita por las tonalidadesRkemenor ySol menor. Es importante
sefalar que, segun convenciones de la época, B&zlndico la armonia de los ultimos
cinco compases del preludio por medio de acordexjalpie a que el interprete improvise
una cadencia final sobre dicha armonia. El preledid escrito en un compas de 3/4.



15

Allemande.

La alemanda surgié en el siglo XVI y, como su namlorindica, es una danza de origen
aleman que al principio se caracterizaba por unadigesencilla, bastante rapida. Ya casi
no se bailaba en el siglo XVII, lo que permitidéas Icompositores experimentar con su
forma. La alemanda del siglo XVIII adquiri6 un tesnmas lento y poseia un caracter

solemne, ricamente elaborado.

La alemanda de la Suite para Violonchelo estataseni un compas de 4/4. Esta construida

sobre la base ritmica que se establece en losnasmes compases:

ALLEMANDE

S 1% = e ! = B =]

ZTHCP fred . S
_d_ : = .g_ :

Imagen 1. Suite para Violonchelo Solo No. ZRamenor, BWV 1008. Allemande, cc 1-2.

La seccion A inicia elRemenor y transita por las tonalidadesSt# menor,Fa mayor,Mi
mayor, La menor y finaliza en la dominantea mayor. La seccion B comienza éa
mayor, transita pdRemenor,Sol menor,Fa mayor,Si bemol mayorl.a mayor,Sol mayor,

La mayor, y finaliza elRemenor.

Courante.

La corrente es una danza cortesana francesa D&/, que en la época de Bach ya no

se bailaba. Existian correntes de dos tipos: llaii@ay la francesa. La italiana se escribia en
compas de 3/4 o 3/8 y tenia un movimiento rapidacaeheas o semicorcheas. Por su

parte, la courante francesa era escrita en conga&d/ contenia abundantes hemiolas.

La corrente de la Suite No. 2 es una correnteaitali Esta escrita en compas de 3/4. La

base ritmica sobre la cual se construye el movimies:
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COURANTE |

Yy ¢ ﬁ- £ P o, -1 n)’:
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Imagen 2. Suite para Violonchelo Solo No. ZRamenor, BWV 1008. Courante, cc 1-2.

La seccion A comienza dRemenor, transita por las tonalidadesF@emayor,La menor y
finaliza enLa mayor. La seccidon B inicia en La mayor, y pasalpsrtonalidades dgol

mayor,Fa mayor, para finaliza eRemenor.

Sarabande.

En cuanto al origen de la zarabanda, los estudmmusideran que tiene un origen espafiol,
0 mas probablemente, novohispano. Al igual queldenanda, en un principio tenia un
tempo muy rapido. Era conocida en el principio del sig¥ll por tener un caracter
disoluto y erético. Ya para finales del siglo XVilabia sufrido una transformacion radical
al convertirse en una danza lenta y grave. La aaddy escrita en compas ternario,
frecuentemente enfatiza el segundo tiempo del cempédiante un tono prolongado o

utilizando ornamentos:

s
T
S =

Imagen 3. Suite para Violonchelo Solo No. ZRemenor, BWV 1008. Sarabande, cc. 1-2.

La seccidn A inicia efRe menor, y finaliza efra mayor, la tonalidad relativa mayor. La
seccion B inicia efra mayor y pasa por la tonalidad 8el menor, para terminar de nuevo

enRemenor.
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Menuet | y Menuet II.

El minueto es quizas la danza cortesana francesgpogular del siglo XVII. También al
principio poseia un caracter rapido y jocoso, pgxgpara principios del siglo XVIII se
habia transformado en una danza de suma elegano@grada y noble, que aun era
bailada. Era costumbre de la época alternar dosatoa (M-M>-M;), o que mas tarde

origind la forma minueto con trio (M-Trio-M) de danata clasica.

Este movimiento es el mas complejo en cuanto aosma Se ejecuta habitualmente
presentando primero el minueto | con sus repetidpa continuacion el minueto Il con sus
repeticiones y finalizando con el minueto | una we&s, esta vez sin repeticiones. Ambos

minuetos estan escritos en el compas caractertiGd4.

Ambos minuetos tienen su propia sensacion ritnkitaninueto | esta construido sobre el
pie ritmico troqueo, que consiste en un valor laggguido de uno corto. En el minueto I,

la base ritmica es de tres valores cortos:

MENUET I 1l MENUET I
—ag—f g e . 2
EEs s =t 5 et

I 1 t J_‘)—‘;v

RO

Imagen 4. Suite para Violonchelo Solo No. ZRamenor, BWV 1008. Menuet I, cc. 1-2; Menuet
II, cc. 1-2.

La seccion A del minueto | inicia édemenor y finaliza el.a mayor. La seccion B inicia
en La mayor, pasa poRe menor, Fa mayor, Sol menor, y finaliza erRe menor. A
continuacion se presenta el minueto Il, cuya secéidnicia en la tonalidad homonima
mayor, es deciRemayor y finaliza en la dominantea mayor. La seccion B inicia dm

mayor y transita por las tonalidadesRimayor ySi bemol menor. Finaliza éRemayor.
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Gigue.

La giga surgié probablemente en Inglaterra en gilbsKVI y siempre tuvo un caracter
rapido y agitado. Al igual que la corrente, existiedos tipos de giga, la italiana con sus
corcheas seguidas y virtuosas, y la francesa coitnso punteado y saltado. La giga de la
Suite No. 2 parece contener elementos de amboslosodissta escrita en compas de 3/8.

La giga esta construida sobre el pie ritmico troque

GIGUE

Fa CH Bt T T

25T I} = |t 1 - i >

ES S SSsESiTE S =
% : 1

Imagen 5. Suite para Violonchelo Solo No. ZR&amenor, BWV 1008. Gigue, cc 1-4.

La seccion A inicia efRe menor y hace modulaciones=a mayor, Si bemol mayorLa
mayor y Sol menor. Finaliza erLa mayor. La seccién B inicia eRa mayor y hace

modulaciones ®o mayor ySolmenor, para terminar étemenor.

La textura

El violonchelo es basicamente un instrumento me@dy aunque es capaz de producir
acordes—generalmente de forma arpegiadao puede crear armonias a la manera de un
piano u 6rgano. Para crear pues una sensacionmamiar en la suite, Bach se valié del
recurso de la “armonia insinuadad implicita, el cual consiste en alternar difeesnt
fragmentos de lineas melddicas con registros difesepara crear la sensacion de que se
escuchan varias melodias o voces a la vez. A ¢wlde la ejecucion de la obra pueden
escucharse melodias a modo de pregunta y respaesiadose la ilusion de que hay mas

voces actuando.

® Siblin, Eric.Las suites para violonchelo. En busca de Pau Cadafs Bach y una obra maestRag. 63.
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Cabe recalcar que esta forma de comprimir las voces de la polifonia para ser ejecutadas por
un solo instrumento (con las caracteristicas del violin o del violonchelo) demuestra la gran

maestria de Bach como compositor.
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CAPITULO II.
Ludwig Van Beethoven.
Siete Variaciones para Violonchelo y Piano sobtemBaBei

Mannern, welche Liebe fiihlemMi bemol mayor, WoO. 46.

BIOGRAFIA

Ludwig van Beethoven, pianista, director de orguegtcompositor, nacié el 16 de
diciembre de 1770 en la ciudad de Bonn, Alemanias Badres fueron Johann van

Beethoven y Maria Magdalena Keverich.

El padre de Beethoverhombre severo y alcohodlicofue un musico de poco talento.
Johann consider6 desde el principio utilizar a ifu frara mejorar la situacion econémica
de la familia. Tan pronto como se percibieron lameras sefiales del talento musical de
Ludwig —aproximadamente a los cuatro aAagl padre se empefid en convertirlo en un
nifio prodigio, una especie de segundo Mozart. Lastsemente las lecciones de musica
que le impartia a Ludwig eran brutales. A menudgdba a encerrarlo en el s6tano cuando
éste cometia errores en sus ejercicios de pianmdtno de 1778 casi cumplidos los ocho
afos, Beethoven dio su primer concierto publico.ab siguiente, Johann confid la
educacién musical de su hijo a su colega Tobiasdfich Pfeiffer, un clavecinista de
mucho talento pero con una forma de ser poco recdatde. Al salir muy tarde de la
cantina, Pfeiffer y el padre de Beethoven solisspddar al nifio y obligarlo violentamente
a dedicarse a sus estudios. La infancia de Beeathimeemiserable. Contrajo la viruela en
su juventud y le dejé6 marcas en su rostro. A msedafios termind sus estudios escolares,
que fueron deficientes. No es de extraflar que dotiempo adquiriera un caracter
misantropo y retraido, con una reputacion de homdyce

En 1782, la vida de Beethoven mejoré un poco cusswlaonvirti6 en discipulo de

Christian Gottlieb Neefe, organista en la corteBian. Neefe brindé a Beethoven una
educacion solida al basar su ensefianza en el @stedas obras de Carl Philipp Emanuel
Bach y—sobretode- en elClave bien temperadde Johann Sebastian Bach. Ademas le

proporciond las primeras nociones de composiciosicall Para 1783 el avance del joven
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Beethoven en sus estudios musicales fue tan satistaque se imprimieron sus primeras
composiciones para piano. Ese afio, Neefe publisi@laente nota en el conocititagazin
der Musikde Cramer:

Ludwig van Beethoven, [...] joven de oficafios, dotado de excepcional
disposicion, toca el pianoforte con notable talpwiescifra muy bien y, en una
palabra, toca de corridél clave bien temperadale Sebastian Bach [...] Este joven
genio merece ser apoyado y poder viajar. Llegaséraseguramente un segundo

Wolfgang Amadeus Mozart si contindia como ha empzZad

En 1787 Beethoven realiz6 un viaje a Viena connetié completar su educacion musical.
Su mayor deseo era conocer a Mozart, con el que &mabian comparado. No se sabe a
ciencia cierta si se conocieron. Aunque hay testiosode que en algin momento tuvieron
una entrevista, no hay forma de comprobarlo. Dégaier manera su estancia en Viena
s6lo durdé unas pocas semanas, pues recibié notleiague su madre habia enfermado
gravemente. Inmediatamente volvid a casa, justenapb para despedirse de su madre. El

17 de julio Maria Magdalena van Beethoven muridutberculosis.

Beethoven se establecio en Bonn y se convirtid ggfeede familia, ya que el alcoholismo
de su padre empeoraba cada vez mas. Trabajo cgaoisia y violista en la orquesta de la
corte del archiduque-arzobispo Maximiliano Franezide Habsburgo, y ademas daba clases
de piano o realizaba algunos conciertos de vezuamdo. En esta época realiz6 sus
primeros contactos con las corrientes literaridgogoficas de su tiempo como: Goethe,
Schiller, Rousseau y Kant. Esto cimento las basesuddeologia, que mas tarde habria de

repercutir en su propia creacion.

La noticia de la muerte prematura de Mozart en ¥d@lun duro golpe para Beethoven,
gue no habia perdido las esperanzas de algun widiagscon él. Pero pronto surgié una
nueva oportunidad de avanzar en su carrera. En Jo&bh Haydn regresaba del viaje que
habia hecho a Inglaterra y pasé por Bonn. En sorhde orquesta de la corte ofrecié un

almuerzo. Beethoven le presentd una cantata deopiapautoria, la cual despert6 a tal

® El padre de Beethoven lo hacia pasar por un nifoafios mas joven con el fin de acrecentar su image
como nifio prodigio. Esto tuvo por consecuenciaajygopio Beethoven no conociera su verdadera edad.
" Massin, Jean y Brigitte Massinudwig van Beethovefag. 34.
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grado el interés de Haydn que se ofrecié a diggito sucesivo los estudios de Beethoven
en Viena. Pocas semanas después de que BeethoWeerasale Bonn, su padre murié.
Beethoven ya no abandonaria la capital austriaca.

Beethoven estudié con Haydn tan sélo dos afios.uBesestudio con diversos maestros:
Johann Schenk, Johann Georg Albrechtsberger y Antalieri. Puede considerarse que
concluyo sus afios de aprendizaje en 1795. Las obmaguestas por Beethoven hasta 1800
se caracterizaron por la influencia que Haydn yatbprodujeron en él, predominando asi

el espiritu clasico en su musica.

Beethoven se ganaba la vida con los ingresos geeaialbcomo virtuoso, profesor de piano
y compositor. Gracias a las recomendaciones dedecaile Waldstein, se le abrieron las
puertas de los palacios de la aristocracia auatriaay aficionada a la muasica y que solia

remunerar adecuadamente la dedicatoria de obraasue

Aproximadamente en 1796 Beethoven comenzd a notapilimeros sintomas de una
incipiente sordera, la cual seria total para 1&Xle padecimiente-de los mas terribles
que pudiera sufrir un musicoprovocé que Beethoven se alejara de la sociedad y
volviera alin mas brusco, grufidn e irritable. Incllisgd a considerar el suicidio, como se
puede leer en los fragmentos de una carta de I0Raea sus hermanos, conocida con el

nombre delestamento de Heiligenstadt

A veces creia poder sobrellevar todo esto, johhache sido entonces cruelmente
llevado a renovar la triste experiencia de no dis.nY, sin embargo, no me era
posible decir a los hombres: Hablad mas fuertéadyriporque soy sordo. jAh!,
como poder confesar la debilidad de un sentidoequeni deberia existir en un
estado de mayor perfeccién que en los demas; dentido que he poseido antes
en su mayor perfeccion, en una perfeccion tal qug pocos musicos la ha
conocido jamas. [...] Tales situaciones me empujablandesesperacion, y poco ha
faltado para poner yo mismo fin a mi vida. Es e¢kay solo él, el que me ha
salvado. jAh!, me parecia imposible dejar el muadies de haber dado todo lo que

sentia germinar en mi, y asi he prolongado estariderable [..J

8 Massin, Jean y Brigitte Massinudwig van BeethovefPag. 132
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Su produccién musical paulatinamente se vio afecti@dmanera cuantitativa, pero con una
gran evolucion en su calidad artistica. Sus olugsidgeron un caracter mas espiritual y su

lenguaje musical se refind, alcanzando asi la piea@durez como compositor.

En 1815 Beethoven se vio envuelto en una dispgt ®n su cuilada Johanna Reiss, por
la custodia de su sobrino Karl, hijo de su herm&@spar recientemente fallecido.

Finalmente el Tribunal Supremo fallé a su favoo ynistituyé como tutor.

En esta época Beethoven se vio obligado a abandangractica interpretativa como
pianista o director de orquesta, debido a que stesd ya era muy avanzada. Esto no
impidid que su labor como compositor siguiera dafddos con obras cada vez mas
ambiciosas. Destacan la Sonata para piano OpHa@@merklavier los Gltimos cuartetos

de cuerda, IMisa Solemniy la Sinfonia No. €oral.

A finales de 1826 Beethoven regresaba a Viena,udssge haber visitado a su hermano
Johann en el pueblo de Gneixendorf. El viaje deesaglo realizé en un coche abierto en
un clima frio y himedo, sin la ropa adecuada pejarv Lleg6 a Viena después de dos dias
completamente agotado. Contrajo neumonia, la caehbllitd notablemente su cuerpo.

Pronto la neumonia fue acompafada por ictericiegsis e hidropesia. Los médicos ya no
pudieron hacer nada. Después de permanecer eraafmainte tres meses en cama, el 25
de marzo de 1827 Beethoven perdio el conocimieitadia siguiente mientras llovia

fuertemente sobre Viena, Beethoven murié.
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OBRAS PRINCIPALES

OBRAS VOCALES: Una 6perdridelio; dos Misas; un oratoricGhristus am Olberge
cantatas; otras obras corales; numerosas canatomepiano, y con acompafamiento de

piano y cuerdas.

OBRAS DE PIANO: Treinta y dos sonatas para piararjog grupos de variaciones de

piano,Bagatelleny otras numerosas piezas de piano.

MUSICA DE CAMARA: Un octeto y un sexteto para instrentos de viento, tres
quintetos de cuerdas, dieciséis cuartetos de cagrieGrosse Fugeseis trios para piano,
otras obras de camara para varios conjuntos, diegtas y otras obras para piano y violin,

cinco sonatas y otras obras para piano y violonchel

OBRAS ORQUESTALES: Nueve sinfonias, dos romanzas p@lin y orquesta, un
concierto de violin, cinco conciertos de piano, agncierto triple para piano, violin,
violonchelo y orquestal-antasia Coralpara piano, coro y orquesta; diversas oberturas
como: Leonorg Coriolang, y Die Weihe des Hausemusica incidental paragmont Die

Ruinen von Atherel balletDie Geschopfe des Prometheus
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HISTORIA DE LA OBRA

En 1971 el compositor austriaco Wolfgang Amadeug@fioestrend con gran éxito su
genial SingspielLa Flauta Magica con libreto de Emanuel Schikaneder. Esta obraeton
tiempo acabé convirtiéndose en una de las Opesasaalas mas bellas alguna vez escritas.
Ludwig van Beethoven-quien fue un gran admirador de Mozatbmo dos temas de este
Singspielpara crear dos series de variaciones para viodboghpiano. Cabe resaltar que
Mozart no escribié ninguna composicion con el viclielo como protagonista, asi que
Beethoven, con la factura de estas dos obras, cwmapen parte el vacio dejado por

Mozart.

La primera de estas series de variaciones fue cestgpen 1798, y se basé en el tema “Ein
Madchen oder Weibchen” del Acto Il, niumero 20. Eima de la segunda serie de
variaciones “Bei Mannern, welche Liebe flhlen” pgeme del dueto entre Pamina y
Papageno en el Acto |, nimero 7. En éste, ambdarhaberca de la dicha del amor entre

el hombre y la mujer:

Pamina Bei Mannern, welche Liebe fihlen, = Pamina Los hombres capaces de sentir amor, no
fehlt auch ein gutes Herze nicht. carecen de buen corazén.

PapagenoDie stfR3en Triebe mit zu flhlen, ist PapagenoEl primer deber de las mujeres es
dann der Weiber erste Pflicht. entonces, compartir los dulces impulsos.

Beide Wir wollen uns der Liebe freu'n, wir Ambos Gozaremos del amor, sélo vivimos a
leben durch die Lieb’ allein, wir leben durch digravés del amor.

Lieb allein.
Pamina Die Lieb’ versiifet jede Plage, ihr Pamina el amor endulza cualquier pena, toda
opfert jede Kreatur. criatura le tributa su ofrenda.

PapagenoSie wirzet unsre Lebenstage, sie PapagenolLe pone sal a huestros dias, ejerce su
wirkt im Kreise der Natur. influencia en la esfera de la naturaleza.

Beide Ihr hoher Zweck zeigt deutlich an, nichtsAmbos Su elevado fin muestra claramente que

Edlers sei als Weib und Mann, Mann und Weilnmada es mas noble que la mujer y el hombre,

und Weib und Mann, reichen an die Gotheit anhombre y mujer, mujer y hombre, lindan en la
divinidad?

® Mozart, Wolfgang Amadeusga flauta magica: libreto, aleman-castellari@ag. 65 a 67.
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No hay una fecha exacta de cuando fue creadaezgiada serie.compuesta por un tema
y siete variaciones pero se cree que Beethoven la compuso en 180lemitue los
sintomas de su sordera comenzaron a atormentarfoaitemente. La obra fue dedicada al
conde Johann Georg von Browne, un noble de asceiadiglandesa que estaba al servicio
de Rusia y que se desempefiaba como general egr@tcejdel zar. Beethoven dedico

muchas de sus composiciones al conde y a su egpos$argo de su vida.
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ANALISIS

En la historia de la musica ha sido muy comiun @secbmpositores tomen “prestados”
temas musicales preexistentes, creados ya sedl@®nesmos, por otros compositores, o
por la cultura popular, con el fin de crear nuesbhgsms musicales. Este es justamente el
caso las Siete Variaciones para Violonchelo y PgumBeethoven compuso basandose en

el tema “Bei Mannern, Welche Liebe fuhlen,” &hgspielde MozartLa Flauta Magica

El origen de la variacion musical se remonta aldS¥)VI, cuando los compositores de la
época creaban obras que se basaban por completmaemmelodia establecida con
anterioridad, la cual sometian a variaciones e cath de las partes de la obra. Desde
entonces no ha habido compositor que no conozadlige este recurso. El Tema con
Variaciones puede ser parte de una obra mas gretaivo una sinfonia o ser una pieza

individual.

En el tema con variaciones primeramente se presgntama original, de una manera
sencilla y clara, para que mas adelante se distioga facilidad las diversas variaciones de

las que sera objeto.

Las variaciones pueden ser de tipo arménico, maditmico, contrapuntistico o una

combinacion de los cuatro. Es frecuente que la niayste los compositores se apeguen
mucho al tema original al principio de la compd&iciy conforme va avanzando la pieza se
tomen mas libertades. Suele suceder también diigablde la obra aparezca de nuevo el

tema en su forma original.

Las Siete Variaciones para Violonchelo y Pianoerenn tema, siete variaciones y una

coda.

En el dueto entre Pamina y Papageno “Bei Mannegich¥ Liebe fuhlen,” Mozart indicé
el compas en 6/8 y éempode ejecucion comdndantino Para las Siete variaciones
Beethoven conservd el compas pero modificGeehpo como Andante.No existe un
acuerdo general en cuanto aAsidantees mas rapido o mas lento que Amdantino,la
aplicacion de los términos ha diferido a entre dompositores y a través de las épocas.

Considero pues que para lograr una buena ejecseidebe tomar en cuenta el caracter del
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tema original de MozarComo mencioné anteriormente, el dueto entre PaynRepagen:
trata de la dicha del amor entre el hombre y laemor lo tanto, etempc que elijamos
debe reflejar esta dicha.

El tema se divide en dos grandes secciones, y smadn se subdivide a su vez en

periodos, como se sefaaontinuacio:

Secciones A B

Periodos aa bc

Imagen 6.

La seccion A inicia con un acorde que establederialidad de la obreMi bemol mayor,
ejecutado por los dos instrumentos. El piano gsahgonista del periodo a, pues llev:
melodia principal y la base ritmica del bajo. Bblenchelo se une un po después,

acompafando a través de un contrapunto, hastazéinal periodo en la furén de

dominante:
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Imagen 7 Siete Variaciones para Violonchelo y PienMi bemol nayor, WoO. 4. cc. 1-3.

En el periodo a' se invierten los papeles, el violelo repite la melodia princip:
mientras que el piano acompafia con el contraputddgse ritmica. El periodo a’ finali

con una inflexion &ibemol mayor, con lo cual concluye la seccié

La seccion B retoma la tonalidad Mi bemol mayor de forma inmediata, con un juegs

pregunta y respuesta entre el piano y el violormchigh el periodo c, el piano contin
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llevando la voz principal acompafiado por el violeglo mediante un contrapur hasta

finalizar el tema eMi bemol mayol

Cada variacion conserva la misma forma por secsiaied tema. A excepcion de
Variaciéon 1V, la armonia se conserva en cada viamaftindamentalmente igual; tan st
enriguecida mediante la inversion de acs, la adicion de acordes sustitutos y aco
dominantes secundarios. Existe un dialogo contideopregunta y respuesta entre

violonchelo y el piano.

Variacion |.
La melodia principal y el contrapunto se mueverues forma mas agil debido al emp

de valores ritmicos mas pequefos, ademas la medediariquecida con notas bordea

e e

Imagen 8 Siete Variaciones para Violonchelo y PienMi bemol nayor, WoO. 4. cc. 15-17.

Variacion 1.
La melodia se transforma todavia mas al seguirdirezcior diferente en una rapic
sucesion de semicorcheas. Sin embargo el movimigetdajo hace que la variaci

mantenga un caracter moder:
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Imagen 9 Siete Variaciones para Violonchelo y PienMi bemol nayor, WoO. 4. cc. 29-31.
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Variacion lll.
La melodia vuelve a seguir la direccién del tepero de una formanaselaborada. El
contrapunto es ahora sustituido por un fondo arombnreado por acordes con ritmo

corchea. Dicho de otra manela textura se vuelve homofoénica:

VAR.III.

TITI #‘Jrh;‘;‘z:

Imagen 10Siete Variaciones para Violonchelo y PiienMi bemol nayor, WoO. 4. cc. 43-45.

Variacion 1V.

La variacion central y mas importante. No es cédadlpues que Beethoven cambiar.
tonalidad deMi bemol mayor ahoménimo menorMi bemol menor, lo cual le da 1
caracter melancdlico. La textura también es honafpero construida con acorc
arpegiadosSi bien en su estructura fundamental la melodia @ststruida con base en

tema, el resultado sonoro es muy difere

VAR.IV.

Imagen 11 Siete Variaciones para Violonchelo y PiienMi bemol nayor, WoO. 4. cc. 57-58.

Variacion V.

La tonalidad regresa ®li bemol mayor. La melodia principipierde protagonismo .
resaltar el contrapunto alternado e los dos instrumentogreando un efecto de muc
agilidad. Eltempoindica un movimiento ligeramente mas r4piSi prenda il tempo u
poco piu vivacela textura se mantiene en esencia homéfona cordes cortos o co

figuras ritmicas de semicorch
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VAR.V.
Si prendail tempo un poco pin vivace.
== — . Ee— i
e =

Si prenda il tempo un poco piti vivace.

Wl

Imagen 12 Siete Variaciones para Violonchelo y PiienMi bemol nayor, WoO. 4. cc. 71-73.

Variacion VI.

El tempocambia aAdagioy el compas a 4/4. La melodia se vuelve muy elaagraor
abundantes adornos y con una sutil reminiscendiana original. El cacter es tranquils
y noble, con ungextura homofonici

VAR.VI.

Adagio.
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Imagen 13Siete Variaciones para Violonchelo y PienMi bemol nayor, WoO. 4. cc. 85-86.

Variacion VII.
El compas vuelve a 6/8 y tempose indica comdllegro, ma non tropg. La melodia

tiene mayoisemejanza con el tema original, concaracter ligero y despreocupsa

VAR .VII.
Allegro, ma non troppo. L
= = = e ===
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Imagen 14 Siete Variaciones para Violonchelo y PienMi bemol nayor, WoO. 4. cc. 99-103.
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La Coda.

Beethoven introduce una coda final para cerrarolené&. La coda se dde en tres
secciones. En la primera, la tonalidad modulDo menor, que es la tonalidad relat
menor, y que no se habia explorado hasta ahommeladia es nueva, con mucho brio.

seccion finaliza con una modulaci6/Solmenor:
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Imagen 15Siete Variaciones para Violonchelo y PienMi bemol nayor, WoO. 4. cc. 112-116.

En ese momento comienza la segunda seccion, de emMi bemol mayor, presentan:
una nueva variacién del tema, que guarda muchaidareon la melodia original ro con

un caracter mas enérgico:
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Imagen 16 Siete Variaciones para Violonchelo y PienMi bemol nayor, WoO. 4. cc. 136-142.

Finalmente se presenta la tercera seccion cotelaahcia reiterada das funciones tonic

y dominante:
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Imagen 17 Siete Variaciones para Violonchelo y PienMi bemol nayor, WoO. 4. cc. 151-154.
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Con un final construido con el motivo principal teina

a tempo.
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Imagen 18Siete Variaciones para Violonchelo y PienMi bemol nayor, WoO. 4. cc. 165-169.
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CAPITULO IlI
Johannes Brahms.

Sonata para Violonchelo y Piano en Fa mayor, Op. 99

BIOGRAFIA

Johannes Brahms, pianista y compositor, nacié enkidego, Alemania, el 7 de mayo de
1833. Su padre, que era contrabajista, advirtibitprgue su hijo tenia aptitudes para la
musica y buscé para €l los mejores profesores aebHiyo. Brahms inicié sus lecciones
de piano a los 7 afios con Friedrich Wilhem Cosgabsteriormente con Eduard Marxen,
quien ademas le dio lecciones de teoria musicabrgetd en él el estudio de la
composicion. Para 1849 Brahms ya habia dado vadnsiertos publicos en donde habia

tocado obras de Bach, Mozart y Beethoven, asi @gumas piezas de su autoria.

En 1853, a los 20 afos, realizé una gira de cawsigunto al violinista hungaro Eduard
Reményi. Durante la gira conocié al excelente mista Joseph Joachimquien se
convertiria en uno de sus mejores amiggsal afamado pianista y compositor Franz Liszt
quien trato de adherirlo, sin éxito, al circulo makdenominado “escuela neo-alemana de
musica”, lo cual ciertamente habria impulsado laeta de Brahms como compositor. Sin
embargo, Brahms estaba en total desacuerdo cononaepcion artistica de este
movimiento. Finalmente, después de casi dos méaegira termind inesperadamente

debido a desacuerdos con el temperamental Reményi.

En ese mismo afio Brahms conocié al prestigiado ositgy Robert Schumann y a su
esposa Clara-pianista extraordinada en una visita que les hizo a su domicilio para
mostrarle a Schumann algunas de sus composicid@se el joven Brahms y los

Schumann surgié de inmediato una fuerte afinidéidtena, al contrario de lo que habia
ocurrido con Liszt. Robert Schumann se convergriauna pieza clave para impulsar la
carrera de Brahms como compositor. Schumann qadmaravillado por su masica que,
poco después de haber escuchado a Brahms ejelgutiaasde sus composiciones, publicé
en su revistaNeue Zeitschrift fur Musilun articulo titulado “Neue Bahnen” (Nuevos

caminos), en el cual se refiere a Brahms comoaftiata ante cuya cuna montaron guardia
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los héroes y las gracias, y que ha creado en Hgoban el silencio y la oscuridad, sus
primeras composiciones, pero que esta llamado riueb a darnos la mas elevada e ideal
expresion de nuestra época”.

Gracias al apoyo de Schumann, Brahms pudo puldicaprimeras obras con los editores
de Breitkopf & Hartel. Dedicé una de ellas a sugomioachim y otra a Clara Schumann,
pero no sintid que alguna tuviera aun la calidaficiemte como para dedicarsela a su
mentor Robert Schumann. Después de ofrecer variitsles en Leipzig para dar a conocer
su obra, Brahms regreso triunfalmente a su hogataemburgo.

A principios de 1854 Brahms conocié por medio dachbon al pianista y director de
orquesta Hans von Bulow, quien fue el primer pi@nén tocar una obra de Brahms en un
concierto publico. También en ese afio ocurrio wn@cimiento tragico en la vida de
Brahms. Robert Schumann, quien tanto le habia @ooyae internado en un manicomio
debido a la aparicidon de trastornos mentales. Bsspe pasar por muchos sufrimientos,
Schumann moriria en 1856. Los dos afios que Schumpeasin recluido, hicieron que la

amistad entre Clara y Brahms se reafirmara.

De 1857 a 1859 Brahms trabajoé para la Corte de @dtnsu trabajo consistia en dar
lecciones de piano, dirigir el conjunto coral ylizs conciertos de piano en la corte. En el
tiempo libre que le quedaba se dedicaba a comp&net859 su Concierto en Re menor
para piano y orquesta no fue bien recibido porriéca, lo que supuso su primer fracaso.
Después de abandonar su trabajo en Detmold volwitamburgo, donde residié hasta

1862, afio en que se mudo a Viena.

Brahms al igual que muchos otros compositores, enoesistié al encanto de la ciudad
austriaca. Si Brahms lograba triunfar en Viete ciudad de la musicasu prestigio como

compositor estaria asegurado. Rapidamente se kizouthas y valiosas amistades. Su
musica fue paulatinamente interpretdndose en lasilof musicales vieneses y Brahms
comenzO a ganar gran notoriedad. Con el éxito admn Brahms planeaba regresar a
Hamburgo para convertirse en el director de la €stpuFilarménica de Hamburgo, cuyo

cargo estaba vacante. Fue para él una gran deneguiérarse que las autoridades de la

1% Geiringer, KarlBrahms. Su vida y su obrR4ag. 44
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ciudad no lo eligieran para el puesto, a pesapatigio que estaba alcanzado en Viena.
Como sus planes originales ya no podian realizBrsdyms tomo la decision de quedarse a

vivir en Viena.

De 1863 a 1864 se hizo cargo de la direccion d&/iener Singakademiaina famosa
sociedad coral con la que ofrecio varios conciefmsfebrero de 1864 Brahms conocio al
compositor Richard Wagner. Fue el Unico encuentre tyvieron debido a la gradual
enemistad que surgio entre ellos debido a susedié&as en cuanto a su credo artistico y a
la agitaciéon que provocaron sus respectivos sepesdo

Alcanzé un enorme éxito y reconocimiento en el d@01868 con el estreno d&n
deutsches Requientevelando el alto grado de madurez que habianzdcd® como
compositor. La composicion de esta obra parecertsbe influida por la muerte de su
madre en 1865 y por el recuerdo de su protectorRdbchumann. Pronto su nombre

comenzo0 a ser reconocido en diferentes lugaresicm&

Asumié el cargo de director de Gesellschaft der Musikfreundie 1872 a 1875. En los

afos siguientes estrend sus primeras dos sinfgnsasConcierto para violin y orquesta,
que fue ejecutado por Joachim. En 1979 la Unigdadsde Breslau le concedio el titulo de
Doctor “honoris causa” en Filosofia. Brahms agragetotorgamiento con la composicion

de laObertura para un Festival Académico

En 1881 estreno su Concierto para piano y orquest&i bemol mayor con Hans von

Bllow como director de la orquesta y Brahms mismma solista. En la siguiente década
compuso Yy estrend entre otras obras, su terceranfacsinfonia, diversas sonatas y su
doble concierto para violin y violonchelo, inspiwadn ideas de Joachim. Su actividad
como concertista fue disminuyendo paulatinamerecentrando su energia cada vez mas

en la composicion.

En 1889 el Emperador de Austria le concedio la @dkeLeopoldo, y también se le otorgd
la “Ciudadania de honor” de Hamburgo. En 1890, uésple concluir la composicién de su
Quinteto para cuerda Op. 111, Brahms sinti6 quersatividad musical comenzaba a
menguar, lo que le llevo tomar la decision de busuoaetiro. Dio asi inicio a la revision de

su obra, a la ordenacion de sus asuntos y la rnédade su testamento. Su intencion de
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retirarse no duraria mucho tiempo. En 1891, traseha&scuchado al gran clarinetista
Richard Mihlfeld, se sintié tan impresionado pomaestria y calidad de este musico que
sinti6 una nueva oleada de inspiracién y compusootioas para clarinete, instrumento que
no habia utilizado hasta entonces en musica dereargatas obras son el Trio para
clarinete y el Quinteto con clarinete, ambas eatteas en un concierto del Cuarteto

Joachim, con Muhlfeld al clarinete.

En los afios siguientes Brahms fue distinguido aotos honores y se realizaron festivales
con su musica. Para entonces era reconocido ya soranompositor consagrado, al mismo
nivel de Bach y Beethoven. Brahms sufrié un durpgen 1896 cuando recibid la noticia
de que su gran amiga Clara Schumann habia mudem Qabia sido la mas hermosa
experiencia de su vida, la de mayor riqueza y noddencontenido™! Tanto le impacto su

muerte, que su salud comenzé a debilitarse.

Johannes Brahms muri6é el 3 de abril de 1897 a camsan cancer de higado que se le
habia diagnosticado un afio antes. La ciudad deada Gesellschaft der Musikfreunde
organizaron el funeral. Otros importantes centrognsituciones musicales enviaron
representaciones de Alemania y Austria, y ademakoddres, Amsterdam, y Paris. En
Viena, la procesién funebre alcanz6 una extensidisiderable, mas alla del alcance de la

vista. Una inmensa muchedumbre rodeaba las ca#lesoas lados del cortejo funebre.

1 Geiringer, KarlBrahms. Su vida y su obrRag. 171.
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OBRAS PRINCIPALES

OBRAS VOCALES: Numerosas canciones, duetos, cuarietanciones populares con

arreglos para voz y piano, incluyendebesliedercon cuarteto vocal.

OBRAS CORALES:EIn deutsches Requietra cantateRinaldo, Rahpsodie aus Goethe’s
“Harzriese im Wintet (conocida como la rapsodia para contralfo)umphlied.

OBRAS DE PIANO: Variacione$iandel, VariacionesPaganini, 3 sonatas, 3 rapsodias,

intermezziBalladesy otras piezas cortas, incluyendo los valBes)zas Hungaras.

MUSICA DE CAMARA

3 cuartetos de cuerdas, 2 quintetos de cuerdastgtes de cuerdas, 3 trios de piano, 3
cuartetos de piano, 1 quinteto de piano, 1 quirdetalarinete, 1 trio para corno, violin y
piano; 1 trio de clarinete, violonchelo y piangdhatas de violin, 2 sonatas de violonchelo

y 2 sonatas de clarinete.

OBRAS ORQUESTALES: 4 sinfonias, 2 conciertos pdeag 1 concierto para violin, 1
concierto para violin y cheloAkademische Festouvertire, Tragische Ouvertite,

Serenatas, Variacionérydn.
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HISTORIA DE LA OBRA

Fue en el afio de 1874 cuando se inici6 una grastagnentre el compositor Johannes
Brahms y el poeta Joseph Victor Widmann, tras cersecdurante un festival de musica
celebrado en Suiza. Widmanmuien ademas fue un clérigo protestangiblicd siete
libretos para teatro musical, y durante un tiempatla intenciéon de escribir un libreto
para una 6pera musicalizada por Brahms, lo cuatange cristaliz6. Entre sus escritos se

cuentan los relatos de los viajes que hizo en cérapie Brahms a Italia en tres ocasiones.

En 1886, Brahms volvié a Suiza a pasar el veranaitar a su buen amigo. Brahms se
alojo en Hofstetten, cerca del lago de Thun, dekshele solia visitar a los Widmann, que
vivian en Berna. Su estancia en Suiza fue prolifpmges durante ese verano Brahms
compuso tres obras de musica de camara: la Sam&a @ayor para violonchelo y piano
Op. 99, la Sonata drmm mayor para Violin y Piano Op. 100 y el Trio[2a menor Op. 101.

El bello paisaje de Thun ciertamente debié seriiadpr para el compositor, pues

regresaria ahi en tres ocasiones mas para disfieltaerano y componer.

La Sonata effra mayor no fue la primera obra que Brahms compugiara violonchelo y
piano pues ya en 1862 habia escrito otra sonatalg@anisma dotacion instrumental, la

Sonata efMi menor para Violonchelo y Piano Op. 38.

La nueva obra fue estrenada en noviembre de 1886esa por el violonchelista aleméan
Robert Hausmann y el propio Brahms al piano. Brahoasmioci6 a Hausmann
probablemente por medio de su amigo el violinistseph Joachim, pues Hausmann se
desempeiaba como el chelista del Cuarteto Joathimafio después, Hausmann tendria el
privilegio de estrenar otra obra de Brahms, el Bdbbncierto e,a menor para Violin,

Violonchelo y Orquesta Op. 102, al lado de Joaatomo violinista.

Como dato curioso, Hausmann era conocido como usicmiversatil y talentoso,

sobresaliente sobre todo en la masica de camardic8ajue su sonido era inusualmente
poderoso, como un trombén. Esta caracteristicdaorente le fue util para ejecutar la
Sonata erfFa mayor, pues el violonchelo tiene continuamente spreforzado hasta sus

limites para que su sonido esté a la par de laggmaoridad del piano.
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ANALISIS

Al hablar del término sonata nos podemos refentotal Género Sonata como a la Forma
Sonata. El género sonata corresponde a una es&ruatisical compuesta generalmente de
cuatro secciones separadas, llamadas movimientosarfabio, la forma sonata se refiere a

la forma que adopta uno de esos movimientos, gemenge el primero.

El género sonata tuvo su origen en el final ddbskyI1ll, en el clasicismo; en donde los
compositores Haydn, Mozart y Beethoven fueron sagimms exponentes y fijaron un
modelo que desarrollarian compositores postericoesd Schumann, Bruckner y Brahms,
entre otros. Es importante sefialar que el térmimats. era conocido y utilizado desde la
época barroca, pero en ese entonces tenia unicagioifdiferente para los musicos, de ahi

que la sonata barroca sea diferente a la sonatiaala

La genero sonata es una estructura empleada ers giaea diversos conjuntos

instrumentales. Existen sonatas para un instrumgrito (sonata para piano, etc.) o dos
instrumentos (sonata para violonchelo y piano);etonatas para un instrumento solista y
orquesta, en cuyo caso se les llama concierto i@bogoara violin, etc.); sonatas para
conjuntos de camara (cuartetos de cuerda, quintosliento, etc.); y para orquesta

(sinfonias).

La estructura de la sonata generalmente constaiateocmovimientos: allegro, adagio,
allegro y allegro. Dependiendo del conjunto instental para la cual esté escrita, de la
época de su composicion y de otros factores, latagouede tener distintas variantes u

omitir algunos movimientos.

A menudo la forma del primer movimiento era la farsonata, aunque también se podian
usar otras formas. Para el segundo movimiento @raic utilizar la forma de tema con
variaciones, la forma ternaria o la forma sonasaa el tercer movimiento se solia emplear
el minueto clasico-una danza cuyo origen se remonta al minueto baxdesta que
Beethoven remplazo el minueto porseherzo Finalmente, el tltimo movimiento podia ser

de nuevo una forma sonata, una forma rondd o biemforma rondo-sonata.
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Brahms utilizo la siguiente estructura para la $para Violonchelo y Piano en Fa mayor,
Op. 99:

MOVIMIENTO FORMA TONALIDAD
I. Allegro vivace Forma Sonata Fa mayor
Il. Adagio affettuoso Forma Ternaria Fa# mayor
Ill. Allegro passionato Forma Ternaria (scherzo) Fa menor
IV. Allegro molto Forma Rondé-Sonata Fa mayor
Imagen 19.
I. ALLEGRO VIVACE

La Forma Sonata.

A grandes rasgos la forma sonata se caracterizgeper tres grandes secciones llamadas:
Exposicidn, Desarrollo y Reexposicion. La Exposicé® divide a su vez en dos secciones
pequefa® y b, en dondea presenta el primer tema o grupo de temas en Hidawa de
Tonica, finalizando con una modulacion a Domingptéa tonalidad relativa mayor si la
Tonica es menor). La seccion pequéfaresenta el segundo tema o grupo de temas en la
tonalidad de Dominante (o la tonalidad relativa arpay Segun los criterios de los
ejecutantes, la exposicion puede o no repetirsBeBarrollo es una seccion libre que toma
elementos de la secci@y los somete a transformaciones y modulacionemalitlades
lejanas, en donde se muestra la maestria del caomp@sies tiene que regresar al final del
desarrollo a la tonalidad original de Tonica. EREexposicion se retoman las secciames

y b con pequefias modificaciones, ahora ambas seccenemntienen en la tonalidad de

Toénica:
LA FORMA SONATA
Secciones EXPOSICION DESARROLLO REEXPOSICION
a b libre a b
Tonalidad Toénica| Dominante  Modulaciones Toénica Toénica
(o relativa a tonalidades
mayor) lejanas

Imagen 20.
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Este esquema soélo es considerado como un modeiootepues en la practica exist
infinidad de variaciones. La forma sonata que Brakstablecid como primer movimier

de la Sonata para Violonchelo y Piano tiene lagisiges caracteristici

|. ALLEGRO VIVACE
Seccioneg EXPOSICIOM DESARROLLO REEXPOSICIOM
a puente b libre a b coda
Tonalidad Tonica Modulacior Dominante M?g#;ﬁgggss 9 Toénica| Tonice | Tonalidades
Fa M Do M . FaM | FaM | relacionadas
lejanas
y FaM
*M=Mayor.
Imagen 21.

EXPOSICION. El primer movimiento, escrito en compiés3/4, inicia con gran energ
con un fondo armoénico creado por el piano mediar@molos. El violonchelo toca

motivo inicial Do-Fa, que sera recurrente en la construccion del a.

Johannes Brahms, Op. 99
(Veriffentlicht 1887)

- ’—""--__-""--\..“
Allegro vivace - £ ., - g S .~
Vicloncell 1 T P = a7 8! ¥ = T }
Pianoforte
“--1-1—'_=
L s m e S

Imagen 22Sonata para Violonchelo y PianoFa mayor, Op. 991er mov.cc. 1-4.

El temaa se divide en dos partes. La primera de ellas estabh idea musical basica;
segunda repite la idea musical en una forma mdémmedda. A continuacién da inicio |
puerte construido con los ultimos fragmentos del tea para modular a la Dominante
llegar al tema. El temab tiene una estructura de tres secciones. La prisem@on, eiDo

mayor, presenta material melddico, primero con a&h@iy luego con eviolonchelo
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Imagen 23Sonata para Violonchelo y PianoFa mayor, Op. 99. ler mowg. 3436.

La segunda seccion inicia una modulacionFa mayor aLa menor, con una melod
presentada primero por el violonchelo y despuésepgiano. La ultima seccion, eLa
menor, modula en los Ultimos compasesFa sostenido menor, con el violonche

realizando trémolos, mientras el piano hace unosdas que renmen vagamente al inici

del temab.

Imagen 24Sonata para Violonchelo y PianoFa mayor, Op. 991er mov., cc. €-65.

DESARROLLO. El Desarrollo inicia elFa sostenido menor y modula Si menor,

tomando el material de los dos primeros compaddsmaa.

:J’-"l a r_.\.# ' _ ¥ $ —+ . L
# r 1 — | —a ______.:.aa‘-:-ﬁ___‘_______..-«‘l} -

Imagen 25Sonata para Violonchelo y PianoFa mayor, Op. 991er mov., cc. €-69.
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A continuacion modula ®o sostenido rayor e inicia una larga seccion con un caré
mas lirico, con la melodia principal ejecutada mbrviolonchelo, pasando por |
tonalidades dé&ol sostenidomayor y Re sostenido rayor. Posteriormente modulaFa

menor y se inicia una nueva seccion ende el violonchelo realiza trémolos y el pie

acordes.

Imagen 26Sonata para Violonchelo y PianoFa mayor, Op. 991er mov., cc. ¢-97.

Finalmente hay una modulacion a travésRe menor yDo mayor, para regresar Fa

mayor, en donde el temmse presenta de forma disimulada por medio de urtaca
diferente.

Imagen 27Sonata para Violonchelo y PianoFa mayor, Op. 991er mov., cc. 11-118.

Se presenta un juego melédico entre ambos instias@aafirmando la tonalidad Fa
mayor, cono que concluye el Desarrol

Imagen 28Sonata para Violonchelo y PianoFa mayor, Op. 991er mov., cc. 12-129.
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REEXPOSICION. Es presentado nuevamente el 'a pero en una forma méas compaci

sin puente. El temles ahora presentado en la Tonica y finalizadRemenor

CODA. La coda retoma el material de los primerangases del temay los somete a u
pequefio desarrollo, a través de las tonalidadéa menor,Si bemol menor yFa mayor.

Posteriormente degatla elementos del inicio del tenb en la tonalidad d¢Si bemol

mayor.
 grasioso
H—H — : }"T"‘;—r‘hﬂﬁ =
195 #_/i :—/ y_ E
e n  Eas
g5 ﬁr:" S====== == SES==Ce=Sses
3 L3 e 3"

Imagen 29Sonata para Violonchelo y PianoFa mayor, Op. 991er mov., cc. 1¢-198.

Finalmente regresa a la tonalidadFa mayor, por medio de una cadencia perfecta, d.

poracabado el primer movimien

un poco wmsruto -

204( v ! 3 §Eﬁ;f

I
T

’ ¥

Imagen 30Sonata para Violonchelo y PianoFa mayor, Op. 991er mov., cc. 2(-211.
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II. ADAGIO AFFETTUOSO

La Forma Ternaria.

La Forma Ternaria posee una cierta semejanza deorifaa Sonata, pues ambas tienen tres
secciones principales. La diferencia radica en lquéorma ternaria es mas pequefa y

sencilla.

La Forma Ternaria es una estructura que constaedesécciones: A-B-A. La seccion A
presenta el material musical en torno a la Torle@&agccion B en la Dominante (o alguna
otra tonalidad relacionada); y finalmente, se eefatseccion A, ya sea de forma exacta o

con algunas variaciones.

Brahms utiliza la tonalidad de Fa sostenido maymapel segundo movimiento, lo cual

hace contraste con la sonoridad del primer movitaien la tonalidad Fa mayor:

II. ADAGIO AFFETTUOSO

A B A CODA
a b c a b c
T i sD | T D D T . sp | Ve | g T
Fa#M @ SiM | Fa#M | Do#M | R&oM | Fa# M | SiM A | Fa# M | Fa# M

*T=Ténica, SD=Subdominante, D=Dominante, Mzrﬁayor,rmznor.

Imagen 31.

La seccion A inicial estd compuesta de tres seesigequefias-b-c, cada una con un
diferente material melddico. La seccidon B se entaean la DominanteDo sostenido
mayor, pero es tratado enarmonicamente cBeloemol mayor. Para hacer la transicion de
la seccion B a la seccion A’, Brahms utiliza magishente el primer motivo presentado en

la seccion pequef@ sometiéndolo a una modulacion hasta llegaa aostenido mayor:
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Imagen 32. Sonata para Violonchelo y Piang-@mayor, Op. 99. 2do mov., cc. 40-44.

Posteriormente inicia la seccién A’, variando ligsifas ritmicas del acompafiamiento en el
piano, y cambiando la tonalidad de la seccidon p@ggbeal modular al sexto grado de la
tonalidad homonima menofF4 sostenido menor), es decir, moduldRe mayor. En la
seccion pequefia hay un retorno @&a sostenido mayor. En consecuencia, todas estas
variantes provocan gue la seccién A’ no sea unetien literal de A. La forma ternaria

es expandida por medio de una coda en la tonaliedea sostenido mayor, que toma
material melédico de las seccionasb y B para finalizar el movimiento. Todo el

movimiento esta escrito en compas de 2/4.

lll. ALLEGRO PASSIONATO
El Scherzo

Con las composiciones de Haydn y Mozart principakteese habia fijado al minueto como
el tercer movimiento de la sonata clasica. Estobo@dnsuando Beethoven sustituyd el
minueto por elscherzo en sus composiciones, creando un modelo que &aguir

compositores posteriores.

Scherzoes una palabra italiana que significa “broma”, alé que las composiciones
musicales con este nombre tengan a menudo un @apagtietén, aunque no siempre. Su
forma musical corresponde a la forma ternaria AsBakRigual que el minueto clasico. La
principal diferencia del scherzo respecto al miouetdica en que el scherzo es mas

enérgico, rapido y “brusco” que el elegante minueto
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El scherzose escribe comunmente en compas de 3/4. Brahmensargo utilizé el
compas de 6/8 para stherzode la Sonata para Violonchelo y Piano. Su tondlielsFa

menor, y sigue el siguiente modelo:

[ll. ALLEGRO PASSIONATO SCHERZQ

A puente | B puI(Iente A

a b d el | |l:d & ¢ a b d
Mod. g’('aogé | Mod. Mod.
Do Do deDo m Fa Fa Fa | deFaM Do Do deDo

M M M M m M aDoM M M M

aFaM
aFam aFam
*M=Mayor, m=menor, Mod.=modulacion.
Imagen 33.

Como se puede observar, las dos secciones A satica o dicho de otro modo, la
repeticion de la seccién A es literal.

Seccion A.
La seccién A, de gran energia y brio, inicia cosdecion pequef@ en la tonalidad dBo
mayor, con una primera idea musical, ejecutadagsanpor el piano, y después con un

acompafamiento del violonchelo en el bajo.

Allegro passionato

CEREEE ES ¥ T =
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Imagen 34. Sonata para Violonchelo y Pianéamayor, Op. 99. 3er mov., cc. 1-4.

Entonces la segunda idea musical es introducidalpaolonchelo, en la tonalidad de

bemol mayor, mientras el piano realiza el acompaéaim Surge un pequefio puente
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donde el piano modula deo menor aFa menor, para llegar a la tercera y ultima idea

musical, que modula déa menor aDo mayor.

Inicia la pequefa seccidm con una variacion y combinacion de las dos pamedeas
musicales d@, en donde se modula @® Mayor aSi Mayor. A continuacion da inicio una
larga seccion que modulaa mayor, para retomar una vez mas la variacion iantgrero

ahora erfFa mayor.

Comienza la pequeiia seccir{a ligeramente diferente), esta vez con ambos insintwse
pero en papeles invertidos, modulando h&2&emol mayor para la segunda idea musical.
A esto sigue un puente modulante,Fdemenor aSi bemol menor. Inicia la tercera idea
musical, pero esta vez de forma expandida, hacieisdode sincopas para realizar una
variacion en el ritmo. A lo largo de toda esta aeidn se modula d8i bemol menor &a

menor, la tonalidad delcherzo

Puente I.
Un pequefio puente, de tres compases conecta l@rséccon la B, modulando dea

menor aFa mayor.

Seccion B.

El Trio posee un caracter mucho mas dulce y lgie®la seccion A.

P
T T —p {# T T T —t 1 1

T T 1 + 1 — —— = a = t ]

& 1 1 11 + I 1 1 =|

1 T T T 1 t i

1] 28 &

o [B]
(au
o 3

Imagen 35. Sonata para Violonchelo y Piané&amayor, Op. 99. 3er mov., cc. 126-133.
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Consta de dos secciones principales; la primerguesta poc, y la segunda pai y C.
La primera seccion esta €a mayor y la segunda dfa menor, cuya partd contiene una
largo pasaje que modulda mayor para concluir en la pate

Puente II.

Comienza un puente que modulB@mayor, para repetir la seccién A.

Seccion A.
Se repite la seccidn A integramente, finalizandé@menor, confirmando la tonalidad del

scherzo

IV. ALLEGRO MOLTO

La Forma Rondo6-Sonata.

La Forma Rondé-sonata es una variante de la FomnddRque se desarroll6 a finales del
siglo XVIII, y tiene su origen en el rondeau fragceéna forma instrumental del siglo XVII.
La Forma Rondo se caracteriza por tener variadosex un tema principal o estribillo

reiterado, llamado rondd; que alterna con difeeptetes intermedias llamadas episodios:

FORMA RONDO
Secciones A B A C A D A
*A=Rondo; B, C, D=Episodios

Imagen 36.

La Forma Rondd-Sonata consiste en la fusion detm& Rondo6 y la Forma Sonata. Las
secciones A-B-A, conforman la Exposicion; la seaci®@ el Desarrollo. Las udltimas

secciones A-D-A, son sustituidas por A-B-A, formaradi la reexposicion:

FORMA RONDO-SONATA

Secciones EXPOSICION DESARROLLO REEXPOSICION
1A | B | A C A | B | A
Imagen 37.
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El dltimo movimiento de la Sonata para ViolonchglBiano esta escrito en la tonalidad de

Fa mayor, en compé&alla breve y su estructura es como sigue:

IV. ALLEGRO MOLTO

EXPOSICION DESARROLLO REEXPOSICION
A B A C A” B’ A"
a-apuente| b-bpuente| a-puente c-puente a-puente | b-bpuente a
FaM Lam FaM Sib menor Sob M Rem FaM

*M=Mayor, m=menor.

Imagen 38.

En la seccidén A de la Exposicién, el temas presentado dos veces, de manera alternada y

con pequefias variantes entre el violonchelo yaiqicon el fin de establecer plenamente

el tema principal del rondé.
Allegro molto
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Imagen 39. Sonata para Violonchelo y Piang@mayor, Op. 99. 4to mov., cc. 1-5.

El temaa es seguido de un puente que modula anenor. Da comienzo entonces el tema
b, también presentado dos veces de forma alternadeaada entre los dos instrumentos, y

con un puente que modula Be mayor aFa mayor.

.Y}
+f
"=

Imagen 40. Sonata para Violonchelo y Pian&amayor, Op. 99. 4to mov., cc. 23-26.
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Entonces es presentado de nuevo el nahora solo una vez y con un pequefo puente de

transicion hacia el Desarrollo, que modulaFéemayor aSi bemol menor, la tonalidad

Subdominante.

El Desarrollo esta en la tonalidad & bemol menor. El tema ¢ es construido por la

repeticion reiterada de una frase que es presentada ocasion con diferentes variantes,

modulando &ibemol mayor y de nuevoSibemol menor.
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Imagen 41. Sonata para Violonchelo y Pian&amayor, Op. 99. 4to mov., cc. 57-62.

Al final se presenta un puente, que esta formadoefmmentos del puente anterior, y
modula aSolbemol mayor.

En la Reexposicion, la seccion A” es muy similalaaseccion A de la Exposicién, pero
ahora en la tonalidad d&olbemol mayor, y con variantes en el tempgue modula déa
sostenido menor &a mayor. Sigue después un puente que modula de armaRe
menor. La seccion B’ es presentada ahordRe@menor, con un gran parecido a la seccion
B del inicio. Finalmente, en la seccion A’ surger ultima vez el tema, de forma
expandida y con una variacion mucho mayor, concddgecon mucho brio el movimiento
en la Tonica.
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CAPITULO IV.
Samuel Zyman.

Fantasia para Violonchelo y Piano.

BIOGRAFIA

Samuel Zyman, pianista y compositor, nacio en lad&il de México el 21 de junio de
1956. Comenzo sus estudios musicales en su ciadabanlos 9 afios. Estudié piano con el
maestro José Calatayud y posteriormente pianouyafleon el flautista Héctor Jaramillo.
Los afios que pas6 como discipulo del maestro Jévafueron trascendentales en la
formacion del joven Samuel, pues Jaramillo adenamdisentd en él la practica de la
improvisacion —principalmente en el jazz y le brindd los primeros principios de

composicién musical.

Posteriormente ingreso a la Facultad de Medicinia diiversidad Nacional Autbnoma de
México (UNAM). A los dos afios de haber iniciadoud#ds de medicina decidié que su
verdadera vocacion era la musica. Ingres6 entoaicEsnservatorio Nacional de Musica
de la Ciudad de México y cursé simultaneamente anchaeras, la de Medicina y la de
Musica. En el Conservatorio estudio Piano con Mdeeesa Castrillon y Direccion de
Orguesta con Francisco Savin y Eduardo Diazmufsindi® Composicion con el maestro
Humberto Hernandez Medrano. Se gradué como Intérpies Piano y Doctor en Medicina
en 1980.

En 1981 se traslad6 a la ciudad de Nueva York pardginuar con sus estudios de
composicion. Ingreso a la prestigiosa The Juill@athool of Music, donde estudio con los
compositores Stanley Wolfe, Roger Sessions y D&vamond. Obtuvo la Maestria en

Musica en 1984 y el Doctorado en Artes Musicaled®8v. Es miembro de la Facultad de
Juilliard desde 1987, en el departamento de Liteziat Materiales de Musica.

El haber estudiado en Juilliard le ha abierto lasrfas a los mas prestigiosos escenarios y
ha hecho posible que su musica sea ampliamenteddtifat En una entrevista del 2007 que
le realizo Fey Berman para la revidtatras Libres Zyman expresa asi las bondades de

estudiar en Juilliard:
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Los profesores son de los mas reconocidos compesitctivos: actualmente son
John Corigliano, Robert Beaser, Samuel Adler, @plser Rouse y Milton Babbitt

(realmente una leyenda). Ya que estas en la iagtituno necesitas dinero para
montar un concierto, imprimir programas o hacer lipitad. Si estudias

composicion y escribes una obra, la tocan los ahsnde Juilliard. Y se toca en
Alice Tully Hall. Viene un critico d&he New York Time&e ensefias tu musica a
alguien como Babbitt, y él le habla a James Leyiteedice que la programe con la

Orquesta del Metropolitan Opera House. Esas sorelasjas obvia¥.

En 1987 obtiene la beddeet the Composer Granta volveria a ganar en otras cuatro
ocasiones en los afios de 1990, 1992, 1999 y 2011.

Por encargo del violonchelista mexicano Carlost®rigyman compone su Concierto para
Violonchelo en 1990. La obra fue estrenada en slhmoiafio en el Lincoln Center en
Nueva York por la American Symphony Orchestra, Canos Prieto como solista, y con la

direccion de Catherine Comet.

De 1991 a 1992 funge como Compositor en resideooia la Westfield Symphony
Orchestra en la ciudad de Nueva York. Dentro dgpgu®eros reconocimientos destacan el
“Diploma de la Uni6on Mexicana de Cronistas de TegtMusica”, por el Mas Destacado
Compositor del Afio, el cual le fue otorgado en 199 “Medalla Mozart”, por logros

destacados en la musica, otorgada por la Embag@dastria en México en 1998.

El director de cine Salvador Carrasco encarg0 aafyla composicion de la musica para la
peliculaLa Otra Conquistaestrenada en 1998. La grabacion de la bandaas@&stuvo a
cargo de The Academy of Saint-Martin-in-the-Fieldsen la direccion de David Snell.
Destaca de esta obra, el avlater Aeternainterpretada por el tenor Placido Domingo.

En el aiio 2000 Zyman es nombrado Presidente delddudel Premio Nacional de
Composicion Musical “Sinfomnica (sic) 2000”. Enttes miembros del jurado se

encontraban los compositores Samuel Adler y Roterier Rodriguez.

En marzo de 2005 tuvieron lugar dos estrenos mlasdde obras suyas. El primero fue el

de Cyclespara alientos sinfonicos, en la Alice Tully Hatl Bueva York, interpretada por

12 Berman, Fey. “Sube, Sam, te ayudo. EntrevistaSaonuel Zyman.” Ehetras LibresNo. 106. Pag. 84.
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la lllinois State University Wind Symphony bajodaeccion de Stephen K. Steele. El otro
fue el del tercer Trio con piar®earch comisionado por la Texas Christian University
(TCU) de Fort Worth, a cargo del Trio Feghali/Th@mg/Castro-Balbi en el Weill Concert

Hall del Carnegie Hall en Nueva York.

Un afo después, el 28 de abril para ser precis®snismos intérpretes del Trio, estrenaron
a nivel mundial su Triple Concerto para Violin, Miochelo, Piano y Orquesta, en Fort
Worth, con la TCU Symphony Orchestra bajo la didtaenusical de German Gutiérrez,
dentro del TCU's Latin American Music Festival. EBmyo de ese afio Zyman se
desempeiid como compositor invitado, asesor y jeeézahcurso Fresh Ink 2006 Florida
Composers Competition, en donde se interpretd iehgormovimiento de su Segunda

Sinfonia.

Los violonchelistas Yo-Yo Ma y Carlos Prieto intexfaron su Suite para dos Violonchelos
en dos memorables conciertos en el Palacio deBaitas de la Ciudad de México, el 11y
12 de junio de 2007.

Desde entonces el maestro Zyman ha compuesto \arias para diversos intérpretes y
agrupaciones instrumentales, como la Orquesta 8osf@e Mineria, el Ensamble Onix, el

chelista Carlos Prieto y el Festival Internacid@atvantino.
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OBRAS PRINCIPALES

OBRAS VOCALES: Dos obras para soprano y piano; GparaA little trip through
Méxica

MUSICA INSTRUMENTAL Y DE CAMARA: Diversas obras parmiano solo y una para
guitarra, una Sonata para violin y piano (con wrgign para violin y orquesta de cuerdas),
una sonata para viola, una suite para violonchelo, sina Sonata y una Fantasia para
violonchelo y piano, una Sonata para flauta y piama suite para dos violonchelos, tres
trios con piano, un cuarteto de cuerdas, Suite gasaguitarras y dos violonchelos, una
obra para flauta y cuarteto de guitarras, un gtontee alientos, cuerdas y piano; un
quinteto de alientos, un quinteto para acordeémarteto de cuerdas, un quinteto para
guitarra y cuarteto de cuerdas, un quinteto dedaseBewilderedpara piano, violin, viola,
chelo y contrabajoCartas de Frida para quinteto con pian&eflection para violonchelo
solista y ensamble de 7 violonchelos, un octetwieletos.Musica para sietepara flauta,

saxofon, violin, chelo, percusién y piano.

OBRAS ORQUESTALES: Un Concertino para violin, pian@nsamble de alientos, un
Concierto para piano y orquesta de camara, un €docpara guitarra y orquesta de
cuerdaspialogos flamencopara guitarra y orquesta de cuerdas. Dos consipera flauta

y orquesta, undrantasia Mexicanapara dos flautas y orquesta, un concierto para
violonchelo y orquesta, un concierto para arpaquesta, un concierto triple para piano,
violin y violonchelo, un concierto para flauta, arp orquestaCycles para ensamble de
alientos, cuatro obras para orquesta sinfor8cdiloquiq Encuentros Tres Laberintos

Concertantey Abanicos dos sinfonias.

OBRAS INCIDENTALES: Banda sonora de la peliclla Otra Conquistade Salvador
Carrasco.
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HISTORIA DE LA OBRA

Fue en el afio de 1980 cuando el violonchelista caexi Carlos Prieto conocié al
compositor Samuel Zyman en la ciudad de Nueva Yieske encuentreademas de ser el
comienzo de una gran amistaceria el inicio de una fructifera colaboracion tren
compositor e intérprete, lo cual se veria reflejadda creacion de nuevas obras que han

ampliado el repertorio del instrumento.

La mancuerna entre Zyman y Prieto ha producidcahatsbra tres obras: el Concierto para
Violonchelo y Orquesta, compuesto en 1990; la datpara Violonchely Piano, escrita

en 1994; y la Suite para dos Violonchelos, compuest1998 y estrenada por Carlos Prieto
y el reconocido violonchelista Yo-Yo Ma. Las trdwas fueron dedicadas a Carlos Prieto

por el compositor.

En 1994 Carlos Prieto sugiri6 a Zyman componer “especie de fantasfa”con el
propoésito de interpretar musica del compositor mosuecitales que se llevarian a cabo en
México y Espafa. La Fantasia para Violonchelo n®ie terminada por Zyman en ese

mismo ano.

El estreno mundial tuvo lugar en Nueva York en made 1995, con Carlos Prieto al
violonchelo y Ursula Oppens al piano. Este concidue parte del ciclo Music of the

Americas, que cada afo es organizado por Richardeffey Chamber Music International.

El estreno en México se llevo a cabo el 29 de mdezth995 en el Museo Nacional dentro
del ciclo “Mdasica iberoamericana para cello y la sma universal. Siete estrenos
iberoamericanos”, organizado por el Instituto Naalode Bellas Artes y la Embajada de
Espafa. En esta ocasion, Prieto fue acompafiadsl p@anista Edison Quintana. El estreno
en Espafia ocurrio un afo despuets9 de octubre de 1996 para ser precisars una serie
de recitales organizados por la Fundacion Juan Maon el titulo de “Panorama del
violonchelo iberoamericano en el siglo XX.” La pita que acompafié a Carlos Prieto fue
Chiky Martin.

13 prieto, CarlosLas aventuras de un violonchelo. Historias y meam4ag. 230.
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ANALISIS

Una fantasia es una composicion musical libre ees,djue no se sujeta necesariamente a
un molde formal fijo, en donde el compositor tidadibertad de darle libre vuelo a su
imaginacion. La fantasia, entonces puede tenesttactura que el compositor desee, desde
una forma totalmente libre y Unica hasta una formda convencional, como la A-B-A por
ejemplo. Es por ello que existe una gran variedadtigos de fantasia. La fantasia

frecuentemente hace uso de la improvisacion, imdiag variacion de temas musicales.

Ahora bien, la estructura de la Fantasia para Xaielo y Piano corresponde a una forma
ternaria A-B-A, en donde las secciones A poseenanacter que tiende a la meditacion y
serenidad. En contraste la seccion B es mucho n#égiea y posee ritmos complejos con
abundantes sincopas. En toda la Fantasia, la amsetd construida con base en acordes

por cuartas principalmente, con pocos acordescitatdiles.

Fantasia para Violonchelo y Piano

A B A
a b C d e a b c

sonoridades sonoridad) Material Sonoridad| sonoridades sonoridad

Solm 7 cadenza) Escala | tratado | puente SolM Solm 7 cadenza Escala

y LaM Dérica como y y LaM Dérica

Solt m . Solm Solt m :

sobreSi Fuga sobreSi

*M=mayor, m=menor.
Imagen 42.

Seccion A.
La seccidna esta construida sobre las escalasSdemenor ySol sostenido menor con
armonia por cuartas, por lo que parece mejor hatdasonoridades que de tonalidades,

pues no es una armonia tradicional:
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Imagen 43. Fantasia para Violonchelo y Piano.]l€¢c.

La secciénb es una seccién libre con caracter de improvisa@andonde el violonchelo

ejecuta una cadenza sin acompafiamiento:

Liberamente, come cadenza
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Imagen 44. Fantasia para Violonchelo y Piano.Qc. 1
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En la secciomr, el piano adquiere protagonismo, con nuevo méatesisstruido sobre una

escala dorica sobi®:

2”_ Lento accel. molto Lento rit. A tempo rit. A tempo rit.
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Imagen 45. Fantasia para Violonchelo y Piano.1t€l5.
Seccion B.

Inicia la secciord con un gran contraste pues inmediatamente haymmio de caracter.
El violonchelo presenta un tema que sera tratadwocel sujeto de una fuga, de manera
libre. El sujeto aparecerd en cinco ocasiones. Btla cocasion presentara algunas

variaciones ritmicas y de altura:
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Imagen 46. Fantasia para Violonchelo y Piano2@&4.
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Imagen 47. Fantasia para Violonchelo y Piano2@¢32.

A continuacion surge un puente para hacer unaitiansa la secciore, que es mas
calmada:

71 Poco piu, alla breve o=84
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Imagen 48. Fantasia para Violonchelo y Piano.7t¢/5.

La secciore, es a su vez una larga transicion para regrelsaseccion A. Su melodia esta
construida con base en las escalaSaléayor ySolmenor:
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Imagen 49. Fantasia para Violonchelo y Piano 8¢€2.

Hay una fusion entre el final de B y el prinicigie A para unir ambas secciones.

La nueva presentacion de A es idéntica a la amteexcepto en los Ultimos cinco

compases, donde el violonchelo y el piano interéamlpapeles. Ademas se agregan

algunos compases como conclusion:

134 A tempo

Imagen 50. Fantasia para Violonchelo y Piano.]1 84-138.
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CAPITULO V.

COMENTARIOS PERSONALES

Dentro de las muchas maneras que existen de hatgcarhay una que debido a sus
caracteristicas es especialmente enriqguecedoraienos) niveles. Se trata de la musica de
camara. A diferencia de la musica orquestdbnde los musicos estan sujetos a las
indicaciones del director en turada musica de camara brinda a los masicos la iapdéu

oportunidad de poder tomar decisiones, de orgaeizsayos, de organizar conciertos, de
seleccionar repertorio, de elegir con quien trabaja fin, de ser mas libres y activos en el

guehacer musical.

Por otro lado, en el proceso de montar una obracalusucede que se llega a conocer con
mas profundidad a los demas colegas intérpretesla®rmgue se trabaja, ya que se
comparten expectativas y frustraciones con muctemsidad, o que hace del ejercicio de
la musica de camara una experiencia muy humanafyrafa.

Es por ello que el programa a presentar esta catpper obras de musica de camasa
bien la suite para violonchelo podria ser consitkerenlsica para solistalas cuales
ademdas de representar un reto técnico, fueron etii@nenriquecedoras a nivel intelectual y
espiritual, revelando que solo estoy al principgoeste inmenso camino de la masica, un

camino que como todo musico sabe, nunca acabara.

Al presentar para su ejecucion cuatro obras mesicale fueron compuestas con intervalos
de mas de ochenta afos entre si, creadas por ctong®gle distintas épocas, lugares y
con distintas visiones del mundo, es natural quarsinquietudes en cuanto a como habra

de ejecutarse cada una de dichas obras, lo quencoemfie se conoce como interpretacion.

¢Es valido interpretar de la misma manera obragpieas tan alejadas? ¢Los ideales
estéticos del arte musical han sido invariables\&s de los siglos? Se podria afirmar sin

MAas que una ejecucion musical simplemente ha deefiary bien afinadalo cual siempre
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se agradecepero eso seria quedarse bastante corto si loegpeetende es profundizar en
el amplio campo de conocimientos de la muasica gredar con ello niveles 6ptimos como

ejecutante, es decir, si se pretende ser un busitonu

Habra pues que tomar en consideracion importarsigesceos relativos a la historia de la
musica, la acustica y la construccion de instruognén este caso el violonchelo y el
piano. Una vez analizadas con atencidn estas coesti estaremos en condiciones de

tomar mejores decisiones en cuanto a la interpéetac

Para empezar hay que tomar conciencia del peridérioo de los compositores y sus
obras:

Zyman, Samuel.

Brahms, Johannes|

Beethoven, Ludwig van.

Bach, Johann Sebastian.

1650 1700 1750 1800 1850 1900 1950 2000

Imagen 51.

Lo primero que salta a la vista es que conformealmma musical se encuentra mas alejada
temporalmente de nuestra propia época, existendifigaltades para su comprension y
ejecucion, pues conforme pasaron los siglos, mosie se conservaron de manera integra
los conocimientos necesarios para interpretar tra tal como fue concebida por su

compositor.

Las Seis Suites para Violonchelo solo de Bach s$wasoque se escribieron en el final del
periodo barroco de la musica (1720 aprox.). Erépsaa, la escritura musical se concebia

de un modo distinto al que conocemos actualmergstaBdar un rapido vistazo a la copia



65

que realizé Anna Magdalena Bach de la partitura palvertir que no hay indicacion de

tempq ni indicaciones de dinamicas, ni indicacionesad®das precisas. La razén es que
los musicos de la época no necesitaban de tardamdiones en la partitura ya que eran
capaces de ejecutar correctamente la musica gradsaaplicacion de reglas musicales no
escritas que formaban parte de su tradicibon musiiiblaus Harnoncourt, director y

musico especialista en la masica de ese periodexdesa de la siguiente manera: “En la
musica de los siglos pasados hay leyes escritageg Ino escritas cuyo conocimiento por
parte de los musicos de entonces se daba por stdmd&lo y que nosotros tenemos que

descubrir con esfuerzd®

Desgraciadamente la tradicion para tocar la mus@aaoca no se conservo de manera
integra, y nosotros s6lo podemos aproximarnos deradimitada a ese conocimiento por
medio de los testimonios escritos que nos legaosnmusicos de la época, ya sea en
tratados de musica o en las mismas partiturasa 8eriarduo trabajo tratar de mencionar
todas las reglas de ejecucién de la musica barrpesy se pueden mencionar las
fundamentales: La identificacién de las tensiomesdaicas y sus resoluciones como guia
para la acentuacion y dinamica. La utilizacion @eds musicales cortas unidas entre si, a
diferencia de las grandes lineas melddicakegato del romanticismo. En cuanto @mpo

de ejecucion de los diferentes movimientos de i sla clave nos la da el tipo de danza

que se trate y saber que en general a un movimiemtio le seguia uno rapido.

Otro punto importante es el hecho de que Bach banda obra para la sonoridad
especifica del violonchelo barroco, el cual presemttables diferencias con el violonchelo
actual, tanto en sus cuerdas, como en su estruaterala forma de tocarse, lo cual se
traduce en la produccion de sonidos con un volumenor y una sonoridad diferente.
Igualmente se utilizaba un arco diferente, que grate ofrecia otras posibilidades en la

articulacion.

* Harnoncourt, Nikolaud.a misica como discurso sonoro. Hacia una nuevapeension de la misic#®4ag.
49,
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Ademas, a diferencia de las grandes salas de ctncie hoy en dia, en el Barroco la
musica se ejecutaba en salones no demasiado gragetesalmente de los palacios de la
nobleza. Cabe resaltar que las suites para viobdoae Bach demandan una alta destreza
técnica por parte del ejecutante pues Bach compeimen solo violonchelo varias voces,

haciendo la ilusion de una polifonia cuando ernidadino la hay.

Ya para 1801, cuando Beethoven compuso las Sigiacimes para violonchelo y piano
WoO 46, la escritura musical adquirié una concepciiderente, mas parecida a la forma
como la conocemos ahora: con gran cantidad deacidices de ejecucion. Ademas, el
estilo musical comenzaba a cambiar, eran los micel Romanticismo musical. Los
compositores comenzaron a crear musica de fornegsedife, construida con largas frases
enlegatoa diferencia de las frases cortas unidas entlelddarroco. Esta nueva forma de
concebir la musica llegdé a su culminacion en lacapte Brahms, 1o que se puede apreciar

en la forma como esta escrita la Sonata en Fa M@rarviolonchelo y piano.

En la época de Beethoven el piano no tenia tariéanpi@ sonora como ahora, con lo cual el
ensamble violonchelo-piano lograba balancearseati@stbien en términos de volumen.
Pero conforme la construccion de pianos fue dd&amdmse—adquiriendo con ello mas
volumen sonore cada vez fue mas dificil para el violonchelo desmtau sonoridad junto a
la del piano. Fue necesario pues que el violonckel@adaptara a las nuevas exigencias
sonoras, surgiendo asi el violonchelo en su versidderna, que es como lo conocemos en

la actualidad.

Aun con un violonchelo actual, siempre hay quertemgy presente el balance sonoro entre
el piano y el violonchelo. Si comparamos las Si&gaciones de Beethoven con la Sonata
en Fa mayor de Brahmscompuesta en 1886 se advierte que en una ejecucién con un
piano moderno hay que tener mucho mas cuidado @elquiano no “tape” al violonchelo

en la Sonata que en las Variaciones.

En el caso de la Fantasia para violonchelo y pindyman (2005), el compositor desde el

principio concibié su obra para el violonchelo yamm modernos, teniendo en cuenta sus
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sonoridades respectivas en el proceso de creaémrinteresante observar el uso que
Zyman hace de formas musicales tradicionales (faemaria, fuga) con armonias nuevas
0 no comunes (acordes por cuartas, modos eclesgstiogrando con ello una nueva

sonoridad y sintesis de estilos de épocas antsriore

Tomando todas estas consideraciones llega la leai@hr decisiones. En cuanto a la suite
para violonchelo, por mas que un ejecutante seeesflen reproducir de manera fiel una
obra barroca, siempre existira un margen de ingxedistorica porque al fin y al cabo no
sabemos a ciencia cierta cOmo se ejecutaba la anésiesa época. Con esto en mente opté
por utilizar una edicion de la partitura con unaoapnacion muy cercana a la copia que
realiz6 Anna Magdalena Bach. Realicé las modifimaes que crei necesarias en la
digitacion, la articulacion y las arcadas corresjpemes, tomando en cuenta
principalmente la sonoridad del violonchelo actyadl espacio acustico en el que sera
ejecutada la suite. En la parte final del preludien la cadencia donde es posible

improvisar- elaboré un final alternativo con base en la armestablecida:

Original Final elaborado - v
N N R I S R £ 2 et 2le =”li«sl’“ﬂ‘ 2 .
j'lb‘l!; . I - I :: I . I ‘-’. il | .i) — F I r 2 1 - il |
) =) = e |_:,= H 7] He ” I kg& f_g. ||
Imagen 52.

En cuanto a las Siete variaciones de Beethovesstal escritas en una notacion musical
con una concepcion mas parecida a la actual optéeggoiir las articulaciones escritas en la
mayor parte de la obra, tan s6lo modificando laadgas cuando se necesitaba mas potencia

sonora, sin por ello afectar demasiado la articdiac

En el caso de la Sonata para Violonchelo y Pian@raéms, la obra posee un caracter
legatomas marcado y resulta mas facil modificar arcaitagjue se afecte la articulacion,
lo cual da mas libertad en la ejecucién y favotaa@mision de sonido para estar a la par de

la gran sonoridad del piano.
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En la Fantasia de Zymasescrita en forma ternaria A-B-Ase debe tener especial cuidado
en el balance entre instrumentos de la parte Bydhaesta tratada a la manera de una fuga.
Se debe identificar claramente el tema del sujetb gontrasujeto. La seccion B presenta
altas dificultades técnicas para el violoncheloidi@bmayormente a las caracteristicas de
emision del sonido en el instrumento y a la grantidad de sincopas, pues el arco se debe
reponer cada vez que aparezca una, lo que no seamomodo para lograr que los temas

fluyan con soltura.

En el proceso de montar las obras se hizo evidgmecada una de ellas demanda una
técnica particular para ser ejecutadas. Esto exladscuando se comparan las obras mas
alejadas temporalmente. La técnica para tocarite 8a Bach es completamente diferente
a la requerida para tocar la Fantasia de Zymarguxim es superior a la otra, simplemente

son diferentes.

Para finalizar es necesario sefialar que todaselasiones en cuanto a cOmo se ejecutara
cada obra no son definitivas, pues fueron pensamlabase en mi experiencia musical y de
vida, de lo que se infiere que siempre habra nuexasaciones que modificaran en algun

grado la forma de tocar estas u otras obras.
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ANEXO 1.
SINTESIS.

Johann Sebastian Bach.
Suite para Violonchelo Solo No. 2 Bemenor, BWV 1008.

Johann Sebastian Bach, organista y compositor mh@1 de marzo de 1685 en Eisenach,
Alemania. Su actividad profesional se desarroll§idz@nente en tres ciudades: Weimar,
Kothen y Leipzig.

En 1708 comenz6 a trabajar en Weimar para el duglileelm Ernst, luterano
profundamente religioso, por lo que Bach se enfoéé en crear musica sacra que profana.
En 1717 Bach acepté el cargoKiapellmeisteren la corte del principe Leopold de Kéthen
El principe era un masico aficionado y se esforambgue su corte estuviera a la altura de
las mejores de Europa en lo que a musica se reker&dthen se favorecia mas la musica
instrumental que la sacra, y Bach aprovecho lai@tasara explorar nuevos caminos. En
esta época Bach comenzd a componer las Seis Bare¥iolonchelo Solo, aunque resulta
dificil fijar una fecha precisa pues el manusaoitiginal de la partitura se perdié. Las suites
fueron interpretadas seguramente por los chelitda corte: Christian Bernhard Linigke y
Christian Ferdinand Abel.

En la opinién del biografo Eric Siblin, existen icids para afirmar que la composicion de
la Suite No. 2 se efectu6 en 1720, poco despuési@enuriera la primera esposa de Bach,
por lo cual tiene un caracter triste y melancélicas suites para violonchelo se conocen
por cuatro fuentes. La mas importante es la cop@rgalizé la segunda esposa de Bach
—Anna Magdalena en algin momento entre los afios de 1727 a 1734teEstra copia
que data aproximadamente de 1726 conocida comadfglero incompleta. También esta
la copia conocida como Westphal, aproximadamentéa daisma época. Finalmente se
cuenta con la primera edicion impresa, de 1825.

En 1723 Bach ocupé el cargo de cantor de Santo F@nd_eipzig. Compuso una gran

cantidad de mausica sacra para los servicios religioDestacan los oratorios La pasion
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segun San Juan y La pasion segun San Matesalud de Bach comenzo a deteriorarse en
1749. Una de las ultimas composiciones en las gbajb fue El arte de la fuga, obra que
guedo inconclusa pues Bach murié poco despuésjrdiacho de julio de 1750.

Durante casi dos siglos después de la composi@dasdsuites para violonchelo, sélo un
pequefio circulo de musicos conocio su existenel@ pnicamente las consideraron como
una coleccion de ejercicios técnicos. Desde quehelista Pau Casals las redescubrio a

principios del siglo XX, adquirieron una nueva vakién como obras de arte.

Ludwig Van Beethoven.
Siete Variaciones para Violonchelo y Piano sobterebBei Mannern, welche Liebe
fuhlenenMi bemol Mayor, WoO. 46.

Ludwig van Beethoven, pianista, director de orguegtcompositor, nacié el 16 de
diciembre de 1770 en Bonn, Alemania. Su padre JoBaethoven, deseaba convertirlo en
un nifio prodigio. Lamentablemente las leccionesndsica que le impartia eran brutales.
La infancia de Beethoven fue miserable. Contrajwitaela en su juventud y le dejé
marcas en su rostro. No es de extrafiar que coengbd adquiriera un caracter misantropo

y retraido.

En 1782 su vida mejor6 cuando se convirtio en pligoide Christian Neefe, organista en la
corte de Bonn. Neefe brindé a Beethoven una edicacusical solida y le proporciono las
primeras nociones de composicion musical. Beethtnadrajo como organista en la corte
del archidugue-arzobispo Maximiliano Francisco agas$burgo. En esta época realizd sus
primeros contactos con las obras de Goethe, SgHleusseau y Kant. Esto cimentdé las

bases de su ideologia, que mas tarde habria deugpen su propia creacion.

Beethoven se establecio en Viena en 1792 y estwdiddaydn, Schenk, Albrechtsberger y
Salieri. Las obras compuestas por Beethoven h&@ de caracterizaron por la influencia
gue Haydn y Mozart produjeron en él, predominargi@bespiritu clasico en su musica.

Alrededor de 1796 Beethoven comenz6 a notar laeguds sintomas de sordera, la cual

seria total para 1820. Con esto se volvié aun méscb, grufion e irritable. Incluso llegé a
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considerar el suicidio, como se puede leer enrbggiientos de una carta de 1802 escrita a
sus hermanos, conocida con el nombre de Testandenkteiligenstadt Su produccion
musical se afecté de manera cuantitativa, pero wum gran evolucion en su calidad
artistica. Sus obras adquirieron un caracter mdisiteal y su lenguaje musical se refino,
alcanzando la plena madurez como compositor. Dastic Sonata para piar@p. 106
Hammerklavier los ultimos cuartetos de cuerda,Nisa Solemnisy la Sinfonia No. 9
Coral.

En 1826 contrajo una neumonia que deterior6 muaglsakid. Después de permanecer en

agonia durante tres meses en cama, Beethoven eh@étde marzo de 1827.

Beethoven admiraba mucho a Mozart, quien en 19TEregs el SingspielLa Flauta
Magica. Beethoven tomo6 dos temas de esta obra para creasedes de variaciones para
violonchelo y piano. La primera fue compuesta ed8lY se basoé en el teran Madchen
oder Weibcherel Acto Il, nimero 20. El tema de la segundaedgei Mannern, welche
Liebe flhlenproviene del dueto entre Pamina y Papageno dal Aahimero 7, donde

ambos hablan acerca del amor entre el hombre yjarm

No hay fecha exacta de cuando fue creada la segerta Se cree que Beethoven la
compuso en 1801, cuando los sintomas de su sarderanzaron a atormentarlo. La obra
fue dedicada al conde Johann Georg von Browne, alolende ascendencia irlandesa.
Beethoven dedic6 muchas de sus composiciones decpra su esposa a lo largo de su
vida.

Johannes Brahms.

Sonata para Violonchelo y Pianolea Mayor, Op. 99.

Johannes Brahms, pianista y compositor, nacié enhidego, Alemania, el 7 de mayo de
1833. Inici6 sus lecciones musica con Friedrichsebg Eduard Marxen. En 1853 conocio

a Robert Schumann quien se convertiria en una plaza para impulsar su carrera.

Brahms al igual que muchos compositores, no seti@sil encanto de Viena. Su musica
fue paulatinamente interpretdndose en los circosicales vieneses y su persona

comenzO a ganar gran notoriedad. De 1863 a 18@#zeecargo de la direccion de la
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Wiener Singakademji@na famosa sociedad coral. Alcanzé un enorme éxitl868 con el
estreno déin deutsches Requiemevelando el alto grado de madurez que habiazdca
como compositor. Pronto su nombre comenzé a senoewo en diferentes lugares de

Europa.

Asumio la direccion de I&esellschaft der Musikfreundde 1872 a 1875. En los afos
siguientes estrend sus primeras dos sinfonias3psaaierto para violin y orquesta. En 1979

la Universidad de Breslau le concedi6 el titulddetor “honoris causa” en Filosofia.

En la siguiente década compuso y estren0 entre obeas, su tercera y cuarta sinfonia,
diversas sonatas y su Doble concierto para violimiojonchelo. Su actividad como
concertista fue disminuyendo paulatinamente, cdnéedose cada vez mas en la

composicion.

En 1890, después de concluir la composicion dewsnt€o para cuerda Op. 111, Brahms
tomo la decision de buscar su retiro. Sin embargafio después, tras haber escuchado al
clarinetista Richard Miuhlfeld, se sinti6 tan impoesdo por la maestria del musico que
compuso dos obras para clarinete.

Brahms fue distinguido con varios honores y seizaan festivales con su musica. Para
entonces era reconocido ya como un compositor goada, al mismo nivel de Bach y
Beethoven. Muri6 el 3 de abril de 1897. La ciudad \Wiena y laGesellschaft der
Musikfreundeorganizaron el funeral. Otros importantes cen@adastituciones musicales

enviaron representaciones de Alemania, Austriadtes) Amsterdam, y Paris.

En 1886, Brahms pasé el verano cerca del lago de,T®uiza. Su estancia fue prolifica,
pues compuso tres obras de musica de camara astcedles esta la Sonata en Fa mayor
para violonchelo y piano Op. 99. Esta no fue lanpra obra que Brahms compusiera para
violonchelo y piano pues ya en 1862 habia esctita sonata para la misma dotacion

instrumental, la Sonata en Mi menor para ViolonalyePiano Op. 38.

La segunda sonata se estrené en noviembre de 1B86esa con el chelista Robert

Hausmann y el propio Brahms al piano. Un afio despgd@usmann tendria el privilegio de
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estrenar el Doble Concierto en La menor para Vidliolonchelo y Orquesta Op. 102, al

lado de Joseph Joachim en el violin.

Samuel Zyman.

Fantasia para Violonchelo y Piano.

Samuel Zyman, pianista y compositor, nacié en lad&i de México el 21 de junio de
1956. Comenzo a estudiar musica con José Calatayddctor Jaramillo. Ingreso a la
Facultad de Medicina de la UNAM vy al Conservatdtacional de Muasica de la Ciudad de
México, y cursé simultaneamente las carreras de idfed y de Mdasica. En el

Conservatorio estudié Piano con Maria Teresa astriDireccion de Orquesta con
Francisco Savin y Eduardo Diazmufioz, y composicogdnHumberto Hernandez Medrano.

Se gradu6 como Intérprete de Piano y Doctor en diteaien 1980.

En 1981 ingres6 a The Juilliard School of Music Mmeva York, donde estudié con
Stanley Wolfe, Roger Sessions y David Diamond. @bia Maestria en Masica en 1984 y
el Doctorado en Artes Musicales en 1987. Es miendarda Facultad de Juilliard desde
1987, en el departamento de Literatura y Materideedvidsica. En 1987 obtiene la beca
Meet the Composer Granta volveria a ganar en otras cuatro ocasionelese@fnos de
1990, 1992, 1999 y 2011.

Por encargo del chelista mexicano Carlos Prietanaty compone su Concierto para
Violonchelo en 1990. La obra se estren6 el misnwoeariel Lincoln Center en Nueva York
por la American Symphony Orchestra, con Prieto c@olista. De 1991 a 1992 funge
como Compositor en residencia con la Westfield Syony Orchestra en la ciudad de
Nueva York. Dentro de sus primeros reconocimieaigstacan el “Diploma de la Union
Mexicana de Cronistas de Teatro y Musica”, el ¢aifiie otorgado en 1992; y la “Medalla
Mozart”, por logros destacados en la musica, ottagpor la Embajada de Austria en
México en 1998.

En 1994 compone la Fantasia para Violonchelo yd?am sugerencia de Prieto. El estreno
mundial tuvo lugar en Nueva York en marzo de 1298, Prieto al chelo y Ursula Oppens
al piano. El estreno en México se llevé a cabo%eti@ marzo de 1995 en un recital en el

Museo Nacional. En esta ocasion, Prieto fue acoagmpor el pianista Edison Quintana.
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El estreno en Espafia ocurrié un afio después. hast@ajue acompaio a Prieto fue Chiky
Martin. El director de cine Salvador Carrasco egp@aa Zyman la composicion de la

musica para la peliculza Otra Conquistaestrenada en 1998.

En marzo de 2005 se estrend el tercer trio conoptaarch comisionado por ldexas
Christian University(TCU) de Fort Worth, a cargo del Trio Feghali/Thmon/Castro-

Balbi en Nueva York.

Un aflo después, los mismos intérpretes del Trimereson a nivel mundial su Triple
Concerto para Violin, Violonchelo, Piano y Orquestam Fort Worth, con la TCU
Symphony Orchestra

Los chelistas Yo-yo Ma y Carlos Prieto interpretasa Suite para dos Violonchelos en dos
conciertos en el Palacio de Bellas Artes de la &lude México, el 11 y 12 de junio de
2007.

Desde entonces Zyman ha compuesto varias obrasliparaos intérpretes y agrupaciones
instrumentales, como la Orquesta Sinfénica de Nipezl Ensamble Onix, el chelista

Carlos Prieto y el Festival Internacional Cervamtin
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