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Introduccién

Mi historia académica en relacion con el tema de la arquitectura del hierro se
remonta a mas de una década atrés, cuando comencé a analizar el caso de
Argentina, en el afio de 2000, gracias a una beca de intercambio académico que me
fue otorgada por el gobierno de ese pais.

Mis estudios se llevaron a cabo en el Instituto de Investigaciones Estéticas de la
Universidad de Buenos Aires, y los resultados de la investigacion fueron publicados
en Roma, en 2003, en un libro de mi autoria en conjunto con el profesor Otello lolita,
y coordinado por el profesor Romano lodice, de la Universidad “La Sapienza’, quien
por treinta afios dirigié una coleccion editorial sobre la arquitectura del hierro en el
mundo, siendo el de Argentina el noveno volumen de la coleccion, y el primero sobre
América Latina.

La “fase mexicana” inicié cuando, gracias a otra beca de intercambio académico,
llegué a México, en octubre de 2005, para desarrollar el tema en este pais, que me
recibio con gran hospitalidad; tanta que, una vez terminado el periodo de mi
estancia, que duro nueve meses, todas las sefiales a mi alrededor me indicaban que
tenia que quedarme para profundizar el tema, que se revelaba muy prometedor.

La sefial resolutiva fue que la arquitecta Berta Tello Petn, mi tutora en el
intercambio, e investigadora entusiasta del tema, cuando le fui a ofrecer todo el
material encontrado, para que lo desarrollara, rechazo mi oferta, y, al contrario, me
pidi6 quedarme en México, y sequir trabajando en mi investigacion.

Fue asi que opté por quedarme, y, percibido el interés que mi tema de estudio

suscitaba en el ambito académico de la UNAM, decidimos, junto con la arquitecta
1



Tello Peodn, la maestra Cecilia Gutiérrez Arriola y la doctora Regina Hernandez

Franyuti, solicitar un proyecto en el PAPIIT (Programa de Apoyo a Proyectos de

e T para desarrollar la investigacion. Dicho
proyecto nos fue autorizado a partir del afio de 2007, y hasta el 2008." Debido a la
gran cantidad de informacion que encontramos - debiamos ampliar la lista de
tipologias, y por lo tanto el nimero de fichas del catalogo,  incluir temas que antes
no habiamos considerado - fue necesario aplicar para una segunda parte del
proyecto, que se nos concedio para los afios 2010 y 2011.2 Asi, hemos continuado
con el trabajo hasta el afio de 2012, cosa que nos permitio realizar un catalogo de
fichas muy completo, y un exorbitante archivo de imagenes de la gran mayoria de
obras de hierro encontradas a lo largo de toda la Republica.

Al empezar mi labor para el proyecto PAPIIT, decidi inscribirme en el programa de
doctorado en Historia del Arte de la maxima casa de estudios, para profundizar el
tema en sus aspectos teoricos y criticos.

En América Latina, el tema de la arquitectura metalica es generalmente poco
estudiado, a pesar de la enorme importancia que el empleo de este material tuvo en
el ambito de la historia de la arquitectura de los siglos XIX y XX.

En los paises latinoamericanos hay poco registro de las arquitecturas metalicas, y
muy pocos estudios especificos sobre el tema, como se vera en el primer capitulo de
la tesis, que analizara el estado de la cuestion, tanto a nivel internacional, como a

nivel latinoamericano y, finalmente, mexicano.

" El proyecto PAPIIT nim. IN402707, titulado *La arquitectura del hierro en Mexi el que me
integré como profesora invitada, y colaboraron los becarios: Donai Morales y Miguel Angel Rosas.

“Este segundo proyecto PAPIIT es el num. IN401810, en el que me integré como alumna y
inscrita en el doctorado, y al cual colaboraron los becarios: Angel Barajas y Elisa Saldierna

2




En particular, el tema de las construcciones de hierro constituia una laguna en la
historia del arte mexicano, ya que jamas fue enfocado de manera especifica; su
estudio se cifi6 a unos pocos trabajos que las incluyeron de forma meramente
tangencial

La motivacion principal para el emprendimiento de la presente tesis doctoral reside

justamente en la originalidad del tema, que me permiti6 encontrar numerosos

inéditos y hacer i hallazgos, como se veré a o largo de la

tesis.

Se trata de un tema muy amplio, en cuanto las construcciones de hierro fueron

realizadas para cumplir con miltiples tipologias arquitectonicas, y se encuentran

dispersas en cada rincén del pais.

Decidi no circunscribir el anlisis a una determinada tipologia, ni a una region

geografica; lo que se pretendio hacer en el presente trabajo fue dar una contribucion,

lo més completa y detallada posible, al tema de la arquitectura del hierro en México.
La presente investigacion estudia el empleo del hierro en la arquitectura,

cuando dicho material permanece a la vista y su tarea estructural va acorde con el

nuevo codigo estético propio de la incipiente y expansiva modernizacion

Se tomaron en cuenta obras arquitectonicas de diversa escala y forma de uso de la

tecnologia del hierro, tanto las que fueron casi enteramente realizadas en metal

aparente, como las que incluyeron elementos de hierro fundido o acero en algunas

partes de su estructura u omamentacion, siempre y cuando fueran disefiados para

permanecer a la vista.

En México, a partir de la época porfiriana, se realizaron numerosos edificios con

esqueleto de acero, que tuvo una funcion exclusivamente estructural, ya que
3



ninguno de sus componentes queds a la vista y, por ende, no formé parte de la

expresion estética de aquellas arquitecturas. Todos esos edificios, no se tomaron en
cuenta en este trabajo.

El periodo de estudio se fij6 durante las casi cuatro décadas del gobiemo de
Porfirio Diaz, entre 1877 y 1911,° la época que coincide, a grandes rasgos, con el
desarrollo de la arquitectura del hierro en México, cuando se impulsé la realizacion
de numerosas obras publicas, y de infraestructura, bajo la bandera del progreso, y
del liberalismo economico.

Las ltimas obras se inauguraron en 1910, en ocasion de los festejos del
Centenario de la Independencia. Con la caida de Diaz y el principio de la revolucion,
la actividad constructiva se detuvo casi totalmente; las obras metélicas posteriores al
Porfiriato fueron proyectos porfiristas que se concluyeron sucesivamente, con unas
variaciones estilisticas que reflejan una estética diferente, propia de una época
nueva.

Sucesivamente, se atesoré el salto tecnologico constituido por el nuevo material
constructivo, y se siguieron empleando las estructuras metdlicas en las
construcciones, pero solo con la funcién de esqueleto estructural que soporta el
edificio, renunciando a cualquier intento de investigacion acerca de la expresion

estética del hierro aparente. Sin embargo, hay que anotar que, de alguna manera, la

mentalidad porfiista, inspirada en el yenel 6
persisti mas alla del Porfiriato; como se vera en algunas partes de la tesis, también

en los afios siguientes a la caida de Diaz, y hasta la década de 1920, se siguieron

* Se considera el periodo que va de la primera eleccion de Porfirio Diaz, en 1877, hasta su Gtimo
mandato, que terminé en 1911, aunque entre 1880 y 1884 fue presidente de México Manuel
Gonzélez

4



concibiendo edificios muy parecidos a los que se realizaron durante el gobiemo de
Diaz.

En este trabajo se pretende dar a conocer la historia de la arquitectura del

hierro en México, es decir, un recuento perdido dentro de la historia general de
finales del siglo XIX, y principios del XX. Una historia que no fue jamés tomada en
cuenta por la historiografia arquitectonica mexicana, y que queds silenciada, pero
que resulta muy rica y compleja, ademas de fundamental para la comprension del
desarrollo de la historia general.
El empleo del hierro en la arquitectura, en esa época, significo el principio de la
prefabricacion en la practica constructiva, una manera totalmente moderna de
concebir la arquitectura, que, a partir de ese momento, hasta el dia de hoy, se sigue
realizando con materiales producidos industrialmente.

Se pretende esbozar una historia del empleo del hierro en la arquitectura
mexicana durante el Porfiriato, analizando tanto la historia material de las obras
realizadas en la practica constructiva, como el peso que la introduccion de ese
nuevo material tuvo en el debate arquitectonico de la época.

Principio fundamental que se pretendio seguir a o largo del presente trabajo, fue
ubicar a México en el contexto arquitectdnico internacional, tomando en cuenta el
desarrollo de la arquitectura metélica, y de los discursos acerca de ella, en los
principales paises industrializados.

La tesis esta dividida en dos partes.
La primera consta de dos capitulos, que considero preparatorios al desarrollo de la
parte central del trabajo, es decir, e los capitulos que enfrentan el tema de Ia tesis,

y que constituyen la parte segunda.



En el primer capitulo, se pretende esbozar el estado de la cuestion de la
historiografia sobre la arquitectura del hierro, tanto a nivel internacional, como a nivel
latinoamericano, y, en particular, mexicano.

El analisis de los textos siguio el orden 6 en el cual fueron a

partir de la segunda década del siglo XX, hasta la actualidad; de esta forma, se pudo
seguir el desarrollo del pensamiento critico acerca de la arquitectura del hierro,
ubicando los distintos aportes en su preciso contexto temporal.

En la historiografia analizada se tomaron en cuenta tanto las obras materiales, como
los discursos acerca del empleo del hiero; algunos autores se dedicaron
mayormente a la historia de los edificios, mientras que otros se enfocaron también al
analisis del debate suscitado por las obras metalicas.

En particular, se encontraron pocos textos que se enfocaron especificamente al

estudio del de los. a acerca de la i i6n del hierro

en la arquitectura del siglo XIX.
El primer objetivo del analisis del estado de la cuestion, consistio en detectar cuales
fueron los temas y los problemas especificos surgidos a raiz del estudio critico de la
arquitectura del hierro,

El segundo objetivo fue averiguar cuéles son, en la historiografia existente, las
piezas faltantes para alcanzar una vision lo mas completa posible del pensamiento
tedrico acerca del tema en cuestion

Fue a raiz de la revision bibliografica que me di cuenta de la importancia de
entretejer la historia material con el desarrollo de los discursos acerca de las obras
metalicas y, en general, acerca del tema del hierro. Cabe anotar que la apreciacion

de las construcciones metalicas siempre fue controvertida, binaria; el leitmotiv del
6



debate constantemente verso sobre la etema cuestion de considerar, o no, la
arquitectura de hierro como arte o pura técnica.
Todo el trabajo da cuenta de una historia compartida entre los edificios y los
discursos, ademas que entre el caso mexicano y el escenario internacional; el todo,
de forma sincronica
Lo que se identific como un punto débil en la historiografia analizada, es que, por lo
general, no se tiene una vision global de la arquitectura del hierro; es decir, que los
textos, habitualmente, dan la prioridad a un &mbito geogréfico especifico, y no
siempre establecen términos de comparacion entre las realizaciones de los
diferentes paises.
Con la presente tesis se pretende dar un paso més all4, poniendo en paralelo la
historia particular del pensamiento arquitectonico acerca del hierro en México, con
las historias que se desarrollaron al mismo tiempo en otros paises que tuvieron su
influencia en ella, como Francia, Inglaterra, Alemania y Estados Unidos.

El tipo de arquitectura que se analiza en la tesis fue una representacion fisica
de los fuertes cambios habidos en la cultura de la época, al ser un producto de la

industrializacion y ser el principio de la produccion constructiva industrial y

una . en cuanto producida en serie y
adquirible a través de la venta por catdlogo y transportada en barco a cualquier
fincon del planeta.

Las metélicas fueron un tipo de construcciones que se prestaron a la rapida y

de los nuevos lig en los territorios.

donde los paises imperialistas necesitaban abrir nuevos mercados para vender el



exceso de bienes producidos por la industria, y extraer las materias primas
necesarias para el proceso productivo.
Debido al caracter “global’ de este tipo de arquitectura, resulté fundamental poner en
relacion y en didlogo los panoramas culturales de algunos paises, entre ellos, y con
México, de forma sincronica. De esta manera, pude analizar cusles fueron las
influencias y el intercambio que hubo con México, en términos de discursos, y
también de préctica arquitectonica.

En el segundo capitulo, tomé en cuenta el periodo antecedente al de estudio,

y esbocé el debate sincronico, es decir, del pensamiento acerca del hierro

por los 4 que pude tanto de los textos
publicados por los criticos y los arquitectos e ingenieros de la época, como de las
fuentes hemerogrficas, que dan cuenta del impacto cultural sobre el pablico general
frente a las nuevas obras de hierro que empezaron a aparecer en el paisaje urbano
moderno.

Estableci como punto de partida el debate suscitado por la primera gran obra de
hierro realizada en la historia, el Crystal Palace de Londres, de 1851; luego analicé
los primeros textos que se escribieron acerca de las construcciones metdlicas, en los
principales paises industrializados, como Francia, Inglaterra, Alemania, y Estados
Unidos, estableciendo conexiones entre éstos y las obras que se realizaban al
mismo tiempo en que se publicaban los libros.

Me pareci6 fundamental analizar los antecedentes, para entender mejor el desarrollo
de la historia que se relata en el periodo de estudio, y ubicar a México en el contexto

historico internacional.



Se puede observar como, en el capitulo que toma en cuenta los antecedentes,
México aparece en segundo plano, ya que se habian realizado muy pocas obras en
hierro, y el debate era todavia poco animado; en este segundo capitulo, por ende,
México tiene un lugar muy periférico, con respecto a lo que acontecia en los otros
paises. Lo que se relata principalmente de la historia mexicana son los gérmenes de
la historia que se contara a continuacién, como por ejemplo, los proyectos de los
alumnos de la entonces Escuela Nacional de Bellas Artes, donde aparecian las
primeras estructuras de hierro aparente, que todavia no se manifestaban, si no muy
timidamente, en el paisaje urbano de la época

Sin embargo, se vera como el foco de atencion se movera hacia México a lo largo de
la segunda parte de la tesis; se ubicara el caso mexicano al centro de la historia, y
se haran paralelos, de forma sincrénica, con los acontecimientos materiales, y el
debate tetrico, de los otros paises tomados en cuenta.

En la segunda parte del trabajo, como ya mencioné, se entrara en el corazén
del objeto de la tesis; se dividio el periodo de estudio en dos fases cronolgicas.

La primera, que se analiza en el capitulo tercero, empieza con la toma de
poder por parte de Porfirio Diaz, y llega hasta la Exposicion Universal de Paris de
1889, donde México participo con un importante pabellon de hierro, entrando
oficialmente en el circulo de las naciones civilizadas. Este momento historico
significa el auge de las construcciones metalicas en Europa, que, a partir de ese
momento, emprendieron una curva descendiente; mientras que, en el caso de
México, el certamen parisino significs el definitivo ingreso de la arquitectura del

hierro en el panorama constructivo del pas.



La segunda fase, que coincide con el cuarto capitulo de la tesis, toma en

cuenta lo que acontecid principalmente en México, con una mirada a la situacion
internacional, a partir de 1889, hasta el final del gobierno porfiriano. En este dltimo
capitulo se entra en la parte més prolifica, tanto en la realizacion de obras con un
importante papel del hierro aparente, como en el debate tedrico acerca de ellas; en
los ultimos veinte afios del Porfiriato se realizé la mayoria de las arquitecturas, objeto
de esta tesis.

Las obras se analizaron tomando en cuenta algunos de los criterios
valorativos que se desprendieron de los discursos; en particular modo, se enfocd la
atencion al tema del nuevo concepto del espacio que la nueva tecnologia
constructiva consinti: ambientes amplios, de amplios claros y, por ende, despejados
de soportes verticales; espacios aéreos, de superficies transparentes, posibles
gracias a la combinacion del hierro con el vidrio.

Otro criterio que se utilizé frecuentemente en el analisis de las arquitecturas
tomadas en cuenta, tiene que ver con la manera en que el hierro se empled; es

decir, si se i sus

intrinsecas, o si, en cambio, se emples como si fuera un material tradicional
En cuanto a la metodologia adoptada, el primer paso fue la revision de textos

internacionales y nacionales, que me ayudaron a identificar los diferentes t6picos

conceptuales ligados al tema, y, al mismo tiempo, a detectar cudles eran las obras

realizadas en México, tanto las existentes, como las desaparecidas.

Como fuentes secundarias, consulté los manuales de historia de la arquitectura

internacional y local, ademas de las monografias sobre algin arquitecto, o alguna



obra, o tipologia constructiva especifica, u otros textos teoricos que tocaran temas
aledafios al mio.

Revisé también numerosas fuentes primarias, como los textos escritos por
autores contemporaneos al periodo de estudio y las fuentes hemerograficas de la
época, internacionales y locales; de estas dltimas, tomé en cuenta las publicaciones
especializadas en arquitectura e ingenieria, como El Arte y la Ciencia, asi como las
revistas de cultura general y actualidad, como E/ Mundo llustrado, y EI Siglo XIX,
entre otras. En cuanto a fuentes primarias se refiere, consulté algunos fondos del
Archivo General de la Nacion,* con la finalidad de encontrar contratos para la
construccion de obras publicas o de infraestructura; en particular, revisé

exhaustivamente el Fondo de i i e de

Industrias Nuevas, y de Comunicaciones y Obras Publicas.

Muy importante para los fines de este trabajo, fue la revision de las fuentes
primarias gréficas, como los planos originales de algunas obras, los proyectos de
edificios que tal vez no llegaron a realizarse, y las fotografias antiguas de

todavia existentes, o ya idas. La consulta de este tipo de

fuentes fue fundamental para el desarrollo de la investigacion: los documentos
gréficos suplieron la falta de informacion en la bibliografia existente, y gran parte de
la historia que se relata en la tesis fue reconstruida a partir de la observacion y
comparacion de las fotografias y de los proyectos originales, en especial modo en
cuanto se refiere a los edificios que ya no existen. Ademas, la mirada de los

fotégrafos, aficionados y profesionales, el énfasis que éstos ponian en ciertos

“ A partir de este momento, el Archivo General de la Nacion vendra mencionado por su sigla, AGN.
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aspectos del edificio, dan cuenta de la manera en que las construcciones metalicas
fueron recibidas por los contemporaneos.

Se encontr6 valioso material fotografico antiguo en la fototeca del AGN,
especialmente en el fondo Instruccion Publica y Bellas Artes, serie Propiedad
Artistica y Literaria; en la Biblioteca del Museo Nacional de Antropologia e Historia,
en la Fototeca Nacional INAH, en Pachuca; en el Museo de los Ferrocarriles, en
Puebla; en la coleccion privada de postales antiguas del sefior Bemard Martel; en el
Archivo Historico de la UNAM, y en algunas publicaciones de la época, como la que
coording Justo Sierra, titulada México. Su evolucion social la Estadistica Grafica.
Progreso de los Estados Unidos Mexicanos. Presidencia del Sr. general don Porfirio
Diaz,® que se encuentra en version digital en la Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes; los albumes graficos que se publicaron para la celebracion del
Centenario de la Independencia: México en el Centenario de su Independencia.
Album Gréfico de la Republica Mexicana;” y el Album Oficial del Comité del
Comercio. 1er Centenario de la Independencia de México. 1810-1910. México D.F.
1910;° los periédicos de la época, especialmente E/ Mundo llustrado, y los catalogos
de las casas fundidoras de diferentes partes del mundo.®

£ Justo Sierra (coord.), México. Su evolucién social, ed. J. Ballesca y Compaia, México, 1
© Estadistica Grafica. Progreso de los Estados Unidos M fexicanos. Presidencia del Sr. genera/ don
Porfna Diaz, ed. Empresa de Lustraciones, México,

7 México en el Centenario de su Independencia. Album Gréfico de la Republica Mexicana, ed.
Miiller Hnos., México, 191
® Album Oficial de/ Comité del Comercio. 1er Centenario de la Independencia de México. 1810~
1910 México, 1

S0 vevisaron low catdlogos de 1a Miken Brothers, disponible en version digia a la pagina

www.openlibrary.org; de la Sociéte Anonyme des Haut-Fourneaux & Fonderies du Val d'Osne, de
la Durenne, de Schwartz & Meurer, y de Fonderie del Pignone, todos ellos pertenecientes a la
coleccion del Museo della Ghisa, de Cesena, Italia.
Se consultaron los albumes de la Biblioteca del Museo de Antropologia, INAH, en particular los

nams. 1034, 1038,1049, 1059, 1071, 1072, 1073, y el Album del Pabellon Méxicano para la
Exposiccion Universal de Paris de 1889.
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Practicamente la totalidad de las imagenes mencionadas son de caracter
documental, todas son de excelente calidad técnica, y, en la mayoria de ellas, se
percibe una notoria sensibilidad artistica, que se refleja especialmente en una muy
atinada eleccion del encuadre; en gran parte, se trata de fotografias tomadas con
fines propagandisticos o publicitarios.

En cuanto a los planos originales, que son lo que més facilmente se pierde a
o largo del tiempo, encontré material invaluable, y en muchos casos inédito, en el
Archivo Histérico del Distrito Federal,” en el Museo de los Ferrocarriles de Puebla, y
en el Acervo Grafico de la Academia de San Carlos.

Una vez recopilada suficiente informacion, construi un mapa para fijar rutas y
visitas de campo; desde muy temprano, empecé a desarrollar la investigacion de
campo, con la finalidad de conocer los objetos de estudio, analizar su estado actual,
y tomar el registro fotografico. En cada lugar, me entrevisté con el cronista, u otros
estudiosos de la historia local, quienes proveyeron importantes datos sobre los
edificios ya detectados, y casi siempre sefialaron ofras obras, por mi antes
desconocidas, ya que, en la bibliografia existente, la mayor parte del patrimonio que
interesa el presente trabajo no esté registrado.

Hay que sefialar que un trabajo serio de investigacion sobre este tema, del cual no
se tenia suficiente informacion, hubiera sido imposible sin las visitas de campo;
solamente encontrandome en el lugar, pude recabar cierta informacion, que de otra
manera jamas hubiera podido rescatar; aparte de los archivos y de las sefialaciones

de los conocedores de la historia local, en numerosas ocasiones la identificacion de

" De aqui en adelante, el Archivo Histérico del Distrito Federal sera mencionado por su sigla,
AHDF.
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Ios objetos de estudio ocurri6 a través del rastreo directo, es decir, de la observacion
de los edificios simplemente caminando por las calles de las ciudades y pueblos
visitados.

En las visitas de campo también acudi a los archivos locales, para obtener de las

fuentes primarias y i i acerca de las obras;

en casi todos los archivos visitados encontré valiosas fuentes graficas, como
fotografias antiguas, planos y contratos originales.

La investigacion de campo la inicié recién llegada a México, mientras disfruté de la
beca mencionada, en los estados de Baja California del Sur, Nayarity Jalisco.

Mas tarde, ya incorporada al proyecto del PAPIIT, se completaron las visitas a casi
todos los estados de la Republica;'" a la par que los viajes, continué, con mis
recursos, con las visitas a archivos en la ciudad de México y, en alguna ocasion, en
el extranjero.

Con las obras que fuimos detectando a lo largo de la investigacion
bibliografica y de campo, en conjunto con el equipo del proyecto PAPIIT,
empezamos a construir un catalogo de fichas, donde se habian definido al inicio del
proyecto, una ficha técnica y una ficha historico-arquitectonica para ordenar los
datos de cada objeto, y que resulto una herramienta indispensable a lo largo de la
investigacion y de la redaccién del texto final.

Otro instrumento que construi fue un documento de Excel donde inclui todas
las obras encontradas en México, con fechas, autores, provision de materiales

™" Los estados visitados fueron: el Distrito Federal, el estado de México, Morelos, Puebla, Tlaxcala,
Michoacén, Tamaulipas, Zacatecas, Durango, Nuevo Leén, Aguascalientes, Guanajuato,
Galfaria del Sur, Nayarit, Jalisco, y Yucatan. Tuve oportunidad de estar en todas las visitas de
trabajo de campo, salvo en los estados de Chihuahua y Coahuila, pero miembros del equipo
PAPIT me proparcionaron a Informacin necesaria para og ines do 4 s
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metalicos, ubicacion geogréfica, tipologia arquitectonica, original y actual, y estado
de conservacion. De esta manera, pude tener los objetos de estudio organizados
segn diferentes criterios: por estado, por nacionalidad del autor, o del proveedor de
piezas metalicas, y, sobre todo, por orden cronologico, que fue fundamental a la hora

de organizar el desarrollo de los capitulos, que, como ya se dijo, siguieron tal criterio.

La 6gica donde las otras. ¥ que
fue el instrumento preparatorio para la redaccion final de la presente tesis, consistio
en una serie de lineas del tiempo, una por cada pais tomado en cuenta, donde
organicé cronologicamente, tanto las citas encontradas en fuentes primarias y
secundarias, como las obras realizadas.

Un elemento central en el trabajo que aqui se presenta, es la documentacion
fotografica de las obras encontradas, de la que me encargué personalmente; mi
carrera de arquitecta, y de investigadora en el campo de la arquitectura del hierro,
sigui6 siempre un camino paralelo a mi desenvolvimiento como fotégrafa profesional
Estoy convencida de que las imagenes tienen un papel muy importante en un trabajo
de investigacion; tanto las fotografias de la época, como se anots, como las que se
toman en cuanto herramientas de analisis de la obra a estudiar.

Quiero puntualizar que, cuando hablo de imagenes, me refiero a iconos, a imagenes
que captan el sentido profundo de las cosas, a imagenes que hablan, que describen,
que investigan y que no se limitan a su funcién documental.

En la realizacion del registro fotogréfico, tomé en cuenta dos distintas formas de
acercamiento a las obras, que a la vez, en alguna ocasién, pueden coincidir. La

primera instancia es la ion de los objetos 6nicos, que se llevo a

cabo de la forma tradicional: toma del entorno; vistas exteriores, tratando de retratar
15



los elevados de forma completa, cuando la situacion lo permitia; ambientes

interiores; detalles interiores y exteriores del edificio. La segunda proposicion de mi
trabajo fotogréfico fue la de crear iconos, imégenes que trascienden lo documental,
ain cumpliendo con esta tarea, buscando perspectivas particularmente atractivas y
evocativas del espiitu de la obra arquitectonica, como asimismo algunos detalles
significativos, tomados tal vez de manera poco convencional. Mi esfuerzo se enfocd
a que las dos miradas coincidieran en la misma fotografia, que a la vez fuera icono y

documento.

Una hipotesis principal de Ia tesis es que se puede hablar de una arquitectura
del hierro en México, que no se trata simplemente de una arquitectura que utiliza
esporédicamente elementos metalicos aparentes, ademas de emplear el hierro en la
estructura.

Una hipotesis secundaria es que, en México, hubo una predominancia, tanto
de materiales metalicos importados del exterior, como de los proyectistas que los
emplearon, con respecto a aquellos que tenian origenes en el pais.

Otra hipstesis secundaria es que la arquitectura del hierro en México no tuvo
una vertiente local, sino que se uniformo a las caracteristicas y al disefio que este
tipo de arquitectura adopt6 en el resto del mundo.

Otra hipstesis principal de Ia tesis es que, durante el Porfiriato, se planteé un
debate teorico sobre el rol del hierro como material modemo en el ambito de la
busqueda de una nueva arquitectura, y que las ideas de los autores mexicanos

tuvieron rasgos originales con respecto a las ideas que circulaban en otros paises.



Estas las hipotesis formuladas, tentativas respuestas a las relativas preguntas de

al la presente i ion, que se veran

confirmadas, o desmentidas, a lo largo del desarrollo de la presente tesis.












Capitulo . La fortuna critica' de la arquitectura del hierro en el mundo y en
México: temas y problemas

En este primer capitulo se quiere hacer un analisis del estado de la cuestion en la
historiografia existente acerca de la arquitectura del hierro, a nivel internacional,
como también en el caso particular de México, ambito geografico al que se cefiira el
desarrollo de la presente investigacion.

Se procedera al analisis de los textos segin el orden cronologico en el cual fueron
publicados, para seguir el desarrollo del pensamiento critico acerca de la
arquitectura del hierro, desde los primeros aportes, que se remontan a los afios
veinte del siglo XX, hasta el dia de hoy.

Como el lector notara, algunos textos se analizaron de manera muy profunda,

tomando en cuenta todos los aspectos que se consideraron aportar conceptos e

ideas interesantes para los fines de la critica de la arquitectura del hierro; se trata de

Ios trabajos que enfocaron el tema de forma especifica, que desarrollaron problemas
criticos acerca de este tipo de construcciones.

En cambio, en la presente fortuna critica se encuentran también textos que, si bien
tocaron el tema en cuestion, lo hicieron de manera muy escueta, sin profundizar en
su analisis critico; o bien, profundizaron en los aspectos histdricos o técnicos, sin

establecer aportes criticos de cierta relevancia; algunos de dichos textos, apenas se

ose

"l término *fortuna crtca” sigrifica terimentola fortuna o un determinado tama ho terido on
Ios textos criticos que lo han tomado en cuenta a lo largo de la historia. Es decir, a fortuna
o5 of estado d Ia cueslion Ia histora d 1o qus 86 ha escro acerea de un tema sspecifo, en
este caso, la arquitectura del hierro.
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Dado el objetivo de construir un estado de la cuestion lo més completa posible, se
incluyeron todas las publicaciones de las que se tuvo conocimiento, que tocaron en
mayor, o menor grado, el tema de la arquitectura del hierro, tanto a nivel

internacional, como local.

1.1 Las décadas de 1920 a 1940: las primeras interpretaciones de Walter
Benjamin, Sigfried Giedion y Nikolaus Pevsner

La fortuna critica de la arquitectura del hierro tuvo su inicio muy tempranamente, con
respecto a la época de la evolucion y declive de las construcciones metdlicas en la
préctica arquitectonica

En la década de 1920, en Europa, como en ofras latitudes, todavia se seguian
realizando algunos edificios en hierro aparente, con ornamentacion inspirada en el
Art Nouveau. EI hormigon armado ya se utilizaba ampliamente en toda Europa y en

muchos otros paises .y al hierro.

La época de la arquitectura del hierro, que tuvo su auge en la que se llamo la belle
époque,” ya estaba terminando, dejando sus ltimos rastros.

Al terminar este periodo, en la década de 1920, un filsofo y un historiador del arte
empezaron a ocuparse de entender su significado, de atribuirle un significado en la
historia de la cultura y en particular de la arquitectura, reinterpretando el siglo XIX

bajo el aspecto histérico-cultural y de la filosofia de la cultura.

# (del francés: Bella Epoca), es una expresion lizada para designar o periodo que va do la ilina
década del siglo XIX hasta la Primera Guer ial. Se empez0 a usar la expresion después del
rauma de I Primera Guarra Mondial pors mmcan a través de una vision nostalgica, una época
dorada del pasado europeo anterior a 1914. Este lapso temporal se caracterizo con la expansion
del imperialismo, el fomento del capitalismo, y una fe positivista en la ciencia y el progreso.
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Walter Benjamin® y Sigfried Giedion* se encontraban trabajando los mismos
temas en los mismos afios en la Biblioteca Nacional de Paris, misma que fue,
ademas, una de las primeras obras en la historia de las construcciones en hierro,
realizada por el arquitecto francés Henri Labrouste.®
No es claro si se conocieron personalmente, pero es cierto que conocian
reciprocamente sus trabajos, y que se citaron el uno al otro en sus escritos. Hay
también noticia de cierta correspondencia epistolar entre ellos, en ocasion de la
publicacion en 1928 del libro de Giedion: Bauen in Frankreich, Bauen in Eisen,
Bauen in Eisenbeton,” que el mismo autor envio al filosofo aleman,” y que fue por

este dltimo ampli citado en la obra i Passagen-Werk.® de la que se

hablara més adelante.
El recién citado libro de Sigfried Giedion, que en espafiol se titula: Construir

en Francia, Construir en Hierro, Construir en Ferroconcreto, se puede considerar el

* Walter Benjamin (1892-1940), filésofo y critco literario alemén, judio, de orientacién manista.
! Sigiried Giedion (188-1958). isoriador y rico de Ia arquitectura suizo Se recbi de ingeniero
en Viena y posteriormente estudid historia del arte en Munich con Heinrich Wolffin. Fue secretario
general de los CIAM entre 1928 y 1956, y pasd gran parte de su vida dedicado a la investigacion y
a la ensefianza en los Estados Unidos, en la Universidad de Harvard, y en el Massachussets
Instute of Technology.
° Labrouste, arquitecto constructor (1801-1875). Gané el Prix de Rome en 1824. En 1843-
1850 roaiib 1 Bblteca de Saine Gonevieve on Paris, primer edifco disanads especifcamente
como biblioteca, y primer edificio piblico importante con estructura interior de hierro aparente. En
1858 Labrouste realizo Ia Biblioteca Nacional de Paris, cuyo depdsito central de libros, de cuatro
pisos, totalmente en merm s considerado una obra maestra do I arqulecura prolomoderna
Giedion observa que la pared de vidrio que separa el magasin de Ia sala de lectura es una

Giedion, Espacio Tiempo, Arquitectura, ed. Hoepli, Mian, 1954, pp. 209-219; version original
‘Space Time Architecture, ed. Harvard University Press, Cambridge, EE.UU, 1941.

© Sigfried Giedion, Eauen in Frankreich, Bauen in Eisen, Bauen in Eisenbeton, ed. Kiinkhardt &
Biermann, Leipzig, 1928,

"En la introduccion a la edicion en inglés de Bauen en Frankreich, de 1995, Sokratis Georgiadis
publica [a carta de agradecimientos de Benjamin a Giedion, fechada al 15 de febrero de 1929, en la
que el fil6sofo aleman expresa su mayor admiracion para el libro, que citaré tan profusamente en
20 obre Passegar-Werk. Ver: Buling n France, Buidig It o, Bulding in Feroconcres. o3
Getty Center for the History of Art and Humanities, Santa Monica, 1995, p. 53.
© Walter Benjamin, Passagen-Werk; los i ragmentarios ejados por Benjarin fusron
reunidos y editados por Rolf Tiedermann (Suhrkamp Verlag, Frankfurt, 1982).
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primero en formar parte de la fortuna critica sobre la arquitectura del hierro, y
realmente uno de los pocos existentes hasta la fecha.’

Un concepto que Giedion compartia con Benjamin, y que est4 en la base de su
pensamiento, es que en el pasado siempre se pueden encontrar los indicios para el

desarrollo del futuro. Benjamin en su exposé cita a Jules Michelet: “Cada época

suefia con la siguiente”,"® y Giedion en la introduccion a su antes mencionada obra,

afirma que la tarea del historiador es la de “reconocer las semillas del pasado e
indicar la continuidad del desarrollo de tales semillas. Debe extraer de la gran

complejidad del pasado aquellos elementos que seran el punto de partida para el

futuro”."

A partir de esta idea fundamento su teoria del Movimiento Modermo, segtn la cual
las estructuras de ingenieria del siglo XIX fueron los antecedentes directos de la
arquitectura moderna, teoria que luego se verd ser puesta en discusion por la

historiografia sucesiva, pero que domind de forma incondicional todo el pensamiento

® Segun lo que reporta Shangun Lee, autor de la tesis doctoral discutida en 1996 en el
Massachussets Institute of Technology, titulada: Technology and Form: Iron Construction and
Transformation of Architectural Ideals in Nineteenth Century France, 1830-1889, en 1927, un afio
antes del texto de Giedion, se publicé otro libro considerado el primer texto de historia de la
arquitectura moderna. Dicho libro fue Die Baukunst der neuesten Zeit, en el cual el autor, Gustay.
Platz, sugiere que las construcciones de ingenieria del siglo XIX fueron las primeras arquitecturas
honestas desde el fin de la época clasica del siglo XVIII. Como veremos, esta concepcion ética de
Ia arquitectura coincide con la del libro de Giedion de 1928 y luego con la del de Pevsner,
publicado en 1936

mo se verd a continuacién, no fueron muchos los textos que enfocaron la arquitectura del hierro
como problema tecrico; Benjamin, Giedion y Pevsner fueron entre los historiadores que més se
concentraron en el estudio critico de este tipo de arquitectura como tema especifico, a prescindir
de la validez, 0 menos, de sus consideraciones.
“®Walter Benjamin, £/ libro de lus Pasa/es Akal, Madrid 2005. La cita de Michelet aparece en dos
puntos de la obra, en el e “Paris capal dol sigo XX n l capio I “Fourir 0 los
pasajes”, p.38 y en la secmen ¥ dedicada a a -Construeatn do hare’ p. 17
" Sigfried Giedion, idem, p. 8!
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critico arquitectonico del Movimiento Moderno y de las generaciones sucesivas hasta
Ia revision de los afios de 1970."

En 1928 se fundo el Congreso Internacional de Arquitectura Moderna (CIAM)
con el proposito de promover una arquitectura y un urbanismo funcionales; Giedion
fue uno de los 28 fundadores y secretario general durante los afios comprendidos
entre 1928 y 1956, en los que se dedico en dar seguimiento a las ideas del

Movimiento Moderno.

El Movimiento Modemo debe su éxito y continuidad en mayor medida a su
que fue escrita por sus mismos protagonistas, quienes
no pudieron de cierta y

El primer texto es el mencionado Bauen en Frankreich de Giedion, al que siguié en
1936 el libro de Nikolaus Pevsner:'* Pioneers of the Modern Movement. From
William Morris to Walter Gropius,' del que se hablara més adelante.

En 1941, Giedion publics Space, Time, Architecture,” que dominé los discursos de
Ia historia de la arquitectura moderna; como subraya Vittorio Magnago Lampugnani
al hacer un recuento de las historias de la arquitectura del siglo XX, " el libro de

Giedion, aunque novedoso y original en muchos aspectos, recalca la estructura

2 Sobre la critica a las teorias de la historiografia del Movimiento Moderno, ver el capitulo final de

Ia tesis discutida en 1996 en el M.LT. por Shangun Lee, op.cit.

** Nikolaus Pevsner (1902-1983) nacié en Leipzig, donde estudio historia del arte. En 1933

abandons Alemania y se estableci6 en Inglaterra, donde permanecid toda su vida, desarrollando

gna nenss actidad scadémics,como nvestgador Drclesor

““Nikolaus Pevsner: Pioneers of the Modem Movement. From William Morris to Walter Gropius,

Faber s Faber: Loncres, 1336, oiion on castelano, Fionars del Moviments Modeno cesds
William Morris a Walter Gropius, ed. Infinito, Buenos Aires, 1958.

* sigfried Giedion, Space, Time and Architecture: The Growth of a New Tradition, Primiera edicion:

Harvard University Press, Cambridge, Massachussetts 1941; edicion en castellano: Espacio,
Tlempo, Arquitectura el futuro de una nueva tradicién, Hoepli/Cientifico- Médica, Barcelona,

*Vittorio Magnago Lampugnani, “Una storia della storia dellarchitetiura del XX secolo’, en fa

revista: Rassegna num. 25, Bolofia, 1979, pp. 18-29.
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narrativa ya conocida en otros textos de historia de la arquitectura. " Dicha
estructura narrativa empieza con la gran arquitectura del pasado, para pasar al que
considera oscuro siglo XIX, en el que destacan casi exclusivamente las
construcciones de ingenieria, y al que siguen unos primeros signos de innovacion
con la obra de Victor Horta, Henri Van de Velde, Peter Beherens, Petrus Berlage,
Otto Wagner, Charles R. Mackintosh y Antoni Gaudi, entre otros; dicho modelo
historiografico concluye con el triunfo del Movimiento Modemo y de sus grandes
arquitectos estrellas: Frank L. Wright, Walter Gropius, Le Corbusier y Ludwig Mies
van der Rohe.

Giedion fue un historiador sui generis, en cuanto que, en lugar de ocuparse
solamente del pasado, se ocupd del presente, no limitandose a la presentacion de
los hechos, sino creando una ideologia del movimiento contemporaneo utilizando
como herramienta el propio pasado.

Como sintetiza Sokratis Georgiadis: “de esta manera se confunden disciplinas de

diverso tipo, como la historia de la la critica de la i yla

interpretacion de la arquitectura, y de esta fusion sale una cuarta, la funcion quizas
mas importante del historiador, la de idedlogo de la arquitectura contemporanea”.'®

El problema de Giedion consistia en justificar historicamente la arquitectura
moderna, que naci6 en plena ruptura con la tradicién arquitecténica antecedente, y

legitimarla frente a la critica mas conservadora.

"7 El primer texto que propuso este relato historiografico fue el que publico Gustav Adolf Platz en
1927 en Berln, titulado: Die Baukunst der neuesten Zeit, ed. Propyiaen. Ver nota 8 en el presente

capitulo.
" Sokratis Georgiads, “Un libro di storia al servizio di una causa’, in: Rassegna nim. 25, idem, p.
57,
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Su lucha fue la de encontrar las razones evolutivas de la arquitectura del Movimiento
Modemo, encuadrandolo en el concepto de Zeitgeist (espiritu del tiempo, una idea
heredada de Hegel™ a través de su maestro, Heinrich Wslffiin), justificando su
existencia como expresion intima y unilateral de su época, y encontrando en el
pasado reciente, y precisamente en las construcciones metalicas del siglo XIX, las
raices primitvas de su desarrollo, basandose en una tradicion racionalista,
constructiva

La época antecedente al Movimiento Moderno, el siglo XIX, es considerada
por Giedion y por casi toda la historiografia modernista,”” como un periodo oscuro,
sin un estilo propio, original, donde la nica expresion del Zeitgeist se encontraba, de
forma inconsciente,?' en las estructuras de ingenieria. Estas dieron vida a toda una
serie de nuevas tipologias arquitecténicas surgidas para las necesidades de la vida
moderna e industrial, y cuyas formas eran la logica consecuencia del nuevo material

y de la nueva tecnologia constructiva. Se vera como en la década de 1970 David

*° A partir de su obra La Fenomenologla del espiritu, el filésofo aleman Georg Wilhelm Friedrich
Hegel (Stuttgart, 1770 — Berlin,1831), desarrolla una construccion de Ia historia de Ia humanidad
del_mundo, introduciendo tres conceptos de “espiitu: el espiritu del mundo (Weltgeist), el
Volkgeist, el espiritu del pusblo en el que se encarna el Weltgeist, y finalmente el Zeitgeist, o
espirts dol empo, s dec, 2 expriancia d un lima culuraldominante qus defne una eraen 2
progresion histérica de una persona o del mundo enter
or istorografia modeneta e entionds. 1a histoiograia contemporénea al desarralo del
Movimiento Moderno, de la cual forman parte, como se vera, los textos de Pevsner, Benevolo,
Kaufmann e Hitchcock, entre otros.
o EI concepto de “inconsciente” pertenece al pensamiento de Sigmund Freud (1856-1939), a pesar
o quo o émino fue inroducido snerormete, » prtr da irales dafsglo XVl Freud defio o
ncamacion da una maners completamente original que ya no es simplemente lo opuesto al
conscents: oo la parcuiandad de sar a a vez nlomo 8 Sueto (y a su Conselencia)  exteror &
toda forma de dominio por el pensamiento consciente.
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Watkin se dedicara a desmontar sapientemente estas teorias, en su libro: Moral y

Arquitectura?

El concepto de estructura ica como i dela

presente también en el i de Benjamin, es en la teoria en la

que se apoya Giedion para justificar su causa, y asi la expres6 en Espacio, Tiempo,
Arquitectura:

"En todo este tiempo las obras de ingenieria representaron la parte del
subconsciente de la arquitectura; tuvieron en si mismas latentes posibilidades que
esto se iba a profetizar y en parte a revelar mucho antes que pudieran hacerse
reales. Los hechos fundamentales del siglo XIX pueden ser encontrados en las

obras de ingenieria; mientras la arquitectura dominante no los revela. Es la

ingenieria, y no la arquitectura, que puede hacernos de guia a través del siglo” **

Como se sefialé, el concepto de Zeitgeist y de “inconsciente colectivo” expresado
por los objetos cotidianos fue retomado por Giedion de Walfflin, quien publico en
1915 el texto titulado Kunstgeschichte ohne Name, en espafiol, Historia del Arte sin
Nombres, un elogio de la historia anénima como factor revelador de la verdadera
esencia de una época.

El problema cultural que Giedion intenta resolver es lo de la fractura entre
pensamiento y sentimiento, que se produjo en la época de la industrializacion,
cuando todavia no se disponia de las herramientas para percibir y manejar
adecuadamente el repentino predominio de la maquina sobre la vida cotidiana. Es

precisamente en la arquitectura moderna, segin Giedion, que pensamiento y

# David Watkin, Morality and Architecture: The Development of a Theme in Architectural History
and Theory from the Gothic Revival to the Modern Movement, ed. Clarendon Press, Oxford,1977;
edicion en castellano: Moral y Arquitectura, ed. Tusquets, Barcelona, 1981

# sigfried Giedion, Espacio, Tiempo, Arquitectura, op.cit, p. 24.

26



sentimiento, que arte y técnica, se la gran ensefianza de
Ias obras de ingenieria del siglo XIX.

El surgimiento inevitable de la construccién en hierro a partir de los factores socio-
econdmicos y politicos de la época, fue expresado por Giedion de esta forma en
Bauen in Frankreich:

“La demanda por la introduccion del hierro ha existido antes de que la maquina
hiciera posible la manufactura de los perfiles metalicos. Antes de que fueran
encontrados los medios para calcular tedricamente las dimensiones, la vision y la
razén reconocieron el hierro como el material del futuro. [...] Como la industria ha
sido reconocida como el fulcro del siglo antes del desarrollo de la ingenieria
mecénica, asi ~a una escala menor- una forma de construir est emergiendo antes

de que la estructura social esté lista para ella” **

Se considera que la importancia del aporte de Giedion a la fortuna critica de la
arquitectura del hierro, dejando de lado sus motivaciones propagandisticas y
unilaterales, fue la de llamar la atencion de la critica acerca del tema y dar un valor
antes no reconocido a lo que siempre se consider6 como arquitectura “menor”.

En Bauen in Frankreich, Giedion habla del hierro como del material que

6 los conceptos tradici de la arqui , ligados uni ala
estética de la masa, derivada de las caracteristicas de la piedra: pesadez,
monumentalidad, rigidez, division neta entre peso y soporte. La caracteristica
fundamental del hierro es la de poder concentrar fuertes cargas sobre minimas
superficies de apoyo, virtud que permite literalmente “abrir los espacios’, sustituir al

rigido sistema peso-soporte, un sistema mas elastico y fluido, reducir las pesadas

* Sigfried Giedion, Building in France, Building in Iron, Building in Ferroconcrete, op.cit., p. 102.
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paredes a membranas transparentes, promoviendo la creacion de un espacio etéreo,
y de nuevas leyes de disefio.?®

Giedion, al hacer estas consideraciones acerca de la revolucién provocada
por el hierro en la arquitectura, retoma los discursos del vivo debate acerca de las
construcciones en hierro que tuvo lugar en Alemania entre 1890 y 1910, y que se
analizara mas adelante.
Especificamente, en el texto de Giedion se encuentra solamente una referencia al
més importante de los autores que participaron en dicho debate, Alfred Gotthold
Meyer,” pero es muy probable, si no evidente, que Giedion estaba al tanto de las
profusas discusiones sobre el hierro que dominaron el debate arquitectonico de
habla alemana durante la época del auge de las construcciones metalicas.

Las criticas que fueron dirigidas al pensamiento de Giedion por sus

contemporaneos se refieren a la vision i ogica de la

Pevsner en una reedicion de 1962 de su libro Pioneros de la arquitectura moderna,

critica Espacio Tiempo y Arquitectura, y remarca que Giedion “exaspera en el estilo

o2

moderno los contenidos técnicos en detrimento de los estéticos”™; *" y Reyner

Banham?® en Theory and Design in the first Machine Age,” apunta: “su (de Giedion)

2 Ibiden, pp. 101102

# La cita, en el capitulo titulado "Hierro”, refiere que por cincdencis Gidion recibi una copi del
iibro de Meyer, titulado Eisenbauten, en espafiol: La construccién en hierro, publicado en 1907,
<o cuand au bro se fuo 4 a imprena. Sugere ue <6 poed ancontar oh ol loro de Meyer
mucho material Gti. Precisa que la diferencia en el acercamiento al tema se justifica naturalmente
con a dfrencia do 20 aflos en I fecha de publicacién, y que, a pesar do osio, u enfoque, muy
Seguido, afortunadamente, coin teyer. Ver: Sigried Giedion, Buiding in France,
Bulcing in fon, Bullding i Foroconcras, op cn 02
7 Nikolaus Pevsner, Fioneros ds a amectra oderna. De Willam Moris a Waler Gropius, 4.
Reinbek, Londres, 1957,
“ Reyner Banham (1922- was» fue un critico de arte y un historiador de Ia arquitectura inglés,
quien fue discipulo de Sigfried Giedion y de Nikolaus Pevsn

Reyner Banham, Theory and Design in the first Machine Age, ed. Architectural Press, Londres,
1960.
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tendencia racionalista, pues, tiende a hacerle omitir las determinantes puramente
estéticas del estilo, y [...] un entero capitulo de la historia de la arquitectura modemna
es falseado”

Giedion, quien fue historiador del arte, no se limita a los aspectos técnicos, al
contrario, arranca de ellos para ver las posibilidades estéticas que producen; su

interés no se queda en las nuevas tecnologias constructivas, o que le interesa son

las nuevas pautas creativas que éstas permiten, en particular modo las nuevas

Como observa is, no limita el campo de la
arquitectura a la técnica, al contrario, la incluye en la arquitectura, ampliando su
extension
En esto reside el aporte de Giedion, en el haber incluido “oficialmente” en la historia

de la arquitectura, obras antes consideradas de segunda categoria con respecto a la

y iendo y abriendo a una nueva vision el
concepto mismo de arquitectura.’

El limite del pensamiento de Giedion y de la historiografia modernista en
general, es el de considerar el concepto de la tecnologia en la arquitectura solo
como un problema formal, omitiendo la compleja problematica social de la
produccion de la modena tecnologia.

El problema, en cambio, fue tomado en cuenta por Walter Benjamin y Theodor

Adorno, quienes demostraron como el mismo concepto de arte, junto con su tipo de

“Un libro di storia al servizio di una causa’, in: Rassegna nim. 25, ider, p

* Sokratis Georgiadi

*"'Se sefialan al respecto dos afimaciones ejemplares de Giedion, incluidas en Bauen in
Frankreich: ‘Normalizacion y estandardizacion son solamente medios de soporte para Ia liberacion
de Ia vision arquitecténica’ y la escrita en caracteres capitales a conclusion del capitulo sobre los.
pabellones para exposiciones universales: "LA CONSTRUCCION SE HACE EXPRESION. LA
CONSTRUCCION SE HACE FORMA'; ver: Sigfried Giedion, op.cit, pp. 142 y 179,
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produccién y de recepcion, cambid completamente en relacion con la transformacion

de su produccion tecnologica. La mediacion entre Ia tecnologia en la arquitectura, y
Ia tecnologia en el modo social de produccién parece ain més directa que en
ninguna de las otras artes.*

Benjamin durante trece afios, comprendidos entre 1927 y 1940, reuni6 mucha
informacion para la creacion de una obra que nunca llegé a publicar, debido a su
suicidio en Port Bou en 1940, durante las persecuciones raciales del

nacionalsocialismo. Tales materiales ios fueron

con el nombre de Passagen-Werk, el Libro de los Pasajes; sintetizando, podria
afirmarse que la intencion general de tal proyecto fue la de descifrar filosoficamente
el “mito del progreso” surgido a mediados del siglo XIX, a través del analisis de sus
manifestaciones materiales.

La idea central del texto es que los pasajes parisinos, uno de los primeros ejemplos

de la en hierro, un hito en el campo

constructivo de la cultura de su época, asi como materializan simbélicamente el mito
del progreso, la nueva cultura de masas de la industrializacion. Fueron el primer
germen de la modificacion radical de la vida, de la experiencia del hombre moderno.
En Francia, los primeros pasajes remontan a finales del siglo XVIIl; en
México, aun con un retraso de 50 afios, sorprende tener noticia de un proyecto

presentado por Francisco Abreu al Ayuntamiento de México, en 1846, para la

* Shangun Lee, op.cit.,, p. 304. El pensamiento de Benjamin y Adoro aqui expresado, se puede
remontar a las leorias mandstas del materialismo. histérico, segin las cuales la estructura
economica, que esta constituida por las bases de produccion, s la base real de la sociedad. La
estructura econdmica pues, es la que determina, o condiciona, una superestructura constituida por
las formas de conciencia o formas ideolégicas que no son sino el conjunto de representaciones
(ideas, mitos, simbolos) y valores de la sociedad en un determinado momento histdrico.

30



realizacion de un pasaje. Tal proyecto proponia abrir una calle que fuera del
Teatro Nacional a la Alcaiceria:

“una nueva calle embaldosada, cubierta sus techos con cristales, iluminada en la

noche con gas hidrégeno y colocados a sus lados vistosos y elegantes edificios,

cuyos altos sirvan de habitaciones comodas y los bajos de tiendas de ropa, de

modas, de perfumeria, etc. Esta calle en el dia seria el centro del comercio y en

la noche formaria un espacioso y lindo paseo preferible desde luego al monétono

y oscuro del portal y al desabrigado y mucho més oscuro de las cadenas”.
Como evidencia Regina Hernandez Franyuti, de cuyo ensayo inédito se reporta la
cita, a diferencia de Francia, donde los pasajes eran espacios publicos abiertos a
todos los grupos sociales, al parecer en México la operacion que se queria hacer
era la de privatizar un espacio publico, excluyente de todos aquellos que no
podian acceder al consumo de los objetos de lujo ahi ofrecidos.™

El Libro de los Pasajes contiene muchas interesantes reflexiones sobre el
significado de la arquitectura del hierro en el ambito de la filosofia material de la
historia del siglo XIX, especialmente en el exposé “Paris capital del siglo XIX"* y
en las secciones agrupadas bajo el titulo *F" o “Construccion en hierro™® y “El
anillo de Saturno, o Algunas notas sobre la construccion en hierro”.*®
Se quiere destacar la reflexion de Benjamin acerca de la transitoriedad de

las construcciones metalicas en el exposé “Paris, capital del siglo XIX": “Se evita el

hierro en los edificios de viviendas, y se utiliza en los pasajes, en los pabellones

** Regina Hernandez Franyuti, Los paseos comerciales. Proyectos para privatizar las calles de la

ludad, 1542-1645. Ensayo nédt, Instuto de nvestgacones Dr. oss Mara Liis Mara, Mésico
B ter Berjamin, €1 Lisro do o Pasajes, opct, pp. 3749

* Ibidem, pp. 1

* Ibidem, pp. 877 879
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de las en las de tren — que sirven a fines
transitorios”.”’

El concepto de “transitorio” quizés Benjamin lo retomd de Giedion quien, como se

sabe, cito en muchas ocasiones en su P Werk. En Bauen in )
Giedion, al hablar de las nuevas tipologias arquitectonicas, y que fueron creadas
para cumplir con nuevas necesidades, escribe: “La caracteristica comun a estos
edificios es que sirven para fines transitorios: mercados, estaciones del ferrocari,
exposiciones”.*

Efectivamente, como también profundiza Susan Buck-Morss,” las construcciones
metélicas tienen predileccion para la transitoriedad, tanto en sentido espacial,
como en sentido temporal.**

La autora, por un lado, se refiere a la transitoriedad espacial de las estaciones de
ferrocarril — y se podrian afiadir los puentes y los mercados ~ y, por el otro, a la

transitoriedad temporal de los de que se

desmontaban al terminar la feria, y que se incluyen dentro de lo que generalmente
se indica como arquitectura efimera, creada para durar un tiempo limitado.

Esta reflexion que Benjamin lanza a la posteridad en un renglon de su obra
monumental inconclusa, concentrado de ideas brillantes en proceso de desarrollo,

dénde quiere llegar, qué implicaciones tiene?, ¢ Por qué la transitoriedad?

¥ Walter Benjamin, idem, p. 38.

* Sigfried Giedion, op. cit., p. 111

* Susan Buck-Morss es una filésofa norteamericana, quien actualmente es docente de ciencias
politcas en el Cuny Graduate Center de Nueva Yor

* Susan Buck-Morss, Dialéctica de la mirada. Walter Benjamin y el proyecto de los Pasajes, ed.
Visor, Madrid, 1995, p. 149; edicion original: The Dialectics of Seeing. Walter Benjamin and the
Arcades Project, MIT Press, Cambridge, Massachussets, Londres, 1989.
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La transitoriedad temporal se puede explicar con la poca confianza que se

le atribuia a la nueva que era como una i de

segunda categoria, “fantasmagorica”*'

y novedosa, pero no a la altura de la
arquitectura académica, de sdlida piedra y suntuosos marmoles.

La construccion metalica venia al caso como on de

caréacter efimero, para albergar la exhibicion de la mercancia, “espectacularizando”
los productos del capitalismo y, como todo espectaculo, parte de su fascinacion
reside en que sea por un tiempo, dado que la sorpresa, el encanto, no pueden
durar en eterno,

El destino de los pabellones tomé caminos a veces distintos respecto a su
programa original, ya que en muchos casos estas construcciones fueron
desmontadas y trasladadas a otros sitios, sobre todo a los paises en via de
desarrollo como en el caso de los latinoamericanos. Construcciones efimeras para
el primer mundo, se reciclaban como duraderas en el “tercer mundo’, como
sucedio por ejemplo con el pabelion argentino de la Exposicion de Paris de 1889,
armado como Museo de Bellas Artes en Buenos Aires, donde no pudo cumplir
mucho tiempo con su nuevo destino y fue enterrado bajo la plaza San Martin, o
vendido como chatarra, dejando como huella solamente las cuatro esculturas
acroterias reubicadas en distintos puntos de Ia ciudad, y de las cuales casi nadie

conoce la procedencia.*?

“' Término utilizado a menudo por Benjamin en su obra.
“ Otello lolta, Roberta Vassallo, L'architettura del ferro in Argentina. 1859-1930, ed. Kappa, Roma,
2003, pp. 62-65.
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Fig. 1. Pabellon de Argentina en la Exposicion de Paris de 1889, arq. Albert Ballu
Foto: Archivo Gréfico Nacional de Buenos Aires

Otro ejemplo de reutilizacion de un pabellon latinoamericano de la Exposicion de
Paris de 1889, es el de Chile; dicho pabellén tuvo seguramente mejor suerte: fue
armado en la Quinta Normal de Santiago en 1894, después de varios obstaculos y
dificultades de distinta indole, para albergar una exposicion de mineria y
metalurgia. Pas6 por varias manos, hasta que en 1966 fue destinado a Museo
Nacional de Aeronautica y en 1992 paso a hospedar el Museo Artequin,

consignacion que mantiene hasta la fecha.*

“ Nicole Saffie G., "Artequin, un modelo para armar’, en: revista Bit nim. 62, septiembre 2008,
Chile, p. 82.
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Fig. 2 Pabellén de Chle n la Exposicion de Paris de 1639, actualmente Museo Artequin, en Santisgo.
: www. skyscrapercity.com

En México, el proyecto de rearmar el pabellon realizado para la Exposicion de
Paris de 1889, fracasé; aunque se tenga registro del traslado de los materiales al
pais,* queda en el misterio el motivo por el cual no se volvié a armar y el destino
de los numerosos bultos que contenian las piezas metalicas y los otros materiales
desmontados en Paris.® Mas adelante se analizaran a detalle las vicisitudes de
este edificio, cuyos materiales se piensa fueron en parte reutilizados en el antiguo

Museo de Teotihuacan.

“ Ver: AGN, Secretaria de Fomento, Exposiciones Extranjeras, caja 18, expedientes nums. 9, 10, y
1

“* Ver: Mauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la nacion moderna: México en las exposiciones
universales.1880-1930, Fondo Cultural Economico, México, 1998, pp. 243-245.

“ 1 pabelion de la Exposicion de Paris de 1889 se analizara en el la Parte II, Capitulo Il




Figs. 3 y 4. El Palacio Azteca para la Exposicién de Paris de 1889, Ing. Antonio M. Anza, Arqueslogo
Antonio Pefiafiel. Foto: Album de la Exposicion de Paris, resguardado en la Biblioteca del Museo de
Antropologia e Historia

Ademas de la desafortunada experiencia del “pabellon azteca”, en México hay

otros dos casos de reutilizacion de para i el pabelion

presentado en la Exposicion de Nueva Orleans de 1884, actualmente utilizado
como quiosco en la Alameda de Santa Maria La Ribera en el Distrito Federal; y el
pabelléon traido de Alemania para hospedar exposiciones nacionales e
internacionales en la ciudad de México. Este dltimo, como el ejemplo argentino,
también fue sucesivamente reciclado como museo, pero tuvo mejor suerte, ya
que, a pesar de haber pasado por una época de abandono y de riesgo de ser
vendido como chatarra, sobrevivio, y sufrié las continuas  transformaciones
necesarias para su supervivencia en un mundo muy distinto al que fue
originalmente  destinado (actualmente hospeda el Museo Universitario del

Chopo).4”

€l Museo Universtaro del Ghapo fue abiero al pibico en mayo do 2010, después de més de
cuatro afios de obras de remodelacion, a cargo del arquitecto Enrique Norten, que contemplaron
fambién I realizacen de un cuero arultacibrco on hormigon amado-que oGupa 6 1600 61
enorme espacio interior. Se analizara esta obra mas adelante, en la Parte II, Capitulo IV.
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Fig. 5. El pabellon de México para la Exposicion de Nueva Orleans, 1884, ing. José Ramén Ibarrola
En esta foto esta ubicado en la Alameda Central. Foto: www.cityvisions.com

Fig. 6. El antiguo pabellon de exposiciones en el ciudad de México, actualmente Museo Universitario
del Chopo, 1903-1905, diserio: Paul Knobbe, director de obra: ing. Luis Bacmeister, ing. Aurelio
Ruelas, arq. Hugo Dommer. Foto: Coleccion Bernard Martel
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el j acerca de lo transitorio, falta desarrollar
Ia reflexion sobre el concepto de transitoriedad espacial, que resulta menos l6gico
respecto al precedente. ;Como se puede explicar la predileccién del empleo de la
arquitectura del hierro para los edificios que tienen que ver con el transito de
personas y de mercancia? Considero que hay tres razones posibles.

La primera es de orden practico, ya que hubo una superproduccion de

ei para la realizacion de la red ferroviaria a partir de
la mitad del siglo XIX, y el hierro, ademés de ser el material con el que se
construyen los rieles, era ideal para una realizacion rapida y econémica de las
construcciones funcionales al sistema ferroviario, como estaciones, depositos, y
talleres.
La segunda es que los edificios para el transito, como las estaciones ferroviarias,
representaban una nueva tipologia arquitectonica, y por lo tanto se prestaban
especialmente para emplear el nuevo sistema constructivo, aunque hay que
subrayar que el edificio mismo de la estacion siguié generalmente manteniendo el
programa arquitecténico tradicional; solamente las cubiertas que resguardaban los
andenes se realizaban en hierro.
Siempre hubo cierta resistencia al cambio, se trataba de novedades y cambios a
medias. Los edificios de cabecera de las estaciones ferroviarias, no teniendo
referentes directos en la historia de la arquitectura, por ser nuevos conceptos
funcionales, como dice Benjamin, venian construidas como chalets® buscaban en

el repertorio arquitectonico del pasado aquellos programas que se pudieran

“ Walter Benjamin, op.cit., p. 38.



adaptar a las nuevas funciones. Pero este tema de reflexion se desarrollara mas
adelante.

La tercera razén tiene que ver con el hecho de que las estaciones, como los

puentes ios, un simbolo de a pesar de las

resistencias al cambio por una cierta parte de la sociedad, se realizaron con el
mismo material que permitio su desarrollo, y que forma parte de la etimologia de la
palabra ferrocarril, el hierro, simbolo de modernidad por excelencia.

En términos filosoficos, la reflexion de Benjamin insiste en la relacion

metaforica entre el riel y la viga,“® donde el primero, siendo el elemento base de la

ferroviaria, la metafora del iento, del transito, y la
segunda, su directa descendiente, viene empleada también en tipologias
arquitectonicas que tienen que ver con o transitorio.

Regresando a México, es curioso notar que no se realizaron estaciones con
cubiertas metalicas de gran envergadura,® ni se utilizo mucho el hierro, sino la
madera, en la construccion de las estaciones menores, como fue, por ejemplo, en
el caso de Argentina.

En Buenos Aires, se todavia dos con bovedas

imponentes, y sobre todo una, la de Retiro®, cuya boveda de doble arcada no

tiene nada que envidiar, por ejemplo, a la estacion inglesa de St. Pancras.®

€] riel viene a ser el primer componente prefabricado de hierro, el precursor de Ia viga', en
Walter Benjamin, idem, p.

La estacion de mayor anvergadwa ©en México fue la Estacion Buenavista, realizada entre 1872 y
1880, cuya cobertura metaiica media 25 metros de ancho.

otra es la estacion de Constitucion. La estacion de Retiro, inaugurada en 1915, fue

proyectada porlos rqulctos ngleses . Laurston Conder, Sy Follet, y James W. Farmer an
1908. andes bévedas metalicas, provistas por la firma inglesa Francis Morton & Co.
leerpoo\ henen un largo de 250 metros, y un claro de 50 metros cada una, con una altura max\ma
de 28 metros. Ver: Otello lolita, Roberta Vassallo, op. cit, pp. 126-137.
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Otras estaciones iberoamericanas con cubierta metalica de gran envergadura
fueron las dos chilenas de la Alameda o Central® y de Mapocho,* ambas en
Santiago, y la Estacion da Luz en Sao Pablo,” en Brasil. Ninguna de ellas llego a

la extension de la estacion argentina.

Fig. 7. Estacion Wit Retiro, Buenos Alres, 1915 Fig. 8. Esacién da Luz, S40 Pablo,arq.C.H.
args. E. L. Cor lett,y J. W. Farmer r, 1901 . Foto: www.wikipedia.org
luseo Nacional Ferroviario de Buenos Aires

*La estacion de St. Pancras fue realizada en Londres en 1869 por el ingeniero W.H. Barlow; el
claro de la boveda metalica es de 72 metros (el mas amplio claro existente a la fecha
“La cubierta metalica actual de la estacion Alameda fue realizada en 1897 a sostituir una
precedente que ya no daba cabida al tréfico de pasajeros. Dicha cubierta fue construida por la
compatiia francesa Schneider-Creusot, ¥ tiene 160 metros de largo, con 48 de ancho y 25 de aito.

Esla ofra estacion chilena fue disefiada por el arqul(ec(o nhllenu Emlllu Julio Manuel Jecquier y

rand, y construida entre 1! 1910, inaugurér La béveda metdlica fue

rsallzada por la firma belga Compagnie Centrale de Consm.lcﬂon de Harna Saint Pierre; mide 218
metros de largo y 17 metros de allo, y esta conformada por veinidés arcos de acero. Fue
restaurada y desde 1994 fue convertida en el Centro Cultural Mapocho. Ver: Jorge D. Tartarini,
Arqulleclula Ferroviaria, ed. Colihue, Buenos Aires, 2005, p.

* La Estacién da Luz fue proyectada por el arquitecto mgles Charles Henry Driver, y fue terminada
de construir en 1901. Los arcos de acero de la boveda que cubre los andenes, provistos por
diferentes empresas inglesas, tienen un claro de 39 meuus Ver Jorge D. Tartarini, op.cit., p. 55.
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Fig. 9. Estacion Mapocho, Santiago de Chile Fig. 10. Estacion Alameda, Santiago de Chile
E.J. M. Jecquier y Bertrand, 1905-1913 Fundicién Schneider-Creusot, 1897
2q.); (der)

Concluyendo el razonamiento, podemos decir que Benjamin se percatd de algo

cierto, pero por otro lado hay que tomar en cuenta que hubo toda una produccion

de iones metalicas i que se amuchos paises en
via de desarrollo, para satisfacer una vasta gama de necesidades funcionales, y
no necesariamente las que tenian que ver con lo transitorio. Las llamadas “casas
de hierro” asumieron milltiples formas, y fueron enviadas a cada rincon del planeta
donde se necesitaban iglesias, viviendas, escuelas, casas de gobierno, mercados,
y demas servicios.*®

En el Libro de los Pasajes, como se anoto anteriormente, Benjamin llama la
atencion sobre un concepto central en el andlisis de la modemidad que él
desarrolla: Ia idea retomada de Jules Michelet de que “cada época suefia con la
siguiente”.5”
Esta reflexion la lleva entonces al campo de la arquitectura, ya que abre el capitulo

sobre la construccion metalica con la frase citada, y en el exposé asi escribe: “los

P

asas do hiera” eran edifcies do lémina melslica profsbicacos y desmontabies. oon
armazon metdlico liviano, muros de doble pared, sin cimentacion. Habia varios sistemas
patentados, como el Danly y el ‘Duclos, enit atos. ver la Parte T, Gapiuo V.

7 Walter Benjamin, idem, p. 38 y 173.
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arquitectos levantan vigas como columnas pompeyanas, fabricas como bloques de
viviendas, del mismo modo que més adelante las primeras estaciones ferroviarias
se basan en chalets”*®

Y en otro punto de Los Pasajes se percata de que los pasajes se parecian a las
iglesias cristianas, mientras que los primeros grandes almacenes, con sus
inmensos techos de vidrio “parecian haber sido copiados de los bazares

orientales”.*

Las formas que las nuevas imitaban las
antiguas formas que estaban destinadas a superar; lo nuevo se entrelaza con lo
antiguo. Hay un impulso a separarse de lo anticuado, entendido como el pasado
mas reciente, mientras que el anhelo de lo nuevo esté proyectado hacia el pasado
mas remoto.
En el material de Los Pasajes hay muchas referencias a esta fusion entre lo viejo y
lo nuevo, sobre la moda que vuelve continuamente sobre el pasado.™

Otra reflexion del filosofo aleman que me interesa retomar y aplicar al tipo
de arquitectura objeto del presente estudio, es acerca de la cuestion del arte.
La relacion entre arte y tecnologia es un tema central en la discusion filosofica a

partir de mediados del siglo XIX,*' como también en la obra de Walter Benjamin,

£ Ibidem, p. 38.
% Susan Buck-Morss, op.cit., p.130.
“ Por ejemplo: “Las nuevas formas "citaban" a las viejas fuera de contexto”; “Hay un intento por
controlar [as nuevas experiencias de la naturaleza tradicional”, y también: “(El siglo XIX
desarrolla) una sed de pasado’. Buck-Morss, ibidem, p.
" Ver: Tomés Maldonado (coord.), Técnica y Cultura. El debate aleman entre Bismarck y Weimar,
ed. Infinito, Buenos Aires, 2002
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en particular en el Libro de los pasajes y en los ensayos: La obra de arte en la
época de su reproducibilidad técnica®? y El autor como productor.®®
En el exposé de 1935, Benjamin subraya el impacto, en el siglo XIX, de la
fotografia en el arte, de la ingenieria en la arquitectura, y del periodismo en la
produccion literaria.>* “Asi como con la construccion en hierro, la arquitectura
empieza a desprenderse del arte, con los panoramas lo hace la pintura”.%® Asi
empieza el capitulo Il del exposé: Daguerre o los panoramas.
La arquitectura como produccion industrial empezé a desarrollarse con la
aparicion del hierro, primer material artificial desde la época de la antigua Roma,
in “material revolucionario para la construccion”.*®

El hierro fundido se presta a asumir cualquier forma, gracias a la facilidad
de ejecucion: plasmar el material al estado liquido en moldes de las formas mas
variadas, y a la repeticion ilimitada de los ejemplares.
El arte en la arquitectura, expresado en el trabajo artesanal de los maestros, se
convierte, de manera inconsciente, en produccion serial de objetos que se pueden
elegir desde las paginas de los lujosos catalogos de las casas de fundicion, que
proponian piezas de muiltiples estilos arquitectonicos, aptos para todos los gustos,
satisfaciendo, e inclusive alentando, la tendencia historicista de la época.
Asi, como nos ensefia Benjamin, también en el campo de la arquitectura el arte
perdi6 su aura, las fuerzas técnicas de produccion emanciparon las formas
creativas respecto al arte, sentando las bases para la creacion de un nuevo

@  Weler Berjamin, L obra do arfe o ln poca do s reproduciiden éenka, od. Haca, W,

& Wa\!er Benjamin, £/ autor como productor, ed. ltaca, México, 2004,
“ Walter Berjamin, 1o do Lo pasgjs,idem, p. 3749,
ibidem,

 Susan Buck-! Merss‘ idem, p. 149.
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lenguaje de sus formas materiales, y en consecuencia volviendo consciente el
deseo colectivo de utopia social.

Las construcciones en hierro no solamente representaron para los
arquitectos y los ingenieros de la mitad del siglo XIX la promesa de un nuevo estilo
para la arquitectura, sino también encararon una utopia social, la imagen
materializada de una nueva sociedad democratica de masas, motivo principal por
el cual el interés de Walter Benjamin se centr6 sobre la cuestion de las
construcciones en hierro en su investigacion sobre la historia cultural del siglo
XIXE

Las razones por las cuales el hierro se presto para realizar edificios aptos
para contener las masas urbanas fueron varias.

En primer lugar, sus caracteristicas estructurales permitieron realizar grandes
espacios con amplios claros entre los soportes que pudiesen hospedar numerosas
personas; en segundo lugar, su resistencia al fuego, con respecto a los materiales
tradicionales, hizo que se utilizara para espacios de encuentro de las multitudes;
en tercer lugar, el bajo precio que alcanzaron las piezas metdlicas a partir de los
arios de 1830, y la velocidad de ensamblaje de los elementos estandardizados,
incrementaron su utilizacion en los grandes proyectos de edificios publicos.

Por ltimo, también hay que incluir una razon de orden estético-

simbolico, en cuanto las construcciones de hierro satisfacian el gusto popular, que

7 Durante la fase de industrializacion temprana, se produjo un fuerte crecimiento de la poblacion
urbana. En el afio de 1815, la poblacién de toda Europa continental era de unos 200 millones de
habitantes, un poco més que la poblacién de los Estados Unidos hacia la mitad de la década de
1960. Durante el resto del siglo XIX y la primera década del siglo XX, la poblacion auments a razén

0.75 por ciento al afio. La mayor parte de tan grande poblacion vivia en las ciudades

rurales, y en 1901 la proporcion era ya de tres a uno. Ver: Samuel C. Burchel, La edad de
progreso, ed. TIME-LIFE International, Nueva York, 1979, pp. 49 y 74.
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no fue educado en los ideales del clasicismo y que podia faciimente acceder a los

materiales metalicos de 6n llamativa pero de 6n barata.

Esta cuestion del gusto por las arquitecturas de hierro, en realidad, tiene una doble

verdad, una doble faceta; por un lado, es cierto lo que se acaba de afirmar, pero
por otro, el hierro representd también para las clases emergentes, para la alta
burguesia, un simbolo de modernidad, de progreso, y utilizarlo en sus mansiones
significaba para ellos un estatus social, como también lo era pasearse por las
imponentes estructuras metalicas de las grandes tiendas departamentales y de los
pabellones de exposiciones

Casi una década después del texto de Giedion y contemporaneamente a la
investigacion de Benjamin, en 1936, Nikolaus Pevsner entrego a la prensa su libro
Pioneers of the Modemn Movement. From William Morris to Walter Gropius.®® EI
texto se encuentra en la misma linea de la historiografia de la arquitectura
modema encabezada por Giedion, quien se propuso justificar historicamente el
Movimiento Moderno encontrando en el pasado reciente los antecedentes que
mejor se adecuaban a la ideologia que se quiso llevar adelante.
Giedion se concentro en la tradicion constructiva de la arquitectura del hierro,
mientras que Pevsner destact tres raices de las cuales, segun él, se desarrollé la
arquitectura moderna: la ideologia de Wiliam Morris que contemplaba un arte del
pueblo para el pueblo; la arquitectura del hierro del siglo XIX, por la herencia
racionalista que lego a la arquitectura moderna; y el Art Nouveau, que Pevsner
veia como una sintesis de los dos factores precedentes. Asi lo expreso él mismo:
“El Movimiento Modemo no crecio de una sola raiz. Una de sus fuentes

® Nikolaus Pevsner, op.cit.
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esenciales, segn vemos, fueron William Morris y las Arts and Crafts; otra fue el

Art Nouveau. Las obras de los ingenieros del siglo XIX constituyen su tercera

fuente, tan poderosa como las otras dos”.%

Aqui Pevsner pone una nota en su revision del texto hecha en 1962: "Pero, en
opinion del autor, no mas potente. Es la tnica objecion al brillante Space, Time,

Architecture, de Siegfried Giedion, que sobre enfatiza un tanto los componentes

técnicos del estilo moderno en contra de los estéticos”.”

En la siguiente nota da algunas informaciones sobre la fortuna critica de la historia
de las construcciones de hierro:

"Desde que este libro fue publicado por primera vez en 1936, nuestro
conocimiento del hierro en la arquitectura se ha enriquecido grandemente con
los capitulos pertinentes del libro de Giedion mencionado en la nota previa.
Ellos amplifican considerablemente lo que el Dr. Giedion habia compilado en su
Bauen in Frankreich, Eisen, Eisenbeton, Leipzig, 1928, un libro, a su vez,
claramente dependiente del de Alfred Gotthold Meyer, Eisenbauten, Esslingen,
1907. Los dos libros mas importantes después del libro de Giedion son: John
Gloag y Derek Bridgewater, Cast Iron in Architecture, Londres, 1949; Richard
Sheppard, Cast Iron in Building, Londres, 1945. Un tratamiento més reciente
sobre el tema y que supera todo lo publicado antes es T. Bannister, The first
iron leamed buildings, “The Architectural Review, CVII, 1950, pag. 231y sigs.
A su vez, ésto ha sido corregido en algunos puntos importantes por AW,
Skempton, Evolution of the Steel Frame Buiding, The Guild Engineer, X,
1959".7"

Los trabajos mencionados analizan la arquitectura del hierro desde un punto de

vista constructivo e historico, con un enfoque no muy diferente al que Pevsner

“ Pioneros del Movimiento Moderno, desde Willam Morris a Walter Gropius, ed. Infinito, Buenos
Aires, 2003, traduccion de Ia edicion revisada por Pevsner en 1962, p. 111
" bidem, p. 111

7" Ibidem.
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adopté en su libro; aparte de muy pocas observaciones de caracter estético, su

manera de hablar de las construcciones de hierro ha sido, en mi opinion,
principalmente historiogréfica.
Lo que habria que rescatar en la obra de Pevsner es su investigacion original, que

ha llamado la atencién sobre obras i y citas inéditas de

muy interesantes, delineando un cuadro bastante amplio de los discursos sobre el
hierro durante el siglo XIX; ademas, es apreciable e interesante el recuento que
hace en el primer capitulo de las teorias del arte desde Morris hasta Gropius,
enfocando su interés en la relacion del arte con la maquina y con la tecnologia en
general.

Como se vera més adelante, fue mérito de Pevsner también el hecho de haber
enfocado la atencion a la cuestion de las tipologias arquitectnicas, como
problema central de la transformacion de la arquitectura durante la época de
transicion representada por el siglo XIX, y de haber sido el primer historiador en
reconstruir una historia muy completa y detallada.’

Los discursos aqui presentados, de la critica que llamamos modernista, a
pesar de la revision historiografica sucesiva, que se analizara en el siguiente
apartado, siguieron de alguna forma en auge a lo largo de todo el siglo pasado,
hasta el dia de hoy, debido al hecho de que textos como los de Giedion y de

Pevsner especialmente, se volvieron manuales basicos, y los mas difundidos,

72 Ver: Nikolaus Pevsner, A History of Building Types. Thames & Hudson, Londres, 1976. Sobre el
tema de la tipologia arquitecténica, se sefiala el ensayo de Anthony Vidler, “The Idea of Type: The
Transformation of the Academic Ideal, 1750-1830", en: Oppositions |, 1973, pp. 439-459.
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para la formacion de muchas de , y de de la

arquitectura, hasta la actualidad.

1.2 La falta de interés critico en la arquitectura del hierro a partir de la
segunda posguerra hasta la re n historiografica de la década de 1970:
Peter Collins y David Watkin

La fortuna critica de la arquitectura del hierro durante los afios de la segunda
posguerra hasta la década de 1960 no fue muy desarrollada, y los esporadicos
textos en donde se hace mencion de las construcciones de hierro, generalmente
no aportan nada nuevo respecto a la linea modernista, y de cualquier manera, no
ahondan particularmente en el tema especifico de la arquitectura del hierro,

Un texto importante, de 1948, fue el que public Giedion a su regreso a
Europa después de su estadia en los Estados Unidos, donde tuvo que recalar a
causa de la guerra y de las leyes raciales.

En Mechanization takes command, ™ no se habla especificamente de las
construcciones en hierro, pero en ello Giedion se propuso investigar como se
produjo la ruptura entre pensamiento y sentimiento en su época, y lo hizo
examinando el proceso de mecanizacion de la vida cotidiana desde sus origenes.
Como &l mismo anuncia en el prologo, “(el futuro proximo) ha de tender un puente
sobre el foso que, desde los inicios de la mecanizacion, ha separado nuestro

modo de pensar de nuestro modo de sentir”.*

7 Sigfried Giedion, Mechanization takes command. A Contribution to Anonimous History, Oxford
University Press, New York, 1948; edicion en castellano: La mecanizacion foma el mando: una
contribucion a la historia andnima, ed. G. Gil, Barcelona, 1978

" Ibidem, p.
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Se considera este libro como parte de esta fortuna critica, en cuanto la
arquitectura del hierro del siglo XIX representa fundamentalmente los origenes de
la produccién arquitecténica mecanizada, y por tanto el primer paso hacia una
concepcion moderna de la arquitectura.

Oftro texto de la década de 1940, es Industrial art explained,” de John

Gloag, un autor inglés que se dedico a la investigacion de lo que él mismo llama
“arquitectura industrial”.”®
El libro se enfoca en el analisis de las estructuras de ingenieria del siglo XIX
exclusivamente en Inglaterra, y su acercamiento a la materia resulta atrasado para
su época, como si no hubiera estado al tanto de las publicaciones que lo
precedieron.
Su propuesta de base es que al principio de la industrializacion se empezaron a
crear formas arquitectonicas nuevas y sin pretensiones, que luego fueron
“obscurecidas por la batalla de los estilos" del siglo XIX, y que fueron olvidadas, de
tal forma que en ese momento se perdio para siempre una oportunidad para la
creacion de una nueva forma arquitectonica

De Gloag se conocen ofros textos en los que el autor trabajo temas

similares: House out of factory,” también de 1946, y el que escribio junto con

7 John Gloag, Industrial art explained, ed. G. Allen and Unwin Limited, Londres, 1946.

" El Reino Unido fue el pais donde se desarrollaron los primeros procesos de industrializacion
temprana, a partir del siglo XVIll, y donde, en Ia década de 1950, se empezaron a difund las
expresiones de “arquitectura industrial” y de “arqueologia industrial”. En la década de 1970,
contemporéneamente a los Estados Unidos, en Inglalerra se fundaron las organizaciones.
dedicadas expresamente a la arqueologia industial, como se vera més adelante en este mismo
capitulo.

7 John Gloag, House out of factory, Londres, 1946.
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Derek Bridgwater en 1948, titulado A History of Cast Iron in Architecture,™ este
itimo mencionado por Pevsner en su fortuna critica de la arquitectura del hierro,
como se anoto anteriormente; el texto, aunque no lo diga en el titulo, se refiere
exclusivamente a la historia del hierro en la arquitectura inglesa, y es muy
completo, remontando a los origenes del empleo del hierro fundido en el arte
desde la prehistoria hasta la fecha en la que se publico.

Como se anotd poco antes, Pevsner en su recuento de una fortuna critica
sobre la arquitectura del hierro cita también a Turpin Bannister como autor del
texto: The first iron learned buildings,™ de 1950; del mismo autor se encontraron
otros dos titulos concernientes la arquitectura del siglo XIX y en particular la
arquitectura del hierro: Iron and architecture: A study in building and invention from
Ancient Times to 1700,%° de 1944, y Modern architecture: A syllabus of buildings
illustrating the development of architecture since the mid-eighteenth century,® de
1957

El texto enfocado a la historia de la arquitectura del siglo XIX mas conocido
es el de Henry-Russell Hitchcock: Architecture: Nineteenth and Twentieth
Centuries, ® de 1958. En el mismo, el autor dedica dos capitulos a las
construcciones de hierro: “Building with Iron and Glass: 1790-1855" y “The Rise of

Commercial Architecture in England and America”, ademas de mencionar obras de

7 John Gloaq‘ Derek Bridgwater A History of Cast Iron in Architecture, ed. G.Allen and Unwin,

Londre:

Furn Banrister, Th frst ron earmed buildings, The Architectural Review, CVI, 1950, pag. 231
sigs.

& rpin Banister, Iron and architecturo: A tudy i building and invention from Ancient Times to

1700, Londres, 1944.

o Turpm Bannister, Modem architecture: A syllabus afbmldmgs illustrating the development of

rehitecture since the mid-eighteenth century, Londres
2 onry Russol Hichcock, Arehioeturs: Ninetoenth and Twenieth entures, s Penguin Books,
Londres, 1956.
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hierro a lo largo de casi todo el texto, estableciendo lazos entre aquellas y las
otras obras del vasto panorama arquitectonico analizado.
En el texto de Hitchcock, el tema de la arquitectura de hierro, a pesar de no tener

un espacio parti relevante, es de manera muy puntual y

completa. Aunque de forma escueta, el autor, a partir de la Revolucion Industrial y
de los cambios tecnologicos que produjo en las construcciones, reflexiona acerca
de la importancia de la historia del desarrollo tecnolégico de la construccion en la
historia de la arquitectura, “que a veces es més importante que cualquier otro
aspecto de un particular desarrollo historico”.**

En 1950, el critico de la arquitectura italiano Bruno Zevi® publico su Historia
de la Arquitectura Moderna,® uno de los manuales de historia mas consultados en
las bibliotecas de todo el mundo. En ella, el autor hace un recuento y un analisis
de Ias cuatro teorias que se manejaron hasta la fecha para explicar el por qué del
nacimiento de la arquitectura moderna: la idealista, la mecanicista, la abstracto-
figurativa y la econémico-positivista.®®
La teoria mecanicista es la que encuentra la raiz de la arquitectura moderna en la
nueva ciencia de las construcciones y en el descubrimiento de los nuevos

materiales para la construccion; se trata de la base de las tesis funcionalistas,

= 4. Ibidem, ed. Yale University Press, New Haven y Londres, 1987, p. 169.

® Bruno Zevi (1918-2000) nacié en Roma donde empez6 sus estudios de srquactura en 1936,
Poco después tuvo que dejar su pals dadas sus actividades antifascistas, y emigrar primero a
Londres, y luego a Estados Unidos, donde se gradud en 1941, en la Universidad de Harvard. Al
terminar [a guerra regresd en Halia, dio clases de historia de la arquitectura en Venecia entre 1948
¥ 1963, afo an que ampez6 a car iasss an la Universidad de Roma. Ver: Panayots Tourios,
o
Einl o Zevi, Storia dellarchitettura moderna, ed. Einaudi, Turin, 1950; primera edicion castellana:
Historia de la arquitectura moderna, ed. Emecé, Buenos Aires, 1954.
% Bruno Zevi, idem, p. 19, edicion italiana de 1953.
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junto con la interpretacion economico-social, como se pudo observar en el caso de
Giedion y Pevsner, por ejemplo.

Zevi sostiene que fue absurdo pensar el primer puente de hierro como

de la ion del gusto 6 y ver en la revolucion
constructiva la causa genética de la arquitectura moderna.®”
Su hipstesis es que el puente de Coalbrookdale, de 1779, no tuvo un impacto
cultural porque cuando se construyo casi nadie se entero, no tuvo alguna
resonancia en el ambiente artistico y cultural de la época, fue un fenomeno
meramente técnico, y no artistico, como las teorias positivistas sostuvieron
posteriormente.
Segiin Zevi, fue hasta la realizacion del Palacio de Cristal, o mejor, de la Torre
Eiffel, que se puede empezar a hablar de una cierta incidencia de la técnica en la
cultura, y coincido con su analisis, sobre todo cuando afirma que la técnica por si
sola no hace la arquitectura, hasta cuando la conciencia artistica no esté
preparada para recibirla, entenderla y utilizarla segun sus fines.*®

En 1960, otro historiador italiano, Leonardo Benevolo, publicé su Historia
de la Arquitectura Moderna,* otro texto que se ha vuelto basico en la educacion

de muchas de i de i en todo el mundo, hasta

la fecha.

7 Bruno Zevi, Vdem p.54.
“ lbidem, p
 Laonarda Boneveio nacé en 1923y estdié arquitectura en Roma, donde se i en 1946. Do
clases de it de I arquactura en a5 unvrsidades de Roma, Plermo, Venecia y Floenci,
gerciendo l mismo temp a rofsion doara
canards Benavol, Stia doarehietua modore, od. Loterza, Bar, 1960, Edcén on espaf
Historia de la Arquitectura Moderna, ed. Taurus, Madrid, 1963
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La posicion de Benevolo retoma claramente las intenciones de Giedion, Pevsner y

de toda la tradicion historiogréfica modernista; él también busca en el pasado, y en
especial en las arquitecturas industriales del siglo XIX, los precursores necesarios
para justificar a la arquitectura moderna, que ya desde el principio considera como
incuestionable. As o expresa en el texto:

“Los ingenieros hacen prosperar, en el curso del siglo XIX, la técnica de las
construcciones y preparan los medios que serviran al movimiento modermo, pero
al mismo tiempo ponen sobre estos medios una pesada hipoteca cultural, con

una especie de indiferencia por la calificacion formal, ligando la costumbre de
o

construir a ciertas correspondencias habituales con los estilos pasados’

Como se puede notar, su manera de considerar la arquitectura del hierro tiene otro
enfoque con respecto a Giedion; por ejemplo, Benevolo solo se fija en Ia tradicion
racionalista de la arquitectura del hierro, es lo Gnico que rescata y utiliza para
justificar la arquitectura moderna, mientras que Giedion también da cuenta de los
nuevos valores formales, y sobre todo espaciales que la arquitectura industrial del
siglo XIX aporté a la arquitectura moderna,
En todo el texto, la manera en que Benevolo describe las construcciones de hierro,
a las cuales, por cierto, dedica varios capitulos, y sobre las cuales provee
preciosa informacion, se dedica a considerar los aspectos tecnologicos en relacion
a una forma moderna de construir, dejando de lado casi totalmente los avances en
el campo de la forma y del espacio, que Giedion enfatizo tanto en sus textos.

Es interesante observar como Benevolo, al tratar la Galerie des Machines
de la Exposicion Universal de Paris de 1889, hace notar a sus lectores que la

* Ibidem, p. 79.
“ En particular, los capitulos titulados: “La revolucion industrial y la arquitectura’, “Los cambios en
Ia técnica de la construccion”, e ‘Ingenieria y arquitectura en la segunda mitad del siglo XIX'.




fotografia utilizada por Giedion en sus textos pone en evidencia el espacio
ilimitado del edificio. En realidad, tal obra fue construida para hospedar una
enorme cantidad de maquinas y puentes moviles que reducen esta sensacion
espacial exaltada por Giedion, como se puede ver en otras fotografias tomadas

cuando ya se habian instalado en la Galerie las maquinas y que representan la

realidad de su vivencia.

Figs. 1112 La Galeiedes Machines, 1889, aris. Arq. Fercinand Dutert ng. Victor Gontamin
studio Chevoyon, en Bauen in Frankrelch (izq.); www. parisenimages.fr (der.)

El pensamiento de Benevolo respecto a la arquitectura del hierro se puede resumir
en lo que escribe acerca del Crystal Palace de la Exposicion de Londres de 1851:

"La importancia del Palacio de Cristal no consiste en la resolucion de importantes
problemas  técnicos, ni siquiera en la novedad de los procedimientos de
prefabricacion y en los detalles técnicos, sino en la nueva relacion que se
establece entre los medios técnicos y los fines representativos y expresivos del

edificio”.**

Es justamente esta relacion entre los medios técnicos y los fines expresivos del

edificio, lo que Benevolo considera como una forma modemna de hacer

** Ibidem, p. 154.



arquitectura, y es en esta conjuncion que encuentra el antecedente del futuro
desarrollo del movimiento moderno.
Con respecto a los juicios acerca del Palacio de Cristal que expresaron en sus
textos Giedion y Pevsner, aqui se puede notar un cambio de paradigma, un paso
ulterior hacia la comprension de los factores decisivos que determinaron el
surgimiento de un nuevo concepto de arquitectura.
El cambio de paradigma al que me refiero es el pasaje de una estética per se, a un
concepto estético ligado profundamente a los aspectos funcionales de la
arquitectura, una arquitectura que, para decirlo con Le Corbusier, se asemeja cada
vez més a una maquina.
Giedion y Pevsner coincidieron entre ellos y con Benevolo en que Joseph Paxton,
con Ia realizacion del Palacio de Cristal, no aporto ninguna contribucion sustancial
al problema de la cubierta, pero ambos, al contrario de Benevolo, se limitaron a
considerar como factor sobresaliente y novedoso del edificio, su enorme tamafio, y
no llegaron a formular una idea tan clara sobre la modernidad de esta arquitectura,
como lo hizo Benevolo en el pasaje antes citado.*

Otra razon por la cual Benevolo aprecia notablemente el Palacio de Cristal,

consiste en el hecho de estar libre de ormamentos historicistas, tema que le

como se del siguiente pasaje:

“Desde 1851 hasta 1889, los edificios construidos para las exposiciones
universales atestiguan un gran progreso de construccion, pero el problema del
control arquitecténico se hace cada vez mas dificil e inquietante. EI Palacio de
Cristal, como obra arquitectonica, es muy superior a todos los edificios que
bre el pensamiento de los dos historiadores acerca del Crystal Palace, ver: Sigfried Giedion,

Sot
Espacio, Tiempo, Arquitectura, op.cit., p. 239-245 y Building in France, Building in Iron, Building in
Ferrocontrete, op.cit. p. 124; Nikolaus Pevsner, Pioneros del Movimierto Moderno, op.it., p. 94




aparecen tras él, en el mismo género. Su idea general, los detalles técnicos, la
decoracion, tienen entre si un equilibrio relativo, y el proyectista escoge su
camino con seguridad. En los pabellones franceses, en cambio — sin excepeion
de la célebre Galerie des Machines de 1889 -, la cultura ecléctica se esfuerza,
por distintos medios, de conferir dignidad a las estructuras de los ingenieros, sin

una fuerte conviccion y con un creciente sentido de hallarse ajeno a ellas”.*

Lo que resalta en la vision hist6 6 de Benevolo es
la connotacion politica que impregna todo su trabajo. Benevolo desarrolla un
discurso de naturaleza social, econémica, politica y cultural, y lo utiliza como base
para explicar el desarrollo de la arquitectura,

Sintomatico es el hecho de que empiece su libro hablando de la ley Le Chapellier
de 1791, que prohibi6 las asociaciones obreras. Después de varias pginas en las
que describe la situacion politica en la que se formuld dicha ley, Benevolo
introduce Ia arquitectura en su discurso, de esta forma:

“Dado que el éxito de la arquitectura depende del equilirio entre la teoria y la
préctica, y las condiciones de los obreros forman parte de la arquitectura,
después de todo, aunque la cultura de la época no se muestre dispuesta a
admitirlo, nuestro estudio debe comenzar en este punto. ;Es aventurado decir
que Ia ley Le Chapellier se yuxtapone al naciente problema de la organizacion
sindical, como las fachadas neoclasicas a las nacientes construcciones
industriales, que llevan implicitas otras exigencias?”;*®

ciertamente es aventurado, pero también es interesante este paralelo histérico-

arquitectonico.

% Leonardo Benevolo, idem, pp. 169-179.
* Ibidem, p. 18.



Como resumi6 Panayotis Tournikiotis®? en su Historiografia de la arquitectura
moderna:®
“Para Benevolo, el objetivo principal de la sociedad modema consiste en integrar
esos dos polos (los principios abstractos de la libertad y la autoridad) en las

realidades practicas [...]. En el ambito politico, la busqueda de este objetivo se
llama en el economico, 6m; y en el edificatorio,

modemna’

Aunque se podria considerar forzado y demasiado poliizado el discurso de
Benevolo, también es cierto que una critica arquitectnica no puede prescindir de
las condiciones sociales, econdmicas y politicas en las cuales se desarrolla un
cierto tipo de arquitectura, y es precisamente lo que se tomaré en cuenta en el
estudio de la arquitectura del hierro durante el periodo porfiriano en México.

Poco después de la publicacion del libro de Benevolo, en 1965 el historiador
inglés Peter Collins ™™ publico Changing Ideals in Modem Architecture (1750-
1950)," un texto que aporta una vision mas original y que sale del camino trillado
por la historiografia que lo precede.
Para decirlo con Panayotis Tournikiotis:

“La obra de Colins se presenta como una revision critica y una integracion
sustancial de las historias oficiales de la arquitectura moderna.

] Para él la
historia no es la evolucion de los fenémenos, sino el estudio de los cambios
habidos en las ideas gracias a las cuales se producen dichos fenomenos. Busca

7 Panayotis Tournikiotis es un arquitecto, historiador y critico de la arquitectura gnegu acnualmeme
g5 profesar en Escuelado Arqufacurs do a Univrsidad Técrica Nacionaldo Alr

s Tourikiots, The Historography of Modem Archicture, MIT Press, 1960 edicén on
espanol Historiografia de la arquitectura moderna, ed. Celeste, Madrid, 2002

 lbider

% Peter Colins (1920-1981) estudio arquitectura en Leeds. Desde 1956 hasta su fallecimiento dio
clases de historia y teoria de la arquitectura en la Universidad McGil de Montreal.
" Peter Collins: Changing Ideals in Modern Architecture (1750-1950),""" Londres, 1965; edicion en
castellano: Los ideales de la arquitectura modema: su evolucion. (1750-1959), ed. G. Gl
Barcelona, 1998,
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el punto de partida de la arquitectura moderna y la formulacion de sus principios

en periodos muy anteriores a los de las mutaciones morfologicas que han

apreciado los historiadores del arte”.'"

En desacuerdo con Pevsner, Collins afirma que “los cambios estilisticos en el arte
son el resultado de la alternancia de ideas antitéticas, méas que de un proceso
evolutivo desarrollado en una direccion constante”. '
Mientras Pevsner encuentra los origenes del Movimiento Moderno a mediados del
siglo XIX en las ideas de Wiliam Morris, Collins se remonta a un tiempo més
amplio que una centuria, cuando, segln él, un conjunto de innovaciones radicales
en los campos de las ciencias y las ideas caus6 un profundo cambio en la practica
y el pensamiento arquitecténicos. Etienne Louis Bouliée, Claude Nicolas Ledoux,
Sir John Soane y Jean Nicolas Louis Durand fueron los principales representantes
de esta revolucion y son, segin Collins, los auténticos pioneros de la arquitectura
moderna, siendo los primeros en empezar a poner en duda los principios
arquitectonicos establecidos por la tradicion. '™

El libro de Collins no es una historia de la arquitectura, sino una historia de

105

las ideas, y de la literatura arquitecténica,’™ en esto reside su originalidad y su

extraordinario aporte a la critica arquitectonica en general, y en particular a la

fortuna critica de la arquitectura del hierro.

* panayotis Tournikiotis, idem, pp. 170-172.

1% Peter Collins, op. cit. edicion castellana, p. 22.

% Ibidem, p. 172.

' Como declara el mismo autor en la introduccion: “El tipo de historia necesario es el que César
Daly, hace un siglo, llamé *historia filosdfica de la arquitectura’. Una historia que no intentara sélo
hacer una lista de las obras construidas y de los progresos téenicos logrados desde el siglo XV,
sino_que revelase la evolucion y revolucion suffidas por el pensamiento y el sentimiento
aruitecénicos qus e sucadieron n est perodo (1, I propdsio d ast b tambin os o de
Histora e los pensamianios sos [a arqulectura. Tas qus una historia de fa arquectura
en si". Ver: Peter Collins, ider, p. 1
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Para los fines que interesan al presente estudio, se quieren extraer y analizar

varios temas de la obra de Collins, utiles para comprender la evolucién del

sobre la arqui del hierro y los problemas por ésta
En particular, son cuatro los temas que a continuacion se rescataran del texto de
Collins, que son debatidos en sendos capitulos del libro.

La primera es la cuestion del eclecticismo, al que dedica un capitulo entero,

que sigue a una serie de capitulos sobre el historicismo, un término que, igual que

el eclecticismo, se emplea cominmente para denotar negativamente la
105
arquitectura del siglo XIX.

La intencion de Collins es ir a los origenes del término “eclecticismo” y de su

significado filoséfico, que se encuentran en la definicion de Denis Diderot,'” de

1755, en cuyo espiritu se inspira al declarar cual es la intencion de su libro, es
decir, Ia de hacer una auténtica filosofia arquitectonica en el espiritu el verdadero

eclecticismo.'®

A partir de la década de 1970 se desarrollaron diferentes estudios que tuvieron la finalidad de
revelar la complejidad y las modemidad de la arquitectura decimondnica, contrarrestando la
demonizacion que de aquella hizo Giedion y toda Ia historiografia modernista. Ver: David Van
Zanden, Architectural Polychromy of the 1830's, ed. Garland, Nueva York, 1976; Arthur Drexler
(coord.), The Architecture of the Ecole des Beaux-Arts, (catdlogo de la exposicién homonima
presentada en el Museo de Arte Modero de Nueva York en 1977), ed. MOMA, Nueva York, 1977;
Robin Middleton (coord.), The Beaux-Arts and Nineteenth Century French Architecture, ed. MIT
Press, Cambridge, EE.UU.,
%" Denis Diderot (1713-1784) fue un filésofo y escritor francés. Junto con Jean le Rond d'Alambert
se encargo, entre 1751 y 1772, de la edicion de la primera enciclopedia francesa de la historia, que
reunié ol conacimiento de numerosos escriores, y sablos do disintos campos o saber. La obra,
titulada Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, consta de 17
valimanes do anlouiosy 11 voimenas de leminas, con un tlalde 18,000 péginas de toxo
" *Un ecléctico, escribié Diderot, es un filésofo que pasa por encima de prejuicios, tradiciones,
antigiledad, consenso universal, autoridad y todo o que sojuzga la opinion de masa; que se alreve
pensar por sl mismo voliendo a los prinoios genersles més evidenies, examindndoks.
discutiéndolos y no aceptando nada que no sea evidente por experiencia y por a razon. Es el
o todas las osoras qus ha enalizado, St reepeclo 8 parscnas y Sih parcallad, 8o ha hechs s
propia filosofia, que le es peculiar”. Ver: Peter Collins, idem, p.
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Hace una distincion entre esta concepcion del término, y la que viene utilizada de
manera peyorativa por la historiografia moderna, es decir, la que Collins llama
“indiferentismo”, la actitud de aquellos arquitectos que “utilizaban libremente los
estilos arquitectonicos en funcion de los deseos del cliente o particularmente de

otras circunstancias”.'™

en la literatura 6nica del

Collins en cambio, a través de su
siglo XIX, demuestra que la mayoria de los tedricos de esa época pensaban el
eclecticismo como algo més préximo a la definicién de Diderot. Collins piensa que
la coexistencia de varios estilos, por absurda que pueda parecer, fue una
condicion necesaria para el progreso de la arquitectura, como un siglo antes ya

evidencié Victor Cousin,'"”

en un articulo que publico en la Revue Générale de
IArchitecture, sucesivamente traducido al inglés en la revista The Builder, donde
afirmo que “el eclecticismo es posible que no cree un nuevo arte, pero por lo
menos puede ser til para la transicion desde el historicismo hacia la arquitectura
del futuro™."""

En esta época de transicion y de anhelo hacia una nueva forma
arquitectonica, surgio la arquitectura del hierro, que por algunos fue reconocida
como el “nuevo estilo” tan esperado, y por otro lado se presto muy faciimente,

dadas sus caracteristicas materiales y de produccion, a asumir las multiples

formas del historicismo.

" Ibidem, p. 117.
" Victor Cousin (1792-1867) fue un filosofo francés considerado el lider de la escuela ecléctica,
Ibidem, p. 119.
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A proptsito de esta ultima cuestion, me parece interesante analizar las

reflexiones de Collins acerca de la 6n en la época de la
Industrial, porque tienen que ver con un problema fundamental de la arquitectura
del hierro, es decir, la cuestion del arte en la época de la maquina.
Collins se encuentra en desacuerdo con la explicacion que veia el exceso y la
vulgarizacion de la ornamentacion como un efecto de la mecanizacion; segn él, el
problema no fue el uso de las maquinas en la produccion de omamentos, sino el
uso indiscriminado de ellos en gran parte de la arquitectura del siglo XIX, que
provocd la reaccion de rechazo a todo omamento ya desde finales del siglo XIX y
durante el siglo XX.
Collins muy agudamente cambia de signo a la cuestion y observa que ‘la
omamentacion se convirtio en un procedimiento anticuado precisamente porque
no es posible llevarla a cabo por procedimientos de fabricacion mecanica propios
de la época industrial’, y que no se trata de rechazar y eliminar el omamento, sino
de transformarlo e integrarlo al cuerpo estructural del edificio, convirtiendo la
estructura misma en una escultura.
En palabras de Collins: “Todavia tenemos que definir el momento en el que un
edificio simple, honesto y sincero es arquitectura y decidir si debemos adomar
estructuras, construir adomos, o buscar una altemativa todavia por descubrir.
Esto, aun, esta por decidir”."?

Esta cuestion de la omamentacion fue central en el debate acerca de las
construcciones de hierro en la segunda mitad del siglo XIX, aunque Collins no lo
tome en cuenta en su discurso; como se vera, los teéricos mas progresistas, a

"2 Peter Collins, idem, pp. 126-127.



principios del siglo XX, llegaron a formular el concepto de “belleza inmanente” de

las estructuras metalicas en oposicion al de “ornamentacion aplicada”.'"®

Con respecto al tema de la facilidad de produccién industrial de omamentos
en el caso particular de las piezas metélicas, un problema de la presente tesis es
justamente el de entender por qué en México no se produjeron piezas metdlicas
con un tipo de oramentacién de caracter “local”, dada la facilidad con la que se
podia trabajar el hierro, mientras en cambio se siguieron reproduciendo las formas
creadas por la mezcla de estilos elaboradas en Europa y en Estados Unidos.
En buena medida ésto ocurrié debido a que por largo tiempo las piezas de hierro
se importaron del exterior, pero es certo que, aunque cuando se empezo a
producir masivamente el hierro fundido en México, a principios del siglo XX, con el
establecimiento de la Fundidora de Monterrey, los moldes siguieron retomando las
formas ya conocidas, y no hubo un intento por crear un disefio propiamente
mexicano

La segunda cuestion enfrentada en el libro de Collins que aqui interesa
analizar es la que trata en el capitulo: “La exigencia de una nueva arquitectura’,

donde el autor se pregunta por qué a mediados del siglo XIX se pedia tan

""*Alfred Gotthold Meyer: “La belleza de las estructuras de hierro no deriva de la oramentacion a
ellas aplicada, sino de la percepcién empética de sus propias formas tecténicas”, en: Eisenbauten:
Ihre Geschichte und Asthetik, Esslingen, 1907, p. 26.

Joseph Augustus Lux: “Cada vez que Se descubre un nuevo material, las cosas se desarrollan
regularmente en este modo: las formas tradicionales y acostumbradas se repiten, por un cierto
tiempo, en ese material, hasta que las leyes estilsticas inmanentes de la nueva materia son
comprendidas y reconocidas, y encuentran su expresién artistica en formas. especificas y
peculres. La experioncia ensofa quo ks conquista malerl y técnica de la maleia sempre
prevalece, y que la energia creadora de nuevas formas puede encontrar sdlo paulatinamente la
Crarasion funtional o aritcs adeauada a e propiedades Gel mataral- on: Ingenisur: Aosthet,
Munich, 1910.
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insistentemente una nueva arquitectura, cuando todavia no habia una probabilidad
inmediata de producirla, y se interroga sobre las causas de esta inquietud

Al documentar el desarrollo de dicha polémica, Collins sitta su punto culminante
en 1853, afirmando que fue retomada posteriormente, luego de un periodo de
pausa de cincuenta afios, cuando en realidad cita autores que publicaron sus
reflexiones acerca del tema durante el supuesto periodo de “adormecimiento” de la
diatriba. Ademas, en el curso de la presente investigacion, se ha podido observar
que esta discusion se dio durante toda la segunda mitad del siglo XIX y principios
del XX.

Otro presupuesto en el que Collins basa sus teorias es que “era imposible
que una nueva arquitectura universal pudiera establecerse antes de la invencion
de un nuevo sistema de estructuras, y esto no ocurrid hasta 1890, con el
desarrollo comercial de estructuras de acero y hormigon armado. '™
Se podria poner en duda esta afimacion, ya que, aunque sea cierto que el
definitivo desarrollo comercial de los nuevos sistemas se dio a finales del siglo

XIX, ya desde mucho antes (por lo menos desde mediados del XIX),

de hierro eran difundidas y conocidas, y de hecho, ya
representaban para muchos tedricos un nuevo sistema arquitectonico, ademés

que constructivo.

' Peter Collins, idem, p. 129. EI mismo concepto lo reafirma mas adelante en el texto al hablar de
las clases de construccion impartidas por Ardant, quien nunca menciono a los nuevos materiales;
asi se explica Colins el por qué tan poca importancia se le daba al hierro: *La verdad es que la
construccion metalica desempefiaba un escaso papel en la evolucion del disefio arquitectdnico
antes de la explotacion comercial del acero laminado, hacia 1880, y la mayoria de las
especulaciones sobre Ia nueva arquitectura de hierro y vidio se produjo sslo en [os escritos de los
“amateurs’ entusiastas y no en las obras e I0s arquitectos e ingenieros". Ver: p. 200
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Todo el razonamiento de Collins llega a la teoria de que la exigencia de una

nueva i fue una ion casi i de los

y criticos de arquitectura, mas que de los arquitectos y de sus clientes; quizas esta
interpretacion de los hechos sea un poco forzada, aunque se trate de un punto de
vista interesante y valido, pero o que més importa es el amplio panorama de la
discusion que el autor nos muestra en su texto

Dicho panorama es sumamente enriquecido por un aporte que no se

encontrd en ninguna otra bibliografa, un muy en el

estudio de la arquitectura del hierro, que ningin otro autor ha mencionado en su
obra historiogréfica: la cuestion de las invenciones en el siglo XIX y en particular
los “inventores” de la arquitectura del hierro: el inglés William Vose Pickett, quien
patenté una “arquitectura metalurgica” de formas plasticas en 1844,y su
discipulo, el belga Jean Baptiste Jobard.'®

En 1840 ya existia la arquitectura del hierro, aunque todavia eran muy
pocos sus usos; sin embargo, la “invencion” de Pickett consistia en una ‘nueva
forma de la arquitectura” que se podia lograr sobre todo con el hierro fundido, pero

también con otros materiales prefabricados como el papier-méché.

" Parece que Pickett se inspir6 en el ensayo de Ambrose Poynter titulado On the effects which
should fosu to Arstecturs! tesl, with rogerd to amangarient anu design, rom the gonorsl
introduction of iron in the constr of buildings; pero, mientras Poynter jamas concibid que el
hierro pudiese aportar una ovedad on la forma de la arquitectura, Pickett vencio esta barrera y
llego a pensar en que el hierro fundido si pudiese crear una nueva estética arquitectonica. En 1845
Pickett publico un libro de 144 péginas titulado A New System of Architecture: Founded On The
Forms Of Nature And Developing The Properties Of Metals, d. Longman & Co., Londres, y trald
de difundir sus ideas en las revistas, en conferencias y en peticiones a los gobernantes, pero nadie
le hizo caso. Ver: Peter Collins, 0p.cit., pp. 136-139. Ver la reedicion facsimilar del libro e Pickett
publicado por Kessinger Publishing's Rare Reprinis, La Vergne, TN, USA, 2009.

Jobard, director del “Belgian Design Museum", en un articulo publicado en el Revue Générale
deTarttacts an 1848 fid qus o v tndeis una imporancis espacilen s aritactua del
hierro, y en esto consiste su mayor aportacion a la materia. Al hablar de Jobard, Collins arriesga la
Hipolesis do. aue o oxto do Pkt 2 Iravés do Jobard, haya sido I “nsplracion directa de

modermismo belgar. Ver: Peter Colins, idem, p. 1
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La arquitectura que Pickett imaginaba - sin haber podido jamas dibujarla, no
siendo ni arquitecto, ni ingeniero - estaba inspirada en las formas curvas de la
naturaleza, y en particular venia asociada al esqueleto humano, analogia que fue
sugerida también sucesivamente por algunos tedricos alemanes durante la
segunda mitad del siglo XIX.""7

Otro concepto que fue retomado en los discursos de estos tedricos, fue el
que expres Pickett al afirmar que las proporciones de los productos de la
naturaleza no se podian determinar a través de célculos, sino que se podian

percibir atraves del ydela

Se trata de conceptos muy novedosos si se piensa que las leyes de calculo
matemético aplicadas a la edificacion fueron un logro muy reciente en la época en

la que Pickett escribia.'"®

por no decir fueron las visiones
de este personaje, quien imaginaba los techos de los edificios asemejarse a los
puentes colgantes, las paredes exteriores ligeras y delgadas con funcion

"7 Se sefialan las teorias de Julius Wolff (1836-1902), quien examin las relaciones entre las
formas organicas, en particular las de los huesos humanos, y las leyes matematicas, mecnicas
estaticas; Wollf trabajo en conjunto con Erst Kapp (1808-1896), quien elabord una teoria llamada
del “Organprojection”, utiizando el ejemplo de la conexion entre el esqueleto humano y los puentes.
metalicos. Ver: Catherine Romba, 0p.cit., p. 17-31

" Luis M. Enrique Navier (1785-1836) en 1826 publico un tratado sobre el comportamiento
sléstico do as esiucturas, considerado como of rmer exlo d resistencia do os maleriaos. Asi
Antonio Torres Toria explica el aporte de Navier en su Introduccion al estudio de fa construccién
préclce, on 1835: Los avancet 6 1a donda. matomaica o, hablan sido.generaizacos, n

conocida e interesante utiidad. M. Navier demostré que este arte puede sacar de las matematicas
puras y aplicadas todos los principios en que deban fundarse sus practicas y medios. No descubrid
nuevos métodos ni teorias matematicas, su mérito consistio en aplicar los que ya existian en la
Fisica, particularmente los de la Mecanica, al disefio estructural y la construccion del espacio
arquitecténico. [...] Con trabajos como los de M. Navier, los ingenieros decimondnicos pretendieron
slearse daf empitsmo dominarle en ol campo socal de a consiruoeién pars aprodarse a s
ciencia d la perfeccion y al rigor que conviene a todos los ramos del arte de las
Cometscsoness Nex Anions Tortoe Turl]a nvodecion al studio de /a construccion préctica, ed.
Oficina Tipografica de la Secretaria de Fomento, México, 1895, pp. 5
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meramente de cerramiento, y “unas pantallas de metal perforado, colgadas a poca
distancia frente a las fachadas de los edificios, de tal manera que su idea parece
la descripcién de los populares brisoleil metalicos”, ™ tan de moda en la
arquitectura moderna, y también en la arquitectura high tech de la actualidad

Es sorprendente esta vision tan adelantada de un hombre que no tenia mucho

de la disciplina pero quizas es menos sorprendente si
se piensa que, a veces, los especialistas de una materia, tan sumergidos en ideas
preconcebidas y en un estrecho mundo, no pueden tener la vision tan abierta y
libre de alguien que gravita fuera de su circulo.

Después de haber expuesto estas ideas de Pickett, que efectivamente se

ala de una época futura, Colins se
pregunta “por qué las ideas de Pickett tardaron tanto en ser apreciadas, teniendo
en cuenta la aceptacion que han logrado sus principales proposiciones durante los
dltimos sesenta afios”.'*

Una respuesta que se da, es la limitacion que tuvo Pickett en ilustrar con dibujos

sus invenciones, que por lo tanto no tuvieron manera de difundirse en el medio de

los arquitectos; sin embargo, esta 6n parece

cuando el problema es mas amplio y profundo, y tiene quizas que ver con la
reflexion de Benjamin, cuando comenta que el hierro y el vidrio llegaron

demasiado temprano: “a mediados del siglo pasado nadie tenia todavia idea de

c6mo construir con hierro y vidrio”. 2"

Ps(erCuHms 0P i . 137:138
2 Ibidem, p.
' Susan Euck Murss. op.cit., p. 130.

66



Para retomar los hilos de esta cuestion, se podria concluir que cada época,

y en particular las de transicion, como la época de estudio, tienen sus tiempos de
evolucion, en los cuales actian muchos factores, a veces entre ellos
contrastantes, con adelantos proféticos y retrocesos conservadores. Por ende,
para entender las motivaciones del desarrollo incierto de la arquitectura del hierro,
quizas sean validas todas las conjeturas formuladas por Collins al mismo tiempo y
otras més que él no alcanzé a contemplar, actitud “ecléctica” que él mismo declara
como vélida en la introduccion de su texto.

En general, se podria afimar que la evolucion de la historia es muy lenta y
complicada para ser percibida por los contemporaneos, mientras se hace més
clara para las generaciones futuras, aunque pueda suceder que entre los
contemporaneos se levanten unas voces aisladas, y casi nunca comprendidas y
aceptadas, que se anticipen al futuro, que tengan una vision més previsora sobre
el curso de la evolucion que les toca presenciar.

En el texto de Collins hay otro capitulo en el que el autor reflexiona sobre

temas jentes a la arqui de hierro, y es preci el que titula “La

influencia de los ingenieros civiles y militares”; ahi, Collins se pregunta por qué la
construccion metélica jugd un escaso papel en la evolucion del disefio
arquitecténico antes de la explotacién comercial del acero laminado, hacia 1890, y
por qué los nuevos materiales “tardaron tanto en producir la nueva arquitectura por
la que los tedricos clamaban’.

Para contestar estas preguntas, convencido de la importancia que la diferencia
entre los distintos tipos de hierro tiene para comprender ciertos problemas

arquitectonicos, hace un recuento del desarrollo tecnolégico de la produccion de
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metales para la construccion. El autor encuentra respuestas al constatar que el
desarrollo de la construccion metélica no tuvo reaimente lugar hasta que
Bessemer no inventd un método econdmico para convertir el hierro fundido en
acero, en 1856, y recién a finales del siglo XIX este material se pudo explotar
masivamente para fines constructivos.

Concluye su razonamiento afirmando que “la influencia de los ingenieros en la
arquitectura se debié mas a su racionalismo que al uso de nuevos materiales”.'”
Tal idea no hace sino confirmar las teoras de la historiografia modernista, que
querian encontrar un antecedente de la arquitectura modema en la tradicion
racionalista de la ingenieria del siglo XIX; sin embargo, Collins evidencia que en
este discurso no se tomo en cuenta que el hierro, componente muy importante de
la préctica de ingenieria de esa época, no fue absolutamente retomado en el
nuevo sistema arquitecténico.

Con respecto al discurso anterior, se considera valido tomar en cuenta el

desarrollo tecnologico de las construcciones metalicas para entender algunas de
las causas materiales y objetivas de la evolucion del disefio arquitectonico. No
obstante, se disiente de Colins cuando afirma que fue solo hasta el definitivo
desarrollo comercial de las construcciones de hierro, que éstas desempefiaron un
papel significativo en el disefio arquitecténico.
En mi opinion, la arquitectura del hierro empezo a tener cierta incidencia en la
evolucion del disefio arquitecténico mucho antes de finales del siglo XIX, por lo
menos durante toda la segunda mitad del siglo, en la que hubo una lenta pero
constante evolucion en los discursos y en las formas arquitectonicas.

22 Peter Collins, idem, pp. 200-201
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Finalmente, se quiere hacer una reflexion sobre el tltimo capitulo del libro
de Collins, en el que habla de la evolucion del concepto de espacio en la literatura
sobre arquitectura

El interés en analizar este tema reside en el hecho de que el concepto de espacio
arquitectonico seré criterio de valoracion central en el analisis critico de las obras
de hierro que se tomaran en cuenta en el presente estudio.

En su texto, Collins no menciona que hubo una evolucion del espacio debida a la
gradual incorporacion de los nuevos materiales, excepto cuando brevemente
escribe que “(Frank Lloyd) Wright, gracias a la aplicacion de los nuevos materiales
(especificamente del hormigon armado), exploto por primera vez las posibilidades
espaciales olvidadas desde el Barroco, y las aplicé a edificios apropiados a los
nuevos tiempos”.'?* Tal aclaracion demuestra aun mas la nula consideracion, por
parte del autor, del hierro como material que contribuy6 en “abrir el espacio”, como
diria Giedion, cuyo pensamiento sobre el concepto de espacio-tiempo viene
minuciosamente criticado en el texto de Collins.

Es muy curioso que Collins en el capitulo dedicado al concepto de espacio no
hable de las construcciones de hierro, cuando en el primer apartado, que trata del
Romanticismo, sefiala que:

“la multiplicacion de los efectos reales (en oposicion a los ilusorios) del paralaje
fue imposible hasta que el desarrollo del acero y las construcciones de
hormigén armado integraron en cada edificio una secuencia de pies derechos
exentos, y la fabricacion de grandes laminas de vidrio plano asi como el
acondicionamiento acustico permitieron la construccion de toda clase de

2 Peter Collins, idem, p. 294.



edificios con amplios vestibulos acristalados y con columnas o pies

derechos”."*"

En esta frase Collins esta claramente diciendo que los nuevos materiales, hierro
incluido, contribuyeron en crear una nueva percepcion espacial, pero realmente no
desarrolla ni amplia este tema en ninguna parte de su libro.

En su valiosa investigacion, el autor llega a formular que “la palabra
«espacio» rara vez se usaba ni siquiera en el contexto bidimensional, y no
empieza a estar de moda con su sentido tridimensional precisamente hasta
mediados del siglo XIX".'? Esta es, cuando menos, una coincidencia notable, si se
piensa que en la misma época se empezaron a realizar los primeros novedosos
espacios arquitectnicos gracias al empleo de las estructuras de hierro.

Poco después del texto innovador de Collins, Pevsner publics, en 1968, The
Source of Modern Architecture and Design,'® un texto que repite las teorias de
Pioneros de la Arquitectura Moderna, y que no parece aportar nada nuevo
respecto a la fortuna critica de la arquitectura del hierro,

En 1976 el mismo autor publica A history of building types, ™’ uno de los primeros

libros que enfoca la cuestion de las nuevas tipologias funcionales en la

un texto ba il o, donde se encuentra mucha y
detallada informacién acerca de los edificios en hierro, quizas uno de los textos

mas completos en cuanto a datos histéricos sobre arquitectura de hierro.

2 Ibidem, p.

% peter Collins, idem, p. 293.

"# Nikolaus Pevsner, The Source of Modern Architecture and Design, Thames & Hudson, Londres,
1968.

"2 Nikolaus Pevsner, A history of building types, op.cit.
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Pevsner con este libro fue el primero que reconstruyo la historia de las tipologias

al siglo XIX, época en que

casi todos los ivos que constituyen la
de la era modema, y en los cuales la tecnologia del hierro tuvo un rol
indispensable, en cuanto las nuevas tipologias arquitectonicas requerian de
ambientes muy amplios, aptos a recibir grandes masas de personas y las
imponentes méquinas de la industria, como en el caso de las estaciones del
ferrocaril, de las fabricas, y de las grandes tiendas departamentales.

Hacia finales de la década de 1970, en Inglaterra se publicé un libro que

analiz6 los limites de la hi ia de la i moderna, una

nueva perspectiva acerca de los hechos; se trata de Morality and Architecture,'®®

publicado por David Watkin'? en 1977.

Aunque este texto no tome en cuenta el tema de la

del hierro, se considera importante a los fines de la presente investigacion, en
cuanto desarrolla unas reflexiones muy interesantes sobre algunas cuestiones
muy directamente ligadas al objeto del presente estudio, como por ejemplo el
analisis critico del concepto de sinceridad del material, de mentira y verdad, tema
muy importante en los discursos acerca del hierro en la arquitectura.

Watkin denuncia lo absurdo de la idea, heredada de Augustus Pugin'®y
John Ruskin,"®" de que se pueda hablar de la verdad en el debate arquitectonico,
"% David Watkin, Morality and Architecture: The Development of a Theme in Architectural History
and Theory from the Gothic Revival to the Modern Movement, ed. Clarendon Press, Oxford,1977;
en 2001 se publico Morality and Architecture Revisited, University of Chicago Press, Chicago;
edicién en castellano: Moral y Arquitectura, ed. Tusquets, Barcelona, 1981
2 David Watkin es un historiador inglés de la ar ctura, nacido en 1941, que desarrollé su

actividad académica exclusivamente en el Reino Unido.
% Augustus Welby Northmore Pugin (1812-1852).
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como se habla de la verdad en el debate acerca de las doctrinas religiosas; el
autor critica el concepto de “moralidad” en la arquitectura, que fue frecuentemente
presentado por la historiografia moderna, en primer lugar por Pevsner, quien
afirmé muy claramente que eran “inmorales las técnicas y los materiales falsos”.'*
Como Pugin, en la primera mitad del siglo XIX, negaba que la arquitectura es por
naturaleza artificial, sosteniendo que “todo edificio que es concebido de modo
natural, sin disfraces ni encubrimientos, necesariamente ha de tener un buen

» 133

aspecto’,™ asi los criticos que le siguieron continuaron creyendo que existe un

tipo de arquitectura que no es artificial ni esta marcada por las imperfecciones

humanas y que una realidad la moderna.
Watkin en cambio, insiste en la naturaleza artificial de la arquitectura: los objetos
arquitectonicos son “construcciones” artificiales de la mente, del genio del hombre,
no existe una identidad superior que guie su mano al pensarlas y al realizarlas, no
son productos ineluctables, “naturales” de algo externo a la arquitectura misma.

Asimismo, Watkin considera que de ninguna manera un material constructivo tiene
expresion propia y tampoco se vuelve una falta ética recubrirlo con otros
materiales, o que la estructura deba quedar necesariamente a la vista. Este
discurso, justo y razonable, es llevado por Watkin al extremo, quitando cualquier

valor a la parte estructural, mientras afima que “la eficiencia estructural es sélo un

11 John Ruskin, (1819-1900).

%2 David Watikin, idem, p. 16, cita de Pevsner, An Inquiry into Industrial Art in England, Cambridge,
1937,p.1

5 Biaid Watkin, bidem, p. 38, cita do AW.N. Pugin, An Apology for the Revival of Christian
Architecture in England, 1843, p. 44.
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medio y no un fin. En si misma, carece de interés excepto para el especialista en

ingenieria de estructuras [..]"."*

Este discurso de Watkin separa completamente Ia parte estructural de la estética

sin tomar minii en 6n que en muchos casos la
estructura colabora de manera consistente a formar la expresion estética de la
arquitectura, como por ejemplo en el caso de la arquitectura del hierro, donde el

esfuerzo de los i mas ilumi estaba en lograr el

encuentro entre la perfeccion técnica y la armonia formal de sus estructuras,
convencidos de que la segunda fuese consecuencia directa de la primera
La arquitectura del hierro se encontrd en el centro el debate acerca de la

sinceridad de los materiales: historiadores como Giedion y Pevsner pensaban que

las estructuras metdlicas fuesen los directos de la
moderna en cuanto eran “sinceras”, no estaban “disfrazadas” por otros materiales,
y estaban convencidos de que un material tiene su propia expresion formal,
inequivoca, univoca, natural.

Como escribe Watkin, “Ia idea (de autores como Giedion y Pevnser, por ejemplo)
parece ser que, cuando se deja a la funcion tecnologica y a los materiales en
libertad, éstos de algin modo sugieren la forma’.'* El autor desmonta esta
creencia demostrando con un ejemplo concreto su tesis: “Viollet Le Duc, Morris,
Berlage, Frank Lioyd Wright, Le Corbusier, todos ellos creian que su obra

respondia con veracidad a los materiales empleados, a pesar de que, aun cuando

" Ibidem, p. 57.
% Ibidem, p. 44.



utilizaran los mismos materiales, saltaba a la vista que los estilos resultantes eran

136

completamente diferentes’

Watkin en su investigacion observa cémo los escritos sobre arquitectura a
partir del siglo XVIIl consideran la arquitectura misma como una consecuencia o
manifestacion de otra cosa; esta “otra cosa” seria lo que mas le interese a cada
critico, por ejemplo: la religion, la politica, la filosofia, la tecnologia, sin tomar en
cuenta el “estilo” y la tradicion arquitectonica misma. ™’

Watkin detecta tres distintas lineas principales de interpretacion, que se

pueden sintetizar asi: la inglesa, que considera la arquitectura como un
instrumento moral; la alemana, que considera la arquitectura como la expresion
del espiritu de la época, y la francesa, que la considera como el producto natural
de una disciplina racional.
Como se pudo observar hasta ahora, los discursos acerca de la arquitectura del
hierro tuvieron mucha cercania con estas tres lineas interpretativas, por ese
motivo el analisis critico de Watkin resulta importante a los fines de la fortuna
critica sobre la arquitectura del hierro. En el caso particular de México, como se
notara a lo largo de la tesis, los tres enfoques detectados por Collins fueron
adoptados constantemente, en los discursos sobre las construcciones metalicas,
por los autores locales, quienes estaban enterados del debate arquitectsnico
europeo.

La revision historiografica de Watkin intenta poner en discusién la idea muy
arraigada en la historiografia moderna de que existe un espiritu de la época que

% Ibidem, p. 16.
7 \bidem, p. 11



se expresa a través de los hombres, y que no son los propios hombres los que
constituyen dicho espiritu y deciden con sus obras como éste seré, considerando
el arte y la arquitectura como un reflejo necesario, la expresion de algo que esta
fuera de sus creadores.'**

La arquitectura del hierro ha sido interpretada por Giedion, Pevsner y toda la
historiografia moderna como la expresion del verdadero Zeitgeist de la segunda
mitad del siglo XIX, de la revolucion industrial, y del progreso acelerado de la
época modema, mientras Watkin pone la atencién sobre otros factores que
podrian ser muy valiosos en una reinterpretacion de dicha arquitectura

Segn Watkin, no existe el concepto de “necesidades’ de una época, es un
invento de quienes (los historiadores y los criticos) atribuyen ciertas necesidades a
una sociedad y posteriormente exigen que la arquitectura se ajuste a esas
necesidades: ‘las llamadas necesidades humanas se definen de modo arbitrario y
arrogante, dejando totalmente de lado la importancia de la tradicion para el
arquitecto”. ™

Esta afirmacion podria resultar un poco forzada; si por un lado es cierto que la
arquitectura responde a ciertas necesidades propias de una determinada
sociedad, y que es de alguna manera el producto de una época, por el otro, como
observa Watkin, no se reduce sélo a esto, a ser un reflejo ineluctable de una

época.

2 Ibidem, pp. 84-85.
* Ibidem, pp. 22-24.
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Al terminar la reflexion sobre estos temas, el autor cita a Hemnst
Gombrich, " quien aclara muy bien la cuestion a través de una vision muy
equilibrada: “Una cosa es ver como estan interconectadas las cosas, y otra muy
distinta es postular que todos los aspectos de una cultura se refieren a una causa
clave de la que son manifestaciones”. Y también:

“es precisamente esta creencia en que existe un espiritu colectivo,
supraindividual e independiente, o que ha bloqueado la emergencia de una
auténtica historia de la cultura. [..] Confio y creo que la historia de la cultura
progresara, si fija su atencion firmemente también en el ser humano
individual”."*"

Estas citas enfocan justamente sobre lo que tienen en comun las tres lineas de

interpretacion individualizadas por Watkin, y que se vuelve el tema central de su

es decir: la 6n de la 6

humana del proceso de

creacion de la arquitectura.

Como Collins en su texto habfa hecho una interesante reflexion sobre el
concepto de espacio en la historia de la teoria de la arquitectura, en su obra
Watkin llama la atencion acerca del concepto de arquitectura como productora de
iméagenes, concepto que segin ¢l habia sido olvidado por la historiografia

moderna:

4 Ernst H. Gombrich (1909-2001) fue un historiador austriaco del arte, que vivié casi toda su vida
en Gran Bretafia, donde emigré en 1936, Trabajo en la Universidad de Londres, de Oxford,
Cambridge y Harvard; también fue director del Warburg Institute de Londres.

A propssito do su scitud equibrads y sbirs. vor ol edo publicado por Peter Krlger en Ansies
del Instituto de Investigaciones Estéticas, nim. en ocasion del fallecimiento del
historiador, con el titulo de “Emst H. Gombrich: esaniaidad oo pensamiento’. Con respecto al
pensamiento de Gombrich acerca del zeitgeist, y del hegeliano welgeist (espirtu del mundo),
Krieger escribe: “Este “espiritu” que Hegel defini6 como totalidad de conciencia y voluntad, segin
Gombrich, o5 n esquama represivo de intorpretacion frome 8l teflo abierto do ks daos

vid Watkin, idem, p. 85. Cita de it ombrich an Search of Cuturs! History (Tho Philp
Maurice Daneke Lociure 1967), Oxord, 1969, . 1
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“un arte en el que la preocupacion por la produccion de imégenes es no menos
importante que la capacidad de solucionar los problemas practicos. [..] Los
historiadores y los teéricos han pasado por alto el hecho de que, cualesquiera
que sean sus obras, la arquitectura no puede dejar de producir imagenes”."*

Este aspecto se considera de mayor importancia en la interpretacion de la

arquitectura del hierro que se propone en el presente estudio, pues la intencion es

de hacer un analisis acerca de la imagen que esas nuevas arquitecturas
proyectaban en la ciudad porfiriana.

En la misma linea se encuentran las reflexiones que el historiador italiano
del arte Giulio Carlo Argan desarrolla en un breve capitulo de su libro Larte
moderna.1777-1970, que dedica a la “arquitectura de los ingenieros’, donde
hace un muy escueto recuento de las obras realizadas empleando los nuevos
materiales modemnos de la arquitectura: el hierro y el hormigon armado.

Argan introduce el de las metalicas las

condiciones tecnologicas y economicas que llevaron a su desarrollo a lo largo del
siglo XIX, para luego seftalar que, a pesar de las polémicas que suscitaron, las

nuevas i fueron como clave

en la creacion de una nueva arquitectura adecuada a la vida moderna.
Con respecto a la imagen que dichas estructuras proyectan, Argan observa que
“por primera vez, en arquitectura, conviene hablar de signo, en lugar que de

forma’, " y establece un paralelismo entre la bisqueda estructuralista en la

y la bisqueda en la pintura, argumentando que “la

1 David Watkin, idem, p. 25.
 Giulio Catlo Argan, ' rte moderma. 17771970, . Sansoni, Florendia, 1970
4 Ibidem, p. 1
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técnica constructiva del hierro es una técnica rapida y directa como la que
instauraron los impresionistas”."®

Argan, a través de estas consideraciones, esta hablando de la ruptura que hubo
en el campo del arte en el siglo XIX, que se manifesto tanto en la pintura

impresionista como en la arquitectura del hierro, que incorpor6 ofros canones

estéticos, opuestos a los como, por ejemplo, la nueva

estética de la linea versus la estética de la masa, imprescindible para la
arquitectura que se hizo desde la antigiiedad hasta ese entonces.

Este concepto de ruptura en la historia del arte es un tema de reflexion importante
en el analisis de la arquitectura del hierro y sera profundizado en el cuerpo de la
tesis.

Un texto de historia de la arquitectura que se ocupd ampliamente de los
nuevos materiales constructivos, y especialmente, del hierro, es el que publics el
francés Michel Ragén en 1971, titulado Histoire Mundial de la Architecture et de
I'Urbanisme Modernes."®
Ragon dedica un capitulo a los teéricos del siglo XIX que desarrollaron el debate
acerca de la ‘nueva arquitectura’, que tuvo lugar especialmente en Inglaterra,
Francia y Alemania durante toda la centuria, y que vio la arquitectura del hierro
como uno de los motivos principales de discusion, como se analizaré en el capitulo

siguiente.

1 Ibidem, p. 1

48 Michel Ragor\ Histoire Mundial de la Architecture et de I'Urbanisme Modemes, Tomo 1
Idéologle et pionnieres, ed. Casterman, Paris, 1971; version castellana: Historia mundial de fa
arquitectura y el urbanismo modermos, tomo I. Ideologias y pioneros. 1800-1910, ed. Destino,
Barcelona, 1979. Agradezco al Dr. Ivan San Martin haberme Sefalado dicha publicacion.
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Ragon sigue sefialando los discursos acerca del hierro también en el amplio
apartado que dedica a los nuevos materiales de la arquitectura, entretejiendo el
analisis de las obras con el debate teérico que se desarrollaba alrededor de ellas;
los autores y las obras presentadas son las més importantes y conocidas, las
mismas que se pueden encontrar en todos los otros manuales de historia hasta
aqui analizados. Sin embargo, en su libro, Ragon profundiza, a diferencia de otros
textos, la figura de Hector Horeau, que generalmente viene citada muy

147

escuetamente; " el autor narra las desafortunadas vicisitudes de ese arquitecto

francés, quien jamés logré realizar sus proyectos, pero quien fue el verdadero
autor intelectual de algunas de las obras mas importantes de la arquitectura del
hierro, realizadas, a veces a través del plagio, por otros arquitectos.

Ragon considera la figura de Horeau muy importante porque en él se retnen por
primera vez los conocimientos cientificos del ingeniero, del constructor, y la
sensibilidad artistica del arquitecto. A diferencia de Henri Labrouste, su
contemporaneo, quien, a pesar de tener el gran meérito de utilizar el hierro
aparente en dos bibliotecas publicas, siguio también adoptando los estilos
historicos en el exterior de esos edificios, Horeau exploré6 mayormente las
posibilidades de una nueva arquitectura que empleara la tecnologia del hierro,
47 Autores como Pevsner y Benevolo apenas mencionan a Hector Horeau, al hablar del concurso
para el Crystal Palace de 1851 (ver: Nikolaus Pevsner, op.cit. p. 93, y Leonardo Benevolo, op.cit.,
p. 149); en cambio, Giedion e dedica un escueto pérrafo en su libro Espacio Tiempo Arquitectura,
donde menciona slo un par de proyectos del arquitecto, y da su explicacion del por qué sus
grandiosos proyectos no se pudieron jamés realizar: “Las teorias matematicas no habian todavia
Srogresado suientemanis bara que 6 puderan actuer 1o cAkulos roqueros po talos ecicos:
era todavia imposible obtener claros amplios como Ios previstos en sus proyectos, sin cadenas, o
vigas de hierro de seccion muy gruesa. [...] Pero hombres como Horeau, quienes vislumbran un
camino correcto antes de que se pueda recorrerlo, no son sin ummad ellos dan el primer impulso
1o que mas tarde se hace realidad.” Ver Sigfried Giedion, op.cit.,

Enla dbcatia de 1670 o smprendio en Francia una profunda invesigacion sobre Hector Horsau,
que resulté en una importante exposicién, como se anotd en la nota siguiente.
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tanto en su interior como en su exterior, disefiando en fecha muy temprana

edificios que solamente varios afios después se lograron construir."®

1.3 La década de 1980: nuevo interés internacional hacia la arqueologia
industrial y la historia de la ion, y i6n de la i
del hierro como forma artistica

Como se analizé, en la década de los cuarenta y cincuenta, por un lado se afirmé
la tesis historiografica de la arquitectura moderna, y por el otro se publicaron
algunos textos que indicaban un cierto interés, puramente histrico, sin reflexiones
criticas, en la arquitectura industrial, en la arquitectura del hierro y en general en la
arquitectura del siglo XIX.

En los afios posteriores a 1960, con Benevolo hubo todavia un rastro de las
posiciones historiograficas previas, pero a mediados de la década, se empezd a
notar cierta evolucién en el pensamiento critico sobre la arquitectura moderna y,
en consecuencia, sobre sus supuestos antecedentes, es decir, las estructuras de
ingenieria del siglo XIX: se publico el trabajo de Collins.

La evolucién sigui6 en la década de 1970 con Watkin, y, en esta misma década,
se verifico un nuevo interés hacia la arquitectura industrial; surgio una nueva

disciplina llamada arqueologia industrial, y con ella un gran movimiento a nivel

" Para_profundizar sobre Hector Horeau, ver también el Catalogo de la exposicion: Hector
Horeau. 1801-1872. Supplément aux Cahiers de la recherche architecturale, num. 3, Pars, 1878,
Dicha exposicion, organizada por la Direction de [Architecture en conjunto con IAcadémie
dArchitecture y el Centre de Recherche sur [Histoire de IArchitecture y la colaboracion el Musée
des Arts Decoratifs, fue el resultado de una profunda investigacion acerca del arquitecto francés
que realizaron Paul Dufournet, Frangoise Boudon y Frangois Loyer, con la colaboracién de Marie-
Bernadtte Devéche,
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global de sensibilizacion hacia un patrimonio que hasta entonces no era
considerado como tal: el patrimonio industrial.

La arqueologia industrial es aquella rama de la arqueologfa tradicional que
se ocupa del estudio y la conservacion del patrimonio industrial histérico, referente
principalmente a los Gitimos dos siglos, pero que puede también referirse a épocas
anteriores, cuando la actividad productiva estaba todavia en una fase

preindustrial. ™*®

Se consideran patrimonio industrial todos aquellos vestigios materiales de las
estructuras y procesos industriales hoy inactivos, testigos de la cultura industrial,
poseedores de un valor histérico, tecnolégico, social, arquitectonico o cientifico.
Estos restos consisten en edificios y maquinaria, talleres, molinos y fabricas,
minas y sitios para procesar y refinar, almacenes y depositos, lugares donde se
genera, se transmite y se usa energia, medios de transporte y toda su
infraestructura, asi como los sitios donde se desarrollan las actividades sociales
relacionadas con la industria, tales como la vivienda, el culto religioso o la

educacion.

Aunque no se pueda hacer coincidir exactamente la arquitectura industrial

con la arquitectura del hierro, es cierto que el “riesgo” de que esto suceda es real

% Para profundizar el tema se recomienda la siguiente bibliografia basica: Jean Yves Andrieux, Le
patrimoine industriel, ed. PUF, Pars, 1992; Maurice Daumas, L archéologie industrielle en France,
ed. Robert Laffont, Paris, 1980; R. A. Buchanan, Industrial archacology in Britain, Harmondsworth,
ed. Penguin Books, Londres, 1972; Neil Cossons, The PB book of industrial archaeology, ed. David
& Charles, Newton Abbot, 1993; Inmaculada Aguilar Civera, Arquitectura industrial: concepto,
método y fuentes, Diputacion de Valencia, Museu d'Etnologia, Valencia, 1998; Rafael de Heredia,
Desarrollo histérico de la Arquitectura Industrial, Escuela Técnica Superior de Ingenieros.
Industriales/Universidad _Politécnica de Madrid, Madrid,1995; Eugenio Battist, Archeologia
Industriale, ed. Jaca Books, Milén, 2001; Victoria Novelo (coord.), Arqueologia de la industia en
México, Museo Nacional de Culturas Populares, México, 1984.
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va que, por un lado, la mayor parte del patrimonio industrial tiene el hierro como

principal material constructivo, y por el otro, el concepto de patrimonio industrial se

extiende amuchas obras arquitecténicas que no tienen una relacion
directa con la produccion industrial pero que son realizadas con materiales
industriales, como el hierro y el hormigén armado, como por ejemplo los

mercados, los quioscos, los 0 los de

La arqueologia industrial se ocupa de la identificacion y catalogacion del
patrimonio industrial, de su seleccién, su valoracién y rehabilitacion en el contexto
socioeconomico activo.'*

La expresion “arqueologia industrial” se empez6 a difundir a partir de los afios
cincuenta del siglo pasado en Inglaterra y Estados Unidos, que fueron los primeros

paises donde se fundaron izaci dedicadas i a esta

disciplina: en 1971 se constituys en Washington DC la Society for Industrial
Archeology (SIA), y en 1973 se cre6 en Inglaterra la Association for Industrial

Archeology, (AIA). En 1978, durante el /il Congreso Internacional sobre la

C de en Estocolmo, Suecia, se cre6 el
International Committee for the Conservation of the Industrial Heritage, conocida

por sus siglas, TICCIH, que organiza coloquios trienales y es desde el afio 2000 el

asesor del ICOMOS (International Council on Monuments and Sites)™®' con

% Sergio Niccolai, “Investigacion histérica y patrimonio industrial. Algunas cuestiones de método
para un proyecto cientifico y politico-cultural’, en: Margarita Favela Gavia, Julio Mufioz Rubio
(soord.), Jomadas Anuales d Investigacion, 2005, CEIICH/UNAM, México, 2006, pp. 283-301
Bl \COMOS es un organismo de caracter no gubernamental y fines no lucrativos, que redne
scusimente o més do 200 palsos a través do Comiés Nacinsles, agrupando personss ©
neltuciones que frbjan en' 18 conservacien do manumentoe, coniinlos 3. siios, de. Interés
arqueolégico, historico o artistico. México es miembro del mismo desde su inicio en 1965 y fue uno
de los paises que fimaron la Carta de Venecia, documento elaborado para la proteccion del
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respecto al patrimonio industrial
Desde 2006 se constituys TICCIH México, que organizd un primer seminario
internacional en Aguascalientes en 2007 y un segundo en mayo de 2010 en
Campeche.

A partir de 1986 hubo un acercamiento progresivo entre el ICOMOS, la UNESCO
y el TICCIH, y desde 1992 hay una estrecha colaboracion entre dichos

organismos, con el fin, entre otros, de el imi de

de las candidaturas a la Lista del Patrimonio Mundial.

Durante los dltimos quince afios, el Comité del Patrimonio Mundial de la UNESCO
ha ido reconociendo que el patrimonio industrial, por ser una manifestacion de las
hazafias del hombre, tiene el mismo valor que los grandes monumentos y obras

de arte.

Desde entonces un numero de se ha

agregado a la Lista del Patrimonio Mundial; dicha lista en 2004 incluia 754 bienes,
treinta y tres de los cuales eran industriales.

En México, de los veintitrés bienes inscritos en la Lista del Patrimonio Mundial,
sblo el centro histérico de Guanajuato y sus minas adyacentes son un bien

especificamente industrial, y en la lista indicativa del gobierno mexicano,

patrimonio, a raiz de la cual el ICOMOS se fundé en 1965. En 1972, ICOMOS fue nombrado por la
UNESCO como uno de os tres organismos asesores para la Comision de Patrimonio Mundial,
junto con la World Conservation Union (IUCN) y el Intemational Centre for the Study of the
Preservation and Restoration of Cultural Property (ICCROM). EI ICOMOS es responsable para la
evaluacion de todas las candidaturas de propiedades culturales para la Lista de Patrimonio
Mundial.
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compuesta de 39 bienes, solo tres son industriales.*?

La arqueologia industrial se ocupa sélo en parte de la arquitectura
industrial, y la manera de acercarse a ella tiene un enfoque de caracter
esencialmente antropologico, donde el valor estético de los edificios es s6lo uno

de los factores para su anlisis y valoracion.

De la siguiente manera Sergio Niccolai'® explica el significado de patrimonio
industrial histérico, sefialando cual es el enfoque con el que la arqueologia

industrial considera dicho patrimonio:

“Aquel agregado de bienes originado en la esfera de la experiencia industrial a
los cuales se les reconoce un valor cultural en cuanto representan testimonios
significativos de momentos especificos del itinerario de la civilizacion, y que
expresan una de las modalidades mas creativas del trabajo y de la inteligencia
humana; un conjunto de elementos materiales e inmateriales, de tipo
arquitecténico, técnico, del ingenio, del conocimiento, del contexto territorial, de
las sociabilidades — la mayor parte de ellos considerados obsoletos en la
perspectiva economica actual - los cuales son portadores de huellas,

significados, ideas, saberes que de una u otra manera merecen no olvidarse”.'*

Seguramente en este marco tiene un lugar importante el valor propiamente
arquitectonico de los edificios, pero es claro que es slo uno de los milltiples

aspectos del estudio del patrimonio industrial

%2 Samuel Malpica e Hilda Patifio, “EI patrimonio industrial latinoamericano y Ia lista del patrimonio

mundial”, en: Cecilia Gutiérrez Arriola (coord.), La revolucion industrial y su patrimonio. Actas del

12° Coloquio del seminario de estudio y conservacion del patrimonio cultural, Cordoba, Veracruz,

2004, ed. UNANMIE, México, 2007, pp. 41-51.

" Sergio Niccolai Salvadori es un investigador wanano arralgado en México, quien trabaja en el
0 de ien de la UNAM; sus campos

de investigacién son: la arqueologia industial, la istora industil G Niéxico, y Ia histora de 1as

ideas econmi

" Sergio Niccolai, op.cit. p. 288




El interés hacia este patrimonio, generado a partir de la segunda mitad del
siglo pasado, y cada vez més fuerte en los Gltimos afios, contribuy6
sustancialmente a la formacién de una conciencia politica y social acerca de los

testigos del pasado industrial de los pueblos y consecuentemente al rescate,

ion y ilitacion de complejos i iales a lo largo de
todo el planeta, especialmente en la Europa occidental y en los Estados Unidos, y

solo en arios recientes en los paises latinoamericanos.

Gracias a esta operacion de rescate a nivel internacional, el estudio y la

de las obras arquitectonicas en hierro han tenido a partir de los afios
ochenta una atencién y un incremento notables, que se reflejaron también en la
produccion literaria acerca del tema, que crecié sustancialmente a nivel
cuantitativo y que en los ultimos afios proveyd un nuevo e interesante

acercamiento critico.
Un indicador importante del nuevo y notable interés hacia la arquitectura del
hierro fue que el propio ICOMOS, justo en los afios en los que se crearon las

primeras organizaciones para la proteccion del patrimonio industrial, dedico a

estas dos cologuios i i ambos. i en la
ciudad de Bad Ems, Alemania: el primero se enfoct a la arquitectura del hierro
durante la primera parte del siglo XIX, y tuvo lugar en septiembre de 1978; el
segundo tuvo lugar en octubre de 1981, y su titulo fue: The Role of ron in the

Historic Architecture of the Second Half of the Nineteenth Century."®®

"% Se publicaron la actas de ambos coloquios, en dos idiomas, aleman e inglés, editados por Curt
R. Vincentz-Verlag, Hannover, a cargo de ICOMOS National Committee of the Federal Republic of
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Las ponencias de este segundo coloquio fueron alrededor de veinte, algunas se

ocuparon de problemas tedricos

acerca de la it del hierro, la

mayorfa son sobre un 0 una tipologia arquitecténica en

un determinado pais, todas abordan la arquitectura de hierro con un enfoque

ftico-tedrico, ademas que
Los ponentes demostraron estar enterados de los discursos sobre el tema, y
manejar con cierta confianza la literatura que se produjo durante la segunda mitad
del siglo XIX y principios del XX en relacién a la cuestion del hierro en la
arquitectura de la época.

Estos trabajos denotan un grado profundo de investigacion que indica un interés
renovado en las construcciones en hierro, cuyos aspectos tecnolégicos e

histéricos son puestos en relacion con su valor estético y artistico.'*®

Germany in Mainz. EI primero: Iron Architecture, fue publicado en 1979; el segundo: The Role of
Iron in the Historic Architecture of the Second Half of the Nineteenth Century, se publico en 1982.

%% No es casual que en este clima de rescate internacional de la arquitectura industrial, en 1988, el
comité de la XLIV Bienal de Venecia decidio otorgar el Premio Intemacional Leone d'Oro de
escultura a los fotografos alemanes Bemd e Hilla Becher por su exposicion titulada “Tipologie,
Typologien, Typologies”. No se trataba e una seleccion de esculluras; los Becher presentaron una
serie de fotografias de piezas industriales realizadas con su cifra inconfundible, que estuvieron
trabajando desde la década de 1960: los objetos industriales, agrupados en series tipologicas
especificas — torres de agua, lorres de extraccion minera, altos homos, silos, tanques de gas,
viviendas para los trabajadores — son retratados con luz homogénea, cielo gris, centrados en la
imagen, sn nada que ncique su esala, in sombrss in nubes, i hombres, Sn nada Que pueca
alterar su pureza. Este proyecto, que desarrollaron a lo largo de toda su carrer

Sase do inspeackn par o ganeracin sucosiva do fotdgraros qUs s enfocaron Y socmenter
periferias industriales, lo lamaron *Anonyme Skulpturen’.

86




-
Anonyme Skulpturen é &E
E.' w‘.

BAL

Figs. 13 y 14. Los catalogos de dos exposiciones fotograficas de los artistas alemanes Bernd e Hilla
Becher, respectivamente de 1969 y 1970

El renovado interés en los aspectos tecnologicos de la arquitectura, a parti de la
década de 1980, hizo que en esos afios la historia de la construccion emergiera
como disciplina independiente en la investigacion en el campo de la historia de la
arquitectura.

En 1982 se fundo en la Gran Bretafia la Construction History Society, que edita

una revista llamada Journal of the

Construction History Society.
En 1996 se establecié en Madrid la Sociedad Espafiola de Historia de la
Construccion que organizo, también en Madrid, el Primer Congreso Nacional en el
mismo afio, al cual siguieron otros de caracter nacional y finalmente en 2003 se
organizo en la capital espariola el Primer Congreso Internacional. Debido al éxito

del simposio, se planific una segunda edicion en Cambridge en 2006 y una
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tercera en Cottbus, en 2009; una cuarta edicion acaba de finalizar, en julio de
2012, en la ciudad de Paris, y el préximo congreso internacional tendra lugar en
2015 en Chicago.

Las memorias de estos congresos, con numerosos aportes de investigadores de
todo el mundo, muestran el amplio panorama de la construccion a nivel
internacional, con temas que tocan diferentes materiales y técnicas constructivas
empleados en distintas épocas y geografias.

En este &mbito, y con antelacion de una década respecto a la fundacion de

la Construction History Society, surgio en Italia un proyecto de gran envergadura,
quizas el mas amplio del que se tenga conocimiento a nivel mundial, que retomo el
estudio sobre la arquitectura del hierro de una forma muy puntual, profunda y de
amplio radio.
El proyecto se gener6 a principio de la década de 1970 en la universidad “La
Sapienza” de Roma, donde un grupo de estudio, encabezado por el profesor
Giulio Roisecco, empezo un importante proyecto de investigacion acerca de la
arquitectura del hierro en el mundo.

Se cred una coleccion editorial coordinada por el profesor Romano Jodice; los

primeros voli i fueron, no sobre Inglaterra, >
1972, y Francia,®® en 1973.

La investigacion continué en la década siguiente, en la que se concretaron tres

159

volimenes sobre los Estados Unidos,"™ y uno sobre ltalia.'®”

7 Giulio Roisecco, Lamm:srma del ferro : I'nghilterra (1688-1914), ed. Bulzoni, Roma, 1972.
" Giulio Roisecco, Romano Jodice, Valter Vannelli, Larchitettura del ferro: la Francia (1715-
1914) 66, Butzon, Roma, 1973
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Después de una década sin publicaciones nuevas, en los afios de 1990 se dieron
a la prensa el volumen sobre Rusia®'y Dinamarca,™® y finalmente en 2003 se
realiz6 el primero sobre un pais latinoamericano: la Argentina, de mi autorfa en
conjunto con el profesor Otello lolita.'®*

Todos los libros de esta coleccion editorial tienen la misma estructura: un texto
inicial, llamado panorama introductorio, y un catalogo critico de obra con
informacion muy detallada sobre las arquitecturas tomadas en cuenta,
presentadas también a través de un apartado grafico muy rico, constituido por
fotografias tomadas especificamente para el libro, iméagenes de archivo, planos
arquitectonicos y material publicitario de la época.

En la introduccién se encuentran reflexiones sobre los mbitos politico, social,
econdmico y sobre todo ideologico del pais en estudio, presentados en directa
relacion con las problematicas propias de la arquitectura del hierro.

La investigacion resulta muy profunda, y de amplio radio, abarca las cuestiones
tedricas del estilo, del debate arquitectonico y la recepcion por el publico de la
época de las obras en hierro, asi como la cuestion de la participacion de los
arquitectos y de los ingenieros en la realizacion de las construcciones en hierro; la
cuestion del arte, del valor artistico de estas dltimas, su impacto en el paisaje

finisecular, la cuestion de la produccion en serie y de las particularidades locales

" Romano Jodice, L'architettura del ferro: Gli_Stati Uniti (1776-1876), ed. Bulzoni, Roma, 1988;
Romano Jodice, Larchietura del ferro: GIi - Stati Uniti (1876-1893), ed. Bulzoni, Roma, 1982;
Romano Jodice, L'architetura del ferro: Gif Stati Unit (1893-1914), ed. Bulzoni, Roma, 1980.

" Romano Jodice, L'architettura del ferro: I'talia (1796-1914), Ed. Bulzoni, Roma, 1

Romano Jodice, L'architettura del ferro: La Russia (1815-1914), ed. Gangemi, Roma, 1997.

2 Simonetta Curcio, L'architettura del ferro: La Danimarca (1815-1914), ed. Gangemi, Roma,

61

1
" Otello lolita, Roberta Viassallo, op.cit.
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de las arquitecturas metalicas y finalmente presenta una reflexion sobre su

conservacion y reutilizacion.

La seccién de estos libros que ilustra las obras no se limita a proveer una

detallada y Ia i ion histori necesaria acerca de
ellas, al contrario, las analiza a través de un enfoque tedrico-critico sumamente
interesante y constructivo,

Este proyecto de investigacion resultd de sumo interés para los fines de la

presente investigacion, realizada en México, ya que funcions como una excelente

guia en la 6n de las multiples aticas que presenta el tema, en
las numerosas y variadas culturas y geografias tomadas en cuenta en mas de
treinta afios de investigacion.

Ademas del aporte italiano, también en Francia, '™ en Inglaterra, '

Alemania™® y en EE.UU.,"™ a partir de los dltimos afios de la década de 1970, se

" Ver los siguientes textos: Bemard Marrey, Les grands magasins des origines a 1939, ed. Picard,
Paris, 1979; Phiippe Bouin, Christian-Philippe Chanut, Histoire frangaise des foires et des
expositions universelles, ed. Baudouin, Paris, 1980; Jean Louis Gamell, Alain Jouffray, Kiosques 4
musique, ed. Angle vif, Toulouse, 1983; Francois Chaslin, "Les fonte Omées, un architecture sur
catalogus’ pp. 148-160, on: Arohitectro of Indusii. Passs of Aveni dun mariage e raison.
catélogo de la exposicion homdnima presentada en el Centre George Pompidou entre octubre de
1283 y enero d 1654, curada por Raymond Guldt, d. Centro da reaton Industila of Contre
George Pompidou, Paris,
serres et des jardins dhiver, ed. :
1762-1813, ed. Archive d'Archilecture Moderne, Paris, 1985; Jean Claude Renard, L/Age de la

nte. Un art, une industrie (1800-1914), ed. L'amateur, Paris, 1985; Bemard Marrey, Le fer a Paris-
Architectures, ed. Picard et Pavillon de L'Arsenal, Paris, 1989, catélogo de la exposicion homonima
presentada en 1989 en el Pavillon de fArsenal, en Paris; Patrice de Moncan, Baltard, Les Halles de
Paris, con textos de Victor Baltard y Maxime Du Camp, ed. de L'Observaoire, Paris, 1994

Ver los siguientes textos: Palrick Beaver, The Crystal Palace, 1851-1936, ed. Hugh Evelyn Lid.,

Londres, 1970; John Hix, The Glass House, Londres, 1974; Neil Cossons, Barrie Trinder, The Iron
Bridge, ed. Moonraker Press, Londres, 1979; Ted Ruddock, Arch Bridges and their Buiders, 1735-
1835, ed. Cambridge University Press, 1979; Marcus Binney, David Pierce, Railway Architecture,
ed. Orbis, Londres, 1979.
"% Ver los textos: Johann Friedrich Geist, Passagen, ein Bautyp des 19. Jahrunderts, ed. Prestel,
Munich, 1969, edicién en inglés: Arcades. A history of building type, Cambridge, MIT Press, 1985;
Christian Beutler, Weltausstellungen im 19. Jahrundert, ed. Die Neue Sammiung, Munich, 1973;
Georg Kohimaier, Bama von Sartory, Das Glashaus. Ein Bautypus des 19 Jahrhunderts, ed.
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a publicar libros  sobre la del hierro,

especialmente monografias sobre alguna tipologia arquitectonica particularmente

sujeta a ser realizada en hierro para
estaciones de ferrocarri, puentes, quioscos de musica, tiendas departamentales,
invernaderos, etc.), o sobre alguna obra en particular (La Halle du BIé, el Crystal
Palace, Les Halles de Paris, entre otras).
Una produccién particularmente consistente fue la del historiador francés Bertrand
Lemoine, uno de los investigadores que mas se ha dedicado al tema, sobre cuyo
estudio publicé numerosos textos.'®

En general, se puede afirmar que los textos mencionados en las notas a pié
de pagina son el producto de investigaciones serias y profundas, en las cuales
seguramente predomina un interés histérico y técnico, pero que al mismo tiempo
se cuestionan sobre temas tedrico-criticos, y relatan el debate arquitectonico de la

época acerca de la arquitectura del hierro.

Prestel-Veriag, Munich, 1981, edicién en inglés: Houses of Glass. A Nineteenth-Century Building
Type, MIT Press, 1986

Ver los textos: Catherine Meeks, The Railroad Station, ed. Yale University Press, New Haven,
1956 (otras ediciones 1965 y 1978); Joseph Harris, The tallest tower. Eiffel and the Belle Epoque,
. Houghion Wi Co. Boston, 1675; Frances Staner, Fronch fron Archicur, od. UM Press.
Ann Arbor, 1984. En particular, en esos afios se quiere sefialar el manual de historia de la
arquitectura moderna pubiicado por Kenetn Framplon, Modor Archiectur: A Crical History, ed
Thar Hudson, Londres, 1980; version en espariol: Historia critica de la arquitectura
modorna, od. G. Gl Barcelona, 1933, En el taxo, &1 aulor dedca un nulido capiulo a 1
arquitctura dol irro, tulado “Translomacones écricas: Ia ingeniera estruciural, 1775-1339'

E’JR

Berlrar\d | Lomoine, Arhitectres, dmgemeurs, Xixe-XXe siécles, ed. CCl-Centre Georges
78, icion (en colaboracion con Sylvie Deswarte),
Sondbecsn o ‘sspatol Arqunecmras G rgenieros, sgs XIX y X, Vinistorio da Gulura,
Direcsion Ganeral g6l Patrmonio Aristco, Archives y Mussos, Madrd, 1980, Les Helles do Paris,
ed. L'equerre, Paris, 1980; Le grand Oeuvre. Photographies des grands travaux, 1860-1900, ed.
Genlra Netone de Ia Photagraphe, col. Photo Poche, Pars, 1823; Gustave Effl, ed. Hezan,
Paris, 1984; L'architecture du fer. France, XIXe siécle, ed. Champ Vallon, Paris, 1986; Les
csages couverts on France. od. Délegation 5 LAcon Artstiaus d 1a Vil de Paris, 1989; Lo
Tour de Monsieur Eiffel, ed. Gallimard, Paris, 1989.

91




Es evidente que esta notable produccion de textos que, ademas, en casi todos los.
casos, tienen muy buenas iméagenes de las obras analizadas, por un lado es el
fruto del gran interés en el tema, y por el otro, tiene como intencién la difusién del
conocimiento acerca de obras poco estudiadas anteriormente, el rescate del hierro
como forma artistica, y la consecuente finalidad de revalorar, proteger y restaurar

este tipo de arquitectura, que por tantos afios estuvo en riesgo de ser destruida

1.4 Los ultimos veinte afios: trabajos monograficos sobre los debates acerca
de la arquitectura del hierro. Los casos de Alemania y Francia

Durante las Gltimas dos décadas, el interés sobre la arquitectura del hierro
continué su curso, se publicaron textos en libros y revistas que reflejaron un
renovado interés tedrico hacia el problema de la tecnologia en la arquitectura, en

relacion a las estructuras del siglo XIX, como el libro coordinado por Renzo

Dubbini, dedicado enteramente a la figura de Henri Labrouste;™™ la investigacion

de Ursula lise-Neuman sobre Karl Friedrich Schinkel en relacion a la aplicacion del
hierro, que resultd en un capitulo del libro Cast Iron from Central Europe;'™ el
capitulo del libro Lost Masterpieces dedicado a la figura de Ferdinand Dutert y a su
obra, la Galerie de Machines de 1889;""" el articulo de Anthony Vidler dedicado a

la tecnologia en relacion a los nuevos conceplos espaciales, titulado

1% Renzo Dubbini (coord.), Henri Labrouste. 1801-1875, ed. Electa, Milano, 2002.
™ Ursula llse-Neuman, “Karl Friedrich Schinkel and Berlin Cast Iron, 1910-1841, en.
Schmutiermeier Elisabeth (coord.), Cast Iron from Central Europe, 1800-1850, ed. The Bard
Graduate Center for Studies in the Decoralive Arts, New York, 1994; catélogo de la homonima
exposicion presentada en el Bard Graduate Cente

Stuart Durant,_"Ferdinand Dutert. Palais des Machines. Paris 1839", en: AAVV., Lost
Masterpieces, ed. Phaidon, Londres, 1999,
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‘Technologies of Space/Space of Technology”; "

y el manual de historia de la
arquitectura de los siglos XVIIl y XIX, publicado por el historiador norteamericano
Barry Bergdoll en el afio de 2000, y que contiene dos capitulos dedicados a la
arquitectura del hierro."™

En Espafia, se publico un texto especifico sobre la arquitectura del hierro, el
primero dedicado al tema en ese pais, seglin asegura su autor, Pedro Navascués
Palacio, en la introduccion. "™

El mismo, public en los dltimos treinta afios algunos articulos acerca del tema, y
denuncia la falta casi absoluta de estudios en el campo, en Espafia: “campo atn

por cubrir, relativos [los estudios] a una parte de nuestra historia olvidada por

nosotros mismos”; "®

sin embargo, podemos encontrar en la bibliografia
presentada a conclusion del libro, varios textos monograficos sobre temas
especificos como las estaciones, los mercados, los faros y los puentes realizados
en Espafia durante el siglo XIX, una riqueza de publicaciones que, por ejemplo, no
se encuentra de manera absoluta en México, como veremos mas adelante.

El texto espafiol, efectivamente el primero en abarcar la arquitectura del
hierro como un todo, y no cefiido a tipologias especificas, nacio gracias al largo y
constante interés del autor en el tema, y bajo el definitivo impulso de la decision de

la UNESCO en 2006 de incluir en la Lista de Patrimonio de la Humanidad el

7 Anthony Vidler, “Technologies of Space/Space of Technology”, en: Journal of the Society of
Archiectural Historians, vol. 58, num. 3, Septiembre de 1999,

Barry Bergdoll, European Architecture. 1750-1890, ed. Oxford University Press, 2000. Los dos
capituos dedcados 3 ls arquecura dal o son: “New Technolagy and Arcitsctural Fomn,
1851-90°, y * The Crisis of Historicism, 1870
74 Pedro Navascués Palacio, Arquitectura e mgsmsna del hierro en Espafia (1814-1936), ed. EI
Viso, Madrid, 2007
7% Ibidem, p. 14.
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puente trasbordador de Vizcaya; resulta ser un volumen lujoso, con imégenes de
6ptima calidad y de gran formato.
El trabajo se encuentra dividido en varios capitulos que incluyen las distintas
tipologias arquitecténicas o de ingenieria, de las cuales se presentan solo algunos
ejemplos, considerados los mas representativos.
Un esquema, entonces, bastante convencional; por otro lado, el texto es muy rico
en informacion acerca de la historia y de los autores de las obras, de las empresas
proveedoras de piezas metlicas, y al mismo tiempo, abundante en reflexiones
interesantes y comparaciones con obras anélogas realizadas en otras latitudes.
Con respecto al discurso tedrico acerca de o que el hierro represents en su época
y al debate que su introduccion en la practica constructiva espafiola desperts en
los arquitectos, ingenieros e historiadores espafioles de la segunda mitad del siglo
XIX, el autor anota que lo aparts intencionalmente del texto, por haberlo tratado en
publicaciones anteriores y para poder concentrarse exclusivamente en lo que se
construy mas que en lo que se debatio.
Sin embargo, en la introduccion del libro ofrece una pequefia muestra de lo que
fue ese debate, citando algunos arquitectos de la época, evidenciando sobre todo
Ia postura conservadora de ellos con respecto a las construcciones en hierro.
Resulta muy dtil conocer dicho debate espafiol, que sera tomado en cuenta en el
capitulo dedicado especificamente a los discursos acerca del hierro en distintos
paises de Europa, en Estados Unidos y por supuesto, en México, entre los afios
finales del siglo XIX y principios del XX

El interés de la presente investigacion se dirigio, en una primera fase de

acercamiento al tema, hacia los discursos sobre el uso del hierro en la
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arquitectura, que tuvieron lugar en la misma época en la que este tipo de
arquitectura florecio.

Resulto muy interesante seguir y analizar el intenso debate que las nuevas formas
arquitecténicas suscitaron. Un debate que provee mucha informacion acerca de
las ideas que circulaban, las preocupaciones que habian en esa época de gran
transicion politico-social, tecnologica, cultural, y por supuesto, artistica.

Estos discursos, que se analizaran en los proximos capitulos, se desprendieron de
los textos publicados por los mismos arquitectos, y por o que se pudo recabar de
la prensa de la época.

Ademés, se encontraron tres trabajos de investigacion que analizaron
especificamente los debates acerca de la arquitectura del hierro entre finales del
siglo XIX y principios del XX,

El primero es la introduccion de Sokratis Georgiadis, de 1995, a la edicion inglesa
del libro Bauen in Frankreich, Eisen, Eisenbeton, de Giedion,”™ los otros dos son
tesis doctorales presentadas en los Estados Unidos: una analiza el debate en
Francia, y fue discutida por Shangun Lee en 1996 en el Massachusetts Institute
Technology, pero hasta la fecha no ha sido publicada;' la otra se dedica al
estudio de los discursos que tuvieron lugar en Alemania, y fue discutida por
Katherine Romba en el Institute of Fine Arts, de la New York University, y

publicada en 2007.'7®

7® Sokratis Georgiadis, Building in France, Building in Iron, Building in Ferroconcrete, op.cit., pp. 1-
7

7 Shangun Lee, op.cit.
7% Catherine Romba, Iron Construction and Cultural Discourse. German Architectural Theory,
1890-1918, ed. VDM, Saarbriicken, 2008
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El trabajo de Georgiadis consiste en dar un contexto al libro de Giedion,
encuadrando la figura del historiador suizo en el ambito cultural y arquitectonico de
finales de los afios veinte, elaborando una pequefia historia del texto publicado en
1928; el valor de esta investigacion consiste en el analisis de los discursos acerca
de la introduccion del hierro en la arquitectura en Alemania, debate que tuvo lugar
entre la construccion del Crystal Palace en 1851 y la publicacion de Bauen in
Frankreich en 1928.

En el recuento de los discursos acerca del hierro, firmados por los arquitectos,
ingenieros e historiadores de habla alemana, Georgiadis enuncia todos los topicos
y los problemas que constituyeron la base del debate, y que al mismo tiempo
fueron los antecedentes del discurso y de la vision de Giedion, expresada en ese
su primer texto.

Georgiadis organiza su discurso en base a los temas principales del debate,
dando voz a los protagonistas mismos: lo que hizo fue analizar el pensamiento de
cada arquitecto o historiador en relacion con el problema al que cada uno de ellos
se enfoc mayormente, esbozando una evolucion del pensamiento en un sentido
cronolégico, desde mediados del siglo XIX hasta la primera década del XX, una
transicion que, como todas, tuvo sus momentos de evolucion y de involucion, de
fuertes contrastes y contradicciones.

Por ejemplo, analiza como Karl Botticher se enfoco a la cuestion de la
expectativa de una nueva forma de arte, convencido de que podria ser cumplida
por la introduccion del hierro en la arquitectura,

El problema que retraso la aceptacion del nuevo material fue representado por su

poca consistencia, por su falta de materia, de volumen, de su ser etéreo, al
96



contrario de la masa, del volumen expresado por el material tradicional por
excelencia, la piedra

Este fue el tema principal de discusion acerca del hierro y en el trabajo de

viene através del iento de Gottfried Semper, gran
detractor del nuevo material constructivo, que, segin &, no podia crear un nuevo
estilo, al contrario de lo que pensaba Bétticher; la cuestion sera retomada a lo
largo de todo el periodo del debate por personajes como Joseph Augustus Lux,
Heinrich Pudor, Alfred Gotthold Meyer, Peter Behrens, entre otros.

El tema de las nuevas sensaciones espaciales provistas por el hierro fueron
mayormente expresadas en los escritos del arquitecto Richard Lucae,””® quien
reflexiond sobre el efecto del espacio sobre los sentimientos del hombre, y
contribuyé considerablemente a la formacion de una nueva estética arquitectonica
La cuestion de la division de las competencias entre arquitectos e ingenieros fue
un tema fundamental a finales del siglo XIX sobre todo en relacion con la
introduccion de nuevos materiales y nuevas tecnologias en la practica
constructiva.

La cuestion fue analizada en su época por Ludwig Bohnsted,”™ luego por Lucae,
Constantin Lipsius,” Hubert Stier,"® y por Albert Hofmann,"® quien consideraba

el hierro como medio expresivo de los ingenieros, cuya nueva estética se basaba

"7 Johannes Theodor Volemar Richard Lucae (1829-1877) fue un arquitecto aleman, director de la
Bauakademie desde 1873

**2 | udwig Bohnsted, arquitecto aleman (1822-1885).

! Johannes Wilhelm Constantin Lipsius, arquiteclo y teérico de la arquitectura alemén (1832-
1894)

2 Hubert Stier, arquitecto aleman (1838-1907)

% Albert Hofmann, arquitecto aleman (1859-1926).
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en la “belleza de la linea”, y la piedra como dominio incondicional de los
arquitectos. ™
Hofmann sostenia la superioridad de la nueva estética de la linea y pensaba que,

a pesar de la diferencia entre las dos estéticas, éstas podian ser todavia

¥ que la supervi de los arqui consistia en la capacidad de
poder hacer una sintesis, de instaurar una colaboracion entre las dos disciplinas,
que fue, de hecho, lo que sucedio en la realidad: en Europa, en Estados Unidos, y
también en México.

Los arquitectos empezaron a ampliar sus conocimientos acerca de las nuevas
tecnologias constructivas, por un lado y, por el otro, colaboraron con los ingenieros
en la realizacion de las obras de gran importancia, practica que se sigue
manteniendo hasta la fecha.

La cuestion de la relacion entre forma y funcion fue analizada por el
ingeniero Gustav Lang'® quien, en 1891, sostenia que la belleza era naturaimente
acorde a las correctas aplicaciones de las leyes de calculo de una estructura.
Concepto de belleza inmanente de la arquitectura del hierro también expresado
sucesivamente, en 1907, por Alfred Gotthold Meyer, ' y por Hermann
Muthesius ™™ en 1913, quien sostenia que la belleza y la funcionalidad son
™ Gottfried Semper, Style in the Technical and Tectonic Arts, or Practical Aesthetics, Getty
Publications, L.A. 2004, pp. 47-49; version norteamericana del texto original: Der Stil in den
techischen und tektonischen Kiinsten; oder, Praktische Aesthetik: Ein Handbuch fiir Tecniker,
Kanstler und Kunstireunde, 2 vols, Frankfurt am Main, Verlag fur Kunst & Wissenschaft, 1860;
Munich: F. Bruckmann, 1863.

- tav Lang, ingeniero aleman.

" Alfred Gotthold Meyer (1864-1904), historiador aleman del arte. Profesor de historia de las artes
aplicadas en la Konigliche Technische Hochschule, de Berlin. Su libro Eisenbauten, ihre
Geschichte und /Esthetik fue publicado postumo en 1907. De este libro xiste una traduccion al
francés: Construire en fer: Histoire et esthétique, ed. InFolio, Paris, 2005.

"7 Adam Gottlieb Hermann Muthesius (1861-1926) estudio arquitectura en Beriin, y ejercio Ia
profesion de libre de arquitecto, ademés de la de profesor en las escuelas de arte aplicada del
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independientes, por esto hay que juntarlas; sin embargo, la sintesis no se cumple
cuando el arquitecto trata de embellecer una obra de ingenieria, al contrario, se da
cuando la forma misma de Ia estructura expresa a través de su propia estética la
funcion, sin necesidad de ormamentacion afiadida.

Las anotaciones anteriores slo pretenden ofrecer un ejemplo de cudles fueron y
como fueron tratados por Georgiadis los discursos acerca del hierro, que seran
analizados en detalle en el proximo capitulo.

La investigacion de Katherine Romba retoma el trabajo de Georgiadis sobre

el debate aleman, pero lo encuadra en el contexto cultural y filosfico de finales
del siglo XIX y principios del XX en los paises de habla alemana.
Su narracién también sigue un orden cronolégico, como en el caso del autor
anterior, cosa que es casi obligatoria al tratar la evolucion del pensamiento; el
factor cronologico es fundamental para entender las etapas evolutivas y también
Ias involutivas, por esta razon también en el presente trabajo se decidio proceder
siguiendo este criterio, como se vera més adelante.

Mas alla del orden cronolégico, el relato de Katherine Romba se diferencia
del de Georgiadis por las conexiones que la autora identifica entre las corrientes
filossficas alemanas y los discursos acerca del hierro en la arquitectura.

Durante la segunda década del siglo XIX en Alemania surgieron varias

corrientes filosoficas dedicadas a reflexionar sobre una nueva vision de la ciencia

estado. Fue enviado a Londres por el gobiemo alemén para estudiar los problemas de Ia
ndustraizacien uroana y do sus eatética; anl o contacio con 6l movimiento aristco Ae and
Crafts, cuyas ideas difundio a su regreso a su pais. En 1907, una vez de vuelta a Alemania,
Muthesius fue uno de los promotores del Deutsche Werkbund, una asociacion de profesionales
dedicados a la investigacion en of campo do las ares aplcadas a a indusria en Alemania. Fue
0 de los mayores teéricos de la modemizacion industrial y e la racionalizacion de los procesos
producives. Ver. Toms Maldonado, op 6. p. 69
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tradicional. La Naturphilosophie o Filosofia de la Naturaleza, cuyos mayores
exponentes fueron Friedrich Schelling (1775-1854), Johann Gottfried Herder
(1744-1803) y Johann Wolfgang Goethe (1749-1832), defendi6 una concepcion
organica de la ciencia en la que el sujeto juega un papel esencial.

Fue una suerte de filosofia romantica de la naturaleza, que insistia particularmente
en el fundamental papel de la intuicion creativa en la cultura alemana, y que
intenté lograr una sintesis entre ciencia y poesia.

La teoria de la empatia o Ei cuyos fueron

Friedrich Theodor Vischer (1807-1887) y Theodor Lipps (1851-1914), fue una
teoria estética que utilizd los modernos principios cientificos de optica y de
neurologia para demostrar la capacidad del sujeto de proyectarse
psicolégicamente en las formas del mundo exterior, organicas e inorganicas.

En 1917, Rudolf Metzger publics un libro™® en el cual ofrece una amplia
discusion sobre la aplicacion de la teoria de la empatia a la arquitectura del hierro;
seguin este autor las construcciones en hierro, como toda arte y toda arquitectura,

una forma de icacion, un lenguaje; si un arquitecto o un

ingeniero quiere comunicar la estética de una estructura de hierro, debe basarse
en la reciproca empatia que se instaura entre el creador y el observador de la
obra.

Asi, para dar un ejemplo, a veces ocurre que un ingeniero modifica, o exagera las

dimensiones de una estructura que, segin sus reales calculos, hubiera tenido que

"™ Rudolf Metzger, Die Dynamische Emplmdung in der angewandten Kunst: Ein Beitrag zur
kiinstlerischen Gestaltung der Technik, Jena, 19
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ser mas esbelta, con la finalidad de expresar mayor seguridad estética y hacer que

el publico pueda percibir su estabilidad mas claramente."®®

Estas teorias fueron adoptadas por los criticos y los historiadores alemanes
en la formulacion de las nuevas teorias sobre el arte y la arquitectura;
influenciaron la manera de concebir la ciencia y el arte, que se fueron integrando
en un dnico discurso, en el cual la arquitectura del hierro ocupé un lugar de
especial importancia

La tesis de Romba es que la apreciacion del hierro como material
constructivo tuvo un valor binario, dual, como dual resulta la época de transicion
en la que se gesto esta nueva forma arquitectonica; los términos de esta dualidad
son la racionalidad, la objetividad de la nueva era industrial dominada por la
ciencia, que se puede resumir con el concepto de “civilizacion’, y la persistencia

de los valores i la i el i la tradicion, el

concepto roméntico de “cultura”.
De acuerdo con la autora, la tendencia siempre fue la de presentar las
construcciones metalicas de ingenieria como un producto de la civilizacién, como
un simbolo del progreso industrial y del pensamiento objetivo y racional, mientras.
que el objetivo de su investigacion es demostrar como también fueron un simbolo
de cultura, de sentimiento, de espiritualidad, de expresion artistica, de armonia

con las leyes de la naturaleza.

Es i de como la arqui del hierro
principalmente en la cultura alemana (en la cual quizds mayormente resultan
preponderantes los dos extremos de esta dualidad, una cultura fuertemente

% Catherine Romba, op.cit., pp. 68-72.



dominada por el pensamiento racional, y al mismo tiempo por un gran espiritu
roméntico), pero en general en todo el mundo occidental, el punto de contacto
entre la dicotomia cultura-civilizacién, categorias que resultaron como el centro de
la discusion acerca de la modernidad. '

Desde esta misma reflexion aborda el tema la tesis de Shangun Lee, quien

ve en la tension antitética entre tecnologia y forma, el gran dilema de la

moderna, o do en el extenso recuento del debate
acerca de la arquitectura del hierro a lo largo del siglo XIX en Francia. Asi sintetiza
el autor cudl fue el centro del debate:

“La creacion de un nuevo estilo se volvid un asunto central de discusion. Mientras
los racionalistas creian que una nueva forma arquitecténica pudiese emerger del
uso racional de los nuevos materiales, y de la modena tecnologia, los clasicistas
consideraban el hierro como una tecnologia naive e intentaron vestirlo con una
forma cultural y estética, la de la tradicion conocida. Pero ninguna de las dos
formas resulté: la tecnologia no puede crear una forma arquitecténica en si, i
esiste un principio esétco formal absoluo que <o pueda imponer a f tecnclogia.
Este fue el dilema de la moderna, una

inherente a la cultura burguesa. La antinomia entre tecnologia y forma se podria

extender facimente al debate general sobre la contradiccion entre cultura y
"

civilizacion”.

El trabajo de Shangun Lee por un lado estudia los acontecimientos arquitectonicos

a o largo de casi todo el siglo XIX; por el otro, su objetivo consiste en poner esta

" Acerca del debate en alemén se sefala la recopilacion de textos de arquitectos de habla
alemana acerca de temas referentes Ia técnica y la cultura, seleccionados por Tomés Maldonado, y
publicado en Buenos Aires en 2002. El libro se titula: Técnica y Cultura. £/ debate alemén entre
Bismark y Weimar, ed. Infinito. Muchos autores son los mismos analizados por Romba, como.
Augustus Lux, Franz Reuleaux, y Hermann Muthesius; a diferencia de Romba, que en su texto cita
a los autores, reportando algunos pasajes de sus textos, Maldonado reporta integraimente los.
textos seleccionados, cosa que permite analizar de una manera més profunda y directa el
pensamiento de cada autor
Shangun Lee, op. cit, p. 9. Traduccién: Roberta Vassallo,
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historia en dialogo con lo que le sigui6, es decir, el desarrollo de la arquitectura
moderna. Como se analizo, la tradicion historiografica moderna cre6 un vinculo
muy estrecho y causal entre la arquitectura del hierro del siglo XIX con la
arquitectura racionalista de las primeras décadas del XX.

La investigacion de Lee quiso reconsiderar la historia de la arquitectura del siglo
XIX, analizando los aspectos nunca tomados en cuenta en la vision muy parcial de
la historiografia precedente, una vision de la arquitectura que segin el autor
resulta miopemente formalista, que ignor6 el campo discursivo dialéctico y muy
complejo de la modernidad cultural

En palabras del autor, la tesis: “trata de encontrar una conexion histérica entre los

dos siglos, pero no como los una  relacion

o buscando similitudes estéticas, sino trata de trazar el
origen del estado actual de la disciplina en el desarrollo arquitecténico del siglo
XX 192

La tesis sigue la evolucion del pensamiento arquitectonico desde el principio
de la introduccién del hierro en la practica arquitecténica, que en Francia ocurrié
muy tempranamente, a finales del siglo XVIll. EI autor se propuso llenar una
laguna en la bibliografia sobre la historia de la arquitectura el hierro, en la cual la
atencion predominantemente estaba enfocada a la historia de la tecnologia, a la
descripcion de los edificios en hierro y de las nuevas tipologias constructivas a las
que estos pertenecian.

Su aporte al tema consiste en haber puesto en didlogo la historia material de la
arquitectura del hierro con los discursos que de ella surgieron, con la intencion de

%2 Ibidem, p. 14.



dejar la palabra a los protagonistas del debate, citandolos abundantemente a los
largo de todo el trabajo,®* limitandose a conectar los hechos y los discursos en un
desarrollo cronolégico muy coherente, siempre enmarcado por una visién global
sobre la situacion politica y filoséfica en la Francia de la época.

Interesantes reflexiones en el trabajo de Lee son las que el autor hace acerca de
la influencia directa que tuvieron los acontecimientos politicos y las ideologias
surgidas a causa y por efectos de aquélios, en los discursos sobre la introduccion
del hierro en la arquitectura, evidenciando el fuerte caracter simbolico que este
material tuvo a lo largo de su uso en la practica arquitecténica

Se considera muy atinada la idea de reconstruir una historia compartida

entre préctica & ideologia filossfi principio que se
retomara para construir la historia de la arquitectura del hierro en México; la idea

de la presente tesis es la de dar un paso més all

. poniendo en paralelo la historia
particular del pensamiento arquitectonico acerca del hierro en México, con las
historias que se desarrollaron al mismo tiempo en otros paises que tuvieron su
influencia en ella, como Francia, Inglaterra, Alemania y Estados Unidos.

Lo que se identifica como un punto débil en la bibliografia hasta aqui
revisada es que, por lo general, no se tiene una vision global de la arquitectura del

hierro; es decir, que cada texto da la prioridad a un ambito geografico particular, y

no siempre pone a comparacion las realizaciones de los diferentes paises. Esta

manera de proceder se hace evidente especialmente en los textos que se

"% A proposito de las citas en el texto de Lee: al compararlas con el texto original citado, se noto
que en algunas ocasiones el autor no fue excesivamente riguroso en su manera de reportarlas; a
veces mezcla citas de un texto con citas de otro sin dar cuenta e ello, dejando creer al lector de
estar consultando el mismo texto.
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analizaron en el presente apartado, que toman en cuenta los discursos acerca de
las construcciones metalicas.

En el trabajo de Romba, por ejemplo, se analiza exclusivamente el debate en
Alemania, faltando casi totalmente, por un lado, un paralelo de los discursos con la

historia material de la arquitectura del hierro (sélo se encuentran algunas

a los grandes franceses), y por otro,
un dislogo paralelo entre el pensamiento aleman con los discursos
contemporaneos en ofros paises europeos, de los cuales sélo se encuentran
brevisimas anotaciones.

En el trabajo de Lee también se hacen muy escuetas referencias a lo que estaba
ocurriendo paralelamente en Inglaterra y en Alemania, por ejemplo; posiblemente
esto paso, en ambos casos, porque se buscd un nivel de profundidad muy alto en
el analisis del discurso cultural en el pais elegido, busqueda que dificiimente pudo
dejar lugar a que se pudiera ahondar al mismo tiempo en una comparacion
dialéctica con los discursos de otras culturas.

Lo que se propone desarrollar en los capitulos siguientes, es la elaboracion de una
historia global sincronica del pensamiento sobre la introduccion del hierro en la
arquitectura, con el fin de demostrar, por un lado, las influencias y las afinidades
que se desarrollaron acerca de las mismas cuestiones en distintos medios
culturales; y por el ofro, evidenciar las diferencias de enfoque y sobre todo, las

diferencias en los tiempos en que los discursos tuvieron lugar en cada pais.



15 La fortuna critica de la arquitectura del hierro en los paises
latinoamericanos

Antes de analizar lo que se escribio acerca de la arquitectura de hierro en México,
se quiere contextualizar el caso mexicano en América Latina

A mediados del siglo XIX en todo Latinoamérica, como también en otras regiones
de Africa y de Oriente, los paises europeos més industrializados empezaron a
ofrecer, o mejor dicho, imponer, su experiencia y sus adelantos tecnolégicos.

El objetivo fue conseguir cierto nivel de industrializacion, para de esta forma
expandir la exportacion de capitales, cosa que implico la realizacion de redes de
ferrocarril y de asentamientos fabriles, ademés de la provision de todo tipo de

servicios necesarios para la construccion de un pais modemo; como lo dijo de

manera ejemplar Karl Marx: “E| pais més desarrollado industrialmente no hace

sino mostrar a los que le siguen en la escala industrial la imagen de su propio
futuro”.'*
Se considera que la imagen de la que habla Marx tiene que ver, en buena medida,

con el hierro: al proceso de ony de on, en

las ciudades y en el paisaje latinoamericanos se empezaron a realizar obras de
arquitectura y de ingenierfa en hierro, en principio enteramente prefabricadas e
importadas de Europa y, en un segundo momento, producidas en los nuevos
centros sidertrgicos locales.

Cada pais de Latinoamérica estableci6 sus relaciones econémicas
privilegiadas con diversos paises industrializados, que a la vez resultaban ser sus
mayores proveedores de piezas metélicas para la construccion, como por ejemplo

"% Karl Marx, E/ Capital, Tomo 1, ed. Siglo XXI, Buenos Aires, 2001, p. 4.
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el caso de la relacion especial entre Bélgica y Costa Rica; el de la empresa
escocesa MacFarlaine Ironworks, que mayormente proveyd a Brasil de piezas
metalicas; y el caso de las grandes fundiciones argentinas, principalmente de
origen italiano, como la Vasena e Hijos

En general, la provision de materiales y tecnologia para obras ferroviarias
correspondi, sobre todo en una primera fase, a Inglaterra, para ser
sucesivamente remplazada por los Estados Unidos, mientras que en cuestiones
de arquitectura ormamental, Francia fue el principal modelo a seguir, y tuvo mayor
mercado para exportar elementos arquitectdnicos ormamentales en hierro fundido,

através de la venta por catlogo.

Ahora bien, en cada pais lati icano se realizaron
metalicas, que en muchos casos todavia existen. Por lo que se pudo verificar, este
patrimonio no ha sido todavia estudiado de manera especifica en muchos de estos
paises.

Anteriormente se cito el libro de mi coautoria sobre la Argentina,'®® en el ambito
del proyecto editorial de la Universidad de Roma, que fue la primera publicacion
especifica sobre la arquitectura del hierro en ese pais. En la investigacion que se
llevo a cabo se encontraron algunos estudios sumarios sobre la arquitectura
industrial,"® un proyecto muy amplio sobre la arquitectura ferroviaria,"” y otras
monografias sobre algin edificio con estructura metalica o sobre alguna tipologia

arquitectonica, como por ejemplo los mercados, ademas de numerosos articulos

1% Otello lolita, Roberta Vassallo, op. cit.

% Jorg neo, Mabe M Scamr\e Arquitectura de la revolucion industrial, Instituto de
Invesl\gamones Estéicas, Buenos Aes, 1966: también de los mismos avores: Revolcian
industrial y equipamiento ulbana it do Investigaciones Estéticas, Buenos Aires, 1

™ Jorge Tartarini, Arquitectura Ferroviaria, ed. Colihue, Buenos Aires, 2001
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sobre temas relacionados con la arquitectura del hierro en las revistas locales de
arquitectura, como Dana y Summa.'®®
Lo que no se encontrd fue una reflexion tedrica sobre los problemas que introdujo
el desarrollo de las construcciones metalicas en la practica arquitecténica en la
Argentina de finales del siglo XIX y principios del XX, si se excluye el aporte de
académicos como Jorge Francisco Liernur ' y Graciela Silvestri,?” quienes
trataron temas muy relacionados, aunque no se enfocaron especificamente a la
cuestion de la arquitectura del hierro.
El texto que publiqué en conjunto con el profesor lolita tampoco ahonda en el
analisis del debate teorico acerca del hierro como nuevo material de construccion;
se ftrata més bien de un catalogo critico de obra, desarrollado en orden
cronolgico, cuyo aporte consiste en dar a conocer las construcciones metalicas
que se realizaron en la Argentina, registrando las que todavia siguen en pié y
dando a conocer todo el material posible acerca de las existentes y las
desaparecidas.

Hasta donde se tiene conocimiento, el pais latinoamericano que més cuenta
con un importante patrimonio de construcciones metalicas, y estudios profundos y

amplios acerca de éstas, es Brasil. A finales de la década de los ochenta y los

1% Ver a bibliografia de: Otello oita, Roberta Vassallo, op.

Jorge Francico Liorun, Buanos Ares del Centenaro, En fomo s origenes de la Arquitectura

Moderna en la Argentina, en: "Materiales’ nim. 3, Buenos Aires, 1982; también: La arquitectura en
Ia Argentina en el siglo XX. La construccion de la moderidad, ed. Fondo Nacional de las Artes,
Buenos Aires, 2001.
“ Crociok Shvest, £l color def o Hsora culrs! del palsefo del Riachualo. ed. Univesided
Nacional de Quimes, Buenos Aires, 2003; jorge F. Liernur: EI umbral de la metrdpolis
Transtomaciones tecricas y eutura on 1a motamisacon d Buanos Aires, ed. Sudamericana,
Buenos Aires, 1993,
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noventa, se publicaron por lo menos tres libros, por distintas razones, muy
interesantes.

El primero es el de Geraldo Gomes da Silva,?”'

quien analizé, en una
primera parte, el tema de la arquitectura del hierro a nivel general, considerando
varios aspectos como el de la introduccion de una nueva estética arquitectonica,
asi como de nuevas tipologias, y el aspecto propiamente tecnologico de las varias
formas constructivas en las que se manifesto el nuevo material, y el de las
empresas productoras de elementos metalicos. La segunda parte del libro esté
enfocada especificamente al caso brasilefio, y presenta un breve panorama
introductorio que reflexiona sobre la dependencia economica y cultural de Brasil
de los paises industrializados; sigue un catélogo critico muy detallado de las obras
mas relevantes divididas por tipologia arquitectdnica.

De distinto corte es el libro de Cacilda Teixeira da Costa,”? que es el producto de
un estudio cefiido a las construcciones metélicas realizadas por la empresa
escocesa MacFarlaine & Co., la mayor exportadora de productos metalicos a
Brasil. La autora, quien desarroll6 la investigacion en Escocia y en Brasil, analiza
Ia historia de la fundicion desde sus inicios y presenta un catalogo critico de las
obras que ésta realizd en Brasil, dividiéndolas, segin un criterio geogréfico, por

estados.

Otra investigacion de gran envergadura es la de Beatriz Mugayar Kiihl, %

dedicada especialmente a la arquitectura ferroviaria en la ciudad de Sao Paulo. En

' Geraldo Gomes da Silva, La Arquitectura do ferro no Brasi, Nobel Editora, Séo Paulo, 1987.

2 Casilda Teixeira da Costa, O sonho e a técnica. A arquitectura do ferro no Brasil, Editora
Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1994.

% Beatriz Mugayar Kiihl, Arquitetura do Ferro e Arquitetura Ferrovidria em Séo Paulo. Reflexdes
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Ia primera parte del libro traza un panorama bastante completo de la arquitectura
del hierro en el ambito internacional, reflexionando asimismo sobre el debate
tebrico que tuvo lugar en Europa en la segunda mitad del siglo XIX. Un aspecto

interesante y novedoso de este tltimo trabajo s que se enfrenta con el tema de la

p ion y ion de las i realizadas en hierro, en
principio desde un punto de vista tedrico, y luego analizando algunos ejemplos de
restauracion que se realizaron en otros paises, para terminar con estudios de
casos brasilefios, en particular algunas estaciones ferroviarias paulistas.

No se detecto ninguna publicacion sobre la arquitectura metélica de Perd, a
pesar de que en este pais se encuentran obras muy importantes, de las pocas

oficialmente atribuidas a Gustave Eiffel, en América Latina.2**

sobre a sua Preservagao, ed. Atelié, Sao Paulo, 1998,

“ Muchas son las obras atribuidas a Eiffel. En el imaginario colectivo una estructura metélica
invariablemente viene atribuida al ingeniero del hierro por excelencia; como afirna Bertrand
Lemalne, Gustave Eifel Yens el escaso privleglo do verse lrbu lodo o que do corca 0 efos
parece metal noblemente Iabrado”. En la realidad, hay fuentes cientificas y publicaciones que
Brovean un lstado completo ce todas s obras reakzadas por a ampresa del Ingonerd (nces
Les obras coneraments stbuidas  Eifl an Améria Latina son: ol muslley a sduana de At
antes parenacints a Prd, hoy a Chl (1872) Is esa de San Marcos de Atca (1375

La Paz, en Boluia (1873-1674). ) pusnte feftviara do La Orova en Pery
(1675:1874). 1 glosa do Tacna y ol muelle do Ghala on Bert (1875), y 125 asclusas para o Canal
de Panama (1887) que quedaron inconclusas. Ver: Bertrand Lemoine, Gustave Eiffe, ed. Akal,
Madrid, 2002
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Figs. 15 y 16. La iglesia do San Marcos, Arica, Chile, ing. Gustave Eiffel, 1875
Foto: (der)

(iza)

En Chile existe una publicacion muy sencilla editada por la Facultad de
Arquitectura de Santiago en 1970, de autoria de Montserrat Palmer Trias,?* que

se limita a datos sobre las obras que se

realizaron en Chile. Obras que por cierto fueron muy importantes, y de época muy
temprana, que todavia se conservan, como el Mercado Central de Santiago,
inaugurado en 1872 - objeto de un amplio articulo que relata a detalle Ia historia de

su construccion a cargo de una empresa inglesa - la estacion Mapocho, el

pabellon de Chile para la Exposicion Universal de Paris de 1889, actualmente
Museo Artequin, y las obras eiffelianas de Arica, s6lo para citar algunas.

Oftro pais muy rico en obras metdlicas enteramente prefabricadas, fue
Costa Rica, que cuenta con una muy bella publicacion, dotada de numerosas

imégenes en color, de gran formato, un libro casi exclusivamente fotografico, con

3 Montserrat Palmer Trias, 50 afios de arquitectura metalica en Chile, Facultad de Arquitectura y
Urbanismo, Universidad de Santiago de Chile, Santiago, 197
# Pedro Guedes, “El Mercado Central de Santiago’, en la revista: ARQ Chile, nim. 64, pp. 10-16.
‘Agradezco a Ménica Silva Contreras la sefialacion del mismo.
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un texto introductorio muy escueto y una breve descripcion para cada edificio
incluido *"

Este trabajo da cuenta de la relacion monopolista que ligaba Costa Rica a Bélgica
en cuanto a provision de edificios metdlicos prefabricados, provenientes
mayormente de la firma S.A. des Forges d’Aiseau, la misma que proveyo el ex
Palacio Municipal de Orizaba, México, que hoy funciona como casa de cultura de
aquella ciudad veracruzana, y que se analizara mas adelante.

Para concluir la historiografia latinoamericana, se sefiala un texto
recientemente publicado en Venezuela sobre la arquitectura del hierro del mismo
pais, a cargo de Monica Silva Contreras.”®® El texto da cuenta de un estudio muy
completo sobre el tema en cuestion, y provee reflexiones tetricas muy
interesantes sobre la estética de Ia arquitectura del hierro y la imagen urbana del

progreso técnico en el siglo XIX.

Como se anoto, Brasil fue activo en la ion sobre

su patrimonio de construcciones metalicas del siglo XIX, mientras que otros paises

7 Valentine Verbeke (coord.), La arquitectura metdlica en Costa Rica. Influencias Belgas y
Europeas, ed. Universidad Nacional, Heredia, Costa Rica, 1996.

“ Monica Silva Contreras, Estructuras metalicas en la arquitectura venezolana 1874 - 1935, ol
carécter de la técnica, ed. Facultad de Arquitectura y Urbanismo — Universidad Central de
Venezuela, Caracas, 2009, EI texto es una adaptacion de Ia tesis doctoral de Monica Sika
Contreras quien, desde mas de una década se dedica a estudiar temas relativos a la arquitectura
do ero. hablondo publicade numerosos arculos en roistas y coloduias ntomasionses. Eno
otros, citamos: ° 0s sobre el rio Guaire: el caracter de Ia tradicion académica y la

imagen del disefio eaructral n Tocnologla y Consiuscion. nam. 20-1, 2005, pp. 26-42, Insiuto
de Desarrollo Experimental de la Construccion-IDEC, Facultad de Arquitectura y Urbanismo,
Universidad Central de Venezuela, Caracas; *Hierro fundido en plazas y cementerios del siglo XIX:
Caracas y Valencia entre incontables ciudades’, Apuntes Vol. 18, nims.1-2, 2005, pp. 90-105.
Instituto Carlos Arveldez Camacho para el Patrimonio Arquitecténico y Urbano, Pontificia
Univarsidad Javerians. Bogoté; “Forojgn ton in Venezuelan Archlscurs, Modem Buiding
Technologies at the End of the Nineteenth Century’, Procee
Construction History, Londres, 2006, The Constructon History Society, Vol. 3, pp. 2.907-2.925.
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de Latinoamérica todavia no decidieron profundizar en el estudio de este tipo de
arquitectura del que todos, en mayor o menor medida, poseen valiosos ejemplos.

Faltan en esta resefia algunos paises, como por ejemplo Bolivia, El
Salvador, Ecuador, y Cuba, que por cierto tuvo una gran produccion local de
elementos metalicos para la construccion, y que importé también varias obras
importantes, muchas de las cuales hoy en dia ya no existen.”®

Como se vera en el siguiente subcapitulo, México figuraba entre los paises
de América Latina cuya fortuna critica sobre la arquitectura del hierro no incluia
algin trabajo de investigacion enfocado especificamente a dicho tema, laguna que
se esta proponiendo llenar la presente tesis doctoral, junto con otras iniciativas,

como se vera mas adelante.

A pesar de la falta de trabajos ificos, se quiso analizar
el estado de la cuestion del pensamiento y del estudio sobre la arquitectura del
hierro en la historiografia mexicana, analizando cudles fueron las publicaciones

que tomaron en cuenta el tema en cuestion, aunque sea de manera tangencial.

* Un proyecto pendiente seria realizar un estudio sobre la arquitectura del hierro en toda América
Latina; resultaria muy interesante poner en paralelo y analizar las experiencias de [0s diversos.

latinoamericanos y reflexionar acerca de similitudes y divergencias en el desarrollo de este
tipo de arquitectura y en el debate tedrico que suscito su introduccion en el medio de los
intelectuales de finales del siglo XIX.

13



1.6 México: Israel Katzman en la década de los setenta “redescubre” la
arquitectura decimondnica mexicana y hace un breve recuento de la
arquitectura del hierro en el pais

Pionero absoluto con respecto al estudio de la arquitectura de hierro y, en general,
iniciador de la historiografia de la arquitectura moderna en México, fue el

historiador Israel Katzman.*'

Publico en 1964 La it nmexicana: y

B

desarrollo,?'" un texto que por primera vez menciona obras de finales del siglo XIX

que muestran elementos metalicos aparentes, y proporciona datos sobre las
empresas fundidoras que proveyeron los materiales de fundicién.

Mas all4 de mencionar brevemente unas cuantas obras que forman parte de la
arquitectura del hierro en México, Katzman introduce claramente el tema de la
utilizacién de este material en la préctica arquitecténica mexicana, haciendo
ademés un analisis de los discursos de los profesionales de la época acerca del
tema, y de esta manera esboza, si bien muy sumariamente, los problemas ligados
ala arquitectura del hierro en el pais.

En palabras del autor:

“La actitud general de los arquitectos respecto al hierro y el concreto armado
era la del Sexto Congreso de Arquitectos de Madrid, o sea, que constituian
materiales con multiples aplicaciones pero que ‘hasta Ia fecha no se ha llegado
ain a encontrar la forma artistica correspondiente al empleo de este modo de
construccion' (conclusion del Tema IV del Congreso). Sin embargo, por lo
% srael Katzman es un arquitecto e historiador de la arquitectura mexicano, nacido en la ciudad
de México en 1930. Es miembro de la Sociedad de Arquitectos Mexicanos, y del Sistema Nacional
de Creadores. Auspiciado por el INAH, emprendié Ia tarea de hacer la historia de la arquitectura en

México. Todo el material fotogrfico, producto de sus investigaciones, se encuentra resguardado
en la Fototeca Constantino Reyes Valerio Coordinacién Nacional de Monumentos Histéricos del
IN/
#' Israel Katzman, La arquitectura contemporénea mexicana: precedentes y desarrollo, ed. INAH,
Memorias VIll, México, 1964,

114



menos en dos arquitectos surge la inquietud tedrica de si los nuevos materiales

debian condicionar una nueva arqui Manuel Torres Torija y

Jests T. Acevedo” *

A continuacién, Katzman cita los escritos de los dos arquitectos, en los que
expresaron su pensamiento sobre el empleo del hierro; esta operacion temprana
de analisis tedrico del problema de Ia arquitectura del hierro tiene un gran valor
historiografico con respecto a la fortuna critica que se esta aqui presentando,

Hay que subrayar que este primer intento de Katzman por analizar los
discursos no tuvo seguimiento ni repercusion en Ia literatura arquitecténica que le
siguio, sino solo hasta afios recientes cuando, como se vera, un proyecto del

Seminario de del Instituto de ligacic Estéticas de la UNAM

hizo una labor de rescate y andlisis de las fuentes para el estudio de la
arquitectura de los siglos XIX y XX,2"® en donde aparecen referencias a la cuestion
del hierro, pero que no se enfoca especificamente en el tema.

En el siguiente capitulo de la presente tesis se retomaron las fuentes citadas por
Katzman y otros textos originales publicados por profesionales de la época,

ademés de las numerosas intervenciones que se rastrearon en las publicaciones

22 Ibidem, p. 60.
% Louise Noelle (coord.), Fuentes para el estudio de la arquitectura en México. Siglos XIX y XX,
UNAMHIIE, México, 2007. Anteriormente, Ida Rodriguez Prampolini recopilo numerosas fuentes
para el estudio e la historia del arle, entre las cuales se encuentran algunas sobre el tema en
cuestion, en el texto: La critica de arte en México en el siglo XIX, ed. UNAM-IE, vol. 1, México,
1997. También cabe sefialar olros pocos texios que rescalaron algunas fuentes primarias de
autoria de arquitectos de la época porfiriana; ver, por ejemplo: Elisa Garcia Barragn, Manuel
Francisco Aarez. Aunos ssrios, Guadamos de Ariafecura y Genservacien de] Patimonio
Artistico, nims.18-19, ed. SEP/INBA. México, 1981-1982. En afios mas recientes, precisamente en
2001, el INAH public6 una edicion facsimilar del valioso texto de Antonio Torres Toria introduccion
al astudo de a consinosin précta. Se sta de una recopscién de spuntss de Tores Toria
clases de construccion practica en la Escuela Nacional de Bellas Artes, publicadas por la
Socrotaria do Fomento en 1695,




hemerograficas, en particular en revistas como £l Arte y la Ciencia, y El Mundo
llustrado, con el fin de tener un panorama lo mas completo posible del debate
acerca de la arquitectura del hierro en México.

Ademés del problema tedrico surgido de la introduccion del hierro en la

arquitectura, Katzman, en este primer libro, analiza otras cuestiones relacionadas

con el tema, como: la de nuevos la

profusion con la que se construyeron los servicios correspondientes a la
modernizacion del pais durante el gobiemo porfirista; la cuestion de las
competencias de arquitectos e ingenieros, y a confusion de los respectivos roles.
con respecto a la realizacion de tales edificios.

El autor también menciona el problema estético derivado de la utilizacion
del nuevo material, analizando las razones por las cuales a veces queda a la vista,

y ofras viene cubierto con los materiales tradicionales; asi el autor anota:

"En unos edificios la estructura de hierro queda aparente porque se usa sin
perseguir un fin estético, por ejemplo la Plaza de Toros que estaba en la
manzana que ocupa hoy el Palacio de Hierro de Durango. En algunas tiendas, la
razén de la desnudez era estar a la moda de los almacenes de Paris y, en otros,
como la Casa Boker o el Teatro Nacional, la estructura de hierro se considers
como un sistema itil, pero que debia no solo recubrirse su fealdad, sino

engrosar considerablemente su seccion por razones estéticas”*'*

He aqui una escueta reflexion sobre tres casos de empleo del hierro y de las
motivaciones que llevaron a su expresion estética, reflexiones que, si se

comparan con la literatura internacional sobre el tema a ellas contemporanea, son

* Israel Katzman, idem, p. 58.



poco relevantes, pero que en México representan un gran paso hacia el estudio de
este patrimonio hasta ese entonces practicamente ignorado.

Israel Katzman, una década después de este primer texto, publicd su
trabajo mas importante - donde sistematizo la enorme cantidad de informacion
recopilada durante Ia larga y profunda investigacion sobre la arquitectura del siglo
XIX, llevada a cabo por iniciativa del Instituto Nacional de Antropologia e Historia -
titulado Arquitectura del siglo XIX en México?'®
En el prologo, el autor reflexiona sobre la poca apreciacion que se tiene de la
arquitectura del pasado reciente, que viene revalorada solo en una época
sucesiva, cuando ya se perdio gran parte del patrimonio.

La consideracion tiene un caricter general, perteneciente a una tendencia
difundida entre los historiadores del arte, quienes no se inclinan a apreciar las
obras del pasado més inmediato, y la aplica en este caso al desprecio de la
arquitectura porfiriana que se verifico durante los sesenta afios entre el fin del
Porfiato y la publicacion de su libro, y que todavia se mantuvo hasta afios muy
recientes.

Mas alla del discurso general que abarca todas las épocas, el caso de la
arquitectura porfiriana tiene una agravante poliica muy fuerte, como subraya
Fausto Ramirez: “La historiografia posrevolucionaria tradicional, en su intento de

negar toda virtud al régimen derrotado, ha soslayado, silenciado, o negado

** Israel Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, ed. UNAM, México, 1973,
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abiertamente todo aquello que pareciera opacar los logros con que se ha querido

legitimar el triunfo de la Revolucion”.2'®

En este segundo libro, Katzman retomd los temas presentados brevemente
en su publicacion anterior y los profundizo, como por ejemplo el de Ia teoria
arquitectonica en el siglo XIX, al que dedico un capitulo entero, y el de la
arquitectura “metalifera”, como él mismo la define.

Dedica al tema varias paginas: habla de los proyectos de los alumnos de la
entonces Escuela de Bellas Artes, que empleaban las modemas tecnologias
constructivas y se ejercitaban en el disefio de nuevas tipologias arquitecténicas.
Luego, en otro apartado sobre la construccion, analiza los sistemas tecnologicos
que empleaban hierro en la realizacion de edificios de estructura metalica, y
esboza una cronologia de la arquitectura del hierro en México, que resultd muy uti
al principio de la presente investigacion para identificar los tiempos de desarrollo y
las principales obras metalicas realizadas en el pais

Asimismo, en el texto incluye un recuento de la historia de la metalurgia en
México, muy rica en datos, y como apéndice, un indice biogréfico de los
arquitectos y constructores que ejercieron en el pais entre 1790 y 1920, que se

consultd ampli alo largo de la i ion, y que resulta muy completo y

detallado, aunque en algunas ocasiones con faltas importantes.

Este primer acercamiento al tema de la arquitectura de hierro en México,
realizado por Katzman, tiene el gran valor de haber creado un antecedente, un
primer paso hacia el estudio de este tema de investigacion, que jamas se continué

# Fausto Ramirez, *Vertientes nacionalistas en el modemismo", en: IX Coloquio Internacional de
Historia del Arte. Nacionalismo y arte en México, ed. UNAMHIIE, México, 1986.
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en trabajos sucesivos, hasta principios de este siglo, cuando se dio inicio a la
presente tesis doctoral y al proyecto de investigacion PAPIIT que se menciond
anteriormente.

Lo que fue fundamental para Katzman en el momento en que escribié, no
fue tanto interpretar y revalorar las obras del siglo XIX, tarea que deja a la critica
arquitectonica del futuro - ya que “el juicio estético actual para decir lo que es mas
valioso de esa arquitectura, no es el que va a prevalecer en el futuro” 2" sino
catalogar, fotografiar y acumular datos de tales edificios, para que no se perdiese
la informacion y poderios sucesivamente interpretar, ya que una vez perdida, es
imposible recuperarla.

El trabajo de Katzman fue muy importante para dar a conocer un patrimonio
siempre ignorado, aunque no fue suficiente para evitar que se siguiera
destruyendo: muchas de las obras registradas en el libro ya desaparecieron.

El legado de Katzman parece haber tenido un seguimiento apenas en los
afios recientes, casi cuatro décadas después, tiempo que se necesito para tener
una distancia suficiente para poder revalorar el patrimonio arquitecténico del siglo
XIX.

Hay que decir que con respecto a la arquitectura del hierro, las pérdidas no fueron
tan catastréficas, si se considera que la gran mayoria de las obras que se
realizaron en hierro se conservaron, o por lo menos, las mas relevantes:
sobrevivieron monumentos como el museo del Chopo, la aduana de Tampico, el
mercado de Guanajuato, la iglesia de Santa Rosalia, el circo-teatro Renacimiento

de Campeche, el museo de Geologia, el quiosco de Santa Maria La Ribera, el ex

7 \srael Katzman, idem, p. 7.



Centro Mercantil, el Correo Central y el Palacio de Comunicaciones, sélo por citar

algunos ejemplos.

Fig. 7. La aduana do Tampico, 18961902 Fig.18. & mercado Hidalgo, G40, 1910, Ing. €. Brunel
Foto: RV, 2008 rq. A. Rivas Mercado. Foto: RV, 200¢

Fig. 19, antiguo Coniro Mercant, 169 Fi. 20. E1 alacio de Correos,
Ings. D. Garza y G. Garita, . Adamo Boari, fundicion: lIP:qmme
oy Hotel da Ia cludad do Méx o Foto! RV, 200

Foto: RV, 2008
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Fig. 21. El Palacio de Comunicaciones  Fig. 22. El Museo de Geologia, arg. Carlos Herrera, 1906
Arg. Silvio Contri, 1904
Foto: RV, 2011

Foto: RV, 2008
Quizés estas obras se tuvieron en mayor aprecio por su sobriedad estilistica, y
también por su rol marcadamente funcional: estos edificios mencionados albergan

servicios muy importantes para la ciudad, de modo que hubiera sido mas

como se i por ejemplo, las innumerables
casonas porfirianas de la colonia Juarez de Ia ciudad de México.

El trabajo pionero de Katzman tuvo su repercusion en el medio de la historia
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del arte,”"® ya que algunos historiadores en la década de los ochenta se enfocaron

al estudio de la arquitectura del periodo porfiriano, y publicaron algunos textos,

como los de Fausto Ramirez de 19782° y 1986,%2° el de Antonio Bonet Correa y

#'* El mismo afio de 1973, en que Katzman publico su segundo texto, aparecio en la revista Artes
Visuales num. 1, un articulo del historiador del arte Jorge Alberto Manrique sobre la arquitectura del
periodo porfiriano, que se encuentra bajo el titulo: “Las cuentas claras en arquitectura: la época
porfiriana” en la compilacion de textos del mismo autor titulada Una vision del arte y de Ia historia,
tomo V. IIE-UNAM, México, 2

% Fausto Ramirez, “Reflexiones sobre la aparicion de nuevos programas en la arquitectura
decimondnica en México™ en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, nm. 48, ed. IIE-
UNAM, México, 1978, pp. 83-107.
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Francisco de la Maza de 1980,%*" el de Jaime Cuadriello de 1986, el libro sobre
la teoria de la arquitectura en el Porfiriato de Ramon Vargas de 1989, y el de
Berta Tello Peon de 1994.7

Se seffalan estos textos, no por ser los unicos que trataron la arquitectura
porfiriana, sino porque son los tnicos que, al tratar Ia arquitectura de este periodo
histérico, se enfocaron mas que otros al tema de la arquitectura de hierro, aun sin
tratarlo como tema especifico, y dedicarle una atencion particular.?2>

La realidad es que en México este tema como tal, como ya se dijo, no fue hasta la
fecha tratado en ningin trabajo de investigacion, hasta donde se tenga

conocimiento.

2 Fausto Ramirez, "Vertientes nacionalistas en o mcdemlsmo op.ci
' Antonio Bonet Comea, Francisco do a s outecura de la época_porfiiana,
(Cuademos de arquitectura y conservacion o oatimanio rlisico, nim 7). ot Secretara 66
Educadion Pubiica-nsiuto Nacional do Bellas Ares, Méxio, 1980
“ Jaime Cuadriello, "El historicismo y Ia renovacion de las tipologias arquitectonicas en Historia
g/ o mexicano. vol. 11, 0. Sacrlaria do Educacion Publica-Savat, México, 1985,
- Salguero, Historia de la teoria de la arquitectura: el Porfirismo, ed. UAM
Xochmico , 198
“geria Talo Peon, Arquitectura del Porfiriato, Imagenes de Arte Mexicano, ed. IIE-UNAM,
México, 1994
A continuacién, se sefialan algunos textos que abordaron, directamente o indirectamente, Ia
arquitectura de la época porfiriana, pero sin casi siquiera mencionar los nuevos materiales.
constructivos: Margarita Garcia Luna, La Construccion del Ferrocarril de México a Toluca, ed.
Universidad Auténoma del Estado de México, Toluca, 1 aciondas Porfristas en el Estado de

Gobiemo del Estado de México, sif; Bemardo Garcia Diaz, Un pueblo fabril del Porfiriato: Santa
Rosa, Veracruz, SEP/BO, Fondo do Cullura Econdmica, Meéxio, 1981; Vicente Marti. “Arqulecura
Porfiriana. Anal mparativo de la Colonia Judrez. 1910-1980", en: Apuntes para la historia y

criica o la arquiocturs mexicana el sigo X 1900-1980 vol1, Guadernos o Arqusctura y
Conservacién del Patrimonio Artistico, nims. 20-21, SEP-INBA, México, 1982; AAVV., Catélogo
de la exposicion: La Arquitectura en México. Porfiriato y Movimiento Moderno, Cuadernos de
Arquitectura y Conservacion del Pairimonio Artistico, nims. 28-29, SEP-INBA, México, 1983;

Gustavo Garza Villareal, E/ proceso de industrializacion en la ciudad de México. 18211970, ed. EI
Colegio de México, México, 1985; Elisa Garcia Barragn, *La ciudad republicana, siglo XIX", en: IX
Cologuio Internacional de Historia el Arte. Nacionalismo y arte en México, ed. UNANIIE, México,
1986; Alfonso Alcocer, La arquitectura de la ciudad de Guanajuato en el sigio XIX, Facultad de
Arquitectura de la Universidad de Guanajuato, 1988; Elena Sequra Jauregui, Arquitectura porfirista,
La colonia Judrez, ed. UAM, Unidad Azcapotzalco-Tide, Mexico, 1990; Luis Evereart Dubernard,
Centenario. 1889-1989, Compaiiia Industrial de Orizaba, ed. Salvat, México, 1990; La bella época
en México, ed. Salvat, México, 1993; México 1900, ed. Salvat, México, 1994.
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De todas maneras, se pueden considerar parte de la fortuna critica sobre la
arquitectura de hierro en México, unas cuantas publicaciones monograficas sobre
edificios mexicanos con estructura metélica aparente, aunque tampoco en estos
casos el rasgo de las obras perteneciente al tema objeto de la presente tesis, es
tratado con particular interés o cuidado.

Entre ellas, podemos mencionar los diferentes textos que se dedicaron al Palacio
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de Bellas Artes,?® el que se dedico al teatro Juarez de Guanajuato,?”’ al Palacio

28 29

de Comunicaciones,?® al museo del Chopo,”” a la Escuela Normal de Profesores
de Toluca,? a la tienda departamental El Palacio de Hierro,”*' y por ultimo el libro
que se acaba de publicar sobre el arquitecto Emile Bénard y la historia del
inconcluso Palacio Legislativo.??

También cabe incluir unos trabajos monograficos sobre alguna tipologia

que utilizd i el hierro como material principal de
construccion, aunque se trate de muy pocas publicaciones, y donde tampoco el

tema de la arquitectura del hierro se enfoco de forma especifica.

5 Victor Jiménez, Juan Urquiaga, et al., La construccion del Palacio de Bellas Artes, ed. INBA,
México, 1984; AN La consiuccin de un tear, Cuadamos de Arqutectura y Consanvacén
del Patrimonio Artistico, serie: monografias 1, SEP-INBA, México, 1979; ia de
construccidn del Palacio de Bellas Artes, CNCA -INBA IDireccion do Aruitectura, Wexico. 2004
“7 plfonso Alcocer, EI Teatro Judrez, ed. Gobiemo del Estado de Guanajuato, 1984.
#* Juana Gutiérrez Haces, El Palacio de Secretaria de y
Transports, Mico, 1991
alamanca Giiemez, Museo Universitario del Chopo. 1973-1988, UNAM, ed. Toledo,

Msx.cu, g
#° Margarita Garcia Luna, Victor Manuel Villegas, La Escuela Normal de Profesores de Toluca, ed.
Gobierno del Estado de México, Toluca, 1998,
#' Patricia Martinez Gutiérrez, E/ Palacio de Hierro. Arranque de la modernidad arquitecténica en
Ig Ciudad de México, Facultad de Arquitectura, IIE-UNAM, México, 2005.

Javier Pérez Siller, Martha Bénard Calva, EI sueiio in concluso de Emile Bénard y su Palacio
Legislativo, hoy Monumento a la Revolucion, ed. Artes de México, México, 2009.
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Tales textos versan sobre la arquitectura efimera de los pabellones para

exposiciones,*** sobre los mercados y la arquitectura del comercio,?* sobre la

arquitectura ferroviaria y los puentes.”

El trabajo més completo acerca de la arquitectura de la época porfiriana es,
sin lugar a dudas, hasta la fecha, el tercer volumen de la Historia de la

Arquitectura y el Urbanismo Mexicanos, que coordind Ramén Vargas Salguero, y

que se publicé en 1998 con el titulo: E/ México Independiente.”*®

Vargas Salguero en la introduccién, como Katzman, denuncia el desprecio del que
fue victima la arquitectura porfiriana en la historiografia y en la opinion publica

mexicanas, y anuncia que el objetivo del libro es un estudio detallado del marco

% Mauricio Tenorio Trillo, México at the World's Fairs: Crafting a Modern Nation, ed. University of
Calfomi, Berkloy-Los Angeles. 1996; Mauriio Torerio Trik, Arilugio do la nacidn modem:
Méxi exposiciones universales.1880-1930, ed. Fondo de Cultura Economica, Mexico,
1903, Daniel Shaveizon (comp) La polémica del arte nacional en Mexico, 1850-1910, 60, Fondo
de Cultura Econémica, México, 1988; Elisa Garcia Barragan, “El arte efimero en el siglo XIX” en
Hitoia del o mexicano. ed. Secretaria de Educacion Pibiica-Salvat, vol. 11, México, 1986;
Clementina Diaz y de Ovando, Las ilusiones perdidas del general Vicente Riva Palacio (La
Exposicen Intemacional Mexicana, 1680) y oras opias, 2 vos, UNAM, Mexico, 2002 Fausto

Ramirez, . héroes y reyes mexicanos en Paris 189", en Historia, legenda y mitos en
Mexico S ovprosion on el arts. Coloauis do Histota del Arl, pp. 201-255, a4, UNAW, Mésico,

986.

’“ Diego G. Lopez Rosado, Los Mercados de la Ciudad de México, ed. Secretaria de Comercio,
México, 1982; Leticia Gamboa Ojeda, Un edificio francés, ed. Gobiemo del Estado de Puebla,
Universidad Auténoma de Puebla, Puebla, 1997 (un texto monogréfico sobre el edificio de Las
Fabricas de Francia, en Puebla); Sergio Velero Ulloa. Las Fibisas do- Franca. Hisiorts do i
almacén comercial en Guadalajara, ed. Universitaria, Universidad de Guadalajara, Guadalajara,
2010; Juan Carlos Reyes G., EI mercado de la Madrid". Un ejemplo de arquitectura porfiristas en
Colims. od. Univesidad do Colima, Colim, 1991; Lus F. Vilssofor Bz, Lo arqulectura del
comercio en la Ciudad de México, ed. Camara Nacional de Comercio de Ia Ciudad de México,

% Sergio Ortiz Heman (coord.), De las estaciones, Museo Nacional del Ferrocaml Mex\carvo,
Puebla, Secrotaria do Comuricaciones y Transports/Ferrocaries Nacionsles do
Emma Yanes Rizo, D astacion a mused. EI fonrocar Mexicano en Pueble o Nacional del
Ferrocarril Mexicano, ed. Sintesis, Puebla, 1994; Emma Yanes Rizo, Heladio Vers Trojor Los dias
del vapor, MNFM; FNM, INAH, CNCA, México, 1994; Stella Cuellar (coord.), Entre_destinos:
pusntes ferroviarios de México, Catélogo de la homénima exposicion en el Museo del Ferrocaril
Mexicano de Puebla, Puebla 2003; Fernando Aguayo, Estampas Ferrocarrieras. Fotografia y
hado 1860-1690. s Insituo de Investigaciones D. Joss rta Lus ors, Mo, 2003
Ramon Vargas Salguero (coord.), Hi la Arquitectura y el Urbanismo Mexicanos, Vol. i
€1 Mésico ndopendient, Tomo it imacion 40 Nodoraismo ¥ la Modernidad, UNAM, México,
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histérico y tedrico en el que se desarrollaron las ideas de los arquitectos de la
época.

Se trata de un rastreo lo més completo posible de las obras realizadas durante el
Porfiriato, donde el autor llama la atencion sobre lo que fue uno de los errores més
notorios de la historiografia precedente, que considerd “el valor artistico como el
punto de convergencia, como el atributo sine qua non de las obras de
arquitectura”.?*"

Seglin el concepto de arquitectura stricto sensu, la arquitectura sélo es tal cuando
es artistica, mientras que en opinion del autor, ésta es sélo una de las especies
del género arquitectura, que ¢l llama arquitectura fato sensu; segin Vargas
Salguero,

“no es la artisticidad o esteticidad el rasgo genérico y, por tanto, unificador de las
obras de arquitectura. Su lugar debe ser ocupado por la habitabilidad, entendida
como el conjunto de condiciones propiciatorias de la produccion y reproduccion
de la vida en general. [...] La habitabilidad es, por o tanto, la categoria mas
general, la categoria transhistérica que sin distincién de rango o lugar

homogeniza la practica arquitectonica”.**

La moral de este discurso, y objetivo del libro, consiste en que es preciso estudiar
una cierta cantidad de obras de un determinado periodo para poderlo entender,
sin restringir la atencion solo a las obras més importantes, porque “el porfirismo,
como cualquier otra época, trasciende con mucho las muy limitadas fronteras

sefialadas por las obras excepcionales que realiz6”.?*

27 Ibidem, p. 37.
22 lbidem, pp. 40-41
% Ramoén Vargas Salguero (coord.), idem, p. 39.
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La intencion es seguramente muy loable; de hecho, el texto resulta muy rico en
informacion acerca de una gran cantidad de obras, organizadas de manera mas
sistematica con respecto al método de Katzman, que las dividié por estilo; aqui la
estructura est4 ordenada por grandes categorias funcionales, por tipologias
arquitectonicas.

Lo que suscita dudas con respecto al discurso de arquitectura stricto sensu y lato
sensu, es la falta de definicion de lo que se entiende por “artisticidad” de la
arquitectura; la pregunta es si el autor, al hablar de obras no artisticas, no se
refiere, entre otras, a las obras “utilitarias” realizadas en hierro, 2" de las cuales en
el libro se presentan muchos ejemplos.

Lo que aqui se quiere destacar, es que en este trabajo de investigacion
monumental y extremadamente valioso que se analiza, por un lado se introduce la
cuestion del valor artistico de la arquitectura, aun sin denotarlo claramente; por el
otro, en el analisis de las obras estudiadas, sean ellas pertenecientes a la
categoria de stricto sensu o la de lato sensu, no se toma en cuenta su valor
artistico, existente o menos, y no se hace una verdadera critica arquitectnica
Las obras vienen analizadas a través de su historia material, del marco cultural en

el que nacieron y de una simple descripcion formal y constructiva, o cual, por

cierto, es justificable dado el caracter hi del texto.

La operacion que se quiso hacer con este trabajo es muy clara en su intencion:
dejar de lado la valoracion artistica de la arquitectura porfiriana, para dar lugar a

una vision més completa del quehacer arquitectonico de la época, sin cefiirse a la

2 E| discurso sobre la calidad estética y artistica de la arquitectura del hierro es muy complejo, y
tiene raices en los debates teéricos que ! twiaron lugar a lo largo de mas de un siglo de literatura
arquitectonica, y que se tomaran en cuenta en los proximos capitulos.

126




exaltacion de las obras mas relevantes, como es costumbre, segun los autores, en

Ia literatura arquitectonica mexicana,

Asi, en palabras de los autores, su posicién con respecto a la historiografia
precedente:

“La presente historiografia responde a un marco conceptual harto distinto del que
se encuentra, nunca explicito, en los estudios precedentes. Es mas, pod

pensérsele antipoda de aquélios. Ello explica que su carécter no sea el usual de
los libros de arte, en el sentido ya dicho. Lo cual de ninguna manera significa que
omita o soslaye la singularidad que representa el conjunto de las obras
calificadas como artisticas en las historias del arte precedentes, pero tampoco
las privilegia o magnifica. En vez de ello, las incluye en el mas amplio conjunto
de los espacios habitables construidos, edificados, refuncionalizados, efimeros,
esponténeos y virtuales generados socialmente en el lapso del liberalismo
triunfante” !

Recapitulando, en el texto aqui analizado, se decidi tomar en cuenta numerosas
obras, sin fijarse en el valor artistico, o menos, de ellas, para dar un panorama lo

mas completo posible del quehacer arquitecténico de la época porfiriana.

Con la presente tesi

. que estudia aquella parte de la arquitectura porfiriana
que se denota como arquitectura de hierro, la intencion es, por un lado, reflexionar
sobre los criterios de valoracion tomados en cuenta en el andlisis critico de las
construcciones de hierro. Por otro lado, hacer una seleccion y concentrarse
exclusivamente en unas cuantas obras, profundizando sobre su valor artistico, y
su significado conceptual en el contexto cultural en el que fueron realizadas.

La intencién no es la de exaltar unas pocas obras dejando en la sombra
todas las que no se tomaron en cuenta, y reduciendo la historia y el valor de la
o

Ramon Vargas Salguero (coord.), idem, p. 44.
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arquitectura del hierro en México a unos pocos episodios excepcionales, sino

profundizar en algunos edificios que mejor representan ciertos valores

ala idad de las iones de hierro. El proposito es de

ponerios en relacion con otros ejemplos menores y crear conexiones entre
distintas obras realizadas en momentos y geografias diferentes, principaimente en
Meéxico, pero también en otros paises de América y de Europa

Para concluir este apartado sobre la fortuna critica en México, se quiere
citar dos textos que quizas son los Gnicos que realmente enfrentan claramente el
tema de la arquitectura del hierro en el pais, ambos publicados en el presente
siglo XXI.
El primero es el ya citado libro de Martinez Gutiérrez sobre E/ Palacio de Hierro,
donde la autora hace un analisis del concepto de modernidad en la arquitectura,
situando la obra en cuestion como el primer edificio modemo en la arquitectura de
México.2?
En el texto viene analizado, a través de una detallada investigacion de las fuentes
hemerograficas, el debate de la época acerca de la construccion de E/ Palacio de
Hierro, como la de ofros edificios realizados con las nuevas tecnologias
constructivas, un debate que pone en evidencia la concepcion de la arquitectura
en el México porfiriano y las cuestiones tedricas relativas a la introduccion del

hierro en el quehacer arquitectonico en el pais.***

# Segiin el concepto de modernidad que se maneja, el record del primer edificio moderno cambia;
por ejemplo, segun Justino Femandez el primero fue el edificio La Mutua (E/ Arte del sigio XIX en
México, p. 176), y segin Jaime Cuadriello fue el Palacio Postal (‘El ms\anmsmu ¥ la renovacion de
las Upologias arcuteconicas” sn Histore el ato mexicano,op. . . 30)

“ Patricia Martinez Gutiérrez, op. cit., pp. 4
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El otro texto que se enfrenta directamente al tema aqui debatido, es el
nimero 72 de la revista Artes de México, una monografia titulada “El arte del
Hierro Fundido”,?* donde se encuentra mucha informacién inédita acerca de
numerosas obras de hierro fundido a lo largo de toda la Republica
Particularmente enfocado al contexto de México, destaca el amplio articulo de
Frangoise Dasques,?*® una investigadora francesa que se dedico al estudio de la
fundicion artistica en el medio mexicano, publicando varios articulos sobre el
tema.?®

Completan la publicacion de Artes de Meéxico, las contribuciones de dos

también de idad francesa, muy en el campo
de la investigacion sobre las piezas de fundicion artistica: Frangois Chaslin, y
Catherine Chevillot, quienes escribieron sobre el caso de Francia.”’
Es cierto que esta publicacion se dedica principalmente al estudio de las
fundiciones artisticas en hierro fundido, como la estatuaria y el mobiliario urbano,
pero estos temas estan muy conectados con el de la arquitectura, ya que las
mismas empresas que producian bancas, jarrones y fuentes, también fundian

quioscos, columnas, vigas, escaleras y otros elementos para la construccion

4 Artes de México, num. 72, “El arte del hierro fundido”, México, 2004,
5 Frangoise Dasques, “Laboratorio de ecos. Francia y Meéxico: artes decorativas en metal’,
24-49.

Francoise Dasques, “La iglesia de Santa Rosalia” en: México en el tiempo, num. 7, México,
1995; *La paternidad transoceanica del kiosco de Guadalajara’, en: México en el tiempo, nim. 17,
México, 1997; "La teoria de la arquitectura mexicana y su anclaje ideologico en el racionalismo
francés”, en: Bitécora, nim. 18, pp. 62-69, México, 2008.

“7 Frangois Chaslin, “El arte del catalogo”, Artes de México, op.cit., pp. 54-65; Catherine Chevillot,
“Escultura de hierro colado en la Francia del siglo XIXC, ibidem, pp. 10-21
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Con este primer capitulo que aqui se concluye, se quiso dar un panorama del
estado de la cuestion de la arquitectura del hierro en el ambito internacional y
local, con Ia finalidad de analizar los temas y los problemas que este argumento
conllevé a lo largo de un siglo de historiografia arquitectonica, mismos que se
tomarén en cuenta en el desarrollo la presente investigacion sobre la arquitectura
del hierro en México, en la que se propone llenar algunas lagunas detectadas en
este anlisis de la historiografia precedente, mismas que se subrayaron a lo largo
de este primer capitulo.

Quizas los afios mas significativos en la literatura sobre la arquitectura del

hierro fueron los veinte-treinta, cuando la hi i ista empezo una
especie de campafia de rescate de este tipo de arquitectura, exaltando sus
cualidades espaciales y considerandola como el punto de cambio, de traspaso, de
la arquitectura tradicional a la arquitectura moderna.

Es claro que, de alguna manera, “instrumentalizaron’ las construcciones metalicas
para legitimar la arquitectura del Movimiento Moderno en frente de la critica mas
conservadora, pero queda el hecho que establecieron un punto de partida en la
critica y en la apreciacion del valor artistico de la materia objeto de la presente
tesis.

Otro momento prolifico de publicaciones e interés en el tema, fue la década de
1980, con el nacimiento de dos disciplinas que enfocaron, directa, o
indirectamente, la atencion sobre los edificios con estructura de hierro: la
arqueologia industrial, y la historia de la construccion, que rehabilitaron, otra vez,
después de varias décadas, como lo hicieron los modernistas, el valor artistico e

historico de las construcciones de hierro.
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Como el lector pudo observar, en el analisis del estado de la cuestion salieron los
miltiples topicos que constituyen el aparato critico de la arquitectura del hierro, es
decir, los temas y los problemas que este tema presenta, y que fueron tomados en
cuenta en el andlisis critico de las arquitecturas - y de los relativos discurso -
objeto de este trabajo.

La problematica central que las construcciones metalicas, desde un principio,
conllevaron, fue que reinen en si el arte y la técnica, de una manera diferente con
respecto a la arquitectura hasta ese entonces conocida, una forma més inclinada
hacia Ia técnica. Por esta razon su aceptacion siempre fue difici, y la actitud hacia
ellas, tanto de los arquitectos, como del publico general, fue conflictiva,
contradictoria, binaria. Por un lado, estaba el entusiasmo hacia las nuevas
performances de la tecnologia, por el otro, cierta resistencia hacia el cambio de
una situacion ya conocida, expresada por la arquitectura tradicional. A o largo de
Ia tesis, tanto en los discursos como en la historia material, se vera como muy
frecuentemente las estructuras metélicas fueron recubiertas por materiales
tradicionales, o el hierro fue utilizado a imitacien de la piedra, por ejemplo; o
también, c6mo la nueva tecnologia constructiva tard en encontrar nuevas formas

expresivas, en apropiarse de nuevos conceptos estéticos, tanto formales como

Se vera como, se introdujo el concepto de “belleza
inmanente” del nuevo material, que, si empleado simplemente siguiendo las leyes
cientificas que le corresponden, no necesita de omamentacion afiadida; al
contrario, puede expresar una estética propia.

La fortuna critica aqui presentada, da cuenta de que la arquitectura del hierro

represents un punto de ruptura con el arte tradicional, una revolucion de formas y,
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sobre todo, de con la on del hierro en la

arquitectura, se dio un paso definitivo a la industrializacién, y a la prefabricacion en
&l campo de la construccién.

Otros temas surgidos a lo largo de las paginas precedentes fueron: el del

ligado al de la ilidad de las piezas metalicas; el problema
ético de la sinceridad de las estructuras metalicas, que vimos adoptado por los
historiadores modernistas, y luego puesto en discusion por la critica de los
setenta; y el tema del valor simbolico del nuevo material, que fue considerado un
simbolo del progreso industrial, y encaacion de una nueva utopia social

Finalmente, uno de los temas que més preponderancia tienen cuando se habla de
la construcciones metélicas, y que fue tomado muy frecuentemente en cuenta en
el analisis de la arquitectura del hierro en México, fue el nuevo concepto de
espacio surgido a raiz de la introduccion de la tecnologia del hierro en las
construcciones. Nuevos conceptos espaciales que cambiaron la manera en que el
publico de la época, tanto en el primer mundo, como en el tercero, empezo a
percibir su entomo fisico-arquitecténico, cuya imagen, a lo largo del periodo
histérico aqui analizado, sufrio una transformacion considerable, y bastante

repentina, jamés experimentada anteriormente



Capitulo Il
El debate sincrénico sobre la arquitectura del hierro: los antecedentes
1851-1876: de la Exposicion Universal de Londres a la toma del poder por
Porfirio Diaz
En el capitulo anterior se analizo como fue tratado el tema de la arquitectura del
hierro por los historiadores de la arquitectura, a partir de la segunda década del
siglo XX, hasta la actualidad, es decir, a partir del periodo inmediatamente
sucesivo al declive de las construcciones metalicas, cuando estas ltimas entraron
en el campo de la historia

En el presente capitulo, y en los siguientes, se analizara cules fueron los

discursos  sincronicos acerca de la arquitectura del hierro, es decir,

contemporaneamente a la realizacion de los edificios con estructura metalica

aparente; tal debate expresa el critico de los 4neos acerca
de lo que era considerada, en ese entonces, una nueva forma arquitectonica.

Se analizaran cudles fueron las preocupaciones y los entusiasmos de
arquitectos, ingenieros e historiadores del arte con respecto a la introduccion del
nuevo material, y la consecuente nueva tecnologia constructiva, tanto en la
préctica, como en la teoria arquitectonica de la época. Esta operacion se pudo

efectuar gracias a lo que profesionales e intelectuales de la época publicaron en

revistas en congresos de , y en los textos que algunos
de ellos escribieron para difundir su pensamiento critico.

Por otro lado, fue muy importante sequir el debate acerca de las construcciones
metalicas en los periédicos no especializados, para comprender el impacto cultural

que tuvieron sobre el publico de la época
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La intencion es, por un lado, seguir los discursos; y, por el otro, las realizaciones

précticas en los paises donde mas se desarrollo un debate acerca del hierro y
donde, al mismo tiempo, este material se introdujo més preponderantemente en la
préctica arquitectonica.

La idea es esbozar un panorama cultural de la época en cuestion, en donde las
construcciones y los discursos se encuentren relacionados, que ayudara a
comprender més profundamente la historia de la arquitectura de hierro, en
constante vilo entre ser considerada arte o pura técnica, arquitectura de primera o
de segunda categoria

Reiterando que el tema central de a tesis es el desarrollo de la arquitectura
de hierro en México durante el Porfiriato, se considert interesante y esclarecedor
poner en didlogo el panorama de los otros paises con el mexicano, de forma
sincronica.

De esta manera, se pueden analizar cudles fueron las influencias y el intercambio
que hubo con México, en términos de discursos, y también de practica
arquitectonica.

Durante el periodo de estudio fue cuando empezo lo que hoy podriamos
llamar pre-globalizacion, usando un término, globalizacion,” acufiado hace casi
treinta afios para referirse a la creciente comunicacién e interdependencia entre
los distintos paises del mundo, y a la consecuente unificacion de los mercados y

las culturas. De alguna forma, los origenes de este proceso econémico y social se

" El término globalizacion fue acufiado por Theodore Levt. economisa norioamercano, on ma
de 1983. En un articulo publicado en Ia revista e la Harvard Business School, en el cual describia
el alto grado de desarrolio alcanzado por el consumo y el famado marketing, introduio el témino al
anunciar que "la globalizacion del mercado estaba por comenzar".
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pueden encontrar en el gran salto que dio el progreso tecnologico en los paises

industrializados durante el siglo XIX, que permitio un avance notable en los

y en las i y. en ia, un

de los i y culturales a nivel global.?
El tipo de arquitectura que se analiza en la tesis fue una representacion fisica de
los fuertes cambios habidos en la cultura de la época, al ser un producto de la

industrializacion y constituir el principio de la produccion constructiva industrial y

una . en cuanto producida en serie,
adquirible a través de la venta por catélogo, y transportada en barco,

Debido al caracter “global” de este tipo de arquitectura, results fundamental poner
en relacion y en didlogo los panoramas culturales de algunos paises, entre ellos, y
con México.

El andlisis del debate ser4 estructurado en dos fases temporales; en el
presente capitulo, se estudiara el periodo antecedente al de estudio, a partir de la
realizacion del Palacio de Cristal de Londres, para la primera exposicion universal,
en 1851, hasta 1876, afio que precede el principio del gobierno de Porfirio Diaz.
En la Parte Il de Ia tesis, se analizara el periodo de estudio, es decir, la fase
historica de México llamada Porfiriato, que se extiende de 1877 hasta 1911, y que

coincide con el desarrollo de la arquitectura del hierro en México.

2 Por cierto, el antecedente de este fenomeno se puede remontar al mercantilismo, cuando la
colonizacion por parte de algunos paises europeos de las tierras “americanas” a partir del siglo
XVI, incentivo un gran intercambio de bienes y gentes entre los paises, y transporto, ain con sus
debidos aportes locales, un tipo de arquitectura, hoy llamada colonial, a los paises americanos,
entre ellos, naturalmente, México. Aqui, entonces, surge un punto de reflexion sobre el concepto
de arquitectura "globalizada’, y de su historia en este pais, que remonta a tiempos mas lejanos que
el siglo XIX. La historia de la arquitectura mexicana esta profundamente mezclada con la historia
de la arquitectura europea, desde hace mas de cuatro siglos.
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Las principales naciones tomadas en cuenta seran: Inglaterra, Francia,
Alemania, Estados Unidos y México; es decir, los paises lideres del proceso de
industrializacion a nivel mundial y el pais objeto del presente estudio. Al mismo
tiempo se estableceran paralelos con ofros paises tanto europeos, como

latinoamericanos y de otros continentes, cuando el discurso lo requiera.

El pais donde se puede decir que nacio la arquitectura del hierro fue Inglaterra,
donde ya en el siglo XVIIl se empezo a producir hierro fundido y a realizar los
primeros puentes con este material.>

Fue para la Exposicion Universal de Londres de 1851 que se realizo el edificio
més grande en hierro y vidrio que se haya construido nunca, el Crystal Palace,
que dio pié al animado debate acerca del hierro en la arquitectura, y que marca
simbolicamente el inicio de lo que fue en distintas ocasiones llamada ‘la era del

hierro”

* En Coalbrookdale hubo un alto homo desde 1638; en 1777 en las fonderias de los Darby se.
produjo el Ironbridge, proyectado por TM. Pritchard, el primer puente en el mundo realizado en
hierro fundido. Unos diez afios antes se habian fundido los primeros rieles de la historia. En 1783,
se utlizaron las primeras columnas de fundicién, en una fabrica cerca de Manchester; a principios
del siglo XIX se empezaron a realizar edificios industriales de hasta siete pisos con estructura
portante enteramente metalica; en 1818 el arquitecto John Nash utilizo las columnas de fundicion
por primera vez en un edificio no industrial, ademés realizado para la casa real, el Royal Pavillon
de Brighto

N Eslagsxpreslon fue utilizada, por ejemplo, por el politico liberal aleman Friedrich Naumann (1860-
1919), quien consideraba la industrializacion en Alemania como un factor de crecimiento de una
cultura moderna, a través de sus contribuciones al arte y a la arquilectura. Como se vera més
adelante, en su ensayo “Die kunst im Zeitalter de Maschine", publicado en 1904 en Ia revista suiza
de arquitectura Schweizerische Bauzeitung, Naumann declaraba que el hierro como material
constructivo era un factor clave en Ia expresion de la identidad del publo aleman. Antes de &1, la
expresion fue utilizada, por ejemplo, en Francia, por Charles Blanc, miembro e la Academia de
Bellas Artes y profesor de estética en el Colegio de Francia, en un articulo que escribio acerca de
Ia Exposicion Universal de Paris de 1878, Blanc vefa las construcciones de hierro como el nuevo
estilo arquitectdnico que representaba la modera civiizacion democratica; asi se expreso: [..] la
arquitectura ha entrado en la era del hierro, y no fue la casualidad que le permitio resolver este
problema: cubrir espacios inmensos donde multitudes innombrables, donde pueblos enteros se
puedan reunir, al abrigo de las intemperies, sin que estos espacios sean estorbados por columnas.
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Como se verd, en Inglaterra, al contrario de lo que se podria suponer, y a

pesar de haber sido el primer gran centro de produccion siderurgica del planeta,
no se dio realmente una evolucién, un desarrollo teérico y, de consecuencia,

de las i metalicas. Quizas esto fue

debido al caracter extremadamente pragmatico del pueblo inglés, enfocado a la

resolucion técnica de los problemas practicos, en defrimento de las
especulaciones de caracter estético.

En cambio, fue Francia que, i del

recibié, empezado el siglo XIX, el conocimiento en materia siderurgica de
Inglaterra y se apropi6 de ello de tal manera que se volvio el pais por excelencia
de la arquitectura del hierro. Retomd la experiencia de Inglaterra y dio un paso
mas en el desarrollo de las construcciones metalicas, como lo atestiguaba el
mismo comisario parlamentario inglés enviado a la Exposicion Universal de Paris
de 1855: “Con respecto al empleo del hierro, tenemos que confesar, que los
arquitectos franceses se encuentran més adelante que nosotros, aunque nuestras
fabricas produzcan més hierro que las del resto del mundo y que nuestros
ingenieros fueron los primeros en utilizar el hierro en las construcciones de buques.

y de puentes™.®

o pilares, sin que el lugar de un sdlo hombre sea ocupado por un punto de apoyo”, en: “Exposicion
Universelle: Architecture, Consiruction en Fer', part. 2, Le Temps (1 mayo, 11 junio de 187

* Citado en el articulo de Bertrand Lemoine “L'architecture métallique sous le Second Empire’,
Revao du Souvenir Napoléonion nim. 309, pp. 36.40. Parls, 1930, Traducido por Roberta
Vassallo.
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Durante gran parte del siglo XIX fue en Francia donde florecio un interesante

debate y una arquitectura que realmente quiso marcar un cambio sustancial en la

historia.
Hacia el final del siglo, en Alemania, en un contexto de industrializacion
acelerada, se desarrolls un debate especifico sobre la arquitectura del hierro,
fundamentado en las teorias de la filosofia de la técnica, y en las teorias de la
empatia, en el marco del debate general sobre cultura y civilizacion, sobre arte y
técnica, en el que los pensadores alemanes intentaron recuperar los valores
preindustriales en el ambito de la industria moderna, explorando el significado
cultural y las cualidades ‘romanticas” de la tecnologia.”
El discurso cultural alemén de finales del siglo XIX llevé a este pais a posicionarse
como lider en el disefio industrial, y en la nueva produccion arquitectonica
sucesiva del Neues Bauen.
Como se vera, a principios del siglo XX, en Alemania, se publicaron textos
especificos sobre el tema de la arquitectura del hierro y la estética de la ingenieria
moderna.®
Paralelamente, en los Estados Unidos, y especificamente en la ciudad de
Chicago, se estaba desarrollando un nuevo tipo de construccion que aprovechaba
Ia tecnologia del hierro llevandola hacia sus limites: edificios de muchos pisos con

estructura enteramente metalica, los primeros rascacielos, algo nunca visto antes

© Acerca del debate en Francia, se consult Ia tesis de Shangun Lee, op.cit., ver Parte |, Captiulo |
7 Acerca del debale en Alemania, ver la introduccion de Sokratis Georgiadis a la traduccion
americana del texto de Sigfried Giedion: Bauen in Frankreich, Bauen in Eisen, Bauen in
Eisenbelon,op-i,y e texo publicado por Katherine Romba op.ct; ver Parte | Capiulo |

otros, ver los textos de: Luigi Vianello, Der Eisenbau: Ein Handbuch fir den Brickenbauer
und Eisenkensiruktour, Minchen und Berin, 1605, Afied Gotinold Moyer, Eisenbauton: Ihro
Geschichte und Asthetik, Esslingen, 1907; Joseph August Lux, Ingenieur-Aesthetik, Munich, 1910;
E. von Mecensefty, Die kinstlerische Gestaltung der Eisenbetonbauten, Berlin, 1911
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en ninguna ofra parte del mundo, donde la arquitectura de hierro dio un giro
totalmente original, una evolucion radical respecto a lo que se construia en
Europa.

Se considera que esta nueva manera de construir fue fruto de las condiciones
economicas del momento, y no de un debate cultural y arquitecténico, como el que
se dio en Alemania, o por lo menos, si existid, no fue todavia estudiado en detalle.
Uno de los arquitectos que crearon esta nueva forma de hacer arquitectura fue
Louis Sullivan, de quien se conocen también varios escritos tedricos, en particular
el texto sobre la ornamentacion en la arquitectura.’

Finalmente, el caso que ocupa esta investigacion: los discursos acerca de
la introduccion de la tecnologia moderna y de los entonces nuevos materiales en
la arquitectura mexicana. Se ilustrara el debate que hubo en México, a través de la
prensa’ y de los pocos textos que se publicaron sobre el tema, de la autoria de
los profesionales de la época.'’

Este segundo capitulo, y los siguientes, sirven para empezar a responder

a dos de los probl en la tesis: el primero es si hay
un corpus de obra lo suficientemente relevante para que se pueda hablar de

“arquitectura de hierro en México”. Confrontando sincrénicamente a México con

? El arquitecto estadounidense Louis Sullivan publicé varios articulos en la revistas de la época

acerca de la funcién de la omamentacién en la arquitectura, y Ia cuestién de la forma y Ia funcign

en la nueva arquilectura. Algunos ejemplos son: “Omament in Architecture’, en Engineering
Magazine, vol. 3, nim. 5, pp. 663-664, agosto de 1892; "Form and Function Artistically

Considered”, en The Craftsman, vol. 8, pp. 453-458, Julio de 1905. Acerca de la obra del ar.

Sullvan, consultar el texto de Hugh Morrison, titulado Louis Sulivan. Prophet of Moderm

Architecture, ed. W W. Norton and Company, NY, 1935

"% Sobre todo las revistas E Arte y la Ciencia y £l Mundo llustrado.

" Para localizar los textos publicados por los arquitectos e ingenieros mexicanos de la época fut

do mucha utkdad o tedo coordnado por Lovise Noale, Fenies prs o stuciodo arautoctura

en México. Siglos XIX y XX, 0p.ci
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los ofros paises, se puede mejor entender y explicar cudl fue el peso de la
introduccion del hierro en la arquitectura mexicana
El otro problema planteado, al cual el desarrollo de los préximos capitulos puede

dar respuesta es: si en México hubo, o no, un debate especifico sobre la

del hierro. los discursos en otros paises y
en México, se puede reflexionar sobre la influencia que los profesionales
mexicanos recibieron del extranjero y entender si, en cambio, hubo ciertos rasgos
de originalidad en su pensamiento.

Este primer periodo analizado es inmediatamente anterior al que estudia la

presente tesis, donde se pretende hacer una historia de la arquitectura de hierro

durante el gobierno de Porfirio Diaz.
Se decidi6 analizar los antecedentes del periodo porfiriano a partir de la exposicion
de Londres, cuyo pabellon en hierro y vidrio de dimensiones gigantescas, el
Crystal Palace, marcé un hito en la historia de la arquitectura occidental? y suscité
un encendido debate acerca de la “nueva arquitectura” de la cual &l mismo fue
considerado el primer representante.

El autor del palacio de cristal fue Joseph Paxton, ' el jardinero en jefe de los

jardines de Chatsworth, que precedentemente, en 1837, habia realizado la Great

2 El Crystal Palace se levanté en el Hyde Park de Londres, media la simbélica cifra de 1851 pies
de largo, albergo a mas de trece mil expositores y fue visitado por seis millones de personas. Para
més informacién acerca de la Great Exhibition y de su pabellon, ver la edicion facsimilar del
catdlogo de la Exposicion: The Great Exhibition. A facsimile of the lsstrated Catalogue of London’s
1851 Crystal Palace Exposition, ed. Gramercy Books, Ramdon House Value Publishing, USA,
1995. Ver también el libro de Patrick Beaver: The Crystal Palace. A portrait of Victorian Enterprice,
ed. Phillmore, Shopwyke Mamor Barn, Chichester, West Sussex, 1986.

™ Joseph Paxton nacio en 1803 en Milton Bryan, Inglaterra, y muri6 en 1865. Fue director de la
compatiia ferroviaria Midland Railway, y primer jardinero del Jardin Botanico de Chatsworth
‘También diserid diversos parques publicos, un cementerio, y construyo algunas casas de campo,
en Inglaterra y en Francia.
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Conservatory, una estufa en hierro y vidrio enorme, considerada la mas grande, en

su época.'

Fig. 23. The Great Conservatory, Joseph Paxton, Chatsworth, 1837
Foto: www.countrylifeimages.co.uk

Las reacciones de historiadores, prensa y publico en general frente al Crystal
Palace se pueden considerar como el principio de la discusion acerca de la

arquitectura de hierro, que fue un eje del

alo largo de la segunda mitad del siglo XIX y primera década del XX, fecha que en
México coincide con la caida de Porfirio Diaz y el principio de la Revolucion, y con

ella, de una nueva época.

“La estufa era condicionada por ocho calentadares y un sistema de once kidmetros de ubos de
hierro que distribuian el calor en el gran espacio. Los costos de calefaccion eran tan altos, que
durante la Primera Guerra Mundial Ia estufa no Dudo o encendid, las pantas se mureron, y o
invernadero fue demolido en los arios veinte.
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d.cdupara (dor)

Figs. 26 y 27. Vistas interiores del Palacio de Cristal. Foto: www.afflictor.com (arriba); Benjamin
Brecknell Turner, en: www. copia-di-arte.com (abajo)
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11 El Crystal Palace visto por sus compatriotas

Las primeras reacciones frente al inmenso pabellon llegaron de los mismos
ingleses, cuyos maximos exponentes intelectuales levantaron una violenta
polémica en contra del Palacio. Primero entre todos, el arquitecto goticista

Augustus Pugin,® quien lo llam6 la “farsa de cristal” y el “monstruo de cristal”, “una

mala y y “lo mas que se haya
imaginado”.”® Estos comentarios de Pugin parecen expresar un odio infundado,

una repulsion irracional, mas que una critica racional y fundamentada en

asu se hace notar que

tales citas fueron extraidas de unas cartas encontradas en su archivo personal, y

no forman parte de un escrito pensado para su difusion, en el que Pugin hubiera
quizas formulado sus criticas de una forma més convincente.

Un aspecto que hay que considerar es que el rechazo de los arquitectos de

la época hacia un nuevo tipo de construcciones fue debido en buena parte a una

cuestion de a un tipo de
novedosa, y muy diferente de la que se estaba haciendo en la época, era una
manera de defender el prestigio y, en consecuencia, los encargos al gremio de los
profesionales que estaban de moda en ese entonces.

La misma aclitud de rechazo se encuentra en dos expresiones

pertenecientes al seguidor de las ideas de Pugin, el escritor y critico de arte inglés

** Augustus Welby Northmore Pugin (Inglaterra, 1812-1852) fue un arquitecto y teérico del disefio
inglés; realizd varias iglesias neogélicas y el nuevo Palacio de Westminster, destruido por un
incendio en 183

" Estas cilas son de cartas inéditas publicadas por Phoebe Stanton en su texto: Pugin, ed. Viking
Press, New York, 1972, y reportadas en: Nikolaus Pevsner, op. cit., p. 124.
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John Ruskin,"” quien llamo al Crystal Palace: “el invemadero més grande de todos
los invernaderos construidos hasta la fecha” y se refirio al mismo  edificio,
reconstruido en 1854 en Sydenham, como a “un pepinillo entre dos chimeneas™."®
Mas alla de estas frases sarcasticas que, como las de Pugin, no proveen ninguna
referencia consistente acerca del pensamiento critico de estos dos detractores del
Palacio de Cristal, John Ruskin en su obra de estética arquitecténica, titulada Las
Siete Lémparas de la Arquitectura,'® en 1849, dos afios antes de la realizacion del

Palacio, formula claramente su pensamiento critico acerca del empleo del hierro

en la arquitectura,

Fige. 28 Y25 La reconstruccidn delPalcio de Crisalan Sydenham
: L'architettura del ferro in Inghilterra, de Romano Jodice

7 John Ruskin fue un escritor, critico de arte y socidlogo inglés, nacido en Londres en 1819,
muerto en Brantwood en 1900. Su pensamiento reveld una constante aversion hacia la Revolucion
Industrial, que consideraba como una amenaza a la sociedad y al arle. Segun Ruskin, el arte era
esencialmente espiritual, y su maxima expresion fue alcanzada durante la Edad Media, ya que el
arte que hoy llamamos gético estaba fundamentado en una inspiracion religiosa y moral. Ruskin
dejo muchas obras escritas, sobre los més distintos temas. En particular, recordamos los
principales textos sobre la historia del arte: Las siete limparas de la arquitectura, de 1849, donde
desarrolla su pensamiento estético, y Las piedras de Venecia, entre 1851y 1853

7 John Ruskin, The Stones of Venice, Londres, 1851, pp. 405-407.

* John Ruskin, The Seven Lamps of Architecture, Londres, 1849; edicién e castellano: Las Siete
Lamparas de la Arquitectura, ed. Coyoacén, México, 2007.
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Fig. 30. Vista panoramica . Foto: L Inghilterra, de R. Jodice




En el capitulo titulado “La Lampara de la Verdad”, después de haber expuesto las

tres “mentiras de la arquitectura”,”® el autor deduce que:

“Quiz Ia fuente més fructifera de toda esta clase de corrupciones, de las que
tenemos que protegemos en los ltimos tiempos, sea una que, sin embargo,
presenta una “forma incierta", y de la que no es facil determinar los limites y
las leyes que le son propias; me refiero al empleo del hierro. La definicion del
arte de la arquitectura, dada en el primer capitulo, es independiente de sus
materiales; empero, habiendo sido practicado tal arte, hasta comienzos del
siglo actual, fundamentalmente en arcilla, piedra o madera, resulta que el
sentido de la proporcién y las leyes de la estructura se han basado, uno en su
totalidad, las ofras en gran parte, en los requisitos inherentes al empleo de
estos materiales; de modo que la utilizacion parcial o exhaustiva de
estructuras metdlicas deberia ser considerada, por lo general, como un

alejamiento de los principios originales del arte”.>'

En el parafo siguiente parece retroceder levemente con respecto a estas
afirmaciones, y deja al futuro una incierta posibilidad de que las cosas puedan
cambiar, pero subraya que, por lo pronto, hay que descartar categéricamente la
posibilidad de que la construcciones en hierro puedan ser consideradas como

arquitectura:

“Haciendo abstraccion, no parece existir motivo para que el hierro no se
emplee tanto como la madera; probablemente se avecina una época en que
se desarrollara un nuevo sistema de leyes arquitectonicas, adaptadas por
entero a la construccion metalica. Pero creo que la tendencia de toda simpatia

y asociacion actuales es a limitar la nocion de arquitectura a la obra no

metalica; y no sin razén".?

2 Las tres mentiras consisten en: 1) La insinuacion de un tipo de estructura o soporte que no es el
verdadero; 2) Pintar superficies para representar un material que o es el que en realidad hay
(como la marmoracion de la madera), o la representacion engariosa de oramentos esculpidos
sobre ellas; 3) EI empleo de omamentos de cualquier tipo, hecho a maquina o moldeados. Ver
john Ruskin, op.cit., edicion espafiola, p. 39,

" John Ruskin, op.cit, p. 43

2 Ibidem, p. 43.



A continuacién, Ruskin admite candidamente sus prejuicios, y su incapacidad de
poder ver las cosas de otra manera, e insiste en su veto absoluto a la arquitectura
del hierro. Parece presentir que pronto habra un cambio sensible en la estética
arquitectonica, pero se siente totalmente atrapado en su esquema mental,
construido por siglos de tradicion.

“Pero me sea o no concedido ésto, el hecho es que toda idea referente a
tamaio, proporcion, decoracion o construccion sobre la cual estamos hoy
acostumbrados a actuar o juzgar, depende de la presuposicion de esos
materiales; y, como me siento incapaz de escapar a la influencia de tales
prejuicios, y creo que mis lectores estan igual que yo, quiza se me permita
suponer que la verdadera arquitectura no admite el hierro como material
constructivo, y que este tipo de obras, como el chapitel central de la catedral
de Ruan, hecho de hierro fundido, o las techumbres y pilares de nuestras
estaciones de ferrocaril y de algunas iglesias, no son arquitectura en

absoluto"**

También el Ecclesiologist, 6rgano oficial de los arquitectos de la época, sigue la
misma linea de Ruskin; en éste, se encuentra una declaracion de los propios
arquitectos acerca del grande edificio de la Great Exhibition, del cual admiran las
miltiples cualidades, pero al que finalmente se sienten incapaces de acoger en su
disciplina, relegandolo al campo de la ingenieria.

“Nosotros libremente admitimos tener una grande admiracion para los efectos
de interiores de esta estructura [..] un efecto de espacio, un espacio
realmente nunca antes creado, una perspectiva tan extensa que el efecto
atmosférico de extrema distancia es realmente nuevo y particular: un
resplandor general y una brillantez antes apenas concebible, y sobretodo, y
nos parece el atributo mas importante, una aparente sinceridad y realidad de
la construccion mas alla de cualquier alabanza.

2 Ibidem, pp. 43-44.



Pero, a pesar de todo esto, creci6 en nosotros la conviceion de que ésta no es
arquitectura: es ingenieria, la mejor y la mejor lograda, pero no arquitectura.

La forma es totalmente ausente, y la idea de la estabilidad y de la solidez lo
son también [...] no podemos evitar pensar que el proyecto hubiera tenido que
ser muy diferente ya en su primera elaboracion

Y también: el infinito multiplicarse de las mismas partes componentes — una
necesidad de este tipo de estructura — nos parece que hace imposible su

apelacion y un alto mérito en el campo de la arquitectura”.?

Es curioso observar como los arquitectos de la época se daban cuenta de las

de esta i i oni como un

nuevo valor espacial, un original efecto perspectivo, un particular efecto de luz, y la
apreciacion de la estructura aparente; pero, sin embargo, su juicio final no distaba
mucho del de Ruskin.
C6mo &l hablaba de *forma incierta”, aqui también se subraya el tema de la forma,
considerada totalmente ausente, pero los argumentos son muy diferentes de los
de Ruskin, aunque las conclusiones sean practicamente las mismas,
El concepto de forma estaba ligado indisolublemente al concepto de masa: una
“forma incierta” para la arquitectura es una forma que carece del volumen, de la
masa que proveen los materiales tradicionales como la piedra, que crean formas
solidas, definidas, precisas, mientras que en la estética de las estructuras de
hierro, las formas eran percibidas como “inciertas por esta falta de volumen, de
corporeidad, de consistencia.

De la misma idea fue también el redactor de la revista de arquitectura
inglesa The Builder, James Fergusson, quien en su obra, A History of Architecture

# Citado en: G.F. Chadwick, The work of Sr. Joseph Paxton, Londres, 1961, a su vez citado en:
Giulio Roisecco, op.cit, pp. 197-198
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in Al Countries, de 1862, anota: “A este propésito, el Palacio de Cristal en Hyde
Park, aunque constituya una admirable pieza de ingenieria civil, no tiene derecho
a ser considerado un proyecto de arquitectura. El uso, solamente el uso, justifica
tal solucion, y ademés el edificio tampoco contiene oramentos tales como para
elevarlo al nivel de las Bellas Artes”*”

Aqui el argumento parece ser que la omamentacion es lo que distingue la
arquitectura de la ingenieria civil.

La cuestion de la pateridad arquitecténica o de ingenierfa del Palacio de Cristal,
fue planteada, pero sin dar juicios absolutos, por Matthew Digby Wyatt, secretario

de la Exposicion Universal de Londres, quien escribio, en 1851, en el Journal of

Design:

“Se ha vuelto dificil decidir dénde termina la ingenieria civil y dénde comienza
la arquitectura. Los nuevos puentes de hierro estan entre las “maravillas del
mundo”. A partir de esos comienzos, qué glorias podran esperarse, cuando
Inglaterra haya sistematizado una escala de forma y proporcion [...J, podremos
confiar en sofiar, pero no osaremos predecir. Cualquiera que sea el resultado,
es imposible desconocer el hecho de que el edificio para la exposicion de
1851 esta llamado a acelerar la consumacion devotamente deseada, y de que
la novedad de su forma y detalles es la indicada a ejercer una poderosa
influencia sobre el gusto nacional”.®

Wyatt sabe que los canones estéticos estan a punto de cambiar, que es solo
cuestion de implementar un nuevo sistema de leyes arquitectonicas, el mismo del

que hablaba también Ruskin, con la diferencia que Wyatt esta seguro de que el

% Giulio Roisecco, idem, pp. 197198
* Pevsner, op.cit. p. 1



Crystal Palace es el hito arquitectonico que proporcionara el impulso para este
cambio.

En la prensa inglesa, igual que en la mexicana, como se vera més adelante,
o tonos son netamente entusiastas; el 12 de junio, el Times asi escribia: "Acaba
de nacer para dar forma a un edificio, un orden de arquitectura enteramente
nuevo, que produce los mas maravillosos y admirables efectos con medios de
inalcanzable habilidad técnica”*"

Hasta el arquitecto victoriano Thomas Harris, no obstante su caracter
marcadamente conservador, escribio en 1862 que con el Crystal Palace “puede
considerarse inaugurado un nuevo estilo de arquitectura, tan extraordinario como
cualquiera de sus predecesores’, y que “la conjuncion del hierro y vidrio ha
logrado dar un caracter marcado y distintivo a la futura practica de la
arquitectura”?®
En esta fase se nota como los contemporaneos se encontraban divididos entre la
fascinacion y la maravilla ante tan impresionante construccion, y un espiritu
conservador que tendia a mantenerse firme sobre sus ideales romanticos del culto
a la labor artesanal, en contra del rapido e implacable desarrollo de la industria
Este era representado cabalmente, en todo su esplendor, por un edificio que era
una maravillosa e increible maquina, logrado solamente gracias a la industria, a
los materiales producidos en serie: un edificio perfectamente racional.

En esta época fue cuando se empezo a originar una suerte de ruptura en
todos los campos del arte; al poco tiempo, en Francia aparecieron las primeras

7 Giulio Roisecco, op.cit., p. 197.
 Nikolaus Pevsner, op.cit., p. 124,



pinturas del movimiento llamado Impresionismo, aunque uno de los antecedentes
de esta evolucion se creo en Inglaterra, con la obra de William Turner.
En particular, con la pintura Rain, steam and speed, de 1844, cuyo sujeto es un

paisaje nebuloso envuelto en una luz y por una

que corre encima de un puente, Turner, eligiendo simbolicamente el ferrocarril
como sujeto moderno por excelencia,2’ abandoné el camino de la tradicion de las
formas definidas, delineadas, para entrar en el territorio de las impresiones

subjetivas, recreando a través de pi indefinidas efectos icos y

luminicos nunca vistos antes.

Los mismos efectos fueron creados poco afios después por Paxton en el Palacio
de Cristal, como noté un periodista del /llustrated London News: “Los que levantan
los ojos hacia la nave y sus interminables filas de columnas, pasan de la
luminosidad mas viva a esa suerte de nebulosidad vaporosa que solamente
Turner supo expresar”.*”

Nuevas pautas para el arte y la arquitectura surgieron en esta época clave de la
historia del arte, que abrieron caminos novedosos a la percepcion del mundo.

El artista se dejo por las 6gicas que cambiaron para

siempre el ambiente, el paisaje, la ciudad moderna, y transmite esas sugestiones
al pblico; el arquitecto cre6 espacios donde el piblico podia experimentar en
primera persona, a través de sus sentidos, las nuevas percepciones que se
hicieron posibles gracias a la tecnologia moderna.

* Unos treinta afos después, Claude Monet, quizés el mayor exponente del movimiento
impresionista francés, se dedico a retratar el ferrocarril. Cuando, en 1877, mudé su estudio cerca a
la estacion Saint Lazare de Paris, realizo una decena de cuadros de los trenes y la boveda
metalica de la estacion parisina.

* The lilustrated London News, 1 de mayo de 1851. Ver Bertrand Lemoine, L Architecture du Fer:
France XIX siécle, op.cit., p. 262. Cita traducida por Roberta Vassallo.
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El hierro no es sélo un material constructivo, sino un instrumento a través del cual
se puede llegar a percibir el mundo de otra manera, abriendo nuevos espacios de
luz, recreando la atmésfera del mundo externo en los espacios interiores creados
por el hombre, como en el caso de los grandes pabellones de exposicion.

De la misma manera que el ferrocari, acercando las distancias, cambia para
siempre el concepto de espacio territorial y las relaciones espacio-temporales; la
tecnologia del hierro en las construcciones, a su vez, abre el espacio interior de la
arquitectura, dejando entrar de alguna forma el espacio exterior en el interior.

Asimismo en la pintura, el espacio creado por las formas definidas viene

por la ion abstracta de las i por
Ia vibracién de la luz y de otros agentes atmosféricos.

Los canones del arte y de la arquitectura estaban cambiando para siempre.

T

Fig. 31. Rain, steam and speed. The Great Western  Fig. 32. Impresion, sole
Railway, Joseph Mallord William Turner, 1844 Monet, 1672, 1 clndm que dio el nombre.
all movir




Figs. 33 y 34. Dos pinturas de Claude Monet tituladas: La Gare Saint Lazare, 1877

1.2 La recepcion del Palas eros discursos sobre el

hierro en Alemania

de Cristal y los pr

Un periodista y politico aleman en exilio en Londres por esos afios, Lothar Bucker,
escribi6 una suerte de memoria acerca de la Great Exhibition, y se detuvo
particularmente en la descripcion y critica del Palacio de Cristal, proporcionando
datos muy interesantes acerca de como el nuevo edificio fue recibido por el
piblico inglés, y también sobre cudles eran la ideas acerca de la nueva
arquitectura en 4mbito aleman. Asi relata Bucker

*El edificio no encontré oposiciones, y la impresion producida sobre cuantos lo
vieron fue de tan roméntica belleza que se podian ver reproducciones del
palacio en las paredes de granjas de remotos pueblos alemanes.
Considerando este primer edificio no en sslida mamposteria, los que lo vieron
no tardaron en comprender que las reglas segin las cuales se habia juzgado

hasta ese entonces la arquitectura, no eran ya validas™.*"

" Lothar Bucker, Kaltisorscho Skizzen aus der ndustiaustolng oer Velker, od. Lizks,
Frankfurt, 1851, p. 1
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Aqui las nuevas leyes arquitectonicas, que Ruskin podia vislumbrar solo en un
remoto futuro, y que Harris sentia como ya inminentes, estan en puerta, dado que

las viejas ya no son consideradas validas, tanto por el que relata como también,

segun &1, por el publico que concurié al Palacio.

La manera en que Bucker describe el Palacio de Cristal sugiere que tenia
conocimiento de las teorias estéticas vigentes en la época en Alemania, en
particular la teoria de la empatia, o Einfihlung, que utilizaba los modernos
principios cientificos de 6ptica y de neurologia como instrumentos para la
percepcion de las formas del arte:*

*[...] Podemos divisar una delicada red de lineas sin tener alguna clave para
juzgar su distancia del ojo o las varias dimensiones.

Los muros laterales son demasiado distantes para ser aprehendidos con una
mirada. En lugar de correr de una pared a la otra, el ojo espacia en una
perspectiva sin fin, que se desvanece en el horizonte. No somos capaces de
afirmar si este edificio se impone cien o mil pies arriba de nosotros y si su
techo es plano o es compuesto por una secuencia de costillas, ya que no hay
juego de sombras que haga que nuestros nervios dpticos puedan estimar las
medidas. Si dejamos que nuestra mirada baje, ésta encontrara las columnas
de fundicion pintadas de azul. En un primer momento éstas se sucederan

solamente a grandes intervalos, luego se apretarn cada vez mas

hasta que seran por una faja de
luz - el transepto — que se disuelve en un fondo lejano donde cada elemento
natural se funde con la atmésfera”**

En esta descripcion del Palacio de Cristal, Bucker introduce el concepto de la
“desmaterializacion” de la arquitectura, que parece fundirse con la atmosfera; el
“ Sobre el Iema ver el trabajo de Katherine Romba, analizado en el primer cay

tesis, subcapitul
* Giedion: Spa:e Tlme, Architecture, op.cit., p. 244, y en Benevolo, op.cit., p. 154.
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hierro hace la arquitectura intangible, y crea una nueva sensacion espacial, de
ligereza, de disolvencia, que parece impactar muy positivamente a Bucker,
mientras que el arquitecto Gottfried Semper™ hablaba de manera despectiva del
Crystal Palace, justo por esta misma cualidad espacial, llamandolo “un vacio
recubierto de vidrio”**

En su texto Der Stil in den technischen und tektonischen Kunsten oder
praktische Asthetik: Ein Handbuch fiir Techniker, Kinstler und Kunstfreunde,*® (EI
Estilo en la técnica y las Artes tectonicas o Estética practica: Un Manual para
Ingenieros, Attistas y Amantes del arte), publicado en 1860, Semper sigue

expresando una actitud critica hacia el empleo del hierro en la arquitectura, justo

por sus reducidas di que, segun &1, cuestionan la idad estructural,
por un lado, y por el otro, hacen el hierro “terreno infértil para el arte”, dado que “su
ideal es la arquitectura invisible!” "

Aqui se puede notar la aparicion de uno de los problemas mas frecuentes
imputados al hierro: su falta de masa; ésta fue considerada desde siempre como

el “terreno” apropiado para el arte, como caracter principal de la monumentalidad

* Gottiried Semper (Hamburgo 1803, Roma 1879), fue un arquitecto y teérico de la arquitectura
alemén. En 1851 se encontré exiliado en Londres, donde enlrd en contacto con Henry Cole y
Joseph Paxton, y participo en el armado de tres pabellones para la Great Exhibition. La originalidad
del pensamiento de Semper consiste en el haber aplicado por primera vez al estudio de la
arquitectura teorias de otros campos de la ciencia y de la politica, con la finalidad de establecer
una suerte de ciencia natural de la arquitectura, con sus propias leyes objetivas e inmutables,
basadas en las exigencias sociales del ser humano. Su leoria principal s Ia teoria de los 4.
elementos de la arquitectura, que desarrollaré a lo largo de toda su existencia.
* Gottfried Semper, Wrssenschaﬂ Vndusme und Kunst: Vorschiége zur Anregung nationalen
Kundgofies, ber dem  Sctlusso der Londoner Industie-Ausstolung, Londves, 1851,
Brau . Viowog & Sohn, 1852, ctado an a imroduccion do Georglads a oxto Bulding in
France Bm!dmg in Iron, Building in Ferroconcrte, op.cit.,
* Goltiried Semper, Der Stil in den technischen und teklonischen Kinsten oder praklische Asthetik:
Ein Handbuch fur Techniker, Kinstler und Kunstireunde. 2 vols. Frankfurt a. M., 1860. La edicion
en inglés: Style in the Technical and Tectonic Arts, or Practical Aesthetics, ed. Getty Publications,
Los Angeles, 2004.
¥ Gottfried Semper, op.cit., edicion en inglés, p. 659.
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en arquitectura

Principalmente por esta razon, Semper descarta categoricamente la posibilidad de
que la utilizacion del hierro pueda crear un nuevo estilo arquitectonico; conoce las
ventajas tecnolégicas que ese material provee, y en su texto analiza con cuidado
todas sus posibilidades de empleo, siempre y cuando se trate de edificios
meramente funcionales y de preferencia con caracter efimero.

Ya en un articulo de 1849 acerca del Jardin d'Hiver de Paris,* Semper
habia criticado la Biblioteca Sainte Geneviéve de Labrouste, y probablemente se
refiere a este Gltimo, cuando en su libro avisa que ‘la idea peligrosa de que la
construccion metdlica, aplicada a un edificio monumental, puede crear un nuevo
estilo, ya ha llevado por mal camino a muchos arquitectos talentosos, aunque
artisticamente enajenados”.*

En época todavia més temprana, en 1834, Semper escribio un breve ensayo

titulado Vorléufige Bemerkungen iber bemalte Architektur und Plastik bei den

Alten® (O sobre la y la Escultura de los
Antiguos) en el que hizo una interesante observacion acerca de las esbeltas

columnas en las pinturas que denota una posicion

totalmente diferente a la que asumio posteriormente con respecto a la cuestion del

empleo de hierro en la arquitectura.

* I articulo es titulado: “Der Wintergarten zu Paris”, incluido en el texto: Zeitschrift fur praktische

Baukunst, de Andreas Romberg, de 1849, citado en Sokratis Georgiadis, Building in France, op.cit.,
9

8 Sckrats Goorgadis, igom,p

* Gotiied Semper, Voriuigs Bemerkungen aber bemalte Architektur und Plastik bei den Alten,

Altona, 1834
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El autor en ese ensayo sostenia que dichas columnas fueron realizadas en metal,
hecho que, segin &, demostraba que los antiguos tenian conocimiento de las
leyes de la estatica.

En cambio, Vitrubio veia en las pinturas pompeyanas una fallida correspondencia

entre la 6n y la realidad de aquellas columnas, por no

responder a las proporciones canénicas de los ordenes arquitectonicos
establecidos.*!

En la misma época, quien se opuso totalmente a las ideas de Semper fue
Karl Bétticher,*? autor de un libro que tuvo mucho éxito en su momento: Die
Tektonik der Hellenen (La tecténica de los Helenos),** en el que hizo un estudio
comparativo acerca de las caracteristicas constructivas y estiisticas de la
arquitectura clasica y la gética.
En particular, explor6 las formas ornamentales de la arquitectura griega en
relacion con su significado simbolico, investigando el desarrollo del lenguaje
tectonico de los griegos. La tesis del teorico alemén enuncia que cada elemento
de la arquitectura griega, ademas de tener una funcion especifica que satisfacer,
también tiene una funcion altamente simbdlica
La distincion que Botticher hace entre la kem-form (literalmente forma-ntcleo), la
forma técnica, estructural, y la kunst-form, la forma artistica, sera la base de la
teoria tectonica alemana, que aplicara estos conceptos a los nuevos materiales y

tecnologias constructivas.

" Roberto Gargiani, “Omamento e costruzione in Sainte-Geneviéve’, en: Renzo Dubbini (coord.),
op.cit, pp. 143-164

Karl Gotilieb Wilhelm Botticher (1806-1889), arquitecto y tedrico de Ia arquitectura alemén.
* Karl Gotllieb Wilhelm Botticher, Die Tektonik der Hellenen, 2 vols, ed. Ferdinand Riegel,
Potsdam, 1844.
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Un par de afios después, el mismo Bétticher retoma el tema de su obra principal,
para introducir sus teorias acerca del uso del hierro en la arquitectura, en una
conferencia titulada: “Das Princip der Hellenischen und Germanischen Bauweise
hinsichtiich der Ubertragung in die Bauweise unserer Tage" (EI principio de los
estilos constructivos de los griegos y de los alemanes, con respecto a su
aplicacién a la manera de construir actual), en el ambito de una conmemoracion a
Karl Friedrich Schinkel,* en la Asociacion de arquitectos de Berlin, en 1846.%
Casi como Gnica voz discordante del coro encabezado por Semper, Botticher ve
en el hierro un nuevo estilo arquitectonico, la superacion de las dos grandes
técnicas constructivas dominantes, la clasica y la gotica
Este autor, que fue el primero en organizar un pensamiento tedrico acerca de la
arquitectura del hierro, también introdujo el concepto de una vision tectonica de la
arquitectura; consideraba que un nuevo método constructivo, una nueva
tecnologia, pudieran significar una nueva arquitectura

En esta época, y a lo largo de toda la segunda mitad del siglo XIX, el tema
de la bisqueda de una nueva forma para la arquitectura fue dominante, y se
desarrollo un importante debate entre quienes veian en el hierro la representacion
de este cambio, y quienes consideraban solamente su papel de material
constructivo al servicio de la ingenieria.

A pesar de que Botticher fue uno de los primeros en acercarse al nuevo

material desde una perspectiva tedrica, su discurso no se desarroll6 ulteriormente,

“*Karl Friedrich Schinkel (1781-1841), fue el arquitecto mas destacado en Alemania en su época.
Tuvo el cargo de jefe del departamento e obras del estado prusiano, y arquitecto de la familia real.
Realiz6 muchos edificios en estilo neocisico, entre los cuales destaca su obra maestra, el Altes
Museum de Beriin, entre 1823 y 1839

“ Sokratis Georgiatis, /bidem, p. 5.
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debido a que no indicaba una solucion para la cuestion estética: el autor, a pesar
de ser muy moderno y adelantado para su época, no supo definir el caracter
estético de las nuevas formas creadas por el hierro. EI autor no logré establecer
un valor simbolico para esta arquitectura, de la misma manera en que se
estableci6 para las construcciones en piedra una expresion artistica que venia a
ser la representacion simbdlica de la forma tecténica.

El mismo Schinkel, para cuya conmemoracion Botticher prepar6 su

conferencia, en la primera mitad del siglo XIX, disefi6 algunos monumentos,
puentes y edificios en hierro fundido, entre ellos, la sede de la Bauakademie, la
academia de arquitectura de Berlin.
El edificio, de esqueleto metélico y disefio muy sobrio, lo realizé entre 1832 y
1833, a su regreso de un viaje de estudio a Inglaterra, donde conoci6 las miltiples
aplicaciones técnicas y estéticas del hierro fundido, y pudo apreciar sus grandes
potencialidades en el campo de la arquitectura

Otra obra de Schinkel que parece inspirada en la arquitectura metalica
inglesa, y en particular, en el Royal Pavillon de Brighton de John Nash, fue el hall y
Ia escalera monumental metdlica el palacio para el Principe Albrecht, realizado

en Berlin entre 1830 y 1833.






Figs. 36 y 37. Royal Pavillon, arq. J. Nash, 1815-22, Brighton (arriba)
Pataclo Albrech, arq K. F. Schinkel 183033 (abao)

la se-Neuman, “Karl Friedrich Schinkel and Berlin Cast Iron, 1790-1841," in Cast Iron from
Gontral uropo, 18001850

La escalera realizada por Schinkel, con sus rampas metalicas laterales que dan
Vuelta a 180° en una Gnica rampa central, sostenida por columnas de fundicion
estriadas y capiteles corintios, recuerda mucho dos escaleras que se realizaron en
México entre finales del siglo XIX y principios del XX, y que se analizaran en la
segunda parte de esta tesis: la que campea en el hall del Palacio Postal, en la

ciudad de México, y la de la Aduana Maritima de Tampico.*®

“ Ver los apartados de la Parte Il, Capitulo IV, titulados: “La Nueva Orleans de México y su
aduana” y “Las escaleras monumentales en los espacios piblicos: los casos del Instituto de
Geologia, el Palacio de Correos, y la antigua Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas’.
Acerca de la escalera del Palacio Albrecht, ver la comparacion con la escalera de Mies van der

a o cifico Bacard-éxio. on e ok do Potr Kriegor: Ludwig Mies van der Roho
Karl Friedrich Schinkel. (Facutad o
Arquitectura, UNAM) nam. 12, 2004, pp. 8-13,




Figs. 39 y 40. La escalera de la Aduana de Tampico, 1896-1902. Foto: RV, 2008

El interés para el nuevo material constructivo se manifiesta en Schinkel, no sélo en
sus obras arquitecténicas, sino también en la realizacion de disefios originales

para un catélogo de elementos metalicos inspirado en los catalogos de las



grandes fundiciones inglesas. Esta obra, el Vorbilder fiir Fabrikanten und

(Modelos para fabri y realizado en 1821, fue el
primer catélogo de piezas metalicas en Alemania, donde la primera gran fundicion

abrié sus puertas en 1804, la Kénigliche Eisengiesserei Berlin (Fundicion Real de

Berlin).*”

Fig. 41. Catalogo Vorbilder, con disefios de Karl Friedrich Schinkel, 1821
Fota: Ursula ||u«wmn “Karl Friedrich Schinkel and Berlin Cast Iron, 1790-1841," in Cast fron from
1800-

Una de las razones que alentaron a Schinkel para emplear el hierro en su obra,
ademas que por sus cualidades técnicas, fue que en esa época el hierro se
convirti en un simbolo de los valores nacionales alemanes, debido a que el
pueblo aleman fue llamado por el Rey a cambiar su oro por hierro, para ayudar al

* Ursula lise-Neuman, *Karl Friedrich Schinkel and Berlin Cast Iron, 1790-1841," in Cast Iron from
Central Europe, 1800-1850, ed. Elisabeth Schmuttermeir, New York, 1994, pp. 55-73.
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gobierno en la defensa de Berlin contra la ocupacion francesa, ademas de ser el

hierro un simbolo del crecimiento econémico de Prusia.*®

Retomando el tema de Bétticher acerca del valor de la masa en la estética
arquitectonica, en los mismos afios, Richard Lucae,* también sostenia que la
belleza de un sistema constructivo era debida en buena parte a la masa del
material; veia la construccion metalica como una estructura desnuda, a la que le

falta un imiento, una masa, y la con el cuerpo humano, que no

puede sobrevivir s6lo como esqueleto, sin musculos y tejidos.
A pesar de estas ideas, Lucae estaba fascinado por el Crystal Palace, que

describe como ‘pieza de atmosfera esculpida® y “forma de luz magicamente

50

poética”,” introduciendo conceptos de matriz romantica como el escultérico, el

mégico, y el poético, valores que indican una nueva sensacion espacial,
connotaciones nuevas para este nuevo tipo de arquitectura.

De hecho, Lucae se dedico al estudio tedrico del espacio arquitectonico; en un
articulo de 1869,%" el autor reflexiona acerca del efecto del espacio sobre los

sentimientos humanos.

*“ Katherine Romba, op.cit, p. 38, Aoaron def vlor simblco dal o n a abra do Sahirkel ver
Ursula lise-Neuman, ibidern,
@ Johannes Theodor Vulcmar Richard Lucae (1829-1877), arquitecto aleman, director de la
Berliner Bauakademie entre 1873 y 1877, realizd la Frankfurt Opera House Fue un tedrico de la
arquitectura; entre otros temas, se dedicé a analizar las posibiidades estéticas y las limitaciones de
las construcciones en hierro. Dictd varias conferencias sobre el tema, y escribid dos ensayos: el
primero en 1869 titulado “Ueber die Bedeutung und Macht des Raumes in der Baukunst’, el
segundo en 1870 titulado “Ueber die asthetische Ausbildung der, besonders in ihrer Anwendung
bei Raumen von bedeutender Spannweite”, publicado en la revista Deutsche Bauzeitung n.4; ver
Katherine Romba, op.cit, p. 26 y Sokratis Georgiadis, op.cit., notas 39 y 40,
* Sokratis Georgiadis, introduccion al texto Buiding in France, Buiding in Iron, Building in
Fermoconcrete, op.ct, p. 1

*" Lucae escribid un articulo para el texto: Zeitschrift fir praktische Baukunst, de Andreas Romberg,
de 1849, citado en Building in France, op.cit
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Tomé en cuenta basicamente cuatro factores: la forma, responsable del efecto

estético del espacio; la luz, que da el caracter al espacio; el color, que crea la

atmésfera y, finalmente, la escala, que crea ‘la relacion espacial entre nuestro
cuerpo y nuestro espiritu, como la percibe nuestro inconsciente”.*2

En el andlisis de estos factores, Lucae examing varios tipos de edificios, algunos
de ellos directamente relacionados con el uso del hierro, como por ejemplo las
estaciones del ferrocarril, como expuso en una conferencia que dicto el mismo
afio, titulada: “Uber die Bedeutung und Macht des Raumes in der Baukunst’
(Sobre el significado y el poder del espacio en la arquitectura), donde habla de la
alegria y la “cualidad aérea” de las amplias creaciones espaciales.®

En ofra conferencia que dio poco méas tarde, Lucae se concentré més
especificamente sobre el desarrollo estético de las construcciones en hierro,

poniendo dir en conexion las ibilic i de estas ultimas

con su discusién sobre el espacio.”*

A'lo largo de toda la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX, el
Crystal Palace sigui6 siendo un punto de referencia en los discursos sobre el
hierro en la arquitectura
En su obra inconclusa Los Pasajes, escrita entre 1927 y 1940, Walter Benjamin
reporta una interesante cita de Julius Lessing (1843-1908), un historiador aleman
del arte quien, en 1900, escribié un texto sobre las exposiciones universales, en el

cual dio cuenta de la apreciacion de la arquitectura del hierro en su época, y

% Sokratis Georgiadis, idem, p. 1
** Gottfried Semper, Style in ms Technical and Tectonic Arts, or Practical Aesthetics, ed. Getty
Publications, Los Angeles, 2004, p. 48.
* Ibidem, p.
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también en la época de la exposicion de Londres, medio siglo anterior:

“Es en el més alto grado notable y significativo que la Gran Exposicion de
Londres — nacida de la modera concepcion de la energia del vapor, de la
. y de las modemas concepciones del mercado

electricidad, de la fotograf
libre ~ al mismo tiempo pudo permitir un decisivo impetu, en este periodo en
su conjunto, para la revolucién en las formas artisticas. Construir un palacio
con vidrio y hierro pareci al mundo, en aquellos dias, una fantastica
inspiracion para una pieza de arquitectura temporal. Ahora podemos ver que
aquello fue un gran avance en el camino hacia un mundo de formas
completamente nuevas |...] El estilo constructivo, opuesto al estilo histérico, se
ha convertido en la consigna del movimiento moderno. ;Cuéndo hizo su
entrada triunfal en el mundo esta idea? En el afio de 1851, con el Palacio de
Cristal de Londres
Al principio, la gente consideraba imposible que un palacio de proporciones
colosales pudiese realizarse en hierro y vidrio. En la prensa de la época,
la idea de de metalicos, tan familiar

para nosotros al dia de hoy, representada como algo extraordinario”.**

El texto sigue con la descripcion del Palacio, y al final el autor comenta: “En
general, pareci6 una maravilla, apelando més a la imaginacién que al intelecto”, y

cita a Lothar Bucker, el periodista aleman en Londres mencionado antes: “Este

espacio es el suefio de una noche de verano en el sol de medianoche”.*

Sigue Lessing: “Estos sentimientos fueron registrados a lo largo de todo el mundo.
Yo mismo recuerdo, desde mi infancia, como las noticias acerca del Crystal

Palace llegaron a Alemania, y como las imégenes de ello fueron colgadas en los

salones de clase media de distantes ciudades de provincia™.”"

% Julius Lessing, Das Halbe Jahrundert der Weltausstellungen, Berlin, 1900, citado en: Walter
Benjamin, The Arcades proyect, op. cit., pp. 183-184. Traduccion: Roberta Vassallo
7 Ibidem.
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Ve al hierro como el origen de la arquitectura moderna, una revolucion en el
campo del arte, e introduce el concepto de “estilo constructivo”, contrapuesto al
“estilo histérico”.
Su testimonio es muy interesante en cuanto reporta el impacto visual y el gran
efecto que este edificio produjo sobre la imaginacion de sus contemporaneos,
ademas de la difusion brutal que hubo de su imagen en todo el mundo,
volviéndose un verdadero hito para la época.®

Como se vera més adelante, uno de los teéricos alemanes que més
escribieron sobre arquitectura de hierro, Alfred Gotthold Meyer, en su texto de

1907, Eisenbauten: Ihre Geschichte und Asthetik,* (Construir en hierro: historia y

estética), analizando el Crystal Palace, habla de “espacio ilimitado” y de “espacio
brillante”. Meyer considera al edificio como contenedor del inmenso espacio en él

comprendido, como espacio atmosférico puro.

1.3 Larecepcion del Palacio de Cristal en México

En 1851, México cumplia treinta afios de independencia, y suffia todavia de una
estructura econdmica y social que, en ciertos aspectos, seguia conservando
muchos de los rasgos tipicos del sistema colonial.

Los intentos para incentivar la industria nacional, como el impulsado por Lucas
Alaman, quien creé el Banco de Avio entre 1830 y 1842, fracasaron casi

* Las dos citas reportadas, de Lothar Bucker, que habla de “las reproducciones del Palacio en las
granjas de remotos pueblos alemanes”, y de Julius Lessing, acerca de ‘las imagenes de elo fueron
colgadas en los salones de clase media de distantes ciudades de provincia”, dan cuenta del
fenomeno de reproduccion masiva de la imagen del Crystal Palace, y de la enorme difusion que
tuvo en la época.

 Alfred Gotthold Meyer, Eisenbauten: Ihre Geschichte und Asthetik, Esslingen, 1907; version en
francés: Construire en fer: Histoire et esthétique, ed. InFolio, Paris, 2005.
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totalmente a causa de la politica proteccionista vigente todavia en el pais; sin
embargo, marcan un primer inicio de la industrializacion de México.

En 1853 se cre6 la Secretaria de Fomento, y empez6 una lenta transicion
hacia unas politicas economicas de tipo liberal, apoyada también por el emperador
Maximiliano, quien gobern6 México entre 1864 y 1867, y quien incentivo el
intercambio comercial con el exterior. Como se vera, fue hasta 1872 que se abolid
totalmente la prohibicion de importacion de bienes del exterior.*®

En 1856, el pais del cual se importaba mayormente era Inglaterra (por un
40%), luego seguia Francia (30%), y, mucho menos se importaba de Estados
Unidos, Alemania y Espafia; el mismo afio, las exportaciones se dirigian
principalmente también a Inglaterra (por un 80%), seguida por Estados Unidos
(menos de 20%), mientras que en forma mucho menor se exportaba a Francia
(5%).°"

En esa época, pues, la nacion extranjera con la que México mantenia
relaciones més estrechas era indudablemente Inglaterra, pais donde empezo la
industrializacion, la produccion industrial de hiero y su empleo en las
construcciones.

En Inglaterra fue donde, como se anotd, se realizo la increible hazafia de tender
un puente de hierro fundido en la muy temprana fecha de 1777, cuando en México
el primer puente en hierro, de mucho menor envergadura que el inglés, se realizo

entre 1854 y 1855, en la calzada de la Piedad, en la Ciudad de México, obra del

“ Ciro Cardoso, (coord.), México en el srg!o XIX(1620-1910). Historia oconmica y do o estructura
social, Nueva Imagen, México, 1980, p
& oo, vor osavemas a las pp. 215 o

168



ingeniero Juan Manuel Bustillo, segin reporta Katzman en su cronologia de la
arquitectura del hierro en México.*?

En los proximos parrafos se vera como se recibi6 en México la noticia de la
Great Exhibition de Londres, y del inmenso pabellén de hierro y vidrio, que resuito
tan impactante para el publico del mundo entero, y atin més por aquellos pueblos,
como el mexicano, que no habian jamas visto una arquitectura de metal y vidrio
hasta aquel entonces.

En la prensa mexicana del afio 1851 se encuentran casi exclusivamente
cronicas de la Exposicion de Londres tomadas de periodicos ingleses o
estadounidenses; en raras ocasiones se publicaron articulos originales escritos
por autores locales. Aunque no se tenga registro de las impresiones y las criticas
directas del publico mexicano, la seleccion de las notas a publicar, también es una
indicacion de como en México se recibi6 la noticia de este gran evento y de la
realizacién del Crystal Palace.

Los articulos reportados revelan un sentimiento muy fuerte de maravilla
hacia los adelantos tecnolégicos del Palacio de Cristal, los materiales novedosos
empleados en ello, y sobre todo, hacia la impactante extension del edificio. No
aparecen criticas de carcter estético o espacial, pero esto es comprensible,

de i iodis no iali: en critica de arte o de

arquitectura, que, por cierto, en esos afios, todavia no existian en México.
Vale la pena, sin embargo, analizar algunos pasajes de ciertos articulos, en

los cuales se pueden vislumbrar, entre lineas, interesantes apreciaciones de

% El afio anterior, en 1853, el ingeniero Francisco de Garay propuso, por primera vez en la historia
del pais, un puente metdlico sobre el rio del Plan, pero al final se decidio realizario en
mamposteria. En: Israel Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, op.cit., p. 323.
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caracter estético que dan cuenta del impacto visual producido por este nuevo tipo
de arquitectura.

Como se anotd, la extension del Palacio de Cristal fue lo que més llamé la
atencion de los medios; en E/ Universal del 15 de Julio de 1851 se reporta una
nota tomada de “varios papeles ingleses”, en la que se comparan las dimensiones
del edificio con las de otros reconocidos monumentos de la historia de la
arquitectura mundial:

“La Alhambra y las Tullerias no ocuparian las naves oriental y occidental, y la
galeria nacional quedaria bajo el crucero. La Catedral de San Pablo no cubre
la mitad de su terreno. El palacio de Versailles, el més vasto del mundo, no
pasaria més all4 del crucero. Una docena de iglesias metropolitanas podrian
levantarse bajo su cristalino techo. No es sin embargo la extension su més

interesante aspecto”.

El otro factor de maravilla producido por el edificio sobre los contemporaneos es la
extrema rapidez con que fue realizado, cosa que, como resalta el cronista inglés,
representaba una prueba material de los grandes adelantos de la industria inglesa:

“El palacio de cristal es por si mismo, la primera maravilla de la Exposicin. No
solamente por su extension, belleza de forma y material, sino también por la
brevedad de su ejecucion, es el edificio mas admirable del mundo. [..] Que
este edificio se levantd en cinco meses — que en el mes de Noviembre no
habia una columna en pié, y que hoy todo esté concluido, hasta los més
diminutos adomos de la decoracion — es este un hecho que hace admirar a

todo extranjero, los poderosos recursos de nuestra industria”.*

Como se lee en estas lineas, ademéas del asombro por los adelantos tecnolégicos,
también hay una suerte de lectura de orden estético del edificio, como viene

£l Universal, 15 de Julio de 1851
 Ibidem.



subrayado poco més adelante, al hablar del efecto de Ia luz presente en el interior,
fiitrada por los cristales que lo envuelven completamente; un efecto que hasta ese
entonces casi nunca se habia podido experimentar, a no ser por los interiores de
los grandes invernaderos que ya se habian realizado en esa época:

“La vista de su maravillosa hermosura sofoca toda sensacion. La imaginacion
de un joven, exaltada por las visiones novelescas de los palacios orientales
adomados con el esplendor de las ficciones arabes, se sorprende aqui al ver
tanta belleza, tanto brillo, y el efecto a través de los cristales, de los rayos del

sol, alternativamente cubiertos y libres de las nubes”**

En otro articulo que E/ Universal reporté de La Patria de Nueva Orfedns, también
podemos notar interesantes comentarios que dan cuenta, por un lado, de la
confianza en la solidez de la construccion que se queria infundir en el pablico, que
seguramente habra tenido sus perplejidades, y por el otro, del intento de asemejar
ese edificio tan novedoso, en el que “no se ha empleado ni piedra i ladrillo”, a Ia
arquitectura conocida y aceptada en aquella época:

“Segin las noticias que vemos en los diarios ingleses relativas a éste asunto,
tres meses han bastado para construir un edificio que cubre una superficie de
752.852 pies cuadrados, y que es tan solido y podra durar tanto como el
nuevo palacio de Westminster, en que se trabaja hace quince afios.

En el edificio monstruo en que se va & presentar la industria del mundo, no
han empleado ni piedra ni ladrillo. Los tnicos materiales con que esté formado
son: 300.000 pies cuadrados de cristal, 3.500 columnas de hierro colado,

sostenidas por 2.234 arcos del mismo metal. El palacio de cristal presenta el
“

aspecto de una iglesia gotica”

&
® El Universal, 26 de enero de 1851



A pesar de que el Palacio de Cristal no presentara rasgos caracteristicos de la
arquitectura gotica, y que, al contrario, no intentara imitar algun estilo reconocido,
es muy interesante notar como este cronista lo compara a una iglesia gotica.
Como se vera mas adelante, el estilo gético es el que, efectivamente, tiene
mayores afinidades con la nueva tecnologia de las construcciones en hierro, como
la esbeltez de los soportes, en relacion con la altura del espacio.

Como se pudo observar hasta aqui, las impresiones resultan todas
extremadamente positivas, entusiastas del novedoso y fantasmagdrico edificio.
Las pocas notas criticas encontradas, se refieren a cuestiones politicas, como por
ejemplo el articulo aparecido en El Monitor Republicano el 27 de Mayo de 1851,
que, después de una descripcién del Palacio de Cristal, en la que subraya sobre
todo el aspecto de la prefabricacion del sistema constructivo empleado, critica a la
operacién comercial implementada por Inglaterra al haber organizado esta grande
exposicion universal:

“La estructura del edificio es muy sencilla. Los materiales principales en su
construccién son vidrio y hierro, siendo el techo de lo primero y las columnas
que lo sostienen de lo dltimo. Las columnas son todas iguales, y también las
rejas de hierro y los cristales; estos Glimos miden uniformemente cuatro pies
cuadrados, y como el edificio esta dividido en cuerpos de 21 pies cuadrados,
resulta que los cristales se ajustan perfectamente, sin que haya sido necesario
numerarlos. La construccion del techo es tal que el agua de lluvia no corre
més de doce pies antes de caer en los canales. [...]

Lo que viene a ser la exhibicion universal, en Gltimo resultado, no es mas que
una especulacion colosal de la Gran Bretafia, poniendo a contribucion, en
beneficio de sus tenderos, sus posaderos, sus fabricantes y sus navegantes, a
todos los pueblos de la tierra. [...] Los ingleses tienen razon de burlarse del
mundo para hacer su negocio, pero no sabemos qué razon mueve a los
hombres publicos a quienes esta encomendada la guarda de los intereses de
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ofros paises, para admirar y auxiliar tan notoriamente la especulacion

mercantil mas desvergonzada y monstruosa que han vistos los siglos. [...]".*"

La Unica nota encontrada en la que se hace referencia a México en el ambito de la
Great Exhibition de Londres, es la que se public el 13 de Agosto de 1851 en E/

Universal, y que relata la indignacién de México por no haber sido considerado

como pais industrial y moderno digno de participar en la Exposicion:

“¢No es una vergiienza que hasta en esa recurencia de todas las naciones
para presentar en Londres las muestras de cualquiera de las riquezas de cada
una de aquellas, México, que siquiera como uno de los primeros paises
mineros del mundo, hubiera podido dar una més alta idea de sus adelantos,
haya pasado por la humillacion de que, para no hacer mas infame su nombre,
se le haya quitado de la exposicion en el palacio de cristal, y sus dos 6 tres
objetos, los mas miserables de todos, se hayan arrinconado donde no pueden
atraer ninguna mirada?”.*

Con esta nota queda bastante claro que México se queds afuera de la gran
vidriera de la nueva sociedad industrializada que fue el Palacio de Cristal, y que
todavia era un pais sumamente atrasado en cuanto a su progreso tecnoldgico. Se
vera mas adelante como la situacion cambiara notablemente con la participacion

de México en la Exposicion Universal de Paris de 1889, bajo el gobierno de

Porfirio Diaz.
Uno de los pocos ilustrados mexicanos quien visito la Great Exhibition de

Londres fue Manuel Payno quien,®® en su cronica de viaje a Inglaterra y Escocia,

7 EI Monitor Republicano, 27 de Mayo de 1851

 El Universal, 13 de Agosto de 1851

“ Manuel Payno nacié en la ciudad de México en 1810 v ahi murié en 1694. Fue un ombre
politico, un funcionario publico, tuvo encargos dipl también un prolifico lierato.
Eecrbio cuenios y novelas, ademan de snsayos d cardcle biograicos. La obra aue Io consagrs
como escritor fue la novela titulada Los Banditos de Rio Frio.
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dejo un valioso testimonio de sus impresiones al visitar la Exposicion.”® En su
escrito, Payno dedica un capitulo completo al Crystal Palace, y otro muy extenso a
la Exposicion Universal.”"

Las observaciones que el autor anoto al encontrarse en frente del edificio, si
bien no tienen un caracter especifico de critica arquitectnica, demuestran un
sincero interés hacia las cuestiones arquitectonicas suscitadas por esta obra
capital
Como en los textos citados anteriormente, vuelve el tema del suefio, del asombro
ante una construccion nunca vista antes, que Payno describe como ligera y fragil,
que parece flotar:

“Reluciente, ligero, fragil, apoyado y sostenido por columnas delgadas,
flotando en sus agujas vistosos gallardetes y banderolas, rodeado de arboles
frondosos, y teniendo por espejo al rio tranquilo y cristalino, necesitaban todos
los que por primera vez veian este espectaculo, reflexionar, mirar y volver a
mirar para no creer que lo que tenian delante era un suefio.

Este era el Palacio de Cristal.

A medida que nos al edificio, tomaba di colosales, y

esa multitud de gente que vagaba en la inmensa alfombra verde del parque se
precipitaba en tropel por las puertas del palacio.

Descendimos del carruaje y dimos una vuelta al derredor del edificio, para
observar por todo el exterior este prodigio de la industria, digno de ser visto,
aun cuando ningun objeto hubiese contenido en su interior”.”

También este autor remarca el tema de las dimensiones gigantescas del pabellon,

uno de los factores que mas impresionaron al publico; su descripcion de la gente

™ Manuel Payno, Memorias e impresiones de un viaje a Inglaterra y Escocia, ed. de El Siglo XIX,
Imprenta do lgnacio Curico, Méxio, 1263; reedado por I . Fortamara en 1969, texto dol
cual se reportarén las

7" Agradezco la menc:on a6l toxto do Payno al maestro Fausto Ramirez.

72 Manuel Payno, ibidem, p. 80.
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precipitandose hacia el edificio tiene algo de apocaliptico. La observacién que se
aprecia mas interesante, es la que expresa al final, cuando subraya la importancia
del edificio per se, a prescindir de su funcion de contenedor de los millares de
fantasticos productos provenientes de todo el mundo. Payno quiere enfocar aqui la
atencion a la arquitectura misma, que pone expresamente en relacion con la
industria, llamando el pabellon un “prodigio de la industria”.

A continuacion, el autor comienza el apartado sobre la Exposicion Universal
mencionando la diatriba entre Francia e Inglaterra acerca de la idea de una
exposicion general de todas las naciones desarrolladas del mundo, y de la
dificultad, finalmente resuelta por el pais anglosajon, de concebir y realizar un
gigantesco edificio que pudiera contener todos los productos enviados para la
exposicion.

“Los franceses han dicho que la idea de la Exposicion Universal era de la

Francia [..] Lo que sucedia era que, en la idea de una exposicion general, se

envolvia en primer lugar la gran dificultad de encontrar o construir un edificio

no solamente capaz de contener los productos que enviaran todas las

naciones de la tierra, sino con todas las cualidades necesarias para la

seguridad y lucimiento de los efectos que se expusieran [..].”*
Si es cierto que la Francia invents, es evidente también que la Inglaterra era la
Gnica capaz de realizar el pensamiento més atrevido y més sublime de la
civilizacion. [..] (hasta hoy) nadie habia podido abarcar el pensamiento
filoséfico de que se reunieran en un solo lugar las muestras de la industria y
del talento de toda la especie humana; y un dia dado, a una misma hora y en
un mismo sitio vinieran todas las razas, con sus diferentes trajes, con sus
diferentes fisionomias, y con sus variados idiomas, a estrecharse la mano, a
darse un abrazo fratemal delante de la soberana de Inglaterra, y a contemplar

7 Ibidem, p. 99.



de una vez y con una sola mirada, los adelantos del mundo en los siete mil
afios que lleva de existencia.

La Inglaterra, dnicamente llena de caminos de fierro, de faros en sus costas, y
de buques en sus puertos, que van y vienen de todas partes del mundo, podia

realizar, y realizo, en efecto, una maravilla que no ha tenido semejanza en los

tiempos pasados, ni tendra igual en los siglos venideros”.™

El palacio de cristal fue entonces la solucién arquitecténica a un problema
filosdfico, la respuesta de la arquitectura, aunada a la industria, al problema de
encontrar un dnico espacio construido que pudiese hospedar un entero universo
de personas y de productos de la humanidad

Mas adelante, Payno provee algunos pormenores sobre el Palacio de Cristal,

retomados muy probablemente del catalogo oficial de la Exposicion; entre ellos,

reporta toda la cuestion relativa al concurso para la realizacion del edificio y a la

asignacion del proyecto a Joseph Paxton, cuando en un principio habia sido
declarado ganador el arquitecto francés Hector Horeau. Interesa aqui reportar o
que el autor escribe acerca de la preocupacion del publico acerca de la solidez del
pabelion:

“Dos cosas preocupaban mucho, no sélo a los enemigos de Paxton, sino al
piblico en general. La primera era la solidez y seguridad del edificio, y la
segunda la conservacion de los objetos expuestos, que se temia se dafiasen
con las lluvias,

No citaremos las pruebas que se hicieron antes de abrirse la Exposicion, sino
los hechos que pasaron a la vista de todo el mundo. Hubo dia que estuviesen
reunidos a la vez en la Exposicion sesenta mil espectadores, que iban y
venian en todas direcciones, subiendo y bajando en tropel las diversas
escaleras de las galerias, y ni una sola columna del edificio se vencid, ni una
sola de las galerias y transitos sufrid el mas leve detrimento.

™ Ibidem, pp. 100-101



Durante los cinco meses que durd la Exposicion, casi no hubo un dia que no

lloviese, y algunas veces tan fuerte y continuadamente, que las calles se

llenaban por un momento de agua. Pues bien, ni una gota de toda esa agua

cay6 sobre las ricas telas y exquisitos muebles colocados debajo de las

galerias y miradores de cristal.

Ninguno de los edificios que pueda uno figurarse en la imaginacion, tenia una

apariencia tan ligera y tan frgi, como el Palacio de cristal [..] y sin embargo

era tan sdlido y tan fuerte que parecia construido para durar tanto, como

duraran en el mundo civilizado los recuerdos y los beneficios de la Exposicion

Universal de 1851
La fragilidad y la ligereza que el edificio suscité a la primera impresion, aqui son
desmentidas cabalmente, y en un sentido positivo. Aunque Payno no mencione
expresamente la nueva tecnologia constructiva que permitio una solidez y una
durabilidad tan grandes a pesar de una apariencia fragil y ligera, con estas
aseveraciones hace una gran exaltacion de la novedosa arquitectura del hierro.
A través de los comentarios que se han analizado hasta aqui, se percibe como
Payno, con su sensibilidad y su cultura, detectd todos los puntos focales de la
importancia que tuvo la introduccion de la nueva tecnologia constructiva del hierro:
la solidez, el aspecto ligero y reluciente, su caracter industrial, y su durabilidad.
Pero sobre todo capto el valor simbolico que tuvo el nuevo material en hacer
posible la realizacion de un espacio cubierto de dimensiones antes inimaginables,
que pudiera cobijar a grandes muchedumbres.

Cuando, a continuacion, el autor describe el contenido de la Exposicion, es

decir, los productos expuestos, menciona que “De las Américas del Sur, solo se

7 Ibidem, pp. 110-111



veian algunas pocas producciones del Brasil, y unas figuras de cera mexicana
L

Y subraya la superioridad de Inglaterra sobre las otras naciones del globo;
efectivamente, en esa época todavia, los ingleses eran el pueblo mas fuerte, el
mas avanzado industrial y economicamente. Como se anoté anteriormente,
Inglaterra, a mediados del siglo XIX, era el pais que dominaba las exportaciones
hacia México, el mayor proveedor de bienes y de capitales. En las siguientes
lineas, Payno, que ademés dedica su cronica al secretario de estado inglés, el
vizconde Palmerston, le rinde a la nacion anglosajona el debido homenaje:

“Unicamente examinando la Exposicion de Londres se podia comprender por
qué los ingleses tienen tanto orgullo, por qué dominan moral o fisicamente las
dos terceras partes de Ia tierra, por qué Londres es el depésito general de
todos los tesoros, y en una palabra, por qué tiene ese pais el primer lugar

entre las naciones civilizadas"."”

En contraposicion, y para terminar su resefia de la Exposicion, el autor dedica
varias paginas a la fallida participacion de México en la misma. Es con mucha
desilusion que Payno observa que su pais perdié una éptima ocasien para
presentarse ante el mundo civilizado:

*Se ha dicho que la exposicion de México no podia competir ni con la de algin
ducado de Alemania. Esto es verdad traténdose de la industria; pero con solo
esa lista de producciones naturales y de materias primeras que se hubiese
llenado, México habria podido competir con la Rusia, con los Estados Unidos,
con la Inglaterra y con los Paises Bajos™.™

“[..] cada pais presenté o que tenia, sin pretender una superioridad absoluta

sobre sus competidores. [..] Todas estas producciones de la naturaleza y de

™ Ibidem, p. 116.
™ Ibidem, p. 147.
" Ibidem, p. 151



a industria (indigena), [..] habrian dado a conocer a México de una manera
muy ventajosa, [..] se habria despertado indudablemente la atencién de los
capitalistas que hubieran quiza emprendido la explotacion de algunos

productos nacionales, la construccién de caminos y el establecimiento de

fabricas”.”*

Se observa aqui un hombre por un lado muy orgulloso de los productos de su
pais, pero amargado por constatar que México peco de poca confianza al no
querer presentarse en la Exposicion, pensando de no estar a la altura de la
situacion, cuando, en cambio, solo con mostrar todos los productos de su tierra,
hubiera suscitado grande interés en las naciones del viejo mundo. A continuacién,
cierra el tema con un sentimiento de gran desconsuelo, al ver a su pais excluido
de Ia “gran familia” del mundo civilizado, y una vez més incapaz de subirse al tren
del progreso:

“Terminé en Londres la Exposicion de 1851, y ha comenzado otra nueva en
Nueva York en 1853. A estos dos grandes acontecimientos a que ha sido
llamada la gran familia, México no ha concurrido. [...]

A estas grandes solemnidades de la ciencias, México por lo menos debia
mandar una comision de personas instruidas que estudiaran la maquinaria y
las aplicaciones de la quimica a la agricultura y a la industria, adquiriendo los

modelos de botes, de fabricas, de puentes, de instrumentos y de edificios”.*"

Pasaran mas de cuatro décadas, e innumerables acontecimientos politicos, hasta
que las recomendaciones de Payno sean tomadas en cuenta por su pais, cuando
finalmente México, fuerte en su incipiente progreso, decidio presentarse en la
World's Industrial and Cotton Centennial Exposition de Nueva Orleans, en 1884 y,
luego en la Exposicion Universal de Paris de 1889.

™ Ibidem, pp. 154-155.
* \bidem, pp. 155-156.



14 Primeros textos sobre las construcciones metalicas en Francia: los
tratadistas y el hierro

En el mismo afio en que se construyd el Palacio de Cristal, en Francia ocurri6 el
fracaso de la Revolucién de Febrero de 1848, debido a la toma de poder por Louis
Bonaparte.

Con esa revolucién, habia llegado a su pice la idea utépica de una nueva
sociedad regida por la unién entre el arte y la ciencia, que se reflejaba
perfectamente en el nuevo estilo de la arquitectura del hierro.

Con el Segundo Imperio, a partir de 1851, esta concepcion utdpica atribuida a las

construcciones de hierro entra en crisis; se siguen realizando edificios con
estructura metalica, pero el hierro pierde la connotacién simbdlica adquirida y pasa
a ser considerado como un material industrial, privado de valores artisticos.

Este cambio de perspectiva, segin Shangun Lee, se refleja en la respuesta de los
arquitectos franceses al Crystal Palace: el arquitecto Henri Sirodot,’ por ejemplo,

en su resefia sobre la Exposicion de Londres en la Revue Générale de

l'architecture, llama al palacio “un gi ", mas que

propiamente dicha.
No es casualidad que pocos afios después, el pabellon de estructura metalica
realizado para la Exposicion Universal de Paris de 1855, fue recubierto de piedra
en su exterior.”

Como se observé en el caso de Inglaterra, también en Francia las
reacciones frente al Crystal Palace fueron discordantes: también se encuentran
*' Henri Sidorot fue un arquitecto francés quien vivio entre 1808 y 1872. Su obra mas importante

fue la Sinagoga de Dijon, realizada entre 1873 y 1879
*2 Shangun Lee, op. cit., p. 192.
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voces entusiastas como la del ingeniero francés Alexis Barrault quien,® en su
texto Le Palais de Ilndustrie et ses anexes. Description raisonnée de systémes de
construction en fer et en fonte adoptés ces bétiments (EI Palacio de la Industria y
sus anexos. Descripcion razonada de los sistemas de construccion en hierro y en
hierro fundido adoptados en los edificios), de 1857, anota: “por provisorio que sea,
presenta un aspecto imponente; tiene un sello de elegancia industrial que lo hace
admirar por el mundo entero”.*

Aparece aqui el nuevo concepto de elegancia industrial, una expresion formada
por un término, la elegancia - generalmente ligado al lujo de la oramentacion de
la arquitectura tradicional — y un adjetivo, “industrial’, que con toda probabilidad en

esa época contrastaba con el término que adjetivaba. Una locucién que revela un

nuevo concepto estético de la X por las

de hierro, que toma en cuenta valores derivados de la nueva civilizacion industrial,
como Ia racionalidad de una forma que expresa una determinada funcion, la
armonia formal derivada de los célculos estructurales, o la funcionalidad de la
prefabricacion y produccion en serie.

Quizas los primeros textos sobre el problema de la realizacion de
construcciones en hierro se publicaron en Francia, cuando, a principios del siglo
XIX, el arquitecto Charles Frangois Viel ° publico: De I'emploi du fer, et de ses
efforts dans la construction des batiment (Sobre el empleo del hierro, y sus
* Alexis Barrault fue un ingeniero francés, egresado de la Ecole Polytechnique en 1836. En
conjunto con el ingeniero Gustave Bridel, egresado en 1847, realizé el Palais de I'lndustrie para la
Exposlcmn de Paris de 1855.

* Alexis Barrault, Gustave Bridel, Le Palais de Ilndustrie et ses anexes. Description raisennée de.
émes de construction en fer et en fonte adoptés ces bétiments, ed. Nnb\et Paris, 1857, citado

systemes
en Berrand Lemoine, L architecture du fer. France, XIX" siécle, op.c
% Charles Frangois Viel de Saint Meaus, arquitecto francés (1745-1819)
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esfuerzos en la construccion de los edificios), en 1802, y el afio siguiente public
otro texto sobre el empelo del hierro: De la construction des edifices publics sans
I'emploi du fer (Sobre la construccion de los edificios publicos sin el empleo del
hierro).

En los mismos afios, Emiland Gauthey, el ingeniero que realizo el Pantheon

de Paris, escribi6 un tratado sobre la construccion de los puentes,® que fue
publicado poco después de su muerte por su nieto, Louis Marie Navier (1785-
1836), cientifico que elabord la primera teoria de la elasticidad.””
En su tratado, Gauthey incluyd una seccion sobre los puentes de hierro, en la que
analiza alrededor de treinta ejemplos, la mayoria de los cuales nunca realizados;
ademas de los ejemplos franceses, también incluyo puentes ingleses, belgas y
alemanes.”*

En 1802 se publicaron en Paris dos fundamentales tratados de arquitectura
de corte marcadamente racionalista: el Traité théorigue et pratique de I'art de batir
(Tratado teérico y practico del arte de la construccion), de Jean Baptiste
(o

Rondelet, ® y el Précis des legons darchitecture (Lecciones especificas de

arquitectura) de Jean Nicolas Louis Durand.”

* Emiland Marie Gauthey, Oeuvres de M. Gauthey, publies par M. Navier, vols. 1y 2, Traité de la

construction des ponts, Paris, 1809-1813.

¥ Ver nota 118 en Parte |, Capitulo |

# Frances H. Steiner, ‘Building with Iron: A Napoleonic Controversy', en Technology and Culture,

vol. 22, nim. 4, pp. 700724, 1981, p. 712.

* Jean Baptiste Rondelet fue un arquitecto y tedrico de la arquitectura. Francés, nacié en Lyon en

1743 y muri6 en Paris den 1829, Su obra mas importante fue la conclusion del Panthéon de Paris,

que habia sido empezado por Jacques Germain Souffot, fallecido antes de empezar la obra. Dicto
in curso de Construccién entre 1799 y 1806 en la Ecole darchitecture, que sucesivamente fue

nombrada Ecole des Beaux-Arts. Entre 1802 y 1817 publicé, en 10 volimenes, el Traité théorique

et pratique de Iart de batir

% Jean Nicolas Louis Durand, 1760 - 1834, de nacionalidad francesa, fue un arquitecto y tesrico

de la arquitectura. Fue discipulo de Etienne Louis Boullée, de la escuela neoclésica francesa
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El texto de Rondelet es el primer tratado sobre construccion de edificios que se
conoce, e incluye mucha informacion sobre construcciones de hierro, que
feconoce como un importante material para el progreso de la construccin. En su
libro reporta algunos ejemplos de puentes metalicos como el lronbridge de

c y analiza las metalicas en 1780 por Soufflot

y Brébion en el museo del Louvre, y las que realizé Victor Louis para el Théatre
Frangais en 1786
A pesar de reconocer los grandes méritos del hierro como material constructivo,
como su ligereza y su resistencia, Rondelet era escéptico sobre su empleo como
material arquitectonico aparente; todavia no tenia una idea clara sobre el papel
que este material pudiese jugar en la arquitectura del futuro, més bien era critico
con el empleo de las columnas de hierro fundido y, en general, con los elementos
omamentales metalicos que empezaban a aparecer en los edificios comerciales
en las primeras décadas del siglo XIX.

El trabajo en cierta forma complementario al de Rondelet, fue el de Durand,

quien centré su interés en la icion del proyecto sin

profundizar sobre los aspectos técnicos constructivos. Para Durand la “utilidad”

social era la primera instancia de la arquitectura, que se debia lograr a través de la

" - que incluia higiene y idad - y Ia “economia’,
expresada por la simetria, la regularidad y la sencillez.
Para lograr tal eficiencia del proyecto, Durand en su tratado, que recopila las

clases que por cuarenta afios dio en la Ecole Polytechnique, elabora un método de

Ensefid por 40 afios en la Ecole polytechnigue; fue en sus clases que desarrollo sus rofeiones
tedricas, que reunio y publicd bajo el titulo de Précis des legons d'architecture, entre 1802 y 1
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proyeccion que utiliza elementos acorde con los y las

funciones del edificio.

En este aspecto Durand hizo una importante contribucién al desarrollo de las
construcciones en hierro, a pesar de no hacer en lo absoluto mencion de ellas en
su tratado. Como anota Anthony Vidler en la revista Oppositions: “de Durand

nacieron las formas de los pasajes, los de

ylas

de trenes de mediado de siglo XIX como también los monumentos publicos de la

hegemonia burguesa”.”'

La teoria arquitectonica de Durand provey6 un modelo de composicion para
los edificios funcionales y utiltarios realizados en hierro, y fue sucesivamente
utilizado por sus discipulos, en primer lugar por Léonce Reynaud, quien en 1850
publico a su vez otro tratado, titulado sencillamente Traité d'architecture.

Reynaud, como Rondelet, reconocia las cualidades constructivas de las
construcciones metalicas, pero a diferencia de éste, creia en la posibilidad de que
el hierro pudiera representar un cambio hacia nuevas formas arquitectonicas.

Leonce Reynaud fue quizés el tratadista més consultado por los

estudiantes de arquitectura de la Academia de San Carlos; sus textos son los

' Anthony Vidler, “The Idea of Type: the Transformation of the Academic Ideal, 1750-1830", en
Oppositions nim. 8, 1977, pp. 95-115.
“ Léonce Reynaud fue un arquitecto e ingeniero francés, nacido en Lyon en 1803, muerto en Paris
en 1880. Fue director de la Ecole des ponts et heuséos, y amtlén dl Servio da Faroe d {843
a 1878. Concibid la primera Gare du Nord de P: re 1842 y 1847, luego reconstruida por
Sacaues Hilorl enra 1861 y 1665 Reyraud consiruys mumerosos faos, sobre o Gespuss 4o
haber sido nombrado director del servicio de faros. Realizo los primeros faros metélicos de Francia,
0 el Amédée en Nouvelle Calédonie y el de Roches-Douvres en Manche. Realizo algunas
publicaciones de caracter técnico; su obra més importante fue el Traité d'architecture, en dos
volimenes, en 1850 y 1858, que resultd uno de los tratados més difundidos en su época y en las
inmediatamente sucesivas, en todo el mundo.
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que se encuentran en el mayor nimero de ejemplares en el archivo de libros

antiguos de la Academia.®®
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Fig. 42.E1 Tratado de Reynaud, 1850-1858 _ Fig. 43. Una I4mina del Tratado de Durand, 18021805

En: Fondo de libros antiguos de la Academia de San Carlos. Biblioteca de Duplicaciones. Facultad de
Arquitectura UNAM. Foto: RV, 2010

En el primer volumen de su tratado, realizado con la ayuda de Henri Labrouste,
anoto: “El hierro se recomienda, [...] al estudio serio de los arquitectos. [...] Pero,
el nuevo material que se nos ofrece requerira de nuevas formas y de nuevas
proporciones, porque difiere esencialmente de todos aquellos materiales que,
hasta la fecha, se han utilizado en las obras. Lo que es conveniente para la piedra,

no sera en absoluto conveniente para el hierro”.*

** En el archivo se encuentran los siguientes textos de Léonce Reynaud: Composition des Edifices:
Etudess sur l'esthétique, I'histoire et les condiciones actuelles des édifices, ed. Dunod, Paris, 1878;
L'art de batir: études sur les materiaux de construction et les éléments des édifices, ed. Dunod,
Paris 1875; Traité d'architecture, ed. Dalmond, Paris, las ediciones de 1858 y de 1894. El tratado
de Reynaud, como se vera, fue tomado como guia por Antonio Torres TDIUE para su texto didactico
Introduccién al estudio de la construccién practica, op.cit., publicado en

* Leonce Reynaud, Traité d‘architecture, vol. I ed. Carilian-Goeury, Pans wsu Pp. 447-448, Las
citas tomadas de este texto fueron traducidas del francés al espafiol por quien esto escribe.
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Sin embargo, més adelante en el texto, avisa que quizas sea necesario mantener
cierta cautela en la euforia hacia este nuevo material constructivo, y que habria
que esperar que la nueva estética del hierro entrara en el sentimiento de la época,
sin romper tan bruscamente con el pasado: *Hay entonces un trabajo preliminar

que hacer, antes de que la arquitectura se pueda apropiar claramente del hiero:

es necesario que las las , las de las
nuevas construcciones entren en el sentimiento de la época”.*®

Reynaud, a pesar de ser un i ponente del ismo, deja

claramente entender que la ciencia y la razon no son los dnicos principios que
figen la creacion arquitectonica, como declara él mismo en la introduccion a su
texto: “Someter todo al juicio de la razén seria como no dejar nada a las
apreciaciones mas delicadas y a menudo mas seguras, del sentimiento”. %

Mas adelante, habla més especificamente acerca de la injerencia de la ciencia y
de la industria en el campo de la arquitectura, dejando en claro las grandes
ventajas que surgen de esta union, pero también los limites de competencia entre
las disciplinas racionales y el instinto creativo del artista:

“La ciencia seré llamada a ejercer una influencia directa sobre la arquitectura,
y le permitira no volver a hacer para el hierro los mismos ensayos y errores
por los cuales debieron pasar las construcciones en piedra antes de descubrir

las formas y las para ellas mas [...] Ella (la
ciencia) no dictara leyes absolutas, no fijara las proporciones armoniosas,
cosas que no son de su competencia; ella no dominaré el arte, pero elaborara
las bases sobre las cuales el sentimiento apoyara sus creaciones, pondré los

limites entre los cuales el gusto del artista actuara libremente”.*”

* Ibidem.
* Ibider, v 448440,
¥ Idem, p.



En la misma linea, y con los mismos términos, ciencia y sentimiento, el arquitecto
mexicano Jesus Tito Acevedo, en una conferencia dictada a finales de la década
de 1900 antes sus alumnos de la Preparatoria, anotaba que: *(la educacion del
arquitecto) se basa, por un lado, en un cimulo de conocimientos puramente
cientificos y, por otra, requiere una fuerte educacion sentimental que permita al
Arquitecto una gran libertad para sentir, libertad que le permite modificar el dato
que la ciencia abstracta pone en sus manos”.*®

Otro arqitecto-ingeniero mexicano, Manuel Francisco Alvarez - quien, como se

vera, utilizé las nuevas en sus obras, de

tener una buena preparacion cientifica - en su texto La ensefianza de la
arquitectura en el extranjero y en México, revindicaba la importancia de la creacion
artistica en la formacién de los arquitectos, més alla del conocimiento cientifico:

“Es preciso convenir, que no nos falta ciencia en nuestros estudios para
arquitecto; lo que nos falta es cultura artistica, arte y mas arte; a conseguir
éste deben diigirse todos nuestros esfuerzos. Pues qué, no se dice hasta el
fastidio que se necesita del elemento extranjero? Y lo que esperamos de éste,
es acaso la ciencia? No ciertamente, sino el arte, y ya hemos visto que los
arquitectos franceses sobre todos, no hacen tantos estudios cientificos
durante tantos afios, i se les exige tantos estudios preparatorios para haber
emprendido sus estudios profesionales

No nos cansaremos de repetir que o que necesitamos es arte y mas arte; de
o contrario, jamés tendremos edificios bellos; tendremos jaulas de fierro, muy

utilitarias, pero muy feas”. **

*® Jesus Tito Acevedo, conferencia titulada “Ventajas e inconvenientes de la carrera de arquitecto’,
publicada postuma en el libro Disertaciones de un arquitecto, prologo de Federico Mariscal, ed.
México Moderno, México, 1920, p. 72

S ensonanza d Ja arulscira en el extranjero y en México, Anligua Imprenta Murguia,
México, 1914, pp. 37-
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En estas lineas se nota como Alvarez demuestra su preocupacion hacia un
desarrollo incontrolado y una aplicacion puramente tecnologica de las
construcciones metdlicas, sin la sensibilidad artistica que toda arquitectura
requiere para ser considerada como tal. Se vera mas adelante como €él mismo
enfrentara la proyeccion de edificios con estructura de hierro, valiéndose de su
formacion cientifica, aunada a una gran sensibilidad artistica.®

De la misma manera, Reynaud, quien cultivo un gran interés teorico acerca
de la arquitectura del hierro, a lo largo de su carrera profesional de arquitecto,

desarrollé una on sobre las del hierro en las

construcciones, que lo llevé a realizar ¢l mismo varias obras metalicas, como el
faro de Héaux de Bréhat, entre 1834 y 1839, y luego, la Gare du Nord de Paris,
entre 1843 y 1846.

Esta ultima fue en su momento la mayor estacion de ferrocarril en Francia; unos
quince afios después de su inauguracion, fue demolida para construir una mas
grande, realizada por el arquitecto Jacques Ignace Hittorff.

La primera propuesta de Reynaud para cubrir los andenes de la Gare du Nord
consistio en la realizacion de una dnica cobertura metélica de 110 pies de claro,
pero, por razones economicas, finalmente se opt por dos estructuras de madera
sostenidas por columnas de hierro fundido, que Cesar Daly™ elogié por sus

esbeltas proporciones.

" Ver el proyecto de Alvarez para el edificio en la calle de Palma, esquina Madero, en la ciudad de.
México, analizado en la Parte Il, Capitulo IV, en el apartado: “Los nuevos espacios del comercio”.
"' Cesar Daly fue un arquitecto y critico de arquitecura francés, quien vivio entre 1811y 1894. Fue
editor de la Revue Generale de IArchitecture et des travaux publics entre 1839 y 1888
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Reynaud menciona en el segundo volumen de su tratado, reeditado en 1858, las

ventajas del uso del hierro en la construccion de estaciones ferroviarias: “El hierro
constituye los rieles y deberia formar parte del edificio que surge a partir de ellos.
Seria apropiado glorificar de alguna manera el valiente material que ha nacido de
la industria y que ha dotado a la arquitectura de la més benéfica invencion de la
época”.'”?

Esta idea del riel como elemento basico e inspirador de la arquitectura del
hierro fue retomada, como se observé en el capitulo anterior, décadas ms tarde,
por Walter Benjamin. El filésofo aleman reflexiond acerca de la connotacion

transitoria del riel como elemento primordial del ferrocarril y de la viga de hierro

como elemento i i i del riel, apto para
emplearse en edificios destinados al transito de las personas, como las estaciones
del ferrocaril.

Como anota Benjamin en su obra Los Pasajes, el riel viene a ser el primer
componente prefabricado de hierro, el precursor de la viga".'” De hecho, era

bastante frecuente que los mismos rieles se emplearan en lugar de vigas en las

de edificios y sobre todo, de como

se puede apreciar en innumerables ejemplos alrededor del mundo. ™

o ", Leonce Reynaud, Tram?darchrtscmr& vol. 2, Paris, 1858, pp. 468-469.

" Walter Benjamin, op.ci., p.

" La seccion tipica del o d i evolucions duranie las primeras décadas del siglo (XIX), y
de ella surgio finalmente el perfil estructural més habitual: Ia doble T. EI carril de fundicion de
Jessop (1789) dio paso al rail de hierro forjado en forma de T de Birkenshaw (1820), y este llevo a
su vez al primer rail norteamericano, laminado en 1831, con una seccion en forma de doble T con
el ala de abajo mas ancha que la de arriva. Esta forma se fue adoptando gradualmente para as.
vias permanentes, pero su uso estructural no se generalizé hasta después de 1854, cuando se
consiguieron laminar con éxito versiones mas pesadas y con mayor capacidad resistente”. Ver:
Kenneth Frampton, Historia de la arquitectura moderna, ed. Gustavo Gil, 1998, p. 32.
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En México se encuentran también con cierta frecuencia rieles utilizados como

elementos ~ constructivo:

se pueden mencionar los casos de las antiguas

estaciones de Atlixco, Puebla, y de Cuyutian, Colima, entre otras.

Fig. 45. Estacién de Atlixco, Pucbla Fig. 46. Estacién de Cuyutlan, Colima
Foto: RV, 2008 Foto: RV, 2010
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Entre 1829 y 1830, el arquitecto Pierre Frangois Léonard Fontaine realizé junto
con Charles Percier la Galerie d’Orléans, una galeria cubierta con una estructura
de hierro forjado y vidrio, en el interior del Palais Royal de Paris. Se trata de uno
de los primeros casos de utilizacion del hierro en un edificio no utilitario, un edificio
ademas destinado a la realeza, como sucedié una década antes en Inglaterra,
cuando John Nash introdujo columnas de fundicion, ornamentadas con capiteles

en forma de palmeras, en otro edificio real, el Royal Pavillon de Brighton,

mencionado anteriormente.

Fig.47.La Galrie S ridans, 1830 1. 48, Cocinas dl Royal Pavilen de Brightn, 1815:22
arg. L Fontaine,

o ocbrada wordoress.com (), Larehitottra del foro in Inghiter, de Romano
Sodeo ery

En esos afios Frangois Thiollet ' publico su Serrurerie et fonte de fer,'® donde
subrayaba las ventajas omamentales y estructurales del nuevo material

constructivo, resistente a grandes esfuerzos, y al fuego, y que resulta tan

% Frangois Thiollet, arquitecto francés (1782-1864).
" Frangois Thiollet, Serrurerie et fonte de fer, ed. Chez Bance Aine, Paris, 1832
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facilmente moldeable. Poco afios después, Charles Eck ' publicaba otros dos
textos técnicos acerca del empleo del hierro en las construcciones: el Traité de
construction en péteries et fer,"® (Tratado de construccion en ceramica y hierro) y
el Traité de I'application du fer, de la fonte et de la tole dans les constructions
civiles, industriales et militaires " (Tratado sobre la aplicacion del hierro, del
hierro fundido y de la chapa en las construcciones civiles, industriales y militares).
En los textos de Thiollet y de Eck se puede notar que el tema del hierro es
abordado exclusivamente desde el punto de vista constructivo, sin cuestionarse
acerca de las implicaciones de expresion formal que el nuevo material pudiese
aportar a la arquitectura.

Hasta este momento, a principios de la década de 1840, todavia no se
pensaba en el hierro como un material que pudiese aportar nuevas formas

arquitectonicas. Su  empleo tenia fundamentalmente dos vertientes: una

que lo como material resistente que
remplaza elementos estructurales hechos en otros materiales; y la otra
omamental, donde el hierro aparente asumia las més variadas formas, pero
siempre dentro de un repertorio ya conocido de estilos historicistas.
A pesar de esta actitud general hacia el rol del nuevo material, estos afios
vieron levantarse un edificio extraordinario para la época, la Biblioteca de Sainte
Geneviéve de Paris, proyectada por el arquitecto Henri Labrouste en 1839,

realizada entre 1843 y 1848.

17 Charles Eck, arquitecto francés.

1 Charles Eck, Traité de construction en pdteries et fer, ed. Blosee, Paris, 1836-1841

" Charles Eck, Traité de Iapplication d fer, de la fonte et de la tole dans les constructions civies,
industriales et miltaires, ed. Dunod, Pars, 1841
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Es la primera vez que en el interior de un edificio publico monumental la estructura

de hierro queda a la vista; un caso aislado de integracion entre un producto de la

industria moderna y el concepto de la arqui do por los
de la época, en primer lugar por el mismo Labrouste.

El fue el primero que, siguiendo los principios racionalistas, segun los cuales la
arquitectura deriva de construccion, material y programa, aprovechd las
caracteristicas propias del nuevo material para realizar un espacio novedoso, y

acorde con las prerrogativas del programa.
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Fig. 49. Biblioteca Sainte Geneviéve, 1843-1848  Fig. 50. Una lamina con detalles de la Biblioteca
Arg. Henri Labrouste Revue Générale d'Architecture, 1851
Foto: RV, 2010 Foto: RV, 2010

En el Museo del Ferrocarril, en la ciudad de Puebla, se encuentra resguardado un
proyecto para la estacion capitalina de la linea México-Veracruz, cuyo disefio de
las arcadas metalicas es practicamente idéntico al de la biblioteca de Labrouste.
Dicho plano tiene fecha de 1851, es decir, apenas unos afios posterior a la
realizacién de la obra parisina; se trata del proyecto de arquitectura de hierro més

antiguo que se conoce en México, antecedente de por lo menos dos décadas a las



primeras timidas realizaciones metalicas en el pais.”® No se conoce ni el
arquitecto, ni las circunstancias en las cuales se gestd, pero en este caso resulta

evidente que hubo una influencia directa, y casi contemporanea, entre los mas

del Viejo Mundo, y México, nacion

que, en aquel entonces, todavia formaba parte de la periferia mas extrema del

panorama intenacional.

Fig. 51. Proyocto do la estacién do México de la linea México-Veracruz, 1851, Museo del Ferrocarril,
Puebla. Foto: RV, 2006

Por otro lado, en el Acervo Historico de la Academia de San Carlos, se encontro el
proyecto de una biblioteca publica, cuyo “Gran Salén de Musica” estaba techado
por una armadura metélica del tipo Polonceau, como especifica el mismo plano.
Se trata de dos laminas acuareladas, con detalles estructurales de la estructura de

"'°Esta obra se analizara mas adelante, en este mismo capitulo, en el apartado "México en los
afios inmediatamente antecedentes al Porfirato”
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hierro, que se remonta al afio de 1871, es decir, un par de décadas después de la

realizacion de la biblioteca parisina.
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Alumno de Labrouste fue el arquitecto espafiol Lorenzo de la Hidalga,""" quien en
1836 se trasladd a Paris para trabajar en el taller del gran arquitecto

racionalista;''?

en 1838 de la Hidalga llegé a México, donde introdujo los principios
estéticos y funcionales aprendidos en Paris, a través de sus obras, como también
através de sus escritos.

Entre los numerosos edificios que el arquitecto espafiol proyecté y realizo en
México, se encuentran obras que responden a los nuevos programas
arquitecténicos  surgidos a raiz de la industrializacion y la consecuente
modernizacion de las ciudades.

De la Hidalga se enfrentd a la tipologia arquitectonica del mercado,
realizando El Volador entre 1841 y 1844, y a la proyeccién de un gran complejo
penitenciario para la ciudad de México en 1850, que nunca llegé a realizarse. Este
proyecto fue completado por un estudio exhaustivo del programa, como si fuese

un verdadero tratado de que denota el de

los arquitectos racionalistas con quienes tuvo contacto en Paris.
En distintas ocasiones, el arquitecto espafiol tuvo que escribir articulos en la
prensa'"® para responder a las criticas de sus contemporaneos acerca de sus

obras, como en el caso del mercado El Volador. Para defender tal proyecto,

""" Lorenzo de la Hidalga y Musitu (1810-1872), se graduo en la Academia de San Ferando en

Madrid, y llegé a México en 1838, donde desarrollo una larga y productiva carrera de arquitecto y
de académico. Realizo numerosas obras, como el mercado de Ia plaza del Volador (1841-1844), el
Teatro Santa Anna (1842-1844), el proyecto para una carcel en la ciudad de México, y muchas.
ciras obras y poyectos. Sus dos hios, Ignaci y Eusabo, también arquitectos, fueron 0s auores
del primer edificio de £/ Palacio de Hierro, en 188

" Ver Israel Katzman, op.cit., p. 331, y Louise NoeHe (coord.), op.cit, p. 5

" Lorenzo de la Hidalga publico en £/ Museo Mexicano, tomo |, 1843- 1344 un articulo en defensa
de los procedimientos constructivos de la realizacion dei Teatro Santa Anna, por él proyectado; en
defensa del mercado El Volador, publicd otro articulo en el mismo periodico, en 1843. Ambas notas
llevan la firma "os editores". Ver Louise Noelle (coord.), op.cit. p. 58.
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explics los principios generales en &l adoptados, de la siguiente forma: “La
conveniencia de un edificio consiste en su solidez, salubridad, comodidad y
funcionalidad”.""* Sus preceptos racionalistas emanan de todas las explicaciones
que él mismo ofreci acerca de su proyecto que, si bien no contemplé el empleo
del hierro, como lo hizo Labrouste en sus bibliotecas, estaba regido, como estos
edificios, por un esquema perfectamente funcional, que respondia al programa
adoptado. Asi describe su mercado:

“Sera tanto més econémico un proyecto cuanto mas simétrico, mas regular,
més sencillo, [...] sus partes (del mercado) se corresponden y proyectan sobre
unos mismos  ejes entre si. Queda que su

composicion cumple estrictamente con los principios de la bella arquitectura y

que ha sido proyectado todo con arreglo a principios fijos y determinados por

el arte sin que haya influido el capricho ni la rutina”.''®

Y luego, sigue con sus consideraciones de orden estético, dominadas
imprescindiblemente por una mentalidad racional: “El verdadero buen gusto en

arquitectura necesita penetracion, ideas claras, precisas y bien ordenadas y

adquiridos. La &s un arte que exige més raciocinio que
inspiracion y més conocimientos positivos que fantasia’.

Concluye con el concepto fundamental, en el que confluyen todas las ideas antes
expresadas, el de la conformidad con el destino de uso requerida: *La grandeza,
magnificencia, variedad, efecto y caracter se encuentran en un edificio cuando se

dispone de la manera mas conveniente al uso a que se destina”.'"®

" Lorenzo de la Hidalga, "La Plaza del Volador", en E/ Museo Mexicano, 1843, citado en Elisa
Garcia Barragan, *Lorenzo de Ia Hidalga', en Del arte. Homenaje a Justino Femandez, ed. UNAM-
I, México, 1977, p. 215.

" Ibidem.

"¢ Ibidem.



Fue a partir de la década de 1840 que en Francia se empez6 a vislumbrar
el potencial del hierro para la creacion de un nuevo estilo, idea que se volvio
central en el debate arquitectsnico, como se anots, cuando se realizo el Crystal
Palace de Londres, y que perdurd hasta toda la segunda mitad del siglo XIX

Fue en la misma década de 1840 cuando empezaron a aparecer sendos articulos
sobre el hierro en las construcciones, en la Revue Genérale de I‘Architecture et
des Travaux Publics (Revista General de la Arquitectura y de las Obras Publicas),
mejor conocida como RGA, como por ejemplo: el de Félix Tourneaux, de 1841,
“De I'emploi de la fonte et du fer forgé dans les constructions”, donde el autor
proclama solemnemente la llegada de una nueva forma arquitectonica;'"” el de A.
Delaveleye, de 1843, “Des constructions en métal’; los dos del ingeniero belga
Jean Baptiste Jobard, director del Museo de la Industria de Bélgica, titulados
“L'architecture de I'avenir’ y *Architecture métallique”, ambos de 1849. En el primer
articulo, también Jobard anuncia que la nueva arquitectura que todos estaban

invocando eran las construcciones metalicas: “La nueva arquitectura es la

del hierro. Las i itectonicas siguen siempre a las
sociales. En los periodos de transicion se ven pocos cambios, cualquiera que sea
la duracion de ellos. Los hombres siguen insistiendo en retomar las viejas formas,
hasta que un cambio radical no libera el campo de todas las escuelas y de todas

las teorias banales”.""®

"7 Shangun Lee, idem, p. 154
% Joan Baptiste Jobard, ' srchacturo da avoni” on: Rovue Géndrle de Archiectrs of dos
Travaux Publics, Paris, 1849, p.
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Fig. 54. Portada de la Revue Genérale d'architecture de 1851. Foto: RV, 2010

Fig. 55. Una lamina de la Revue Générale d'architecture, de 1851. Foto: RV, 2010

Jobard, como se anoto en el primer capitulo, fue discipulo del inglés Wiliam Vose

Pickett, el ‘inventor” de la arquitectura metalica, autor del texto A New System of
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Architecture: Founded On The Forms Of Nature And Developing The Properties Of
Metals, publicado en 1845.""°

Estas ideas, no solamente se difundieron en esa época desde las revistas
especializadas como la RGA, sino también en la prensa comin, como el caso -
ademas citado por Benjamin en su Passagenwerk '’ - del poeta romantico
Théophile Gautier, ' quien escribié en el periédico francés La Presse: ‘La
humanidad debe crear una arquitectura totalmente nueva, nacida de su tiempo, en
este momento en que se emplean los nuevos sistemas creados por la industria
recién nacida. La aplicacion del hierro fundido permite y exige el empleo de
muchas formas nuevas, que podemos ver en las estaciones ferroviarias, en los
puentes colgantes y en las arcadas de los invernaderos”.'””

En estos mismos afios, el sistema constructivo con elementos metalicos dio
un gran salto tecnologico: se empezaron a producir a escala industrial, en Francia,
y poco después en Inglaterra, las primeras vigas de acero laminadas con perfil en
1, también denominadas en doble T, tan difundidas a partir de ese momento, hasta

la actualidad, en la realizacién de pisos, dada su extrema economia, y sencillez en

el armado.'®

" william Vose Pickett, op.cit. Ver: Parte |, Cap\(ulo\
™ Walter Benjamin, The Arcades Project, op.cit., p. 8
o . Théophile Gautier, poeta y penudls'z franceés, 1311 1372
" Théophile Gautier, La Presse, P 50

% Bertrand Lemoine, Lammxemue du fer. France XIX® siécle, op.cit., pp. 48-50. Los perfiles
laminados de acero, con seccién en L, T, doble T, o I, C, y Z, 50 vigas, o barras, que trabajan muy.
en a lexion; sus flras inferiores Sstén sometidas & waccon, mienas que las superores, a
compresion. En estos perfiles, las masas de acero se disponen en los extremos o alas, y el alma,
donde Ia cantidad de acero es menor que en las alas, actia simplemente a manea de union. Ver:
Luca Zevi, Il Manuale del restauro architettonico, ed. Mancosu, Roma, 2001
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Numerosos articulos fueron dedicados al tema de la arquitectura metalica también
por el editor de la revista RGA, Cesar Daly," quien en esta época era entusiasta
de las nuevas perspectivas que proveia el hierro, si bien, més adelante, se volvera
clasicista y eclecticista, y ya no le apostara a la arquitectura del hierro. Daly en
1849 escribia: “Una nueva arquitectura, que nos saque de la esterilidad del
pasado y del servilismo que nos impone de copiarlo, es cuanto cada uno pide, y

cuanto el publico espera”.'?®

Los catalogos

Como se pudo notar, antes de la aparicion del Palacio de Cristal, se encontraba,
sobre todo en Francia, una profusion de literatura, tanto técnica como critica,
acerca de la arquitectura del hierro.

A partir de la década de 1830, en Francia se comenzaron a difundir los elementos

y de hierro fundido, cuyo
empleo masivo se habia visto hasta entonces solamente en Inglaterra. Todo tipo
de construcciones y de elementos metalicos, desde columnas y vigas, hasta
quioscos, bancas, faroles, y otros tipos de edificios utilitarios, empezaron a ser
producidos a escala industrial y vendidos a través de catalogos, que ensefaban la
mercancia mediante detallados grabados y fichas técnicas descriptivas de los
productos.

" Algunos de los titulos de Daly en la Revue Générale d'Architecture, en los que habla de las
construcciones metlicas: "Des gares de chemin de fer et de Iarchitecture comérciale et
industrielle” (1845-1846); “Jardins d'hiver de Paris et de Lyon® (1847); “De la liberté dans Iart
(1847-1848); *Architecture de Favenir” (1849); “Bibliothéque Sainte-Genevieve®  (1852-1853);
“Eposiion unversalle do Mndustr” (185

sa

5).
aly, “Architecture de Iavenir”, en: Revue Générale de IArchitecture et des Travaux
F'ubhcs‘ Paris, 1849, p. 26.
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Los primeros catlogos de fundicion aparecieron en Francia y en Inglaterra
alrededor de 1840, si se excluye el caso tnico, y anteriormente mencionado, del
catalogo aleman Vorbilder fiir Fabrikanten und Handwerker, de 1821
Al principio eran muy sencillos, con pocas laminas, luego se volvieron muy lujosos
y se multiplicaron rapidamente. Las empresas fundidoras rivalizaban entre ellas
por tener los catalogos més atractivos para su clientela.

A pesar de que Ia fotografia se dio a conocer justo en la misma década de
1840, no fue hasta finales del siglo cuando se empezo a utilizar para documentar y
presentar los modelos de artefactos metélicos ofrecidos en los catélogos; en
general, fue el grabado la técnica de reproduccion adoptada para ilustrar la
mercaderia. Fue recién hacia los ultimos afios del siglo cuando la fotografia se

incorporé ampli a este tipo de publicaciones, sobre todo para ensefiar el

modelo ya realizado en algun lugar del mundo; de esta forma se lograba dar una
idea lo mas precisa y realista posible del aspecto de la pieza, aprovechando,
ademas, a pleno, el potencial mediatico revolucionario que represents la fotografia
en esa época.

En Francia, los catalogos mejor confeccionados y completos fueron los de
Barbezat, los de Calla, que fue una de las fundidoras que por primera los produjo,

los de Durenne, los de Le Val d'Osne, los de Denonvilliers.
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Fig. 56. Portada catalogo Le Val d'Osne, Paris Fig. 57. Una ldmina del catélogo Le Val d'Osne
En: Museo ltaliano della Ghisa, Cesena, lalia. Foto: RV, 2009

Le Val d'0sne

Fig. 58, £l qui " ;
En: Museo taliano della Ghisa, Cesena, ltlia. Foto: RV, 2009
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Fig. 59. El grabado de diferentes modelos de farolas, del catalogo Le Val d'Osne
2009

En: Museo ltaliano della Ghisa, Cesena, Italia. Foto:

Figs. 60y 61. La portada y una
caracol. En: Museo Italiano della Ghisa, Cesena, talia. Foto: RV, 2009

204



Figs, 62 6. Ls porada y una plancha del catélogo de Schwartz et Meurer, Par
un baranda fotografiado sobre fondo negro
En: Museo ltaliano della Ghisa, Cesena, ltaia. Foto: RV, 2009

con la fotografia de

Se trataba de publicaciones muy copiosas, y costosas, con un notable nimero de
laminas, que daban la idea de la cantidad y variedad de modelos y diferentes
medidas de las piezas producidas en dichas fundiciones.
El catélogo de Le Val d'Osne, una empresa que envié sus piezas a México en
repetidas ocasiones, ' por ejemplo, en 1858 contenia 177 laminas, en 1864
contenia 367, y 950 en 1878

En Inglaterra, los catlogos més conocidos eran los de Archibald Kenrick,
los de Carron, y sobre todo los de la compatiia Coalbrookdale, la misma empresa

que fundi6 el primer puente de hierro al mundo, en 1777.'7

2% Se sefialan, entre otros, los casos de los bellisimos quioscos de Guadalajara y de Chihuahua.

Quizks soa por esta razén. s dec. por haber habido et inercamtio con Méslco, que en of
uentra un ejemplar de catalogo de esta empresa, resguardado en el Fondo Reservado

e a Blbloteca Nacional, UNAM

" Francois Chaslin, “El arte del catélogo’, en Artes de México nim. 72, México, 2004, pp. 54-64.
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Uno de los mas famosos catalogos norteamericanos, y también uno de los
primeros producidos en ese pais, ademas impreso en color, fue el de Daniel
Badger, titulado Architectural Iron Works of the City of New York, de 1865, del que
se hablara mas adelante.

Algunas empresas sdlo se dedicaban a la produccion de artefactos omamentales,
mientras que la mayoria producia, ademés, elementos puramente constructivos,
destinados a ser recubiertos por otros materiales.

En México no se conocen muchos catalogos; los Gnicos de los cuales se
tiene conocimiento son los de la Fundidora de Hierro y Acero de Monterrey, y el de
la Fundicin de Sinaloa, del cual se publicd una lamina en la revista Artes de
Meéxico antes citada.® Ambos pertenecen a los primeros afios del siglo XX, no se
tiene registro de catalogos anteriores.

La lamina del catélogo de la Fundicin de Sinaloa da cuenta de que dicha
empresa utilizé el recurso de la fotografia en la reproduccion de sus piezas, como
la escalera de caracol en hierro fundido en un interior doméstico, presentada en la
revista mencionada.

Los dibujos presentados en el catalogo de la Fundidora de Monterrey son muy
sencillos, y mucho menos detallados en comparacion con los hermosos grabados

de los catalogos europeos y norteamericanos.

2 Ibidem, p. 62.
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Fig. 64. La
Foto: Artes de México, nim. 72

caracol en el catélog Fundicién de Sinaloa

Fig. 65. Una la . Foto:  niim. 72

Generalmente, la calidad de las tomas fotograficas es muy buena, sobre todo
desde el punto de vista técnico; se trata de tomas correctas, bien encuadradas y

bien iluminadas, donde el producto luce todas sus caracteristicas de la mejor
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manera posible. Hay muy poco lugar para la creacion artistica, como corresponde
a un género fotogréfico de este tipo, aunque hubo casos en los que se utilizaron
recursos particulares para resaltar mayormente los objetos retratados, como el
fondo negro, empleado en alguna ocasion en un catélogo de la empresa francesa
Schwartz & Meurer, donde la pieza adquiere una luz y una corporeidad mas
interesantes respecto a la que provee el tipico fondo blanco.

También se encuentra un tipo de fotografia que no se limita a retratar la
pieza acabada, sino que documenta partes del proceso de construccin, o mejor

dicho de armado, de las obras metdlicas. Se trata de imagenes de corte

casi periodistico, donde aparecen los obreros
trabajando en determinadas fases de la obra; fotografias que no son posadas,
donde, al contrario, se retratan escenas de sujetos en movimiento. Especialmente
los catalogos norteamericanos a partir de principios del siglo XX recurrieron a este
género de fotografias; entre otros, uno de los més conocidos fue el de la empresa
Milliken Brothers de Nueva York
A veces, también, se utilizaban fotografias clésicas de arquitectura, de encuadres
perfectos, pero de edificios a medio construir, o que lucian el esqueleto metalico
en toda su integridad.
Como se pudo entender, la fotografia se utilizo de diferentes maneras, y todas

generalmente convivian en el mismo catalogo, junto con los grabados.
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Fig. 6. Una lamina del catalogo de Milliken Bros. New York de 1905, con una fotografia del armado de
una sala de conclerto para Sudafrica

8
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Fig. 67. Una lamina del catalogo de Milliken Bros. New York de 1905, con una fotografia del edificio del
Correo de la ciudad de México durante su construccion
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1.5 El hierro en la ensefianza a mediados del siglo XIX

Afinales de la década de 1840, empieza a entrar el hierro en la ensefianza de la
Ecole de Beaux Arts; en 1846 entra a la Ecole como profesor de teoria Abel
Blouet,'”® quien incentiva el empleo de los nuevos materiales en la proyeccion de
edificios, y que en 1847 publica un texto de apoyo para sus estudiantes, con la
intencion de integrarlo al tratado de Rondelet, titulado Supplément de la Traité
Théorique et pratique de I'art de bétir de Jean Rondelet."

En su libro, el autor considera el hierro como un elemento importante para
la arquitectura del futuro, y auspicia una nueva forma para las construcciones
metélicas; juzga impropio el uso del nuevo material en la imitacién de los estilos
historicos, y considera que la estética de las obras en hierro deberia de surgir de
las caracteristicas mismas del material, ya que cada uno tiene su propia expresion
formal, derivada de sus particulares propiedades. '

Bajo la influencia de Blouet, los temas de ejercicio en la proyeccion que se
encargaba a los alumnos empezaron a incluir frecuentemente edificios
industriales, comerciales y de servicio para las masas, y los estudiantes utilizaban
con frecuencia el hierro en sus disefios para resolver el tema asignado. '

La misma tendencia la podemos notar en la ensefianza en México una

década mas tarde, con la creacion en 1857 de la carrera de arquitecto-ingeniero

" Abel Blouet fue un arquitecto francés quien vivid entre 1795 y 1853. Gand el Gran Prix de Rome
on 1821 So espacializd an e o da roales. ya qua o nombraco en 1838 Inspector Generl
de la prisiones francesas.

ool Blouet, Suppiament de a Traité Théorique o pratique de fart de batir de Jean Rondelet, 2
Yol od. Fimin-Didot, Pars, 1847-48

Shangun Lee, op.cit, pp. 174-175.

" Ver Shangun Lee, op.cit, pp. 175-176. El autor cita algunos ejemplos de proyectos presentados
por alumnos de la Ecole, como el de un invernadero en 1835, un mercado en 1846, una glesia en
hierro en 1846, una bolsa en 1849, una casa de hierro en 1852, entre otros
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segun el nuevo plan de estudios disefiado por el arquitecto italiano Saverio
Cavallari,'® director del ramo de arquitectura de la Academia de San Carlos entre
1857 y 1867. El mismo Cavallari impartia el curso de ferrocarriles, y su nuevo plan
de estudios incluia materias en las que los alumnos podian aprender a proyectar

todo tipo de obras de i como vias y iones del ferrocaril,

puertos, y demés edificios utilitarios empleando las nuevas tecnologias
constructivas y los materiales modernos:

En el Acervo Histérico de la Academia de San Carlos se encuentran varios
proyectos de esa época que atestiguan como los alumnos se ejercitaban en la
proyeccion de maquinas, de locomotoras, de puentes metalicos, y también de
tipologias ~arquitecténicas modemas, como estaciones de ferrocarril y de

mercados, por ejemplo.

“ Saverio Cavallari fue un arquitcto aliano, nacido on Palermo en 1811, quien ostudd en la
ciudad alemana de Gotinga. Fue director de la Imperial y Real Academia de Milan, y se dedics a
Ias excavaciones arqueoldgicas en varios eios 0o S Pabies una et do i arquitectura
que se tradujo en México con el titulo de Apuntamientos sobre la historia de la arquitectura, en
1860. Llego a México en 1856 para ocupar el cargo de director del ramo de Arquitectura de la
Academia de San Carlos. Regreso a Htalia en 1864. En su estancia en Mexico realizé algunas

casas, y remodelo el edificio de la Academia de San Carlos, a cuya biblioteca dond numerosos
volimenes y una coleccion de fotografias de arquitectura. Ver Louise Noelle (coord.), 0p.cit., pp.
9193
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. 68. Cald ibuj inas, 1866
Acervo Historico de la Academia de San Carlos, planero V, gaveta 1, sobre 1, niim. 08666429
Foto: RV, 2011

Fig. 69. lumno Luis Herreri 1866
Acervo Historico de la Academia de San Carlos, planero IV, gaveta 5, sobre 1, nim. 08664968
Foto: RV, 2011
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Se puede notar como empezaban a aparecer, en la década de 1860,
elementos de estructura metélica tanto en el disefio de edificios utilitarios, como
también en la arquitectura residencial y de caracter pablico.

La mayoria de los proyectos en los cuales los alumnos se ejercitaban en el
empleo de la nueva tecnologia, en la época antecedente al Porfiriato, son los

de puentes de hierro, seguidos por los de estaciones ferroviarias, y de caminos

de hierro.

Fig. 70. Proyecto de “Camino de fierro”, alumno José Iglesias, 1862
Acero Historica de la Academia do San Carlo, . IV, gav-10, sobre , . 08666394
Foto: RV, 2011
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Fig. 71.
Acervo Hlnwncn o Acadomi do San Carlos ., Gav 10 sobro 10, nim. 08666404
Foto: RV, 20

Sin embargo, también se encontraron algunos proyectos de arquitectura civil,
como, por ejemplo, el de una biblioteca publica, de 1871, antes mencionado, y el
de un palacio municipal, de 1872, cuyo salon de fiestas estaba techado con una
estructura mixta de madera y hierro; en la lamina resguardada en el archivo se
pueden notar los detalles constructivos, y el esquema de las lineas de fuerzas de
dicha armadura, que testimonian el grado de conocimiento de la nueva

tecnologla constructiva por parte de los alumnos.
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Fig. 72y 73. Ledn, 1866

Detall de I fchada con portal de columnas de omeiion (abajo)
Acervo Historico de s Academia de San Carlos, planero V. gaveta 1, sobre 9, inv. . 08666442
Foto: R
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Fig. 74. Proyecto de Palacio Municipal, seccién transversal del salén de fiestas, alumno Francisco
do P. Rangel, 1872, E: 6rico de la Academia de San Carlos, planero IV, gaveta 8, sobre
4,inv. nim. 08665731. Foto: RV, 2011

Durante este periodo se graduaron 33 alumnos, casi todos arquitectos-
ingenieros muy activos durante el Porfiriato. Algunos de ellos realizaron obras en
las cuales se emplet la nueva tecnologia del hierro, y se dedicaron a reflexiones
tedricas acerca del empleo del nuevo material; sus obras arquitectonicas y
tedricas se analizaran en los capitulos siguientes.

En 1861, egresaba de la Academia de San Carlos Antonio Torres

Torija, ™ quien realizé numerosos edificios utiltarios, como el Mercado de la

** Antonio Torres Torija fue un arquitecto e ingeniero civil mexicano. Nacio en la ciudad de México
en 1840, donde murié en 1920. Egress de la Academia de San Carlos en 1861, donde fue profesor
de Resistencia y estabilidad en las construcciones y Mecénica racional y aplicada, entre 1862 y
1915. Fue director de Obras Piblicas en el Ayuntamiento de Ia ciudad de México durante 36 afios,
desde 1870 a 1906. Ver: Israel Katzman, op.cit, pp. 381-382; Antonio Torres Toria, Introduccion al
estudio de la construccion préctica, Pedro Paz Arellano (coord.), edicion facsimilar, INAH, México,
2001, pp. 23-25; Louise Noelle (coord.), op.cit., pp. 115-117.
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Merced ' y el rastro de Peralvillo, y proyectd la penitenciaria de

Lecumberri,"”” ademas de desarrollar una prolongada carrera docente, y de
publicar algunos textos didacticos, como la Introduccién al estudio de la
construccién préctica,' de 1895, tomando como modelo los tratados de Léonce
Reynaud y Jean Rondelet

En 1863, se recibia de arquitecto-ingeniero civil Manuel Francisco
Alvarez,™ e iniciaba su aprendizaje en el estudio de Lorenzo de la Hidalga. Se
encontraron en el Acervo Historico de la Academia de San Carlos diversos
proyectos de caminos de hierro y de puentes metélicos producidos por el alumno

Alvarez, con fecha de 1863."*"

"*En el Archivo Historico del Distrito Federal se encontraron los planos de dos mercados publicos
frmadospor Antorio Tores Tor; os planos para b remodelacig delercado Princl, de 1873:

n la misma fajila se encuentran los planos de detalles constructivos del mercado del Volador;
{ambién s6 oncontaron los planos del morcado de San Lucas, ds 1880, con Ia frma de Tores
Torija. Ver: AHDF, Planoteca, Médulo 3, Planero 1, Fajilas 41 y 43. Se analizaran en Ia Parte Il,
Capitulo IV.

% Katzman escribio que Torres Torija, probablemente, fue el proyectista del rastro, y que el
ingenier Louis Brows s rcargo de un proyecto poserior delmisio i, ents 1902 y 1905.
Ver: Israel Katzman, fdem, pp. 343y
7 Torres Torija comenzé a uaba.ar en el proyecto para una penitenciaria moderna en 1868 en
canjunto con otros arquitectos; el proyecto de Lecumberti fue aprobado en 1882
"% Antonio Torres Torija, Introduccion al estudio de la construccion practica, Pedro Paz Arellano
{gpord) adicen lacslmHar, INAH, México, 2001

" Man 0 Alvarez, segiin el historiador Jests Galindo y Villa (1867-1937), nacié en la
cudad d Vibdes on 1842, y se tienen datos que en esa ciudad murid en 1926. Adems de sus
encargos como arquitecto & ingeniero, asumi cargos piblicos como el de regidor de la ciudad de.
México, y funcionario en la Secretaria Cientifica del Ministerio de Fomento. Fue presidente de Ia
Asaiacin de Ingenisras y Arulecos, dreclr do a Escusis Naciansl de Ates y Offcs, erire

otros cargos. Publict diversos escritos; entre otros, en 1906 edito EI Dr. Cavallari y la carrera de
ingoniero il en México I moncgrafia i Paiact do Mieris, publlcada en 1910 por la Secretaria
de Instruccion Publica y Bellas Artes, y el texto La ensenanza de la arquitectura en el extranjero y
en México, editado por la antigua imprenta de Murguia en 1914. Consultar el texto: Manuel F.
Alvarez. Algunos escritos, seleccién y prélogo de Elisa Garcia Barragan, Meéxico, SEPIINEA 1981

1982 (Cuaderos de Arquitectura y Conservacion del Patrimonio Artstico, 18-19), p
" Ver los documentos de inventario nums. 12975, 14346, 14349, 666622, 8655025 de\ Acervo
Grafico de la Academia de San Carlos.
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Fig. 75. Proyecto de puente del alumno Manuel Francisco Alvarez, 1863
Acervo Historico de s Academia de San Carlos, p. IV, gav. 5, sabre 2, ndm. 08665025

Alvarez, como se vera, sera uno de los profesionales mexicanos que mas se
enfocs a la aplicacion de los nuevos materiales en la arquitectura: de su autoria
fue el edificio en la esquina noroeste de las calles Madero y Paima, de 1890, uno
de los primeros de varios pisos con estructura metélica, que se analizara mas
adelante.

En 1861 y 1863, se recibieron respectivamente Ignacio y Eusebio de la
Hidalga, hijos de Lorenzo, quienes realizaron, entre 1888 y 1891, el edificio de la
primera tienda departamental de inspiracion francesa, £l Palacio de Hierro, de
cinco niveles, uno de los edificios més altos en aquella época y de esqueleto

metalico.
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Fig. 76. Proyecto de “Ponte Tunel”, alumno Eusebio de la Hidalga, 1862. Acervo Histérico de la
Academia de San Carlos, pl. IV, gav. 10, sobre 1, nim. 08666419. Foto: RV, 2011

En 1862 se gradué José Ramén Ibarrola, que fue inspector del ferrocarril, y
proyectista del pabelién de hierro fundido de estilo morisco para la Exposicion de
Nueva Orleans de 1884, luego trasladado a México, y actualmente ubicado en la
Alameda de Santa Maria la Ribera.

Poco después, en 1865, salieron de la Academia de San Carlos, Ricardo
Orozco e Ignacio Dosamantes, acreditando como parte practica de la carrera, un
documento titulado “Memoria del Ferrocaril de México a Chalco”, escrito bajo la

direccion de Eleuterio y Santiago Méndez;*" los dos arquitectos mexicanos a lo

" Eleuterio Méndez, arquitecto e ingeniero civil, se graduo en la Academia de San Carlos en
1860. Fue subdireclor de las obras de transformacion del castilo de Chapultepec, cuando
Rodriguez Arangoiti era el director, en 1865. Participo en el proyecto para una penitenciaria
moderma en conjunto en otros arquitectos, entre los cuales figuraban Antonio Torres Toria
Artonio M- Anza. Realze 1a Droguoria Universal on Isabol 1 Catolca on 1685, y 1a jeyora La
Esmeralda, en Isabel la Catolica y Madero, en 1890, ambos edificios de varios pisos con estructura
metalica, entre los primeros edificios modemos en México.
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largo de sus carreras trabajaron en el disefio y la construccion de vias del
ferrocarril.

En 1865, el arquitecto Joaquin Huerta realizaba la primera cubierta
metalica para un teatro en el pais, que queds escondida a la vista: se trataba del
teatro Liave de Orizaba; se recuerda que el primer teatro al mundo en tener un

techo metalico fue el Théétre Francais de Bordeaux, de Victor Louis, de 1780.

Fig. 77. Théitre Frangais, arq. Victor Louis, Bordeaux, 1780
Foto: L'architettura del forro en la Argentina. 1850-1930

Santiago Méndez, ingeniero civil, fue presidente de la Asociacion de Ing
Avauitectos en 1869, reazo of eatro quo luego se lam lbido enire 1851 % 1656, y Foscnd
textos sobre ferrocarries, segn reporta Israel Katzman, op.cit, p. 3
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Fig. 78. Teatro Colén, Buenos Aires, arg. Carlos Pellegrini, 1857
Foto: L'architettura del forro en la Argentina. 1850-1930

Casi diez afios antes que el teatro Llave de México, en Buenos Aires se
inauguraba, en 1857, el antiguo teatro Colon, de estructura y cubierta
enteramente metalica; su autor, el ingeniero Carlos Enrique Pellegrini, '
entusiasta de las posibilidades abiertas por la nueva tecnologia del hierro,

escribia en la Revista del Plata, por él fundada: la prosperidad de los pueblos se

mide hoy por su consumo de hierro”."*

En los afios de Cavallari se empieza a notar un cambio en la apreciacion
de los valores de la arquitectura, que hasta ese entonces contemplaban
generalmente conceptos como la belleza ideal, la elegancia y la

monumentalidad.

2 Carlos Enrique Pellegrini, 1800-1875, fue un ingeniero argentino, quien se formé en la
Univrsidad do Turn yen a Escusla Polléerica do Pars. Su i, Caros Palgri. us presdent
de la Republica Argentina entre 1890 y 1892. En 1841 abrio la Litografia de las Artes, en
fundo la Revista del Plata, una publicacion periddica sobre temas economicos y raes que
funcion hasta 1855. Desarrolé su actividad de arquitecto e ingeniero hacia los Glimos afios de su
vida. Su obra principal fue Ia proyeccion (1852) y direccion de las obras (1855-1857) del antiguo
teatro Colon, que funiond en la plaza de Mayo hasta 1888. Luego el edificio se vendio, se
transformd y finalmente fue demolido en 1944. Entre 189 y 1908 se construyo el actual Teatro
Glen. diseriado por o squlect do origan fallano Francioo Tamburn
% Otello lolita, Roberta Vassallo, op. cit., pp. 3
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Las obras de ingenieria empiezan a tomar cada vez mas importancia en el
panorama constructivo de las ciudades y del territorio mexicanos; la atencion

hacia “la utilidad de las obras, lentamente va desplazando al interés en la

expresion artistica”,** como se puede claramente desprender de un articulo

publicado en EI Siglo XIX en 1862, acerca de las exposiciones de San Carlos:

“La belleza no es lo que més debe campear en los trabajos del ingeniero.
Es mas elevada su mision que la de los arquitectos. Un arquitecto
inteligente y que puede llamarse artista, cautivara nuestros sentidos con
obras dignas de admiracion, que serviran para hermosear ciudades,
ostentar riqueza y un lujo que puede satisfacer el vanidoso orgullo de los
hombres dotados de riqueza y poder; pero el ingeniero puede con una
sola excavacion bien proyectada, con un solo puente bien construido,
procurar la prosperidad de los pueblos, derramar de un pueblo productor
a otro consumidor los benéficos resultados del trabajo del hombre, asi
como puede con un slo camino de fierro, cambiar enteramente la faz de

las naciones, pero siempre engrandeciéndolas y procurandoles goces y
a5

bienestar”

En esta nota de un periédico de corte liberal, la importancia de la ingenieria
reside sobre todo en su mision social; la ingenieria adquiere una connotacion

democrética, mientras que se relega la arquitectura a jugar un papel casi

su incidencia en la
nueva sociedad industrial. La ingenieria al servicio de la utilidad del pueblo
entero, la arquitectura al servicio del lujo de unos cuantos hombres ricos y

poderosos.

" Décima Exposicién de Bellas Artes de la Academia de San Carlos”, en El Siglo XIX, México,
lunes 1° de marzo de 1858, citado en Ida Rodriguez Prampolini, La critica de arte en México en el
siglo XIX, ed. UNAM-IE, México, 1997, vol. |, pp. 63-64.

% Ibidem, p. 64.
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Ya anteriormente, en el primer capitulo, se ha subrayado Ia relacion entre las
obras de ingenieria - las construcciones de hierro en particular -, y la nueva

cultura de masas que surge a lo largo del siglo XIX.

1.6 Primeros textos en Inglaterra y Estados Unidos

En Inglaterra, se encuentra una de las primeras publicaciones en 1831, un
manual que recuenta los experimentos de William Fairbairn y Eaton Hodgkinson
con el hierro en Manchester: "“® Theoretical and Experimental Researches to
Ascertain the Strength and Best Form for iron Beams (Investigaciones tedricas y
experimentales para determinar la fuerza y la mejor forma para las vigas de
hierro), que al afio siguiente se publica en los E.U.A.

Unos afios mas tarde, en 1846, Hodgkinson publica Experimental
Researches on the Strength and Other Properties of Cast Iron (Investigaciones
experimentales sobre la fuerza y otras propiedades del hierro fundido), que
también se difunde en E.U.A."7

En esta misma época, el inventor inglés W. Vose Pickett publica el texto
New System of Architecture: Founded On The Forms Of Nature And Developing
The Properties Of Metals,'*® donde habla de su invencién de un sistema metalico
para realizar edificios, que se analizo en el capitulo precedente;
contemporaneamente, en los E.U.A. James Bogardus patenta su propio sistema
“ Willam Fairbaim on 1845 realiz6 una refineria de ocho pisos, desarrollndo ulteriormente cl
sistema de la fabrica de hilaturas de algodon de Salford, Manchester, realizada por Matthew
Boulton y James Watt en 1801. Este fue el pnmer edificio, ademas con la extraordinaria altura de
siete pisos, con esqueleto enl:ramente ‘metalice

" Romano Jodice, op.cit.,
48 W. Vose Pickett, op.cit.



de estructura metalica, mientras que en Francia el ingeniero Antoine

Polonceau,™* en 1831 patenta la armadura que lleva su nombre y que fue uno

de los modelos mas utilizados en la historia de las construcciones de hierro.
Como ya se menciono, un alumno de la entonces Escuela Nacional de Bellas
Attes, integré a su proyecto para biblioteca piblica, una armadura del tipo
Polonceau, en el afio de 1871, demostrando que, a pesar de no haber sido

todavia i i en la practica iva, en México, las

metalicas eran ya en esas tempranas fechas conocidas y estudiadas por los

profesionales que se estaban formando en la época pre-porfiriana.'®

Fig. 79. La armadura
Foto: RV, 2010

% Antoine-Rémy Polonceau, ingeniero francés, 1778-1847. Su obra mas relevante fue el Pont du
Carrusel, entre 1831y 1834.
" Se decidio repetir la imagen del plano de proyecto de la biblioteca publica, ya mostrada en la
paginas precedentes, considerando il ensenarla en ambos pasajes de Ia tesis.
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Fig. 80. Proyecto para Biblioteca Piblica. Armadura (sistema Polonceau) del Gran Salén de Misica,
1874, En: Acervo Histérico de la Academia de San Carlos, planero IV, gaveta 8, sobre 4, inv. nim.
08665727. Foto: RV, 2011

En la década de 1830, paralelamente a los primeros textos sobre construcciones
de hierro, publicados en varios paises europeos y en E.U.A., en estos mismos
territorios se empiezan a tender las primeras lineas del ferrocaril. La primera via
férrea abierta al publico se realiza en Inglaterra en 1825; enseguida el ferrocarril
aparece en Francia y en los Estados Unidos, en 1830; en Bélgica y en Alemania
en 1835; en Rusia en 1838 y en Italia y Holanda en 1839."'

En Iberoamérica, el primer pais en dotarse de un ferrocarril fue Cuba, que
en 1830 empezo las gestiones para promover la linea La Habana-Bejucal; entre
los primeros ferrocarriles de Sudamérica fue el de Peru, que inauguro en 1850 la

linea Lima-El Callao; le siguio Chile al afio siguiente, y luego Brasil en 1854."%

**' Leonardo Benevolo, op.cit. p. 90.
"2 Jorge Daniel Tartarini, op.cit., pp. 42-58.
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En Meéxico, la historia del ferrocarril se remonta a este mismo periodo,
cuando en 1837 fue otorgada una concesion para la realizacion de una linea
ferroviaria entre el Puerto de Veracruz y la ciudad de México; sin embargo, no se
lleg a la realizacion de este proyecto hasta veinte afios después, cuando se
otorgé la concesién a Don Antonio Escandon, en 1857.

La construccion de la linea empezo solo en 1864, y tuvo varios recesos, hasta

que se inaugurd el primero de enero de 1873.

En los Estados Unidos, al mismo tiempo, se estaba desarrollando una

industria siderirgica, y se a realizar edificios
de hierro.

Ya a partir del siglo XVl se instalaron las primeras ferrerias, pero hasta 1850 la
produccién estaba limitada a 500 toneladas al afio; en ese afio se introdujo en el
pais la maquinaria para producir industrialmente el hierro forjado, material mas
resistente a esfuerzos de traccion respecto al hierro fundido, y mas apto para la
préctica constructiva.

Ya a partir de 1840 los dos grandes ironmasters James Bogardus y Daniel
Badger empezaron a realizar las primeras fachadas en hierro fundido para
edificios comerciales que tanto éxito tuvieron en los Estados Unidos a lo largo
del siglo XIX; sus respectivas fundiciones, rivales, estaban situadas una en
frente a la otra en la misma calle, la Duane Street de Nueva York.

Bodargus habia realizado en 1836 un viaje a Inglaterra, donde adquiri6 las

nociones tecnologicas que le permitieron regresar a su pais y desarrollar su
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propio  dispositivo estructural en hierro aplicable a la  construccion
estadounidense.

Fue el primero que tuvo la idea de sustituir los muros exteriores de obra con
pilares metélicos que sostuvieran los pisos; en 1850 patenta un modelo de
estructura enteramente metalica, que llama “Construction of the Frame Roof and
Floor of Iron Building”, y en 1856 difunde un panfleto titulado Cast lron Buildings:
their Construction and Advantages, en el cual escribe, en tercera persona:

“El sefior Bogardus ha sido el primero en tener la idea de rivalizar, en la
época modema, por medio de la fundicion, con las miltiples formas
arquitectonicas de la antigiiedad. [...] EI sefior Bogardus cree firmemente
que, si hubiera tenido la posibilidad de construir una casa de viviendas en
lugar de una fabrica, utiizaria en este campo el mismo sistema que en los

inmuebles comerciales [...J".'*

™

Fig. 81. J.Bogardus, A&T 1862 Fig. 82. de Bogardus
o Lot in Inghilterra, R Jodi

El Crystal Palace de Londres debe haber tenido un gran éxito en los Estados
Unidos, tanto que un par de afios después de la Great Exhibition, en 1853, se

realizé la primera World's Fair en New York, para la cual Bogardus disefi6 un

7% Michel Ragon, op.cit.



pabellon homénimo al de Paxton, y similar en su forma arquitectonica, pero su
proyecto fue descartado y se realizo el pabellon disefiado por Georg Carstensen
y Charles Gildemeister, que también se llamé Crystal Palace, basado en el
prototipo del de Londres, con sustanciales diferencias en la planta y en los

detalles.

Fig. 54, Bl Cystal
Gil 1853.

World's Fair do Now York. Proyecto de Georg Carstensen y Charles
Foto: L'archit del ferro in Inghilterra, R
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En los afios sucesivos a 1851, se realizaron pabeliones inspirados en el Palacio
de Cristal en todo el mundo, con la diferencia de que las réplicas, al contrario de
sumodelo, adoptaron los mas variados estilos tradicionales.

A la aparente uniformidad del lenguaje adoptado, referente a la arquitectura de
hierro y vidrio, con sus amplios espacios transparentes, no correspondia una
coincidencia de contenidos conceptuales.

La idea expresada por el Palacio de Cristal de Paxton, de una arquitectura
por primera vez libre de la esclavitud de los estilos, se ve traicionada por sus
imitaciones, que vistieron su envoltura vitrea de formas pertenecientes a
arquitecturas de otros tiempos, ya obsoletas.

Asl, el Palace of the People que disefi6 Owen Jones en 1860 para el suburbio
londinense de Muswell Hill, no realizado, se inspir6 en formas neo-goticas; el
pabelion disefiado por Sir John Benson para la Exposicion Industrial de Dublin
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presentaba rasgos neoclasicos,'™ mientras que el ya mencionado Crystal Palace

de Nueva York, tenia una fuerte influencia de la arquitectura renacentista.
Mas en la linea del pabellon de Londres, se encuentra el Glaspalast de Munich,*®

realizado por August von Voit en 1854.

" La Great Industrial Exhibition de Dublin fue una de las primeras exposiciones después de la de
Londres, y fue organizada por William Dargan, el mayor empresario de ferrocarriles de Ifanda. EI
edificio presentaba un frente de 90 metros sobre la plaza Merrion; su largo total era de 130 metros,
5y allura de 30, y el caro de su bovedas de cafion en hierro y vidrio también era de 30 metros

" EI Glaspalast (Palacio de cristal) fue ordenado por Maximiliano Il de Baviera para hospedar a
Exste Algemeins Deutsche ndusiioausselung (Prinera Exposioion Genera Industal Alemana),
en 1854.El i do dos pisos era lrgo 204 metos, y anche 67, su alturaera de 25
Conscn s S0 mises. Lo Cmpress qus 1 eatst e s VAN A (Masenéntabnk
b Nirmbergh s todavia xi. En 1051 s dosrtido por 160,

229



Fig. 85. Proyecto de Owen Jones para el Palace of People, Musweel Hill, Londres, publicado en The
llustrated London News en marzo de 1860

Fig. 86. Proyecto de pabellon para la Exposicion de Dublin de 1853, arq. John Benson
Foto: L 3
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Figs. 87 y 88. EI Glaspalast de Munich, arq. August Von Voit, realizado en 1854
Foto: (arriba); ) (@bajo)

El encendido debate que provoco el Palacio de Cristal da cuenta de la inquietud
que sintieron los arquitectos y los criticos de la época, al confrontarse con un
edificio al que, por primera vez en Ia historia de la arquitectura, no se le podia dar
Ia etiqueta de alguno de los estilos tradicionales reconocidos y aceptados.

Una de las criticas mas frecuentes era la falta de ormamentacion del edificio, cosa
que desconcertaba notablemente, dado que los motivos omamentales eran el

factor que un estilo

Otra critica versaba sobre el uso de materiales no nobles, como la piedra, por
ejemplo, y del empleo del hierro y el vidrio, que eran considerados no aptos para
la monumentalidad, y por ende, para la arquitectura.

Un factor considerado como negativo fue la sensacion de poca estabilidad que el
Palacio de Cristal provocaba; este nuevo tipo de proporciones arquitectonicas

dejaba confundido y escéptico al publico de la época, desde hacia siglos
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acostumbrado  a construcciones macizas, muy slidas, por lo menos en la
apariencia

Asi pues, el Palacio de Cristal, ademas de no poder ser adscrito a ningin estilo
reconocido, rompi6 totalmente con un tipo de composicion arquitectonica
consolidada a través de muchos siglos, e incondicionalmente aceptada, tanto que

por largo tiempo fue considerada la tnica posible.

1.7 El debate sobre las construcciones de hierro en los afios sucesivos a la

Great Exhibition de Londres
Hasta aqui se analizaron las reacciones al Palacio de Cristal, primera gran
construccion metélica que, ademés de sus notables cualidades arquitectnicas,
tuvo la particularidad de ser un edificio con una visibilidad notable para su época.
Fue la imagen simbolo de la primera Gran Exposicion Universal de la historia, que
fue visitada por millones de personas llegadas de todo el mundo.

Su aparicién desato un encendido debate, que se trat6 de esbozar en esta primera
parte del capitulo.

Otro objetivo de este primer apartado, es el de hacer un recuento de las
primeras  publicaciones, en mayor parte francesas, que se ocuparon de la
arquitectura del hierro.

En la mayoria de los casos se trat6 de publicaciones de caracter técnico, de
manuales constructivos que ilustraban y difundian la nueva tecnologia de las
estructuras metalicas, todavia desconocida por gran parte de los arquitectos e

ingenieros de la primera mitad del siglo XIX.
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En la segunda parte del capitulo que aqui empieza, se analizara el debate que

tuvo lugar en los afios sucesivos a 1851, que se volvié a animar en ocasion de la
realizacién de ofras obras metélicas, como las iglesias neogéticas de Louis
Auguste Boileau y Les Halles Centrales de Victor Baltard
Se vera como los discursos tedricos sobre el empleo del hierro en la arquitectura
en la época comprendida entre 1851 y 1876, se circunscribieron casi
exclusivamente al ambito francés, mientras que en Inglaterra y Estados Unidos, a
pesar de una activa experimentacion con la nueva tecnologia del hierro, no hubo
terreno para grandes discusiones y reflexiones tedricas.

El capitulo terminara con el analisis de la situacion de México en las dltimas
dos décadas antes de quedar bajo el mando del general Diaz; se vera como ya se
empezaban a sembrar las semillas de la modernizacion del pais puesta en marcha

por el gobierno porfiriano.

7a. La querelle du fer: Viollet le Duc versus Louis Auguste Boileau

Unos afios después de la Exposicion de Londres, y del debate acerca del Palacio
de Cristal, la realizacion, en 1855, de la iglesia de Saint Eugéne también suscito
una acalorada discusion acerca del empleo del hierro en las construcciones
monumentales. La diatriba tuvo lugar en Francia, entre el arquitecto que realizo la
iglesia en cuestion, Louis Auguste Boileau,”®y el famoso arquitecto y critico de

arquitectura Eugéne Emmanuel Viollet Le Duc. '™

%% Louis Auguste Boileau, arquitecto francés, nacido en Paris en 1812, muerto en la misma ciudad
en 1896. Realizo varias iglesias de estilo gotico con estructura metélica aparente en los interiores,
como la de Saint Eugéne en Paris, la de Sainte Marguerite en Vesinet, y la de Saint Patl en
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La iglesia fue realizada por Boileau en estilo gotico con estructura interior de hierro
enteramente a la vista.

Hay un antecedente de iglesia con estructura metalica en Inglaterra, que se
remonta a mas de 40 afios atras: la iglesia de Saint George, en Everton, del
arquitecto goticista Thomas Rickman, realizada en la muy temprana fecha de

1813, y que no suscitd, hasta donde se tenga conocimiento, polémica alguna.

Montlugon. Boileau se dedicd a escribir algunos libros sobre las ventajas del hierro en la
arquitectura, como La Nouvelle forme architecturale, ed. Gide et Baudry, Paris, de 1853, y el Débat
sur Iapplication du métal 4 la construction des égiises, ed. Bonaventure et Ducessois, Paris, en
1855. Realizo algunas obras también junto a su hijo Louis Charles (1837-1914), quien también era
a,qmzeao autor del gran almacén Au Bon Marché, en Paris,

" Eugene Emmanuel Viollet Le Duc (1814-1879) fue un arquitecto, arquedlogo y escritor francés,
do cscude racionalisa, gran adirador do a arqutectura gdic, cuyas obras so dodic a estaurar
a o largo de toda su carrera. Fue un prolifico critico de arte y de arquitectura; entre otras obra:
escribio el chlronnarre de l'architecture frangaise du XI° au XVI° siécle (1854-68), los Entretiens sul
Iarchitecture (1863-72), y La Décoration appliquée aux édfices (1879).
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El debate sobre Sainte Eugéne, en cambio, se desaté cuando Ia iglesia ain no
estaba terminada, con la publicacion de un articulo de Michel Chevalier'®® en el
Journal des Débats,'*® donde el critico apoyaba la idea de Boileau de que el hierro

era un material que tenia muchas caracteristicas en comun con el sistema de la

"% Michel Chevalier (1806-1879) fue un politico y economista francés de orientacion sansimoniana
en un principio, y luego liberal. Durante todo el ario de 1835 fue enviado por el gobiemo francés en
mision a los Estados Unidos y a México, para realizar una observacion del estado de la industria y.
Ia economia de las Américas. Se encuenira en México con Andrés Manuel del Rio, uno de los més
importantes mineralogistas de su tiempo, miembro fundador del Colegio de Mineria, en Ia ciudad
de México, y de lo que sera sucesivamente el Instituto de Geologia, hoy parte de la UNAM. Ya en
Francia, Chevaller va a ser uno de Ios grandes propagandisas de 1os beneficios que su pais podia

franceses de los siguientes treinta afios conocieron México en gran parte gracias a las obras
publicadas por Chevalier, como Le Mexique ancien et moderne, Paris, Hachette, 1863, y éste,
como logica cansacuencia de sus escrtos, apoyo a as ropas francosas cuando invadieron México
en 1863. En 1867 es presidente del jurado intemacional en la Exposicion Universal, antes fue
praslden(e 3o Ia comison do oconomia doméstica en Ia exposcion de Pars en 1655 ¥ jafe do 1a
delegacion francesa en la exposicion de Londres de 1862

"% Michel Chevalier, “Exposition Universelle, le fer et la fonte emplomes dans les constructions
monumentales”, Journal des Débats (1de junio 1855), citado en Shangun Lee, 0p.cit., p. 202
Traduccion: Roberta Vassallo. El debate completo fue publicado en 2002 por la editorial La Linteau,
bajo el titulo: La querelle du fer. Eugéne Viollet e Duc contre Louis Auguste Boileau, con
presentacién de Bemard Marrey.




arquitectura gética, como la ligereza y la esbeltez de la estructura; afiadia ademas.
que el nuevo material podia emplearse para mejorar el sistema gotico y
perfeccionarlo, reduciendo més la seccién de los soportes y creando de esta
manera un espacio menos oscuro y de claros més anchos.
Enseguida, Viollet Le Duc contesté a este articulo de Chevalier con otro, que
publics en la Encyclopédie d'Architecture,'™ en el que expresé detalladamente su
desacuerdo hacia las consideraciones de Boileau y Chevalier.

Por un lado, Viollet Le Duc veia al hierro como el material mas importante
para la arquitectura del futuro, y también coincidia con sus contrincantes en que la
arquitectura gotica debia ser la referencia histdrica principal para la creacion de la

arquitectura moderna.

En su articulo escribio: “estamos lejos de pretender que el empleo del metal en la
construccion no sea un inmenso recurso [...]. Se han cubierto la mayoria de las
estaciones ferroviarias, y de mercados, con estructuras sea de hierro y de hierro
fundido, sea de fundicion solamente, sea de tirantes metalicos”

Sin embargo, enseguida afiade: “Pero no olvidemos que estos edificios no son
otra cosa que unos hangares de una gran sencillez en sus planos, que permiten
adoptar una tnica forma que se repite indefinidamente [...]. Un sistema en el cual

la solidez reside en la extremada precision del montaje, se acerca mas al arte del

161

mecanico que al arte del arquitects
Por otro lado, disentia totalmente con respecto a dos puntos: el primero era

el hecho de que el hierro pudiese mejorar el sistema gético, que, segun él, ya era

% Eugéne Emmanuel Viollet le Duc, carta publicada en: Encyclopédie dArchitecture, col. 83, 1855.
! Bernard Marrey, La querelle du fer. Eugéne Viollet fe Duc contre Louis Auguste Boileau, ed. La
Linteau, Paris, 2002, pp. 81y 83. Cita traducida por Roberta Vassallo.
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absolutamente perfecto; en segundo lugar, segun Viollet Le Duc, cada material

tiene su expresion formal, y, por esto, consideraba que era un error utiizar el
hierro para imitar el sistema arquitectonico gético, cuyo material expresivo era la
piedra.

Segun este autor, la estructura metalica de la iglesia de Sainte Eugéne era una
imperfecta imitacion de un sistema gético, y la aplicacion del hierro debia ser més
racional y acorde con la propiedades propias de ese material.

Para reforzar su argumento, Viollet Le Duc tomé como ejemplo las columnas de la
iglesia de Sainte Eugéne, disefiadas a imitacion de las de la antigua abadia de
Saint Martin des Champs: “No debemos dar al hierro fundido la apariencia de la
piedra; es que al cambiar el material, debemos cambiar las formas”;"®? en otra
carta en la que sigui6 el debate, Viollet le Duc, reafirma el concepto:

“para un innovador, el hierro fundido y el hierro laminado, o en tirantes,
permiten el empleo de formas completamente nuevas. ;Por qué los arcos,
cuando podemos tener vigas de hierro fundido o laminado de un enorme
claro? ¢Por qué no servirse de estos materiales como llegaron a hacerlo los
ingenieros ingleses y franceses, es decir, simplificando dia tras dia las
formas, rompiendo francamente con las viejas tradiciones impuestas por la
costumbre?”.'®*

A esta critica, Boileau respondié en la misma Encyclopédie argumentando que &1
en su iglesia, de hecho, hizo lo que Viollet le Duc auspiciaba, que la utilizacion del
estilo gotico como modelo fue sélo un punto de partida para la creacion de una

nueva arquitectura, que en un futuro se hubiese liberado de todo estilo histérico.

2 fbidem, p. 86. Traduccion de la cita: Roberta Vassallo.
%3 Ibidem, p. 106. Traduccion de la cita: Roberta Vassallo.
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Asi lo explicd muy en una 6n sucesiva: ‘La on del
arte de la Edad Media debe ser aceptada s6lo temporaneamente, como un estudio
préctico destinado a renovar los hilos rotos de la tradicion, para abrir un camino en
el futuro y encontrar los elementos de un arte contemporaneo”. '™
El problema de Boileau fue que recibié criticas por ambos lados; en un
principio, por los arquitectos del Conseil des Batiments Civils, quienes, al ver que
en el primer proyecto para la iglesia, Boileau habia utilizando un nuevo sistema
racional de construccién metalica, rechazaron el edificio por parecerse mas a un
salén publico que a una iglesia
Fue por esta razon que utilizd el modelo gdtico, para que el edificio metalico
tuviese una apariencia més espiritual que industrial. Sin embargo, luego fue por el
mismo motivo criticado por Viollet le Duc, por no hacer un uso racional del hierro.
De aqui se puede ver que en esa época todavia no se podia deslindar al
hierro de una connotacion industrial, utilitaria; la “espiritualizacion” del hierro, en
ese entonces, resulto imposible.
Como se vers, rescatar los valores culturales y sentimentales del hierro sera la
tarea a la que se dedicaran, unas cinco décadas después, algunos teoricos
alemanes.'®®
También Boileau, unos afios después de esa polémica, tuvo que admitir que el

hierro carecia de monumentalidad: por un lado siguid realizando iglesias metalicas

% Louis Auguste Boileau, Le fer. Principal ‘men! constructif de la nouvelle architecture, edicion
gl autor, Paris, 1671, iado en Shangun Les, .

a de autores como Emst Kapp, Georg iEisar. Aber Hofiman, Fledich Theodor y
Rabort Vischer,y Alted Gottheld Meyer onire oros, que so analzardn mé sdelan
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de estilo gético, y por el otro lado, disefi6 edificios utilitarios privados de cualquier
pretension de monumentalidad. En 1871 escribia:

“Por las grandes prestaciones arquitectonicas y el poder de los efectos de
perspectiva que contienen en su interior, se justiica la pretension de sus
autores a que (la arquitectura del hierro) sea considerada como gran
arquitectura, aunque sus cubiertas de vidrio, a manera de invernaderos, le
quitan todo el caracter monumental”.'®®

En la década sucesiva, Viollet le Duc retoma el discurso acerca del empleo del
hierro en las construcciones, en una serie de ensayos, resultado de las clases que

dicto en la Ecole de Beaux Arts, que publics bajo el titulo de Entretiens sur

l'architecture, entre 1864 y 1872.

Figs. 93, 94 y 95. Edicién de los Entretiens, resguardada en el Archivo de libros antiguos de la
Carlos. Facultad de Arquits UNAM

Foto: RV, 2010

En esta obra, el critico racionalista sigui6 reafirmando algunos conceptos

declarados durante la polémica con Boileau, como el hecho de que las

7% Shangun Lee, op.cit., pp. 207-208. Traduccion de la cita: Roberta Vassallo.
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construcciones metalicas realizadas hasta entonces no se podian considerar

arquitectura, sino finalmente s6lo como sencillos y utilitarios hangares.

Recapitulando, Viollet le Duc por un lado, sabia que el hierro representaba
el futuro de la arquitectura, por el otro, no estaba satisfecho con la aplicacion que
se le habia dado en esa época, y su inquietud estaba en buscar una manera de

utilizar pero también el nuevo material

Una forma que el racionalista indico como posible solucion al problema, fue
la utilizacion combinada del hierro con otros materiales tradicionales, como la
mamposteria, la piedra y la madera, con el fin de aprovechar las mejores
cualidades de cada uno de ellos, y de esta manera también garantizar un caracter
monumental y artistico a la arquitectura del hierro.

Es importante subrayar que, en su idea de complementar el hierro con la
mamposteria, Viollet le Duc insistia en la completa separacion de los dos
materiales, para evitar que cada uno de ellos le quitara fuerza al otro, debido al
hecho de tener diferentes coeficientes de dilatacion térmica.

La idea de esta experimentacion era que cada material fuera empleado

sus y su logica estructural

Sus intentos practicos se redujeron a unos dibujos, publicados en los
Entretiens, que quedaron en el reino de la imaginacion, de la utopia, de
arquitecturas dificilmente realizables, y que finalmente acabaron por contradecir
sus propias teorias y sus propias recomendaciones, terminando por expresar lo
que justamente su autor estuvo criticando en las obras de arquitectos como, por

ejemplo, Boileau
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Fig. 98. Dibujo de Viollet lo Duc en los Entrations. Foto: RV, 2010

A lo largo de la década de 1860, mientras Viollet le Duc escribia sus Entretiens, el

hierro se siguio i en las en Francia. En

esa época, se en obra edificios con

estructura metalica aparente, como Les Halles (1853) y la iglesia de Saint Agustin
(1860-1872), ambas realizadas por Victor Baltard (1854-1864), la Gare du Nord de
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Jacques |. Hittorff ' (1861-1864), y la Biblioteca Nacional de Henri Labrouste
(1868-1878). Ademas, Boileau seguia construyendo iglesias metalicas de estilo

168

gotico y el arquitecto Hector Horeau'® estaba muy activo en el disefio de

numerosas obras pblicas de estructura en hierro, que nunca llegé a realizar.

"7 Jacques Ignace Hitorff nacio en Colonia, Alemania, en 1792, y se naturalizé francés. Liegé a
Paris en 1810 para estudiar arquitectura en la Escuela de Bellas Artes. E| barén Haussman lo
nombré arquitecto de la ciudad de Paris. Realizé, ademés de la Gare de Paris-Nord, el Circo de
Invino, uno de las primaras esiructuras do esle lpo, realizada completamente en hirt, que
tpgvia aise.Hitor i on Pars on 1

or Horeau, arquitecto francés, 1801- 1672, Realzs muchos proyectos, pero se conocen sdlo
pocas Teaiaconcs, com los armaderos para el Jardin d'Hiver de Lyon, y el Chéteau des feurs,
en Paris. Viaj6 a Egipto, y publics en 1841 una recopilacién de todos sus dibujos, con el titulo de
Panorama d'Egypte et de Nubie: también publict varias memorias para presentar sus proyectos,
como por ejemplo, su Gltimo folleto, de 1868, en el que propone una remodelacion general de
Paris, titulado: Assainissement, Embellissements de Paris. Edilté urbaine mise 8 porie do tout
le monde. Ver el capitulo sobre Horeau en el libro de Michel Ragon, op. cit. pp. 1
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Fig. 104. La Biblioteca Nacional de Paris, arq. Henri Labrouste, 1868-1878
Foto: L'architettura del forro in Francia, do Romano Jodice

Este arquitecto, aunque no haya realizado ninguno de sus proyectos, puede ser
considerado de alguna manera el padre de la arquitectura del hierro; sus
proyectos visionarios se adelantaron de varios afios a todas las primeras grandes
obras metélicas de la historia. A los treinta y cuatro afios de edad, en 1836,
Horeau presento su primer proyecto de arquitectura metalica, un enorme espacio
cublerto por una estructura tipo “paraguas’, con el menor nimero posible de
apoyos verticales."®®

Esta idea fue retomada en 1843 por Labrouste en el proyecto de su primera
biblioteca, la de Sainte Geneviéve, con la diferencia que la estructura metalica

interior quedé disimulada completamente por la envoltura exterior del edificio,

7% La preocupacion por lograr una cantidad minima de apoyos verticales se empez6 a manifestar
en esta época, con las primeras experimentaciones de las construcciones metalicas, y Siguio
siendo una prerrogativa dominante de la modernidad arquitectdnica
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mientras que Horeau habia pensado en una arquitectura metalica totalmente a la

vista.

Figs. 106 107. Dos proyectos do Hoctor Horeau para a ciudad de Paris de 1366 1863
cl

: France XIX siscle,
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108. Proyecto de Hector Horeau para el Jardin de Hiver de Paris, de 1847

Fig.
Foto: L'architettura del ferro in Francia, de Romano Jodice

Su idea de una construccion enteramente metélica, en su interior y exterior, la
expres claramente al presentar su propuesta de un Palacio de Cristal para la
Exposicion de Paris de 1867. Asi escribio en la descripcion de su proyecto,
dejando en claro cusl era su idea de un espacio novedoso, majestuoso, totalmente
libre de obstaculos visuales:

“En el interior habra una inmensa perspectiva, donde la vista no se vera
interrumpida ni por una multiplicidad demasiado grande de columnas ni por los
tirantes o bielas, apuntalamientos obligados de las grandes construcciones de
hierro, que mi sistema permite suprimir por entero. En el exterior, la fachada
principal es la expresion exacta de la estructura interior”. '

7 Michel Ragon, op.cit., p. 126.
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En estas lineas el arquitecto francés expresa una precisa intencionalidad

estética, un efecto visual nunca alcanzado antes, tanto en el espacio

arquitecténico interior, como en Ia expresién formal del exterior de un edificio.
Sus proyectos para Les Halles de Paris, y para el Crystal Palace de Londres,
resultaron ganadores en ambos concursos, pero finalmente las dos obras fueron
realizadas por otros, respectivamente por Victor Baltard, y por Joseph Paxton,

quienes tomaron inspiracion de los proyectos de Horeau.

Fig. 109. Proyecto de Hector ra Les Hallos, 1853; I
Moines e 1558 Fovo Lavehivastrt oo Fort Evae Yo sbets 4o Borwand Lomane

Fig. 110. Hector Horeau para el Crystal Palace de Londres, de 1850
Foto: L'archit in Inghilterra, do R Jodi




Horeau fue el primero que intentd las

del nuevo material constructivo, sus ideas fueron muy adelantadas para su
época; ™" fue una mente realmente visionaria, tanto que sus proyectos nunca
fueron aceptados por sus contemporaneos; se retomaron sus ideas, pero se
realizaron en la practica de manera parcial y mas convencional.

Hay que precisar que Horeau fue visionario, pero su pensamiento no queds
en la utopia; sus proyectos eran viables, eran apoyados en un conocimiento
técnico confiable, como se puede desprender de la carta que la empresa
metalirgica Etablissements Parent, Shaken, Caillet et C.° envié al arquitecto, con
respecto a su proyecto para la Exposicion de 1867:

“Hemos quedado sorprendidos ante la simplicidad y lo grandioso de su
concepeion, que segin nosotros representa al mismo tiempo la solucion més
econdmica. Es nuestro deseo, sefior, ofrecerle la colaboracion de nuestros
establecimientos para el estudio técnico de la parte metdlica y para la
construccion del edificio. Tenemos talleres especiales para esta clase de
obras, que producen anualmente de 8 a 10.000 toneladas de puentes
metélicos y de edificios de hierro. Se trata quiza de los més poderosos que

existen”."”?

Como se puede deducir de los pasajes citados, Hector Horeau fue un profesional
que reunia en si las cualidades de rigor cientifico del ingeniero con la sensibilidad
estética del arquitecto. Representaba una figura de artista que en esa época no
era muy comun, ya que se estaba produciendo una neta separacion entre las dos

""" El de Hector Horeau es uno de los casos mas claros de prevision en la historia de la
arquitectura, una vision demasiado adelantada para su época, como anotd Walter Benjamin, “a
mediados del siglo pasado nadie tenia todavia idea de c6mo construir con hierro y vidrio'. Walter
Benjamin, op.cit, p.155, version inglés. Sigfried Giedion expreso una idea parecida a la de.
Benjamin, anotando que los proyectos de Horeau en la época en que fueron elaborados no era
posible todavia realizarlos. Ver Ia cita completa en la nota 147, en el Capitulo I.

Ibidem, pp. 128-129.
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categorias, que se cristalizé con la creacion de la Ecole Polytechnique en 1794 y

de la Académie des Beaux-Arts, en 1806.

En el debate de esta época acerca del hierro, tomo parte sustancial otro personaje
muy importante en Francia, famoso por la realizacion de la Opera de Paris, el
arquitecto Charles Garnier,'™ un tiempo dibujante de Viollet le Duc, pero luego,
totalmente en contra de su pensamiento racionalista, y de su intento de conciliar el
arte y la industria.

El concepto de arquitectura que manejaba Ganier se asentaba en una estética
formal, con base en la tradicién clésica; era un arquitecto academicista quien,
como todos sus colegas de la academia, desaprobaban el empleo del hierro en la
arquitectura monumental, debido a su aspecto poco solido, a su falta de masa.
Garnier también criticaba la idea racionalista de que un material, en este caso el
hierro, pudiese crear un nuevo estilo arquitecténico; puntualizaba que, a lo largo
de la historia, se podia observar que las formas tradicionales no sufrieron cambios

al i nuevas ivas, y que por ende, el progreso

tecnolégico tuviese poca influencia en la evolucion de la arquitectura, como
escribio en 1871:

“Que las construcciones sean en piedra, en marmol, en hierro o en madera,
ellas proceden y siempre procederan, del tipo de arquitectura entonces en
boga. Los edificios en madera del Renacimiento son del mismo estilo que los
edificios en piedra de la misma época, y las obras de hierro que se conservaron
indican claramente la época en que fueron realizadas. Proviniendo de
7 Charles Gavmer uazs 1393) Gano el Prix de Rome en 1848, y, en 1861, cuzndo todavia no era
muy conocido, urso para la realizacion de la Opera de Paris, que sera su obra
massra,y a cuya Contrscain s 14 s so s catora En 1674 o6 o miembre do
Academia de Bellas Artes. También publicd numerosos textos sobre a arqueologia griega.
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materiales nuevos, el arte los emplea a menudo por su conveniencia; pero los

asimilara y le entregara las formas caracteristicas que el arte mismo

manifiesta”.”™

En el mismo texto, refiriéndose al problema especifico de la arquitectura del hierro,
remarca: "el hierro es solo un medio, no ser4 jamas un principio [... EI hangar, ahi
esta el destino del metal; la extrema disminucion de los puntos de apoyo y el
aumento de los claros: ahi esta la mision de la arquitectura metalica”. '™

Los argumentos de Garnier, en algin punto se podrian considerar ciertos;

su ejemplo contiene consideraciones validas, pero se considera que la balanza
pesa mucho mas del lado de quien opina que las nuevas tecnologias y 1os nuevos
materiales influyen de manera cabal en el disefio de la arquitectura.
El debate acerca de este tema empieza en esta época y seguira hasta entrado el
nuevo siglo, como se vera més adelante, e inclusive hasta la sucesiva critica
modernista, como se anotd en el primer capitulo: Sigfried Giedion sostenia, como
un siglo antes lo hizo Viollet le Duc, que cada material tiene su expresion formal, y
puede determinar un estilo arquitectdnico.

Se necesita hacer una aclaracion a este respecto: una cosa es que cada
material tenga sus propiedades fisicas y constructivas propias, como en el caso
del hierro, la posibilidad de alcanzar secciones muy reducidas con un gran
coeficiente de resistencia; otra cosa es que en cada material se encuentre la clave

de su expresion formal claramente definida, su propio estilo. Es decir: con las

" Charles Garnier, A Travers les Arts, Causeries et Mélanges, Paris, 1869, p. 95. Traduccion:
Roberta Vassallo.
7% Ibidem, p. 95.
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mismas propiedades fisicas, se pueden crear infinitas formas estéticas, segun el
gusto y el ingenio del arquitecto o ingeniero.

Parece que estas nuevas expresiones formales sélo se pudieron integrar a la
arquitectura mucho tiempo después de la época que se esté analizando aqui, con
la arquitectura actual, asi llamada, High Tech, que emplea el metal de una forma
muy diferente a la arquitectura del hierro de la Belle Epogue, cuando todavia las
columnas llevaban capiteles de los més variados ordenes clasicos que, en la
mayoria de los casos, resultaban en fantasiosas creaciones eclécticas.

Cierta originalidad en la creacion de nuevas formas para elementos metalicos

también se puede apreciar en la arquitectura llamada Art Nouveau y en la

arquitectura Decd, pero con la limitacién de que, en la mayoria de los casos, el

esfuerzo creativo se quedd casi exclusivamente en la expresion formal,

de la no en un esfuerzo para crear un nuevo
sistema arquitectonico que tuviese una estética propia

Regresando a Garnier, aunque recomendaba el uso del hierro en los
edificios utiltarios, en el mismo texto citado abri6 otra posibilidad de utilizacion
para el nuevo material; justificaba su empleo en los interiores de los edificios,
siempre y cuando fueran envueltos en un artilugio de piedra.
Garnier tomaba como buenos ejemplos de empleo artistico y juicioso del hierro,
algunos de los nuevos edificios metalicos realizados en ese tiempo, como Les
Halles, la Gare du Nord y la Bibliothéque Sainte Geneviéve; asi escribio acerca de
ellos:

“En estas construcciones, el sentimiento personal de los artistas se hizo sentir; es
una expresion particular del estilo actual que se ha impuesto a la materia. EI
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hierro llena las exigencias de la construccion, pero lleva en sus detalles la marca

tipica de la arquitectura de nuestra época; no la ha modificado, al contrario, se ha

modificado para ella”."™

De hecho, en esa época, la casi totalidad de los edificios donde se emplet el
hierro, lo resguardaron, de forma aparente, solo en su espacio interior: se
aprovecharon los recursos estructurales del nuevo material en los interiores a
pesar de sus supuestas carencias estéticas, rehabiltadas en su aspecto
tradicional, en la parte exterior, més pblica, del edificio.

Esta fue la practica m&s comn, mientras que las construcciones realizadas
totalmente en hierro fueron las que se disefiaron para manifestaciones temporales,
como los pabellones para las exposiciones.

Cuando en la exposicion de Paris de 1855 Barrault y Bridel realizaron el
Palais de Lindustrie, escondiendo la estructura metalica con una fachada
tradicional, y Hector Horeau objeto que el envoltura de mamposteria reducia el
efecto de luminosidad del edificio, ellos replicaron:

“El metal es perfectamente conveniente en donde haya que soportar esfuerzos
considerables, pero sus precios elevados, la facilidad con que (el hierro)
conduce el calor, y su aspecto desagradable (sict) deben hacerlos proscribir de
las paredes sobre cualquier ofra forma que no sea la de encadenamiento

vertical u horizontal [..]. La mamposteria no participa de ningunos de estos

inconvenientes”."”

I Ibidem, p. 96. Traduccién: Roberta Vassallo.
77 A Barraull y Bridel, *Conclusions générales”, Le Palais de [ndusiries et ses Annexes, Paris,
1857, p. 37. Traduccion: Roberta Vassallo.
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Fig. 111. Palais de Industrie, args. Barrault y Bridel, Exposicion de Paris de 1855
Foto: www.wikipedia.org

Al parecer, éstas eran las opiniones mas difundidas en el medio de los arquitectos
franceses, sobre todo de la escuela academicista, durante el Segundo Imperio, en
Francia: un deseo de mantener separado el arte de la industria, cosa que se

refleja en la separacion entre interior y exterior de las construcciones metélicas.

7b. Estados Unidos e Inglaterra: grande y novedosa practica constructiva,
escasos discursos teéricos

Esta practica de tratar diversamente el interior y el exterior de la arquitectura,
como se ver, no se circunscribi6 solo a Francia, al contrario, fue la més difundida
en toda Europa, y naturalmente en otros paises que importaron la arquitectura del
hierro de Europa, mientras que, en los Estados Unidos, la estructura metalica
empezo a manifestarse cominmente también en las fachadas, pero casi

exclusivamente en los edificios comerciales.
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En los Estados Unidos, a partir de 1855, empez6 la gran produccion
industrial de vigas y rieles de hierro laminado en las sidertrgicas de Pittsburgh, lo
que permitio el definitivo despegue de la industrializacion en el pais, que se
desarrollo especialmente entre 1861 y 1865, bajo el impulso de las actividades
bélicas de la Guerra Civil.

La produccion de edificios con elementos metdlicos en el pais
norteamericano en esta época fue sustantivo: alrededor de 1860, en la sola Nueva
York operaban en el campo de la edilicia prefabricada en hierro fundido 41
fundiciones entre Manhattan y Brooklyn; en 1864 llegaron al pais los convertidores
Bessemer para la produccion a escala industrial de acero, sistema patentado por
su homonimo inventor inglés en 1855."

Para dar una idea de la gran produccion de edificios comerciales de
estructura y fachada en hierro en EE.UU., basta considerar que en 1865 Daniel
Badger publica el catalogo de su empresa,' la Architectural Iron Works of the
City of New York, con més de 600 obras realizadas a lo largo de todo el pais, y
también en otros paises lejanos como Cuba, Egipto y Brasil. ™

En la presentacion a su catalogo, Badger, como Bogardus en su propio
panfleto, se presenta como el primer constructor en haber realizado un edificio en
hierro en Estados Unidos, y agrega que la practica de realizar fachadas metalicas,
es decir, de utilizar el hierro en el exterior de los edificios, es un invento
estadounidense; asi lo expreso: “Es bien sabido que el Hierro ha sido utilizado en

" Romano Jodice, L'architettura del ferro: Gii Stati Uit (1776-1876), op.cit. 1988, p. 85
"7 Daniel Badger, llustrations of Iron Architecture Made by The Architectural Iron Warks of the City
of New York, ed. Baker & Godwin, New York, 1865; existe una edicion facsimilar con presentacion
de Margot Gayle, publicado por Dover Publications en 1981 con el titulo de Badger's /llustrated
Catalogue of Cast-Iron Architecture.
%2 Romano Jodice, op.cit., pp. 56-106.



Inglaterra y en otros paises Europeos para soportes en el interior de varios tipos
de edificios, en forma de columnas, vigas, etc., pero su introduccion para el

exterior de los edificios se cree que sea una pura invencion Americana, y de

origen muy reciente”.'*"

o=

Figs. 112, 13 y 114, ¥ laminas del catal fundicion Archit Works, de Daniel
Badger, 1865

Ya en 1851, en su obra Wissenschaft Industrie und Kunst (Ciencias de la industria
y el Arte), Gottfried Semper se referia al informe de un ingeniero aleman sobre la
construccion en Nueva York, que mencionaba como una cosa comun ‘una

fachada entera de hierro fundido ricamente ornamentado”."™

Al parecer, no hubo en Estados Unidos un gran debate acerca de la arquitectura
del hierro, que fue aceptada con menos reticencias por el piblico de la época.

Se considera que las razones por las cuales este tipo de construcciones tuvo un
afortunado y masivo desarrollo en ese pais, tiene que ver més con cuestiones

!*' Daniel Badger, op.cit., p. 3. Traduccién de Ia cita: Roberta Vassallo.
"®2 Nikolaus Pevsner, Pioneros del Diserio Moderno, op.cit., pp. 87-88.
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practicas que tedricas, como se puede leer en un articulo publicado en 1869 por
William J. Fryer Jr, socio de la fonderia J.L. Jackson & Brother de NY, en el
periodico The Architectural Review and American Builder's Journal:

“[..] El interés sobre la diferencia del costo entre una fachada en piedra y una
en hierro, pagara facimente el costo de una mano de pintura al afio; [..] el
hierro puede ofrecer un material més barato, mas duradero, mas limpio, mas
delgado que la piedra y, considerada cada cosa, es reivindicado como el mejor
material para la street architecture de nuestras ciudades americanas; [..] en
este pais, donde la piedra y el ladrillo son escasos y caros, y donde los
prejuicios estan menos arraigados que en los paises de origen mas antiguo, las
fachadas en hierro fundido se han insinuado en los favores del publico mucho

mas rapidamente que en otros lados”."®*

Mas adelante en el articulo, al hablar del exceso de ornamentacion de las
fachadas de hierro, Fryer se enfoca a la cuestion estética de las construcciones
metalicas:

“La culpa de estas fachadas no se encontraba en el material empleado, sino en
el falso tratamiento que se le daba [..]. EI hierro, desde este punto de vista,
presenta caracteristicas peculiares. Este exige un tratamiento propio, y no
necesita ser montado, como una joya falsa, coloreado y ljado a imitacion de la
piedra, o hecho llamativo a través de una excesiva decoracion. Este material —
enfaticamente un material constructivo americano (jsic!) — posee caracteristicas
muy propias, y quiere preservar su propia individualidad [.... Entre las fachadas
en hierro de hoy y las que se realizaron hace diez afios, hay una visible mejora.

La elaboracion artistica del material es mejor comprendida y se presentan més
amplias perspectivas con respecto a las proporciones y a la audacia

constructiva®'**

"% William J. Fryer Jr, The Architectural Review and American Builder’s Journal, 1869; citado en
Romano Jodice, idem, p. 93. Traduccion: Roberta Vassallo.
% Ibidem, p. 98.
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En la misma década de 1860 también en Inglaterra, como en Nueva York, se

estaban i las i itectonicas del hierro fundido para
construcciones de uso comercial; un ejemplo es el almacén en Jamaica Street, en
Glasgow, de 1855-56; otro, las Oriel Chambers de Liverpool, realizadas entre 1864
y 1865.

El arquitecto George Aitchison escribié sobre Londres, en 1864, que ‘raramente se

ve que se levante un edificio sin columnas y durmientes de hierro”. "%

Fig. 115. Gardner’s shop en Jamaica Street, Glasgow  Fig. 116. Oriel Chambers, Liverpool
John Bairdy Robert WcDonel, 85556 Peter Ellis Jr, 1864
de Re Jodi

En la época pre-porfiriana, las relaciones comerciales de México con los Estados
Unidos no eran muy fuertes; un cambio se empezo a notar a partir de los primeros

arios del gobierno de Diaz.

" Ibidem, p. 88. La cita de Aitchison es tomada de una disertacion en el Royal Institute of British
Architects, 29 de febrero de 1864, citada en Thomas Harris: The Three Periods of English
Architecture, Londres, 1894, p. 84.
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A pesar del notable desarrollo de la siderurgia, y de la introduccion del hierro en
las construcciones, en el pais colindante, todavia los pocos materiales metalicos
para la construccién que se empezaban a importar a México, como se vera a
continuacion, no provenian de los Estados Unidos, como, en cambio, ocurrio en
una fase sucesiva, que vio a este pais como el mayor proveedor de piezas de
hierro fundido y acero para la realizacion de las més importantes obras publicas

porfirianas.

1.8 México en los aiios previos al Porfiriato

Durante esta época, México se encontraba bajo el imperio de Maximiliano de
Habsburgo, quien rein6 entre 1864 y 1867.

Fue justo en el Castillo de Chapultepec, elegido por Maximiliano como residencia
imperial, donde se gestaron dos de las obras metalicas més tempranas de la

historia que aqui se relata.

Una al boliche, a Europa para el de la corte
imperial, y jamas armado en el Castillo, luego utilizado como Mercado de las
Flores en el centro de la capital, y del que se hablara més adelante.

La segunda obra es la serie de columnas de hierro fundido que se instalaron para
sostener el nuevo techo de la terraza del Castilo, durante unos trabajos de
remodelacion del edificio, realizados en la década de 1870; durante la década de

1930 las columnas fueron revestidas de piedra. '*

"* En su tesis doctoral, Hugo Arciniega cita el texto de Maria Luisa Mendiola Gomez, Arquitecto
Vicente Mendiola Quezada, tesis para optar al grado de maestro en arquitectura, Facultad de
Arquitectura, México, 1988, p. 79, donde se menciona que las columnas de hierro se remontan a la
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Se trataba de columnillas muy delgadas, estriadas, ensambladas en grupos de
dos, o de tres, en las esquinas; en las imagenes de la época, mostradas a
continuacién, se puede observar cémo la esbeltez y el amplio intercolumnio de los

soportes metalicos, proveen a la terraza de un espacio aéreo y muy despejado.

Figs. 117. La terraza cubierta del Castillo de Chapultepec, 1870 ca.
Fote ‘del Comercio.

a de Maximiiano: “Durante la presidencia del Gral. Obregén, y trabajando para Bienes
Nacionales, Intarino on [a rstauracién do sigunas dependencias o Casillo de Ghapulieped, So
le encomendé el revestimiento de las columnas de hierro de las terrazas, de la época de
Maximiliano, que habian permanecido expuestas a las intemperie y su deterioro era notable. Para
©f revestmiento, s escogé una cantera del Estado de Meéxio (chilca) aue fue lllada con formas
clasicas”. Sin embargo, en un coloquio con el ’

metalcas no pornecen  Ia §poca impera, 5o e emantn s rerodaacion ol sdrc barn
ser convertido en el Observatorio Astronémico Nacional, obra del ingeniero Angel Anguiano.
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Figs. 118 y 119, Latoraza cubirtadel Castilo do Chapuitapec, 1670 ca
Foto arriba: Cl 1901, en: AGN. Fondo: Insiruosion Piblica y Ballss Artes; Sarie:
Propiadad Artisica  Literaria; Toma. Edifcios Wistencos, ne. nim.

Foto abajo: Latapi y Bert, 1907 ca., an: Coleccion Bernard Martel

Entre 1857 y 1867, como se analizo anteriormente, con la reforma de Saverio
Cavallari, en la Academia de San Carlos, la ingenieria civil fue incorporada a la

carrera de arquitectura; el plan de estudios del sexto afio para las carreras de
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Arquitecto, Ingeniero, Agrimensor y Maestro de Obras, incluia materias como:
construccion de caminos comunes y de fierro, construccion de puentes, canales y
demés obras hidraulicas, y los proyectos de estas materias, acompafiados de
andlisis de construccion y de los trabajos, con sus respectivos presupuestos. '’

En 1869, el arquitecto Manuel Gargollo y Parra'® publicaba Necesidad de un

189

estilo moderno de arquitectura,'®® una memoria que presenté en la Asociacion de

Ingenieros Civiles y Arquitectos, que habia sido fundada recién, en el afio de 1868.
En este escrito, el arquitecto mexicano invocaba un nuevo estilo que pudiese
expresar las necesidades de la época modema, mismo anhelo que se estaba

manifestando durante esos afios en distintas partes de Europa, como recapitula

Peter Collins en el texto que se analizé anteriormente. ™

Es bastante probable que las ideas de Gargollo y Parra hayan tenido sus
antecedentes en el pensamiento europeo, sin embargo, es interesante notar que
en su texto adelanta también el concepto de un nuevo estilo nacional para México:
“Un estilo nuevo, he aqui lo que todos deseamos. Yo aftadiria algo mas: un estilo

nacional apropiado a nuestro pais, a nuestras costumbres mexicanas, ¢como

conseguirlo?”.""

"7 Ver Ia presentacion de Hugo Arc:mega al capitulo sobre Orozco y Dosamantes en: Louise
Noelle (coard) o ot pp- 101105
™ Manuel Gargollo y Parra fue un arquitecto y agrimensor mexicano, cuya carrera se desarrollo a
mediados del siglo XIX. En impartia las clases de “construccion practica’ y ‘teoria de la
Consiruccion on Ja Academia do San Garos. Ver lsraol Katzman, Arquiecturs do sigo XX on
México, op.cit

" Manuel Gargollo y Parra, Necesidad de un estilo moderno de arguitectura, Asociacién de
Ingenieros vl y Arqulecos,Imprenta del Clegio da Techan. 869, itado o lrsel Ketzman.
idem, pp. 304-307.

" Petor Collins, op.cit, p. 1.

%' Manuel Gargollo y Parra, rdem citado en Katzman, idem, p. 305.
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La respuesta a esta pregunta no fue ciertamente cosa facil para los arquitectos
mexicanos durante la segunda mitad del siglo XIX, y principios del XX.

Un nuevo estilo, como escribié Collins, “era imposible que pudiera establecerse
antes de la invencion de un nuevo sistema de estructuras, y esto no ocurrio hasta
1890, con el desarrollo comercial de estructuras de acero y hormigon armado”.'®?
En México, este “nuevo estilo”, propio de la arquitectura del hierro, como se quiere
plantear en la presente tesis, se desarrollo en forma menor, respecto a otros
paises europeos y americanos, y tampoco se independizo de la influencia de la
arquitectura europea, logrando una vertiente local

Gargollo y Parra no hablo claramente de las construcciones metalicas en su

escrito, pero es bastante probable que estuviese pensando en ellas, y en sus

perfiles esbeltos, cuando escribia: “Las necesidades modernas no se prestan a las
formas, bellas ciertamente, de los templos griegos. El reducido espacio util que
deja la cubierta monolitica, Ia robusta columna que exige, no se presta a nuestras

numerosas reuniones”.'*

En esos afios arrancaba el desarrollo de la economia mexicana: en 1864 se abria
el primer banco, inglés, el London Bank of México and South America, que

introdujo los primeros billetes en el pais.'™

% peter Collins, op.cit., p. 129.

" Manuel Gargollo y Parra, idem. Acerca del tema de los nuevos espacios creados para las
masas, ver la Parte |, Capitulo

"% Ciro Cardoso (coord.), op. cit., p. 178.
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En 1870, segin anota Katzman, se levantaban las primeras columnas de
hierro fundido en un mercado de la ciudad de México, el Guerrero, cuando todavia
ni siquiera en los edificios industriales se habian empezado a introducir.'®

Como se analizara, unos afios mas tarde, las fabricas modernas, con su
necesidad de espacios amplios aptos a albergar las imponentes y pesadas
maquinarias, fueron la tipologia arquitecténica que mayormente utiliz6 las

columnas de fundicion.

Los puentes del ferrocarril

En 1873 se inauguraba el primer ferrocarril, el Ferrocarril Mexicano, ' que servia

el tramo entre el Puerto de Veracruz y la ciudad de México; ese camino

muy que hicieron necesaria la
realizacion de numerosos puentes,’ en algunos casos de altura y envergadura

muy notable

* Israel Katzman, op.cit., p. 325. De 1870 eran las primeras columnas de fundicion, mientras,
como se anotd anteriormente, ya en 1865 se habia introducido una cublerta de hierro en el Teatro
Liave de Orizaba.

"% Afines de 1876 existian en México 878 km de vias, de las cuales 510 pertenecian al Ferrocarril
Mexicano; para el afio de 1880 las vias ascendieron a 1004 km; ver Ciro Cardoso, op.cit, p. 201.
Para profundizar acerca de Ia historia del Ferrocarril Mexicano, ver: John Gresham Chapman, La
consiuceion del Farocarm! Moxicano (1857-1660), 66, SEP. Colaccion Sepeatena, nim. 205,
México, 1975

%7 Se realizaron en total, incluyendo el ramal a Puebla, 148 puentes y 10 viaductos, de los cuales
6lo un parto menor fue o estuctura metdica. Los puentes metéicos més mportanes fusron: o
de la Soledad, de 198 metros, el Paso del Macho, de 60, el Chiquihuie, de 48 metros, de S
o, do 100, 61 de Aoyac, d6 100, o 6o Rio Seco,do 75, 6 do Metac, da 135, o el Ineril, do
74, o do San Juan ds Dios, de 45 do Wi, de 85, dei Sumideo, do 35, ds i Joya, de 91, do
procedencia britanica y estadounidense. Ver el Album del Ferrocarril Mexicano, de Antonio Garcia
Buas, con togratias o Casimito Gastro, 6. Vicor Dobray Mo, 1677

Los puentes y las otras obras de Ia linea, fueron documentados fologréficamente por el fotografo
francés Alfred Saint Ange Briquet; una serie bastante completa de los puentes se puede revisar en
ol archivo dital de s Fololeca del Instulo do Invstigaciones Estatcas, on - Inamet
hitp/fiais.mora.edu 1YSUTIN

263




Aunque la mayoria de los 158 puentes de la linea fueron de madera, los que se
conocen a través de las fotografias y los grabados de la época, son los de
estructura metalica, que fueron alrededor de veinte. En su mayoria, los puentes
estaban constituidos por pilares en hierro fundido con tirantes de hierro dulce,'®
en piedra, que sostenian trabes en forma de aspas, o cruz de San Andrés, del tipo
llamado Warren, o trabes de lamina remachada del mismo material.

Los puentes, y las estaciones, de distinta manera, son las partes de una
linea férrea que se pueden considerar como “lugares”; son aquellos sitios donde
las vias, casi invisibles en el paisaje, se manifiestan al crearse un conflicto, un
accidente en el paisaje mismo.

Los puentes son los hitos, los simbolos de una linea del ferrocarril, como las
estaciones, que son otra forma en que el ferrocarril se hace evidente, son los
edificios que materializan el encuentro entre el tren y sus usuarios, sus pasajeros,
sean personas o cargamentos.

Se construyeron treinta estaciones entre México y Veracruz, incluyendo el ramal a
Puebla, todas muy sencillas, y de reducidas dimensiones, en mamposteria.

La tnica que quedd concluida entre las estaciones terminales, fue la de Puebla;
las de México y de Veracruz todavia no se terminaban de construir a la fecha de

inauguracion de la linea.

"I hierro dulce es un hierro de fibra natural, con bajo contenido de camono (en(re 0.05y 0,25%),
de elevada resistencia ala corrosion y muy diicti; se puede forjar y jando esté caliente, y
S0 ancurecs snitandose rapkiaments, E1 Hieo duice o6 sinenma de M farfado, o pudelad, &
suave.
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Fig. 120. ién de o por el Presidente Benito Juirez, ol 16 de septi
1869. Li  en: México Irodedores, 1877

Los edificios realizados para albergar estas dos estaciones en un principio eran
bastante sencillos, como se puede notar en las imagenes que siguen.
Probablemente con el apuro de concluir la obra y poder inaugurar la linea en 1873,

se realizaron unas isi que i fueron demolidas

para construir las definitivas, de gran envergadura y con cubierta metalica para el
area de los andenes, aptas para albergar un intenso trafico de pasajeros y de

carga.
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Figs. 121, 122 y 123. Estacion de Puebla (arriba). Estacion provisional de Veracruz (centro). Estacion
provisional de Buenavista (abajo)
Foto: Alfred Saint Ange Briquet, ca. 1883, en: Fototeca IIE-UNAM (detalles)
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Figs. 124 y 125. Estacién del Ferrocarril Mexicano, do Buenavista, 1873, en la ciudad de México, arg. J
18724880, Foto: (rribe) F. Mirt, 190 \GN, Fondo: Instruccion Piiblica y Bellas Artes,
Tema: Ciudad de México, inv. nim. 23; (abajo) Fototeca INAH,

piedad Artistica y Literari
SINAFO, v. nim. 456654

En general, no es facil encontrar imagenes de los interiores de las estaciones
ferroviarias; se conocen imagenes de la cubierta metalica de la estacion de

Buenavista, pero ninguna de las estaciones de Puebla y de Veracruz
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En el archivo del Museo del Ferrocarril de Puebla, se encontrd el plano de un
proyecto de 1851 para la estacion de México de Ia linea México-Veracruz, en el

cual no se distingue la firma del arquitecto.

Dicho plano, aqui abajo, un corte de la
estacion, donde aparece una cubierta de estructura metélica de dos arcadas con
una columna central.

El disefio de esta estructura es practicamente idéntico al que realizo Henri
Labrouste para la sala de lectura de Ia Biblioteca de Sainte Genevieve, que se
inauguré el mismo afio de 1851

Es muy probable que el arquitecto haya sido francés, o que haya viajado a Paris y
conocido esta obra maestra. Por otro lado, es cierto que en el afio de 1851 los
dibujos de Labrouste fueron publicados en las revistas de arquitectura, y cabe la
posibilidad de que éstas hayan llegado a México, dando a conocer a los
profesionales locales la obra parisina, quizas con poca diferencia temporal.

El caso es que el proyecto de la estacion de México tiene casi las mismas

de la biblioteca iana, la misma forma de medio punto de las
arcadas, la misma esbeltez de las columnas, el mismo motivo omamental de las
arcadas metdlicas, y el mismo disefio de las armaduras del techo.

La tnica variante se puede notar en la omamentacion de la base de las columnas
de hierro fundido, que en el proyecto mexicano presenta el motivo de un pimpolio
floral entreabierto, del cual parece nacer el fuste de la columna, mientras que en el
proyecto de Labrouste las columnas tienen una base bastante més austera.

Con respecto al capitel de las mismas columnas, al contrario, el de Paris es de

orden compuesto y muy agraciado, mientras que el mexicano es practicamente
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inexistente, consiste exclusivamente en unas molduras que se podrian asemejar a
las del orden toscano.

La peculiaridad que se puede notar en el disefio de la estacion, es que el
fuste de las columnas, que lleva estrias, en realidad est4 representado como si
estuviera envuelto en unas largas hojas vegetales, que dejaran ver las estrias
apenas en su parte superior.

Parece que el arquitecto se divirtio al dibujar esas columnas de fundicion como si
fuesen flores, con un toque de fantasia que dificimente se hubiese podido realizar
enla practica.

En ningin catdlogo de piezas metalicas, ni en ninguna obra realizada, se
encontraron unas columnas con este tipo de disefio “organico’; es una idea, la que
expresd quién disefio estas columnas, que se reencontrara mas de medio siglo

después, representada por las formas organicas de la arquitectura Art Nouveau.
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Figs. 126y 127, Proyecto do In estacion do México do Ia lnen México-Veracruz, 1851, Museo del
Ferrocaril, Puebla. Foto: RV, 200
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Fig. 128. Biblioteca Sainte Genévieve, Paris, 1845-1851, arq. Henri Labrouste, corte de la sala lectura
En: Revue Générale d'architecture de 1851. Foto: RV, 2010

La estacion de Buenavista del Ferrocarril Mexicano fue realizada en 1873, sobre
el proyecto del maestro de obra de origen aleman J. Milller, quien, una década
despues, disei y realizé la version definitiva de la estacion, que dur¢ hasta la
década de 1960, cuando fue demolida.

En el Museo del Ferrocarril de Puebla se encontré otro plan original de la
estacion, con fecha de 1882, y las iniciales del proyectista, G.M. Dicha lamina,

cuyo titulo recita: “Cast Iron Work for Buena Vista Station”, es un dibujo

de los detalles ivos y de las columnas y las
vigas de hierro fundido de una marquesina de la estacion, con muchas

anotaciones en idioma inglés.
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“Cast Iron Work for Buena Vista Station”, plano original de los detall
rauesina d la estacion Busnavista, Anbmime, 1852, En: Museo del Ferrocar
Fotor RV, 2006

Fig. 1 para una marquesina de la
Cetacion Buenavieta, Anémime, 1552 En Muse ael Femocanl Pusela. Foto: RY. 008
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Dado que no se conoce el aspecto de los interiores de la estacion, aparte la

imagen arriba mostrada, donde el disefio de la cobertura met:

ica que
resguarda los andenes no se parece al de la lamina encontrada, se desconoce
si el proyecto fue realizado o si se quedd en el papel.
El proyecto de la marquesina muestra unas columnas de hierro fundido,
insertadas en unas bases de piedra, compuestas por una base de alrededor de
un metro de alto, que presenta una leve éntasis, y una omamentacion
geométrica, y un capitel apenas esbozado, sobre el cual se insertan las
ménsulas, omamentadas con disefios organicos, que componen el frente de la
marquesina.

Ademés, en el mismo afio de 1882 se inauguré también otra estacién en
Buenavista, la del Ferrocarril Central, que, segin la dnica imagen
encontrada,"® parece haber sido realizada en mamposteria, con cobertizo de

hierro 2

% Se trata de una litografia contenida en el texto, escrito por un peregrino anénimo: Historia de la

primera peregrinacion mexicana a Roma, Tomo |, ed. Tipografia de Aguilar e Hijos, México, 1889,
Agradezco al magstro Fausto Ramirez haberme proporcionado dicha imagen.

Ver: Sergio Ortiz Herén (coord.), De as_estaciones, ed. Museo Nacional del Ferrocarril
Mexicano, Secretaria de Comunicaciones y Transportes/Ferrocariles Nacionales de México,
Puebla, 1995
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Fig. 131. La estacion del Ferrocarril Central, en Buenavista, ciudad de México, 1882
En: Historia de la primera peregrinacion mexicana a Roma,

Como sucedio en ofros paises, también en México, los puentes del ferrocarril
fueron las primeras estructuras de hierro que se realizaron.

El hierro resulté ser el Unico material capaz de poder salvar los grandes saltos
que presentaba la orografia a lo largo de las rutas de conexion entre importantes
puntos nodales del pais.

Las representaciones gréficas del ferrocarril, en este caso del Mexicano, a
falta de estaciones importantes que lucir, insistieron particularmente en retratar los
puentes, sobre todos los més largos, y altos, que simbolizan la hazafia de los
ingenieros que desafiaron unas geografias tan 4speras, y que con esta obra
pusieron las primeras simientes para el inminente proceso de modernizacion del

pais.
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Fig. 132. Puente de Atoyac. Foto: Alfred Saint-Ange Briquet, en: Fototeca IIE

-

o

Fig. 133. Puente do Wimer. Foto: Alfred Saint-Ange Briquet, en: Fototeca IIE
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Fig. 134. Puente de la Soledad. Foto: Alfred Saint-Ange Briquet, Fototeca IIE

De todos los puentes del Ferrocarril Mexicano, el mas conocido por su
espectacularidad era el que salvaba la barranca de Metlac, un puente con 138
metros de largo, de traza curva con radio de 100 metros. Los nueve machones
compuestos por columnas en hierro fundido con tirantes en hierro dulce, con casi
30 metros de alto, sostenian la superestructura®' de lamina remachada, de tres
metros de ancho, que albergaba la via férrea, de rieles de acero y durmientes de

madera de zapote.

' La estructura de un puenle s puede divdir en les parts: Ia infracstructura o cimentacion; fa
subestructura, como los pilares o machotes que sostienen la superestructura, que es la parte del
puonla donce transita a caroa rodants. De acuerdo con Ia posicon del s on 1 superedtnictra,
los puentes se clasifican en paso inferior, paso superior y paso a través.
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Figs. 135 y 136. Puente de Metlac, 1873. Foto: Alfred Saint-Ange Briquet, 187274 (arriba); Charles B.
Waie, 1908 (abajo,en: AN, Fondo: Instruccion Publica y Bellas Artes; serie: Propiedad Artistica y
Literaria; Tema: Caminos, Vias y Calzadas, inv. niim. 5 (arriba); Tema: Puentes, inv. nim. 11 (abajo)

Lo que o hacfa tan espectacular, era la combinacion entre su altura, su largo, y
sobre todo, su linea curva, que permitia una visibilidad completa del puente a
quien viajaba en el tren, provocando un efecto cautivante de cambio constante

de perspectiva.



Asi recita el texto del Album del Ferrocarril Mexicano, escrito por Antonio Garcia
Cubas,**? al describir el puente de Metlac:

“A medida que avanza en el camino y empiezan a descubrirse los elevados
machones que sostienen el gran puente, y las bocas tenebrosas de los tineles
extremos 3 y 4 que le dan inmediato acceso, el viajero, aturdido ante la
magnificencia del espectaculo, ahoga en su pecho un grito natural de sorpresa;
demostracion que al fin estalla en el momento en que a la salida del tunel se
empieza a recorrer el grandioso viaducto, cuya curvatura permite, aunque
répidamente por el movimiento del tren, admirar en su conjunto aquella obra

colosal’
Se refleja en el texto de Garcia Cubas un asombro mezclado con cierto recelo
hacia estas estructuras, esas extraias criaturas que aparecieron de pronto en el
paisaje tosco, y hasta entonces impenetrable, de esta region.
Todavia al dia de hoy el puente de Metlac, aunque transformado
considerablemente,?™ provoca cierta inquietud, dada su elevada altura, y sus

perfiles esbeltos. En su aspecto original, debia causar probablemente cierta

aprension, debido a la poca consistencia del entramado de hierro que constituye
los apoyos que, para los canones constructivos de la época, daban una idea de

escasa solidez.

22 Antonio Garcia Cubas fue un gedgrafo, historiador y escritor mexicano, quien vivio en la Ciudad
de México entre 1832 y 1912, Uno de sus mayores mérilos fue el haber emprendido la exploracion
sistemética del terrtorio mexicano, del cual no se tenia mucho conocimiento en esa época. Sus
obras més destacadas fueron: el Aflas Geogréfico, Estadistico e Histérico de la Republlca
Mexicana, de 1857, Ia Carta General de México, de 1863, el Diccionario Geogrdfico, Histérico
Biografce do los Estados Unidos Mexicanos, sctado ente 1888 y 1691, of Album 66l Fortocar
Mexicano, de 1877 y el libro México de mis recuerdos, de 1905.
¥ Antonio Garcia Cubas, Album del Ferrocarril Mexicano, con litografias de Casimiro Castro, ed.
Yjtor Dby, Moo, 1877, p. 35

‘s pilres de horio ontramado fueron recubieros de concreto antes d 1940, como se puede
apreciar en una fotografia de la compaiiia Industrial Fotografica, empresa que se fundd alrededor
de 1915 y oper6 aproximadamente hasta 1940,
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Ademés, hay que considerar el aspecto psicolégico de que, en esa época
todavia el pblico tenia cierta desconfianza hacia la nueva tecnologia
constructiva de las estructuras metalicas, que empleaba la minima cantidad de
material posible para lograr la maxima resistencia al esfuerzo.

En otro pasaje del texto, Garcia Cubas habla del puente de Metlac en
términos de “sorprendente obra de arte’; no se sabe qué significado tuvo esta
frase para el autor, ni si se percatd del peso que semejante afirmacion pudiese

tener en aquellos tiempos, donde el reino de las artes todavia no incluia los

productos de la industria

Fig. 137. E1 puente de Metlac donde los pilares ya estaban recublertos de concret, antes de 1940
ostal de la Cia Industrial Fotografica, coleccion Bernard Martel

El puente de Metlac hizo su entrada triunfal, una vez mas, en el campo del arte,
al ser protagonista de algunas pinturas de la época, en particular, en la obra de

José Maria Velasco,” quien solia integrar a sus paisajes el ferrocarril, dandole

% José Maria Velasco fue un pintor mexicano, nacido en 1840, muerto en 1912. Es considerado
como uno de los mas grandes paisajistas del siglo XIX. Se dedic particularmente a retratar el

Valle de México. En 1885 ingreso a la Real Academia de S. Carlos, donde tuvo como maestro al
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un rol protagonista, o delatando su paso a través de una chimenea humeante
bosquejada a o lejos.

El artista plastico al que se deben la gran parte de obras relacionadas con el
ferrocarril, es ciertamente Casimiro Castro,?® quien se encargé de ilustrar el
Album del Ferrocarril Mexicano con una serie de 24 cromolitografias, que en su
mayoria representan puentes y viaductos.

Tanto en las pinturas de Velasco, como en las obras de Castro, la estructura de
los puentes es representada de forma muy escueta, como si el entramado
metalico fuese mas inconsistente, mas fragil de lo que era en la realidad.

Sin duda, sobre todo en el caso de Velasco, la eleccion de pintar un puente
ferroviario de hierro, se debi6 a una intencién de representar un paisaje si
roméntico, pero al mismo tiempo moderno.

La modernidad del ferrocarril y de las estructuras metdlicas de los puentes en
estas pinturas viene representada de una forma velada, sometida, sin la fuerza
dinamica y contundente que expresan en la realidad.

Parece ser que esa aspiracion a la modemnidad esté opacada por cierto temor a
la misma, que viene suavizada, minimizada, retratada a través de un codigo

formal casi naive, en el caso de Castro, y romantico en el caso de Velasco.

paisajista italiano Eugenio Landesio. Sucesivamente, en 1868, Velasco fue nombrado profesor de
Perspectiva en la Academia misma. En 1889, presento casi 70 pinturas en la Exposicion de Pars,
dande tuvo un discreto éxito. También partcipo a la Ferta Mundial de Chicago en 1893

“ Casimiro Castro fue un litgrafo y pintor que nacio en la ciudad de México en 1826 y en la
misma ciudad muri6 en 1889. Fue alumno del pintor italiano Pietro Gualdi. Entre 1855 y 1856
realizo 31 ltografias para ilustrar la obra México y sus alrededores. Entre 1872 y 1877 elabor 24
litografias para ilustrar el Album del Ferrocarril Mexicano, con textos de Antonio Garcia Cubas.
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Figs. 138 y 139. El puente de Metlac. Pintura de José M. Velasco, 1881 (arriba); pintura de Casimiro
Castro, 1872-1877 (abajo)
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Fig. 140. El ferrocarril en la cafiada de Metlac  Fig. 141. El tren, José Maria Velasco
Adolfo Tenorio, 1886 ca.

El puente de Metlac fue ensamblado bajo la direccion del ingeniero inglés William
Cross Buchanan, quien propuso la ubicacion del puente por la parte mas angosta
de la barranca, y estuvo a cargo, junto con el ingeniero Foot, de la direccion
general de las obras del Ferrocarril Mexicano.

A su mando se encontraban los ingenieros extranjeros, ingleses y
estadounidenses, Murray, Hills, y Pringle, y los ingenieros mexicanos: Gonzales
Cosio, Bilnes, Bezares y otros. Los contratistas de la obra fueron los Sres.
Crawley & Cia, los agentes constructores, los Sres. Braniff y Jackson.?””

En la reparticion de los cargos en la compaiia del Ferrocarril Mexicano, notamos
una cierta equidad entre profesionales extranjeros y mexicanos, aunque los
puestos directivos fueron invariablemente asignados a ingenieros ingleses y
estadounidenses.

7 Antonio Garcia Cubas, op.cit., p. 9.
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En un principio, el origen extranjero de las principales compaiias
constructoras presenté algunas dificultades para la incorporacion de ingenieros
mexicanos a los puestos de alto mando de las empresas.

Ya en la época de Juarez, el gobiemo se preocupd de vincular las nuevas

con las activi 6 del pais, a través de un decreto que

establecia que las empresas constructoras de ferrocarriles estaban obligadas a
recibir alumnos de ingenieria civil o de puentes y caminos de la ENI (Escuela
Nacional de Ingenieros) para que éstos hicieran sus practicas.”®

Pero esta 6n encontrd cierta por parte de las

dificultando notablemente la formacion préctica de los alumnos.
En cambio, sucesivamente, hacia 1897, las practicas quedaron asentadas
mediante la ley de ensefianza en la que se declaré que la “ensefianza en la
Escuela Nacional de Ingenieros sera rigurosamente teorico-prctica, para cuyo fin

se alternaran en la misma semana las clases que se destinen a los estudios

tedricos, con los ejercicios practicos adecuados a cada materia”. %

En el mismo afio en que el presidente Lerdo de Tejada inauguraba el primer

ferrocarrl, en Guanajuato se empezaba a construir el Teatro Juarez, sobre el

210

disefio del arquitecto José Noriega;*"” el teatro, que hasta la actualidad es uno de

“* Decreto del 25 de noviembre de 1867 (UNAM,AH.ENI, Caja 8, exp. 28, f. 664), citado en la tesis.
posdoctoral do Gullemo Gusjrdo, Tecrobgla @ Indusile an Médo: entr ol aprandizsfe
empirico y la academia, ca. 1860-1940, UNAM, Facultad de Filosofia y Letras, México, 2003, p. 6

“ Revista de la Insiuccidn Pablica Mexicana, tomo I, nim. 13 y 15 do seplembre de 1897, pp
373-376. Ibidem, p.

% José Noriega, nacln‘) en la ciudad de México en 1826 y muri6 en 1895. Realizo algunos teatros
entre los més importantes de la Repblica, como el Juarez de Guanajuato, el La Paz en San Lus
Potosi, el Doblado en Leon, el Morelos en Aguascalientes. Realizé uno de los primeros mercados

283




los mas importantes de la Republica, en una sucesiva etapa constructiva, a cargo

del arquitecto Antonio Rivas Mercado 2!y del ingeniero Alberto Malo,2'?

incluyo
obras importantes en hierro fundido, como las balconadas moriscas del recinto,
Ias escaleras y el piso del foyer, como se analizara en el capitulo siguiente
También en Guanajuato, cuando el teatro ya llevaba un par de afios en
construccion, en 1875, el mismo arquitecto José Noriega se encontraba
trabajando en el proyecto de un nuevo mercado para la ciudad, el Mercado
Reforma.”"*
Este mercado fue uno de los primeros en México en que se adoptaron columnas
y cubierta metalicas, cuyo disefio correspondio a Tomés Abrams, del que se
desconoce el titulo y la nacionalidad, cuya firma aparece en los planos originales
encontrados en el Archivo Historico de la Universidad de Guanajuato.
Parece ser que Noriega proyectd el portal de acceso, constituido por un gran

arco de orden gigante que recuerda los arcos triunfales de la antigua Roma,

forma luego retomada por la arquitectura renacentista italiana.

moderos en of pais of Reforma de Guanalualo, de 1875; consiruys algunas esculas, en el
estado de Guanajuato, y el Hospital Nuevo en Zacateca:
2" Antonio Rwas Mercado (1853-1927) fue uno de los mas importantes arquitectos mexicanos de
Ia época porfiriana. Se recibio en la Escuela de Bellas Artes de Paris en 1878, luego revalids su
lo on Miico a1 aho sguien, Fue docento y drector de a Escuela Nacional 46 Bellas Aos.
Entre las numerosas obras que disefid y conslruys, se encuenira la columna de la Independencia
en el Paseo de la Reforma (1899-1910) construida junto con Manuel Gorozpe y Gonzalo Garita; su
propia casa en la colonia Guerrero (1898) que recientemente ha sido restaurada; la casa en
Londres nim. 6 (1900-1904) que actualmente hospeda el Museo de Cera y que luce algunos.
elementos de hierro.
“% Alberto Malo, ingeniero mexicano del cual no se tlenen datos biogéfccs. So sabo que fue
director de la Fundicién de Pastita on el estado do Guanajua

qunas nolcias acerca de oste morcado 56 encontiaron en el texto de Afonso Alcocer, La
arquitoctara do Ia ludad do Guanajuato on ofSglo Xx, Facutad de Arqutectura de a Universidad
de Guanajuato, 1988,
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Este portal fue lo Gnico que quedd del mercado; las columnas jénicas y el gran
arco, que se eleva sobre la escalera original de cantera verde, marcan la entrada
del jardin homénimo, Reforma, que ocupé el espacio donde insistia el antiguo
mercado.

Seguin los planos originales, la estructura del mercado estaba constituida por 108
columnas de hierro fundido de seccion muy delgada, que sostenian una cubierta
metalica formada por un modulo central en béveda de cafion, en correspondencia
de la entrada, que cubria la calle principal, y por médulos perpendiculares de
armadura en dos aguas

En los dibujos, la estructura se presenta rematada por elementos ornamentales
muy sencillos pero agraciados, como comisas de disefios geométricos, capiteles

pequerios y cresterias en el vértice de los techos de dos aguas.?™*

#'“ Recientemente, a principios de 2011, en el Jardin Reforma se llevaron a cabo obras de

remodelacion, y se realizo un proyecto que quiso de alguna manera recuperar la memoria del
lugar. Se construy una pérgola de madera apoyada en las columnas de cantera antiguas y en olra
hilera de columnas de fundicion, realizadas expresamente, que quieren recordar las estructura el
antiguo mercado que ahi se encontraba.

285



igs. 142 y 143. Plano y cortes del mercado Reforma de Guanajuato, arg. José Noriega y Tomas
. En: nait

Fi
Abrams, 1875.
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Figs. 145 y 146. El actual Jardin Reforma, antes de las obras de remodelacion (arriba)
Las obras de remodelacion del Jardin Reforma de Guanajuato
o: www.skyscrapercity.com

En esos mismos afios en que en la ciudad minera del interior de la republica
mexicana se proyectaba el primer mercado con estructura interior de hiero, en
Francia, en 1873, el gran escritor naturalista Emilio Zola publicaba su novela

titulada El vientre de Paris, totalmente ambientada en el primer gran mercado de
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hierro jamés construido, y modelo para todos los siguientes: Les Halles de Paris,
realizado entre 1852 y 1870, y mencionado anteriormente.

El escritor, a través de sus personajes, expresd su entusiasmo hacia la
arquitectura que empleaba el nuevo material constructivo, el hierro, que
consideraba como la arquitectura del futuro, la solucion a las nuevas necesidades
de la sociedad moderna.

De la misma manera que Garcia Cubas imaginaba los puentes de hierro
como extrafias criaturas de otro mundo, Zola fantaseaba con que el inmenso
mercado fuese una extrafia ciudad construida bajo una enorme cubierta; estos
nuevos mundos imaginados por ambos autores ejercian sobre ellos una gran
fascinacion aunada a cierto misterio, que resultaba muy intrigante para ellos. Asi
describié Zola la impresion que provocaba el mercado sobre sus personajes la
primera vez que entraron en dicho espacio:

“Entraron por una de las calles cubiertas, entre el pabellon del pescado y el
pabellon de la volateria. Florent alzaba los ojos, miraba la alta boveda, cuyo
maderamen interior relucia entre los encajes negros de la armadura de hierro
colado. Cuando desembocd en la gran calle central pens en alguna ciudad
extrafia, con sus barrios distintos, sus arrabales, sus aldeas, sus paseos y sus
carreteras, sus plazas y sus cruces, metida por entero bajo un cobertizo, un dia
de lluvia, por algun gigantesco capricho”?'®

Una ciudad que a la vez parecia un bosque, un oquedal secular, una selva de
columnas altisimas que tenia al mismo tiempo algo de monstruoso y de fascinante:

“Las sombras, que dormitaban en los huecos de la techumbre, multiplicaban el
bosque de pilares, ensanchaban al infinito las delicadas nervaduras, las galerias
recortadas, las persianas transparentes; y habia, por encima de la ciudad, hasta

% Emilio Zola, El vientre de Paris, ed. Alianza, Literatura de Bolsillo, Madrid, 2008, p. 31
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el fondo de las tinieblas, toda una vegetacion, toda una floracién, monstruoso
despliegue de metal, cuyos tallos que ascendian como cohetes, cuyas ramas que
se retorcian y anudaban, cubrian un mundo con las levedades del follaje de un

oquedal secular”*"®

Una ciudad de i exdticos,

“Claude se daba la vuelta, sobre todo en la calle de Montmartre, después de haber
pasado la iglesia, a los lejos, el Mercado Central, visto al sesgo, o entusiasmaba:
una gran arcada, una puerta alta, enorme, se abria; después se amontonaban los
pabellones, con sus dos pisos de tejados, sus persianas continuas, sus inmensos
toldos; hubiérase dicho perfiles de casas y de palacios superpuestos, una
Babilonia de metal, de ligereza hind, cruzada por terrazas colgantes, corredores

aéreos, puentes volantes lanzados sobre el vacio”*'”

Una ciudad, una arquitectura que se convierte en maquina, como una década

después hubiera afirmado Le Corbusier. En el siguiente pasaje, Zola introduce uno

de los conceptos que contri a cambiar los

valores del arte:

“El Mercado amontonaba sus masas geometricas, y, cuando se apagaron todas
las claridades interiores, cuando se bafié en el dia naciente, cuadrado, uniforme,
apareci6 como una méaquina de vapor, una caldera destinada a la digestion de un
pueblo, gigantesco vientre de metal, sujeto con pemos, remachado, hecho de
madera, de vidrio y de hierro colado, de una elegancia y una potencia de motor
mecanico, funcionando alli, con el calor del calentamiento, el aturdimiento, el

bamboleo furioso de las ruedas”*'®

Ibider
27 Ibidem, p. 239.

'® Ibidem, p. 38.
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Cuando menciona la elegancia de un motor mecanico, esté introduciendo un
concepto de elegancia totalmente diferente al tradicional, ligado mayormente a la
profusién de ornamentacion, y a la riqueza de los detalles.

Zola en la cita se refiere a una elegancia ligada a la funcionalidad de la maquina,
cuyos ruidos y estruendos vienen exaltados como signos del progreso industrial,
como elementos de esperanza en un futuro prospero.

Las palabras de Zola recuerdan muy de cerca las de los futuristas italianos que
unos afios més tarde hicieron una apologia de la maquina, de su velocidad y de
sus ruidos aturdidores.

Como la escritura naturalista de Zola estaba marcando un nuevo rubro en la
literatura, asf las construcciones de hierro estaban abriendo camino hacia una
nueva forma de concebir el espacio, y un nuevo concepto de arquitectura creada
por y para la industria. En el siguiente pasaje de la novela, el escritor encomienda
al personaje de Claude, el pintor, la tarea de expresar una suerte de manifiesto,
como él mismo lo llama, el arte moderno:

“Al pasar por delante de la calle del Rollo habia mirado el pértico lateral de San
Eustaquio, que se ve de lejos, por debajo del cobertizo gigantesco de una calle
cubierta del Mercado. Y volvia (el pintor) sobre ello sin cesar, queria encontrar un
simbolo. “Es una curiosa coincidencia — decia - ese trozo de iglesia enmarcado
bajo esa avenida de hierro colado [..... Este mataré a aquél, el hierro mataré a la
piedra, y los tiempos estan cercanos [...] ¢ Usted, Florent, cree en el azar? Yo me
imagino que no es sélo la necesidad de alineacion la que ha puesto asi un
rosetén de San Eustaquio en medio y medio del Mercado Central. Fijese, se trata
de todo un manifiesto: es el arte modemo, el realismo, el naturalismo, como
quiera usted llamarlo, que ha crecido enfrente del arte antiguo [...] ;No es usted
de esa opinion?
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[..] Desde comienzo del siglo no se ha construido mas que un monumento
original, un monumento que no esté copiado de ninguna parte, que haya crecido
naturalmente en el suelo de la época; y es el Mercado Central, zoye, Florent?,
una obra estupenda, si, y que no es ain sino una timida revelacion del siglo
veinte [...]. Por eso San Eustaquio esta ahi metido, pardiez! San Eustaquio esta
alla abajo con su rosetdn, vacio de pueblo devoto, mientras que el Mercado se
agranda a su lado, bullente de vida".*'®

En este pasaje, como en otra novela de Zola publicada en 1885, titulada La obra,

es evidente una posicion atea del escritor, quien contrapone la arquitectura

tradicional y conservadora de las iglesias, a la nueva arquitectura metélica de los

mercados y de las estaciones ferroviarias, creados para las nuevas masas

burguesas y obreras surgidas a raiz de la industrializacion.

En un pasaje de La obra, el escritor otra vez vuelve a hablar de la elegancia de las

estructuras metalicas, que ademas daban cabida perfectamente a la sociedad

democratica moderna:

“La magnificencia fue creada a través de la sencillez, de la logica adaptacién al

uso, a una eleccion inteligente de materiales y omamentacion [... Abajo los
templos griegos, [...] abajo las catedrales gdticas - jla creencia en las leyendas
ha muerto! Abajo el Renacimiento [..., nunca acogera la democracia moderna
[

Lo que se estaba buscando era una formula que diese cabida a esa democracia
[..], algo grande, fuerte y sencillo, un tipo de construccion que ya se estaba
afimando en las estaciones del ferrocarril y en los mercados, la slida elegancia

de las vigas metalicas”.*"

22 Ibidem, p. 262.

=

Emile Zola, The Masterpiece, ed. University of Michigan Press, Ann Arbor, 1968, p. 138.

traduccion de Roberta Vassallo.
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Como se puede ver, Zola exaltaba la arquitectura de hierro sea por su valor

simbolico social, que por el nuevo codigo estético que ésta manejaba.
Una década més tarde, en una entrevista que el arquitecto Frantz Jourdain en
1896 le hizo a Zola, el escritor retrocedio en sus opiniones: °[..] hace algunos
afios, crefa absolutamente que un nuevo material, el hierro, pudiese sentar las
bases para un estilo nuevo y modemo [...], ahora parece que tendremos que
esperar un largo tiempo para este nuevo estilo”. 2"

Como se vera mas adelante, hacia finales del siglo XIX el entusiasmo hacia las
construcciones metélicas ya se empezaba a extinguir.

En Europa, y sobre todo en Francia, las expectativas de que el hierro hubiese
representado un nuevo estilo arquitecténico tuvieron lugar, como se anotd, entre
los afios cincuentas y ochentas del siglo XIX, llegando a un punto culminante con
Ia exposicion de Paris de 1889,

A partir de ese momento, como se vera, en Europa empezo una fase de declive
del entusiasmo, mientras que en los paises periféricos, como por ejemplo en el
caso de México, a partir de esas fechas empezo un crescendo de interés y de

entusiasmo hacia la arquitectura de hierro.

En los afios sesenta del siglo XIX, todavia se mantenia Inglaterra en el primer
lugar como pais del cual México importaba bienes, seguido por Estados Unidos, y
luego por Francia; también en el campo de la importacion de piezas metalicas, el
pais britanico era el mayor proveedor para las pocas obras que hasta entonces se
habian realizado empleando la nueva tecnologia constructiva.

' Citado en: Roger Marx, L'Art Social, ed. Fasquelle, Paris, 1913, p. 290.
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En particular, de Inglaterra provenian los materiales metélicos utilizados en
la construccion de los primeros establecimientos industriales y de la primera linea
del ferrocarril, la del Ferrocarril Mexicano; la arquitectura industrial y la ferroviaria
eran los campos en que Inglaterra tenia la delantera, todavia en esa época, ya
que fue el primer pais en industrializarse y en realizar un ferrocaril
Sucesivamente, otros naciones europeas, como Bélgica, Francia, y Alemania, y
sobre todo Estados Unidos, empezaron a competir con Inglaterra e incluso a
rebasar la produccion siderurgica britanica.?”

A partir de 1870 fue cuando se empieza a notar este cambio, a juzgar de las
estadisticas del intercambio comercial entre México y el extranjero: veinte afios
atrés, Estados Unidos estaba en un tercer lugar en cuanto a importaciones a
México, mientras que en 1875 se posicionaba en segundo lugar tras Inglaterra. En
cuanto a exportaciones, Estados Unidos rebaso por mucho a Inglaterra, que en

1856 tenia el primer lugar absoluto.??*

En 1874, mas de veinte afios después de la Great Exhibition de Londres, también

en México se decidio organizar una Exposicion de Industrias, Artes y Ciencias, 2

= En 1870 la produccion de hierro fundido en los Estados Unidos llega a 800 toneladas al afio,
pero es todavia muy infror 3 Alemania (1.262.000), Franca (1178.000) y obviamente Gran
Brotana (6.056.000) ver Rumanu Jodice, op.cit., p. 6:

Z Ciro Cardoso, op.cit,

= Ssgun repurla Katoman: ‘A partir de 1851 se hacen rutinarias las exposiciones anuales de
indus agricultura mexicanas, donde se estimula con medallas a nuevas manufacturas
y rosdades lecncas. El estody * Aguascalientes sfectoa Ia primerar ver ol Katzman, La
anquitectura del siglo XIX, op.cit., p. 2

5216,
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que tuvo lugar en la Plaza de Armas, hoy el Zécalo de la capital, donde se levantd

el Palacio de Cristal mexicano, del cual solo se conoce una imagen fotografica.??*

Fig. 147. Pabellén para la exposicion de 1874 en el zécalo de la ciudad de México, en: Fototeca IIE

En un articulo titulado “El arte efimero en el siglo XIX".?”° Elisa Garcia Barragén
reporta lo que coments el cronista Enrique Chévarri, “Juvenal’, en EI Monitor
Republicano el 25 de octubre de 1874, acerca del pabellon: “El Palacio de Cristal
descuella, en el centro (de la Plaza) con sus cuatro pabellones géticos, con su

gran rotonda circular, con su boveda de atrevida forma, sus parques, sus kioscos y

sus jardines” %

# Ver la imagen fotogréfica resguardada en el Archivo Manuel Toussaint, col. Julio Michaud,
registro MXIM-5-1-25, fotografo: Alfred Saint Ange Briquet, 1874.

En  Intemet  htipi/iais.mora.edu. YSUTINVEXVDw,
consultado en octubre de 2011

“* Elisa Garcia Barragan, “El arte efimero en el siglo XIX" en Historia del arte mexicano. México,
ed secrexarra de Educacion Pabiica-Salvat, 1986, vol. 11

“" Ipidem,
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En realidad, a partir de la Gnica imagen que se conoce, se puede constatar que de
cristal el pabellon mexicano no tiene més que el nombre, ya que los cuatro
pabellones, dispuestos en forma de cruz, con la rotonda central, son cubiertos con
lamina, y parece ser que también las paredes sean del mismo material; no
obstante, es bastante dificil distinguir si se trata de metal o de madera, y tampoco
se tiene registro del tipo de estructura en el interior.

Sin embargo, lo que aqui resulta muy interesante, es que en esta época muy
temprana, en un México que todavia no empezaba su desarrollo industrial, se
pudo realizar dicha exposicion, con un gran afan de emular a los paises de
ultramar, al grado que se penso llamar con el mismo nombre a un pabellon que
poco tenia en comiin con su gigantesco y totalmente transparente modelo inglés.

Esta primera experiencia mexicana en la organizacion de una Exposicion

Nacional, ideada por el gobierno de Sebastian Lerdo de Tejada en vista de una
reeleccion, fue en realidad un fracaso, como dio cuenta el mismo cronista
“Juvenal’, quien ademas aclara las dudas acerca del material empleado para la

realizacion del pabellon:

“La obra se principié bajo buenos auspicios, se nombré una junta que trabajaba
con mucho emperio, y con no pocos elementos salieron comisiones a los Estados
para propagar la idea, los gobemadores ayudaron cuanto pudieron, discutio se
mucho sobre el edificio, se dibuj6 mucho, se sofi6 en galerias, cupulas de cristal,
mégquinas en movimiento, fausto y pompa; un afio trabajo aquella junta que, es
necesario repetirlo, formada de personas inteligentes, hizo cuanto pudo, se
esforzo lo inaudito ¢Y qué resulto?

[..] Frescos estan ain los recuerdos (que) en el lado Sur de la Alameda
levantaron un pabellon de madera, un jacalon lo més acabado que se pudo;
apenas vinieron algunos Estados a la exposicion; aquello fue raquit

o, pobre y
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desconsolador, solo sirvié de punto de reunion por algunos dias, y desaparecié
m

por fin sin haber dejado la huella de ningun buen positiv

En la comision de la Exposicion de 1874 se encontraba el general Vicente Riva
Palacio,””” quien unos afios después fue nombrado Secretario de Fomento por el
gobiemo de Porfirio Diaz, quien subio al poder el 5 de mayo de 1877; Riva
Palacio, como se vera en el proximo apartado, retoma la idea de una exposicion
en México, pero esta vez le aposto a una Exposicion Intemacional, con la finalidad
de consolidar la paz politica y al mismo tiempo atraer la inversion extranjera para
poner remedio a la dificil situacion econémica del pais.

Hasta aqui se ha bosquejado la situacion de Mexico en los afios que
precedieron la toma de poder de Porfirio Diaz, quien mantendra por casi 35 afios,
en los que se producir un cambio notable para la historia del pais.

A partir de este momento también empieza otra historia, la que se propone contar
en la presente tesis: la historia de la arquitectura de hierro en México, que, como
se vera, coincide cronolégicamente, con la historia del régimen porfiriano.

El apartado que aqui termina da cuenta de los antecedentes de esta historia, que
se consideran de fundamental importancia para poder entender el desarrollo de

los eventos sucesivos.

%% E| Monitor Republicano, 6 de marzo de 1879, citado en: Clementina Diaz y de Ovando, Las
ilusiones perdidas del general Vicente Riva Palacio (La Exposicién Internacional Mexicana, 1880) y
otras utopias, 2 vols, ed. UNAM, México, 2002, p. 137, tomo

“ Vicente Riva Palacio naci6 en la ciudad de México en 1832 y murié en Madrid en 1896. Fue
magistrado de la Suprema Corte de Justicia entre 1868 y 1870. Fue Ministro de Fomento durante
el primer mandado presidencial de Porfirio Diaz, cuando rescata el sitio arqueologico de Palenque,
funda el Observatorio Astronomico Nacional, y concluye Ia realizacion del Paseo de la Reforma.
Fu perocist, y esaior, ssebig novols, y abras para ol tearo Dirige s obra encicopécica

féxico a través de los siglos, escribiendo él mismo el tomo sobre la Colonia. En 1883
encarcelado, y veashamon alejado del pals con el cargo de ministro de México en Espaﬁa‘
donde termind sus dias
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Parte Il
Los discursos sobre el empleo del hierro en las construcciones en el México
porfiriano, con una mirada al debate europeo

La segunda parte de la tesis pretende analizar los discursos sobre la arquitectura de
hierro y las obras metalicas que se realizaron durante el periodo porfiriano en
México, examinando paralelamente y poniendo a este pais en dialogo con los

discursos y las obras que 4 se estaban en

Europa, en los Estados Unidos y en los otros paises latinoamericanos.
Mientras que los protagonistas en el precedente capitulo, que dio cuenta de

los antecedentes al periodo de estudio, fueron los paises europeos y Norteamérica,

esta segunda parte se enfocara principalmente a la situacion mexicana.

Se posicionara a México en el centro del analisis y se tomara como sujeto de

comparacion prioritario con respecto a lo que acontecia al mismo tiempo en los

otros paises estudiados.

Después de haber analizado la fortuna critica y los antecedentes al periodo de

estudio, se entra finalmente al tiempo y al espacio geografico que constituye el

corazén de la investigacion, el tema especifico de la presente tesis.

La segunda parte se divide en dos capitulos, que corresponden a dos fases

cronologicas del periodo porfiriano: el primero abarca los afios de 1877 a 1889, el

segundo, los afios de 1890 a 1911."

" Como se anotd anteriormente, se considera aqui como periodo porfiriano el que corre del afio de
1877 al 1911, comprendiendo también los afios en que gobernd el pais Manuel Gonzalez, entre
1880 y 1884,
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Capitulo Ill. 1877-1889. Desde los primeros afios de gestion porfiriana hasta la
exposicién universal de Paris

Con el ascenso de Porfirio Diaz al poder, el 5 de mayo de 1877, resurgi6 la idea de
una exposicion intemacional, para consolidar la paz politica, evitar otra intervencion
de las tropas estadounidenses y, en particular, para involucrar la inversion

extranjera en el proceso de ion de la situacion omica del

pais.
Después del fracaso de la exposicion interacional pensada para 1874, y el discreto
éxito de México en la Exposicion Centenaria de Filadelfia de 1876,2 Manuel Maria
de Zamacona® lanz6 en 1878 el ambicioso proyecto de una exposicién internacional
en México, apoyado por Vicente Riva Palacio.

La primera vez que México particip6 oficialmente en una exposicion
internacional fue en Filadelfia; conté con un stand ubicado en el edificio principal de
la exposicion, con estructura de arcos con escaparates, “construido enteramente de
vaciados de yesos, que presentan todos los rasgos notables y propios de la
arquitectura azteca’, segin reportaba un periodico de Nueva York.*

En esos afios, Argentina habia llevado a cabo la primera exposicion en

América Latina, la Exposicién Nacional en la ciudad de Cordoba, en 1871; Peru al

afio siguiente organizo la primera exposicion internacional, en su capital, Lima;

Chile le siguié en 1875.

? Meéxico obtuvo diversos premios por [os productos enviados.
* Manuel Maria Zamacona nacio en Puebla en 1826 y murio en la ciudad de México en 1904, Fue
un periodista, director del periodico £/ Siglo XIX. Fue secretario de Relaciones Exteriores en 1861
en el gabinete de Benito Jurez. Fue dipulado federal en 1867.

ver: Mauricio Tenorio Trilo, op.cit. pp. 66-67.
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Fig. 148. Pabellén central de la exposicion Fig. 149. Exposicion de Filadelfia, 1876
de Gordoba, Argenting, 1871 Foto: www.siarchives.si.edu
cademic.com

Fig. 150. Centennial Exhibition de Filadelfia, 1876. EI edificio principal, args. Henry Pettit y Joseph
Wilson. Fotos tomadas del libro: Philadelphia’s 1876 Centennial Exhibition, de Linda P. Gross y Theresa
R. Snyder

También México deberia organizar la suya; pero, como se verd, esto nunca llego a
concretarse.

Al contrario, a lo largo de lo que quedaba del siglo XIX, ofros paises
latinoamericanos lograron organizar sus exposiciones: en 1882, otra vez en la

Argentina, se llevd a cabo la Exposicion Continental Sudamericana de Buenos

299



Aires; en 1891 hubo una exposicion internacional en Kingston, Jamaica; en 1897 la

Cent de ciudad de
Ya en el nuevo siglo, se organizaron las exposiciones nacionales de Rio
de Janeiro en 1908, y la de Quito, Ecuador, en 1909; en el afio de 1910 tuvieron
lugar las exposiciones del Centenario de la independencia en Bogota, Colombia, y
en Buenos Aires, ciudad que por esas fechas ya contaba, como se anoto, con un
historial de tres exposiciones.

En la exposicion de Paris de 1878 México no pudo participar, ya que
seguian suspendidas las relaciones diplomaticas entre ambos paises; debio esperar
hasta la siguiente exposicion, once afios mas tarde, cuando el gobierno porfiriana
se encontraba en su maximo esplendor, y se atrevié a realizar su propio pabellén.
En esa exposicion de 1878, el gobierno francés realizd un edificio que, por distintas
razones, marca un hito en la historia de las construcciones metalicas, como sucede
en la mayoria de los casos: en las exposiciones industriales del siglo XIX y

principios del XX se se las

Gltimas experimentaciones en el campo de la arquitectura de hierro.
El Palais du Champ de Mars era un enorme complejo de nueve galerias paralelas, y
en redondo, de distintas alturas, del cual sobresalian unas grandes cipulas
ubicadas en las esquinas, y otra en el medio de la fachada principal que marcaba la
entrada al gigantesco edificio. Estas cupulas, que en realidad eran bovedas de
crujfa, pero llegaban a parecer vaidas, con las cuatro paredes totalmente de vidrio,
parecian grandes velas infladas por el viento, casi a punto de despegar del suelo.

El contemporaneo Louis Auguste Boileau, quien, como se mencions,

realiz6 varias obras en hierro, admiraba los efectos etéreos del espacio delimitado
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por esas i enla ie d'archi . una década
més tarde, escribia: “El espectador no advierte el peso de la superficie transparente.

Estas superficies son para él aire y luz; es decir, un elemento de fluidez

imponderable”.
Acerca de los edificios de hierro de la Exposicion de 1878 escribi6 algunos articulos
también Viollet Le Duc, quien, como se anoté en el capitulo anterior, entré en
polémica con Boileau unos veinte afios atrés, acerca del empleo del hierro en la
arquitectura. Segin Viollet Le Duc las formas de las bévedas y las columnas
adoptadas en el Palais du Champs de Mars seguian sus principios racionalistas,
segun los cuales la belleza derivaba de la aplicacion racional de los materiales y de
las técnicas constructivas, ya que las curvas de las bévedas estaban logradas
estéticamente gracias a que su forma surgia de los calculos matematicos. °[..] por
la observacion de este principio cientifico, - escribi6 Viollet Le Duc - el constructor
moderno obtiene unos conjuntos muy satisfactorios para la vista. [..] Cuando, de
instinto, o por un método puramente empirico, una forma arquitectonica satisface la
vista y el espiritu, se puede estar seguros de que las calculaciones demostraran
que esa forma es la que es dictada por las leyes de la ciencia”.®

Lo mismo afirmaba, como se vera més adelante, una década después,
Gustave Eiffel, al defenderse de las violentas protestas de los intelectuales de la

época hacia la construccion de su Tour: “Creo firmemente que mi Torre Eiffel tiene

# Louis Auguste Bolleau, Encyolopdcle daroitecur, Pris, 1857-1883,p. 97
© Eugéne Viollet Le Batiments de L'Exposition Universelle’, en LArt, vol. 13/14, Paris,
1875, pp, 195-196, pp. 197 7
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su belleza i ¢Acaso las exactas de la no

coinciden siempre con las de la armonia’
En estas palabras se desprenden conceptos novedosos, que rompieron con las
reglas estéticas de la Academia, develando la estricta union entre las leyes de la
naturaleza y las de la ciencia, y entre éstas Gltimas y las leyes de la armonia
estética.

Regresando a la exposicion de 1878, Sigfried Giedion reportaba en su texto,
Construir en Francia, las criticas de los contemporaneos, quienes juzgaron las
mismas bovedas elogiadas por Viollet Le Duc y por Boileau, “altamente
cuestionables’, y él mismo criticaba que el hierro se veia *forzado a asumir formas
monumentales ajenas al material’, produciendo una “arquitectura de metal inflado”.*
Lo que, en cambio, le interesaba al historiador suizo era la larga pared de

vidrio que, segin él, constituia el de las paredes del

Bauhaus de Dessau, realizado por Walter Gropius en 1926. Esta fachada
acristalada, con los elegantes pilares de hierro pintado de azul, con decoraciones
en rojo y amarillo, era obra del arquitecto Amédée Hardy,’ con el aporte técnico de
Gustave Eiffel

Oftro elemento que Giedion consideraba como un primer germen de la

moderna, era la ina acri lineal que corria a lo largo de la
fachada, muy parecida a la de un edificio de Amsterdam, también realizado en

1926, por el arquitecto Jan Frederick Staal.

T Gustave Eiffel, Le Temps, 14 de febrero de 1887.
® Sigfried Giedion, Building in France, building in iron, building in ferroconcrete, op.cit., p. 132.
* Amédeé Hardy (1829-1894), arquitecto frances, egresado de la Ecole de Beaux Arts.
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Este tipo de marquesinas aparecieron en México hacia finales del siglo XIX,

en las primeras tiendas departamentales realizadas en el pais, con el fin de dar

abrigo a los transeuntes y a los clientes que se paraban a contemplar las grandes
vidrieras de dichos comercios. En particular, se sefiala la marquesina de la primera
tienda departamental mexicana, el antiguo Palacio de Hierro,” de 1891, y Ia de otro
gran almacén de la ciudad de México, realizado en 1899: E/ Centro Mercantil," en
el cual la marquesina se afiadio en un segundo momento, poco tiempo después de

su inauguracion.

Fig. 151. E1 Palacio de Hierro, 1891 Fig. 152. E1 Centro Mercantil, 1899
args. 1y E. de la Hidalga Ings. Daniel Garza y Gonzalo Garita, arq. Paul Doubois
Foto: libro P. Gutiérrez Foto: Coleccion Bernard Martel

En su resefia de la exposicion de 1878, un periodista italiano se alegraba de que

este edificio, a pesar de ser de hierro, tuviera un aspecto “arquitecténico”, y que se

"% El primer Palacio de Hierro fue proyectado por los arquitectos Ignacio y Eusebio de la Hidalga.
Se analizara en la Parte I, Capitulo IV, en el apartado "Los nuevos espacios del comercio’.

" El Centro Mercantil fue proyectado por los ingenieros Daniel Garza y Gonzalo Garita, en 1895, y
fue inaugurado en 1899. Sucesivamente, en 1908, fue remodelado por el arquitecto francés Paul
Dubois. Se analizara en la Parte Il, Capitulo IV, en el apartado "Los nuevos espacios del comercio’
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saliera de la categoria uniformada de los edificios utiltarios, como los mercados y
las fabricas, a las que, segin I, se parecen todos los edificios metalicos:

“Toda esta fachada septentrional esta construida en hierro, y en hierro fundido;
sin embargo, como el lector puede faciimente darse cuenta, al menos en lo que
se refiere al pabellon central de la fachada, el arquitecto ha sabido con rara
habilidad evitar el obstaculo peligroso con que se choca cuando se usan
metales, es decir, construir un edificio que tenga aspecto de mercado o taller

mas que de palacio”. 2
A juzgar por este comentario, parece ser que en esos afios, en ltalia, habia cierto
prejuicio y desconfianza hacia el empleo del hierro, considerado un obstaculo en la
realizacion de una buena arquitectura; en la cita no se excluye que se pueda
obtener un resultado satisfactorio utilizando ese nuevo material constructivo, pero la
idea original es que ese logro es raro y dificil de alcanzar, y que depende de la
particular habilidad del arquitecto.

La forma de la entrada principal del pabellon de 1878, con su arco
monumental de medio punto en correspondencia de una gran cupula redonda, fue
retomada sucesivamente en varios edificios, en particular en el Petit Palais,
realizado para la Exposicion de Paris de 1900, por el arquitecto Charles Girault.

En ese edificio se inspir6 muy probablemente el arquitecto mexicano Antonio

Rivas Mercado' cuando disefio, en 1908, el vestibulo del mercado Hidalgo de

2 AAVV., L Esposizione di Parigi del 1878 illustrata, ed. Sonzogno, Milan, 1878, p.

2 Charles Girault (1851-1932) fue un arquitecto francés cuya obra pvmclpa\ fue e\ Petit Palais de
Paris; también partcipé en la obra del Grand Palais entre 1897 y 1900.

" El arquitecto Antonio Rivas Mercado se formo en la Escuela de Bellas Artes de Paris, titulandose
en 1878,y revalido sus estudios en México al afo siguiente. Ver nota 211 en Parte I, Capitulo I|
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Guanajuato, cuya estructura metdlica interior fue proyectada por el ingeniero
arquitecto Ernesto Brunel.'®
En estos dltimos dos casos, el arco monumental esté realizado en piedra, con
varios moldeados, mientras que en el pabelion de 1878, el perfil del arco era mas
escueto y enmarcaba una enorme pared acristalada que, junto con los largos
frentes de vidrio, y las etéreas ctpulas en las esquinas, otorgaban al edificio una
excepcional ligereza, que se perdio casi totalmente en las obras que le sucedieron,
recién mencionadas.

Se puede observar como el edificio parisino de 1878 le parecia bien logrado
al periodista italiano por no parecer un mercado, a pesar de estar realizado en

hierro, mientras que el mercado de Guanajuato, que es un edificio utilitario, tampoco

queria parecer un mercad

; al contrario, queria parecer a un pabellon de

exposiciones.

** Emesto Brunel fue un rauteto y consluctor rancés que trabe en el eslado do Guanajualo a

principios del siglo XX. més importante fue el mercado Hidalgo de Ia capital del estado;

famblo reaiizs como consructor e mercado é Gelaya, 8obre proyects de Luls Long, &nire 1903 y
1906.
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Fig. 153. EI Potit Palais, Arq. C. Girault, Paris 1900

ig. 154. El mercado Hidalgo, Arg. A. Rivas
Marctdo ing. E. Brune, 6.0, 110
RV, 2008

Foto: RV, 2010

Regresando a la exposicion parisina, en la Galerie des Machines,” incluida en el

gran pabellon, el ingeniero Henri Dion ' utilizo un tipo de armadura metalica
disefiado por él mismo, que lograba descargar todas las fuerzas en los cimientos,
sin la necesidad de tensores.

El ingeniero habia estudiado cuidadosamente el problema del efecto que los
cambios de temperatura producen en las estructuras metélicas, que deben
necesariamente mantener cierta elasticidad, al contrario de las construcciones en

piedra. En la galeria de maquinas, resuelve el problema realizando un sistema que

" Una parte de las galerias de méquinas de la Exposicion de 1878 fueron desmontadas y vueltas a
armar en diferentes localidades francesas, sirviendo a diferentes usos, como el hangar para
dirgible en Meudon, y el cinema en el canal de la Villtte, en Paris.

" Henri Dion, 1828-1878, Fue alumno del ingeniero Eugéne Flachaly 8 su vez fue macsro do
Gustave Eiffel. Construyé diversos puentes en Espania, y la estacion Las Del
Estuvioron a8 cargo I casl toaldad o las ostuciuras melallcas para la Exposicion de pare
1878, pero el ingeniero murio antes de que terminaron las obra:
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consentia la expansion y contraccion de la entera estructura, gracias a unos
distanciamientos colocados a intervalos regulares de sesenta metros.

Como se vera en la Galerie des Machines de la siguiente exposicion en Paris, este
problema se solucionara cambiando totaimente el concepto estatico de la estructura
metalica, con la introduccion de los arcos de tres bisagras, que permitirn una

méxima elasticidad que podra soportar eficientemente el equilibrio inestable de las

fuerzas en accion.

Hardy, ing. Gustave Eiffel

it

Arg. Ami



Fig. 156, Patis du Champ de Mars, vetibulo, A, Amédé Hardy, ng. Gustave il
expositions-universelles.fr

Fig. 156. La Galerie des Machines, ing. Henri Dion, vista interior
www.verdeau.com

Contemporéneo a esta obra que, como se anoté, aportd nuevos elementos a la
experimentacion en el campo de la arquitectura de hierro, es el pabellon que se

estaba pensando en México para la exposicién intemacional de 1880.



El proyecto del ingeniero Ramén Rodriguez Arangoiti,® fechado el 11 de
enero de 1879, fue dado a conocer en La Exposicion Internacional Mexicana.
Periddico semanario. Se trataba de un edificio de forma octagonal, con una ctpula
central y crujias laterales; la estructura era de hierro, los techos y la gran cipula de
armazon metalica y cristales.

También se conoce otro proyecto del mismo Arangoiti, que no tiene fecha, y
que parece ser principalmente de mamposteria, con quizas solo algunos elementos
estructurales de metal; un disefio muy marcadamente Beaux Arts, con columnas de
orden gigante y esculturas acroteras en la entrada monumental.

Junto con el proyecto de Arangoiti, en la prensa aparecio otro, con fecha del
20 de marzo de 1879, que llevaba el nombre de la empresa norteamericana que lo
disefio, la Edge Moor Iron Company,® pero no indica el nombre del autor,
probablemente porque se trataba de un modelo de catalogo, no disefiado
expresamente para México
La tnica lamina que de este proyecto se conoce, representa un alzado, donde se
puede notar que se trata de un pabellon de forma poligonal, hexagonal u octogonal,

de tres cuerpos conceéntricos, coronados por una linternilla, pequefa y esbelta, en

* Ramon Rodriguez Arangoiti naci6 en la ciudad de México en 1831, donde muri6 en 1882.
Ingreso a la Academia de San Carlos, que le otorgé una pension para estudiar en Europa, donde
permanecid diez anos, a partr de 1854. Vivid en Roma y en Pars, donde trabajo en fundiciones
artisticas, disefiando y dibujando productos metalicos, como fuentes, jarrones, candelabros,
demas objelos decoralivos. A su regreso a México fue docente en la Academia. A principios de
1865 Maxiniiano o nombro diactor de sz obas dol alcézar de Chapulepac, y e encargd oros
proyectos. El gobemador del Estado do México, Marino Rva Palacia, s ancargd numetosos
proyectos especialmente para la ciudad de Toluca, donde el arquitecto realizé el Palacio de
Bobiemo, o1 Palacio Munipal, ¢l Palacio de Justcia y I soce gl Congreso local. Disefi6 la
catedral de Toluca, que no llegd a ver concluida, y recibio diversos encargos de residencias por
clientes particulares de la misma ciudad. Ver: Hugo Arciniega Avila, en: Louse Noelle (coord.),
opecit pp. 107-109.

La Edge Moor Iron Company, del estado de Delaware, fue la empresa que proveyo las vigas de
acero para la realizacion del puente de Brooklyn, consiruido enire 1867 y 1883, en los mismos.
afios en los cuales en México se estaba pensando en la Exposicion de 1879.
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lugar de una cipula. Al parecer, el edificio era pensado en hierro y vidrio en casi su
totalidad.

Dicho proyecto tiene cierto parecido con el Crystal Palace que disefi
Bogardus para la World's Fair de Nueva York en 1853, que se analizo

anteriormente; ambos son de planta central, con una altura muy poco elevada, y

una torre central, en lugar de una cupula.
El Monitor Republicano comentd que se renuncio a la empresa por falta de
recursos, y afiade otras dificultades ligadas a los gastos de importacin del edificio
desde Estados Unidos:

“Nos refieren que se ha calculado que la cipula, columnas y demés
accesorios de hierro que forman el edificio tienen un gran peso, y que para
transportar todo a Meéxico son necesarios ocho meses, viniendo por los
vapores de la linea del Sr. Alexandre, que hace al gobiemo una rebaja
importante, conforme al contrato que ambos tienen celebrado. Aun asi los
fletes todavia importarian 60.000 pesos que, agregados a la cantidad de
$595.000 que cuesta el edificio de fierro en los Estados Unidos, sumarian
$610.000 [...]. Resultaba que el presupuesto de gastos excedia con mucho a

la cantidad decretada por la Camara de Diputados, pues faltaban los gastos
2

de administracion, de policia, de recepcion y premios, etc.

“ EI Monitor Republicano, 16 de mayo de 1879, en: Clementina Diaz y de Ovando, Las ilusiones
perdidas del General Vicente Riva Palacio (Ia Exposicion Interacional Mexicana, 1880) y olras
utopias, UNAM, México, 2002, p. 250
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Fig. 157, E1 Crystal Paaco par I Worc's Fair de New York. Proyecta d James Bogardus, 1853
rchitettura del ferro: Gii Stati Uniti (1876-1893), de Romano Jodice
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Fig. 158, Proyocto dal pabolln paral expasicion i
didas del Gener:

onal do 1880, Edgo Moor Company.
Diaz y de Ovando




Figa. 159 y 160. Proyecto del pabellén para la exposicién internacional de 1380, Ing. Ramon Rodriguez
Arangoiti. Fachada y planta
Foto: Las ilusiones perdidas del General Vicente Riva Palacio, de Clementina Diaz y de Ovando
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Figs. 161 y 162. Proyecto del pabellén para la exposicion internacional de 1880, Ing. R. Rodriguez
Arangoiti. Corte y facha to: Las ilusiones perdidas del General Vicente Riva Palacio, de
Clementina Diaz y de Ovando
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Fig. 163. Proyecto del pabellon para Ia exposicion internacional de 1880, Ing. Ramon Rodriguez
Arangoiti. Detalles de la estructura metalica
: nes perdidas del General Vicente Riva Palacio, de Clementina Diaz y de Ovando

Los que se encontraban en desacuerdo con el proyecto de la exposicion criticaban
principalmente sus elevados costos, en un momento de dificultades economicas
extremas, habiendo diversos asuntos mucho més urgentes que resolver.

Asi se lee en el mismo periodico:

“El proyecto del Sr. Rodriguez Arangoity es el adoptado hasta hoy, con la
diferencia de que la parte de mamposteria propuesta por dicho ingeniero, se
ha sustituido con otra de fierro y vidrios, precisamente por aligerar el peso del
edificio conforme al estudio de que antes hemos hablado. Los cimientos en
que se ha gastado el dinero, servirian tan bien en un caso como en otro; pero
hoy con més ventaja, con mas seguridad porque hay la certidumbre
matemética de que soportarn la construccion proyectada. No es nada la
diferencia, apenas significa la sustitucion del proyecto de mamposteria del Sr.
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Rodriguez por otro de hierro. En uno hay estilo arquitectdnico y en el otro

figuran los modelos de fundicion”.?'

En esta frase final, el periodista, de manera muy elemental, expresa la idea de que
donde hay modelos de fundicion automaticamente no puede haber un estilo
arquitectonico, es decir, que la arquitectura de hierro no es una arquitectura propia

Demuestra con sus ios cierta i y imi de las

problematicas de esta novedosa practica iva -
el pensamiento difundido entre la opinion piblica de la época — especialmente
cuando afirma que un proyecto pensado en mamposteria se pueda muy
sencillamente sustituir con otro de hierro.

Como se anoto anteriormente, en realidad el proyecto de Arangoiti era también de
estructura metalica, pero con toda probabilidad esta nota se refiere al otro proyecto

del mismo autor, arriba mencionado, pensado en mamposteria.

1L Edificios para la diversién

Ya a principios del primer gobiemo de Porfirio Diaz, se empezé a respirar un poco
de tranquilidad social; sobre todo las clases acomodadas, de las cuales formaban
parte un buen porcentaje de extranjeros, pronto empezaron a retomar las
costumbres de esparcimiento difundidas en los paises europeos.

Se construyeron los primeros casinos, los clubes donde se reunian las distintas
comunidades extranjeras residentes en México, donde se organizaban bailes, y

también eventos deportivos de varios tipos.

# Ibidem.



El hierro fue el material que resultd ser perfecto para cumplir con las nuevas
estructuras urbanas destinadas a la diversion y al paseo de la sociedad burguesa,
en México, como en los otros paises occidentales.

Quioscos para escuchar misica, hipodromos, circos, teatros, plazas de toros, la
mayorfa de hierro fundido o acero, empezaron a aparecer en toda la repiblica

mexicana a finales del siglo XIX.

Hipédromo de Peralvillo

Una de las primeras estructuras que se armaron en México para el entretenimiento
de la sociedad burguesa fue el Hipodromo Mexicano, realizado en hierro, en la
temprana fecha de 1882, en una 4rea periférica de Peralvillo, al noreste de la
ciudad de México.

No fue muy anterior el primer hipodromo de estructura metalica que se
realiz6 en Paris, en el afio de 1878, disefiado por el arquitecto Alfred Leroux, y
realizado con los materiales de la empresa fundidora Fives Lille, misma que, como
se vera mas adelante, proveyo las piezas metélicas para el mercado de Zacatecas,
entre 1836 y 1889

El Hipodromo Mexicano fue inaugurado el 23 de abril de 1882 por la
Sociedad Mexicana de Carreras, fundada por los miembros del Jockey Club.
Consistia en una estructura de hierro muy sencilla: una tribuna con columnas
metalicas, omamentos de zinc y techo de madera. Sucesivamente, se afiadi6 la
tribuna de honor, y probablemente se le dio el aspecto que se puede apreciar en las

Gnicas imagenes encontradas, referentes a los primeros afios del siglo XX.
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xicano, en Peralvillo, 1882. Litografia de Luis Garcés, en: México artistico

I, do Manuel Rivera Cambas, 1883

Fig. 164. EI Hipédrom
pintoresco y monumental

Figs. 165. EI Hipodromo Mexicano, en Peralvillo, 1882. Foto: Casasola, SINAFO, INV. 35369



Figs. 166, EI Hipodromo Mexicano, en Peralvillo, 1882. Porfirio Diaz con la Baronesa de Wengeinheim
en ol Hipédromo de Peralvillo. Foto: Postal de la coleccién Bernard Martol

El edificio luego fue desmantelado, en 1913, al realizarse otro hipodromo en una
zona més céntrica, en la colonia que hoy se llama Hipédromo Condesa.

En las tribunas del hipodromo de Peralvillo, el hierro estaba aprovechado muy bien
como material, ya que se lograron unos perfiles muy esbeltos para las columnas
que, al ser de seccion muy delgada, altas, y muy espaciadas entre ellas, facilitaban
a los espectadores un amplio campo visual hacia las carreras que, en el caso de
este hipodromo, se desarrollaban en una pista de 600 metros de largo.

La ornamentacion de las tribunas metalicas era muy agraciada, debido a la
esbeltez mencionada por un lado, y también por los motivos geométricos disefiados
para los arcos. Sobresalen particularmente los tondos inscritos en cada arqueria,
que retoman un motivo muy utilizado en la arquitectura renacentista, especialmente
en las tribunas centrales del conjunto, donde los apoyos de las arcadas se duplican

y triplican formando tres arcos de serliana. Esta voluntad de proveer mayor énfasis
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omamental a las tribunas centrales, que era donde se sentaban las personalidades
més importantes, en cambio, le restaba a los mismos espectadores supuestamente

privilegiados, una visual menos despejada, y por lo mismo, menos privilegiada.

Fig. 167. EI Hip6 . en la ci éxico , 1910. Foto: "

El hipédromo de Peralvillo fue un ejemplo muy temprano y de gran envergadura,? a
la altura de los hipodromos de paises como Inglaterra y Francia. Las carreras que
ahi tenian lugar eran acontecimientos sociales de primera importancia para la
sociedad acomodada porfirista, formada en gran parte por las comunidades
extranjeras residentes en el pais, que empezaban a sentise mas seguras y

encaminadas hacia un esperado progreso.

? El hipédromo de la Condesa, Quese rsanze suceslvameme era mucho més modesto, en cuanto
a sus medidas y a su aspecto. Se trataba d onstruccién enteramente realizada en madera,
Recho que Is proporconaba s aparienca e un 6o més blen provisonal, -En 1600 86 Inaugust
el Hipodromo del Pefion. que tuvo poco éxito por su mala graderia e insalubridad. Un afio después
(1891) se inaugurd el Hipdromo de Indianilla que se encontraba en el camino a La Piedad. La
pista ora un évalo do cas dos kiémetrs y media de largo y veine melros do sncho, era un
espaciosos estadio donde habia 4reas verdes para que pasearan los asistentes. En octubre de
5590 6 Jockey Glub naugera su elegans Hipedromo G La Gondesar. En: vargas Salgusro
(coord.), op.cit., pp. 427-428.
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En realidad, como se analizar4 més adelante, fue a partir de 1890 que el
gobierno de Porfirio Diaz entr6 en su apogeo, y por ese entonces ya se habia
logrado una convincente estabilidad politica, que impulsé definitivamente  las
actividades de esparcimiento de la poblacion, tanto a nivel elitista como a nivel
popular.

A partir de la dltima década del siglo XIX se empezaron a construir la mayor parte
de los edificios dedicados a ese fin, como teatros, circos, toreos, hipodromos, y los
numerosos quioscos para escuchar musica en las plazas principales de los pueblos

y ciudades mexicanas.

El circo Orrin
En los mismos afios en que se levantaba el hipodromo en Pevalvilo, llegaba a
México una reconocida familia circense procedente de los Estados Unidos, los
Orrin, quienes en 1881 instituyeron el circo, en un principio llamado Metropolitano,
montando una carpa de lona en la plazuela del Seminario, a un costado de la
Catedral, que unos afios después trasladaron a la plaza de Santo Domingo.

Los espectaculos circenses fueron recibidos muy exitosamente en México,* un

pais donde “desde la anti la raza i dio gran ia a los

espectaculos de agilidad y fuerza, como el volador y el juego de pelota”, como

anotaba Luis Gutiérrez Otero en 1895.

#*El primer circo europeo a llegar a México fue el circo Chiarini, de empresarios italianos, en 1864,
Fue también el primer circo estable de la ciudad de México, aunque el edificio de madera para ese
fin realizado en el cruce de las calles de San Agustin y Uruguay fue destruido por un incendio un
par de afios después

“ Luis Gutiérrez Otero, México y sus capitales, sle, México 1895, p. 223.

320



El circo Orrin fue el mas exitoso entre los numerosos que llegaron a México a
finales del siglo XIX, y que trashumaban a lo largo de la Republica trasportandose
con el ferrocaril. Tan exitoso que, una década después de haber llegado, logro
establecerse de forma sedentaria en la ciudad de México, construyendo un edificio
con estructura de hierro y madera que nada tenia que envidiar a los circos
europeos

El circo Orrin se levant6 en la plazuela Villamil, predio donde hoy se encuentra el
Teatro Blanquita; se inauguro el 21 de febrero de 1891:

“Una arena especial para circo con capacidad para 2.500 espectadores y 38
palcos para visitantes distinguidos. [...] La torre que se construy6 en la esquina
izquierda de su fachada principal constaba de tres tramos rematados por una
semiesfera. Esta tenia un reloj al frente y un mastelerilo en forma de lanza,
que terminaba en asta-bandera. La techumbre era sobria y pesaba 230 mil
libras. Una lintemilla cerrada de cristales coronaba la parte superior del
conjunto. El lema que lucia en la entrada, rezaba “Labor Omnia Vincit". Lo
primero que se veia al atravesar el pértico era el salén fumador, la cantina, la
pasteleria, la dulceria y el buffet especial para sefioras. Pendian del techo 12
candiles con 144 luces, ofras 70 iluminaban el escenario. La pista era
reglamentaria, con sus 42 pies de didmetro, era igual a la de todos los circos
ecuestres del mundo”**

Efectivamente, el cico mexicano se inscribia en la linea de sus modelos de
ultramar, a no ser porque la forma circular o poligonal de estos dltimos

generalmente se apreciaba desde el exterior, mientras que en el circo Orrin la pista

circular reglamentaria se encontraba de alguna forma “escondida” en un contenedor

de forma rectangular. Probablemente la decision no fue la de ocultar la forma

# Juan Felipe Leal, Eduardo Barraza, Anales del cine en México, 1895-1911. Vol 6, 1900: tercera
parte. El circo y el cinematografo, Ediciones y Gréficos Eén, S.A. de C.V., Voyeur, México, 2003,
pp. 53-54.

321



circular, a la que los ciudadanos estaban acostumbrados por las plazas de toros
que desde antes surgieron en la ciudad; al contrario, tal vez se trat6 de una eleccion
de orden practico, con el fin de alojar todos los locales de comida y de
esparcimiento que se enumeran en la descripcion anterior.

Los primeros circos aparecieron en Francia alrededor de 1800, heredando la
forma cilindrica de los panoramas, una especie de teatros pandpticos donde unos
paneles gigantes y cilindricos, que mostraban vistas de alguna ciudad, o escenas
de batalla, a través de variados efectos luminicos, daban una fuerte impresion de
realidad, de movimiento, provocando en el piblico la sensacion de estar realmente
en la escena representada.

El panorama fue la prefiguracion, el antecedente de la fotografia y del cine.?®
Daguerre,?’ quien oficialmente invento la fotografia - al presentar su patente para
daguerrotipos en la Academia de las Ciencias de Paris en 1839 - antes que el
daguerrotipo, en 1822 invent6 un artilugio que implicd una evolucion respecto al
panorama: el diorama, una suerte de teatro movil donde se representaban escenas

con efectos tridimensionales.”®

 “Igual que con la construccion en hierro la arquitectura empieza a desprenderse del arte, con los
panoramas lo hace Ia pintura". As Walter Banjamin empieza el capiulo I del oxpose: Daguerro o
los panoramas, en: El libro de Los pasajes, op. cit. p. 39.
o Jacques Mandé Daguerre (1787-1851) fue el primer divuigador de la fotografia. Invents el
daguerrotipo, el diorama, y trabajo como pintor y como decorador teatral. También se emple como.
aprendiz de arquitecto. Sus dioramas le dieron mucha fama, tanto que llegé a presentarlos en Ia
Opera de Paris. Daguerre utilizaba la camara oscura para realizar sus dibujos para el diorama, y
sequia muy de cerca los descubrimientos que se estaban haciendo acerca de Ia fotografia en
aquella época. Conacd  Nicéphore Niepce, quien por princro descubié fa manera e fior as

imagenes producidas por la camara oscura; trabajo con él, y a su muerte se aduei de sus
atoantos, perieccionéhdcios, nest que inaiments vents y palents of proceso felogréfico do 1a
daguerroipia

a diferencia entre el panorama y el diorama era que en el primero la escena era fija y los
espectadores se movian en el espacio, mientras que en el diorama el publico quedaba sentado y la
escena era movil
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No se tiene conocimiento de teatros de este tipo en México, aunque se encontré el

proyecto de un teatro giratorio en el Archivo Historico del Distrito Federal, que

posiblemente jamas se realizo.

Figs. 168 y 169. Proyecto de Teatro Giratorio de Novedades, en: Archivo Histérico del Distrito Federal,
Planoteca, caja 107 exp. 6; fachada (arriba) y corte transversal (abajo). Foto: RV, 2012

Los se muy rapi en Francia, como también en los

Estados Unidos, donde se le llamaron cycloramas, y muy frecuentemente



terminaban por ser transformados en circos, como sucedié a dos panoramas
construidos por Charles Garnier: ° el que realiz6 en 1882 en la calle Saint-Honorsé,
llamado Panorama Frangais, o Panorama Valentino, que fue convertido en un circo,
el Nouveau Cirque, en 1886, luego cerrado en 1926; y el Panorama Marigny, de
1883, transformado en el teatro homonimo en 1894

El primer circo construido en Paris fue el Cirque d'été (circo de verano) sobre
los Champs-Elysée, realizado por Jacques Ignace Hittorff * entre 1838-1842, que
se desmantel. Los dos circos que se conservan todavia en Paris son el recién
mencionado Marigny, y el Cirque d'hiver (circo de inviero), realizado por el mismo,
Hittorff una década después del otro. El circo de verano era de planta circular, como

los panoramas, mientras que el de inviemo es poligonal.®!

Fig. 170. Esquema funcional de un panorama. Foto: http:/jwww.acmi.net.au

 Ver nota 173 en Parte |, Capitulo ||
% Ver nota 167 en Parte |, Capitulo I
*' Bertrand Lemoine, La France dquXsrecls ed. La Martiniére, Paris, 1993, pp. 91-93.
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Fig. 171. El Teatro Marigny, antiguo Panorama Marigny, arq. Charles Garnier, 1883
Foto: www.alo]

Fig. 172. E1 Cirque d'hiver, una vista actual Fig. 173. Corte del Cirque d'hiver
.. Hittorft, Paris 1852 Foto: www.linternaute.com

Foto: www.aloj.us.s.

El circo Orrin, como se puede entender de la descripcion anterior, era un edificio

importante, dotado de los servicios adecuados para la diversion de un pablico
refinado. EI elemento sobresaliente era la alta torre que se elevaba en la esquina,
que funcionaba como un /andmark de la ciudad para llamar la atencion de los
transedntes.

En 1891, en la ciudad de México las construcciones metdlicas eran muy
pocas: los primeros mercados publicos, la cubierta de la estacion de Buenavista, el
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hipédromo de Peralvillo, y pocos mas, asi que se podria lanzar la hipétesis de que
la arquitectura del circo Orrin fue muy llamativa para el publico de esa época.

Tenia cierto parecido con un mercado, por su planta rectangular, los grandes
ventanales y techos de dos aguas; sin embargo, la frivola torre angular, con doble
balcon de columnitas y barandales metalicos, rematada por un cupolin, destacaba

por su altura y esbeltez, como la torre de un castillo de hadas, atrayendo los

espectadores a un mundo que anunciaba ser de ensuefio.

Fig. 174. El circo Orrin, arg. Del Pierre, ciudad de México, 1891
Foto: http:/iwww.skyscrapercity.com
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Cicen Oreein

Fig. 175. Plano original del circo Orrin, en: Archivo Historico del Distrito Federal, Planoteca, caja 3 exp.
31. Foto: RV, 2012

La novedad de un circo estable en la capital coincidia con la originalidad de un
edificio realizado con estructura de hierro; como en el caso de otros programas
arquitectonicos novedosos, surgidos en la nueva ciudad moderna e industrial, en el
circo Orrin se emplet el nuevo material industrial, rapido en armarse, econdmico, y
relativamente resistente al fuego, en resumidas cuentas: un material moderno.

Como anot6 el cronista de la época Enrique de Olavarria y Ferrari, quien ademés

provee la informacion acerca de la autoria del edificio, el circo Orin era un conjunto

muy diferente de las otras precarias alas
circenses, en México:
“El local, de una agradable apariencia exterior e interiormente, fue construido
segn los planos y bajo la direccion del arquitecto francés Monsieur Del
Pierre, empleandose en su fabrica hierro, madera y cristales. Todo ello ofrecia
un conjunto vistoso, capaz y superior en todos conceptos a cuantos otros
locales habianse destinado en México a espectaculos circenses. Como teatro
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para funciones liricas o dramticas, no tiene buena condicion de ninguna
especie, pero ello no obsta para que se elogie sin reserva a los activos

ni los unos ni el ofro
-3

empresarios y al entendido ingeniero frances
pretendieron aumentar el nimero de las maravillas’
En esta nota se desprende que el edificio no era adecuado para espectéculos de
otro tipo, donde una buena acustica es de fundamental importancia; también parece
que el autor, entre lineas, dio a entender que una construccion como aquella,
realizada con esos materiales, no podia aspirar a sede de un teatro verdadero, y no
solamente por cuestiones de acistica.
En realidad, posteriormente el circo se alquilo para hospedar funciones de teatro, de
teatro lirico, y las primeras funciones de cinematégrafo.
Dos décadas después de su inauguracion, en 1911, el edificio fue desmantelado, al
finalizar la concesion que el ayuntamiento de la capital habia otorgado para su
establecimiento en la plaza de Villamil.
Ya en 1907 el circo Orrin habia pasado a ser propiedad de Ricardo Bell, quizas el
payaso més conocido y exitoso de esa época, quien abandoné México al estallar la
revolucion maderista. La historia familiar de este personaje se relaciona
sorprendentemente con la que se pretende desarrollar en estas paginas: James

Bell, el padre de Ricardo, de nacionalidad inglesa, fue un famoso productor de

=z < Enrique de Olavarria y Ferrari, ver nota 55 en Anales del cine en México, idem, p. &

% “ partir de 1906 los Orrin se dedicarian a rentar su local a diversas compariias tsalra\es El local
requifio de una reforma a cargo del ingeniero Feliciano Vallejos, quien [0 redecord e hizo
desaparecer la pista, arregi6 una buena caja actstica para las orquestas y amplio el escenario. EI
salon asi reformado llegd a albergar a 3000 personas y fue estrenado por la compafiia de
6pera de Italia el 18 de marzo de 1907", Luna Cémea nim. 29, México, 2005, p. 153.
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pantomimas nada menos que en el Crystal Palace, piedra miliar en la historia
mundial de la arquitectura del hierro.

Parece ser que la vida del edificio circense no terminé al ser desarmado de la
plaza Villamil, ya que el periédico £/ Sol de Tampico sostiene que ‘el destino final
de la estructura del Teatro Orrin fue un terreno de la calle Aduana, de Tampico,
donde permaneci6 como cine con muchas modificaciones durante décadas”.*®
Se trataria del antiguo Cine-Teatro Isabel, realizado reutilizando la estructura del
circo, ubicado en la esquina de las calles de Jazmines y Aduana, el mismo predio
donde el circo de los hermanos Orrin solia instalarse cuando llegaba a la ciudad de
Tampico. Siempre segtin el Sol de Tampico, el Cine-Teatro Isabel “en su interior
conservé caracteristicas de la decoracion original del Teatro Orrin de los dltimos
afios: la anatomia circular, la disposicion de las butacas, el escenario, el casquete,
etcétera. Asimismo, sirvio por muchos afios como recinto para presentaciones
cinematograficas, obras de teatro, zarzuelas, funciones de boxeo, mitines politicos,
bailes populares y conciertos”.*®

En la visita de campo que se realizo al estado de Tamaulipas en el afio de
2008, para los fines del presente estudio, se descubrié que, en la década de 1980,

la estructura metalica del Cine-Teatro Isabel fue a su vez desmantelada y adquirida

1 payaso qua dviré » Poriio Disz’, e versi digat

* Virginia G. Young,
sconocid payaso-que-divirio-

I, consultado en

noviembre de 2011.
* EI Sol de Tampico, 15 y 16 de enero de 2009, version digital:
hitp://wwiw.oem.com. mxlelsoldetampico/notas/n1007627.him
ito://www oem com. mxlelsoldetampico/notas/n1009074.htm

Ibidem.
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por una familia de la zona, que la volvié a armar en su rancho con la funcion de

cubrir el patio para las subastas de ganado.*”

N
CITY OF MEXICO

Fig. 176. E1 ci

Fig. 177. La cubierta del circo Orrin, hoy instalada en el rancho de la familia Blankenship en las afueras
de Tampico. Foto: RV, 2008

7 Se trata de la familia Blankenship, duefia del rancho Meba Pavito, en las afueras de Tampico.
Este hallazgo fue dado a conocer con la publicacién del articulo de autoria de Ivan San Martin y
Roberta Vassalo, tuado ' acrobdico ronacor del Nuevo Circo Tealro Renacimiento” on Ia
revista Bitacora nam. 20, México, 2009, pp. 1
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Fig. 178. E| Cine-Teatro Isabel, Tampico, 1911 ca.
F ctivo en

1912y 1921, en:

Actualmente, la estructura metalica de planta poligonal se puede apreciar en toda
su desnudez, y con todos los signos de los afios transcurridos, en plena campifia,
cumpliendo sélo unos dias al afio con su tltima funcion

A pesar de los afios transcurridos y las miltiples peripecias, la antigua cubierta del
circo Orrin se encuentra en buen estado: no obstante la falta de mantenimiento, y
de las amenazas de la herrumbre, la estructura se presenta completa en todas sus
partes originales.

Se trata de una cubierta en forma de poligono de doce lados, compuesta por vigas
de celosia inclinadas, sostenidas verticalmente por vigas en doble T; las vigas de
celosia convergen en un anillo central, compuesto por una viga de celosia circular,
de la cual se desprende otra cubierta realzada, que también es un poligono de doce
lados, y que representa el coronamiento de la estructura. Para estabilizar aquella,

se encuentran vigas transversales que forman anillos concéntricos en toda la



extension del entramado, que esta recubierto con lamina metalica acanalada.
También se encuentran vigas de celosia horizontales que unen entre si los pilares
verticales de apoyo, formando el anillo perimetral del conjunto.

Las piezas metdlicas estan ensambladas en parte con remaches y en parte
mediante tornillos; donde los elementos se enlazan, y a esconder el tomillo, se
encuentran elementos omamentales, como las flores ubicadas en el cruce de la X
de las celosias, y los pomos que fungen de pernos que afianzan las X a las vigas
mismas.

Todos estos y a la vez funci entregan cierta

elegancia al conjunto, y dejan facilmente imaginar su antiguo cometido, ademas de

confirmar con cierta seguridad, si hubiese habido alguna duda, el hecho de que esta

cubierta fue pensada para ser dejada a la vista.

Figs. jua cubierta del circo Orrin, luego del

I ci o, hoy del patio
para 12 b de ‘ganado de un rancho en las afueras de Tampic




Figs. 180, 181 y 182. La antigua cubierta del circo Orrin, luego del Cine-Teatro Isabel de Tampico, hoy
del patio para la subasta de ganado de un rancho en las afueras de Tampico. Detalles constructivos
: 8
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El caso de este edificio, que fue armado tres veces en sendos sitios y para tres
usos diferentes, y que después de mas de un siglo, a pesar del descuido, sigue

cumpliendo con su actual cometido, es realmente un Gptimo ejemplo de la

dela y de la durabilidad que las
metalicas al quehacer arquitectonico de entre siglos.
La durabilidad de este tipo de arquitectura es debida justamente a su capacidad de
ser reciclada; se trata de un concepto de durabilidad muy diferente al que
caracteriza la arquitectura realizada con materiales tradicionales, como la piedra,
por ejemplo, que conlleva una idea de eternidad, de inmutabilidad en el tiempo,
opuesta a la que expresa el hierro.
La piedra es un material arcaico, etermo, en cuanto inmutable, mientras que el hierro
es un material muy duradero por ser desmontable e intercambiable, que sigue
vigente a o largo del tiempo, ya que se puede facilmente readaptar a los cambios
culturales y econdmicos que conlleva una sociedad industrializada y consumista,
como la que se empezo a esbozar desde mediados del siglo XIX, y vigente hasta la

actualidad.

1ll2 Los primeros quioscos mexicanos
Los quioscos nacieron en Francia, donde a partir de 1848 se autorizé la ejecucion
de musica al aire libre, y se estima que se realizaron a lo largo del pais alrededor de
quinientos, hoy en parte desaparecidos.

Se difundieron rapidamente en toda Europa, y se vistieron de los estilos més
diversos. Debido a sus requerimientos funcionales, el quiosco consiste en un recinto
de columnas, barandales y cubierta, elevado sobre un basamento, de forma
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poligonal, y abierto sobre todos sus lados, para que la orquesta fuera visible y la
misica fuera escuchada por toda la asistencia

El primer quiosco en llegar a México, en 1878, fue el que se destind a la
plaza mas importante de la Republica, el Zocalo de la ciudad de México;* pronto
esta pieza de mobiliario urbano se volvio el elemento imprescindible de los zocalos
de todos los centros urbanos mexicanos, desde las grandes ciudades hasta el
pueblito mas alejado del pais.

El quiosco del Zécalo fue encargado a la empresa francesa Méry Picard -

Ingénieur Ct de Paris,® y fue en 1914; se tiene noticia de

que fue trasladado a Huejutla, pero en este sitio actualmente se encuentra un

quiosco que no corresponde al antiguo del zécalo capitalino.**

* EI Z6calo es el nombre informal que se le da a la Plaza de la Constitucion de la capital de
México. Se llaman zocalos también las plazas centrales de lodas las ciudades y los puebos
mexicanos. E| nombre deriva de el hecho que, en el siglo XIX, se realizé Ia base (un zécalo) para
un monumento a la Independencia, que finalmente no se realizo; la base se quedo un tiempo, en
que los cmadanas empezaron a llamar Ia plaza EI Zécalo, y sucesivamente fue removida, el
nombre quedo.

* José Lmer\zo Cossio, Guia retrospectiva de la ciudad de México, ed. Segumex, México,1990,

96-97.

B gal do don Antorio Escandon, A entrada de la tropas carrancistas (1914) us rogalado al
Gral. Francisco Mariel y creo que también algunas bancas de fiero que habia en las banquetas.
Mariel hizo llevar el quiosco a su tierra, Huejutla, en donde esta hoy (1938)", en: José Lorenzo
Cossio, idem, p. 97.
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Fig. 183. Plaza de Ia Constitucién, zécalo de la ciudad de México. Se nota el quiosco a la derecha
Foto: Alfred Saint-Ange Briquot, 1909, en: AGN, Fondo: Instruccién Pablica y Bellas Artes; Serie:
Propiedad Artistica y Literaria; Tema: Catedrales, inv. nam.

< -
[ TN

Fig. 184. “México. Plaza de Armas, kiosco de la misica”
Fotot iret, Coloccién do postales antiguas dol sofor Berard artel
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19,185, £l anuncio dola fundicon Mory Piard de Pais, con un modlo de quiosco dé
z6cal d de Mé o 1a ciucad do Méxi

n 1878, Foto: Guia retrospect

g

Aun antes del envio del quiosco del Zécalo, quizas el primer edificio de catélogo en
llegar a México, fue una estructura que se puede asemejar a un quiosco, aunque no
haya tenido jamés el destino de kiosque a musique.

Se trata del boliche que fue encargado en la época de Maximiliano para alojarse en

el Castillo de Chapultepec, y que jamés se armo se este sitio, quedando durante
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diez afios embalado en las mas de cien cajas que contenian las piezas metalicas y

las laminas de cristal necesarias para su ensamblaje.*'

Fig. 186. EI Mercado de las Flores, ciudad do 887. Foto: Charles B. Waite, 1904, en: AGN,
Fando: Insruccion Pasica. . Propledad Arstice y Lterara, Toma: Mercados. inv. ham.

Segin Hugo Arciniega, quien proveys la valiosa informacion sobre esta estructura,
no existen datos sobre la procedencia de la misma, “ni de quién lo encargd, o de la
cantidad que se pagé por él, no obstante la transaccion debi¢ efectuarse entre 1865

y 1866, cuando José Ramon (Rodriguez Arangoiti) se encontraba al frente de los

trabajos en Chapultepec”. “ Como ya se mencions, el arquitecto Rodriguez

Arangoiti tenia conocimiento de la nueva tecnologia constructiva, debido al

ase Usted librar sus 6rdenes al conserje de Chapultepec, a fin de que entregue al C. Ignacio

guado, Arquitecto de Palacio, los bultos siguientes, que procedentes de Europa existen en aquel
adiico, Cajas nmeros 821 y do 1a 690 a 4 891, cuyos 53 bultos contienen una galerfa de hierro
para juego de bolos. Cajas nimeros 873 al 881, 33, conteniendo todas vidrios para la

Riva Palacio Guerrero, Ministro de Fomento, Colonizacién, Industria y Comercio. Carla del
Gobernador de Palacio, 24 de agosto de 1877, (AGN), Fomento: Gobierno de Palacio, c.1, exp.
208, 1.1. Ver: Hugo Arciniega Avila, £/ arquitecto del emperador. Ramon Rodriguez Arangoiti en la
Academnia de San Carlos, 1831-1867, tesis doctoral de Historia del Arte discutida en junio de 2003,
Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, p. 392

2 Ibidem.
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aprendizaje sobre fundicion que recibi6 durante su estancia en Paris, en la fabrica

de objetos de hierro de Eugéne Leroy y Antoine Pradel, entre 1862 y 1863; también

se analizaron sus proyectos para la Exposicion Internacional Mexicana de 1880,
cuyo pabellon estaba disefiado enteramente de hierro y vidrio.

Regresando al boliche imperial, después de haber aguardado mas diez afios
adentro de las cajas, se decidi6 armarlo en la antigua Plaza del Empedradillo, en el
costado poniente de la catedral metropolitana, con el destino de Mercado de las

Flores, donde permaneci6 por los menos hasta la década de 1920, a cuando se

remontan las imagenes encontradas.*

Fig. 187. El Mercado de las Flores, ciudad de México, 1887. Foto: C.LF., 1922, en: Coleccion Bernard
Martel

La estructura es muy parecida a la de los quioscos de musica, siendo un templete
abierto, constituido por un basamento y una serie de columnas de hierro fundido

que sostienen un techo de hierro y vidrio; la tnica particularidad con respecto a los

““Digase al ingeniero C. Angel Anguiano que ponga a disposicion de la persona que designe el
Secretario de Gobernacion el boliche de hierro que vino para Chapultepec y que se destinaba a
lercado de_Flores [..]". Vicente Riva Palacio Guerrero, Ministro de Fomento, Colonizacie
Industria y Comercio. Carta del Gobernador de Palacio, 11 de julio de 1879, (AGN), Fomento:
Gobiemo de Palacio, c. 905 (13), 1879-1883, exp. 283, f.2. Veer Hugo Arciniega Avila, idem, p. 392.

339




quioscos de misica es que éste tiene planta oval, mientras que los otros
generalmente tienen planta poligonal, o circular.

El Mercado de las Flores tenia dos hileras de columnillas metalicas concéntricas,
que sostenian la base y la estructura de la cipula bulbosa, y otra de pilastras,
también de fundicion, de seccion rectangular y estriadas, que delimitaba el borde
mas externo del quiosco, sobre la cual apoyaba el alero que se insertaba en la

cipula y que rodeaba el conjunto.

Fig. 188. El Mercado de las Flores, ciudad de México, 1887
Foto: Charles B. Waite, en: www.getimage.exe

Este qui o fue la fuente de inspiracion para el alumno,
an6nimo, de la Academia de San Carlos, quien presentd un proyecto para mercado
de flores con una ctpula bulbosa que recuerda mucho la de la antigua plaza del
Empedradillo, aunque la planta del proyecto académico sea de forma rectangular, y

se trate de un edificio muy diferente, pero también de hierro y vidrio.
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Figs. 189 y 190, e Flores, al imo, 1885. alzado, y
detalle del alzado. En: Acervo Grafico de la Academia de San Carlos, planero IV, gaveta 10, sobre 7,
inv. ndm. 08666342, Foto: RV, 2012

Entre los quioscos més antiguos instalados en el pais, ya desaparecidos, se
encontraban el de Campeche; el de Jalapa; el antiguo quiosco de Guadalajara, que
fue sustituido por el actual, en 1908; el del Jardin del Cantador de Guanajuato y el
quiosco morisco de Puebla. De estos Gltimos dos se encontraron los planos
originales.

El primero fue disefiado por José Noriega, * arquitecto muy activo en
Guanajuato, donde construyo el Teatro Juarez, luego terminado por Rivas Mercado,
y el mercado Reforma, en la misma ciudad, en 1875, como se anoté anteriormente.
El quiosco representado en los planos, con fecha del primero de marzo de 1881,
tenia una planta circular, unas columnas dobles de seccion muy delgada, quizas
demasiado; en correspondencia con cada par de columnas, habia un elemento

*Ver nota 210 en Parte I, Capitulo . El proyecto original del quiosco se encuentra resguardado
en el Archivo Histérico de la Universidad de Guanajuato, inv. 3.7 — 1881
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decorativo que parece una ménsula, que sostenia la cubierta dividida en dos
secciones, en forma de pagoda china, con un 4guila en la cima. Las caracteristicas
del proyecto hacen este quiosco diferente a todos los que se conocen, y no se sabe
si fue construido asi como lo disefid el arquitecto; el quiosco se realizo muchos
afios més tarde, en 1896, con piezas metdlicas provistas por la fundicion de
Irapuato.

El quiosco que se encuentra actualmente en el jardin del Cantador, no se parece en

nada al proyecto de 1881, y muy probablemente es de factura moderna.

&

| 5 |
) J

Fig. 191. Proyecto de un quiosco para el paseo del Cantador, Guanajuato, arg. José Noriega, Archivo
Universitario de Guanajuato
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El otro proyecto de quiosco, resguardado en el Archivo Historico de la ciudad de
Puebla,* pertenece al arquitecto Eduardo Tamariz,"® y tiene fecha del 17 de enero
de 1882
El arquitecto Tamariz, en el mes de enero del mismo afio, habia sido encargado por
el Ayuntamiento de Puebla para disefiar un quiosco destinado a la plaza de la
Constitucion, mismo que realizo un afio més tarde, en 1883
El quiosco en el croquis encontrado no tiene algtn parecido con el que se realizo,
asi que pudo haberse tratado de un ensayo, o de una idea anterior, luego
descartada por la definitiva, inspirada por la arquitectura morisca.
El croquis, en cambio, representa un quiosco muy sencillo, sin ningin rasgo
peculiar; lo interesante de este dibujo es el hecho de que el arquitecto se puso a
disefiar cada componente del artefacto, ademéas de su conjunto, definiendo
bastante detalladamente el aspecto de las columnas, del barandal, de las ménsulas
y hasta del coronamiento de la cubierta

Era muy poco comiin que un arquitecto disefiara un quiosco, ya que estos

artefactos, como otras piezas de mobiliario urbano en hierro fundido, eran

““ Expediente 288, pp. 156-157. EI documento lo encontré Miguel Angel Rojas investigando sobre
las estructuras metdlicas en la ciudad de Puebla, en el ambito del proyecto PAPIT sobre Ia
Arquitectura del Hierro en México.

Eduardo Tamariz y Almendaro nacié en la ciudad de México en 1844. Estudio en la Escuela
Central de Artes y Oficios de Paris. Hizo estancias en paises de oriente y norte de Africa. A su
regreso a México se establecic en Puebla, donde murio en 1836. Tomo a su cargo la obra de
construccion de Ia penitenciaria inconclusa por el arquitecto José Manso, misma que queds sin
terminarse a la muerte de Tamariz. Su obra principal fue la casa de materidad de Puebla.
Reedifico la casa del molino de San Francisco; reconslruy y realizd el tercer nivel del edificio del
Monte de Piedad, luego hotel América; realiz el edificio del Circulo Catolico. En casi todas sus
cbras inrodufo elemenos do estlo morsoo. Fue ngeriero e femrocari, reaizando of i lnea
Puebla-Atlixco, y el puente sobre el rio Atoyac. Segn Katzman, que cita a Hugo Leicht (Las calles
de Puebla, Imprenta A. Miares, Puebla, 1934), fue el primero en oduei viguetas de fierro en los
techos. Ver Israel Katzman, Arquitectura del siglo XIX, op.cit. p. 379.
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en serie por las que realizaban los moldes de distintos
modelos, y los ofrecian al mercado a través de catélogos.
De esta forma, los costos se reducian considerablemente, ya que un molde podia
ser utilizado muchas veces antes de volverse obsoleto; lo que costaba mas caro era
justamente ello, en comparacion con el metal fundido que venia empleado para
producir la pieza.
A pesar de estas consideraciones, parece ser que también el quiosco
morisco que finalmente se construy6 en Puebla fue disefiado por Tamariz, siendo el
primer quiosco en el pais proyectado por un arquitecto, ademas de ser uno de los

primeros en ser producido en México, muy probablemente por la Fundicion de

Puebla.

pre— R oo
Fig. 192. 6 Fig. 193. la
Puebla, arq. Eduardo Tamariz, 1882 plaza de la Consmuclon Pucbia, 168
arq. Eduardo
Foto: Coleccion Bernard Martel (detalle) en: Archivo del Ayunum.-mn de Puebla



El quiosco, de planta octogonal, tenia columnas pintadas de colores con disefios
geométricos, arcos lobulados, y una cubierta en forma de cupula bulbosa, todos
ellos elementos de clara influencia morisca que, segin Katzman, se podian
relacionar con la estancia de Tamariz en oriente y en el norte de Africa.*”

Este arquitecto, de hecho, utiizo el estilo neo-arabe en otras obras, como por
ejemplo en el hospital de maternidad de Puebla, realizado entre 1879 y 1885; en
distintas partes de este edificio, Tamariz emple6 la nueva tecnologia del hierro.

Otro quiosco que, debido a sus arcos trilobulados, expresa una intencion
morisca, es el que se instald, en los mismos afios que el de Tamariz, en la plaza de
Culiacan, luego trasladado al pueblo sinaloense de Quila, en 1952, donde todavia
se encuentra, siendo el quiosco més antiguo todavia existente en todo el pais.

Tiene el sello de la Fundicin de Sinaloa con la fecha de 1883; muy probablemente
el disefio fue creacion del mismo propietario de la fundicion, Alejandro Loubet, quien
se habia formado en la Escuela de Artes y Oficios de Angers, Francia, donde se
{itul en 1877, para luego entrar a trabajar como dibujante en la fundicion Bulton
Iron Works de San Francisco.®

Puede ser que fue este contacto de Loubet con la empresa norteamericana, la
razon que impulsé al empresario francés a incluir en su catlogo disefios de
inspiracién morisca, dada la popularidad que este estilo exético gozaba en los
Estados Unidos, mientras que las fundiciones europeas se inclinaban mayormente

hacia disefios de gusto clésico.

¥ Ibidem.

“ Monica Martinez, Héctor Erasmo Rojas, ‘El neodrabe de Eduardo Tamariz’, en Artes de México
nim. 54, México, 2001, pp. 70-74.

“Frangoise Dasques, “Laboratorio de ecos. Francia y México: artes decorativas en metal", en
Artes de México nim. 72, México, 2004, p. 39.
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De esta misma fundicion que, poco después, en 1885, se fusions con la

Fundicién de Mazatlén, se conocen otros dos quioscos practicamente idénticos al

de Quila: el del Fuerte, en Sinaloa, que lleva la fecha de 1903, y el del antiguo

pueblo minero de Alamos, que tiene sello de 1904.

Fig. 194. El quiosco de Quils, Sinaloa, 1883. Foto: RV, 2011

——
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Fig. 195. El quiosco de Alamos, Sonora, 1904. Foto: RV, 2011
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Fig. 196. El quiosco del Fuerte, Sinaloa, 1903 (der.). Foto: RV, 2011

No se tiene registro de otros quioscos hechos con este mismo molde, ni tampoco se
sabe por qué pasaron veinte afios hasta que se volvié a utilizar otras veces este
modelo de quiosco morisco.

Otros ejemplos de quioscos que caben en esta tradicion neo-arabe, son: el
antiguo de Villa de Alvarez, un pueblo muy cercano a la ciudad de Colima, donde
también los maravillosos portales de la plaza, de origen decimonénico, lucen arcos
trilobulados; el quiosco del pueblo veracruzano de Tlacotalpan, que todavia existe; y
el antiguo quiosco de Guadalajara, sustituido en 1908 por uno de los mas bellos del

pais, de la empresa francesa Val d'Osne, que se analizara posteriormente.



Fige. 197 y 108, E1 aniiguo quiosco en n Plaza da Armas de Guadaiaars, Vist genaral y detale
Foto: Alfred Saint-Ange Briquet, album fototeca INAH C.A. 1
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Fig. 200. El quiosco de Tacotalpan. Foto: RV, 2007
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Quizss no sea casual que en esos mismo afios se estaba gestionando otra
arquitectura morisca en hierro fundido: el pabellon mexicano para la Exposicion

Mundial de la Industria y el Algodon de Nueva Orleans, que tuvo lugar en 1884.

13 Dos obras de hierro neo-arabes: la “Alhambra Mexicana”, y el Teatro
Juérez. Entre la busqueda de una identidad nacional y el exotismo
internacional
Era la primera vez que México participaba con su propio pabelion en una exposicion
internacional; en realidad, los edificios que se realizaron fueron dos, ambos a cargo
del arquitecto e ingeniero José Ramon de Ibarrola:* uno en hierro fundido y otro en
madera.

Este dltimo, llamado el *Cuartel Mexicano®,*" tenia la funcién de recibir una
banda miltar mexicana y un escuadron de caballeria; se trataba de una
construccion bastante grande que tenia el aspecto de un chalet de reminiscencias

géticas.

* José Ramon Ibarrola, arquitecto

& ingeniero civi, se recibié en la Academia de San Carlos en
1862. Fue inspector del ferrocarril de México a Toluca, ademas del pabellon morisco para la
exposicion de Nueva Orieans, no se conocen ofras obras arquilecionicas. Su nombre aparece en
Ia placa de inauguracion del faro de Tampico, realizado en 1883.

*' “El Cuartel Mexicano es un edificio rectangular que mide 88 metros de largo por §9 de ancho, y
que se encuentra situado en la parte Sureste de [os terrenos de la Exposicion. Ali se alojaron la
tropa y los miisicos y estaban las oficinas de la Comision de Comercio, los salones de recepeion de
Ia Comisién general y el Bazar en que se vendian efectos de Ia pequefia indusria mexicana. Ver
“La Exposicion Universal de Nueva Orieans. Boletin de la Comision Mexicana’, nam. 11, Meéxico,
vieres 18 de Julio de 1884, en: AGN, Fondo Exposiciones Intemacionales, caja 79, exp. 2.
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Fig. 201. la
Arq.Ing. . 1884, Foto: XIX en México, de Israel Katzman

A juzgar por los comentarios publicados en la prensa de la época, el edificio estrella
de la exposicion fue sin duda el Pabellon de Mineria, que realizé la comision
mexicana, encabezada por Porfirio Diaz, quien en ese entonces se encontraba en
el periodo intermedio entre su primer mandato y los que se sucedieron hasta 1911.

México hizo una inversion importante en la Exposicion de Nueva Orleans,
como lo reporta un periodista norteamericano, en cuyo texto se percibe una velada
critica a la temeridad de la apuesta del gobiemo mexicano a este pretencioso
proyecto; asi lo expreso:

“[..] México es ademas el unico pais que haya gastado con liberalidad y que
no haya pensado tanto en la utiidad que iban a producirle esos gastos. Con
las construcciones provisionales que ha erigido en los terrenos de nuestro

parque hubiera podido levantar en su capital un magnifico palacio nacional”.*

“La Exposicion Universal de Nueva Orleans. Boletin de la Comisién Mexicana’,
Meico yermen 15 G J0i de 1566, by 1514, on AGN, Foncls Exposciones ervaconmes ch
P
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Parece ser que la apuesta tuvo sus resultados positivos, y que la participacion de

México en la exhibicion de 1884 fue un éxito rotundo, a juzgar por otro pasaje del

mismo documento, el Boletin de la Exposicion:

“Entre todas las exhibiciones nacionales, México ocupa el espacio mayor y
presenta la mejor de todas (... México, sin duda, ha intentado hacer conocer
sus recursos de la manera mas propia en esta Exposicion. Habiendo quedado
hace poco tiempo en comunicacién directa por ferrocarril con los Estados
Unidos, propénese llamar la atencién de nuestros capitales y de nuestras
empresas, y ha adoptado este medio de mostrar a nuestros hombres de
negocios alguno de los maravillosos recursos de aquel pais”.**
Se hace evidente que México tuvo una excelente recepcion en los Estados Unidos,
y que su participacion en Nueva Orleans significo una consolidacion de los
intercambios comerciales entre los dos paises.

Como se menciona en el texto, durante el gobiemo de Manuel Gonzalez,
entre 1880 y 1884, empezo lo que en la prensa de la época fue llamada
“penetracion pacifica” o “invasion ferrocarrilera” de los Estados Unidos.**

Se otorgaron a intereses norteamericanos concesiones para construir lineas del

ferrocarril que llegaran hasta la frontera norte, por un total de 4 mil kilometros: el

Ferrocarril de Sonora, el Central, el Nacional, el de Piedras Negras y el
Internacional.

Como se lee en la nota del mencionado periodista de Nueva Orleans, la
Exposicion de 1884 fue una excelente tarjeta de visita para la entrada de México en

el olimpo de las naciones civilizadas:

% Ibidem, p. 27.
* Daniel Cosio Villegas, Historia Moderna de México, ed. Hermes, México, 1959, pp. 995 y 999.
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“La Exposicion Mexicana ha sido una revelacién completa para la humanidad
contiene todos los elementos materiales, intelectuales y morales de un gran
pueblo, y al verla se pregunta uno si alli, entre los dos Océanos Atlantico y
Pacifico, entre los dos continentes del Norte y el Sur, no se formara el centro

futuro de la civilizacion”.*

En particular, en el mismo texto, mas adelante, se destacaron las cualidades

artisticas de los edificios mexi lificados como y se establece
una comparacion entre la actitud mexicana y la norteamericana en el quehacer
arquitecténico.

Lo que llama la atencion del autor el articulo, s el mayor cuidado de los detalles
que los mexicanos ponfan en la realizacion de sus obras, en comparacion con los
norteamericanos, quienes realizaban obras quizs més llamativas por su tamario,
pero que tenian una actitud mas pragmética, que no gozaba de ese “deseo de
agradar’ que caracteriza perfectamente “la elevacion de instinto” del hombre
mexicano.

Asl este periodista an6nimo expreso el concepto:

“[..] en todos sus edificios, (México) ha mostrado un gusto exquisito, una bella
concepcion artistica que desarma toda critica. Los dos edificios que ha
improvisado pueden llamarse monumentos,

[..] Puede ser que no improvise tanto como el americano del Norte; pero
empleando un término técnico diremos que acaba mejor las cosas; es menos
grande pero més completo; va menos aprisa pero acaba su trabajo con més
certeza; en todo lo que ejecuta se nota gran deseo de agradar y grande

elevacion de instinto”

% La Exposicién Universal de Nueva Orleans’. Ibidem, pp. 13-14.
* Ibidem.
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No se sabe bien a qué se referia exactamente este comentario, pero se puede
suponer que estaba pensando sobre todo en el pabellon morisco que alojo el
Palacio de Mineria, realizado por la fundicion norteamericana Keystone Bridge
Company de Pitisburgh; parece ser que Ibarrola tenia relaciones de amistad con el
duefio de la empresa, Andrew Camegie.

En 1879 Ia Keystone habia firmado el contrato para la realizacion del faro
de Tampico, que fue inaugurado en 1883, y cuyas obras fueron dirigidas por el
ingeniero Ibarrola.

El faro, todavia existente — desmontado y vuelto a armar en 1978 - consta de una
estructura en hierro colado y hierro dulce,”” de 43 metros de alto, formada por una
piramide hexagonal de pilares y tirantes que termina con un cuerpo, siempre
hexagonal, que resguarda el aparato de iluminacion con su respectiva guarida.

Es un objeto tnico en la replblica mexicana, una estructura imponente para su
época, donde los faros eran construcciones muy humildes y precarias, como se
puede apreciar en la imagen aqui abajo que retrae el faro anterior de la barra de

Tampico.

" “De fierro forjado se conocen tres especies: primera, el fierro dulce; segunda, el quebradizo en
frio, y tercera, el quebradizo en caliente. El fierro dulce tiene mucha tenacidad, es dctil caliente y
frio, Su quebradura tiene un tinte aplomado y presenta en una muestra grande poco nervio y.
mucho grano, y en una muestra pequefia, por el contrario, mucho nervio. EI quebradizo en frio no
o8 dUcthsino cuando eeth calento: lene T4e dureza pero menos enacidad que o fero duce y se
Solda facimente; la quebradura s de un blanco argentino, de pequenas caras, y no presenta
Totns nerviosos, E1 quebradizo an cablrts, que tameion so ama BorTo cobroso, fons. mucha
analogia con el fierro dulce; pero adolece el defecto de no poderse soldar.” Ver: Antonio Torres
Toria, Introduccién al estudio de a construccién préctica, op.cit., pp. 53-55 (original), pp. 143-145
(facsimilar).

2



~
e
2
|2
=
2

BY)EY

Figs. 202 y 203. El faro de Tampico, Keystone Bridge Company, ing. Ramon de Ibarrola
Foto: RV, 2008

Fig. 204. Placa de la construccion del faro de Tampico. “Siendo Presidente de la Repiblica el General

Don Porfirio Diaz, y Ministro de Fomento el General Don Vicente Riva Palacio, se construys este faro

bajo la direccion e inspeccion del ingeniero civil Don Ramén de Ibarrola en los talleres de la Keystone
ige Company de Pittsburgh Pa. E.U.A. 1879". Foto: RV, 2008
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Fig. 205. El faro de Tampico, Keystone Bridge Company, ing. Ramén de Ibarrola
Foto: México, su evolucién social

Fig. 206. El antiguo faro de Tampico. Foto: www.bivir.uacl.mx
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En el AGN se encontr6 el contrato entre Ibarrola y la Keystone Bridge Company
para el pabellon de mineria de Nueva Orleans, donde se menciona un anexo de
planos, que lamentablemente no se localizo.%

Sin embargo, se tuvo la suerte de hallar en el AHDF un plano original del proyecto;
se trata de la Iamina num.12, con los detalles constructivos de los capiteles de las
columnas del “Mexican Mining Pavillon, New Orleans’, como fue denominado el
proyecto por la empresa fundidora.

En el dibujo se observan todas las especificaciones del anclaje del aparato
omamental, en particular de las molduras que conforman los capiteles, a las

columnas del pabellon que, como se muestra en la imagen aqui abajo, fueron

siguiendo las i

% Ver: AGN, Fondo Exposiciones Internacionales, caja 78, exp. 2.
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. Plano original del detalle constructi columnas d
o o In el .’.‘ 6(.{;:;". Bridge Company (plano completo y .m.u.) en: AHDF, ,ﬂmm.c.,
u.. exp. o:

del quiosco, qt iz6 tal cual el plano del proyecto
Foto: RV, 2006

No se conoce la correspondencia entre Ibarrola y los ingenieros de la Keystone, que
resultaria de gran utilidad para entender como se desarrollo el proceso de creacion
del edificio, o si, y en qué medida, Ia fundicion tuvo injerencia en el proyecto. De
todos modos, el pabellén fue el resultado de la colaboracién de las dos partes, tanto
de la mexicana detallista, como de la pragmatica norteamericana.

En el contrato celebrado entre Ibarrola y Keystone, se estableci6 claramente que el
disefio de los edificios quedaba a cargo exclusivo del ingeniero, a cuya aprobacion
estaba sometida cualquier modificacion al proyecto:

“Los edificios por construir seran: A. Un pabellon de fierro, de forma octagonal
de 32°4

" de lado, coronado por una cupula, de obra adomada de hierro y
cristal, de estilo morisco, cuyas proporciones y parte oramental serdn
conformes al proyecto del Ingeniero Ibarrola, y no podré alterarse parte alguna
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o detalle del dicho edificio sin el y aprobacién del

Ingeniero.

B. Un edificio de madera que debera servir de Cuartel General Mexicano,

conforme a los planos y a las especificaciones anexas".*

Lo que no se sabe es lo que pasé efectivamente durante el proceso de concepcion
de la obra, es decir i, y en qué grado, el proyecto de Ibarrola tuvo necesidad de ser
modificado, bajo las sugerencias de la empresa fundidora.

Ibarrola pensé en un pabellon de estilo morisco, cuya ornamentacion
recuerda en particular la arquitectura andaluza del patio de los leones de la
Alhambra granadina; por esta razon “el edificio se llama generalmente la Alhambra
-60

Mexicana".

Se trata de un edificio de planta octogonal, cada lado de la cual esta compuesto por

tres arcadas lobuladas sobre esbeltas columnas; al centro se encuentra otro cuerpo
octogonal de arcadas y columnas iguales a las del perimetro mayor.

El efecto de bosque de columnas proporcionado por los dos octagonos
concéntricos, recuerda bastante al edificio granadino, como también a los espacios
interiores de las mezquitas y de las antiguas cisteras hipogeas bizantinas, que
parecian verdaderos bosques de columnas

La entrada principal del pabellon, elevado sobre un basamento, esta marcada por
una amplia escalera y por una suerte de nartex, un cuerpo rectangular

sobresaliente, porticado. El octagono central sostiene una cipula de vitrales,

rematada por el aguila nacional. Otra 4guila se encuentra en el frente del pabelion

rmacionales, caja 78, &
“La Exposicin Universal de Nueva Orleans". Ibidem, p. 25.
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encima del arco central; los aguilas son los Unicos elementos que atestiguan el

origen mexicano del pabellon.

Fig. 210. La Alhambra, Patio de los L Granada, 1377.

Fig. 211. La cisterna Yerebatan de Estambul  Fig. 212. Mezquita de Cérdoba, VIl siglo
I'siglo
‘www.viajes manbos.com ‘www.es wikipedia.org
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Figs. 213 y 214. El quiosco morisco en la actual ubicacién de la alameda de Santa Maria, arq. ing. José
Ramon Ibarrola, 1884. Foto: RV, 2006

La cornisa superior esta bordada de almenas escalonadas, elementos tipicos de la
arquitectura mudejar, que hubieran podido recordar al publico asistente a la

exposicion la forma de las piramides escalonadas precolombinas, que
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probablemente ya formaban parte del imaginario colectivo — por lo menos de las
slites informadas — gracias a los dibujos y a las primeras fotografias difundidas por

los exploradores que vinieron a México en la segunda mitad del siglo XIX.

Figs. 215 y 216. Detalles del quiosco morisco, antiguo pabellon para la exposicion de Nueva Orleans
Arg. Ing. José Ramon Ibarrola, 1884. Foto: RV, 2006
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Fig. 217. Un acto en el quiosco morisco. Fig. 218. Desfile en honor a Judrez en la Alameda

Foto: SINAFO 354061 Foto: C.B. Waite, 1904, AGN, Fondo: Instruccién
Publica y Bellas Artes; Serie: Propiedad Artistica y
Literaria; Tema: Fiestas y Diversiones, inv. nim. 18

El pabellon fue realizado enteramente en hierro fundido, en todas sus partes, y
pintado de varios colores, entre los cuales predomina el rojo.

Después de la exposicion, el pabellon morisco fue desarmado y transportado
ala ciudad de México, donde se volvio a armar, en 1890, en la Alameda Central,
con la funcion de hospedar la loteria nacional.

Mas tarde, en 1908, se decidid trasladario a la alameda de la nueva colonia de
Santa Maria La Ribera, donde todavia cumple con su cometido de quiosco de la
plaza.®’

El estilo neo-arabe, neo-mudejar, o morisco, * tenia cierta tradicion en las

exposiciones internacionales durante la segunda mitad del siglo XIX, a partir de la

' En 1986 el Instituto Nacional de Antropologia ordené la restauracion del pabelion de Ibarrola y lo
decret6 monumento histérico.

 Para profurdizar s oueston temincégica, vr el texo do Rcigo Cutéz Viusies, “El
oriental el imaginario urbano de Iberoamérica. Exotismo, fascinacion e identidad”, en: José
X Gonzélez Alcantud (o4 £ orenaliamo desde o Sur. Sevil, od. Anopos, 2006, pp. 251-256,
Otro texto que se enfoca a dicha terminologia es el articulo de Leén R. Zahar “Los nombres del
arte del Islam’, en Artes de México nim. 55, México, 2001, pp. 39-44. También consultar la
reciente publicacion coordinada por Patricia Diaz Cayeros, Montserrat Gali Boadella y Peter
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de Londres de 1851, cuando Owen Jones incorpord al Crystal Palace el Alhambra
Court.
Los ingleses fueron los primeros en adoptar, desde principios del siglo, el estilo que

ellos bautizaron moorish, que evidentemente cumplia con la fantasia exdtica de la

cultura roméntica anglosajona.

Figs. 219 y 220. E1 Alhambra Court en el Crystal Palace, arq. Owen Jones, 1851
Foto: (i2q.) www.vam.ac.uk; (der.) www.ogimages.bluk

A través de Gran Bretafia, el entusiasmo por las arquitecturas moriscas penetrs en
los Estados Unidos, donde el morisco venia siendo utilizado sobre todo en las
residencias particulares.

Pocos afios antes de la exposicion de Nueva Orleans, en la Centennial Exhibition
de Philadelphia de 1876, se presentaron dos pabellones al estilo morisco, que
tuvieron una muy buena recepcion por parte del publico.

El primero fue un gran edificio de hierro y vidrio, con motivos moriscos en su

exterior y en su interior, el Horticultural Hall™ el segundo fue el pabelion de Brasil,

Kdioger Nombrar y oxpicr. L torminclegia on of estudio dol arte béricoy latnoamercano, o
1IE-UNAM, México, 2012, pp. 453-465.
* El Horticultural Hall, demuhdo en 1954, fue disefiado por el ingeniero Hermann J. Schwarzmann.
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en madera, disefiado por el arquitecto norteamericano Frank Furness, ubicado en el

interior del inmenso edificio principal del que se hablé anteriormente.

Fig. 21, E1 Hortcultara Hallen a Contennia Exhibton _ Fig. 222. Una vieta itariordel Flaclfia,
i bado

1876, ing. H.J. Schwarzs rticultural Hall on un grat
época
Foto: coleccion Robert N. Dennis, NY Public Library Foto: www.familysearch.org
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Figs. 223 y 224. Dos vistas del pabellén de Brasil en el edificio principal de la Centennial Exhibition de
Filadelfia, 1876, arq. Frank Furness. Foto: Print and Picture Collection. Free Library of Philadelphia, del
ibro: Designing the Centennial. The history of the 1876 international Exhibition of Philadelphia, Bruno
Giberti, University Press of Kentucky, 2002

La exposicion de Filadelfia, ademas del it recién

marco un hito en la historia de las estructuras de hierro, en cuanto que en esa
ocasion dos ingenieros norteamericanos, Clarke y Reeves, disefiaron la Centennial
Tower, la torre més alta hasta ese entonces jamés concebida, que llegaba a los
trescientos metros de altura.

La torre era una jaula metélica en forma de cono, sostenida al centro por un pilon
cilindrico de nueve metros de diametro, que recuerda muy de cerca las torres
hiperboloides que el ingeniero ruso Viadimir Shukhov empezé a realizar unos

veinte afios después.®

® EI cientifico e ingeniero ruso Viadimir Shukhov (1853-1939) realizé Ia primera estructura
hiperboloide en el mundo, una torre alta 37 metros para la Exposicion Rusa de Industria y Arte que
tuvo lugar en 1896 en Nizhny Novgorod. Después de haber investigado sobre el diserio de las
estructuras hiperboloides toda su vida, Shukhov proyectd en 1918 una torre para las transmisiones.
radiofénicas que superaba por 50 metros la de Eiffel, utiizando menos de un cuarto del material
Finalmente la cantidad de acero necesaria no fue disponible en ese momento, y Lenin decidio que.
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Fig. 225. La Centennial Tower, 1874 Fig. 226. La torre de Shukhov en la

jamas realizada, ings. Clarke y Reeves Exposicion de Nizhny Novgorod, 1896

Froyectopublicado n Scientc American Foto: http:/iwww.absoluteastronomy
tp:ilen.wikipediaor

la torre se realizara de 150 metros en lugar que 350, destinando el acero ahorrado para fines
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Figs. 226 y 227. L G, 1920, ing.  Foto: RV, 2012

A pesar de que nunca se realizo, el proyecto senté un antecedente notable para la
carrera de los ingenieros de la época hacia las alturas: realizar una estructura que
superara la altura de cualquier edificio existente se volvié el mayor desafio de la
ingenieria moderna, reto que sigue renovandose época tras época hasta el dia de
hoy.

Asi los ingenieros mismos comentaron su proyecto:

“[..] Nosotros, la mas joven de las naciones modemas, levantaremos una
torre, para celebrar la madurez del primer siglo de nuestra vida nacional. Al
lado de su prototipo Babel, [.] nuestra elegante columna de metal, que erigira
su cima a 1000 pies de altura, constituira un contraste sorprendente y pondra

de relieve el progreso de la ciencia y del arte a través de los siglos”.*®

* Bertrand Lemoine, La Tour de Monsieur Eiffel, ed. Gallimard, Paris, 1989, p. 21.
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Solamente el hierro haria posible superar la alturas logradas hasta ese entonces
s6lo por las cispides de las iglesias.

Evidentemente, todavia los tiempos no eran maduros para ejecutar una
gigantesca méquina de hierro que llegara a esa altura, la misma que alcanzo,
quince afios después, el hombre quien tomo las riendas del desafio y lo resolvio:
el ingeniero Gustave Eiffel, de quien se hablara mas adelante.

Regresando a Nueva Orleans, quizas uno de los factores que impulsaron a
Ibarrola a elegir un estilo neo-arabe para el pabellon mexicano, fue justamente la
popularidad que este estilo tenia en el pais huésped; ademas, el estilo morisco era
identificado como una veta de la arquitectura espafiola, y de esta manera el
pabelién se hubiera podido remontar a los origenes de la cultura mexicana, de
matriz ibérica.*

De hecho, el estilo neo-arabe fue muy utilizado en Espafia, y también fue
empleado generalmente para identificar una arquitectura como espafiola, por
ejemplo en edificios realizados para las colectividades ibéricas en los paises
extranjeros, 0 en los pabellones de Espafia en las exposiciones internacionales.

Uno de ellos fue el pabellon neo-arabe para la exposicion de Viena de
1873, realizado por el arquitecto madrilefio Lorenzo Alvarez Capra; luego se repitio

la experiencia en la exposicion de Paris de 1878, esta vez por obra del arquitecto

Agustin Ortiz de Villajos, y también en la de Bruselas de 1910. Katzman publicé en

su libro el proyecto de un edificio para la administracion de la Exposicion Nacional

“ Otra posible razon que Yot hamol a telizar ol pabellén en esio motsco, puedo haber sido a
influencia de su amistad o que ambos trabajaban frecuentemente en el
estado de Puebla. Esta por iacin Sugiers Elsa Gargl Boragén en bu artculo ‘Klosco morsco:
evocacién de universalidad”, en Artes de México nim. 55, México, 2001, pp. 7:
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Mexicana de 1896 que tenia el aspecto de una mezquita, con sus minaretes y

clpulas semiesféricas rebajadas.”’

Fig. 228. Proyecto del edificio de la administracién para la Exposicién Nacional Mexicana de 1896, arq.
W. Mosser, en: Arquitectura del siglo XIX en México, de Israel Katzman

Tenian motivos arabes también los para la exposicion de

Paris de 1900, y de la feria mundial de Buffalo en 1901, pero se encontraban
mezclados con motivos referentes a ofros estios en conjuntos més bien
eclécticos.®

Las vertientes de la adopcion del estilo morisco pueden entonces resultar

tres: la busqueda de una identificacion nacionalista de matriz ibérica, la fantasia de

un romanticismo exdtico, y la vertiente ecléctica, donde el estilo morisco viene

incorporado a arquitecturas compuestas por varios estilos diferentes.

7 Israel Katzman, La Arquitectura del siglo XIX en México, op.cit., p. 245.
® Ibidem, pp. 234-235.
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A esta ilima se considera que pertenece uno de los ejemplos de

omamentacion morisca en hierro fundido mas relevantes realizados en México,
después del pabellon de Ibarrola; se trata del Teatro Juarez de Guanajuato,
empezado en 1873 por el arquitecto José Noriega cuyo proyecto fue transformado
casi completamente por Antonio Rivas Mercado, en conjunto con el ingeniero
Alberto Malo,” a partir de 1892. El edificio se inauguré en el afio de 1903.

La fachada del teatro es

el salon de Art
Nouveau, y la sala de espectaculos neo-mudejar.

En todas las partes del edificio se encuentran elementos omamentales y
estructurales en hierro fundido y en acero. El frente luce unas bellisimas farolas, y
ocho esculturas acroteras, en lamina de metal repujado, en correspondencia de
cada columna del portico neoclasico, representando las musas del Pamaso; en el
vestibulo, las escaleras son de acero con barandales de fundicion de motivos
florales, y el techo es un entrepiso de estructura metalica y lozas de cristal, que
deja filtrar la luz cenital que a su vez se filtra en el foyer, a través de un tragaluz de
hierro y vidrio.

Este concepto modemo de un piso translicido fue en esa época, en México, una
novedad absoluta; se podria inscribir en la tradicion iniciada por el famoso
magasin de libros de la Biblioteca Nacional de Labrouste, mencionada
anteriormente, donde las pasarelas que atraviesan el patio central estan formadas

por emparillados metalicos que dejan filtrar libremente la luz.”

4% Ver nota 212 en Parte |, Capitulo Il

™ Se encontré otro ejemplo de esta solucién arquitecténica, de época bastante temprana, en la
ciudad rusa de San Pe!ershumn e\ palacio Novo-| M\Kha\\ovsky‘ reahzado por el arquitecto Andrei
Stackenschneider, entre 1857 y 1
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Fig. 229. El Teatro Judrez, Guanajuato, arq. J. Noriega, arq. A. Rivas Mercado, ing. A. Malo, 18731903
La fachada. Foto: Charles B. Waite, 1908, en: AGN, Fondo: Instruccién Publica y Bellas Artes; Serie:
Propiedad Artistica y Literaria; Tema: Guanajuato, inv. nam. 11

Figs. 230 y 231. I Teatro Jusrez, Gto, 1873-1903. La escalera de emergencia, en la foto a la derecha se
nota . Foto: 08



Figs. 232, 233 y 234. El Teatro Judrez, Gto., 1873-1903. Detalles de una escultura acrotera y de una
farola, Foto: RV, 2008

Muy probablemente Rivas Mercado, que habia estudiado en Paris, habia visto con
sus propios ojos la obra realizada por Labrouste, y decidio emplear este recurso
para lograr un edificio que fuese modemo y funcional. Unos afios después, otro
arquitecto mexicano, Carlos Herrera, adoptd un piso similar, en acero y loza de
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cristal, para aprovechar al maximo la luz en la pequefia biblioteca de otro edificio
moderno, uno de los primeros en México disefiados expresamente para museo: el
Instituto Geolégico de la ciudad de México, realizado entre 1900 y 1906, que se

analizara mas adelante.
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Figs. 235 y 236. El Teatro Ji
vestibulo. Foto: RV, 2008

2, Guanajuato, 1873-1903. El techo de acero y loza de cristal del
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Fig. 237. La béveda de libros de la
Foto: www.beautiful-ibraries.com (iz.)

Fig. P: on ol palacio Novo-Mikhailovsky de San Petersburgo, Rusia, arq. Andrei
Stackenschne 1961, Foto: RV, 2012 (der.)

lioteca Nacional de Paris, arg. Henri Labrouste, 1853

Figs. 239 y 240. La biblioteca del Instituto Geolégico, en la cludad de México, arg. Carlos Herrera
Foto: RV, 2008

Regresando al Teatro Juarez, también en la sala de espectaculos, de estilo

morisco, se empleé abundantemente el hierro: los barandales, de disefio



arabesque diferente en cada piso, son de hierro fundido, como las farolitas que
alumbran la sala, y la estructura de las butacas.

Son de hierro también todas las escaleras que conectan las galerias, los
barandales del foyer, y las altisimas escaleras caracol de emergencia ubicadas a
los costados del edificio.

Las piezas y las estructuras metalicas provienen de los Estados Unidos; las
farolas de la fachada son de J.L. Mott Iron Works, de Nueva York, y las escaleras
de emergencia son de Marshall Bros., de Pittsburg.

No se conoce la marca de los otros elementos metalicos ornamentales, pero se
considera que provienen, en su mayoria, de los Estados Unidos, ya que hay
constancia de un viaje de Rivas Mercado y Alberto Malo a dicho pais, emprendido
con la finalidad de adquirir materiales para la construccion del teatro.”!

La historiadora francesa Frangoise Dasques confirma que las esculturas acroteras
provinieron de los Estados Unidos, de la empresa W.H. Mullins,”® de Salem, Ohio
y. contrariamente a mi hipdtesis, afirma que *las numerosas fundiciones regionales

suministraron a este teatro las columnas y las rejas neo-moriscas de los palcos,

" En EI Mundo llustrado del 14 de agosto de 1898, p. 2 se lee: “Aprobados que fueron los planos
del arquitecto Rivas Mercado, éste, asociado del ingeniero Alberto Malo, fueron a los Estados
Unidos a contratar y hacer ejecutar bajo su direccion, todo lo necesario para el Teatro, asi como el
de Silao, a fin de no tener a su regreso més que armar las estructuras de fiero, colocar la
omameniacien de Iapl (sc) nuevo (179 proof Ia carpintoia, musbies y corinales. Cuanto 56 o

para el teatro fue confeccionado en Estados Unidos, por las mejores casas especialistas de
Chlcagn y New York”.

7 La empresa W.H. Mulins fue la misma que disef6 y fundié las esculturas de cobre y bronce para
el Arco del Centenario de Monterrey, todavia existente, realizado por el arquitecto norteamericano
Alfred Giles. Ver Frangoise Dasques, op.cit, p. 35, y el capitulo “Alfred Gilles en Monterrey” de
Juan Manuel Casas Garcia y Rosana Covarrubias Miares, pp. 109-120, en el libro de AAVV.,
Monterrey a principios del siglo XX. La arquitectura de Alfred Giles, Museo de Historia Mexicana,
DGE ediciones, México, 2003.
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asi como 500 viguetas, que en 1893 se encargaron a la fundicion de Acambaro
(estado de Guanajuato)”.”®

Su afimacién, que no tiene la referencia de la fuente que provee la informacien,
podria considerarse valida sobre todo en la parte donde habla de las viguetas;
parece, de hecho, mas probable que las fundiciones regionales hayan provisto
piezas sencillas y de produccion corriente como las viguetas, a que fueran en
grado de producir unas rejas tan elaboradas y de tan variados disefios neo-
mudejar, como las que se emplearon en el Teatro Jurez.

Lo que Dasques escribe a continuacion, que “el ingeniero Alberto Malo (socio de
Rivas Mercado en la construccion del teatro) era director de la Fundicion de
Pastita, productora de rejas y balcones’, podria ser efectivamente un elemento a

favor de su hipotesis, aunque se siga sosteniendo la idea de que las piezas del

teatro son de procedencia estadounidense.

7 Frangoise Dasques, 0p.cit., p. 35.



Figs. 241y 242. El Teatro Jurez, Guanajuato, 1873-1903. La sala de especticulos. Foto: RV, 2008

Fig. 243. El Teatro Juarez, Guanajuato, 1873-1903. Detalle de la escalera principal. Foto: RV, 2008
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Fig. 244. El Teatro Juérez, Guanajuato, 1873-1903. Detalle del tragaluz del foyer. Foto: RV, 2008

El hierro fundido es un material que se presta perfectamente a asumir cualquier
forma, sin presentar muchos problemas técnicos, ni costos excesivos; por esta
razon, fue utilizado con tanto éxito durante el siglo XIX y los principios del XX,
cuando la arquitectura se valia de una gran profusion de elementos oramentales
de las mas variadas formas historicistas.
Quizés el hecho de que los arquitectos tuviesen a su alcance los catalogos de las
fundiciones, que mostraban centenares de diferentes modelos de piezas metalicas
de todos los posibles estilos, los haya alentado de alguna manera a cultivar el
esplritu ecléctico que caracteriz6 la arquitectura de la época.

En el caso del Teatro Judrez, por ejemplo, es evidente que el arquitecto,
con la idea de realizar una sala morisca, escogid en los catalogos de las

fundiciones que visits, hayan sido mexi o los y

Ias columnas que mejor cumplian con su objetivo.
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Diferente fue el caso del pabellon morisco de Ibarrola, que fue disefiado
expresamente por el arquitecto, como pieza original y Gnica para la exposicion.

Su disefio fue conforme a las actividades que debfan tener lugar ahi durante el
transcurso de la exposicion: el arquitecto cre6 un ambiente de planta central, con
un anillo perimetral que envuelve un espacio més pequefio que, gracias a la
clpula de cristales que lo cubre, se vuelve la fuente de luz principal del conjunto.
El anillo perimetral estaba destinado a hospedar las “bellisimas e innumerables
muestras de la abundancia y casi inagotable riqueza minera del pais de
Moctezuma”,™ llevadas para la exposicion.

Como se puede ver en la imagen abajo, el pabelion originariamente estaba

cerrado por grandes ventanales de cristales que se supone eran policromos,
mientras hoy solamente un barandal corrido cierra parcialmente el antiguo
pabellon que funciona como quiosco. El cambio de funcion, de pabellon expositivo
a quiosco, en este caso ha sido logrado perfectamente.
El quiosco es hoy uno de los simbolos de la ciudad de México y, por supuesto, el
emblema de la colonia de Santa Marfa La Ribera; pero en un principio, los vecinos
no aceptaron de buena gana el edificio, como lo atestigua una nota en la revista E/
Mundo llustrado, fechada en junio de 1909:

“Con toda actividad se estan llevando a cabo los trabajos para desarmar el
Pabellon Morisco. Varios vecinos caracterizados de la Colonia de Santa Maria,
han elevado un ocurso a la Secretaria de Gobernacion en el que piden que no
sea trasladado aquel a la Alameda de esa Colonia, porque, lejos de
embellecerla y obtener una mejora, se desfiguraria y perderia el atractivo,

7 Ver: "La Exposicion Universal de Nueva Orieans. Boletin de la Comision Mexicana”, num.11
México, viemes 18 de Julo do 1834, p. 25, en: AGN, Fondo Exposiciones Interacionales, caja 79,
0.2
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belleza y lozania que hoy la distinguen, pues el pabellén es demasiado
grande, pesado, embarazoso e impropio para alegrar el animo y produce una
impresion desagradable a la vista y ademas exige la demolicion de arboles y
plantas. Los mismos vecinos sugieren la idea de que el edificio en cuestion

sea llevado a Chapultepec”.’®

La protesta recuerda mucho la de los artistas franceses quienes, veinte afios
atrés, se rebelaron en contra de la “indtil y monstruosa” torre de Eiffel, que

sucesivamente se volvio el simbolo no solamente de Paris, sino de la misma

Francia.

Fig. 245 € pabellon morisco en a Alameda Central. Foo: . Miret, 1908, en: AGN, Fondo: Insruccion
Publica y Bellas Artes; Serie: Propiedad Artistica y Literaria; Tema: Alamedas, inv. nim.

7® EI Mundo llustrado, seccién "Ecos”, junio de 1909.
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Fig. 246. EI pabelion morisco en la Alameda Central. F
Publica y Bollas Artes; St

0, en: AGN, Fondo: Instruccion
Propiedad Artistica y Literaria; Tema: Alamedas, inv. ni

Cuando el pabellon se encontraba en la Alameda Central, todavia estaba cerrado,
segun el proyecto original; debe ser por esta razon que los colonos lo percibian
tan pesado y recargado, y quizas fue por esto que se decidio aligerarlo, quitando
los ventanales y dejandolo abierto.

Vale la pena sefialar una curiosidad: en la década de 1970, el entonces
gobernador del estado de Sonora, en recuerdo de su juventud, cuando estudiaba
en la ciudad de México, y solia pasear por la alameda de Santa Maria La Ribera,
decidio mandar a hacer una copia en miniatura del quiosco morisco, para ubicarlo

en la plaza de su pueblo natal, Arivechi.
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Figs. 247 y 248. E1 quiosco de Arivechi, Sonora, 1979. Foto: Berta Tello Peon, 2007

El quiosco, realizado por la Fundicion de Apulco, una de las mas antiguas
fundiciones de México, se encuentra todavia en este pueblito en medio de la sierra

sonorense.”®

7 El hallazgo de este quiosco, la visita a Arivechi, y la entrevista con el ex gobernador de Sonora,
fueron realizados por la arquitecta Berta Tello Peon y la maestra Cecilla Gutiérrez Arriola, en el
marco del proyecto PAPIT nim. IN402707.
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4 Unas “galerias orientales” para el mercado de Zacatecas

Un par de afios despuss de la exposicion de Nueva Orleans, en 1886, se decide
construir un nuevo mercado en Zacatecas, que sustituyera los galerones
aportalados realizados unos veinticinco afios atrés y ya obsoletos.

El edificio fue uno de los primeros mercados de concepcion moderna realizados
en el pais, con estructura de hierro, que respondian a los nuevos requerimientos
higiénicos de aire y luz, con los cuales ya desde hacia varias décadas se estaban
realizando los mercados en Europa.

“EI mercado quedara totalmente cubierto, recibiendo luz y ventilacion suficientes
por los cortes combinados del techo que se le elija”, declaraba en las instancias de
proyecto al Ayuntamiento de Zacatecas, el ingeniero encargado de la obra, Carlos
Suérez Fiallo.”

En el mismo informe, del mes de mayo de 1886, el proyectista no tenia todavia
muy claro el sistema constructivo que seria empleado en la realizacion del
mercado: “La armadura interior de las galerias del edificio puede ser de fierro en
su totalidad, o levantarse la cubierta de lamina de fierro sobre columnas de

78

cantera™ - pero ya sabia cul era el orden arquitectonico con el cual plasmar los

capiteles, fuesen de cantera o de hierro colado: “Los 6rdenes de arquitectura mas

77 No se conocen muchos datos biograficos del ingeniero Suérez Fiallo. Segin Katzman era
conocido en la ciudad de San Luis Potosi, donde disefi una penitenciaria en 1883, luego
construida hamz 1904, Ver Israel Katman, op.cit., p. 379.

"* “Informe rinde el Ingeniero Carlos Suérez Fiallo para la reconstruccion de la Plaza del
mercado do esta ciadad’, 16 mayo 1886. Archio, Histico del Estado de Zacatecas, Fondo:
Jefatura politica; serie: Correspondencia General; subserie: obras publicas; exp.: s/nam.
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a proposito para esta clase de edificios, son el Dérico o Toscano, o un compuesto
de los dos”."®

Quizas aqui el ingeniero se equivocs al hablar de un orden compuesto del dérico y
del toscano, y quiso decir compuesto del jonico y el corintio, como debe ser, y
como, de hecho, resuts en la realizacion del mercado.

Finalmente se emplearon columnas de hierro fundido cuyos capiteles compuestos
llevan, ademas de las canonicas volutas y hojas de acanto, una flor en racimo que
recuerda mucho a un elote. Posiblemente esta semejanza no es casual, sino, al
contrario, fue buscada por el ingeniero al momento de revisar los catélogos de la

casa de fundicion donde encargd las piezas, para que la omamentacion de

aquellas tuviese un ible, muy con las

del mercado y con la mercaderia que ahi se vendia.

Fig. 249. i tecas, Ing. Carl Fiallo, 1886-1889
Detalle del capitel de las columnas del interior. Foto: RV, 2008

™ Ibidem.



Fig. 250. Mercac a atocas, Ing.

rios Suarez Fiallo, 1886-1889
1 ior. Foto: RV, 2008

El elemento que caracteriza mayormente el edificio es la galeria porticada en
hierro fundido de estilo morisco, ubicada en la fachada a poniente; en su primer
informe, Sudrez Fiallo ya tenia la idea precisa de que “El sistema de galerias
orientales imprimirian a este mercado cierta suntuosidad y belleza que lo harian
verdaderamente notable en el pais”.*®

Tenia razon, efectivamente estas galerias, como el edificio que las contiene, que
por suerte todavia existen, marcan un hito en Ia historia de la arquitectura del siglo
XIX en México.

Se trata de unos portales de trece arcos polilobulados sostenidos por columnas de
fuste liso y capitel compuesto, diferente al de las columnas interiores. El estilo,

més que morisco, es un hibrido, una composicién ecléctica en la que conviven

elementos arabes con elementos lasicos; lo que i es

* Ibidem.



seguramente el rasgo morisco de las arcadas, que identifica el conjunto como

arquitectura “oriental”.

Figs. 251y , Zacatecas, Ing. Carl Fiallo, 1886-1889
Dl de o reos polnabutadoe. Fote. M. 2008

Quizés haya sido la noticia del pabellon morisco realizado por el gobiemo
mexicano en Nueva Orleans la que inspir6 a Suarez Fiallo; quizas, simplemente, el
ingeniero tenia conocimiento de obras contemporéneas de estilo neo-arabe en

otros paises, o habfa visto las piezas realizadas por Tamariz en Puebla. El caso es
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que tenia las ideas muy claras sobre el estilo “oriental” de las galerias que queria
incluir en su proyecto, cuando emprendi un viaje a los Estados Unidos y a Europa
con la finalidad de comprar ‘“los materiales que habra necesidad de hacer venir,
consistentes en: columnas de fierro, techo, rejas y barandales del mismo metal
[..I"* Aparte de las “300 columnas de fierro” y demés elementos de produccion
corriente, el ingeniero necesitaba piezas de factura y dimensiones especiales, que,
como reporta él mismo en su informe acerca del viaje, en las empresas
norteamericanas le costaban muy caras:

“Los fuertes salarios que pagan a los operarios las ferrerias americanas,
obligan desde luego a los fabricantes, a elevar el precio de sus materiales de
tal modo que, cuando se les piden piezas de omamentacion y dimensiones
especiales, que estén fuera de sus modelos y plantilas, exigen precios
elevadisimos, tanto por las producciones de fundicin, como por las de fierro
forjado.

Durante mi permanencia y paso por los Estados Unidos visité las principales
ferrerias de Tanesville, Pittsburgh, San Luis M., Filadelfia y New York, y en
todas estas localidades, el precio del material que necesitaba, montaba a la
enorme suma de cincuenta mil pesos, en moneda americana. No estando de
acuerdo este gasto, con las economias que me habia propuesto, determiné
pasar a las ferrerias de Bélgica y Francia, en busca o solicitud de un

presupuesto mas moderado”.*?

Seguramente, con el encargo de esas piezas particulares, el ingeniero se referia a
las “galerias orientales’, que tenian que ser proyectadas y pensadas en conjunto
con los profesionales de la empresa fundidora.

" Ibidem.

2l ingeniero Carlos Suérez Fiallo, comisionado para la gompra en Esados Unidos y Europa e

material de fierro para el mercado, da cuenta del resultado de 0 septiembre 1887.
Fondo: Jefaura poltca; ere: Gorrospondanda Genera, subser: obras pubhcas exp.: sindm
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Es interesante reportar aqui algunos pasajes de ese informe que Suarez Fiallo
redact6 para el Ayuntamiento de la ciudad de Zacatecas, para entender como era
la manera de trabajar de las fundiciones de la época, y cémo se creaba una obra
de arquitectura que utilizaba el hierro en distintas partes de su estructura y
omamentacion.

El relato sigue con las transacciones en Francia y Bélgica, donde finalmente
escogié a la empresa parisina Fives Lille, con la cual areglo un precio
conveniente, y de la cual recibid las garantias de seriedad requeridas:

“Llegando a Paris, procuré ponerme en comunicacién con los fabricantes de
més nombre de ambos paises, para que en vista de los planes que se les
presentaron, para la construccion del material de fierro necesario,
presupusieron el costo de dicho material, ya fuera apreciandolo por peso o
ajustando por un solo precio, toda la cantidad de fierro que se solicitaba.

Recibi con marcada prontitud los presupuestos de cuatro o seis casas
constructoras, y tomando dos de aquellos, que més se acercaban a mis
calculos, resolvi poner a competencia a la Compaiia de Fives Lille de Francia
y a la Sociedad Cockerill de Bélgica, de lo que results que, habiendo hecho
mejores proposiciones la primera, y garantizando suficientemente la
perfeccion, la estabilidad y duracion del material de todas las piezas del
edificio que va a construir, obtuvo la preferencia fiiandose en el valor de
veinticinco mil quinientos pesos de moneda europea, ya embarcado en el
puerto de Anveres o en el Havre, todo el material de hierro fundido y forjado
que consta en los planos rectificados por mi en 17 de julio del corriente afio y
en la leyenda de los mismos, habiendo que aumentar Gnicamente a la
cantidad referida, el 3% que como comision hay que pagar a la casa de
Rousseau Olivier y Compafiia de Paris, por su intervencion en este

contrato”*

* Ibidem.



Se desconoce cual fue el aporte de la otra empresa aqui mencionada, pero se
podria asegurar con certeza que las galerias moriscas fueron provistas por Fives
Lille, ya que en el catélogo de dicha empresa aparece una foto de las mismas,

integradas a la fachada poniente del mercado.*

ig. 253. Mercado Gonzilez Ortega, Zacatecas, Ing. Carlos
mercado en el catélogo de la compania Fives Lille, Paris,

Suérez Fiallo, 1886-1889. Una fotografia del
México, niim. 72, 2004

En el pasaje siguiente del informe, Suérez Fiallo anota que hizo unos cambios al
proyecto original, a partir de su visita a las fundidoras europeas, cambios que
evidentemente le fueron sugeridos por los ingenieros franceses, con el fin de

lograr un uso mas racional y correcto de la estructura metalica.

“ El catalogo fue encontrado por Frangoise Dasques en el Fondo Reservado de la Biblioteca
Fomey de Pars, y publicado en Artes de México, op.cit., p.
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Redujo el nimero de columnas, que en un principio debian ser trescientas,

aumentando la seccion de cada una, cosa que seguramente disminuy6 los gastos
de material.
También cambio la forma del techo, como explica en el informe:
“[..] Las columnas que van a sostener el techo del Mercado se cambiaron en
nimero y condiciones de resistencia, por que en lugar de aparecer en grupos
de dos o por pares, como figuraban en mi plano anterior, hoy quedan una con
cada secci6n, pero de mayor didmetro, a fin de compensar el esfuerzo de las
que he suprimido.
Acepté estas innovaciones, en vista del estudio que hice en Europa de
algunas fabricas que visité, por la forma distinta que he dado al techo del

edificio, que presta asi mayor estabilidad y por que en nada absolutamente

afectan al orden y aspecto que antes tenia [...]"*

No se conocen los planos originales del mercado, solo las pocas notas de
proyecto reportadas aqui, que no son suficientes para saber como habia pensado,
el autor, en un principio, el edificio; ni tampoco se conocen los planos definitivos
segun los cuales fue realizado, que ademas no estaban “completos, ni al proyecto
se acompafio, como es de rigor, una memoria descriptiva de la obra, [con lo cual]
no es posible hacer la comparacion entre lo que se ha ejecutado y lo que falta que
™

hacer’

Todo lo que se puede saber sobre el mercado en su aspecto original hay que

desprenderlo de la observacion detallada de las pocas fotografias antiguas

encontradas.

 fdem.

“ “Investigacion e informes respeto a varios puntos sobre la construccion del mercado nuevo’, 22
diciembre 1888. Archivo Historico del Estado de Zacatecas, fondo: Ayuntamiento, serie: obras
piblicas, exp.: sinum.
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El viaje de Suérez Fiallo a los Estados Unidos y Europa fue emprendido en el
mes de febrero, al poco tiempo de haberse colocado la primera piedra, el 15 de
septiembre de 1886.

A finales de 1888 la obra se encontraba muy retrasada, debido a las dificultades

en el manejo de la nueva tecnologia del hierro, que el intendente municipal admite:

“hasta hoy poco usada entre nosotros”.*”

El edificio tenia dos niveles, con una planta baja destinada a bodegas solo
sobre la calle poniente, debido al desnivel del terreno; por ese entonces, al
terminar el afio de 1888, el primer piso, de columnas de hierro que sostenian un
entrepiso del cual se desconoce la factura, pero que se supone de estructura
metalica, estaba précticamente terminado.

Lo que estaba atrasado era el segundo piso, realizado enteramente en hierro,
como se lee en un documento en el que la Municipalidad mand6 a investigar el
estado de la obra y la labor del ingeniero Suarez Fiallo, a quien quiso suspender
de su cargo, dejando como unico director de obras al ingeniero francés que la
empresa Fives Lille envi6 a México para resolver el armado de las piezas
metalicas del mercado:

“Los trabajos de la galeria superior formada por columnas de fierro forjado
convenientemente ligadas para soportar las armaduras y la techumbre de
lamina corrugada, estan todavia muy atrasados y avanzan lentamente debido
alafalta de operarios diestros para remachar y colocar piezas de construccion
hasta hoy poco usadas entre nosotros. Todo lo que refiere a la parte metalica
del mercado esta, segin los informes recogidos, bajo la inmediata direccion

7 Ibidem.



de un armador francés enviado por la fabrica de Fives Lille, contratista de

dicha obra de fierro".**

Este segundo piso constaba de un gran techo a cuatro aguas de armadura
metélica sostenido Gnicamente por unos pilares de hierro forjado, remachados,
ubicados en el perimetro del edificio, sin paredes ni ventanales: un espacio
semiabierto.

Por o que se puede apreciar de las fotografias de la época, no habia soportes
intermedios, o cual significaba un ambiente muy grande totalmente despejado,
para la libre circulacion de aire, de luz y de personas.

En el transcurso de la obra hubo varios tropiezos, ligados a la parte de hierro,
que retrasaron ulteriormente los trabajos, como el extravio de unas piezas
metalicas para la armadura del edificio que, aparentemente, nunca llegaron a
Zacatecas, y que tuvieron que ser repuestas y mandadas a hacer por alguna
empresa local.**

Antes del cuestionamiento sobre la utiidad del trabajo del ingeniero Sudrez
Fiallo, &l mismo quiso relevar de su encargo al director de obras,® por su

incumplimiento con sus deberes, y eligio a un joven maestro de obras zacatecano,

# Ibidem.

7..] para complear i armadura do dcha obres, altan algunas plzas do o, que sin duda so
extraviaron antes de llegar los materi judad, las cuales son una vigueta del alero
oo aal echo, docs. csosacias pirs ‘ot y seis y ocho docenas de tomillos de
construccion especial’. Archivo Histérico del Estado de Zacatecas; fondo: Ayuntamiento, serie:
gbras piblicas, exp.: singm, 22 de febrero de 1889.

“ “E] ing. Sudrez Fiallo comunica su m!enrru’n do suspender of maesto de obras Joss Maria
Ortega de su cargo, para que lo suslituyera provisionalmente Refugio Reyes". Archivo Historico del
Estado de Zacatocas, Tondo: Jetatura polfica; sorie: Comespondencia General subserie: obras
publicas, 13 e febrero 1888,
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que sucesivamente desarrollo una brilante carrera en la ciudad de
Aguascalientes: Refugio Reyes.®!

Como reporta Katzman en su libro, Reyes tuvo muy buena relacién con los
ingenieros extranjeros que trabajaron en la obra del mercado de Zacatecas,
quienes le obsequiaron libros y revistas de arquitectura europea, evidentemente
muy inspiradoras para el joven constructor, que se revelé pronto muy capaz en su
trabajo.”?

En las obras realizadas en Aguascalientes, Refugio Reyes empled muy
seguido el recurso de las estructuras metalicas, sobre todo empleando columnas
de fundicion en la arquitectura de los patios interiores de las residencias
particulares, como se analizar4 mas adelante. Probablemente su participacion en
Ia obra metalica del mercado zacatecano le dio las pautas y el conocimiento para
poder emplear sucesivamente esta, entonces nueva, tecnologia constructiva.

El mercado, que fue bautizado en 1921 con el nombre que aun tiene,
Gonzalez Ortega, fue inaugurado el 16 de septiembre de 1889.
Parece ser que alrededor de 1900 se instalé un teatro en el segundo piso

del mercado y que, durante los preparativos para una fiesta religiosa, el 8 de

' Refugio Reyes (1862-1943) naci6 en Saucedo, Zacatecas. Empezo su carrera muy joven como
ayudante de cantero, nunca se recibio de arquitecto, pero realizo obras arquitectonicas como
constructor, sobre todo en Ia ciudad de Aguascalientes, donde se trasladé a finales del siglo XIX,
conlratado para Ia realizacién del templo de San Antonio (1896-1908). En Aguascalientes realizd
Ias principales obras porfirianas, entre otras: casa en Emiiano Zapata 201 (1900); transformacion
¢l difco del Banco Nacional do Mésico (1905-1906);casa on Riveroy Gutierroz nim. $20;casas
en Morelos ngm. 31 (1905), Venustiano Carranza nim. 118 y Juan de Montoro ndm. 215; Banco
do Zacalacas (1906) los hotels Regis, Escabedo (1905), Pars (1914) y Fronch (1915), que s
geizarén més adelans. Var: sael Kataman, op.t.pp. 3

st n reporta que el arquitect r M, vmegas tiene un archivo muy interesante de
dibujos y do o8 Gamontas elaos a 5 vid do Retuglo Rayes,da os cusles pudo desprander
mucha valiosa informacién. Ver: Israel Katzman, 0p.ct. p. 3
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diciembre de 1901, se produjo un grave incendio que destruy6 completamente el
edificio.
El mercado se reconstruyd, reninagurandose en febrero de 1903, en su casi

totalidad: el segundo piso ya no se volvié a reconstruir.

Fiallo, 1886-189

Foto: Memoria sobre la administracién ﬂubln:a del estado de Zacatecas, 1900-1904, nim. 940
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. 255. i t Carlos Suarez Fiallo, 18861889
Vista interior del mercado reconstruido después del incendio
Foto: Memoria sobre la administracin publica del estado de Zacatecas,1900-1904, niim. 938

Fig. Ing.

Si se observan atentamente las fotografias de como era el mercado antes y
después de la reconstruccion, se puede notar que originalmente las columnas
eran més numerosas y por ende, el espacio entre ellas mas angosto.

Se presume que, cuando el mercado se reconstruy, se utiizaron las mismas
columnas, es decir, las que no quedaron irmimediablemente perjudicadas por el
incendio, pero en nimero menor y més espaciadas, debido a que ya no se

necesitaba soportar un segundo piso, sino solo un piso de azotea.
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Figs. 256 y 257. Mercado Gonzélez Ortega, Zacatecas, Ing. Carlos Sudrez Fiallo, 1886-189

Dox detalles do s foooratia de Manuel J!Oroxco *Vista dal marcado princial’ . en: AGN, Fondo:
Gobernacién; Serie: Ciudades a principios de Siglo; Tema: Mercados, i

£ Ia misma fotografia uilizada para prosentar o) morcado an of éatalogo do Fives Lil. En a imagen a
la derecha se puede notar que las columnas estaban menos espaciadas de como son ahor:
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Fig. 258. , Zacatecas, Ing. Carl Fiallo, 1886-1889
Vista interior del mercado reconstruido; se notan las columnas mas espaciadas que en la fotografia
anteriorylas bovedas de sstema Gussiavino

: Charles B. Waite, 1905, e , Fondo: Instruccion Publica y Bellas Artes; Serie:
risticay teraia Toma: Mercadon;inv.nim. 68

ropiedad

En el techo se emplearon bovedas de ladrillo y cemento del sistema Guastavino,
inventado por el homénimo arquitecto espafiol y patentado en los Estados Unidos,
donde residio a partir de 1881 y realizo numerosas obras importantes.**
En una Memoria del Ayuntamiento se lee que en el bajo costo de las obras de
reedificacion del mercado influyé el hecho de:

“[...] haber obtenido condiciones muy favorables en el contrato celebrado para

la construccion de techos de ladrilo y cemento, sistema Guastavino,
desechando otros varios proyectos presentados por distintos contratistas.

# Rafael Guastavino Moreno (1842-1908) fue un arquitecto y constructor espafiol, quien desarrollo
su carrera en buena parte en los Estados Unidos, donde difundi6 un nuevo sistema constructivo,
por el patentado, basado en la boveda catalana. Fundé en Nueva York la Guastavino Fireproof
Construction Company para la construccion de estos tipo de bovedas tabicadas, que realizo er
obras notables, como la Biblioteca Publica de Boston, a estacion Grand Cenra, el Camagie Hall y
el Museo de Historia Natural, todas ellas en Nueva York, entre otras.
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[.] El edificio reedificado, cuyo material es incombustible, llena més
ampliamente que el anterior, a juicio del publico, las condiciones de

comodidad y perfecta adaptacion al objeto a que se haya destinad

Aqui se puede notar como esta obra fue siempre a la vanguardia, en ambito local,
en el empleo de las nuevas tecnologias contructivas: a mediados de la década de
1880 fue uno de los primeros edificios en México en adoptar una estructura
metalica aparente; y a principios del siglo XX fue, asimismo, uno de los primeros
casos en los que el cemento entré en el sistema constructivo de un edificio civl.
Actualmente, el edificio ha perdido su funcion original; fue adaptado para
hospedar un centro comercial, a través de Ia realizacion de tiendas que, a pesar

de tener estructura de hierro y vidrio, cierran fisica y visualmente el espacio,

cambiando totalmente su significado original.

© Memoria sobre la Administracion Publica del Estado de Zacatecas, presentada al congreso del
mismo estado por el Gobemador Constitucional Genaro G. Garcia. Corresponde al tiempo
transcurrido del 6 de septiembre de 1900 al 4 de febrero de 1904. Tipografia de los Sucesores de
Francisco Diaz de Leon, México, 1905. Archivo Histdrico el Estado de Zacatecas.
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5. 259y 260. Morcado Gonizdlz Ortega, Zacat c.si llo,
otes e ol moveado. semelon 1ot qul se pueden npnclnr e bévads dol sistoma
Guastavine. Fotor RV, 2008

1.5 El desarrollo de la industria sidertrgica mexicana

En la exposicion de Nueva Orleans, México present una muestra importante de
sus notables riquezas minerales, tan importante que se construy6 un pabellon ad
hoc, mismo que ya se analizé.

En el Archivo General de la Nacion, entre los documentos de la exposicion de
1884, se encontré un expediente referente al envio de “catorce barras de fierro
dulce laminado procedente de la Ferreria de Encarnacion, distrito de Zimapan,

estado de Hidalgo™.”®

% AGN, Fondo Exposiciones Internacionales, caja 75, exp. 35.
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La Encamacién, junto con ofras ferrerias del estado de Hidalgo, era

propiedad de uno de los industri mas i de esa época:

Ricardo Honey,* inglés, naturalizado mexicano.

Incluida en el iente, se encuentra la 6n de los experi sobre
las barras en cuestion, hecha nada menos que por William Fairbaim,” uno de los
padres de la metalurgia modema.

Fairbaim, ingeniero civil de Manchester, como se anoto en el capitulo
anterior, fue pionero en el estudio del comportamiento estatico del hierro; junto con

Eaton Hodgkinson, escribio un texto acerca de sus

sobre la mejor forma que las vigas metalicas debian de asumir para lograr la
mayor resistencia con el menor gasto de material.”®

La evaluacion de Fairbaim de las barras producidas en México, junto con el
resultado de las pruebas hechas sobre las piezas, que probablemente se
realizaron en su laboratorio, fueron enviados a la exposicion para comprobar la
buena calidad de los productos de la fundicion. En el documento, fechado en el

afio de 1870, Fairbairn asegura que:

* Ricardo Honey naci6 en 1839 en Chacewater, Comwall, en el Reino Unido. En 1862 vino a
Merico, donde uid hasta su muerl, an 1913, Foco después de su aribo comrs a ereia La
Encamacin, en lsmiquipsn, sciva desde 1857, En 1668 compr a Ia_campatia do Emilo
Baudois Ia Ferrerfa de Apt o a0 eripest la consiuteion del Forocarm o Pachuca,
Zacualtipan y Tampico Ltd., generalmen(e llamado Ferrocaril Honey, que sera adquirido en 1902
por el Ferrocaril Gentral Mexicano. Honey mando constrir el puente de Tasauillo sobre el ro Tula,
el primer puente realizado con piezas producidas en el pais. EI puente mide ochenta metros de
largo pr ocha de anch, se spoya en custr plares de cal y cant.y lodo o demés es do flro
vaciado en los talleres de La Encaraci arco del medio tiene la siguiente inscripcion:
Encarnacion 1883. Ver: wyw.hidalquia.com.mx
7 William Fairbairn (1789-1874) fue un ingeniero escocés, que experimento nuevos sistemas de
estructuras metalicas, realizo ferrocarriles, puentes y barcos. Escribid, junto con Eaton Hodgkinson
el resultado de sus experimentos en un texto titulado Theorstical and Experimental Researches o
\scertain the Strength and Best Form for iron Beams. En 1845 realizo una refineria de ocho pisos,
desarrollando el sistema de la hilanderia de Salford.
% Ver: Parte |, Capitulo Il
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] es evidente que un aumento de ‘238 por mitad de la longitud es una

propiedad de grande importancia en cuanto a la calidad del fierro y unida a

una resistencia a la fractura de veinticuatro toneladas por pulgada cuadrada

de seccion, da un valor superior a esta clase de fierro, especialmente en todo

caso que requiere seguridad y fuerza”.*
Este documento revela pautas para entender la actividad y la seriedad de las
empresas metalirgicas mexicanas, que producian materiales de buena calidad, a
Ia altura de los estardares intenacionales. Los duefios de las fundiciones eran en
su gran mayoria extranjeros provenientes de paises con una sdlida tradicién
sidertrgica, que traian a México los conocimientos y el Know how para la

realizacion de una industria eficiente.

Fig. 261. Tabla de de Nueva
orl . En: AGN, fondo Exposiciones Internacionales, caja 75, exp. 35

* AGN, Fondo Exposiciones Internacionales, caja 75, exp. 35.
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i, 1870

262. Evaluacién de los expe
En: AGN, fondo Exposiciones Internacionales, caja

El desarrollo de

dustria metallrgica en México se puede dividir en tres fases

la primera a la primera mitad del siglo,
cuando todavia se utilizaba la forja catalana; la segunda, a la segunda mitad del
siglo, con la creacion de ferrerias que introdujeron la tecnologia més avanzada del
alto horno, pero todavia alimentado con carbon vegetal; y la tercera fase empezo
con el establecimiento de la Fundidora de Hierro y Acero de Monterrey a principios
del siglo XX, que marco el principio de la siderurgia moderna en el pais.

El pionero absoluto de la metalurgia en México fue Andrés Manuel del
Rio,"® profesor del Colegio de Mineria, encargado por el Real Tribunal de Mineria
" Andrés Manuel del Rle me o uemrroo orr nammnsm eSDaHoI Nacido o Madnd ent 1784 llegd a
México en 1794, dond hasta su 49. Estu talurgia en

Francia, Alemania y Europa del e, Llega a Mex\eo com\slonmo sers ooupr Ia cAtecra
de Quimica y Metalurgia en el Real Seminario de Mineria de la Nueva Espana. Fue miembro
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de establecer, en 1805, una ferreria en el valle de Coalcomén, estado de
Michoacan.

La decision fue tomada, a pesar de la prohibicién del gobierno espafiol de explotar
los minerales de hierro presentes en el territorio mexicano, en consecuencia del
estallido de la guerra entre Espafia e Inglaterra, que impidid los suministros de
hierro a la colonia y amenazo con paralizar la actividad minera.

Estas fueron las circunstancias azarosas en las que se abrio la posibilidad para
México de empezar una actividad metalirgica propia, sin tener que depender
exclusivamente de la importacion de hierro desde Europa.

Durante la primera mitad del siglo XIX México sufrio un periodo de gran
inestabilidad politica y quiebra econémica, debido a una suma de factores, como
la guerra de independencia, entre 1810 y 1821; la fuga de capitales causada por la

querra misma y por la expulsion de los espafioles, seguida de la consumacion de

la las de los Estados Unidos y de
Francia, y los conflictos interos que hicieron muy complicada una integracion
nacional y la consecuente creacion de un mercado y una economia nacionales.

A pesar de estas circustancias adversas, entre muchas dificultades, se
empezaron a sembrar los primeros gérmenes de la industria mexicana: en 1830,
como se anotd anteriormente, Lucas Alamén cre6 el Banco de Avio, para fomento
de la industria nacional, con un capital de un millon de pesos.

La industria texti fue la que mayormente se impulsd, pero también se otorgaron

ést: a G para incentivar la on de

fundador del Colegio de Mineria, y sento las bases para la creacion del Instituto de Geologia. Ver
nota 158 sobre Michel Chevalier, en Parte |, Capitulo Il
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e insumos necesarios para todas las ramas industriales. Los empresarios pronto
se dieron cuenta de que “ningtin proyecto de industrializacion era viable para el
pais si no se contaba con una industria siderurgica basica”.”'

Alo largo de la primera mitad del siglo surgieron las primeras ferrerias, que
utilizaban todavia la tecnologia de Ia forja catalana, con la cual se obtenia una
reducida cantidad de hierro, ademas de baja calidad, destinada a la manufactura
de herramientas para la agricultura y la mineria, basicamente. Se contaron
alrededor de una docena de pequefias ferrerias a lo largo de la Republica,
establecidas entre 1821 y 1850.

A partir de mediados del siglo XIX empezaron a trabajar las primeras
grandes ferrerias, que introdujeron el alto homo alimentado por carbon vegetal,
tecnologia que permitia fundir el hierro a temperaturas més altas, aunque no tanto
como en los altos homos alimentados con carbén mineral, que se introdujeron a
principios del siglo XX
Estas ferrerias surgidas a principios de la segunda mitad del siglo XIX, dotadas de
instalaciones méas modernas, se ubicaron en lugares estratégicos que les
permitian abastecer los grandes centros mineros nacionales y los principales
centros urbanos. Entre ellas, se encuentran la San Miguel (en Zacuatilpan,
Hidalgo), la mayor de todas, la San Rafael (en Tlamanalco, Estado de México),
Tula (en Sayula, Jalisco), £/ Salto (en Valle de Bravo, Estado de México), Apulco
(en Metepec, Hidalgo), La Encarnacién (en Zimapan, Hidalgo) y San Antonio (en

Zacuaarilpan, Hidalgo).

"' Daniel Toledo Beltran y Francisco Zapata, Acero y Estado. Una historia de la industria

sidenirgica integrada en México, Tomo I, México, UAM Iztapalapa, 1999, p. 45.
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En la misma época también se establecieron algunas ferrerias de segunda
fusion, que no trabajaban directamente con mineral de hierro, sino con lingotes o
chatarra que adquirian de las ferrerias del interior del pais, para luego producir los

productos terminados destinados a los grandes centros urbanos; las mas

relevantes fueron la Fundicion de Panzacola, en el estado de Tiaxcala, la
Hacienda del Olivar, cerca de la ciudad de México, y la Santa Fe, en el camino de
Meéxico a Toluca.'*
Las empresas mencionadas, sin embargo, antes de la década de 1880, todavia no
se dedicaban a la produccion de materiales para la construccion

Entre 1880 y 1900, bajo el gobiemo porfiriano, se crearon las condiciones
para un crecimiento acelerado de la economia y, como se vera, gracias a una
oportuna legislacion (Ley sobre Patentes, Ley de Industrias Nuevas de 1893,
Decreto de supresion de las alcabalas y aduanas interiores, de 1896, Ley Minera
de 1898) se dio un gran impulso a la industrializacion del pais y a la creacion
fundamental de obras de infraestructura

El desarrollo creciente del sector sidertrgico fue parte imprescindible de
este proceso de modernizacion; durante esa Gltima década del siglo XIX surgieron
nuevas instalaciones que podian utilizar la energia eléctrica en el proceso
productivo, e importar maquinaria adecuada del extranjero.

La demanda de hierro y acero aumento vertiginosamente debido a la
instalacion de las numerosas nuevas industrias en el pas, factor que impulsé el

crecimiento del sector siderirgico nacional que, sin embargo, no logré abastecer

2 fdem, pp. 74-94.
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plenamente las necesidades del mercado interno, con lo cual, se tuvo que seguir
importando en gran medida desde el extranjero.

La limitacién fundamental que impidi6 el salto tecnolégico en grado de
cumplir con la demanda interna, fue que no se consiguid hasta ese entonces

instalar altos hornos alimentados con carbon mineral, ni tampoco implementar el

proceso Martin-Sic que permitia el hierro fundido salido del
horno en acero.

Las ferrerias que surgieron durante estas dos décadas no fueron muchas;
se conoce la Ferreria de las Delicias, \a fundidora The Iron Mountain Company, la
Ferreria del Mineral de Comanja y Ia Ferreria de La Trinidad.

En cambio, esta época se por el iento de ferrerias

de segunda fusion, como las de Monterrey, Irapuato, Puebla, Sinaloa, y de la
ciudad de México.

En esa época, al comenzar el gobiemo porfiriano, habia poco més de veinte
ferrerias trabajando en todo el pais, que, en su conjunto, producian entre 1.500 y
2.000 toneladas de hierro por afio; para tener una referencia, el pais mas activo en
este sector, Inglaterra, en 1870 tuvo una produccion anual de 6.059.000
toneladas, mientras que, por ejemplo ltalia, el pais europeo que menos producia
hierro, llegaba a 28.000 toneladas por afio.'®

En los Estados Unidos, la sola ciudad de Nueva Orleans, como reporta el

estudio Cast Iron and the Crecent City, en la segunda mitad del siglo XIX, contaba

% Ibidem, pp. 67y 85.
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con mas de ochenta fundiciones de hierro, en su mayoria dedicadas al trabajo

omamental.'**

.6 Cuando la Torre Eiffel era azul: la exposicion de Paris de 1889

Entre el 6 de mayo y el 31 de octubre de 1889, Francia organizo otra exposicion
universal que, ademas de celebrar los adelantos del progreso y los nuevos
productos de la industria, festejaba el centenario de la toma de la Bastila,
considerada el principio de la Revolucion Francesa.
Fue la décima exposicién universal, siendo la de Londres de 1851 la primera.

Se consideran estas dos exposiciones como momentos cruciales de la
historia del empleo del hierro en la arquitectura.
Como se analizé anteriormente, el simbolo de la exposicion de Londres, el Crystal
Palace, fue uno de los primeros edificios totalmente realizados en hierro y vidrio,
con algunas partes de madera, pero, sobre todo, su realizacion fue el
acontecimiento que desatd las polémicas sobre este tipo de construcciones, y dio
principio al rico debate acerca del empleo de la nueva tecnologia constructiva en
la arquitectura.
Casi cuatro décadas mas tarde, con la exposicion de Paris de 1889, la
arquitectura del hierro, en Europa, llegé a su 4pice, con la realizacion de dos obras
que se convirtieron en los hitos de este tipo de construcciones: la Tour Eiffel, y la

Galerie des Machines.

% Frangoise Dasques, op.cit., p. 38.
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Como se analizaré, este momento cumbre significara, al mismo tiempo, el principio
de la curva descendente que terminara en el agotamiento de las posibilidades de
la arquitectura del hierro, hacia la década de los veinte.

En el campo del debate, la Torre Eiffel marca un momento crucial de la
apreciacion de las construcciones metalicas por parte del piblico de la época: si
bien al enterarse de su proxima realizacion, hubo una fuerte polémica y un total
rechazo hacia ella, que denotd una todavia no lograda aceptacion de la
arquitectura del hierro, sucedié que, una vez construida la torre, incluso sus
criticos mas feroces, no pudieron ignorar su gran impacto visual y sus asombrosos
logros tecnologicos.

Lo que la exposicién de Paris significo para la historia de la arquitectura del
hierro en Europa, en el 4mbito mexicano tuvo un signo muy diferente: la
participacion de México en Paris represento su ingreso oficial al mundo de la
civilizacion y del progreso, ademas de marcar el inicio de la fase histrica en que
se consolido el empleo del hierro en la arquitectura nacional.

Las gestiones para la participacion de México en la Exposicion Universal de
Paris empezaron en abril de 1887, cuando el gobiemo francés mand6 la invitacion
oficial a México para que enviara las obras de arte y los productos de la industria y
de la agricultura a la exposicion.

El gobierno mexicano aceptd la invitacion finalmente en diciembre del mismo afio,

aduciendo tres argumentos principales para justificar su decision. En primer lugar,

para que las naciones cultas de Europa pudieran conocer y valorar a los

mexicanos; en segundo lugar, para que llegaran a comprender el vasto campo de

inversion que México representaba; finalmente, por razones de amistad y
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solidaridad con la nacién francesa, en la conmemoracion del centenario de la
proclamacion de sus principios de libertad.'®

México decidi6, no slo participar, sino realizar su propio pabellén, como lo
hicieron otros paises latinoamericanos, como Argentina, Chile, Ecuador,
Nicaragua, El Salvador y Brasil.
En marzo de 1888 fue asignado a México un lote de 70 por 30 metros, aislado por
sus cuatro lados. Dado el poco tiempo que quedaba para la proyeccion y
realizacién del pabellon, la Secretaria de Fomento, a través de un comité de
funcionarios y de intelectuales de formacion cientifica, designé directamente a los

proyectistas.

Se pidieron dos proyectos: uno a los ingenieros Luis Salazar, ™ Vicente Reyes'™

y José Maria Alva; y otro al ingeniero Antonio M. Anza'® y al arqueslogo Antonio

Penafiel.

"% Fausto Ramirez, “Dioses, héroes y reyes mexicanos en Paris, 1889", op.cit., pp. 206-207.
" Luis Salazar, nacié en San Luis Potosi en 1849, se graduo de ingeniero civil en la Escuela
Nacional de Ingenieros en 1872, con la tesis “Ferrocarril Mexicano entre Mexico y Veracruz'. Fue
profesor de Estabildad de las Construcciones de 1885 a 1906, también de Estdtica Grafica, Teoria
Mecanica de las Construcciones, de Dibujo Arquitecténico, de Vias Fluviales, en la Escuela
Nacional de Ingenieros, de Ia cual fue director en 1906. En el mismo afio de 1889, en Paris,
ademés de desempefiarse como ingeniero en la construccion del pabelion de Meéxico en la
Exposicion Universal, fue delegado de México en los congresos intemacionales de. los.
Ferrocarries, de Navegacion y de Arquitectos, celebrados en la capilal francesa. Fue delegado

también en el Congreso Intemacional de los Ferrocarrles en San Petersburgo en 1892, en Londres
en 1895 Fuo miembro do la Comisién Mexicana on Ia Exposicén Universaldo Paris do 1900,y en
la Exposicion de Saint Louis en En 1900 tomd parte en las obras del Castilo de
Chapultepec. Fue director de s Pabicas ente 1005 y 1913. Fue Orector ol camine de
México a Morelia, del Camino de Ometusco a Tuxpan e Inspector del Ferrocarrl de Hidaigo.
Realizo las siguientes publicaciones: Estudio de Ferrocarril entre México y Tuxpan; Estudio sobre
la Arqueria de Zempoale; La Arqueologia y la Arquitectura (presentado en el Congreso de
Americanistas en 1895); Los Ferrocarriles en México y la Industria Minera (presentado al Congreso
Geologeo an 1902); Estudo comparativo de diversos proyectos do musle e of Pusrto de
Tampico y Proyecto de reformas al plan de estudios de la escuela de Ingenieros
" viicente Reyes, mexicano, se recibié de arquitecto sn 1870 y de ingeniero cwll en 1872. Realizo
ghmonumento Hidalgo en Dolors Hidalgo, Guanslus

" Antonio M. Anza se reci mia de San Canus en 1872 de arquitecto, y en 1874 de
ngerioro civi, 19yl Que su hemano Juan. Este Ullmo trabelo.en (a obra d Transtommocion del
Castillo de Chapultepec en 1882, y fue director de las obras del Palacio Nacional. Antonio, ademés.
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Ambos equipos recibieron instrucciones acerca del estio y de la tecnologia
constructiva del futuro pabellon. El estilo debia “representar el tipo caracteristico
de algin o algunos monumentos antiguos del pais y a cuyo tipo se desea dar un
caracter nacional en el extranjero”.'"® Fue entonces una decision del gobiemo la
de presentar a México a través de su faz prehispanica, de identificar el
nacionalismo con los origenes de la cultura precolombina.

No fue la primera vez que México se presentaba en Paris con un pabellon
de formas prehispanicas; para la Exposicion de Paris de 1867 el propio gobierno
francés encargd, a través de la Comision Cientifica Francesa, un edificio que
reprodujera a escala natural el templo de Quetzalcoatl de Xochicalco. ™!

Sin embargo, el significado que un pabellon precolombino podia tener para el
gobierno francés - que queria ensefiar la faceta exdtica del pais lejano que estaba
bajo el mando del imperador Maximiliano, apoyado por los mismos franceses - era
muy distinto de la intencion del gobierno porfiriano, que asumia su pasado

indigena en la busqueda de una identidad nacional que caracterizara la republica

del pabelion de 1889, también se encargo del pabellon de la exposicion de Paris de 1900. También
fipyect Ia esousla fedaral po &n San Lus Potosi, naugurada en 1907

o fiafiel fue un arqueslogo e historiador mexicano, ademas de Director General de
Estad\sﬂcas También hizo un proyeco para el pabelon de Meéxico en la Exposicion de Chicago de

b Juse Francisco Godoy, México en Paris 1888-1890. Resefia de la participacion de la Reptblica
Mexicana en la Exposicion Universal de Paris en 1889, Tipografias de Alfonso E. Lopez y de José.
F. Godoy, México, 1888, 1890, p. 53, citado en Fausto Ramirez, ibidem, p. 209.
En una éaria de Mimiaga, de hayo,do 1868, enconirada an 3 AGN, 6 encuenira un texto cas!
idéntico al mencionado por Godoy: .. adoptando para el estilo el tipo caracteristico de algin o
algunos monumentos antiguos del pafs y disponiendo igualmente que dicho edificio seré uno solo
consinido do manera que una vez lsminada la Exposcon do 1559 pueda ser transportado a esa
capal en: AGN, Fondo Exposiciones Inemacionals, cafa

"'Ver: Daniel Shavelzon, “E| pabellon Xochicalco en la Exposm-on Internacional de Paris de
1867", en: Daniel Schavelzon, op.cit., pp 165-170.

a1




mexicana, recién ingresada en el circulo elitista de las naciones del mundo
civilizado.'"?

Este Gltimo concepto lo expreso cabalmente el Delegado de la Exposicion, Manuel

Diaz Mimiaga, concluyendo en su informe final: “México alcanzo el éxito mas
brilante e indispensable, demostrando asi cuél es el alto grado de riqueza,
civilizacion, prosperidad y cultura, a que se encuentra colocado entre las naciones
del mundo civilizado”. "

El tema del pabellon al estilo prehispanico fue tomado a la letra por ambos
equipos de proyectistas, como se aprende de sus propias declaraciones; en un
texto explicativo que Antonio Pefiafiel publico en tres idiomas, con el fin de hacer
més comprensible al publico los elementos omamentales y simbolicos del
pabellon, el autor anotaba que: “No hay adorno, ni simbolo, ni figura alegérica que
no haya sido sacada auténticamente de la arquitectura mexicana, con la Gnica
mira de revivir la genuina civilizacion nacional”."™
Mas adelante, al explicar su representacion de la figura de Cuauhtémoc, Pefiafiel
concluia que, al levantar su pabellon en la Exposicion de Paris, México erigia “un
monumento delante de toda la Europa, al mas valiente de sus aztecas, a ltzcoat,

al mas de sus a C é H esta frase,

Fausto Ramirez anota que “el edificio se inscribia asi en el clima de fervor

nacionalista que se habia ido apoderando progresivamente del arte mexicano, a

"™ Durante el Porfiriato se lmpu\so la yla
gl patimonio tstrico prehispin

o Exposiciones \n(ernaclona\ss‘ “Informe General del Delegado de Meéxico en la
apos.cmn iy Paris”, caja 12, e
T tonio Patiafil, Explcacion del Edifcio Mexicano para la Exposicién Intornacional de Paris en
1889, edicion del auitor, México, 1889, p. 67.
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nivel oficial y particular, desde la década del 60, y con mayor intensidad en los

afios ochenta”.'"*

En la misma linea, en su informe el ingeniero Luis Salazar escribia:

“Al comunicarsenos nuestro honroso nombramiento, se nos  expresé
verbalmente el deseo de que el edificio que se proyectase revistiera un
caracter especial, que a la vez diera a conocer el grado de cultura de los
antiguos pobladores de México.

El pensamiento contenido en este dato del problema propuesto, merece un
elogio, pues significa la iniciativa para la creacion de un estilo arquitectonico
nuevo, que sera puramente nacional, puesto que se constituye con los
elementos de los monumentos arqueologicos que existen en nuestro

teritorio”.''®

Las indicaciones técnicas dictadas por la comision mexicana preveian que el

material de construccion debia ser el hierro, y que el pabellon fuera desarmable,
para que fuera traido a México y destinado a otros fines, una vez concluida la
Exposicion.

Muy prontamente, los dos equipos prepararon sus respectivas propuestas, y en
junio de 1888 la Junta Consultiva Central manifesté su preferencia por el proyecto
de Anza y Pefiafiel, pero el veredicto final le tocaba a la organizacion de la
Exposicion, en Paris. En el mes de agosto de 1888, a nueve meses de la apertura

del certamen, los organizadores dieron la unanime preferencia al mismo proyecto

" Fausto Ramirez, op.cit., p. 2
" Luis Salazan Icrme dmgldo al Secretario de Fomento', en: AGN, Fondo Expos\clones
Internacionales, caja 1, as mismas ideas las expresara una década mas tarde en el
ieio T arquietirs y 1 rguacogia on £ Ao s s Gienci vo i 3. o, b1 el
nam. 8, agosto, p. 113; vol. I, num. 9, septiembre, p. 129; México, 1899.
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de Anza que, “por la pureza de su estilo, proporcionara un éxito completo a
México™."

Ambos proyectos, como requerido por el gobierno, estaban realizados en formas
arquitectonicas precolombinas, con la diferencia que el de Anza y Pefiafiel

» 118

reivindicaba la autenticidad del “més puro estilo azteca”, '™ mientras que el de

Salazar mantenia una actitud mas ecléctica con respecto a los diferentes tipos de

arquitectura del pasado prehispanico mexicano.

Fig. 263. El Palacio Azteca en la Exposicién de Paris de 1889. Antonio M. Anza y Antonio Pefiafiel
Foto: Revista El Arte y Ciencia, vol. |, nim. 8, agosto 1899

"7 Fausto Ramirez, op.cit., p. 212.
**® Antonio Pefiafiel, op.cit.



Figs. 264 y 265. Dos éngulos de Ia maquta del proyecto dol ing. Luis Salazar, Vicente Reyes y José

a biblioteca el Museo de Antropologia o

Fot A ici i
Historia. Foto abajo: Revista £/ Arte y Ciencia, vol. |, num. 8, agosto 1899

En la busqueda de una identidad nacional mexicana, el gobierno porfiriano

oscilaba entre un retorno a la cultura prehispanica y el afan de emulacion de los

paises civilizados del viejo mundo, proyectados hacia un deslumbrante progreso.
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El pabellon mexicano en Paris sintetiza esta doble vertiente: en su exterior se
presenta como un templo azteca, y en su interior la estructura metalica, requisito
del proyecto, se dej6 a la vista, para testimoniar que también México era un pais
moderno, que empleaba abiertamente la nueva tecnologia del hierro, como en los
otros edificios enteramente metalicos de la Exposicion.

El edificio era bastante amplio, media 70 metros de largo por 30 de ancho,
con una altura de 14.50, y se componia de un salon central y dos laterales, con un
segundo piso formado por galerias a las cuales daba acceso la escalera
monumental de doble rampa, en hierro y cemento, colocada en el centro del
pabellon. La luz natural inundaba el interior del edificio penetrando a través de

grandes tragaluces sostenidos por una serie de columnas de hierro fundido,

finamente que delimi el perimetro de los patios

de luz.




Figs. 266 y 267. Dos vistas del interior del Palacio Azteca en la Exposicion de Paris de 1889
Fotografias contenidas en el Album de la Exposicion de Paris resguardado en la biblioteca del Museo
de Antropologia e Historia

Un espacio amplio, luminoso, como todavia no se conocian en México; el interior
del pabellon, completamente distinto de su exterior, recuerda los interiores de las
tiendas departamentales que unas décadas antes habian empezado a construirse

en Paris, "

y que, en la misma época de la Exposicion, aparecieron también en
México, cuando su primer ejemplar se inauguré en 1891 en la ciudad de México:
El Palacio de Hierro, disefiado por los hermanos de la Hidalga, que se analizara

mas adelante.

" La primera tienda departamental con estructura metalica aparente fue Le Bon Marché, realizada
en 1876 por Gustave Eiffel y Louis- Charles Boileau, hijo de Louis Auguste.
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Fig. 268. £ Centro Mercantil, México, 1899 Fig. 269, Le Bon Marche, Pars, Ard. L.C. Bolleau
ing. Gonzalo Garita, Ing. D. Garza, arq. P. Dubois  Ing. G. Eiffel, 1
Foto: coleccién Bernard Martel o ommads de oot Le Studio Chevojon

ed. Créaphis, Paris, 1994

Aparte de la detallada descripcion de los elementos arquitectonicos y

de jenci nica, que proveys Pefiafiel en un texto de
su edicion, en el informe presentado al Secretario de Fomento, Anza y Pefiafiel
hicieron una descripcion bastante completa de la tecnologia constructiva y de los
materiales empleados en la realizacion del pabellon.

Es muy interesante notar que, en su informe, los proyectistas demostraron
haberse documentado sobre las construcciones metalicas, ya que citan al Palacio
de Cristal de Paxton, del cual retomaron algunas ideas para la realizacion de la

cubierta del pabellon. También se sabe que en su viaje a Paris en 1888, los



ingenieros Anza y Salazar se detuvieron unos dias en Barcelona para estudiar los
edificios de la Exposicion Universal que se estaba celebrando en esa ciudad.'?
Aunque en sus estudios de ingenieria en la Academia de San Carlos, donde se
recibieron respectivamente en 1872 y 1874, recibieron nocion de la tecnologia del
hierro, muy probablemente Anza y Salazar no tenian mucha experiencia directa en
la proyeccion de construcciones metélicas de gran envergadura. También es cierto
que cualquier profesional serio, al enfrentarse por primera vez a un tema,
generalmente se toma el tiempo para estudiar los buenos ejemplos ya realizados
que estén a su alcance:

“En la construccion hemos procurado conciliar la solidez con la economia en
Ios gastos. Una serie de bastidores triangulares de toda la altura, y formados
de hierro en T, comespondiendo con las columnas de la galeria, vienen a
formar el apoyo del revestimiento exterior que esta en talud.

Trabes metalicas ligando las columnas a los bastidores, y unas y otras entre
si, les daran la estabilidad necesaria y el apoyo suficiente a los pies de las
galerias altas,

La cubierta de cada salon se apoya en grandes trabes horizontales,
correspondiendo con las columnas que reciben a la vez la cubierta metalica de
las galerias altas y la serie de caballetes de tragaluces transversales que
forma el tragaluz total. En esto hemos querido seguir una disposicion
semejante a la que ha empleado Paxton en Inglaterra para el Palacio de
Cristal. Formando asi el esqueleto de la construccién, sélo falta agregar que el
revestimiento interior se formara con los mismos aparadores destinados a

contener los objetos de la misma Exposicien”.'!

Ademas de la estructura de hierro, como se desprende de la siguiente cita,
también el aparato oramental se realizo con materiales metalicos, como la
" Fausto Ramirez, op.cit.,

p.2
"2 Ibidem, pp. 212-213. Cita el oo do Godoy, op.cit, p. 6. Antonio Pefiafiel, “Proyecto de
edificio para el Departamento Mexicano en la Exposicion de Paris”, 12 de mayo de 1888.

419



lamina de fierro y el zinc. El pabellon, de tal manera estaba realizado casi
totalmente en metal, aparte de unos elementos de cemento y mamposteria.

El disefio de la parte escultérica estuvo a cargo de un joven escultor mexicano,

122

Jesus Fructuoso Contreras, ™ alumno de la Escuela Nacional de Bellas Artes, y

becario del gobierno mexicano en Paris desde 1888.

“Llamamos muy especialmente la atencion de usted sobre la decoracion
exterior, que aunque complicada, es en nuestro concepto de muy sencilla y
facil ejecucion: no es preciso recurrir al fierro colado, ni por consiguiente a las
grandes fundiciones de fierro que necesitarian mucho tiempo para dar los
materiales de construccion del edificio.

La lamina de fierro se presta mejor para hacer esta decoracion, por su ligereza
y mayor economia; con ella se revestira todo el exterior, apoyando las Iminas
que se fijaran en los bastidores.

Decoraciones fundidas en zinc se colocaran en los lugares respectivos,

asegurandolas sobre las laminas por medio de tornillos”.'2*

Todos los materiales de hierro, cristal, mosaico, mamposteria y carpinteria fueron
contratados en noviembre de 1888 con la Société Anonyme des Anciens
Etablissements Cail, que habia presentado a Manuel Diaz Mimiaga, Delegado

General de México en la Exposicion, el presupuesto mas ventajoso.

"2 Jesuss Fructuoso Contreras fue un escultor mexicano, nacido en la ciudad de Aguascalientes en
186, muerto on s lucad do México en 1902 Fus un ifoprodigio.va 8 s 7 afos do edad fndd
un taller de impresion; a los 17 anos fue becado por el gobiemo por una estancia en
Jabors como obraro en élgunos tallese do fundiclon de bronce omamenta. Regresando 8 México,
n 1652 esiablece s Fundecien At Mexioans. Su ssouaa més famosa es Maigrs fot, con

la que gand el Primer Premio en la Exposicion de Paris de 1900. Fue sostenido por el gobiemo
porfnanc ¥ tvo diferentes cargos institucionales; fue director de Ia Escuela Nacional de Artes y
Oficios, inspector de Monumentos Pblicos, e inspector interino de Bellas Artes y Artes

ales.

2 Ibidem, pp. 212-213,
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En su informe final acerca de sus labores en la Exposicion, Mimiaga dio cuenta del

proceso de eleccion de la empresa proveedora de materiales, revelando valiosa

informacion acerca de la gestion de los proyectistas con la empresa Cail:

“El mes de Noviembre de 1888 estando concluidos los planos del edificio,
procedi a controlar su construccion. Con objeto de obtener las mayores
ventajas posibles, tanto en la ejecucion de esa obra como en su costo
definitivo, me dirigi a cuatro casas constructoras de las més respetables de
esta capital, dando a cada una una serie de planos para que separadamente
procedieran a la formacién de sus respectivos presupuestos. Los Sefiores
Anza y Salazar tuvieron especial cuidado en suministrar a esos contratistas,
ademés de dichos datos, todas las indicaciones que fueron necesarias para
darles una idea completa de la construccion. Tan luego como me fueron
presentados los cuatro presupuestos, procedi, con los referidos Sefiores Anza
y Salazar, al estudio y comparacion de ellos, obteniendo, después de muchas
aclaraciones con los constructores, ventajas de gran importancia y
consideracion. Excluimos desde luego el presupuesto presentado por el
Ingeniero de la fabrica “La Providencia’, tanto porque esa casa solo se
ocupaba en & de la parte de hierro del edificio sin considerar la parte artistica,
cuanto porque sus precios eran més elevados que los de las otras tres casas
constructoras, entre las cuales la de Cail nos presentd las mejores
condiciones, no solo bajo el punto de vista economico, sino también respecto
a garantias de buena construccion y de respetabilidad, pues es la mas

ventajosamente conocida y reputada en Paris”."*

De esta descripcion, y de lo que se desprende del contrato de la empresa Cail -
que en la lista de los materiales a proveer especifica que se siguieron a la letra las
indicaciones de Monsieur IArchitecte — parece ser que los ingenieros Anza y
Salazar lograron armar un proyecto bastante preciso y completo en todos los

detalles técnicos correspondientes a la nueva tecnologia constructiva

" AGN, Fondo Exposiciones. \n(emaclona\es “Informe General del Delegado de Mexico en la
Exposicion de Paris”, caja 12, e
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Aunque en este informe Mimiaga sélo mencione a las empresas Cail y La
Providence, en el AGN se encontré un expediente con los presupuestos de las
otras casas constructoras: la Henri Roussel y la Baudet Donon & C.Je, que incluye

también un dibujo representando un corte transversal del pabellon, donde se

especifica el detalle de la estructura metalica.'”®

Figs. 270 y 271. Corte
Baudet Donon & C.ie (izq). Sello de la empresa Nmnﬁou:ul(dw)
En: AGN, Fondo Exposiciones internacionales, caja 32, oxp. 2

s, enviado por la empresa

La empresa Cail, en colaboracion con Fives-Lille, la misma que realizé el mercado
de Zacatecas, se encargb también de la Galerie des Machines de la misma

Exposicion de 1889.'%

2 AGN, Fondo Exposiciones intemnacionales, caja 32, exp 2.
2% Bertrand Lemoine, L ‘architecture du Fer, op.cit., p. 2¢
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Otro contrato fue celebrado con el ingeniero Furet, quien se encargd de plasmar
en bronce los elementos principales de la omamentacion; el resto del omato
externo se hizo en lamina de zinc estampado, atorillada sobre el revestimiento de
lamina de fierro delgada que formaba el cascaron exterior del edificio. Otros
elementos se realizaron en zinc fundido y cubierto con cobre oxidado.

La fundicién de las partes hechas en zinc se encargaron a la casa Gillardin; las
partes en lamina de zinc estampado al sefior Miltgen; los trabajos en bronce se
realizaron en los afamados talleres de Thiébaut Fréres.'’

El pabellon se inauguro el 22 de junio, con un mes y medio de retraso con
respecto a la fecha de inauguracion de la Exposicion; la empresa Cail no cumplio
con sus garantias, y entregd los materiales con demora. Se le imputé una multa
que finalmente no se le cobro, segin se deduce de los documentos.

El *Palacio Azteca’, como fue bautizado en la prensa de la época,
seguramente suscitd la curiosidad del piblico, sobre todo por ser exdtico, y
bizarro, ciertamente no por ser un ejemplo de arquitectura bien lograda.

En la prensa francesa se i i los

periodistas no son expertos criticos de arte y de arquitectura, y sus comentarios
reflejan la respuesta del piblico a las varias atracciones de la Exposicion. Esa
respuesta fue indudablemente buena: el publico en general quedd intrigado por el
extrario edificio y sobre todo por los variados productos insslitos provenientes de

un pals tan lejano y tan poco conocido como lo era en ese entonces México.

" AGN, Fondo Exposiciones internacionales, caja 11, exp. 29 Tamblen ver el “Informe General
del Delegado de México en la Exposicién de Paris”, caja 12, e
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El peribdico L'Autorité por ejemplo: “La icion de México en el

Campo de Marte es sin duda la més notable y mas completa de todas las

exposiciones de los paises hispanoamericanos”; " La Lantere exaltaba el

129

Pabellon Mexicano como una “construccién bella y grande al estilo exético [...

En algunos recortes de peridicos enel dela
en el AGN, se encuentran los siguientes comentarios, todos en la misma linea:

“El Palacio mexicano es sin dudas una de las grandes atracciones de la
Exposicion. La multitud, curiosa, no cesa de invadir sus magnificas galerias, y
de admirar, como se merece, los productos tan ricos como variados que los
miembros de la comision han dispuesto con un gusto impecable. [...] No hay
duda que México ha sido ampliamente retribuido por los grandes sacrificios
econémicos que sostuvo para concurrir de una forma tan brillante a la
Exposicién Universal’; 1%

y luego: “En nuestra Exposicion francesa, (México) ha levantado su edificio, uno

131

entre los mas originales, de los més curiosos, y de los més ricos [

Mas ponderado fue el comentario del autor que redacto el catalogo oficial
de la Exposicion quien, al describir el pabellon mexicano, si bien le reconocio
cierto mérito de caracter historico, no pudo no observar que dicha operacion de

habia fallado en el logro de una agraciada

expresion estético-arquitectonica: “Se trata de una arquitectura que desaparecio

hace mucho, y que resucité en honor de la Exposicion, todo ha salido muy bien

! Citado en Fausto Ramirez, op.cit.,
% | a Lanterne, 24 de junio de 1889, /brdem p. 242,
* Lo Solei, 31 de julio de 1888, en: AGN, Fondo Exposiciones Internacionales, caja 1
- Nma de prensa francesa no identificada, en: AGN, Fondo Exposiciones Inlemamonales caAa 12,
exp. 2.
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desde el punto de vista historico. Pero ciertamente no se ha buscado ni la gracia ni

132

Figs. 272 y 273. Portada y lamina de presentacién del pabellén mexicano del catélogo oficial de la
Exposicion de Paris de 1889, ed. A la Librerie lllustrée. Archivo del Museo della Ghisa, Cesena, ltalia

La gran mayoria de los articulos periodisticos, como de las criticas artisticas a
cargo de profesionales, tanto las favorables, como las contrarias, se enfocaron
casi exclusivamente, a la parte exterior del edificio, por haber retomado las formas
prehispanicas, cuestion que suscito un encendido debate que duraria algunos
anos.

Son muy pocas las cronicas que analizaron las caracteristicas del espacio interior,

y comentaron el empleo de la tecnologia del hierro en el “Palacio Azteca”.

"2 LExposition de Paris 1889, ed. Paris a la Librairie llustree, 8, Rue St. Joseph, 1889, p. 206.
Traduccion: Roberta Vassallo.
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En efecto, el pabellon mexicano, no era ciertamente la construccion metalica mas
novedosa y digna de nota de toda la Exposicion, en la cual el gobierno francés
realiz6 obras metalicas nunca vistas antes, que pasaron a Ia historia como hitos de
Ia arquitectura del hierro: Ia torre de Eiffel, y la Galerie des Machines de Contamin
y Dutert.

Sin embargo, algunos comentaristas se fijaron, aunque de manera muy
concisa, en algunos aspectos del edificio relacionados con el empleo de la nueva
tecnologia constructiva. Por ejemplo, un periédico francés subrayo el tema de la
abundancia de la luz que inundaba el espacio, gracias a los amplios tragaluces en
correspondencia de los tres patios: “Una doble escalera monumental conduce a
las galerias del primer piso y a los salones laterales. La luz se derrama con
profusion y deja admirar magnificas piedras de onix, 6palos espléndidos y
minerales de todas clases”."*

El tema de la escalera monumental, realizada en hierro y cemento, fue
particularmente tomado en cuenta por un periodista mexicano, quien escribio en £/
Siglo XIX:

“El interior del palacio no es menos grandioso y corresponde a la riqueza
arqueologica del exterior. Dividido en tres partes, una gran sala central y dos
compartimentos laterales de grandes proporciones, ofrece un aspecto de los
més imponentes; una de las cosas que més sorprenden, es la escalera que
conduce a las galerias del piso alto. Esta escalera, cuya disposicion, tan
atrevida como original, honra a su autor, el ingeniero Anza, maravila por su

ligereza y por su aspecto monumental”.'*

" Le Voltaire, 25 de junio de 1889, en Fausto Ramirez, op.cit, p. 242.
% EI Siglo XIX, 20 de julio de 1889, pp. 1-2.
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Fig. 274. La escaera manumental del Palcio Asteca n I Exporlcién de Parisde 1889
Album de Iz Paris de 1889, Museo de toria

En cuanto a la incongruencia de la eleccion de los materiales constructivos del
pabellon, es decir, la eleccion del hierro para la realizacion de un facsimilar de un
teocalli azteca, el periodico de Barcelona, Los Negocios, justificaba que “[..] Si el
Palacio Mexicano no ha sido construido con los materiales empleados por aztecas,
es porque el gobierno mexicano quiso que fuese facilmente transportable sin
peligro a deterioros de su rica ornamentacion”.'*

He aqui esbozadas en estos pocos fragmentos hemerograficos algunas de las

principales connotaciones del hierro: la ligereza de los perfiles, la calidad de la luz

"% Los Negocios, Barcelona, en: Fausto Ramirez, op.cit., p. 243.
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que los espacios de las construcciones metalicas permiten, y la sencillez de
armado y desarmado de las estructuras.

Como se anoté anteriormente, la polémica acerca del “Palacio Azteca’, en

México, siguio hasta la década siguiente, en las paginas de la revista de
arquitectura e Ingenieria £/ Arte y la Ciencia, fundada una década después de la
Exposicion de Paris.
En 1899, el arquitecto Francisco Rodriguez, bajo el seudonimo de
Tepoztecocanetzin Calquetzani, publics el articulo “Arquitectura y arqueologia
mexicanas’, en donde criticaba vehemente la decision de realizar el pabelion
mexicano recuperando una arquitectura ya obsoleta. En su vision, de esta manera
México se presentd al mundo como un pais estancado en su pasado, en lugar de
aprovechar la ocasion de disefiar un edificio totalmente moderno, como lo hicieron,
por ejemplo, Chile y Argentina. Asi lo expres6 el autor:

“[.] Pudiera decirse que hubo un motivo fundado para intentar un
renacimiento de arquitectura aborigen, y ¢cual? Preguntaré, ;acaso el
caracterizar al pabellon de Méjico? No, porque esto es desconocer el objeto
de los pabellones de exposicion, edificios de creacion moderna, que deben
llevar impreso el sentimiento estético de la civilizacion contemporanea y
reflejar del mejor modo el estado que guarda la arquitectura y las artes en
general en el pais que concurre al certamen; para que asi como en el interior
del pabellén se muestran los adelantos en los diversos ramos, el edificio
mismo como obra artistica llene su papel de ser la mas enérgica manifestacion
del espiritu del pueblo a quien representa. {Nuestro edificio nos exhibio en
época anterior a la conquista espariolal iCon cuan poco acierto! [..] EI
resultado de ese proyecto fueron las mas acerbas criticas a nuestra cultura,
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entre ellas la que emitié el inmortal autor del teatro de la 6pera de Paris,

Carlos Gamier, y las de otros arquitectos de justo renombre”.'*

Efectivamente, el arquitecto Rodriguez, en cierta medida, tenia razén al escribir
que los pabellones de exposicion debian ser el manifiesto de la civilizacion
contemporanea, y del estado de las artes de cada pais. México decidio
manifestarse como un pais modemo, realizando un edificio desmontable,
enteramente de estructura metalica, que en su interior fue dejada a la vista; sin
embargo, al mismo tiempo eligio hacerse fuerte de su importante pasado, tnico en
su originalidad y en su esmero artistico en el ambito del continente americano.
Esta eleccion se puede ver desde dos puntos de vista: por un lado, se podria
interpretar como una decisién a medias, dividida entre la voluntad de ser
modemos y una actitud todavia muy conservadora; por ofro lado, se puede
entender como una decision de ser proyectados hacia el progreso, pero sin olvidar
los nobles origenes de México.
A prescindir de estas interpretaciones de las intenciones, queda el hecho de que el
resultado formal del edificio no fue muy satisfactorio, y la operacion que se quiso
implementar, a pesar de las buenas intenciones, resultd ser espuria

En las paginas de E/ Arte y la Ciencia la polémica sigui6 por varios afios:
por un lado, el ingeniero Salazar seguia luchando para la recuperacion de la

arqueologia antigua a fin de crear una verdadera arquitectura nacional, mientras

" Francisco Rodriguez, alias Tepoztecocanetzin Calquetzani, “Arquitectura y arqueologia
mexicanas’ o/ Ate o Clonci Ao |, nims. 11 y 12, Nowiembra  Dicmbra de 1699, Cta
extraida del num. 12, p. 1
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que Manuel Francisco Alvarez' aspiraba a una renovacion total de la arquitectura
a partir de las nuevas instancias tecnologicas propias de la época.

Alvarez, en su articulo “Las ruinas de Mila. Creacion de una arquitectura
nacional’, en 1902 declaraba haber siempre estado en contra del proyecto
prehispanico del pabellon mexicano en Paris; segun este autor, el cascardn azteca
pensado para el pabellon, no hacia otra cosa, sino tapar, metaférica y fisicamente,
las aspiraciones del pueblo mexicano hacia el progreso:

*Vi tan absurdo el pensamiento, que procuré trabajar en el sentido de impedr
la realizacion de aquel proyecto, [...J. Aquello lo veia yo enteramente raro y
antiartistico, y se me figuraba un individuo mejicano correctamente vestido con
casaca, corbata blanca y guantes, pero embozado en un zarape del Saltillo
en lo primero veia yo nuestros productos marcando nuestro adelanto; en el
zarape, las fachadas indias del edificio en cuestion tapando las columnas de
fierro, las escaleras, los tragaluces, y sobre todo, los objetos de nuestra

industria”.'*®

Alvarez, a continuacion, habla del gusto actual, que claramente se inclina hacia la
arquitectura del hierro, la mas adecuada a las necesidades modernas:

“Vemos, pues, que el edificio no es util, puesto que hace diez afios permanece
desarmado, quién sabe donde, acaso en la antigua Ciudadela, sin que siva
para nada; no expresa lo verdadero, como queda probado, y no lo bello, pues
no corresponde a nuestro gusto actual, i a los principios de belleza absoluta
Otros escritores fueron més francos y duros, llamando al edificio el gran
tinaco.
[..] Efectivamente: hemos visto y descrito los elementos arquitectonicos con
que cuenta aquella arquitectura y que no corresponden a las exigencias y
necesidades de nuestra época. Los espacios cubiertos eran muy angostos y
largos, mientras que ahora se cubren grandes superficies; los muros eran de
7 Manuel Francisco Alvarez, ver nota 139 en Parte |, Capitulo II.
"* Manuel Francisco Alvarez, ruinas de Mitla. Creacion de una arquitectura nacional”, en: £/
Arte y la Ciencia, vol. IV, nim. 4, julio 1902, pp. 5153
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poca altura y muy gruesos, en la relacion de 3 a 1; actualmente esta relacion
llega hasta 40 a 1: las columnas tenian también una corta relacion de 4 a 1;
ahora las columnas de fierro llegan a tener las de 40 a 1; los techos eran de
madera y de poca anchura; los actuales son de fierro, formando grandes

armaduras y cercas de gran anchura y altura, como las cubiertas de los

grandes palacios de las Exposiciones”.'*®

En estas lineas, Alvarez expresa el concepto de Zeitgeist," es decir, de una
arquitectura en linea con el “espiritu del tiempo”, que en esa época era un tema
recurrente en los discursos sobre la arquitectura del hierro, especialmente en
Alemania.

En el mismo afio del articulo de Alvarez, el 1902, el politico liberal aleman
Friedrich Naumann™" en un articulo titulado “Die Kunst im Zeitalter der Maschine”
(El Arte en la Edad de la Méquina), escribia: “[...] sélo el paisaje modero del
hierro puede producir la experiencia trascendental de la era de la maquina. Esta
conexion espiritual, mistica, es algo que uno una vez sentia por los monumentos
de piedra preindustriales, cuando ellos eran la expresion del espiritu del tiempo.
[..] En la época moderna, es la ingenieria del hierro la mas expresiva del Zeitgeist
-2

También en 1902, el arquitecto Hermann Muthesius, "** quien compartia con
Naumann la idea de que el desarrollo industrial estaba intimamente ligado a la
creacién de una fuerte identidad cultural para el pais aleman, en su libro
Stilarchitektur und Baukunst afirmaba que:

1 Ibidem.

! La cuestion del Zeitgeist se analizé en la Parte I, Capitulo |
1*! Ver nota 4 en Parte |, Capitulo I
"** Friedrich Naumann, *Die Kunst im Zeitalter der Mascmma'\ en la revista Schweizerische
Bauzeitung, (Revista Suiza de Arquitectura), 1904, p. 1
¥ Ver nota 187 en Parte |, Capitulo |
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*Si queremos buscar un nuevo estilo — un estilo de nuestro tiempo — sus
caracteristicas peculiares deben de encontrarse sobre todo en aquellas
creaciones modemas que verdaderamente siven a nuestras nuevas
necesidades, como por ejemplo en nuestras estaciones del ferrocarril, en los
pabellones de exhibicion, en las enormes salas para reuniones de masas, y
ademas, en el reino general de la tectonica, en nuestros largos puentes,
buques de vapor, vagones de tren, bicicletas, y similares. Es justamente aqui
donde vemos incorporadas las verdaderas ideas modemas y los nuevos

principios del disefio que demandan nuestra atencion”."**

La cuestion de un estilo arquitectonico en sintonia con el Zeitgeist de la época

moderna estuvo presente, como se analizo, a lo largo de casi todo el siglo XIX, en

constante busqueda de una identidad estética adecuada a las grandes
transformaciones de la sociedad burguesa e industrial.

Como en el resto del mundo, también en México el problema de un estilo moderno
fue una constante en los discursos sobre la arquitectura, como se pudo notar en el
recién citado articulo de Alvarez. Las mismas preocupaciones las encontramos en

Ios escritos de otros dos importantes arquitectos de principios del siglo XX, Manuel

145

Torres Torija™*® y Jests T. Acevedo.®

Hermann Mustesus, Stlerchioktr und Baukunst ad. Schimmelpfong, Mlheim on der Rur,
1902, py
- Manuel Torrss Torija (1872-1921), hijo del amm(eclo Anmma Torres Torija, se recibio de
arquitecto en Ia Escuela Nacional de Bellas Artes en 1894, con las tesis “La teoria cientifica del
arte y proyecto de hacienda agricola moderna’. Luego Ingress en 1a Escuela Nadonal da
Ingenieros, donde se gradué dos afios més tarde e ingeniero de caminos, puentes y canales.
Particip, sin éxito, en el Concurso Intemacional para Proyecto de Edificio destinado a Palacio del
Poder Loglalivo ds a Repibica Mexian, en 1897; on o concurso pars a raalizacén del «ealm
ehesa en el puerto de Veracruz, en 1911; y tampoco resultd ganador en la cor ara
org 1a catotrl do Guorstaro, Las pincpales obras Que (ogr reakzar fusron: o emodlacion.
junto con Alfredo Robles, del edificio £l Comercio, en la esquina de 5 de Mayo y Bolivar, en la
ciudad de México, en 1904; en el mismo afio concluyo la fabrica La Perfeccionada; y, entre 1905 y.
1507, gl s obra més destacada. of Tealo Lirfco,en I alle Repibiica do Cuba. So docicd
también a la y ala difusién de sus ideas sobre la arquitectura, a través de la publicacion
do numerosos aniculos on 1a revista £1 Ao  fa Clencie. Torres Torla sataba al dia eh of dobate
teérico europeo, y en todos los aspectos técnicos de Ia construccion; era un defensor del empleo
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El primero, en al articulo “El ideal de la arquitectura modernar’, publicado en 1907
en la revista £/ Arte y la Ciencia, consideraba la arquitectura como la suma de los
ideales de una época, y también se percataba de que no habia encontrado una
expresion propia en la época contemporanea

“Todos los siglos ~ escribio - movidos por la filosofia o por el triunfo, por el
dogma o por el esplendor, por la quimera o por la regeneracion, han logrado
consagrar a perpetuidad sus ideales, y la arquitectura, ejerciendo su
hegemonia suprema, se ha encargado de inmortalizarlos. ¢Como entonces —
hay que preguntarse — nuestro siglo, celebrado como el luminoso, y el
incomparable, lleno de ambiciones y de recursos, pletérico de vigor y de
entusiasmo, no podra haber encontrado la revelacion plastica del ideal?. [...]
¢No es pues sorprendente que la arquitectura no haya encontrado aun la

formula decisiva que logre caracterizarla?”.""

La preocupacion de Torres Torija refleja la misma inquietud que, como se anotd,
se agitaba entre los tedricos europeos, y, a su pregunta, este autor deja contestar
directamente algunos de ellos, citandolos en su articulo. A continuacion, entonces,
menciona la respuesta del holandés Petrus J. H. Cuypers, de los franceses de
Anatole Baudot, Auguste J. Magne y Joris K. Huysmans; pero el discurso que
mayormente demuestra de compartir es el de Viollet le Duc, como se puede ver en

la siguiente cita:

de los nuevos materiales constructivos, como su tebrico de cabecera, el racionalista francés Viollet
le Duc.
%% Jesus Tito Acevedo nacio en el Distrito Federal en 1882 y muri6 a los 36 afios en los Estados
Unidos, en 1918. Se recibi6 de arquitecto en la Escuela Nacional de Bellas Artes en 1905, donde
desde 1911 fue profesor de composicién arquitecténica. Fue también acuarelista, y teérico de Ia
arquitectura; dicto muchas conferencias, algunas de las cuales fueron reunidas en una publicacion
péstuma con prologo de Federico Mariscal en 1920, con el titulo de Disertaciones de un arquitecto.
Trabajo en el taller que mont6 el arquitecto francés Emile Bénard cuando vino a México para
realizar el Palacio Legislativo. Como arquitecto, Acevedo construyd muy poco, casi ninguno de sus
proyecto se realizo,

Manu Tores Tora, “E1deal do s srauectura modemar, on: £/ Aty I Clenci,vol. X, ndm
5,1907, pp. 141-

433



“Viollet Le Duc, en un arranque de generosidad nos alienta recordandonos
que la arquitectura, para ser grande, debe expresar nuestras necesidades,
nuestros gustos, nuestra civilizacion, y que jamas llegara a esta inmortalidad
ambicionada, a esta belleza simbiica, si no descubre el empleo racional de
los materiales modemos: el hierro, el acero, el betdn, el ladillo vitrificado y los
esmaltes y, como consecuencia, su enlace armonioso con los materiales
tradicionales, la piedra, el granito, el mamol, la madera. Es decir que el
secreto para encaminar la realizacion de este proposito sera obtener de los
mismos materiales modemos de construccion el secreto para formar nuevas
combinaciones de tintas, de colores y de formas. Que solo asi resucitara el
arte arquitectnico, porque el arquitecto debe ser antes que nada constructor
para inmortalizarse definitivamente como artista.

El arquitecto, pues, para llegar a la meta de esta noble ambicion, necesita
materializar con vigoroso simbolismo el carécter actual de nuestra civilizacién,
y esto sélo puede conseguirlo penetrandose del principio exclusivo y peculiar

que se desprende de sus recursos constructivos”. '*®

Torres Torija entonces aqui sugiere que el nuevo estilo de la arquitectura moderna
pueda surgir del empleo racional de los materiales modernos, s decir, sobre todo,
del empleo del hierro. Esta cuestion de si un material, el hierro, en particular,
pueda de por si, crear un nuevo estilo, fue otro tema recurrente a lo largo de todo
el siglo XIX y principios del XX; se recuerda la discusion, de mediados del siglo
XIX entre Gottfried Semper y Karl Bétticher,*® y se analizara como se desarrollara
este debate a principios del XX, siempre en ambito aleman.

Acevedo, en cambio, en una conferencia dictada en 1907, fitulada
“Apariencias arquitecténicas’, planteaba que un arte propio de la época deberia

nacer de una continuidad de la tradicion:

“ fbide
49 Ver: Parte |, Capitulo II, notas 34 y 42.



“[.] si nuestros antepasados hubieran amado realmente sus vetustas

arquitecturas historiadas

su piedad estética hubiera pasado de padres a
hijos de modo que en la actualidad nuestra ciudad tendria una expresion
particular, porque todos sus edificios civiles, industriales y privados ostentarian
un estilo propio, una singularidad individual y simpatica.

[..] Hemos demostrado que no poseemos una arquitectura directriz; por lo
tanto, a nosotros corresponde iniciarla. Pero si anhelamos ardientemente que
nuestro estilo nuevo anime a nuestras artes plasticas y especiaimente a la
arquitectura, debemos empezar por interesar directamente al pueblo, a la

nacion entera”.'*

Esta conciencia de la falta de una arquitectura propia en México, de un estilo
moderno de la arquitectura mexicana, se encuentra en otro pasaje del texto de
Alvarez, quien criticaba las ultimas generaciones de arquitectos mexicanos por no
experimentar con una estética acorde a los nuevos materiales de construccion y a
los nuevos espacios creados gracias a la tecnologia moderna:

[...] Esa llamada — escribia Alvarez - que tan ingenuamente hace un ingeniero
a los jovenes arquitectos para estudiar y llevar a cabo una arquitectura
nacional, no tendra ningin resultado, pues éstos, por la practica diaria de su
profesién, tienen que estudiar concienzudamente la parte constructiva que les
obliga a emplear materiales tan benéficos y convenientes como el fierro,
cubriendo grandes superficies con grandes claros, y la estética de la época les
hace emplear el orato motivado, movido y artistico sobre el geométrico

rectilineo, que no se armoniza con las formas empleadas”.'®"

Regresando al “Palacio Azteca”, a pesar de las criticas, y de la polémica que
suscito su realizacion, el edificio fue premiado por el Comité de Premiacion de la
exposicion parisina, que otorgd al gobierno mexicano uno de los Grands Prix de la
Exposicion, medallas de oro a Anza y Pefiafiel para el proyecto del pabellon,

1% Jesus Tito Acevedo, Disertaciones de un arquitecto, ed. México Moderno, México, 1920.
! Manuel Francisco Alvarez, ibidem.
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medalla de plata a Jesis F. Contreras, y ofras preseas a constructores y
colaboradores.'*?

Una vez concluido el certamen, los ingenieros Anza y Salazar empezaron a

organizar el desarme del pabellon mexicano, y su envio a México, ya que éste era
su destino final, desde un principio.
Anza compro en Paris algunas maquinas y herramientas para la reconstruccion
del edificio, " y se empezaron a pedir presupuestos para el desarme a las
empresas que lo construyeron, como se lee en el Informe Final de Mimiaga:
“Mientras se hacia la remision a México de los bultos que contenian los productos
que habian sido expuestos en el pabellon, me ocupé, en union del Sefior Ingeniero
Anza, de contratar el desarme, refaccion, empaque y conduccién al Havre tanto
del edificio como de los estantes, porticos, cortinajes, puertas de cristal, telas,
murales, cielos rasos, cornisas y techos”. '

Se sabe, por cierto, que las piezas del Palacio Azteca fueron enviadas a
México, y que llegaron a destino; segin reportan los documentos resguardados en
el AGN, los numerosos bultos que contenian los materiales del edificio fueron
embarcados en tres diferentes envios, del puerto de Havre al de Veracruz: el
primero salio de el 15 de julio de 1890, en el vapor *Alfonso XIII", con 1.900 bultos;

el segundo el 15 de agosto del mismo afio en el vapor “Reina Maria Cristina”, con

%2 Fausto Ramirez, op.cit., p. 244.

5 Ver AGN, Fondo Exposiciones Internacionales, caja 11, e

" Manuel Diaz Mimiaga, ‘Informe General del De\egadn de Memo en la Exposicion de Paris”, en:
AGN, Fondo Exposiciones Intemacionales, caja 12, exp. 6.
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5 bultos, y el tercero sali6 el 15 de septiembre en el “Alfonso XIlI" con 571
bultos."*®

No es conocida la historia del pabellén una vez llegado a México, no se
sabe por qué no se volvio a armar, y tampoco donde fueron guardados los
voluminosos bultos que contenian sus materiales. Probablemente fueron
rematados y vendidos como materiales de construccion y reutilizados en otros
edificios; esto es lo que espera quien escribe, y que no se hayan echados a perder
en algun depdsito al punto de volverse no reutilizables.
Fausto Ramirez, aun admitiendo no conocer las vicisitudes del Palacio Azteca una
vez remitido a su pas, provee algunas noticias acerca de los posibles destinos del
pabelion:

“El Universal del 12 de diciembre de 1891 publico una nota informando que el
“Palacio de exposicion’ de México en Paris seria colocado préximamente en
un terreno perteneciente a la Escuela de Agricultura, frente a la Merced de las
Huertas, con lo que se proveeria de un bello omato a los pueblos de Tacuba y
Popotla

Sin embargo, un afio después, se enunciaba la reconstruccion del edificio
como parte del envio oficial de México a la Exposicion Colombina de Chicago
de 1893, en donde figuraria al extremo de una “calle en el estio y caracter de
la antigua Tenochtian. [...]

Més tarde, los relieves fueron trasladados al patio del Museo de Artilleria,
instalado en la Ciudadela. Sé también que los grandes relieves de bronce
estuvieron, por afios, en un patio del Mercado Abelardo Rodriguez. Cuatro de
ellos fueron integrados por el arquitecto Luis Lelo de Larrea en las cuatro
caras del bloque que remata el Monumento de la Raza (1940), donde ain se

conservan”.'®

% Ver AGN, Fondo Expos\c\ones Intemaclonales caja 18, exps. 9, 10y

" Fausto Ramirez, op. ci., -253. En una reciente conversacion que tuve con él, Fausto
Ramirez me dio que tres de o o rofaves representantes los imperadores aztecas,
incrustados en el Monumento a la Raza, se trasladaron a Ia iglesia de Betlemitas en el centro de Ia
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La noticia de la Ciudadela coincide con lo que también reporté en 1902 Manuel
Francisco Alvarez, arriba mencionado; lo mismo relata Manuel Revilla'” en su
resefta sobre el estado de la arquitectura en México a finales del siglo XIX, donde
se expresa de manera positiva acerca del Palacio Azteca: ‘[..] hizose una feliz

adaptacion de los elementos arquitectonicos que se conocen de los pueblos

aborigenes de México a la arquitectura moderna, adaptacion que puede ser
considerada como una positiva belleza y un nuevo aquietamiento para el arte”.'®
En una nota a pi¢ de pagina escribio: "De lamentar es que haya quedado hasta
ahora sin armarse este Pabellon y abandonadas, o poco menos, sus piezas que
yacen en la Giudadela. Es una de las contadas creaciones de un pais en que se
inventa tan poco como en el nuestro”.

Resumiendo, entonces, el estado de la cuestion, parece ser que el Unico rastro
cierto del pabellon mexicano sea constituido por los relieves de Contreras
representantes los imperadores aztecas, que en la actualidad se encuentran
incrustados en el Monumento a la Raza y en la iglesia de Betlemitas, en la ciudad
de México, y en la Casa de Cultura y en una fuente de la ciudad de

Aguascalientes.

ciudad de Meéxico, quedando en la Raza tres copias y un original. El resto de las esculuras se.
encuentra en Aguascalientes; en principio fueron ubicados en la entrada de la Casa de Cultura,
ahora dos de ellas estan incorporadas a una fuente especialmente construida, mientras que las
glras siguen permaneciendo en a Casa de Cultura.
57 Manuel Revilla naci6 en 1863 en la ciudad de México, donde muri6 en 1924. Fue un personaje
mulfscéto: esludd ursprudenci; fus membro s a Acadamia Mexicans de Ia Lengus; ue

en varios paises de América y de Europa. Fue maestro de historia del arte en la
‘Academia de San aros antre 1662 y 1902, xperioncia que o 6o material para escrtr dos 0xt0s
sobrs s hislora ! sts en Mésioo: 1 rtson Mésco o o §poca i y dursnt o gobiarmo

o Guta general
descriia do o Repiblcs Mexicans, diigida por . Figueroa Domérech, y wiada por Ramon de
S.N. Araluce, 1899, en el Tomo |, pp. 99
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Figs. 275 y 276. Monumento a la raza. Arq. Luis Lelo de Larrea, 1940. Fotos:

ww Slickr.com

Figs. 277 y 278. La Igl itas, en la callo de Tacuba de la ciudad de México, con las
esculturas de los emperadores aztecas que fueron realizadas por Jesus T. Contreras para el pabellon
mexicano en la exposicién de Paris de 1889. Foto: RV, 2012

Sin embargo, a lo largo de la presente investigacion se ha encontrado una nueva
pista que podria ayudar a reconstruir esta historia inconclusa.
En la entrada del Museo de la Pintura Mural Teotihuacana se encuentran tres

columnas de hierro fundido que tienen todo el aspecto de ser originales del siglo
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XIX, y que son muy diferentes de todas las otras encontradas durante el presente
estudio, ya que su ormamentacion presenta motivos de gusto prehispanico.

En el AGN se encontraron tres imagenes de 1922 del antiguo Museo de
Teotihuacan, donde se pueden apreciar claramente unas columnas idénticas a las
antes mencionadas.

Al analizar detenidamente las imagenes actuales de Teotihuacan y las fotografias
del interior del pabellon mexicano en Paris, encontradas en un album resguardado

en el Museo de Antropologia e Historia,™®®

se descubri6 de que las columnas de
Teotihuacan son idénticas a las del “Palacio Azteca”

Por ende, se puede suponer, sin mucho lugar a dudas, que algunas de las
columnas de fundicién que ornaban los patios interiores del pabellon de México
fueron reutilizadas en la estructura, dejada a la vista, de las salas del antiguo

Museo del sitio de Teotihuacan, y luego desmanteladas, una vez que se remodeld

ese sitio arqueolégico

"% Agradezco haberme sefialado este valioso documento a Miguel Angel Rosas, que estuvo
investigando acerca del Palacio Azteca en el marco del proyecto PAPIIT, nam. IN402707.
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Figs. 270,280y 261, El Palacio Azteca en I Exposicr de Paris de 1889 ineriores
Foto: Album de la Exposicion Universal de Paris en 1889, INA



Figs. 282 y 283. Detalles de las antiguas columnas del Palacio Azteca, actualmente ubicadas en la
entrada del Museo de Pintura Mural Teotihuacana. Foto: RV, 2011

Figs. 264 y 265. Dotallos do basss y capi
Paris do 1889. Foto: Album do fa Exposi

los do las columnas del Palacio Azteca en a Exposi
6n Universal de Paris on 1889, INAH
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Figs. 286 y 287. La antiguas columnas de hierro fundido del Palacio Azteca, actualmente ubicadas en
la entrada del Museo de la Pintura Mural Teotihuacana. Foto: RV, 2011

—~r—

Fig. 288. EI Teotihuacén, fundicion
Foto: Compafiia Industrial Fotografica, 1922, en: AGN, Fondo: Propiedad Artistica y Literaria, Serie:
Instruccién Pablica y Bellas Artes; Tema: Museos; inv. ndm. 12
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Figs. 289 y 290. El antiguo Museo del sitio de Teotihuacan, interiores. Detalle (der.). Foto: C.LF., 1922,
en: AGN, Fondo: Propiedad Artistica y Literaria, Serie: Instruccién Publica y Bellas Artes; Tema: Piezas
v Esculturas arqueologicas; inv. ndm. 7

Entre los posibles destinos de uso que se ventilaron al proyectar el pabelion
mexicano estaba, en efecto, la de convertirlo en Museo de Arqueologia, propuesta
por Antonio Pefiafiel. Obviamente la idea era la que re-ensamblar el entero edificio
y acondicionarlo para museo, y no solamente reutilizar unas pocas columnas de
las 64 que se emplearon en el pabellon mexicano, como finalmente ocurrio.

Se sabe que eran 64 porque asi lo enunciaba el contrato con la empresa Cail que
las proveyo, que asi reportaba, bajo el apartado “Columnas de hierro fundido"
“Las 64 columnas seran ejecutadas conformemente a los planos, en 2 o 3
secciones unidas a través de un niicleo central; tendran fustes acanalados y bases
y capiteles ornados. Esas columnas seran huecas [...]"."™

Dichas columnas fueron realizadas segun las indicaciones del ingeniero Anza,

quien asi las describi6 en su informe de proyecto:

] Las columnas de fierro

" “Contrato celebrado con los Anciens Etablissements Cail para la construccion del Edificio
Mexicano para la Exposicion de Paris”, en: AGN, Fondo Exposiciones Internacionales, caja 1, exp.
9,pp. 8-9.

444



colado tienen 11 metros de altura, 0m.30 de diametro en la base de Om.25 en la

parte baja del capitel; comprenden los dos pisos, pero estan divididas en dos
partes para que sea més facil su construccion; reciben las doble T sobre que se
apoyan los pisos de las galerias y su cubierta y las trabes armadas que sostienen
los tragaluces”."®"

Como las columnas mencionadas estaban divididas en dos partes, y eran
demasiado altas para el nuevo destino, en el re-ensamblaje se decidio utilizar solo
una pieza del fuste acanalado, ensartandole el capitel y la base, todos elementos
separados y facilmente intercambiables

En las iméagenes del antiguo Museo se nota que a las columnas se le aplicaron en

su parte superior, abajo del capitel, unos elementos en forma de cabezas

indigenas, para ambientar el espacio

Las bases de las columnas son altas y de una seccion mayor a la del fuste que,
como indicado en el proyecto, es acanalado; la omamentacion de las bases es
geométrica, formada por dos distintos tipos de grecas, que recuerdan la
omamentacion de algunos templos precolombino. También los capiteles, aun
presentando unas canénicas, pero muy estilizadas, hojas de acanto, en la parte
superior llevan una greca y estan rematados por un motivo geométrico de tondos

hundidos y de tondos mas pequefios en relieve, que recuerdan muy de cerca a los

remaches, elemento que se encuentra también en las bases de las mismas
columnas.
o

Ing. Anza, “Proyecto de edificio para el Departamento Mexicano en la Exposicion de Paris’, 26
de mayo de 1888, Diario Oficial, 7 de junio 1888, p. 1



El conjunto de estos tres elementos omamentales coexistentes en un mismo
capitel, se podria leer como una intencion de conservar al mismo tiempo una
estructura clésica, los origenes ancestrales de un pueblo, y su proyeccion hacia el
futuro.
De esta manera los capiteles resumen en su oramentacion el espiritu del entero
edificio, que también presenta una estructura tecnologica moderna, plasmada por
el orden arquitectonico de matriz clasica de las columnas acanaladas con su
aparato de bases y capiteles, y al mismo tiempo estd envuelto por un templo
indigena que pretende testimoniar el noble legado histérico de México

Regresando a las columnas de fundicion, no sabemos si la empresa Cail, o
los mismos proyectistas del edificio, hayan disefiado y producido un molde ad hoc
para el pabellon mexicano, o si escogieron el disefio que més se acercaba a la
omamentacion prehispanica entre los modelos presentes en su catélogo.
Lo que es cierto, es que estas columnas son las Gnicas que se conocen, en
México, que llevan un disefio de gusto precolombino; como se analizé, y como se
vera més adelante, en pais no se encontraron piezas metalicas con una
omamentacion de caracter local, sino solamente disefios de origen clasico.
Merece una reflexion el hecho de que las Unicas piezas con esa intencion de
caracterizacion local fueron las que se pensaron para exportar la imagen de
México al exterior, creadas para un edificio realizado en Francia, y que nunca se
lleg a reconstruir en su propio pais.
Es un reflejo de que en el ambito local, lo que se queria reforzar era la idea de un
México proyectado hacia el progreso, a la vanguardia en las nuevas practicas

constructivas y en linea con el gusto arquitecténico de los paises civilizados,
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mientras que el México for export necesitaba del componente exético para auto

reconocerse y ser identificado como pais.

A proposito del destino posterior del “Palacio Azteca”, mejor suerte tuvieron

otros dos pabellones latinoamericanos en Paris, el de Argentina y el de Chile,
ambos realizados totalmente en hierro, ambos reconstruidos en sus respectivos
paises.

El argentino, que gano el primer premio en la Exposicion, fue disefiado por el

016

arquitecto francés Albert Balli,™™ y se reconstruy6 en la Plaza San Martin de

Buenos Aires con el destino de Museo de Bellas Artes, para luego ser nuevamente

desarmado y finalmente desaparecido.

163

El pabellén chileno, disefiado por el arquitecto francés Henri Picg,™ realizado por

le empresa Moisant, Laurent, Savey et Cia, fue re-ensamblado en Santiago, donde
todavia se luce como el Museo Artequin. ™™
En la historia de la arquitectura, siempre existio la instancia del reciclaje de los

materiales constructivos, como en el caso, por ejemplo, de la reutilizacion de los

2 Albert Ballu, arquitecto francés, naci6 en 1849 y falleci6 en 1939. Era hijo de Théodore Balli
(1817-1885), uno de los mas importantes arquitectos de Francia en su tiempo, que le sucedio a
ViolletIe Duc como nspecior do Gbras Pblicas de Paris. Albot s6 ford en i Esole des Beaux-
Arts de donde egres6 en Fue argquitecto en jefe de los monumentos histéricos de Argelia,

donde vivio por tres décadas. En la Exposicion de 1839 se encargo del pabellon de Argelia,
ademas que del de Argentina. También realizé el pabellon de Argelia para la Exposicion de
Marsella de 1906

" Pierre Henri Picq fue un arquitecto francés, quien nacio en Saint Cloud en 1833, y muno en
1911. Fue nombrado inspector de arquitectura del Palais du Champ du Mars en la n de

Paris do 1875, donde roa125 tambien (a Malson égyplienne. Se ransfie a a coonia facesa do la
Martinica en la década de 1890, donde realizo numerosos edficios, algunos de ellos con estructura
de hierro. Picq fue el arquitecto quien construyé uno de los monumentos mas bellos de la ciudad
de Fort-de-France, Ia Biblioteca Shoelcher, edificio en hierro muy parecido al pabelion chileno para
Ia exposicion de 1889. También realiz6 con estructura metalica aparente el mercado cubierto y la
tienda departamental Le Printemps, ambos en Fort-de-France.

7% Se analizaron las vicisitudes de estos dos edificio en Parte I, Capitulo |
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mérmoles y las columnas de los templos de la Roma antigua en la construccion de
las iglesias cristianas.
La cuestion es que en la arquitectura tradicional, realizada para durar en etemo, el

eventual reciclaje se una vez que se

el edificio, en la mayoria de los casos, cuando el inmueble ya era una ruina.
Con las construcciones metalicas, el reciclaje se vuelve un recurso del proyecto;
se trata de una arquitectura prefabricada, pensada para el ensamblaje de piezas
intercambiables y para su rapido y sencillo desarme.

Una arquitectura totalmente reciclable y transportable, pensada ya no para una
vida eterna, sino para tener multiples vidas.

Los pabellones para exposicion se realizaban con esta tecnologia sobre todo en
vista de una futura reutilizacion una vez transportados a su pais de origen, pero no
siempre se lograba cumplir con su reciclaje, como en el caso del “Palacio Azteca’,
que resulto ser una operacion econdmica fracasada, en cuanto se invirtio dinero
en su transporte, y nunca llegé a ser reconstruido.

Como en el caso del pabellon argentino, las Gnicas piezas que sobrevivieron
fueron los grupos escultoricos, '®® quedando en el misterio el destino de la enorme
cantidad de piezas metalicas que componian ambos pabellones. '®

No se sabe si fue un problema de falta de know how para su re-ensamblaje, o si
las obras se atrasaron por problemas burocraticos y mientras, los materiales se

arruinaron, o si hubo clerta resistencia por parte de la ciudadania a la

1% ver: Parte | Capitulo |

“ Se tiene pensado estudiar ¢l tema del destino del pabellon mexicano en una futura
investigacion. El caso del pabellon argentino fue analizado por Olga Vitali, que fallecio
prematuramente y o llegd a terminar su investigacion
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reconstruccion del edificio, ;por ser de hierro o por ser “azteca™ A este respecto,

se recuerda, por ejemplo, la protesta de los colonos de la Santa Maria La Ribera

en contra de la reubicacién del pabellon mexicano procedente de la exposi

Nueva Orleans."®"

Fige. 291 y 262. Paballén de Argentina pars a Expoicion do Parisde 1880, ar. AlbertBall
s imagenes del pabellon en su reubicacién en la Plaza

Foto: Larchitttura del forro. LArgentina, 18501030, de Ololta. y R. Vassallo (ariba); www.

mxfotolog.com (abajo)

57 \er: Parte Il, Capitulo II.
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Fig 293 pabolo do Chils o 3 Exposiciondo i 204 Biltacs Shosicer 1860 ca
Paris de 1889, arq. Henr Pica Fortde-France, Martinica, arq. Henri Picq
Tioy Museo Areqin. an Samtago de Chile

Fot i (za); (der)

Como estos dos ejemplos citados, la gran mayoria de los pabellones del
continente americano fueron disefiados por arquitectos franceses como, por
ejemplo, el de Nicaragua, disefiado por Stephen Sauvestre;® el de EI Salvador,
por Jacques Lequeus, y el de Brasil, obra de Louis Dauvergne.

A prescindir de las polémicas que suscité la propuesta formal adoptada, la
eleccion mexicana de confiar el disefio de su propio pabellén a profesionales

nacionales, destaca positivamente en este contexto.

7% Charles Léon Stephen Sauvestre, arquitecto francés, 1847-1919. Realizo el Pavillon du Gaz en
Ia Exposicion de Parls de 1878, y en la Exposicion de 1889 colabord al disefio de la Torre Eiffel, y
de I Galeia das Machinss, adsmts de estar encargsdo dal pelaio de ls exposicién ds lsa
Colonias y del pabellon de Nicaragua en el certamen de 1889. Realizé también numerosos.
proyectos de arqu:!sclura rosconcial on Franci.

Fausto Ramirez, op. ci.
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Se puede criticar el resultado formal y la concepcion arquitectonica poco

congruente del edificio, pero, el “Palacio Azteca” se podria rescatar por ser el

resultado de una intencién positiva de México - atin contaminada por un deseo, no
se sabe cuan inconsciente, de auto connotacion exdtica - de querer valorar su
propio pasado cultural, presentandose en el escaparate del mundo civilizado como

un pais fuerte en su pasado y, al mismo tiempo, proyectado hacia su futuro.

Lo que para México significd un primer ingreso al circulo de las naciones
industrializadas del primer mundo, y una primera ocasion para experimentar los
nuevos materiales y la nueva tecnologia constructiva del hierro, para Francia
significo su cabal consagracién como nacién destacada entre las mas potentes del
mundo, lider tanto en el gusto, cuanto en la pujanza industrial.

Dicha ion se reflejo y se ializé en la de la

universal mas exitosa que fuera jamas realizada, pero sobre todo, en dos obras
clave que formaron el conjunto de edificios construidos para ese certamen. Dos

obras que el apice de la arqui de hierro, empujandola hasta sus

limites extremos, dejando en claro definitivamente cuales eran las facultades que
la nueva tecnologia poseia para contribuir a una concepcion del espacio
totalmente novedosa. Dos obras que alcanzaron dimensiones nunca
experimentadas anteriormente, hasta ese momento practicamente inimaginables:
la Torre Eiffel, con sus 300 metros de altura, y la Galerie des Machines, con un

claro de 115 metros, sin apoyos intermedios.



Ambas construcciones eran expresion del racionalismo estructural; sus lineas eran
el producto puro de calculos cientificos, su expresion figurativa era totalmente
independiente de los estilos histéricos.

Como se anotd anteriormente, ya desde hace décadas los ingenieros
aspiraban a desafiar las alturas, a través de la realizacion de torres hiperbdlicas,
que sin embargo, hasta la Exposicion de Paris de 1889, quedaron en el tintero.

Se sefiala el proyecto del inglés Richard Trevithick, "

inventor de la primera
locomotora a vapor, quien, en 1833, propuso la realizaciéon de una gigantesca
columna en hierro fundido con la simbolica altura de 1000 pies, es decir, 300
metros, la misma de la torre de Eiffel. El autor del proyecto muri6 poco después de
haberlo presentado, y Ia torre jamas se realizé, pero senté el antecedente de que
por primera vez se pensé aprovechar las posibilidades del hierro para una
construccion tan alta,

El antes mencionado James Bogardus, constructor neoyorquino de edificios en
hierro fundido, imagind insertar una torre-observatorio de 90 metros en el pabellon
que disefi6 para la Exposicion de Nueva York de 1853

También en los Estados Unidos, cuando se organizé la Exposicion de Filadelfia de

1876, como se mencion6 anteriormente, los ingenieros Clarke y Reeves

™ Richard Trevithick, inventor e ingeniero inglés, 1771-1833. Construyé en 1802 la primera
locomolora a vapor, para una planta siderirgica. En 1816 se fue al Perd, donde realizo unas
bombas ligeras a vapor para el drenaje de las minas de plata a gran altura. También intento
desarrollar proyectos de mineria en Colombia y en Cosia Rica. Poco antes de fallecer diseré la
columna alta 1000 pies, como monumento a la Acta de Reforma de 1832. Murid en pobreza y sin
algin reconocimiento a sus logros cientificos.
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proyectaron la Centennial Tower, igualmente de 1000 pies, y que tampoco se
construyo.'!

El hombre que logrd concretar la construccion de una torre de esa altura fue, como
se sabe, el ingeniero francés Gustave Eiffel; '’ lo que no es muy sabido es que la
concepcion del proyecto no tiene la autoria de Eiffel, sino de dos ingenieros que
trabajaban en su taller, Maurice Koechlin ™y Emile Nouguier, ™ quienes, al
enterarse de la proxima Exposicion Universal, tuvieron la idea de disefiar una torre
que fuese el centro de atraccion principal del certamen. Este primer proyecto se
remonta a junio de 1884.

Otro profesional que trabajaba en el mismo taller, el arquitecto Stephen
Sauvestre," dio forma arquitecténica al disefio de los ingenieros, introduciendo
elementos ornamentales a las estructuras, como las grandes arcadas
monumentales ubicadas entre cada pareja de pilares que sostienen la torre.

Dichas arcadas que, con ligeras modificaciones, se quedaron en el proyecto final,

""" Bertrand Lemoine, La Tour de Monsieur Eiffel, ed. Découvertes-Gallimard, Paris, 1989, pp. 20~

7% Alexandre Gustave Eiffel (1832-1923) fue un ingeniero francés, quien se gradué en la Ecole
Centrale de Paris en 1855. En 1867 fundo la consultora y constructora Eifel et Cie. que adquirio un
gran prestigio internacional y realizo obras metalicas en todo el mundo. Se encuentran obras de la
compania de Eiffel en Espana, Portugal, Rusia, ltaia, Hungria, Suiza, Fiipinas, Vietnam, Senegal,
Argslis, Panamé, Chi, Pat, Boivia, Marinica, La Réurion stal Libano Palesina, Sudén, k.
y China. Sobre sus realizaciones en América Latina, ver nota 204 en Parte I, Cay

Sus principales obras fueron: la Galerie des Machines para la Exposicion de Paris de 1867 of
puente Maria Pia sobre el rio Duero, Porlugal, de 1877 el viaducto de Garabit sobre el rio Truyére,
de 1882, que tuvo el arco de mayor claro de su época (165 m); la famosa Tour Eiffel de 1889; el
esqueleto metalico de la Estatua de la Libertad de Nueva York, de 1881.

7 Maurice Koechlin (1856-1946) fue un ingeniero franco-suizo, egresado de la Escuela anecmca
o Zorh Doods 1875 f conaiate por la firma constructora de Gustav Eiffel, donde, ademas de

isanar ol proyecto preliminar d Ia Tore Eiflel, paricipb on s trabajos cl viaduco frrovarc do
Garabit, y de la estructura de la Estatua de la Libertad destinada al puerto de Nueva York.

"7 Emile Nouguier (1840-1898) fue un ingeniero civil y arquitecto francés. Trabajo en la empresa
constructora de Eiffel entre 1867 y 1893, cuando establecio su propia compafiia, junto con otros
socios, la Nouguier, Kessler et Cie Company.

75 Ver nota 167 en el presente capitulo.
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¥ que se pueden todavia apreciar, no tienen alguna funcion estructural, pero
sirvieron a hacer més agradable el disefio.

Eiffel, en principio no se mostro interesado en el proyecto, sin embargo, cuando
vio la version de Sauvestre entrevio las grandes posibilidades de la operacion, y
decidi6 realizarla, pactando con los autores del proyecto de llamarla con su propio
nombre a cambio de ventajosos acuerdos econémicos.

El mérito de Eiffel no fue entonces, haber inventado la torre, sino haberla
construido, ya que se necesité un genio para pasar del disefio de una construccion
tan compleja y atrevida, a su realizacion. Un hombre que pudo hacer realidad una

utopia que se estaba gestando desde hace mucho tiempo.

Fig. 205 rimer proyecto de  Torre Eifel, 1364 Fig. 296. Disefio de la Torre Eiffel
ings M. Koechlin y E. Nougui arq. Stephen Sauvestre, 1884
Fotot La Tour do Monsicur Eiffl, de Bertrand Lemoine, 1869
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En 1886, el ministro del Comercio Edouard Lockroy, lanzé el concurso a los
arquitectos e ingenieros franceses para la realizacion de los edificios de la
Exposicion: una torre de 125 metros de base cuadrada, con 300 de altura, una
Galeria de Maquinas, un palacio de las Artes Liberales y uno de Bellas Artes.
La primera obra, que parece haber sido hecha a la medida del proyecto de Eiffel,
fue asignada al mismo ingeniero, la Galerie des Machines al arquitecto Ferdinand
Dutert'”® con el ingeniero Victor Contamin,'”” y los otros dos edificios al arquitecto
Jean Camille Formige.™

Los cimientos de la torre se empezaron a construir en enero de 1887, la
estructura metalica el primero de julio del mismo affo, terminandose menos de dos
afios después, el 31 de marzo de 1889.
En febrero de 1887 aparecio en el diario Le Temps una violenta ‘Protesta en
contra de Ia Torre de M. Eiffel”, firmada por un nutrido grupo de grandes nombres
del mundo del arte y de las letras, entre ellos: Guy de Maupassant, Alexandre
Dumas hijo, y Charles Garnier, y dirigida al director general de la Exposicion, el

ingeniero Adolphe Alphand. Asi se expresaron los indignados intelectuales:

7% Charles Louis Ferdinand Dutert (1845-1906) fue uno de los mas exitosos arquitectos franceses
de su época. Ingreso a la Ecole des Beaux Arts en 1863, Trabajo enlos allros dolos aruiecios

Hippolyte Lebas y Léon Ginain. Gan el Prix de Rome, en 1869, con el proyecto de la residencia
el ombacor rancés en a capial alana; s estaa on Vila Vot dure s anos, onire 1670 y
1873,

77 Victor Contamin (1840-1893) fue un ingeniero francés, egresado del la Ecole Centrale en 1857.
Tuvo dfereniss ancargos, an una plan do gas on Barcslona, y & la Compalis dal Frocar dei
Norte de Francia. Fue profesor en la Ecole Centrale, y publicd algunas obras técicas acerca
Tesistaia do los malariales do constnscckin, En 8 Exposkion de Pars, po su notable capacidad
0 el oo do les esiuctras, fue nombrado ingeniaro n Jfe delcontoldo las canstniciones
met

" Jean Camite Formigé (1845-1926) fue un arquitecto francés, auwr de los invernaderos de hierro
y vidrio del Jardin des serres d‘Auteui, de Paris, realizados en 1898. Tuvo importantes encargos.
pblos, como ol de arqutecto e jefe de Monumentos Histricas  arquitcta o efe de Paseas y
Plantaciones de Ia ciudad de Pari
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“Nosotros los escritores, escultores, arquitectos, pintores apasionados
conocedores de la belleza hasta hoy intacta de Paris, protestamos con todas
nuestras fuerzas, con toda nuestra indignacion, en nombre del gusto francés
pisoteado, en nombre del arte y de la Historia francesa amenazadas, en
contra la ereccion, en el corazon de nuestra capital, de la initil y monstruosa
Torre Eiffel [..]"."7°

Monsier Eiffel respondié a ese duro ataque con un texto magistral, en el que
expuso todo su pensamiento tedrico acerca de las construcciones metalicas; en
principio exhorto a los artistas indignados a esperar a ver la torre construida, antes
de criticarla, para no tener que arrepentirse de sus apurados juicios, como
realmente luego sucedio. Eiffel sabia que el efecto visual de la gigantesca
estructura de la torre de metal impactaria positivamente aun a quienes la juzgaron
monstruosa viendo un simple dibujo

“Yo creo, por mi parte, que a torre tendra su belleza propia. ¢ Porque somos
ingenieros, ustedes creen que no nos interesa la belleza en nuestras
construcciones y que al mismo tiempo que las realizamos solidas y duraderas,
10 nos esforcemos de hacerlas también elegantes? ¢Acaso las condiciones
exactas de las fuerzas estaticas no coinciden siempre con las condiciones
secretas de la armonia? EI principio primero de la estética arquitectonica
prescribe que las lineas esenciales de un monumento son determinadas por
su perfecta adaptacion a su destino. Pero, ¢cudl es la cualidad fundamental
en el caso de mi torre? Su capacidad para resistir el viento! Y entonces, yo
sostengo que las curvas de los cuatro pilares, que, segin las leyes del caloulo
estético, se elevan, a partir de sus bases robustas y macizas y,
subdividiéndose en formas cada vez més aéreas, hacia la cima, daran una
potente impresion de fuerza y belleza; porque haran sensible a la vista la
audacia de la concepcion de su conjunto, del mismo modo que los numerosos
vacios entre los elementos mismos haran resaltar enérgicamente el cuidado

7 Le Temps, 14 de febrero de 1887.



constante de o ofrecer a la violencia de los huracanes superficies peligrosas

para la estabilidad de la estructura”."®®

Estas pocas frases escritas por Eiffel son un valioso testimonio de su
pensamiento, y una suerte de manifiesto de la nueva concepcion estética surgida
a raiz de la introduccion de la tecnologia del hierro en las construcciones, con su
fundamento en el racionalismo estructural.

Eiffel habla aqui de un tipo de belleza propio de las estructuras metalicas, derivada
de la respuesta formal de una estructura a las leyes fisicas que rigen su
adaptacion a la finalidad para la cual fue creada; como se anoté anteriormente,
una belleza que se encuentra en sintonia con las leyes de la naturaleza, ya que es
el armonico resultado de su correcta aplicacion

Este mismo concepto de la reciprocidad entre los calculos estructurales y la
armonia estética de las construcciones, fue desarrollado en los mismos afios por
Ios tedricos alemanes, sobre todo por Gustav Lang quien, en 1891, en un articulo
publicado en la revista Deutsche Bauzeitung, sostenia que la belleza del hierro era
acorde a los correctos calculos, y que, por ende, una estructura bien calculada era
inequivocamente bella, ™'

Durante la segunda mitad del siglo XIX fue cuando se empezo a suavizar la
separacion entre la ciencia y las disciplinas artisticas; a mediados del siglo, en
Alemania, surgieron unas corrientes filosdficas que se enfocaron a explorar la
interaccion entre la esfera racional de la ciencia y los sentimientos del hombre, y a

analizar las similitudes entre las leyes de la naturaleza y de las disciplinas

Guslave Eifel, Lo Tomps, 14 do fabrero do 1647
o ang, “Wissenschaft und Wirkiichkeil im Bauwesen’, en: Deutsche Bauzeitung num. 25,
1897, pp. 563,66
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artisticas, llegando a la conclusion de que una cosa no necesariamente tiene que
excluir la ofra, sino que, al contrario, tanto la ciencia, como el arte pueden
colaborar para alcanzar un objetivo comn.

Uno de los primeros que relacionaron las formas organicas con las leyes
matematicas, mecanicas y estaticas, fue el médico aleman Julius Wolff, "™ a través
del estudio de la estructura molecular de los huesos humanos. Segun la
investigacion de Wolff, las leyes objetivas y universales de la matematica y de la
geometria proveyeron la clave para el disefio, tanto de las formas orgénicas, como
de las inorganicas, aportando un ejemplo sobre todos: la estructura del esqueleto
del hombre esta regida por los mismos principios que rigen las estructuras de
hierro. A pesar de que su estudio estaba enfocado principalmente a la medicina,
Wolff comentd que los ingenieros no se limitan a la aplicacion abstracta de la

ciencis

. sino que su labor se inscribe en un 4mbito més amplio, en un mundo
unificado por las mismas leyes de la armonia.'®®

A partir de la década de 1890, difundieron su pensamiento filoséfico - que
generalmente se retne bajo la denominacion de Technikphilosophie (Filosofia de
la Técnica) - personalidades provenientes de distintos campos de la ciencia y de la

filosofia, como Emst Kapp, ™ filosofo, Franz Reuleaux, ™™ ingeniero mecanico,

2 Julius Wolff (1836-1902) fue un médico cirujano aleman. Como resultado de su investigacion,
publics en 1892 el libro: Das Gesetz der Transformation der Knochen (La ley de la transformacion
del hueso), cuya version inglés es: The Law of Bone Remodelling, Berlin, 1986. En 1901 publico:
Uber die Wechselbeziehungen zwischen der Form und der Funcktion der einzelnen Gebilde des
Organismus (Sobre la interrelacién entre forma y funcién de las estructuras individuales del

grganismo)

“atherine Romba, op. cit., p

"™ Ernst Kapp, (1808-1896), fue un filésofo y gedgrafo aleman. Publics el texto: Grundiinien einer
Philosophie der Technik. Zur Entstehungsgeschichte der Kultur auf neuen Gesichtspunkten
(Esbozo do una flosofa do Iatecrologia. Sobre a istora do I cutura desde nuevos puntos de
vista), Braunschweig, 18

"*Franz Reuleaux mazs 1905) fue un ingeniero mecanico aleman, generalmente considerado
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Emil du Bois-Reymond, " fisidlogo, y el mismo Julius Wolff. Estos teéricos
presentaron la tecnologia no como el mero resultado de un analisis objetivo, sino
como una extension del sujeto humano, entregando a la ciencia una connotacion
humanista, subjetiva. Todos coincidian con Wolff en que las leyes que aplican en
la creacion de la naturaleza, también aplican en las creaciones de los hombres.
Esta corriente de pensamiento establecid, especialmente en Alemania, las bases
teoricas para la critica arquitectonica de las construcciones metalicas, a las cuales
se le atribuyeron nuevos valores humanisticos y artisticos, afiadidos a los
objetivos y cientificos que cominmente las identificaban.
En el campo de la arquitectura, las nuevas construcciones de hierro fueron el
detonador de estos nuevos conceptos, abrieron las puertas a otra manera de
pensar y hacer la arquitectura, siendo las primeras demostraciones concretas de
la reciprocidad entre ciencia y arte.

Estas ideas empezaron a imponerse en el medio mexicano a finales del
siglo XIX; en el texto que el arquitecto e ingeniero Antonio Torres Torija public en

1895, como recopilacion de las clases que impartia de Resistencia y estabilidad en

como el padre de la cinematica. En 1901 publicd el libro Aus Kunst und Welt. Vermischte Kleinere
Schriften (Desde el arte y el mundo. Varias fuentes més pequerias), en Beriin. En 1885 publico el
articulo “Cultur und Technik” en la revista Zeitschrift des Vereins deutscher Ingenieure (Revista de
Ia Asociacion de Ingenieros alemanes), vol. 28, pp. 24-28, 41-46; el texto fue incluido en el libro:
Franz Reuleaux und seine Kinematk, de Carl Weihe (Berlin, 1925), y traducido al inglés con el
titulo de “Technology and Civilization" en: Smithsonian Report for 1890 (Washington, 1890). En
1890 publicd un articulo acerca de la estética de los puentes, titulado *Kénnen eiserne Bricken
nicht schon sein?” (4Los puentes de hiero no pueden ser bellos?), en la revista Prometh
llustrierte Wochenschritt dber die Fortschritte der Angewandten Naturwissenschaften (Revista
semanal sobre el avance de la ciencia aplicada), vol. 1, nim. 28, pp. 433-436.

" Emil du Bois-Reymond (1818-1896) fue un fisico y fisidlogo alemén, fundador de la moderna
electrofisiologia. Publicd algunos textos sobre la relacion entre la cultura, el arte, y las ciencias
naturales, como: el libro Kulturgeschichte und Naturwissenschaft (Historia de la cultura y de las
ciencias naturales), Leipzig, 1878; el articulo “Naturwissenschaft und bildende Kunst™ (Ciencias
naturales y bellas artes) en la revista Deutsche Rundschau (Revista alemana), vol. 65, 1890, pp.

15
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las construcciones y Mecénica racional y aplicada en la Academia de San Carlos,
el autor comunicaba a sus alumnos que: “La arquitectura comprende dos partes
bien distintas: el dibujo y la parte técnica del arte; el primero da la facultad de
representar con exactitud y claridad las propias concepciones; pero el estudio de
la parte técnica sera el que alumbre la imaginacion para poder dar nacimiento a
nuevas concepciones capaces de satisfacer el gusto y el buen sentido™."""

En estas lineas, Torres Torija expresa un concepto muy cercano al de Statische
Gefihl - desarrollado por Alfred Gotthold Meyer en su libro Eisenbauten,'® de
1907 -, es decir, el “sentimiento de la estatica’, que precede los calculos
matematicos, un sentimiento instintivo del ingeniero por la estructura. A pesar de
que las dos ideas parezcan opuestas — Torres Torija dice que los calculos
alumbran la imaginacion, Meyer habla de una intuicion que precede los calculos -,
en realidad se encuentran en la misma linea de pensamiento, desarrollada
especialmente en ambito aleman, que contempla el intercambio reciproco entre
técnica y sentimiento, y que considera las construcciones metalicas como el punto
de contacto entre la racionalidad cientifica y la subjetividad roméntica.

Estas ideas, en México, se explicitaron definitivamente en 1899 con la
fundacion de una revista de ingenieria y arquitectura a la que su editor fundador, el
arquitecto Nicolas Mariscal,"™ decidi6 llamar con el propositivo nombre de E/ Arte
yla Ciencia
127 Antonio Torres Torija, op.cit., p. 7-8 del texto original, pp. 97-98 de la edicion facsimilar.

1% Alfred Gotthold Meyer, op.ci. i

Nicolas Mariscal (1875-1964) fue un arquitecto mexicano quien en 1899 egresé de la Escuela
Nacional de Bellas Artes y en el mismo afio fundé Ia revista £/ Arte y la Ciencia, primera en su
género en México. Se dedico a dar conferencias sobre arquitectura, que se publicaron en la

revista, y tuvo algunos cargos importantes, como el de regidor del Ayuntamiento, en 1901. Entre
otros proyectos, se encargd de la transformacion de la Secretaria de Relaciones Exteriores, entre
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En el primer nimero de la revista se encuentra un articulo titulado “El Arte y

la Ciencia”, en el que el ingeniero gedgrafo Agustin Aragon hace un elogio de la

compenetracion y colaboracién de estas dos ramas del conocimiento, que hasta

ese momento se

“El Arte y la Ciencia, - escribia Aragon - he aqui el sugestivo titulo que sugiere
tantas reflexiones que apenas delinearemos algunas de las més importantes.
Aunque publicacion de ingenieria la presente, y de las ramas del saber que le
son conexas, su fundador no ha querido encerrarla en molde estrecho y le ha
dado por campo, el fértil y espacioso donde caben la ciencia pura y sus
aplicaciones y algunas de las bellas artes, sin dejar 6 abandonar la ingenieria
propiamente dicha, que es su principal objetivo.

Por una lamentable aberracion, las ciencias han permanecido divorciadas de
las bellas artes, y este divorcio existe todavia, por desgracia, para muchos que
desconocen la subordinacion del celebro al corazén, la preeminencia del
sentimiento sobre la inteligencia. Lejos de ser inconciliables el arte y la
ciencia, de ser antitéticos y rivales, son colaboradores, se completan uno &
ofra y de su cultivo paralelo resulta el equilibrio de la inteligencia, la armonia

del espiritu”.'®

En cambio, el fundador de dicha revista, Nicolas Mariscal, en un articulo publicado

poco después, expreso la idea de que el arte no va a la par con el desarrollo de la

ciencia y de la industria de un pueblo; a la pregunta que asi formuld:

“4Va el arte de tal manera a la par con la ciencia y la industria de un pueblo,
que mientras mayor sea el progreso de su ciencia y su industria, mayor sea
también el de su arte? ~ se contestd - No: la Grecia de los antiguos y la
Francia de nuestros dias estdn en el arte en razon inversa de los adelantos
cientificos e industriales que respectivamente han poseido: cuando quiere el
espléndido Paris ser grande con grandeza artistica, va humildemente a pedir
consejo a la hoy pobre y vetusta Atenas; a la Atenas que, sin los numerosos

1903 y
gano un concu
Agustin Aragon, e y la Cienci

1907; consiruyo ol Banco en Ia clle de Uuguay, con su hermano Federico, en 1904, y
rso 3 para consini inco escualas en a iudad do Méri
- E1Are y Ia Glenci, .1 v 1. pp. 1416,
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establecimientos de instruccion y educacién, sin grandes industrias, sin el

vapor, sin electricidad y sin la omnipotente palanca de la imprenta, fue la

madre fecunda de oradores, poetas, escultores y arquitectos sin rival”.'®!

En estas lineas el mensaje es una critica a la perpetracién de los estilos del
pasado por parte de algunos arquitectos, en este caso franceses, hijos de una
&poca de gran evolucion en todos los campos de la ciencia y de la industria.
Luego, Mariscal define cuales son, segin él, las condiciones favorables para el
desarrollo del arte: “El arte es, pues, por si, un elemento distinto del modo de ser
social, politico y religioso de los pueblos, asi como de su ciencia y de su industria,
si bien en la forma es el limpido espejo de toda una civilizacién. Entonces, ¢ cudles
son las condiciones favorables para el desarrollo del arte? Dos, esencialmente,
segun la filosofia y segun la historia [...J"."*?
Es paraddjico escuchar estas afirmaciones por parte de quien fundé una revista
llamada EI Arte y la Ciencia; sin embargo, el pensamiento del autor, en este
pasaje de su texto, no es muy claro, al contrario, parece contradecirse en la misma
frase, cuando dice que, por un lado, el arte es independiente de la esfera social,
politica, industrial y cientifica de un pueblo, y por el otro, es el reflejo de la
civilizacion a la que pertenece. Su propuesta para el desarrollo del arte parece
basarse, en cambio, en la tradicion de un pueblo, en su historia y en su
pensamiento filosdfico.

Regresando al texto de Eiffel, en ello el autor aclara la posicion de los

ingenieros, quienes, si bien no se pueden considerar artistas, son profesionales

"*" Nicolas Mariscal, “El desarrollo de la arquitectura en México", en E/ Arte y la Ciencia, noviembre
de 1900, vol. 2, num. 8, pp. 113-115.
¥ Ibidem.
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conscientes de su sensibilidad estética, siempre presente durante la creacion de
las estructuras gracias a los calculos cientificos.

La torre, a parte de ser lograda estéticamente, y tener el record de ser el edificio
mas alto jamas realizado, es un monumento a los alcances de los ingenieros en el
campo de la ciencia y de la arquitectura. Los artistas hicieron grande a la Francia,
exactamente como los ingenieros; ambas categorias tienen sus cometidos y sus
éxitos, diferentes, pero de la misma importancia y cualidad, como afirmo Eiffel mas
adelante en el texto.

En cuanto a la utiidad de la torre, Eiffel explica todas las posibilidades de
utilizacion practica, y sigue:

“La torre sera la construccion mas alta jamés levantada por los hombres. ¢No
sera entonces grandiosa también a su manera? ;Y por qué lo que es
admirable en Egipto se volvera horrible y ridiculo en Paris? [...] No solamente
la forre promete interesantes observaciones para la astronomia, la
meteorologia y la fisica, no solamente permitira en tiempo de guerra de
mantener Paris constantemente conectada al resto de Francia, sino que ella
sera al mismo tiempo la prueba deslumbrante del progreso logrado en este
siglo por los ingenieros. Fue solamente en nuestra época, en estos Gltimos
aios, que pudimos sacar calculos bastante seguros y trabajar el hierro con

suficiente precision para poder pensar una empresa tan gigantesca”. '™

Efectivamente, la realizacion de la Torre Eiffel fue una empresa tnica en la historia
de la construccion, justamente por la notable modemidad con la que fue
concebida: las piezas metalicas empleadas fueron piezas sencillas, pero

excepcionalmente exactas, tanto, que tenian un margen de error de un décimo de

¥ Ibidem.
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milimetro, y fueron en un taller construido en la
periferia de Paris.
La exactitud de las piezas, asi como la gran sencillez de las maquinarias utilizadas

para el ensamblaje, permitio una extremada rapidez en el montaje. Estas fueron

las caracteristicas que volvieron tan excepcional tal obra de ingenieria, no
solamente sus dimensiones, hasta entonces, jamas alcanzadas.

Todos estos alcances derivaron de la colaboracion entre muchos
especialistas, como Eiffel siempre quiso subrayar, y a su torre de alguna manera
Ia concibi6 como el resultado del desarrollo cientifico logrado por el gremio de los
ingenieros en su conjunto:

“Me parece que ella no tenia otra razon que mostrar que nosotros no somos
simplemente el pais de los artistas, sino también el de los ingenieros y de los
constructores, a quienes llaman de todas las regiones del mundo para edificar

los puentes, los viaductos, las estaciones y los grandes monumentos de la

industria modena; la torre Eiffel meritaré de ser tratada con consideracion”.'®

La posicion de Eiffel se aprecia muy equilibrada, restituye dignidad al oficio de los
ingenieros y a sus creaciones, sin hacer de ellos una exaltacion exagerada, sino
simplemente dejando en claro cules son sus prerrogativas con respecto a las de
los artistas.

Una vez inaugurada la Torre, algunos de los suscriptores de la protesta
retractaron su posicion; como habia profetizado el mismo Eiffel, al verla realizada

no pudieron menos que apreciar sus lineas elegantes, o cuando menos, el

" Ibidem.
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que Asi escribio Sully Prudhomme '** en
ocasion de un banquete en honor de Eiffel:

“Yo firmé una protesta de artistas y de escritores en contra del gigantesco
edificio. [...] Yo no habia juzgado ni condenado, afortunadamente, que por
defecto, y en frente de la obra realizada y victoriosa, yo me siento hoy menos
incémodo que ofros en apelar a mi propia condena. [..] El poeta puede
lamentar que la Torre Eiffel no acaricia los 0jos sin por eso dejar de reconocer
una audacia magnifica cuya majestad es suficiente para dar satisfaccion. Este
coloso rigido y frio puede aparecer como un testigo de hierro construido por el
hombre hacia el azul para atestiguar su inmutable resolucion a alcanzar y a
establecer. Ahi esté el punto de vista que ha reconciliado mi visién sobre el

monstruo, conquistador del cielo. [...]"."*

Prudhonne, a pesar de seguir poco convencido de la belleza de Ia torre, aprecia su

audacia en un contexto mas bien patridtico, mientras que otro poeta, quien

también firmo la protesta, Frangois Coppée,'® siguié en su desprecio: “Gigante,

sin belleza ni estio, es el idolo del metal, simbolo de fuerza indtil y triunfo de

hecho brutal. [...] Obra monstruosa y fallida, feo coloso color de la noche, torre de
» 168

hierro, suefio de Gringo, tu obsesion me persigue [..".

1

A estos versos contesta otro poeta, Raoul Bonnery, con los siguientes versos:

Del hierro yo soy el apoteosis? Le he construido un pedestal? Por qué no? El

hierro, supongo, no es un metal tan ordinario. Provee el arado y la espada riqueza

% René Frangois Armand (Sully) Prudhonne (1839-1907) fue un poeta y ensayista francés; gan el
primer Premio Nobel de Literatura, en 1901. Antes de ser posta, estudis para ingeniero.

Sully Prudhomme, “Discours prononcé au 13 banquet de la conférence *Scientia” offert 4 M.
Eiffel le 13 avril 1889, en: La Rewue scientilique, 20 de abril de 1889. Traduccion: Roberta
Vassallo
7 Frangois Coppée (1842-1908) fue un poeta, dramaturgo y novelista francés.

" Frangois Coppée, "Sur la tour Eiffel, deuxiéme plateau’, Poésies, Paris, 22 de julio 1888,
Traduccion: Roberta Vassallo
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y fuerza de un pais, y en cualquier gran epopeya, el hierro obtendra el premio [...".
100

De estas intervenciones se puede desprender que, a prescindir del discurso
de caracter estético que involucra la torre Eiffel, lo que causo su definitiva
aceptacion por sus contemporaneos, fue el fuerte valor simbdlico que ésta posefa.
La torre de hierro, que literalmente llevaba la bandera francesa mas alta que todas
las demés banderas del mundo, era por un lado, el simbolo del progreso industrial,
mismo que permitié su realizacion; por el otro, el material con el que se construyd,
el hierro, simbolizaba el poder de una nacion, en cuanto con ello se fabrican las
armas para su defensa, y las herramientas para su desarrollo economico.
Toda la cantidad de hierro que se empled en la Torre Eiffel, que quizas no fue otra
cosa, més que un monumento al hierro mismo, representa el inmenso poder que
Francia habia adquirido en esa época como nacién industrial, capaz de levantar
una torre de 18.038 piezas metalicas sencillas, que pudieron ser ensambladas por
un equipo de 250 obreros no especializados.

La Torre, més alla del indudable valor simbolico que expresaba, suscitd un
animado debate acerca de la estética de su expresion formal
Las polémicas en contra de ella, a pesar de que muchos retractaron su juicio,
siguieron, en linea con la protesta arriba mencionada, en un rechazo rotundo; la
llamaron “arafia verdaderamente tragica” (Léon Bloy), "esqueleto de campanario”

(Paul Verlaine), “tubo de fabrica en construccion, un armazén que espera ser

"% Raoul Bonnery, *La tour Eiffel & Franois Coppée, le jour de ses 300 métres”, en: Le Franc
Journal, mayo de 1889. Traduccion: Roberta Vassallo.
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cubierto por piedras o ladrillos, esta alambrera infundibuliforme, este supositorio
acribillado de hoyos” (Joris Karl Huysmans).*

Sobre el mismo punto critico evidenciado por los poetas franceses, hizo incapié
también el colega mexicano Manuel Gutiérrez Najera, al hablar de la famosa torre
en una de las cronicas que publicaba regularmente en el periodico E/ Universal, en
1893

“La torre Eiffel, la enorme | cuyo punto es la luna - jperdon por el plagio, oh
sombre de Musset! — tiene trescientos metros de altura. Junto a ese armazén
de un paraguas titanico, las torres de Notre Dame semejan las dos piemas de
un pantalon oscuro, que el invisible gigante duefio del paraguas se quitd con
desdén, porque estaba pasado de moda y porque ya le venia corto. Pero la
torre Eiffel, la orgullosa torre Eiffel, la que mira a sus plantas las Piramides de
Egipto, la que no reza porque no puede entrar a ninguna catedral, es nada
més el esqueleto de un paraguas que la ciudad levanta al cielo en ademan de

ridicula amenaza. [...]" %"

Lo que se desprende de todos estos comentarios es la molestia por una estructura
percibida como no terminada, esqueleto que, en lugar de ser recubierto, quedaba
ala vista, tétrico como un esqueleto humano sin came y piel; todavia en 1889, el
afio del supuesto triunfo de las construcciones metalicas, una gran parte del
publico no podia concebir una arquitectura que abandonara los materiales
tradicionales del arte tectonico, y que experimentara nuevos conceptos

estéticos.”™

“ Bertrand Lemoine, La Tour de Monsieur Eiffel, ed. Gallimard, Paris, 1989.
" Manuel Gutiérrez Najera, *Nuestra noche de Navidad®, cronica de la serie *Platos del dia’,
lvmzdc bajo el seudénimo de Recamier, en: £/ Universal, 15 de septiembre de 18
protesta parisina recuerda la de los vecinos de la colonia de Santa Maria La Ribera, quienes
rechazaban oo anos Geepués. la nataacon e su alameda del aniguo pabellon de México on
la Exposicion de Nueva Orleans, cuando se decidio mudarlo ahi, de la Alameda Central
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En un nimero de la Revue Générale d’Architecture de 1886 se lee:

La torre
es muy inteligente en su concepcion: toda la parte donde es racional merece ser
aprobada. Sin embargo, en cierto aspecto debe ser culpada. Hay que solicitar
nuevos estudios, en cuanto la razén falla, por dejar de lado la memoria de las
formas de la piedra”.®*
Se vera mas adelante como esta posicion conservadora mantuvo su presencia y
finalmente logro llegar a dominar: en la siguiente Exposicion parisina de 1900,
como se analizara mas adelante, ya no se realizaron edificios de hierro aparente.
Uno de los mas obstinados detractores de la Torre fue el escritor Guy de
Maupassant, quien frecuentemente iba a comer a uno de los restaurantes en ella
ubicados, “porque ahi — decia - es el Gnico lugar desde donde no la veo”; en 1890,
el escritor, no pudiéndose resignar a la construccion de la Torre, escribi6 los
siguientes versos: “Dejo Paris y la Francia, porque la Torre Eiffel termind por
molestarme  demasiado. [..] Me pregunto cémo terminara nuestra proxima
generacion si un motin no derrumbara esta piramide alta y flaca de escaleras de
hierro, esqueleto gigante y torpe, cuya base parece estar hecha de un gran
monumento de los Ciclopes y que aborta en un perfil ridiculo y delgado de
chimenea fabril” 2
A parte de los ataques més impulsivos y poco constructivos, también se
encuentran criticas mas propositivas, derivadas de una seria preocupacion acerca

del futuro de la arquitectura.

% Amédeé Hardy, Revue Générale d'Architecture, Paris, 1886. Traduccion: Roberta Vassallo.

* Guy de Maupassant, La Vie errante, 1890. Traduccion: Roberta Vassallo.
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El pintor Paul Gauguin expreso sus reservas acerca del aspecto omamental de la

del hierro, que nunca logro encontrar una forma propia
de expresion oramental. Mas bien, la estética propia del material que se adapta a
las lineas de fuerza de la estructura, sin ormamentacion afiadida, nunca fue
aceptada plenamente, ya que siempre resulto carecer de calidad artistica. En la
siguiente cita, Gauguin reivindica el carécter omamental de los propios elementos
funcionales a las estructuras metalicas, una belleza inmanente a la tecnologia del
hierro, que no necesita de omamentacion agregada; un concepto que se

reencontrara mas adelante en los tedricos alemanes de principios del siglo XX.

“La Exposicion es el triunfo del hierro, - escribi6 Gauguin - no solamente
desde el punto de vista de las maquinas, sino todavia més desde el punto de
vista de la arquitectura. Sin embargo, la arquitectura tiene mucho camino por
hacer, en el sentido que en el campo del arte le falta una decoracion que sea
homogénea con su material. ;por qué, al lado del hierro, rudo, aspero, las
materias suaves, como la terracota?
¢por queé al lado de esas lineas geométricas de un caracter novedoso, todo
ese antiguo volumen de antiguos omamentos modernizados por el
naturalismo? A los ingenieros-arquitectos les pertenece un nuevo arte
decorativo, como un tornillo ornamental, una cufia metalica que sobresale, una
suerte de dintel gético de hierro. Encontramos algo de eso en la Torre
Eiffel"
Gauguin veia en la Torre Eiffel un ejemplo logrado de arquitectura libre de los
estilos del pasado; también el arquitecto Frantz Jourdain °° sostenia que la Torre
y la Galerie des Machines eran los ejemplos mas honestos del tanto invocado
% paul Gauguin, Le Moderniste lilustré, 4-11 de julio de 1889. Traduccion: Roberta Vassallo.
2 Frantz Jourdain (1847-1935), arquitecto y critico del arte, francés. Entre 1883 y 1902 se encargd

de Ia construccion de la segunda tienda departamental Le Samaritaine, y en 1910 de las obras de.
renovacion de la primera tienda, fundada en 1869 en Paris por el empresario Emest Cognaca.
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nuevo estilo de la arquitectura moderna

Fig. 297. Vista general de la Galerie des Machines y de la Tour Eiffel. Fot

: www.ameblo,p
En un texto que public en Le Figaro, y que se reprodujo en La Construction
Moderne en 1889, Jourdain expreso su entusiasmo hacia las arquitecturas de la

6n de 1889, las nuevas e

que se

abrian gracias a las nuevas tecnologias constructivas:

€
esbeltos puntos de apoyo, con sdlo la representacion matematica necesaria a

las armaduras de hierro dejan pasar libremente la luz y el aire; los

la resistencia y a la estabilidad de cubiertas audaces, se elevan, sin esfuerzo,
de 40 a 50 metros en el aire; los portales espaciosos, cuyos soportes
delgados y ampliamente espaciados no obstruyen la vista, ni la deambulacion.
[.] La columna y la pilastra, sin los cuales parecia imposible lograr una
fachada monumental, de repente desaparecieron [...] el exterior deja adivinar
la funcion del interior; ni el yeso, ni el ladrillo disimularan més, bajo una
decoracion mentirosa, el metal que, vencedor de un prejuicio imbécil, recibe la
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consagracién oficial del arte monumental. [..] (refiriéndose a la Galerie des
Machines) una obra de arte tan pura, tan original, tan elevada como un templo

griego o una catedral gética”.**"

Los nuevos espacios logrados por las estructuras de hierro, tan amplios,

y aireados, las de las paredes
acristaladas que borraban los limites entre exterior e interior, son valores
inequivocos de la arquitectura del hierro exaltada por Jourdain; sin embargo, este
autor da por ganada la batalla de las construcciones metalicas por ser
consideradas verdaderas obras de arte, cuando en realidad, dicha batalla nunca

se logré verdaderamente y definitivamente vencer, ni siquiera en el momento de

maximo auge representado por la Exposicion de 1889,

Figs. 298 y 299. Dos vistas fotogrficas de la Galerie des Machines realizadas por el estudio Chevojon
de Paris

7 Frantz Jourdain,
1889, pp. 469470

‘Architecture 4 IExposicion Universelle”, La Construction Moderne, Paris,
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Frantz Jourdain consideraba que la ‘revolucion” arquitecténica de las obras
metalicas era un logro de los arquitectos, a pesar de que fueran principalmente
obra del conocimiento cientifico de los ingenieros, reanimando el antiguo debate
acerca de los roles de los arquitectos y de los ingenieros en la busqueda de una
nueva arquitectura moderna, y acerca de la competencia entre los dos gremios
para la asignacion de las obras nuevas a realizarse. Sostenia que esas nuevas
formas eran creadas por arquitectos de la Ecole des Beaux Arts como Dutert y
Formigé, quienes habian aprendido en la escuela misma las nociones sobre la
realizacion de las construcciones metalicas, y que se rebelaban a la corriente més
conservadora de la Ecole. Jourdain opinaba que el arquitecto tenia que
encargarse de las obras de ingenieria, asi como sucedia en la Edad media, por
ejemplo, cuando era una figura polifacética que tenia el mismo conocimiento, tanto
en el campo del arte, como en el de la ingenieria. Asi lo expreso: “Es tiempo que
el artista recupere el rango que no hubiera debido perder jamas, que lo reafima
respecto al ingeniero amenazante y un poco despectivo, ya que el arquitecto de
otros tiempos levantaba catedrales y puentes, construia castillos y fortficaciones
para la guerra, decoraba los palacios y realizaba acueductos”.*®

Considerando la separacion de las dos carreras y la gran evolucion del
conocimiento cientifico en el campo de la construccion, el discurso de Jourdain
resulta francamente anacronico, y fuera de la realidad, cuando es bastante

evidente que las grandes obras realizadas en hierro aparente de la Exposicion de

% Frantz Jourdain, “La décoration & le rationalisme architecturaux & I'Exposition universelle’,
Revue des Arts Décorative, Paris, 1889, pp. 33-38. Traduccion: Roberta Vassallo
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1889 fueron posibles exclusivamente gracias a los ingenieros y a la exitosa

aplicacion de los calculos cientificos.

Sin embargo, aunque no tuvieron un rol principal, los arquitectos contribuyeron
considerablemente al disefio de obras como la Torre Eiffel y la Galerie des
Machine, como subrayd el mismo Sauvestre: “Reclamo mi parte de la pateridad
en el proyecto de la torre [..], el arquitecto juega, en mi opinion, un papel tan
importante como el arte del ingeniero”.?*®

Como se anoté anteriormente, las modificaciones del arquitecto Sauvestre al
escueto dibujo de los ingenieros del taller de Eiffel, fueron fundamentales para
convencer a Eiffel de las posibilidades de la empresa. El gran ingeniero, aun
convencido de que la forma armonica de la torre fuese producto de los calculos de
las lineas de fuerza, aceptd de buena gana la introduccion, por parte de
Sauvestre, de las cuatro grandes arcadas, estaticamente irrelevantes, en la base
de la torre, como se menciond anteriormente. También acepto en el disefio de la
torre, la serie de arcos con biforas muy omamentadas que rodean la primera

plataforma de la torre, demolidas en 1937.

* Stephen Sauvestre, La Semaine des Constructeurs, 1886.
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Fig. 300. La Torre
www.lartnouveau.com

 1889. Los arcos de la primera plataforma, luego demolidos. Foto:

En el caso de la Galerie o Palais des Machines, la cuestion de la autoria es
bastante controvertida. La historiografia moderna suele atribuir la idea de proyecto
al ingeniero Victor Contamin, con la colaboracion del arquitecto Ferdinand Dutert;
Pevsner, por ejemplo, habla de “Contamin y Dutert’, dando la prioridad al
ingeniero, y dejando al arquitecto en segundo plano, mientras otros autores,
incluso, citan solamente a Contamin.”"® En el texto monografico sobre la Galerie
des Machines,?'" de Stuart Durant, el autor se apoya en la teoria que ve a Dutert
como el autor del disefio del edificio, dejando a Contamin el tnico mérito de haber
calculado el espesor de los perfiles metdlicos a emplear en la estructura. Segin
Durant, la idea de realizar un espacio tnico, de estas dimensiones, sin apoyos, fue
de Dutert, uno de los arquitectos més talentosos en su generacion, quien en la
" Stuart ita al arquitecto P. Morton Shand, quien en la década de los Treinta declar6 que ‘el
acero encontr6 su forma, finalmente [...]. La Galerie des Machines de Contamin fue una de las mas
lindas formas en que el hombre ha incluido un espacio”. Y anota que Henry Russell Hitchcock, en
su texto Architecture: Nineteenth and Twenttieh Centuries, (op.cit) de 1958, fue desdefioso de la
contribucion de Dutert a a obra, relegandolo a la mera posicion de “arquitecto asociado’.

" Sturat Durant, “Ferdinand Dutert. Palais de Machines, Paris 189", en: Lost Masterpieces,
AAVV., ed. Phaidon, Londres, 1999,
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Ecole de Beaux Arts habia aprendido a proyectar estructuras metélicas.

La nica fuente que sustenta la teoria de Durant es el articulo que Victor

Blavette 2"

un colega y amigo de Dutert, escribio en su honor cuando fallecié; en
este texto, Blavette escribio que: “El proyecto de Dutert fue sujeto a algunas
modificaciones que facilitaron y simplificaron la construccién [...]. Sin embargo, a
parte esas concesiones, Dutert fue inflexible sobre otras cuestiones - desde el
gran esqueleto al mas pequefio detalle, se tuvieron que conformar a sus dibujos.

Su papel se tiene que haber detenido sslo en el momento de determinar

matem

icamente el espesor del metal empleado”. 2" Aun reconociendo que
Blavette no era un testigo objetivo de los hechos, siendo muy cercano al
arquitecto, Durant, sin tener otras pruebas, reafirma con cierta seguridad su

hipétesis.

En su Historia de la Arquitectura, Leonardo Benevolo anota que “Dutert disefia la

Galerie des Machines, sirviéndose de los ingenieros Contamin, Pierron y Charton,

pero para los contemporaneos, el proyectista es sin duda Dutert, Prix de Rome” 2™

La teoria de Durant se basa entonces en lo que la mayoria de los contemporaneos
creian, es decir que Dutert fuera el autor de la Galerie, relegando el aporte de
Contamin a una mera cuestion de calculos matematicos, sin ningun mérito

creativo.

22 ictor Blavette (1850-1933), arquitecto francés, egresado de la Ecole de Beaux Arts, y ganador
del Gran Prix de Rome. Fue nombrado por Dutert inspector del Palais des Machines. Fue
Arquitecto en Jefe de Edifcios Civiles y de Palacio Nacional. Le sucedid a Julien Guadet en la
catedra de Teoria de la Arquitectura, en la Ecole.

2% Victor Blavette, "Nécrologie de C.L.F. Dutert’, en: L’Architecte, 15 de junio de 1906.

2' Leonardo Benevolo, op.cit., p. 162.
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Como se anotd anteriormente, en esa época Jourdain, afirmando que todo el

mérito de las iones de la 6n de Paris alos
racionalistas que se independizaron de la Ecole, levants un animado debate sobre

el tema.

El hijo de Boileau, Louis Charles,”"®

arquitecto a su vez, sostenia que las grandes
estructuras metalicas eran un “triunfo de la Ecole’, y no del racionalismo; y
contradecia a Jourdain, quien sostenia que en la Ecole slo se aprendia a disefiar
arquitectura de estilo neoclasico. Boileau afimaba que Dutert era quien habia
creado una nueva forma, utilizando la invencion de los ingenieros, constituida por
el arco de tres bisagras. Boileau sostenia que los arquitectos racionalistas anti-

Ecole eran incapaces de calcular las estructuras, como tampoco lo eran los

arquitectos de la Ecole. S6lo los ingenieros tenian esa capacidad.

Al debate se sumo Anatole de Baudot,?'® quien decia que la cuestion central de
las construcciones metalicas no se enfocaba a la idea de las formas, sino a la
materializacion de las mismas, y que ésta era una instancia exclusiva de los

ingenieros. Asi escribi6 en 1889: “el sistema de formas que ha hecho posible la

#'% Louis Charles Boileau (1837-1914), fue parte de una generacion de arquitectos franceses,
siendo hijo de Louis Auguste Boileau, que se mencioné anteriormente como constructor de
numerosas iglesias con estructura metaiica, y padre de Louis Hippolyte. Louis Charles, entre otras.
obras, realizd la primera tienda departamental de Paris, Le Bon Marché, en colaboracion con el
ingeniero Armand Moisant; en la obra, realizada entre 1870 y 1887, lambién participd Gustave
Eiffel

#* Anatole De Baudot (1834-1915), arquitecto francés, fue alumno de Eugéne Viollet le Duc y de.
Henri Labrouste. Fue inspector de monumentos historicos y se dedico a la restauracion de los
monumentos, con su maestro Viollet le Duc. También realizé edificios nuevos, siguiendo Ia
corriente racionalista de Labrouste, y empleando materiales como el hierro y el cemento armado,
asociéndolos con la piedra y el ladrilo. Su realizacion mas conocida es Ia iglesia de Saint-Jean de
Montmartre (1894-1904) donde por primera vez se uliizo una estructura de cemento armado del
sistema Cottancin.
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realizacién de la Galerie des Machines no fue concebida en la Ecole [..] que fue

también el resultado de las tentativas experimentadas por Polonceau [

Dion y
otro par de ingenieros de esa época; esa forma del hierro es el resultado de la
ciencia y del calculo, y no del esfuerzo del genio humano”.2"” Por lo tanto, creia
que el papel de los arquitectos era muy secundario; “el arquitecto — escribié — se
contenta con decorar los esqueletos”. En su discurso, De Baudot descartaba
considerar las construcciones de hierro como obras de arquitectura, al contrario de
Jourdain y Boileau quienes, por razones opuestas, las consideraban monumentos
arquitecténicos. Segin De Baudot, la Tour Eiffel y la Galerie des Machines
carecian de cualidades artisticas basicas como, por ejemplo, de una escala y de

proporcién oportuna:

“La primera impresion que produce (la Galerie) — escribid - es de un inmenso
barco ... fue seguramente muy imponente, pero el sentimiento es meramente
pasajero, y esta prueba, que es una fantasia sin ventajas reales de ningin
ipo, probé una vez més que el efecto de grandiosidad no es el resultado de

las dimensiones colosales, sino el de las proporciones bien determinadas” *'®

De la misma idea era otro profesional quien, como De Baudot, no era ajeno al
empleo del hierro: el ingeniero Arthur Vierendeel; 2'° en un libro que escribié sobre

las i metalicas en la

de 1889, se quej6 de la respuesta
formal de la Galerie des Machines, abduciendo los siguientes argumentos: °[..]
esta falta de proporciones produce un efecto desagradable: la armadura no es

27 Anatole De Baudot, “L'Architecture a L'Exposicion Universelle de 1889", en: Encyclopédie
dArchitecture, Pars, 1889, pp. 25-26.

2% \bidem, p. 52.

' Arthur Vierendeel (1852-1940) fue un mgemem belga, quien patenté un sistema de viga de
celosia sin elementos iransversales, que tomd su nombre. En 1890 publicd el fibro: L'Architecture
Métallique au XIX siécle et IExposition de 1889 a Paris, Paris, 1890.
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equilibrada, no tiene una base, arranca demasiado abajo. El ojo no ests
asegurado [..]. los apoyos de la Galerie revelan ofro error: son demasiado
vacios” 2

Sorprende esta critica de Vierendeel, un hombre volcado al estudio y a la
experimentacion con la tecnologia del hierro, quien crefa en la nueva estética que

esta tecnologia podia proveer; un ingeniero quien, a la par de Eiffel, afirmaba que:

“En las metalicas las deben ser a priori

por consideraciones de orden estético, y sélo después se debe recurrir a las
formulas matematicas’; sin embargo, sus anotaciones hacen entender que todavia
el ojo de los contemporaneos, ain los mas abiertos a lo nuevo, no estaba
acostumbrado a apreciar esas novedosas formas, que se afirmaran tiempo
después.

El mismo ingeniero, en otro pasaje de su libro, hablé de lo prematuro que eran
todavia los tiempos para que el metal se desenvolviera con un resultado formal
satisfactorio; esta idea la expres6 en el mismo pasaje donde afimé que los

ingenieros se jados respecto a los en cuanto, al

contrario de estos ultimos, eran libres del pesado legado de los estilos del pasado.

“(los ingenieros) — escribio - Estudiaron poco los estilos arqueologicos, su
memoria no esté sobrecargada por tipos arquitectdnicos anteriores [..] (ellos
se pueden abrir més eficazmente a la creacion de) una forma estética nueva,
especial del metal, latente en el metal, forma todavia vaga e indecisa al dia de
hoy, sin embargo real y cuyo desarrollo tiene que conduci necesariamente a

nuevos tipos arquitectonicos” 2"

“rthur Vierendeel, L Architecturo Mitallque au XIX séce ot Exposiion o 1869 2 Paris, Paris,
1990 Traducclon: Rabera Vass
21 Ibidem, p. 1
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Oftro autor, Henri de Parville,?? en cambio, decretaba un éxito plenamente
satisfactorio del desempefio formal del hierro en la Galerie des Machines; sin
embargo, describe la dificultad del ojo decimonénico en abarcar con la mirada
esos inmensos espacios, confiando en que en un futuro proximo  terminara
acostumbrandose a ellos. Asi lo expreso:

“Se ha doblegado el metal a todas las exigencias artisticas. Hasta ahora no se
pensaba poder sacar del hierro efectos artisticos convenientes. El aspecto
sutil y ascético de este metal, las dificultades de suavizar las formas, habian
hecho que la mayor parte de los arquitectos lo rechazaran. El intento ha sido
satisfactorio [..]. las columnas de las tribunas han sido construidas no en
hierro fundido, segun el uso clésico, sino en hierro laminado, con dibujos
agradables. Las balaustradas y las barandilas de las escaleras son
igualmente de hierro laminado en T o en U. Toda la estructura esta compuesta
también de elementos parecidos que han inaugurado formas nuevas de la
arquitectura en hierro [.

A pesar del desarrollo de las bellas galerias laterales, la mirada tarda en
acostumbrarse a estas dimensiones hasta ahora inauditas, y queda
desconcertada ante tanta inmensidad. También el arco agudo rebajado por las
arcadas laterales engafia la vista y no da la exacta nocién de la altura del
edificio. La vista se a estas

gigantescas: tras la primera impresion, acabaré por admirar todo. Es la vision

de lo grande” 2%

Por un lado, la percepcion del publico de la época, era de cierta inseguridad
debido a la inmensidad sin precedentes de dicho espacio; por otro, lo que daba la
sensacion de aparente inestabilidad era la extremada liviandad y sutileza de los

perfiles metélicos, que ademéas se reducian notablemente en las bases,

7 Henri de Parville, pseudonimo de Frangois Henri Peudefer, (1836-1900), francés e poriodite,
escritor, divulgador cientifico y pionero de Ia ciencia ficcion europs

&3 lan de Parle, n: Parg 6 [Esposizons Uniersale del 1369, oitado en Loonardo Benevolo,
op. m,pp 162-164.
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constituidas practicamente solo por una bisagra. Era la primera vez que se

| acero

utilizaban perfiles laminados de acero a ese grado de desafio tecnologics
se estaba empezando a emplear industrialmente en esa época, a pesar de que el
procedimiento para producirlo en grandes cantidades fue inventado por el
ingeniero inglés Henri Bessemer, en 1856.

La Torre Eiffel, por ejemplo, no fue realizada propiamente en acero, sino en hierro
forjado, llamado también pudelado, suave o dulce, que en realidad es un acero
con un muy bajo porcentaje de carbono (0,05%, cuando el rango normal
correspondiente al acero se encuentra entre 0.1y 2.1%).22*

El empleo de este material muy sofisticado para la época, permitio que la Galerie

tuviese una estructura constituida por una cantidad de material minima, con
perfiles muy esbeltos y muy poco voluminosos, que resultaban a la vista
inconsistentes, casi transparentes; una estructura que, al dejar filtrar una enorme
cantidad de luz en el espacio, parecia casi suspendida sobre &l Se trataba de una
estructura sin solucion de continuidad entre soporte y peso, donde el uno y el otro
se funden en un nico sistema elastico y extremadamente resistente.

Para concluir el debate acerca de la autoria de la Galerie des Machines, se
podria afirmar que, quien disefi6 la Galerie, y no solamente calculo el espesor de
los hierros, fue el ingeniero Contamin; aunque la idea de realizar un espacio tnico
haya sido de Dutert, es poco probable que un arquitecto formado a la Ecole haya

podido concretar el milagro de ingenieria que representa este edificio.

La forma de las enormes vigas de tres bisagras es, toda probabilidad, obra de los

%4 \ler la nota 57 en el presente capitulo.
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célculos y de la sensibilidad de Contamin; probablemente los dos profesionales

colaboraron muy estrictamente en este disefio, pero dificimente, sin Contamin, la

Galerie que se conoci, y que marco un hito en la historia de la arquitectura, por
vencer todas las leyes de la estatica hasta ese entonces conocidas, no hubiese

existido.

Enel sobre la on de Paris de 1889, en el AGN,

se encuentra una hoja del periodico de la Exposicion, Le Champ de Mars, con un
articulo que rinde homenaje al ingeniero Contamin. En la nota, el editorialista
reporta el discurso de Adolphe Alphand, director general de las obras de la
Exposicion, en ocasion de una cena en honor del ingeniero estrella del certamen,

nombrado director del servicio de las metalicas de la

quien se encargd de “estudiar las condiciones de resistencia de todas las
construcciones, de preparar los planos ejecutivos del esqueleto metélico de todas.
las estructuras del Palacio de Bellas Artes, de las Artes Liberales, de la Industria y
del Palacio de Maquinas, las medidas de estas mismas construcciones y
finalmente la fabricacion y la puesta en obra de todos estos edificios”.??® Alphand,
en su discurso, aclaro los papeles desempefiados por el arquitecto y el ingeniero
en la concepcion y realizacion de la Galerie des Machines, de esta forma: “Es un
arquitecto habil, un arquitecto de gran talento el que concibi6 la Galerie des
Machines, M. Dutert. Cuando M. Dutert me presento sus planos, yo no creia
posible, lo confieso, su realizacién. Solo cuando Contamin, hombre de los célculos
% Henry Gautier, “M. Contamin. Ingenieur en chef du controle des constructions métalliques. A

IExposition Universelle de 1889', en: Le Champ de Mars. Journal de IExposition Universelle de
1889, 18 de Mayo de 1889, num. 21. AGN, Fondo Exposiciones Intemacionales, caja 12, exp. 2.
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por excelencia, me confimé que el proyecto era realizable, fue que me decidi a
ejecutar esa obra”.?® El periodista, asi, entonces, concluyé la cuestion: “M. Dutert

concibié la obra; M. Contamin, con sus clculos cientificos, la realizo”.

En esta nota, que algin miembro de la comision mexicana en Paris decidio
recortar y conservar, probablemente los mismos ingenieros Salazar y Anza, se
encuentra, entonces, una respuesta al dilema que rodeaba la autoria de la Galerie:
seguin la version de la prensa de la época, al arquitecto Dutert se le atribuye el
mérito de haber concebido la idea y coordinado el proyecto de la Galerie, pero sin

el ingeniero Contamin la obra jamas se hubiera podido llevar a cabo.

Como se analizé hasta aqui, la rivalidad entre el gremio de los arquitectos y el de
los ingenieros, y la cuestion central en este ambito, de la pertenencia de las
construcciones metalicas a uno u otro campo profesional, fueron temas constantes

en el debate sobre la arquitectura del siglo XIX.

La Exposicion de 1889 queda como un momento clave en la historia de la
arquitectura, por haber visto Ia realizacion de la construccion més alta del mundo,
y del espacio unitario mas amplio, sin apoyos intermedios. Dos obras que
marcaron un importante cambio en la relacion fisica y psicologica del hombre con
sus espacios figurativos, debido a las grandes dimensiones manejadas, a la
anulaciéon de la barrera Optica entre exterior e interior, y sobre todo, a la

introduccion del componente “tiempo” en la arquitectura. El tiempo es la cuarta

“ Ipidem.
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dimension que se suma a las tres cartesianas, como quedara al poco tiempo

comprobado en la teoria de la relatividad de Albert Einstein.

Como se anot6 anteriormente, en la pintura impresionista, desde hacia tiempo, se

estaba experi con una nueva ion del espacio, que perdia sus

limites definidos para expandirse en una atmésfera rarefacta dominada por la

de las fisicas y del individuo. La
investigacion sobre el tema de la representacion del espacio dio un giro
fundamental a principios del siglo XX con la pintura cubista, que logré representar

el tiempo como un componente esencial de la experiencia espacial. 2’

Figs. 301, 302 y 303. La Tour Eiffel, Robert Delaunay, 1909-1911

#' La pintura cubista, qua represens la ruplura con la piura radicional, so desarrolé en Francia
entre 1907 y 1914. Este movimiento artistico fue encabezado por los espafioles Pablo Picasso
(1881-1973) y Soan Gre [1867-1627) y los franceses George Braqus. (1882-1069) y Fornand
Léger (1881-1965). Una variante del cubismo, fue el cubismo abstracto, cuyo mayor exponente fue
el francés Robert Delaunay (1885-1941), quien introdujo el uso del color, mientras que las pinturas
cubistas eran mas bien monocrométicas, ya que el objetivo que perseguian era el estudio de la
descomposicién de la realidad a través de Ia introduccion de multiples puntos de vista. Delaunay
dedico a o largo de su carrera varios estudios a la Torre Eiffel, que retrato en repetidas ocasiones
especialmente entre los afios de 1909 y 1911
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Estos conceptos quedaron plasmados en la realidad figurativa del recorrido
espacial vertical de la Torre Eiffel, en el cual ocurre un continuo cambio de

perspectiva del paisaje urbano parisino, a través de la variabilidad de los

encuadres idos por las infinitas combinaciones del reticulo de la estructura
metalica, que cambian al cambiar de la posicion del observador al subir o bajar la
torre.

Walter Benjamin se referia a la Torre Eiffel como a la primera instancia de
montaje cinematografico, e introdujo la idea de que las estructuras metalicas
funcionaban como nuevos instrumentos 6pticos,”® a la par de los instrumentos
fotograficos, productos de la misma época en que se difundid la arquitectura del
hierro.?2?

Las estructuras reticulares de hierro proveen la posibilidad de recortar, recuadrar y
abstraer el paisaje conocido para crear uno nuevo, fragmentario, como un
conjunto de detalles, como en una pintura cubista. La Torre Eiffel proveyé vistas
sin precedentes de la ciudad, por un lado extremadamente abarcadoras, gracias al

punto de vista mas alto hasta entonces alcanzado, por el otro caleidoscopicas,

gracias a los infinitos d por sus reticulares.

Esta nueva experiencia visual y espacial no pudo pasar inadvertida a los

20

pioneros de la cinematografia, los hermanos Lumiére, * quienes en 1898

2 Ver el articulo waner Beruamm and the Teclomc Unconscious: Using Architecture as an Optical
Instrument’, de D rtins, en: Alex Coles (coord.), The Optic of Watter Benjamin, ed. Black
Dog Publishing umues Londres. 969, pp. 19621

9 La invencion de la fotografia fue presentada oficialmente por Louis Daguerre en la Academia de
Ias Ciencias de Paris en 1830.

Auguste Mario Louis Nicolas Lumidre (1862-1954). ¥ su homano Louis Jean (1664-1046)
fuer wentores del proyector togréfico, que patentaron en 1894, afio en que realizaron
s primora palcul. La prmera presontacion pibiica del cnematbgrafo L higar on 1995 an 18
ciudad de Paris. En 1903 patentaron un proceso para realizar fotografias en color, el Autochrome
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realizaron un breve documental sobre la subida en elevador a la Torre, donde se
puede ver el panorama de Paris, a través de los multiples encuadres constituidos

por el desplazamiento espacial y temporal de la camara a través del laberinto del

enrejado metalico.*'

Figs. 304, 305 y 306. Fotogramas de la pelicula: Panorama pendant I'ascension de la Tour Eiffel, de los
hermanos Lumiére, Paris, 1898. En: www.youtube.com

Un ejemplo de las fuertes y novedosas sensaciones espaciales y opticas que la
experiencia de la Torre provey6 a sus contemporaneos, se puede encontrar en el
siguiente relato de los hermanos Edmond y Jules Goncourt, publicado en su
Diario, el Journal

“Esta noche, cena en la plataforma de la Tour Eiffel, con los Charpentier, los
Hemant, los Zola, los Dayot. La subida en el ascensor: la sensacion de una
construccion que, como un navio, entra al mar; pero, sin vértigos. Ahi en las
alturas, la percepcion, mucho més alla de su pensamiento a ras de la tierra, de
la grandeza, del alcance, de la inmensidad babilonica de Paris, y bajo el sol
que se esta poniendo, la ciudad con las esquinas de los edificios del color de
Roma [..]. Una cena un poco sofiadora [..] pues la impresion particular de la
bajada a pie, que tiene algo parecido a lanzarse de cabeza hacia el infinito, la
impresion del descenso sobre sus escalones en la noche, que parece una
inmersion en el espacio ilimitado, y donde nos parecemos a hormigas,

Lumiére, lanzado al mercado en 1907.

' Esta secuencia cinematografica, titulada *Panorama pendant 'ascension de \a Tnur Eiffel" se
puede ver en intemet, en la siguiente pagina: hitp://www. youtube.com/watch?y: UapdY
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descendiendo por las cuerdas de un buque de linea, cuyas cuerdas serian de

hierro". 2%

Los mismos Goncourt, quienes expresaron esa euforia tipica de la mirada desde la
altura, ™ habian escrito notas en contra de la Torre, criticando su resultado

estético, su falta de volumen y, de consecuencia, de monumentalidad,

una actitud . como indica el siguiente
texto:

“La torre Eiffel me hace creer que los monumentos de hierro no son
monumentos humanos, es decir, monumentos de Ia vieja humanidad que ha
conocido sélo la madera y la piedra para construir sus cobijos. Ademas, en los
monumentos de hierro las superficies planas son espantosas. Véase la
primera plataforma de Ia torre Eiffel, con esa hilera de doble garitas. No se
puede sofiar nada mas feo para la vista de un viejo civilizado".***

A pesar de su critica estética del objeto-Torre, los dos escritores revaloraron la

obra de Eiffel como ‘lugar’, como espacio figurativo en el cual se pueden

nuevas iones y de la ciudad.
De todo lo que se coment hasta aqui, se puede concluir que la Torre Eiffel tuvo la
doble vertiente de ser, no solamente el monumento “més visible al mundo”,** tan
alto que se podia apreciar desde cualquier punto de la ciudad, sino también fue el
lugar privilegiado desde donde ver la ciudad, ademés constituyéndose ella misma

como instrumento optico.

#2 Edmond y Jules de Goncourt, Journal, 6 de mayo de 1889. Traduccion: Roberta Vassallo.

2 Sobre el tema de la vision panoramica, ver Roland Barthes, La Torre Eiffel, ed. Paidts, Buenos.
Aires, 2001, pp. 55-79. Edicion original en francés: La Tour Eiffe, ed. Delpire, Paris, 1964,

% Edmond y Jules de Goncourt, Journal, 1889. Traduccién: Roberta Vassallo.

° A las criticas de Gotiried Semper, que tachaba de invisible  la arquitectura del hierro, Alfred
Gotthold Meyer (autor del importante texto ttulado Eisenbauten, ya mencionado), en tono irénico,
en 1907, respondia que la Torre Eiffel no s6lo no era invisible, sino que era la construccion més.
visible del mundo, aunque fuera transparente.
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El semidlogo francés Roland Barthes,?*® en su ensayo magistral sobre la Torre de

Eiffel, asi analizo estas dos vertientes, la doble funcion que esta construccion tuvo,
por primera vez en la historia del hombre:

“A semejanza del hombre, que es el Gnico en no conocer su propia mirada, la
Torre es el Gnico punto ciego del sistema Gptico total del cual es el centro y
Paris la circunferencia. Pero, en este movimiento que parece limitarla,
adquiere un nuevo poder: objeto cuando la miramos, se convierte a su vez en
mirada cuando la visitamos, y se constituye a su vez en objeto, a un tiempo
extendido y reunido debajo de ella, a ese Paris que hace un momento la
miraba.

La Torre es un objeto que ve, una mirada que es vista; [..] Esta dialéctica no
es trivial; hace de la Torre un monumento singular, pues el mundo produce
ordinariamente o bien organismos puramente funcionales (camara u ojo)
destinados a ver las cosas, pero que, entonces, no se ofrecen en nada a la
vista, estando lo que ve miticamente ligado a lo que permanece oculto (es el
tema del miron), o bien espectéculos que son ellos mismos ciegos y que son
entregados a la pura pasividad de lo visible. La Torre (y es éste uno de sus
poderes miticos) transgrede esta separacion, este divorcio ordinario del ver y
del ser visto; realiza una circulacion soberana entre las dos funciones; es un

objeto completo que tiene, por asi decirlo, los dos sexos de la mirada”.?*"

La famosa Torre, entonces, es un monumento de la mirada: se ve desde cualquier
punto de Paris, que, a su vez, se ve entera a 360 grados desde sus alturas; el

simbolo de Paris, y de la Francia, en la mirada del mundo entero. Su visibilidad es

total.

“* Roland Barthes (1915-1980) fue un filésofo, escritor y semiélogo francés, perteneciente a Ia
escuela estructuralista. La obra que [0 dio a conocer fue El grado cero de la escritura, de 1953; sus.
textos mas conocidos son: Fragmentos de un discurso amoroso, de 1977, y el ensayo sobre la
fotografia tiulado La camara licida, de 1980, una suerte de Biblia para los estudiosos de la imagen
folografica

*7 Roland Barthes, op.cit., pp. 58-59.
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Su visibilidad es su fuerza; sin embargo, cuando tenia recién una década de vida,
su visibiidad era percibida como un problema, tanto que sus contemporaneos
buscaban la forma de hacerla desaparecer, o cuanto menos pretendian
camuflarla, como aprendemos del relato de Nicolas Mariscal, publicado en la
revista E/ Arte y la Ciencia, donde el autor describe la Exposicion de Paris de
1900

“El clou de la gran feria de 1889 fue a no dudarlo la torre Eiffel; después de
ella el palacio de las Maguinas, que fueron, como es sabido, las dnicas
construcciones que se conservaron; la primera se ha usado de continuo y se
han hecho varios ensayos de repintarla de modos diversos para determinar el
mejor color que le conviene; se decidieron al fin por el azul celeste para que
llame la atencién lo menos posible: si durante la Exposicion se mira el
conjunto de la ciudad en uno de los dias claros, y desde un punto escogido, la

torre azul aparecera menos prominente, esfumandose con el color del

sielo” 2%

Mariscal, en su crénica no parece escandalizarse, o de alguna manera reprobar la
decision de pintar la torre de un color que la hiciera menos visible; al relatar los
hechos, no deja filtrar ninguna opinion personal, lo cual arroja la sospecha de que
no se encontraba muy en desacuerdo con lo que estaba sucediendo, y de nuevo
su actitud llega a desconcertar, siendo &l, el fundador de la revista £/ Arte y la
Ciencia.

Como se analizara més adelante, en la siguiente Exposicion parisina, en

1900, se manifesté una actitud reaccionaria hacia la arquitectura del hierro que, en

* Nicolas Mariscal, "La Exposicion de Paris en 1900. Plan general’, en E/ Arte y la Ciencia, vol. I,
Abril de 1899 num. 4, p. 50,
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su definitivo triunfo en la Exposicion de 1889, representé una promesa para el
desarrollo de una nueva forma arquitecténica moderna.?*®

EI ministro francés de Comercio e Industria, Edouard Lockroy, en el prefacio del

catalogo de la icion, asi expreso el de sus 4neos para
la promesa que la arquitectura del hierro representaba en ese momento histérico:

“[..] poco a poco el estilo moderno emerge, y se formara a la medida que la
industria y la ciencia pondran a nuestra disposicion nuevos recursos y nuevos
materiales. Cada vez mas el hierro fundido, el hierro, el acero, jugaron un
papel en nuestras construcciones, y se obtendran gracias a su ayuda unos
efectos impredecibles y desconocidos; hasta ahora algunas formas ya
aparecieron, que no conociamos: las lineas se combinan diversamente que
antes: vemos que el arte del XIX siglo, y podria decir del XX, ha nacido. La

Exposicién de 1889 ha acelerado su florecer” 2"

También el periodista norteamericano Wiliam Walton, en su resefia de la

Exposicion, reconoce las construcciones metélicas del certamen parisino como el
nuevo arte producido por el desarrollo de la ciencia y de la industria moderna,
capaz de implementar un cambio sustancial en la manera de concebir y hacer la
arquitectura.

“En vista del éxito general y rotundo obtenido por los edificios de la exposicion
~ escribio Walton - los franceses opinan que el afio de 1889 va a marcar un
nuevo punto de partida para la arquitectura modema; que el trillado,
convencional y “académico’ retorno a las formulas y métodos del pasado esta

a punto de ser abandonado. En su lugar surgira un arte nuevo, adaptado al

**La misma actitud reaccionaria se manifest afios antes en la Columbian World Exhibition de
Chicago, en 1893, cuando su director, el arquitecto Daniel Burnham — quien, junto con Wiliam Le
Baron Jenney y Louis Sullvan, era una de las figuras més destacadas de la Escuela de Chicago,
conocida por estar a la vanguardia en la aplicacion de la tecnologia del acero en edificios de
mliples pisos— decidio recubrir de piedra_la estructura metélica de los pabellones.
norteamericanos de la feria, suscitando muchas criticas, especialmente por Louis Sullivan.

“ Edouard Lockroy, *Prefaccion” a Emile Monod, LExposition Universelle de 1889, 2 vols., ed.
Dentu, Paris, 1890, p. 26.
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clima y a las circunstancias de la civilizacién moderna, que habra de utilizar
con entera libertad los recursos que la ciencia modema y el desarrolio de la

industria puedan brindarle” **!

La arqui del hierro fue definiti por Edouard Champury,

uno de los criticos franceses mas importantes de la época, cuyo juicio era tenido
en gran estima por sus contemporaneos, tanto franceses como de ofros paises,
sobre todo por los alemanes, como relata la historiadora Katherine Romba, quien
analizé a detalle los discursos acerca del hierro en el pais teuténico.
*(La Exposicion de 1889) tiene el mérito — afirmo Champury - més que suficiente
para ganar la atencion de la posteridad, de haber permitido, de haber inclusive
suscitado la afirmacion definitiva y la consagracion del éxito de una nueva forma
de arte: la arquitectura del hierro”. 22

A pesar de ese momento lgido en que las construcciones metalicas
parecieron triunfar y establecer un cambio definitivo en el quehacer arquitectonico,
se vera como las cosas no se desarrollaron conforme se habian anunciado.

Muchos de los que creyeron en la civilizacion universalista y tecnolégica
representada por la Tour Eiffel, quedaron desilusionados por el malogrado
desarrollo del empleo del hierro en la arquitectura; entre ellos, el escritor Emile
Zola, como ya se analizé, y el diplomatico y filantropo francés Eugéne-Melchior de
Vogiié,?** quien, al darse cuenta de que las promesas de 1889 no se realizaron,

escribio: “[..] més que un punto de partida de una escalera ascendente, la

! William Walton, Chefs d'ouvre de I‘Exposition Universelle de Paris, 1889, Livraison 2, Filadelfia,
1889. Citado en Fausto Ramirez, 0p.cit, p. 252.

“2 Edouard Champury, “Exposition Universelle de 1839: La crise de larchitecture et I'avenement
du fer,” en: L/Art, vol, 5, num. 47 (1889), p.49. Citado en: Katherine Romba, 0p.cit, p.

“ Eugene-! Melchir, vizconds de Vogié (1848 —1910) fue un diplomético frances, escritor,
arqueologo, filantropo y critco literario.
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arquitectura del hierro de 1889 se asemej6 al punto culminante de una curva
descendente”*

La imagen expresada por el vizconde de Vogiié, bosqueja perfectamente el
desenvolvimiento de la arquitectura del hierro en la historia de la arquitectura
durante el cambio de siglo; gener6 muchas expectativas, y cuando llegé a su
apogeo, cuando finalmente parecio haber logrado la aceptacion general del
publico, empezo su camino descendente hacia la extincion.

Otra tecnologia constructiva de vanguardia, la del cemento armado, tomo el
mando de la practica constructiva a partir de los primeros afios del siglo XX,
haciendo que pronto se descontinuara la experimentacion formal del hierro
aparente.?*®

Por un lado, la tecnologia del hierro se siguio empleando en las construcciones,
pero casi exclusivamente en forma de esqueleto metalico estructural recubierto por
otros materiales; por otro, el desarrollo de la expresion estética del hierro encontrd
un fértil camino en la arquitectura Art Nouveau,2*® que florecié durante un par de
décadas entre los ultimos afios del siglo XIX y el estallido del primer conflicto

mundial

4 Eugeéne-Melchior de Vogiié, citado en: Roger Marx, L'Art Social, Paris, 1913, p. 290. Citado en
Shangun Lee, op.cit, .

% El sistema de hormigén armado para la wns(rucc\on que consiste en la utilizacion de cemento
reforzado por barras o mallas de acero, fue patentado por el ingeniero francés Frangois
Hennebique en 1892; las primeras Festiacones romantan » tmloe do siglo XIX. En Mexico, las
primeras construcciones de hormigon armado se realizaron en 1903, a obra de la empresa que.
representaba a Hennebique en el pais. Ver. Israel Katzman, 0p.cit, pp. 329-330.

“* Este movimiento artistico tuvo diferentes denominaciones segun la érea geografica: se le llamé
At Nouveau en Francia y Bélgica, Modern Style en los paises anglosajones, Modemismo en
Espaia e Iberoamérica, Sezession en Austria, Jugendstil en Alemania y los paises nérdico,
Nieuwe Kunst en los Paises Bajos, y Liberty o Floreale en ltalia
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Se trato de un estio altamente decorativo, en el cual se exploraron las
potencialidades omamentales del hierro hacia sus extremas consecuencias, con
unas vertientes inspiradas en las formas de la naturaleza, mediante lineas
sinuosas de matriz orgnica.

La profusion quizas excesiva de omamento determind su pronta desaparicion: con
la explosion de la Guerra Mundial, el gusto se inclind hacia trazos mas simples y
rectilineos, acorde a una estética mas plana y funcional, que se concreto en otro
estilo, llamado Art Deco.*"

La arquitectura Art Deco, y la corriente racionalista que le siguio, encontraron en el
cemento armado su complemento tecnologico, la base sobre la cual poderse

expresar; la arquitectura del hierro, cuya maxima expresion se dio en la Exposicion

de 1889, 6 del horizonte arquitectonico entrado el siglo
XX, ya que la arquitectura se desvid hacia otro rumbo totalmente ajeno al potencial
desarrollo de obras como la Torre de Eiffel y de la Galerie des Machines.

El gran “problema’ estético de las construcciones metalicas siempre fue su

falta de masa y de volumen; éste fue el obstaculo mayor para alcanzar el

de los hombres 6 que no lograron aceptar plenamente

%7 €| Art Decé fue un movimiento de disefio influenciado por las artes decorativas, que tuvo lugar a

parti de 1920 hasta la década de 1940. Después de la Exposicion Universal e Paris de 1900,
algunos arsas franceses fomaron un cmecuvo dedicado a las artes docaralivas do vanguardia
Se llamaron a ellos mismos Los Mot organizaron en Paris Ia Exposiion
Intormational des Arts Décorals 6t Industrls Nodernos; ol temming At Dot fue acufado par

e moviminto. aisico. posteromento. en 1966, cuando se orgariso an Pare. i
exposicion retrospectiva Les Annés 25. Esta corriente artistica estaba influenciada por distintos
fackoes: por un ado f Influencido por o mismo Ar Nouvees. ofmovimient quo a procekt,por
el Cubismo, el Constructivismo y el Futurismo; por otro lado tuvo una influer uinista,
Gebic af romento Mloro que Ia vio forecer, cam por slampo Ia aanpcmn de las lineas
aerodinamicas surgidas a raiz de la aviacion modema.
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una arquitectura sin sustancia, ligera, aérea, transparente, una arquitectura que,
para decirlo con Gottfried Semper, carecia de “terreno para el arte”.?*®
La tecnologia del cemento armado, surgida casi contemporaneamente a la del

hierro, la suplanté muy ra esto se debid pril a razones de

orden practico y economico. Sin embargo, es muy probable que las caracteristicas
propias del cemento armado, como la mayor consistencia y la semejanza con los
materiales tradicionales, fueron determinantes para que este “otro” nuevo material
tuviese finalmente mas éxito que el hierro aparente.

Como se ha analizado hasta aqui, la arquitectura de hierro tuvo siempre
una acogida binaria, ambigua, nunca totalmente libre de dudas. Atn los partidarios
mas convencidos del empleo del hierro aparente en las construcciones, terminaron
teniendo reservas sobre el resultado formal, o se retractaron posteriormente sobre
sus posiciones favorables iniciales; esta tendencia, como se analizara en el curso
de la presente tesis, acompafiara la critica arquitecténica a lo largo de todo el
periodo en que se desarroll6 la arquitectura del hierro.

Esta actitud doble, que pertenecié al medio donde més florecio este tipo de
arquitectura - y en su momento de mayor expresion - con mayor razén repercutio
en un pais periférico como México, donde habia una actitud més conservadora
con respecto a la introduccion de las nuevas tecnologias constructivas, y donde no
se tenia la larga experiencia de los paises europeos en cuanto a la realizacion de
construcciones metalicas. En Inglaterra, como en Francia, por ejemplo, el publico

estaba acostumbrado a ver edificios de hierro aparente desde hacia ya casi un

® Gottfried Semper, op.cit., version inglés, p. 659.
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siglo, mientras que en México los primeros aparecieron justo en la misma época

de la exposicién de Paris

En el apartado que aqui termina, se quiso profundizar sobre las dos obras
representativas de la Exposicion de Paris, y, sobre todo, sobre los discursos que
se desarrollaron acerca de ellas, porque se considera que constituyeron una base
para el desarrollo de la critica arquitecténica acerca de las construcciones de
hierro, en Francia, como en otros paises europeos y americanos, y especialmente
en ambito mexicano, que es tema central de la presente investigacion.

En México no se realizo ninguna construccién ni lejanamente comparable a
la Torre Eiffel, que fue un monumento Unico en su género, en la época; tampoco
se tuvo la experiencia de un espacio de claros tan amplios como el de la Galerie
des Machines: la construccion de hierro aparente, de mayor claro realizada en el
pais durante la época de estudio, y que se puede comparar con la Galerie, fue el
actual Museo del Chopo, con unos 25 metros de claro en la nave principal, que
corresponde a menos de la cuarta parte de lo que media la Galerie.

Sin embargo, las inquietudes que conllevo la realizacion de estas obras

fueron las mismas que surgieron en el medio mexicano, donde el debate

que se estaba en Francia en esa época, llegaba de
forma sincrénica a través de las revistas de arquitectura que adquirian por correo
tanto los arquitectos, de forma particular, como la biblioteca de la Academia de
San Carlos.

En el archivo de libros antiguos de la Academia, entre otras revistas, como

La Construction Moderne, Les Concours Publics d’Architecture, y Les Médailles
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29

des Concours d'Architecture, *” se encuentra la coleccién completa de la Revue

Génerale d'Architecture et des Travaux Publics, desde 1840 a finales de la década
de 1880, cuyos articulos se mencionaron en repetidas ocasiones a lo largo de la
presente tesis, siendo dicha revista el medio de mayor difusion de las ideas y de
los conceptos arquitectonicos que se discutian no sdlo en Francia, sino en el
contexto internacional de la época

Ademas de las revistas, en la biblioteca de la Academia, o Escuela de Bellas

250

Artes, dependiendo de la época,”” se encontraban muchos de los manuales de

teoria y practica arquitectonica franceses, y algunos otros de Esparia,?*' como el

texto de Francisco Nacente, El constructor moderno. Tratado tedrico préctico de

arquitectura y albafileria.**

Al alcance de los estudiantes de la Escuela se encontraban los textos mas

conocidos como el de Durand,? de Guadet,” de Cloquet,”y de Planat,?*® as

como también numerosos ejemplares de todas las obras de Emmanuel Viollet Le

9 En el archivo de libros antiguos de la Academia de San Carlos, resguardado en la Biblioteca de
Duplicaciones de Ia Facultad de Arquitectura de la UNAM, se encuentran los nimeros de la revista
La Construction Moderne correspondientes a Ios afios de 1890 a 1909; de la revista Les Concours
Publics d'Architecture, de los afios de 1895,1897, 1898, 1899, y 1903, y de la revista Les Médailles
des Concours d’Architecture, de los afios de 1902 a 1917,
2 La Academia de San Carlos pasé a llamarse Escuela de Bellas Artes en 1
*' Entre ofros, el texto: José de Arce, Resistencia de materiales y sslabllldad de las
canstrucciones, Establecimiento tipogréfico de Idamor Moreno, 1898.
#2E titulo completo del texto de Francisco Nacente es: El constructor moderno. Tratado tedrico
préctico de arquitectura y albarileria. El més completo y metédico que se ha publicado en Esparia
y en el extranjero, utilisimo a los arquitectos, maestros de obra, contratistas, constructores y
principaimento a los albariies y propietarios de casa, Barcelona, 1886.

En la biblioteca de la Escuela se encontraban dos libros de Jean Nicolas Louis Durand, Précis

des legons d'architecture données a Ecole royale oltochniu, o I adcién do 1840, y Recuei

et paralléle des édiices de tout genre, anciens et modemes : remarquables par leur beuté, par leur
grandeur, ou par leur singularits, et dessinés sur une méme S scnello, ot

Julien Azais Guadel Elements et théorio de larchiecture, ed. Librairie de la Construction

Moderne, Paris, 19

2 Louis Cloguet, Trarle dArchitecture, 1898,
% Paul Planat, Practique de la mecanique apliqueé a la resistanse des matériaux, ed. Aulanier,
Paris, 1898,
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Duc, un autor imprescindible en la formacion de los arquitectos e ingenieros de la
época.

Manuel Francisco Alvarez, en su propuesta para una reforma de la
ensefianza en México, elaborada a raiz de un estudio comparado de la ensefianza
en ofros paises de Europa y de América, daba indicaciones acerca de las
publicaciones que deberia incluir la biblioteca de la Escuela Secundaria de
Arquitectura por él pensada: 2’ “La biblioteca se compondra de los mejores
autores antiguos como Vitruvio, Palladio, Serlio, de otros como Rondelet, César
Daly, Reynaud, Violletle-Duc, Planat, efc. y todas estas obras estaran
continuamente al alcance de los alumnos”.?*

De la formacién técnica de las generaciones de arquitectos durante la
segunda mitad del siglo XIX, y principios del XX, son testimonio - ademas de la
consistencia de materias técnicas en los planos de estudios que se sucedieron a
lo largo de la época, y de los proyectos de los alumnos — las numerosas
publicaciones de caracter técnico encontradas en la biblioteca de la Escuela, como

por ejemplo: el texto de estética de Maurice Koechlin,”® uno de los ingenieros,

quienes la Torre Eiffel; el texto sobre

puentes de Louis Décres; * el manual técnico sobre vigas y arcos del

#" Alvarez proponia una Escuela Primaria de Arquitectura, para la formacion de “obreros y
maestros en las diversas industrias de la edificacion’, y una Escuela Secundaria de Arquitectura,
g1 2 formacin de arquictos

nuel Francisco Alvarez, La Ensenanza de la Arquitectura en el extranjero y en México,

YAsgtlgua Tmpronts do Murguia, México, 1014, .

Wiarics Koechiin, Appicaions do a stalie raphigue, o4 Baudy. Pars, 1869
9 ouis Décres. Annales des pont et chaussées, ed. Dunod, Paris, 1
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estadounidense Charles E. Greene;?*" y un libro de introduccion a la ciencia de los
ingenieros del francés Joseph Claudel,?*? entre otros.
En el archivo de libros antiguos de San Carlos, el texto que se encuentra en

el mayor numero de ejemplares es el de Leonce Reynaud,?®

el tratadista quizas
més consultado por los estudiantes de la Academia, cuyo tratado fue tomado por
Antonio Torres Torja como guia, junto con el texto de Nacente, para su

publicacion de 1895. El libro, titulado 6n al estudio de la

préctica,?® es un conjunto de los apuntes dictados en las clases de Mecanica
racional y Mecanica aplicada a las construcciones, que imparti6 Torres Torija en la
Escuela de Bellas Artes, donde el arquitecto ingeniero integro la informacion de
carécter general provista por los textos extranjeros, con las indicaciones
especificas de los procedimientos y los materiales constructivos utiizados en la
ciudad de México.

Los textos de referencia para los alumnos de Torres Torija eran principalmente el
del espariol Celestino Del Piélago, titulado Teoria mecanica de las construcciones.
Para los estudios de la Academia Especial de Ingenieros, sacada de las obras de
M. Navier y de varios autores®y el del mexicano Manuel Gargollo y Parra,2®

quien fue profesor de Torres Torija en el curso de Puentes y Canales, titulado

%' Charles E. Greene, Trusses and arches, ed. John Wiley and Sons, New York, 1879,
22 Joseph Claudel, niroduction a a science de ingéniour, ed. Dunod, Paris, 1863

n o srchivo so encuentan los siguienes lextos do Léonco Reynaud: Camposiion dos
Ed:ln:es Etudess sur (esthétique, [histoire et les condiciones actuelles des édifices, ed. Du
Paris, 1878, Lartdo bat 6tudos sur los maleriaux do consiniction of o5 Slsments des éafces,
3 Dund, Paris 1875; Tai dsolitecturs, od. Daknond,Pars, s sicanss do 1858  de 1684

# Antonio Torres Torla, Inroduceion festuo de i construccién précis, 0p.c

%5 Celestino Del Piélago, Teoria mecanica de las construcciones. Para /us estudios de la
Academia Especial de Ingenieros, sacada de las obras de M. Navier y de varios autores, Imprenta
de D. Manuel de Burgos, Madrid, 1873,
%5 \Ver la nota 188 en la Parte |, Capitulo Il
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Estética de las bévedas.™™ Torres Torija también publicé un texto dedicado a los
calculos de las estructuras, titulado Desarrollo de calculos del curso de
construccién de N. de Vos.”® donde retoma el texto del francés de Vos,” este
Gltimo también resguardado en la biblioteca de la Escuela de Bellas Artes.””"

En su Introduccion a la construccién préctica, Torres Torija dedico bastante
espacio a explicar el desarrollo que la nueva tecnologia del hierro habia alcanzado
en esa época, especialmente en el dltimo capitulo, titulado “Ligeras ideas sobre la
carpinteria de fierro”. Aqui el autor invita a sus alumnos a profundizar el tema,
consultando “El De Vos, el Barberot, el Bucheti, el Deufer, sobre todo este dltimo,
son obras que pueden consultarse para hacer un estudio de la carpinteria del
fierro’. Los textos citados también forman parte del acervo de libros antiguos de la
Academia.””!

Por otro lado, Torres Tor

. no puede dejar sefialar a sus alumnos la necesidad de
informarse sobre las novedades en el campo de las construcciones metalicas, a
través de la consulta de los catalogos provistos por las fabricas de piezas
metalicas:

“No serfa posible, atendida la indole de estos apuntes, presentar tipos ni de
las diversas secciones de viguetas, i de las de columnas de lamina que las

7 Manuel Gargollo y Parra, Estética de fas bovades, Canlone ol rosuran do s lecclones orsles
impartidas en 1860 en la Antigua Academia de San Carlos, hoy Escuela Nacional de Bellas Artes,
Wibico, Tioografia Liraria s Flomana M, 276
% antonio Torres Toria, Desarmollo de clcuios del curso de construccion de N. de Vos, México,
Imprenta de I. Cumplido, 1894
“ N. de Vos, Cours de construction, donné de 1864 a 1374 ala Section de Genie de Ecole
dApphcanon de Belgique, 2 vols., ed. Ducher, Paris, 18

2 Pedro Paz Arellano (coord.), Introduccion al estidio y Constuccion préctca por o ingerir
slone Tores Toria, edicion facsimilar, INAH, México, 2001,
“" Quizés Torres Torija se referia al texto de Jean Etienne- Cassmur Barberot, Traité pratique de
samurere, Consiclons en for. Semuraie dar, Pais. sd. Lixeitie Poltechnique Balxiy. Pars
1888; en el acervo de libros antiguos de San Carlos, se encontré solamente el texto de Barberot
iiulad: Trals do constructions cis, 6. Gh. Béranger, Pars, 1900. No s6 enconraron 0 010
libros mencionados por Torres Toria.
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fabricas proporcionan, pero facilmente pueden consultarse los catélogos que
suministran modelos muy variados.
En Bélgica, la Fabrica de la Providencia y la de *Marcinelle et Coulet” han

publicado multtud de catdlogos que prestan grandes servicios a los
constructores, porque a la variedad de los modelos se retne la circunstancia
de que en esos catélogos estan ya calculados para diversas amplitudes y
secciones el momento de resistencia, la carga que pueden soportar repartida
uniformemente, el peso por metro y el érea de la seccion de la viga

La casa "Marcinelle et Couilet” ha hecho una especialidad de sus vigas de
acero que tienen la ventaja de poder soportar a igualdad de seccion y de
amplitud una carga mucho mayor que las de fierro.

En Nueva York, la Compaiia *New Jersey Steel and Iron Company” y en
Filadelfia la “Phoenix Iron Company” también tienen publicados catélogos de
vigas de fierro y acero y de columnas de lmina con remaches; las columnas
de la segunda de dichas fabricas ha dado su nombre a las columnas que se
conocen con el de columnas ‘Phoenix’ y que proporcionan grandes
resistencias” *"2

En la década de 1890, la actividad constructiva entré en su etapa mas productiva,

con la realizacién de obras publicas, de numerosos nuevos servicios como los

mercados, las estaciones de trenes y tranvias, las estructuras para la diversion,

como los teatros, los toreos, los hipodromos, los almacenes, y las nuevas

viviendas que el aumento demogréfico demands.

Como se analizara mas adelante, durante las Ultimas dos décadas del gobierno

porfiriano se realizé la gran parte de obras piblicas y de las infraestructuras que

hicieron de México un pais moderno.

Para cumplir con este enorme esfuerzo constructivo, se necesitaron nuevos

recursos humanos, y tecnologicos: la tecnologia del hierro satisfacia plenamente

72 Antonio Torres Torija, Introduccion, op.cit., pp. 135-139.
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las instancias constructivas de ese momento historico, por ser economica, de
rapido montaje, relativamente resistente al fuego, *’> y sobre todo, por ser
moderna, en cuanto a la vanguardia a nivel internacional y al hecho de ser un
producto de la industria.

Se necesitaba mas que nunca preparar los profesionales mexicanos de la
construccion, arquitectos e ingenieros, para que pudieran utilizar adecuadamente
Ios nuevos materiales y las nuevas tecnologias.

La falta de profesionales que supieran proyectar puentes, puertos y
caminos de ferrocarriles, por ejemplo, ya empezé a ser un problema, en México, a
mediados del siglo XIX, ya que de la institucion dedicada a la ensefianza de la
ingenierfa, el Colegio de Mineria, egresaban ingenieros de minas, ingenieros
topégrafos e ingenieros gedgrafos.?’*

La figura del ingeniero civil empez6 a dibujarse a mediados de siglo, cuando
en 1855 el Ministerio de Fomento envié un oficio al entonces director de la
Academia de San Carlos, donde le exponia la preocupacion por la falta de
ingenieros civiles “para los diversos trabajos que esta Secretaria tiene a su cargo

en varias partes de la Republica, cuya falta impide la ejecucion de varias obras de

#7* Con respecto a la incombustibilidad del hierro, hay que precisar que se trata de una resistencia
al fuego relativa; seguramente el hierro es mucho mas resistente que la madera, material uliizado
difusamente hasta el siglo XIX, en las construcciones. La mayor o menos combustibilidad del hierro
depende de muchos factores, como la temperatura desarrollada por el incendio (el hierro funde a
temperaturas entre 1400 y 1800 grados, dependiendo de la cantidad e carbono de Ia liga), la
caniidad de arepresento on el mismo, . sobro (oo, I combinacien dol metlcon aros materces
constructivos en a realizacion de la estructura de un edificio. Muy interesante es a este respecto, el
pasao dl bro do Romano Joice, L Archietura del fero negi Stat Uni 17761676, op et & 1as

Loy Katzman, Arquitectura del siglo XIX, op.cit, p. 61
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utilidad”,?"® que se ala i de la Academia las

materias de ingenieria civil.?’®

Se necesitaba entonces traer a México un director de la Academia, que
fuese apto para disefiar un nuevo plan de estudios que integrara a la carrera de
arquitectura el adecuado conocimiento técnico para la construccion de- los
servicios necesarios a la vida moderna.
En lugar de buscar esta figura en Francia, que en ese entonces se encontraba a la
vanguardia en el campo de la arquitectura y de la ingenieria, o en Espafia, por la
ventaja de tener mismo idioma, se encargd a un pintor de la Academia, Giovanni
Brocca, que residia en Milan, buscar en ltalia a un arquitecto con buenos
conocimientos de ingenieria, que estuviera dispuesto a ir a México, para
encargarse de la direccion de la seccion de arquitectura de la Academia.
EI hombre indicado resulté ser Saverio Cavallari, profesor de la Universidad de
Palermo, quien lleg a México en 1856, y que al afio siguiente puso en marcha el
nuevo plan de estudios para la carrera de arquitecto e ingeniero civil, que reunia
las dos profesiones en una unica figura.
Las materias que se integraron por primera vez a la formacion de los arquitectos

fueron: fisica, quimica, construccion de puentes, canales y demas obras

7 Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, doc. 5895, citado en: Eduardo Baez Macias,
Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes (Antigua Academia de San Carios) 1481-1910, ed.
UNAM, México, 2009, p. 262.

“*'£n 1853, Juan Agea, Manuel Gargollo y Joaquin Velasquez disefiaron un nuevo plan de
estudios que incluyera materias técnicas para la formacién de ingenieros civiles, pero no se llegd a
aplicar, y quedo como un importante antecedente del plan de estudios propuesto y aplicado por
Cavallari. Ver: Béez, op.cit., pp. 261-262.
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hidraulicas, mecanica racional, mineralogia, dibujo de maquinas, caminos

comunes y de fierro, y arquitectura legal.?””

Fig. 307. Proyecto de Ferrocarril del alumno Refugio Gonzlez, 1866. En: Acervo Gréfico de la
ACadomia o San Garlos, . . GBGS405,pancro . gavets 1. 00 10 Folo RV, 2011

Fig. 308. Proyecto de Puente de Fierr Pea, 1867. Ey
e Acadors do San Galos, e nim.GBBSS337,panoro . gavea 10, sovre 8 Fo

77 Ver: Parte |, Capitulo Il
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El plan de estudios de Cavallari no tuvo grandes cambios ni cuando el gobierno de

Juarez emiti6 la nueva Ley de Instruccién Publica en 1861, ni con el plan de

estudios que i 6 el gobiemo de Maximiliano de go en 1864.
Este (ltimo manifestaba cierta inclinacion hacia las materias cientificas respecto a
las artisticas; como anota Eduardo Baez en su Historia de la Escuela Nacional de
Bellas Artes, lo que se puede “apreciar como una novedad seria la minuciosidad
con que se refiere a la construccion de los caminos comunes y de fierro, a los
cursos de mecénica y a la resistencia de materiales. Por primera vez, en un plan
de estudios se incluye la recomendacion expresa de que se estudien las leyes de
Kepler y el teorema de Alembert”?"®

Con la derrota del Segundo Imperio, el gobierno juarista llevd a cabo una
revision completa de la instruccion publica a través de la Ley Organica de la
Instruccion Pablica en el Distrito Federal, de 1867, estableciendo nuevos planes
de estudio para cada Escuela
Se separaron las carreras de arquitecto y de ingeniero civil; la primera se
desarrollaria en la Escuela Nacional de Bellas Artes, nuevo nombre que se le dio a
la Academia de San Carlos, y la segunda, en la Escuela Nacional de Ingenieria, ex
Colegio de Mineria, donde se establecieron cinco ramas diferentes: ingeniero en
minas, ingeniero civil, ingeniero mecanico, ingeniero topdgrafo e hidromensor, e
ingeniero gedgrafo hidrégrafo.

En 1869, la situacion cambi6 una vez més, con ofra Ley Orgénica, que
derogé a la anterior, y con la organizacion de un nuevo plan de estudios, que

7 jdem, p. 264.
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consistié en pasar la carrera de arquitectura de la Escuela de Bellas Artes a la de

Ingenieria; de esta forma, los arquitectos hacian sus estudios en parte en Bellas

Attes, y en parte en Ingenieria, pero se titulaban en Ingenieria, convirtiéndose en
ingenieros arquitectos, es decir, quedando la arquitectura como una rama de la
ingenieria.

Esta situacion extrafia, que dejaba la carrera de arquitectura practicamente afuera
de la Academia, permanecio casi una década, generando mucha confusion y
malestar en el medio de los arquitectos.

En 1877, se restablecid la carrera de arquitectura en la Escuela de Bellas
Artes, aunque se mantuvo el estudio de todas las materias de ingenieria, que ya
desde hace veinte afios, es decir, desde el plan de Cavallari, los arquitectos, como
los ingenieros, tuvieron que preparar para poder desarrollar su profesion en un

México en fase de incipiente 6ny de

Este ultimo plan de estudios, que permanecio veinte afios, coincidio con el
principio del gobierno de Porfirio Diaz, y de sus primeras dos décadas de poder,
durante las cuales el pais tuvo una notable transformacion, social y economica, y

como reflejo de ambos aspectos, una transformacion fisica, a traves de la

de las redes i y de todas las obras publicas y privadas
que se necesitaron para el desarrollo de las nuevas instancias econémicas y
sociales propias de un pais civilizado.

A pesar de que el verdadero impulso a la modernizacion de México se dio
con la instalacion del gobiemo porfiriano, como se analizo, durante las dos
décadas anteriores el pais se estuvo preparando para poder dar ese paso; a nivel

académico, a través de los cambios realizados en los planes de estudios para la
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formacion de un cuerpo de profesionales que pudieran enfrentar los nuevos retos

constructivos de un pas en fase de modernizacion.

Con el plan de estudios de 1897, que sustituyo al de 1877, por primera vez
se introdujo la materia de “carpinteria y estructuras de hierro” y un “curso detallado
de construcciones modernas’, ya que para esa época las construcciones de hierro
estaban muy difundidas en la practica arquitecténica mexicana.
A pesar de incluir muchas materias de ingenieria, los planes de estudios
precedentemente analizados, no preveian materias especificas sobre la nueva
tecnologia constructiva del hierro; apenas en el afio de 1885, como reporta un
documento de la Academia citado por Eduardo Baez, los profesores Gargollo,
Agea y Torres Torija, recibieron un oficio del director de la Escuela, donde les pidio
su opinion "sobre la conveniencia de introducir en el programa de arquitectura el
estudio del fierro como material de construccion”.?”®

El plan de 1897 durd muy poco, ya que en 1903 se implemento uno nuevo,
que habian estado preparando los arquitectos Nicolas Mariscal y Samuel Méndez,
¥ que representaba un cambio de ruta respecto a todos los planes de los Gltimos
cuarenta afios que, como se analizo, empezaron a dar mucho espacio a las
materias cientificas.
Los dos arquitectos se expresaron en forma critica hacia los planos anteriores,
aduciendo que la ensefianza de las matematicas era excesiva para la formacion
del arquitecto, cuando, en cambio, se descuidaban las materias propiamente
artisticas. Mariscal, en un discurso pronunciado en 1900, asi expreso su

% Archivo de la Escuela Nacional de Bellas Artes, exp. nom. 7545, ver Eduardo Baez Macias,
Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, 1867-1907, UNAM, México, 1993, p. 262
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desconfianza hacia la labor de Cavallari: “Por desgracia fue muy a medias

benéfico el advenimiento de Cavallari a la Academia [..

introdujo en la parte
cientifica de la ensefianza de la arquitectura materias del todo extrafias a ella: se
puso a ensefiar la construccion de puentes, canales y demas obras hidraulicas”. 2
El plan de 1903, que incluyd por primera vez Ia teoria de la arquitectura como

materia de estudio, contemplaba una nueva orientacion de la figura del arquitecto,

segun la cual, la 6n y sus implicaciones cientificas se

subordinadas a la teoria y a los aspectos compositivos y estéticos de la
arquitectura.

El plan de 1903 es un reflejo de que, como se analizara a continuacion, a
principios del siglo XX hubo una inversién de tendencia en el camino del desarrolio
de las construcciones metalicas aparentes, en México y en otras latitudes.

Fue una reaccion conservadora del gremio de los arquitectos a los grandes
cambios en Ia estética de la arquitectura que se estaban dando con las estructuras.
de hierro que, como se anotd, tuvieron su auge con la exposicion de 1889. Esta
reaccion se manifestd claramente en la siguiente exposicion parisina, que tuvo
lugar en 1900, donde la mayoria de los pabellones se realizaron en piedra u otros
materiales tradicionales; en ese certamen también se utilizo el nuevo material de

la época: el cemento armado.

A proposito de este cambio de direccion que represents la exposicion de 1900, se
reporta a continuacion un articulo difundido por el Organo de los Arquitectos de

Barcelona, publicado en la revista E/ Arte y la Ciencia:

9 |da Rodriguez Prampolini, op. w vol. IIl, p. 433, citado en: Eduardo Béez, Historia de la Escuela
Nacional de Bellas Artes, op.cit., p. 170.
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“Asi como la Exposicién de Paris de 1889 fue el triunfo de los Ingenieros, la
del aio 1900 lo sera sin duda de los Arquitectos. Si la ciencia en sus
aplicaciones a la construccion con el hierro, fue el mas poderoso auxiliar en
1889, el arte lo sera en 1900. Con la galeria de maquinas de 115 metros de
luz y la torre Eiffel de 300 metros de altura, se llegé hace diez afios hasta
donde se podia llegar en las construcciones de hierro, viniendo estas dos
obras a marcar una especie de resumen, de lo que es capaz el empleo de
este material en los sentidos horizontal y vertical; y como quiera que en estos
Gltimos diez afios, los progresos obtenidos no son suficientes para lograr un
més all4 en este género de construcciones, ha sido preciso, por Idgica natural,
ceder el paso al arte, para que éste despliegue todo su inmenso poder y de
aqui la mayor importancia que en la proxima Exposicion correspondera a los

Arquitectos” '

La nota es muy interesante para entender cual era la perspectiva de los
arquitectos de la época sobre el tema de la arquitectura de hierro; aqui se nota
claramente esta inversion de tendencia, una actitud reaccionaria hacia lo que,

aunque con dudas y criticas, era consi como la nueva

moderna.

Se puede apreciar que las construcciones de hierro son consideradas en total
contraposicion al concepto de arte; lo que expresa la nota, es que en principio se
le dio crédito a este tipo de arquitectura, con la esperanza de un desarrollo

interesante, digno de ser considerado “artistico”, hasta cuando result6 evidente

que las ivas no se i y las iones de hierro se

descartaron como obras de arte y se empezaron poco a poco a descontinuar.

os arquitectos en la Exposicion de 1900°, en: El Arte y la Ciencia, vol. |, nim. 10, Octubre
1899, p. 145.
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Los planes de estudio de la carera de arquitectura reflejaron las
preocupaciones de los arquitectos y de los politicos, y la manera de concebir la
arquitectura misma, en un dado momento histérico.

Durante cuarenta afios hubieron muchos cambios en dichos planes, cosa que fue
indice de un animado debate en el medio de los profesionales de la construccion,
acerca de las competencias de los arquitectos e ingenieros en cuanto a su
participacion en las numerosas obras que se realizaron en ese tiempo.

Concluyendo este capitulo, en que se analizaron las primeras dos décadas
del gobiemo porfiriano, se puede anotar que los primeros arios fueron
préacticamente inactivos en cuanto a la realizacion de obras metalicas - quizas la
primera obra fue el quiosco capitalino, instalado en 1878 - y que las primeras
construcciones de hierro empezaron a asomarse a partir de 1880.

En ese afio se quiso realizar un gran pabellén de hierro y vidrio para la exposicion
internacional en la ciudad de México, que finalmente no se concreto.

El pabellon hubiera marcado un hito importante en el historia de la arquitectura del
hierro en México, porque era de gran envergadura, mas que cualquier otro edificio
que se concretd sucesivamente, incluyendo el pabellon de 1903, hoy Museo del
Chopo.

Sin embargo, en los primeros afios de 1880, se realizaron obras
importantes, como el pabellon de Ibarrola para la exposicion de Nueva Orleans, en
1884, el Hipodromo Mexicano, de 1882, y el mercado de Zacatecas, en 1886.
Tanto el quiosco capitalino, como el mercado de Zacatecas y el pabellon de
Nueva Orleans, fueron realizados con materiales provistos por empresas

extranjeras, francesas las primeras dos, y norteamericana en el caso del pabellon.
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En esos mismos afios, se instalaron ofros quioscos que, en cambio, fueron
provistos por fundidoras nacionales, como en el caso del de Culiacan, de 1883,
luego trasladado a Quil4, también en Sinaloa, y el del z6calo de Puebla, disefiado
por el arquitecto Tamariz en 1882, y realizado por la fundicion de Puebla.

A pesar de que el auge de Ia realizacion de obras de hierro aparente, como
se vera, se dio en las Ultimas dos décadas del periodo porfiriano, también en la
primera fase hay obras suficientes para empezar a hablar de arquitectura del
hierro en México. En esta fase inicial, sin embargo, predominaron las obras
importadas desde el exterior, pero realizadas por profesionales mexicanos.

Las casas fundidoras locales empezaron recién en esos afios a producir
materiales para la construccion, y se limitaban a proveer piezas menores, y de
mobiliario urbano, como las bancas, las farolas y los quioscos.

Los discursos acerca de la introduccion del hierro en la arquitectura, todavia

en esta primera fase eran muy escasos; se puede considerar que el debate, en
México, empezo con la realizacion del pabellon mexicano realizado para la
exhibicion de Paris de 1889, obra que marcs el ingreso definitivo del hierro en las
construcciones en el pais.
A partir de ese momento, en México, comenzaron a realizarse numerosos edificios
con estructura metélica en parte, o totalmente, aparente, y se empezé a
desarrollar un debate acerca del nuevo tipo de arquitectura, entrando asi en la
fase de auge de la arquitectura del hierro, que corresponde a las Gltimas dos
décadas del Porfiriato, como se analizara en el siguiente capitulo

Ya en esta primera fase analizada, se realizaron edificios en los cuales el

hierro se utilizé i i sus i i que
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contribuyeron a la creacion de espacios amplios, despejados de soportes

obras como el

verticales, cuya seccion estaba reducida al minimo indispensabl
mercado de Zacatecas, por ejemplo, introdujeron a México un nuevo concepto
espacial, que, se vera, se desarrollara de distintas formas, en las obras que se

analizaran a continuacién.
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Capitulo IV. 1889-1910. Las dos décadas de maxima expresion de la
arquitectura del hierro en México coinciden con la fase descendiente a
nivel internacional de las construcciones metalicas

Con la exposicion de Paris de 1889, las construcciones metalicas, en los
paises industrializados del mundo, tocaron su 4pice en cuanto a desarrollo
tecnologico, a expresion estética, y a apreciacion por parte el publico.
Como se anticipo en el capitulo anterior, a partir de este momento cumbre en
su historia, la arquitectura del hierro empezo a tomar una curva descendente,
que la llevara a extinguirse alrededor de los afios veinte del nuevo siglo.
En cambio, para México, la exposicion de 1889, como se analizo, significo su
ingreso entre las naciones industrializadas y, en consecuencia, la definitiva
adopcion de la tecnologia del hierro en las nuevas construcciones que el
gobiemo porfiriano realizo en pos de dotar al pais de una infraestructura y unos
servicios modernos, dignos de una nacion civilizada.
Los veinte afos que pasaron entre la exposicion de 1889 y el final del gobiemo
porfiriano, como se vera, representaron la méxima expresion de la arquitectura
del hierro en México.
Durante esa época fue cuando se realizaron la gran mayoria de las
construcciones metalicas en el pais; se produjo el definitivo desarrollo del
empleo del hierro en la arquitectura, material constructivo que, hasta ese
entonces, se habia asomado mas bien timidamente en unos pocos edificios,
mismos que se analizaron en el apartado anterior.

La nueva tecnologia del hierro, a partir de 1890, cuando el gobierno

porfiriano empezo a cosechar los resultados de sus estrategias econémicas, se



empezo a difundir notablemente en la practica constructiva en todo el pais,
especialmente en las ciudades mas industrializadas.

La mayoria de los edificios empezaron a realizarse con esqueleto metalico,
generalmente recubierto por otros materiales; la presente investigacion, se
recuerda, solamente toma en cuenta aquellas obras donde la estructura
metalica fue dejada aparente, y donde el nuevo material jugo un papel
importante en la expresion estética de la arquitectura.

En los ultimos veinte afios del Porfiriato, en todo el pais empezaron a

aparecer columnas de fundicion, casi siempre omamentadas, en los edificios
comerciales, en las residencias citadinas y en las haciendas, asi como pilares
de acero estructural, a veces omamentados con capiteles eclécticos, a veces
solamente por sus numerosos remaches.
Empezaron a aparecer otros elementos en hierro fundido o forjado, como
escaleras monumentales, escaleras de caracol, tragaluces en hierro y vidrio,
marquesinas, elementos de mobiliario urbano, tumbas y variados elementos
omamentales como esculturas y fuentes en parques y jardines.

En México, son muy pocas las obras enteramente realizadas en hierro,

en su interior y exterior, todas ellas importadas del

exterior; se trata de: una iglesia, la de Santa Barbara, en Santa Rosalia, en el
estado de Baja Califomia Sur; el ex palacio municipal de Orizaba, Veracruz, y
el actual museo universitario del Chopo, en la capital, originariamente realizado
como pabellon de exposiciones.

Las novedades que la nueva tecnologia del hierro introdujo en la
arquitectura global y, en consecuencia, en México, fueron varias. Aparte de las

ventajas précticas que un sistema constructivo prefabricado, relativamente
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econémico, rapido de ensamblar y desmontable, indudablemente

este tipo de hizo posibles nuevos conceptos
espaciales, y nuevas pautas de orden estético, significando importantes
cambios en el quehacer arquitectonico del pais.

Los edificios donde més claramente se puede apreciar la introduccion de
nuevas sensaciones espaciales, fueron los que se realizaron para desarrollar

ctividad tanto en el caso de los mercados

piblicos, como novedosas, en el caso del nuevo concepto de la tienda
departamental, cuyo precursor, como observaba Walter Benjamin, fue el pasaje

comercial, y su méaxima expresion fue el pabellén de exposiciones.”

IV.1 Los nuevos espacios del comercio

Desde la época prehispanica, en México los intercambios comerciales se
dieron principalmente en la plaza piblica, a través de puestos callejeros que,
en su conjunto, tomaron el nombre de tianguis. Esta costumbre se prolongd y
creci6 durante el Porfiriato, cuando aumenté considerablemente la demanda de
una poblacion urbana en continuo crecimiento, especialmente en la capital del

pais, y en los estados vecinos.

" En la presentacion del almacén EI Centro Mercanti, que se analizara mas adelante, el
periodista concluyo asi su resefia: °...] No parece sino que el visitante recorre salones distintos
de una gran exposicion.” En: £l Mundo lustrado, 1 de enero de 1905.
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i, 305, E1 marcado San Juan y los pussto caieros en 1 plaza de San Juar, e Ia cludad do
harles B. Waite, 1905, en: A.G.N., Fondos: Instruccién Pablica y Bellas Artes; Seri
Pronteiad Arictcny Lierar . nim. 48

Morcados,

Antes de la década de 1890, ademas de los mercados al aire libre o semi-
cubiertos, en los principales centros habitados del pais se encontraban tiendas
y almacenes que vendian un solo género de productos, en mayor parte
dedicadas a la venta de ropa.

Este tipo de comercio estaba en manos de ext

principalmente espaiioles, franceses, ingleses y alemanes.”
Se vera en este apartado como de estas pequefias tiendas y cajones de ropa,
se paso a la introduccion, también en México, del nuevo concepto comercial de

tiendas, donde se vendia una vasta gama de productos; en el mismo lugar de

?Si se quiere profundizar el tema de los mercados publicos en la ciudad de México, se
aconseja consultar el texto de Diego G. Lopez Rosado: Los Mercados de la Ciudad de México,
Secretaria de Comercio, México, 1982, Sobre el tema del comercio en la ciudad de México,
consultar: Laura Elena Castilo Méndez, Historia del comercio en la ciudad de México,
Departamento del Distiito Federal, México, 1973 (coleccion popular ciudad de México)
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venta también se almacenaba la mercancia, razon por la cual en francés se les
dio el nombre de grand magasin - almacén, en espafiol -

En cuanto a los mercados publicos, en la sola ciudad de México, a
finales de la década de 1880, se contaban en un buen numero: los de Santa
Catarina, Santa Ana y Guerrero en la zona norte; el de San Juan al sur, el de la
Merced y el de San Lucas al oriente, y el Dos de Abril y el de San Cosme al
poniente.

La datacion de los mercados con estructura de hierro a veces puede resultar
complicada, en cuanto, a lo largo del tiempo, eran objeto de diversas
remodelaciones, y a veces no se entiende a cuél etapa de construccion, o
remodelacion, pertenecen las fechas de referencia en los planos de proyecto;
es decir, no se entiende, en muchos casos, a cuando se remonta la etapa
constructiva que incluye la estructura metalica.

Por ejemplo: el Dos de Abri, en la ciudad de México, en la bibliografia
sefialada resulta anterior a 1890, sin embargo, el mercado que todavia existe
con este nombre, y que es de estructura metalica, fue inaugurado a principio
del siglo XX.*

Probablemente, la mayoria de los mercados ya existentes antes de 1890 no
eran de hierro, pero luego fueron remodelados, ampliados o sustituidos por
edificios metalicos, que mantenian el mismo nombre

Uno de los primeros mercados en el que se emplearon columnas de

hierro fundido fue, segun reporta Katzman, el Guerrero de la ciudad de México,

* Diego Lapez Rosado, iderm, p. 193,

* Katzman reporta que el mercado Dos de Abril lo construyo el ingeniero militar Emesto R
Canseco en 1894, quien también realizé los mercados Martinez de Ia Torre (1894-1895), y La
Lagunilla (1903 ver: La arquitectura del siglo XIX en México, 0p.cil, p. 345,
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de 1870;° como ya se analizo, también se utilizaron piezas metalicas en el
temprano mercado Reforma de Guanajuato, construido entre 1875 y 1880,
sobre proyecto de José Noriega y Tomés Abrams, demolido en 1912.°

La Memoria del Ayuntamiento de 1902 menciona la aprobacion del proyecto
para edificar un nuevo mercado al sur de La Lagunilla, para reemplazar al
mercado de Santa Catarina.”

En el Archivo Historico del Distrito Federal s encontraron los planos de este
proyecto, donde se puede apreciar que estaba enteramente realizado con
estructura metdlica; dichos planos, en los cuales el mercado viene citado con
su anterior nombre, el de Santa Catarina, tienen fecha de mayo de 1904, y
pertenecen a la reconstruccion del edificio, reinaugurado en 1905, con el

nombre de La Lagunilla.®

 Israel Katzman, idem, p. 325.
© Ver Part |, Capitulo I
7 Juan Bribiesca, Memoria documentada de los trabajos municipales de 1902. Mercados, pp.

AHDF, Planoteca, Médulo 3, Planero 4, fajila 48. Katzman reporta que Ia obra del mercado
de La Lagunilla de 1905 fue a cargo del ingeniero miltar Emesto R. Canseco. Ver: lsrael
Katzman, 0p.cit. p. 345,
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Figs. 310 y 311 y
Fathada,Sonts  prnta (abojo, En: AHDE, planctoca. Pianare & Modelo 3. Falts 48
Foto: RV, 2012

La inauguracion del edificio, que ocurrié el 14 de septiembre de 1905, fue
resefiada en varios medios impresos, a veces con el nombre de Santa
Catarina, a veces con el nuevo, de La Lagunilla, pero se trata del mismo
mercado, ya que las fechas y las fotografias publicadas coinciden.®

La nota de E/ Tiempo, reporta que:

“La construccion de este mercado se comenzo hara un afio, por la
Compaiiia de Construcciones Metalicas S.A., bajo la direccion del sefior

ingeniero Federico Phil

pe Serrano. Esa Compaiiia se extinguid y siguié
los trabajos otra. El mercado consta de dos grandes naves, de armadura
de fierro estructural de estilo inglés. [...] La dimensiones interiores del
mercado son: cincuenta y cinco metros de largo por treinta y nueve metros

? Los tres articulos son: “Inauguracién del mercado de La Lagunila’, en: £l Tiempo, 16 de
septiembre de 1905; “Inauguracién de un mercado’, en: £/ Arte y la Ciencia, octubre de 1905,
p. 90, que se refiere al mercado de La Lagunilla; y el articulo ‘La Compafiia Consolidada de
Construcciones Metalicas S.A”, en: EI Mundo llustrado, del 15 de enero de 1905, que se
refiere al nuevo mercado de Santa Catarina,
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cincuenta centimetros de ancho, y altura hasta el vértice de la linternilla,
dieciséis metros cincuenta centimetros; los muros miden de espesor
cuarenta y dos centimetros; cada una de las dos naves del edificio tiene de

claro dieciséis metros, siendo de cemento armado las azoteas de los

cuerpos laterales.

La fachada del mercado es muy bonita: cantera y ladillo comprimido en la

base, y hierro en la parte superior”."”
Efectivamente, la empresa que proveyo la estructura metalica del mercado fue
la que menciona el articulo, como se pudo comprobar en los planos
resguardados en el AHDF, que tienen, todos, el sello de dicha constructora; la
firma que aparece en los planos es del ingeniero Eduardo Beaven, y no de
Philippe Serrano como dice £/ Tiempo, aunque este Gltimo también trabajaba
por cuenta de la misma constructora, ya que se encontrd su firma en los planos
de otro mercado, que también fue realizado por la Compaiiia de
Construcciones Metalicas.""
Dichos planos, con fecha de junio de 1905, se refieren al “Proyecto para la

o2

techumbre metalica del Mercado Martinez de la Torre”,? una remodelacion que

preveia la sustitucion del techo original por una cubierta de estructura metalica,
compuesta por dos naves, sostenidas por armaduras de acero que, en su
intrados, forman dos bovedas de cafion.

El proyecto del Martinez de la Torre resulta ser muy parecido al de la Lagunilla,
como se puede observar en los planos que se muestran a continuacion

1 “Inauguracion del mercado de La Lagunila”, en: El Tiempo, 16 de septiembre de 1905.

" Un anuncio de la Compaiiia de Construcciones Metalicas S.A., publicada en £/ Tiempo, el ¢
de abril de 1903, recita: *Companiia de Construcciones Metalicas S.A. Antigua casa de Lui
Anciaux., ropresoniad o of moeniero Eduardo Boaven. [ ] Especiidad en: Consiruccones
de Acero y Hierro, Techos, Tragaluces, Cobertizos, Armaduras para Techos de todos tamafios,
y clases, y Estructuras Metdlicas para edificio del sistema moderno, Pisos y Paredes de
cemento armado, Etc. Etc. Puentes y Acueductos. Existencia constante de fierro I, L, Uy T, de
fodos tamaios, Lamina Galvanizada, Caballtas, Meta Dosplogado, Elc. lanos, Proyectos y
Presupuestos. Correspondencia en espafiol, ingles, francés y alemén”.

" AHDF, modulo 3, planero 2, fajllas 52, 55, 56, 59.
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En el expediente, se también dos que dan cuenta del
proceso de construccién del mercado: se trata de unas notas comparativas
entre los diferentes presupuestos que algunas empresas propusieron para la
realizacion de la techumbre metdlica. Las empresas contrincantes con la
Compaiila de Construcciones Metélicas S.A., que finalmente se adjudico las
obras, eran: la Fundidora Monterrey, la Compafila Lauchhammer, la Empresa
Nacional de Construcciones de Fierro y Acero, V. Cascino, Ofto Sanders, y

Tomés Phillps; los nombres de la mayoria de ellas es la primera y nica vez

que aparecieron a lo largo de la presente investigacion.

Fig. 312. Mercado Martinez de Ia Torre, proyecto para la techumbre metalica, 1905. Planta
AHDF, Planoteca; Planero 2; Modulo 3; Fajilla 52. Foto: RV, 2012
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Figs, 213y 314. Mercado Martinz de techumbre metdlica, 1905.
Elevacion raneversal (arrib) ¥ lvacion langitucinal (abeiey. Ent AHDF, Plancioca; Planero 2;
Médulo 3; Fajilla 55. Foto:

520



Fig. 515, Morcado Martes do la Torre, projects pars o techumbre metaica, 1905, Caculos
estiticos do a amnacura ds acero, Comparia do Consiniccionss Metélcas, SA.
En: AHDF, Planoteca; Planero 2; Médulo 3; Fajilla 55. Foto: RV, 201

Fig 316. Proyecto del mercado de Santa Catarina, 1904. Grandes cerchas circulares (arriba) y
Detalle de los puestos de legumbres y frutas (abajo). En: AHDF, Planoteca; Planero 4; Médulo
Fajilla 48. Foto: RV, 2012
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Fig. 317. Anuncio de la Comparia de Construcciones Metdlicas, S.A., en: E Tiempo, 8 de Abril
1903

El Mundo llustrado dedicé a dicha compafiia una nota entera, en su edicion del

15 de enero de 1905, probablemente poco antes de que quebrara; entre las

obras que menciona como ejemplos de la labor de la empresa, destaca el

mercado de La Lagunilla, y también figura el anfiteatro el Teatro Principal y un

puente para la fabrica Santa Gertrudis, de Orizaba.

iR g1
i

Fig.318. "La Metali

de enero de 1905. Foto: RV, 2011
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La nota exaltaba las cualidades de la empresa, afimando que era la mas
importante de su género en la época, sin tener en cuenta que ya en 1905 se
habia fundado la Fundidora Monterrey, que era sin duda la méas grande en la
Republica, y una de las mayores de toda América Latina:

“[.] (a Compaiiia Consolidada de Construcciones Metalicas) en la
actualidad es indudablemente la primera negociacion en su género que

existe en la Republica. Esta Compafiia, que durante el corto tiempo que

lleva de fundada, ha sabido captarse la estimacion y la confianza de
numerosos propietarios y hombres de empresa, tiene a su cargo en la
actualidad los proyectos y la construccién de obras muy importantes en la
ciudad, tales como la gran armadura de hierro del nuevo Mercado de
Santa Catarina, que se construye por acuerdo del Ayuntamiento y que

substituira al antiguo mercado del mismo nombre. Las obras emprendidas

por la Compafiia en aquel edifi
arreglado con que cuenta la metropoli, son verdaderamente dignas de ser
admiradas, no solo por su solidez y elegancia, sino también por la
magnifica calidad de los materiales en ellas empleados. A la simple vista,
puede apreciarse, en una de nuestras lustraciones, las hermosas

llamado a ser el mejor y mas bien

techumbres de laminas y cristales, construidas por la Compafiia en la parte
del mercado que se encuentra ya terminada, por decirlo asf. En ofro de
nuestros grabados, se ve la soberbia obra ejecutada en el interior: las
hileras de esbeltas columnas y la armazon que sostiene el techo con sus
innumerables piezas perfectamente ajustadas, ofrece el més llamativo
golpe de vista, y es, por lo que se refiere a la excelencia de los materiales,
Ia demonstracion mas clara de que la Compariia lleva siempre a cabo sus

trabajos a conciencia y a completa s:

fac

n de los interesados.

] El objeto principal de la Compaila es la fabricacion de acero
estructural e todas clases y contratar material y construcciones de acero y
hierro, como  techos, tragaluces, cobertizos, armaduras para techos,
puentes, viaductos, pisos de cemento armado y asfalto. Sobre pedido

remite planos, proyectos y presupuestos. Tiene un deposito constante de



viguetas de acero " “L" laminas negras y galvanizadas, metal

i

desplegado, etc., etc. [..]

La nota confirma, entonces, que este edificio sustituys el antiguo mercado que
se levantaba en el mismo sitio, y, al contrario de otras fuentes, dice que el
nombre se quedar igual; probablemente sea porque esta publicacion data de
enero, es decir, nueve meses antes de la inauguracion del mercado, cuando,
quizas, todavia no se habia decidido el nombre definitivo, que seré finalmente
el de La Lagunilla.

Otro documento que relata la historia de este mercado, es el contrato del
constructor Mario Bulnes con la Direccion General de Obras Piblicas de 1906,
para el desarme y transporte del ex mercado, donde Bulnes se comprometia:

“a desarmar toda la obra de fierro, techos de madera y fiemo, pies
derechos que sostienen las armaduras, ya sean de madera y fierro,
separos o cajones de los diversos puestos. Derribara las pilastras de
chiluca que sostienen la estructura y en general, desarmara y derribaré lo
contenido en el edificio del ex mercado de S. Catarina, con excepcion de
que limitan el edificio y sus dependencias.

los muros de mamposte
Levantara, ademas, todas las lozas de recinto que forman el piso del

mercado mencionado [..]"."*

Al parecer, entonces, el mercado tuvo breve vida en su ubicacion original, ya
que al afio siguiente a su construccion fue desarmado y trasladado hacia

otra colonia de la ciudad.'®

**"La Compafia Consolidada de Construcciones Metdlicas S.A.", en: £/ Mundo llustrado, del
d

15 de enero de 1
"¥+Contrato de la DGOP con Mario Bulnes del 27 de abril de 1906", citado en Lopez Rosado,

opit, p.1
L Whioria de este mercado merece un estudio especico, que se posterga a una fulura
investigacion.
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Fig. $19. €l mercado de La Lagunila, postal do la coleccién do Barnard Marta, Fotos G
(Compaia IndusralFotogrfial. resguardada en ol AGN., Fondo: Instrucein Pbica y Bells
opledad Areticay Litrara, Tema: Mercades, inv. nam. 3

En el mismo archivo, se encontraron dos proyectos de fechas tempranas,
ambos en la capital, fimados por el arquitecto Antonio Torres Torija, quien era

Director de Obras Publicas en ese entonces; '®

el primero, del mercado
Principal, remonta a 1873;'" el segundo, del mercado de San Lucas, es de

1880."°

 Vier nota 134, en Parte |, Capitulo Il
"AHDF Planoteca, Médulo 3, Planero 1, Fajila 41
1* AHDF, Planoteca, Médulo 3, Planero 1, Fajila 43.
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Fig. 320. reformar el Mer ; . corte y ctivos, arq.
Anfonio Torres Torija, 1873. IDF, Planoteca; Planero 1; Médulo 3; Fajilla 4. Foto: RV, 2012

En la fecha en que se presento el proyecto para remodelar el Mercado
Principal, 1873, no existia todavia algin edificio, en el pais, que tuviese
algunas partes estructurales de hierro,”® y en los planos encontrados se puede
observar un particular esmero de detalles constructivos metalicos. Es probable
que estos proyectos fueran de autoria de Torres Torija, y no que el arquitecto
los firmara debido a su cargo como Director de Obras Publicas.

Torres Torija era profesor de materias cientificas en la Academia de San
Carlos, y era un arquitecto e ingeniero muy competente en el manejo de las
nuevas tecnologias constructivas; en 1895 publico un compendio de las

materias que ensefi6 durante largo tiempo, y presentd una nutrida seccién
" Si no se toma en cuenta el dato reportado por Israel Katzman, quien afima que las primeras.
columnas de fundicion se emplearon en el mercado Guerrero, de 1870 ver: Israel Katzman,

op.it, p. 325.
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acerca del hierro, donde explico todos los usos de la nueva tecnologia en las

construcciones.”’

Figs. 321y 322. Detalles constructivos de un mercado, firmados por Antonio Torres Torija. Ambas
laminas pertonecen & a il schivada bajo o nomre de "Mercado Principal’ s embarge s
lamina do Ia derecha I la esquina arriba a la derecha una n
Detates. Morcade £l Valador' En. AHDF. lanetoca; Pranero 1: Mol 5. Faa 41 Foo: Rv. 2075

El plano del otro proyecto firmado por Torres Toria, el del mercado de San
Lucas, es més esquematico que el Mercado Principal; el proyecto consta de
una planta rectangular, cuyas esquinas presentan cuerpos de mamposteria, en
cuyo interior se abre un patio cubierto por un armazén metalico, sostenido por

esbeltas columnas de hierro.

 Antonio Torres Torija, Introduccion al estudio de la_construccion practica, ed. Oficina
Tipogréfica de la Secrelaria de Fomento, México, 1895. Ver en particular los apartados:
“Fierro’, pp. 53-55; y "Ligeras ideas sobre la carpinteria de fierr”, pp. 135-139.
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Fig. 323. Mercado e la Plaza de San Lucas, arq. Antonio Torres Torija, 1880. En: AHDF, Planoteca;
Planero 1; Modulo 3; Fajilla 42. Foto: RV, 2012

Otros planos de fechas tempranas, resguardados en el AHDF, son los del

proyecto del mercado de Loreto, de 1888, %'

enteramente disefiado con
estructura metélica, y que muy probablemente llegd a construirse empleando
efectivamente la tecnologia del hierro, segin reporta la Memoria del
Ayuntamiento de 1902, donde se lee que “(se empezo a) desmantelar el

edificio de hierro de la Plazuela de Loreto”.?

2 AHDF, Planoteca, Modulo 3, Planero 1, Fajilla 58.
# Juan Bribiesca, op.cit
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Fig. 324. Proyecto de mercado para la Plazuela de Loreto, Francisco R. Blanco, 14 de marzo de
et e e Pianoteca; Planoro 1 Woculo 5. Pl 42 Foto, Rv. 3012
El proyecto del mercado de Loreto, cuyo plano lleva el sello el constructor
Francisco R. Blanco, consta de dos naves cubiertas por armaduras tipo
Polonceau, sostenidas por tres hileras de delgadas columnas de hierro, dos
laterales y una central. El edificio fue pensado para realizarse casi enteramente

de hierro: la estructura metalica aparente, la cubierta de lamina metélica y las

529



paredes acristaladas a lo largo de todo el perimetro; la Gnica parte de
mamposteria era el basamento del edificio, de unos dos o tres metros de altura.

Aparte de algunos citados mercados metalicos més tempranos, la mayoria
de los que se realizaron empleando la tecnologia del hierro, se construyeron a
partir de los ultimos afios de la década de 1880; en la sola capital se inauguré
el de San Cosme en 1888; en 1889 se inauguraron el de San Lucas, el de

Loreto, y el de San Juan, o Iturbide;” en 1890 el de la Merced, y en 1895 el

Martinez de la Torre, en la colonia Guerrero.**

Algunos ejemplos de mercados publicos construidos en  hierro, se
realizaron también en otras ciudades de la Republica, como el que se analizo
anteriormente: el mercado Gonzélez Ortega de Zacatecas, inaugurado en
1889.2°

En el peridico E/ Siglo XIX, de septiembre de 1889, se anuncia que
“Proximamente comenzaran los trabajos de construccion en San Luis Potosi,
del mercado piblico con que el gobiemo de aquella ciudad federativa se
propone dotar a aquella capital”.2®
Este mercado fue de hierro, como atestigua una foto de principios de siglo XX
de Charles B. Waite,”” encontrada en el Archivo General de la Nacion;*®
# Katzman reporta que la construccién de los mercados de San Juan, de San Cosme y d
Loreto fue contratada entre 1887 y 1888 por el A‘/umamlemo de México al cunstmc\or
Francisco R. Blanco; ver: lsrael Kaizman, op.ci., p. HDF existe ol plano del
mercado de Loreto, con el sello de Francisco R. Blanco, como se anahza més adelante.

“ Diego Lopez Rosado, idem, p. 194. Seqin reporta Katzman, el mercado Martinez de la Torre
o construyeron los ingenieros Emesio Canseco y Mateo Plowes; ver. lsrael Kalzman, op.it.,
pp. 345 y 372. Los planos encnmvados en el AHDF se refieren a un proyecto con fecha de
1905 del mismo mercado Martinez de la Torre

N Ver Parle Il Capitulo Il, el subcapnulo llL4, “Unas “galerias orientales" para el mercado de
“El Srg!a XIX, 14 de septiembre de 1889, p. 3, citado en: Ida Prampolini Rodriguez, op.cit., p.
7 cnanes B. Waite fue un fotgrafo californiano quien trabajé por algin tiempo de EI Paso,
Texas, antes de viajar a México en 1896 e instalarse en la ciudad de Mexico, donde

permaneceria hasta 1913 aproximadamente. Fue, sin duda, el fotégrafo comercial més prolifico
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ampliando la fotografia se alcanza a leer la inscripcion en la entrada del edificio
que recita: *Mercado Porfirio Diaz".

A juzgar de esta tnica imagen encontrada, el mercado de San Luis Potosi fue
uno de los mas interesantes realizados en el pais, por la manera en que casi
todos los elementos metalicos que se alcanzan a ver estan ornamentados.

Se puede desprender que el edificio constaba de una nave central muy alta con
dos laterales menores; en la portada principal, retratada en Ia foto, se nota un
portal de arcos metdlicos con una omamentacion de aros, sostenidos por
columnas de fundicion de capiteles compuestos y bases de aproximadamente
un metro de altura, con una omamentacion muy particular: como si fueran

constituidas por una serie e discos empilados.

entre los activos en México. Ver: Olivier Debroise, Fuga Mexicana. Un reconido por la
fotografia en México, ed. del Conssjo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 1994,
pp.112-113; Francisco Montellano, C.B. Waite, fotégrafo. Una mirada diversa sobre el México
e princpios de gl XX, e, Grllbo, exico, 1994

. Fondo: Instruccion Pablica, serie: Propiedad Artistica y Literaria, num. 74, 1905. I
Wl s 13 foogtals &5 ovidonomente edtivocado: 1697, Merkado ol velador on o lo da
foto grabado en la placa por el fotografo mismo se lee: “Market at San Luis Potosi
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Figs. 325 y 326. “Market at San Luis Potosi". Foto: C.B. Waite, 1905, en: AGN, Fondo: Instruccién
Pablca, sai: Propledad Atistica y Litararia, Tama: Mercados. It nm. 74. En la Imagen de
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Generalmente, la estructura metalica interior de los mercados publicos

en México se con una ion muy sencilla, en

muchos casos, sin ningin tipo de valor estético anadido a la expresion
inmanente a la tecnologia misma, es decir, a la connotacion estética de las
vigas y pilares de acero laminado, adomados solamente por sus remaches y
sus tirantes, por sus componentes estrictamente funcionales.

Entre los mercados con estructura metalica sin alguna intencion omamental, se
sefialan: el Morelos de Celaya, el Garmendia de Culiacén, el De la Madrid de
Colima, el Centenario de Toluca, el Juirez de Oaxaca, y el Hidalgo de
Guanajuato.

Entre los que llevaban en su estructura de hierro cierta intencion ormamental,
recordamos el mercado de Zacatecas, con sus capiteles adornados por unas
flores semejantes a un elote, y sus portales moriscos; el de La Lagunilla, y el de
Puebla, que se analizara a continuacion.

En 1896 se construy6 en Mazatlan, Sinaloa, el mercado Romero Rubio,
todavia existente, con el actual nombre de Pino Suarez; también a finales del
siglo XIX se realizo el mercado Hidalgo, en Parral, en el estado de Chihuahua

El mercado de Parral constaba de un cuerpo central cuadrado iluminado
por un tragaluz de cristal, rodeado es sus cuatro lados por unos portales de
estructura metdlica; dichos portales estaban compuestos por  esbeltas
columnas de fundicion, omamentadas con bases y capiteles sencillos, y
armaduras con arillos inscritos en sus arcos, que recuerdan un disefio bastante
comiin en los puentes metalicos ingleses de principios del siglo XIX, como el
primer puente en hierro fundido en Coalbrookdale, de 1777, y el Tickford Bridge

de 1810.



Fig. 328. Puente de Coalbrookdale. Fig. 32. Tickford Bridge, en Newport
-com www.panoramio.com

El mercado de Mazatlan es uno de los mas antiguos todavia existentes y que
desarrollan todavia la funcion de mercado piblico.

Se inauguro en 1899 con el nombre de Manuel Romero Rubio, y sus materiales
fueron provistos por una fundicion mexicana, la Fundicion de Sinaloa.?*

Este mercado cuenta con dos grandes naves cubiertas con armazones

metélicos sostenidos por columnas de fundicién; las columnas que sostienen

“ Misma fundicién que proveyo los quioscos de Alamos, Sonora, de El Fuerte de Sinaloa, y de
Quils, Sinaloa. Ver Parte Il, Capitulo I, el apartado Iil.2, “Los primeros quioscos mexicanos”.
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ambos armazones en su punto de encuentro, en el centro del edificio, son

acanaladas, llevan una suerte de capitel de orden dorico pero con unas

molduras de palmetas y tondos, y se apoyan en unas bases altas un metro,

Figs. 330, 331 y 332. Mercado Pino Suérez de Mazatlan. Fundicion de Sinaloa, 1896. Detalle de las.
columnas . Foto: RV, 2011

También las columnas perimetrales, mucho més esbeltas, son acanaladas, y
sostienen ménsulas omamentadas con disefios organicos y geométricos. Por
estos detalles descritos, este mercado resulta ser uno de los ejemplos donde

mas se quiso tratar la estructura metalica con cierto cuidado estético.
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Figs. 333 y 334. Mercado Pino Suarez de Mazatlan. Fundicién de Sinaloa, 1896. Foto: RV, 2006

Ya entrado en nuevo siglo, en la tltima década del gobiemo porfiriano, fue
cuando se realizé la gran mayoria de los mercados piblicos en todo el pais,

muchos con estructura de hierro.
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Fig. 335. Mercado Pino Suarez de Mazatlan. Fundicion de Sinaloa, 1896. Foto: RV 2006

En linea con los otros paises industrializados, que en la segunda mitad del
siglo XIX introdujeron nuevas leyes acerca del reacondicionamiento higiénico
de los edificios, el gobiemo porfiriano en 1903 instruments la Inspeccion
Sanitaria de Mercados, donde se exigia que se empleara armazon metalico,
cimientos y pilastras de cemento, se cambiara el piso, que en algunos casos no
tenia pavimento, y se hicieran obras adecuadas de desagiie.
El empleo de las estructuras metélicas proveia a este tipo de edificios con las
condiciones necesarias de higiene, ya que permitia realizar espacios amplios,
con abundante circulacion de aire y de luz; ademas el hierro constituia una
mayor garantia de incombustibilidad y duracion de las estructuras.

A esta nueva etapa pertenecen, entre otros, el mercado de la Lagunilla,
también llamado de Santa Catarina, en la ciudad de México, de 1905; el De la
Madrid en la ciudad de Colima, de 1907; el mercado Hidalgo de Guanajuato,

construido entre 1908 y 1910; el Dos de Abril de la capital, inaugurado en 1904;
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el mercado Joaquin Obregon, hoy Morelos, en Celaya, estado de Guanajuato,
inaugurado en 1906; el mercado del Centenario, de Toluca, inaugurado en
1910; el mercado Garmendia de Culiacén, Sinaloa, empezado en 1910 y
terminado en 1917; el mercado de La Victoria en la ciudad de Puebla, de 1912
Todos los mercados mencionados fueron realizados con estructura de
hierro, pero no en todos la estructura interior se manifesto al exterior, ya que
los muros perimetrales fueron construidos en cantera o mamposteria,
quedando asi a la vista solamente la cubierta que, por su elevada altura,
generalmente sobresale del cuerpo del edificio.
Este fue el caso, por ejemplo, del mercado de Guanajuato, con su boveda de
cafion revestida de lamina metalica y lintemilla con reloj que, con su altura,
destaca notoriamente sobre el paisaje urbano de la ciudad; sus paredes

perimetrales son realizadas con cantera rosa y mamposteria.*®

 El mercado Hidalgo fue construido entre 1909 y 1910 sabre el proyecto del ingeniero Emesto
Brunel; la portada principal del edificio fue disefada por el arquitecto Antonio Rivas Mercado,
quien habia sido nombrado Ingeniero del Estado de Guanajuato en 1899, y quien se inspiro al
portal de ingreso del Petit Palais de Paris en el proyecto del edificio del mercado.
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Figs. 336 y 337. EI Mercado_Hidalgo, Guanajuato. Ing. Arq. Emesto Brunel, Arg. Antonio Rivas.
Mercado, 1908-1910. Dos imagenes donde se puede apreciar el contraste de escala del mercado
con el paisaje urbano de Guanajuato. Foto: RV, 2008

La gran mayoria de los mercados realizados en México presentan estas
caracteristicas; fueron pocos los que estaban enteramente construidos en

hierro, en su interior y exterior, como el mercado de San Luis Potosi, recién
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analizado, y el antiguo mercado de San Juan, también llamado lturbide, en la

ciudad de México.”"

185556

Fig. 338. El antiguo mercado de lturbide en la ciudad de México
i . en: México y sus alred

' El mercado de San Juan fue construido en el mismo sitio del antiguo mercado de lturbide, en
la plaza de San Juan, que todavia existe, y en cuyo costado poniente se encuentra la iglesia de
Nuestra Sefora de Guadalupe de EI Buen Tono, en el centro deIa ciudad de México.
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Fig. 530, morcado San Juan en I udad do Wéxio. Foto: Compafia ndustialFotorfica, 1522,
 AGN, Fondo: Instruccién Pdblica y Bellas Artes; Serie: Propiedad Aristica y Literaria; Tema:
Wercados; imv nom.

Este Gltimo era un mercado de gran envergadura, un gran rectangulo con dos
calles en forma de cruz y cuatro pabellones angulares, de menor altura, a la

manera de los mercados franceses, como el famoso Les Halles de Pari

realizado por el arquitecto Victor Baltard entre 1852 y 1870.

Fig. 340. El mercado de San Juan, 185270 Fig. 341. Les Halles de Paris. Victor Baltard,
Foto del libro: José C. Valadés, El porfirismo. www.secondempire.voila.net
istoria de un régimen, Tomo 1, 1948



Estructura similar tiene el Dos de Abril, el Gnico mercado de la época que
todavia se conserva en la ciudad de México;* este mercado tiene solamente
dos cuerpos en forma de cruz, uno transversal y uno longitudinal de menor

altura.

 Agradezco al Dr. Hugo Arciniega por habérmelo sefialado.

542



El Dos de Abril ya existia en 1887, pero evidentemente fue remodelado o
reconstruido, y reinaugurado el dia dos de abril de 1902.
Luego se afiadieron unos comercios en su zona perimetral, en 1955; por esta

razén, al no tener imagenes de su aspecto original, no se sabe si presentaba

estructura metélica aparente también en su exterior.

Figs. 344 y 345. El mercado Dos de Abril, en la ciudad de México, 1902. Foto: RV, 2011

El mercado de Mazatian, recién mencionado, esta en su parte superior

revestido de lamina metalica, omamentada por pilastras con capiteles sencillos,
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cresterias, todo del mismo material, donde se abren ventanas de arco de medio
punto a o largo de todo el perimetro.

En la parte inferior, hoy remodelada, el edificio estaba practicamente todo
abierto hacia el exterior: en sus cuatro lados el limite entre interior y exterior
estaba marcado exclusivamente por esbeltas columnas de fundicion, que a la
noche se cerraban con rejas; s6lo en las cuatro esquinas se encontraban unos
cuerpos de mamposteria con ventanas arcadas, que tenian la funcion de

resguardar los servicios del mercado.

Fig. 346. Plan Mazatian, 1896.
Archivo Municipal de Mazatian. Foto: RV, 2011

Un caso especial, con respecto al tema de la relacion entre interior y exterior,
fue el del mercado Centenario, 0 16 de Septiembre, de Toluca, que todavia

existe, remodelado y transformado en jardin boténico con el nombre de



Cosmovitral:* el Centenario, un edificio de gran envergadura, presenta unas

paredes perimetrales transparentes, pero, en lugar de haberse dejado aparente

la estructura metalica que sostiene los grandes ventanales, los montantes de
hierro fueron recubiertos de cantera.*

El resultado es el de unas largas paredes acristaladas, posibles solamente
gracias a la tecnologia del hierro, donde interacttian dos materiales, la piedra y
el vidrio, que en la realidad tecténica no podrian llevar estas proporciones de
lleno sobre vacio; un resultado hibrido, y tal vez desconcertante.

Una eleccion muy peculiar, binaria:

la de querer, por un lado, un edificio
modemo, por su tecnologia, y por la consecuente transparencia de sus
alzados, y al mismo tiempo la voluntad de mantener a toda costa los materiales

tradicionales en su aspecto exterior.

“ El mercado Centenario 0 16 de Septiembre se construy entre 1909 y 1910. I proyecto se
debe al ingeniero Manuel Arrata y la provision de piezas metalicas se encargé a la Fundidora
6 como merc:

metros cuadrados. Se reporta a continuacion la Convocatoria para Ia realizacion del
mercado, que se publicé en la revista E/ Arte y la Ciencia, tomo X, n. 8, febrero de 1909: *[...]
se convoca a las compaiiias 0 personas que deseen encargarse de la construccién de la
estructura metalica (del mercado), la cual determinard tres naves longitudinales: una central de
8 metros entre los ejes de las columnas y 2 laterales de 15 metros setenta y cinco centimetros.
La propia estructura se compondra de 21 armaduras que determinan 22 claros, de cinco
metros ochenta centimetros los comprendidos del 1 al 7, del 9 al 14 y del 16 al 22, y de oct
metrs sos cenlimetros os correspondientes a o nimeros 8 y 15, constando los detales en
o5 planos que quedan a disposicion de los interesados, en la Secretaria Municipal

Rcbaiments, anigos mercads 50 n analomado on i boranco. e ns maniondo parte
de las estructuras originales.

Bl maestro Fausto Ramirez relata que anteriormente, a coronamiento del edifico, se
encontraba una metalica, conla dima

545



Figs. 347 y 348 El mercado 16 de Septiembre, o Centenar
Foto: RV, 2009

 hoy Cosmovitral, Toluca, 1910

El espacio interior es totalmente envolvente y transparente, por su enorme
cubierta translicida dividida en tres naves, y las paredes acristaladas, hoy

ademas transformadas en vitrales artisticos de muchos colores; lo tnico que se
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nota extrafio, es el detalle del armazon metalico que termina en las pilastras

revestidas de cantera, sin una coherente solucion tecnolégica de la unién de

estos dos materiales.

Figs. 349 y 350. El mercado 16 de Septiembre, o Centenario, hoy Cosmovilral, Toluca, 1910
Dotalle del enface del armazén do a ilastra rovestida do cantora (izquiorda), y dol
armazén metalico que sostiene la cuberta (derecha). Foto: RV, 2009

Fig. 351. El mercado 16 de Septiembre, o Centenario, hoy Cosmovitral, 1910, Toluca
Foto: RV, 2009

Otro ejemplo en el tratamiento del aspecto exterior de los mercados de

estructura metalica, esta vez de tipo muy diferente respecto al mercado de
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Toluca, fue el mercado de La Victoria en la ciudad de Puebla; este edificio
pertenece a otra categoria de mercados, siendo de abasto, y no uno publico
para la venta al detalle, como los otros analizados en este apartado.

Dicha obra fue una de las que quedaron inconclusas al terminar el gobiermo
porfiriano, y que se logrd concretar unos pocos afios més tarde, en 1914, con
grandes esfuerzos, debido a los graves problemas de inestabilidad que
atraveso el pais al estallar la revolucion.

Este mercado, que todavia se conserva, transformado en centro comercial, es
un complejo muy grande, ya que ocupa dos manzanas colindantes en pleno
centro historico. El proyecto lo realizo el arquitecto vasco Julio de Saracibar,*®
pero, después que la empresa contratista, la Compariia Bancaria de Obras y
Bienes Raices, suspendio la obra, ésta fue terminada por el ingeniero
Francisco Tamariz Oropeza

El edificio consiste en un cuerpo perimetral de tiendas y bodegas, realizado en
mamposteria, al estilo gético, con una imponente torre reloj rematando la
entrada principal y ofras torrecillas en las esquinas y cuerpos sobresalientes,
con arcaday balcon, indicando otros puntos de acceso al predio.

Al interior, detras de esta construccion perimetral, totalmente inapreciable
desde Ia calle, se encontraban los pabellones del mercado, de estructura
metalica aparente, constituida por pilares de viga de celosia y armazones

triangulares y arcados, cubiertos con lamina de zinc.

¥ dullode Saracivar nacio en Voraon 184 s oG también aqutecto Mt Saacitar
estudic en Madrid, donde se gradud en 1867. Tuvo el encargo de Arquitecto Municipal do

o I mayora o sus cras oo consioyaron o Bibso y enwrora: e oo 1 Escuclos
de Ia calle Tivoll (1880), numerosas casas particulares, como la Casa Resines de 1891 y la
Casa Mantilla_en Valladolid, ambas realizadas con elementos metalicos; también hizo el
proyecto del Palacio de Exposiciones para Bilbao en 1881, Ver. www.cuskomedia.org,
consultado en mayo de 2012.
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En el proyecto de Saracibar, cuyos dibujos se encuentran tanto en el Archivo

del Ayuntamiento de Puebla,® como en el AHDF, muestra una estructura

metélica ricamente omamentada, de columnas de fundicion con capiteles de
orden compuesto, ménsulas y arcadas con disefios geométricos. En la
realidad, en las imagenes antiguas que se consiguieron, no se notan estos
elementos omamentales, sino una estructura sencilla, cuya elegancia se
expresa exclusivamente gracias a sus perfiles esbeltos y a su entramado de
elementos reticulares.

Con respecto al tema del tratamiento exterior de los mercados de
estructura metdlica, el caso de Puebla es uno de los pocos, si no el Gnico, en
donde se decidio ocultar totalmente las construcciones de hierro, con la
creacion de dos edificios independientes: uno que constituye el alzado,
compuesto de tiendas y oficinas, es decir, su expresion fisica en relacion con el
paisaje urbano, y otro, que se esconde completamente detras de ello, y que
representa el mercado mismo, de estructura metdlica. Una situacion muy
diferente a la que generalmente se adoptd en México, como se analiza a
continuacién, de edificios donde la estructura metalica sobresale en la parte
superior, pero que a nivel de la calle se oculta detras de las paredes
perimetrales realizadas en mamposteria
En el AHDF se encontraron los planos de otro proyecto para el mercado de La
Victoria, que no tiene autoria.*’

En ello, la propuesta por un lado coincidia con la del edificio que se realizo, en
cuanto preveia un cuerpo perimetral en mamposteria, en cuyo interior se
 Los pianos los enconird en Pusbla Miguel Angel Rosas, durante su labor on el marco de

investigacion para el proyecto PAPIIT nam. IN402707.
 AHDF, Planoteca, modulo 3, planero 3, fajila 11.

549



ubicaba una inmensa nave de estructura metalica; pero ésta sobresalia
notablemente respecto a los cuerpos de fabrica perimetrales, a diferencia del

edificio construido, donde las naves metalicas se encontraban casi totalmente

ocultas, detras de los fabricados del recinto exterior.

7. 362. Una imagen del aniguo mercads do La Victoria de Pushla hoy modemo conto
comarcia, dords se pusde observar que s ara de s cubiarss metices 1o resssa n de los
ricados perimetrales. Foto: \ngel Rosas,

550



9,35, Projecto ol mercad do La Victoria on Pusbia, no realzad. AHDF. Planot
Néiio s Fola 11 Fote

La posicion tomada en el proyecto de este edificio se refleja en el comentario
del regidor del Ayuntamiento de Puebla, Sail Rodiles, al describir el mercado

en un informe sobre la historia de su construccion: “Con relacion a las nuevas

construcciones, se puede decir que en todas ellas se procura avenir al gusto
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clasico, la ala belleza en la io itectonica y al buen
gusto exterior, las condiciones necesarias a la vida modema; y hasta las
razones de climatologia influyen directamente en ellas”.*®

En estas lineas no se habla de un gusto moderno, acorde con las necesidades

de la vida modern:

I contrario, se habla de un “gusto clasico”, dependiente de
Ia ornamentacion, por un lado, y, por otro, e las condiciones necesarias a la
vida moderna. Como si fueran dos caracteristicas independientes, separadas,
exactamente como los dos edificios pensados para el mercado poblano: el
“qusto clasico” - en este caso gético - hacia el exterior, y las construcciones
metélicas que satisfacen las necesidades reales del mercado, ocultas en el

interior.

Fig. 356. El mercado de La Victoria en Puebla, arq. Julio Saracibar, 1910-1914. Foto: RV, 2006

* Sagl Rodiles (Regidor del Ayuntamiento de Puebla), “El Mercado La Victoria. Resefia
historico-critica del nuevo edificio de mercado®, en: Puebla llustrada. Revista Mensual de
Literatura y Arte, Puebla, Mayo de 1913. Documento aportado por Miguel Angel Rosas durante
su investigacion por cuenta del proyecto PAPIIT num. IN402707.
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Fig. 357. Una de las entradas al mercado de La Victoria. Foto: Hugo Brehme, en: AG.N., Fondo:
Instruccién Publica y Bellas Artes; Serie: Propiedad Artistica y Literaria; Tema: Mercados; inv.
nim. 24

Fig. 35, El mercado de La Victoria de Pusbla Fig 39.Elmismo pabolon o a
Foto: Puebla llustrada, mayo de 1 actualidad. Foto: M. Angel Rosas, 2008



Fig. 360. El anti a
Foto: Miguel Angel Rosas, 2008

Para acceder desde la calle hacia los pabellones interiores, se realizaron
algunos pasajes techados con cubierta de hierro y vidrio, que retomaron
probablemente la idea del Gnico pasaje al estilo francés existente en esa época
en México: el pasaje del Ayuntamiento de la misma ciudad de Puebla,

realizado una década antes.



. 361y 362. 2
1910-1914. EN: Archivo del Ayuntamiento do Puebla. Foto: Miguol Angol Rosas, 2008

Este Gltimo fue realizado por el arquitecto inglés Carlos J. S. Hall,*® quien se
encargd de la reconstruccion del Palacio Municipal entre 1897 y 1901;
 Charles James Sculthorpe Hal fue un arquitecto inglés, miembro del Royal Institut of British
Architects, quien lego a México en 1888 como superintendente do las obras del Ferrocarrl
Mexicano. En ese mismo aiio realizs Ia residencia de su compatrota, impulsor del ferrocarri,
Thomas Braniff, en el Paseo de Ia Reforma, hoy desaparecida. Construy el nuevo Paacio
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terminado el nuevo edificio del Ayuntamiento, se decidio convertir el callejon

que corre a su costado y que lleva a la calle trasera, en un pasaje comercial

techado, que se inauguré en 1903, también disefiado por Hall
A continuacion, se reporta la descripcion de la cubierta de hierro y vidrio del
pasaje, esciita por el arquitecto Hall en el informe que presentd al
Ayuntamiento:

“La armadura del techo de cristales sera de fierro dulce o acero y de la
forma indicada en el plano numero dos, llevando en sus extremos, canales
de lamina propias para recibir el agua la que descargaran en los cafios por
medio de tubos también de lamina. Dicha armadura en su parte superior
llevara ventiladores del sistema que recomiende Ia casa constructora de
ella y cuyo nimero sera el necesario para mantener en el callejon una
ventilacion perfecta. La cubierta de la armadura sera de cristales de cinco

milimetros opacos y acanalados, y las uniones de los cristales seran

hechas con mastique de la mejor calidad posible” "

La armadura metélica del pasaje de Puebla cubre un claro de poco menos de
seis metros; se trata de una estructura muy sencilla, pero, como se lee en el
proyecto, esta dotada de los necesarios detalles tecnologicos para que las
condiciones climéticas adentro del espacio del pasaje resulten agradables

Cuando éste fue remodelado, los cristales originales del techo fueron
sostituidos por un recubrimiento de acrilico que reduce la entrada de los rayos
del sol; los vitrales que decoran los dos accesos al pasaje, en cambio, son los

originales, provistos por la casa Pellandini de la ciudad de México.

Municipal de Puebla entre 1897 y 1903; también realizo las estaciones de San Luis Potosi en
1889, y la de Merida en 1913, y algunas casas en Toluca, dcnde residio unos 20 afios. Murio
enla ciudad de Meéxico en 1935. Ver: Israsl Katzman, op.ci,
L AGHAP, liro 461, casiloro 9. era N bis, 0fa 167, afo 1902, Comisién do cversones,
expediente suplementos, 1890-1905, “Ocurso del Doctor Espinoza Bravo, solicitando se le
para construir accesorias y colocar un techo de cristales en el costado oeste del
Palacio Municipal, en el callejon del Teatro". Documento aportado por Miguel Angel Rosas
durante su labor en el marco de la investigacién para el proyecto PAPIIT nim. IN402707.
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El pasaje de Puebla es uno de los pocos ejemplos de este fipo de

construcciones en México, donde las condiciones climaticas son muy diferentes
alas de Francia

Los pasajes que se realizaron en Paris durante todo el siglo XIX, ademas de
una razén comercial y social, tuvieron éxito porque abrigaban del frio a los que
acudian a las tiendas que se abrieron en aquellas calles cubiertas.

En México, en cambio, la solucion arquitectonica al problema climético
principal, representado por el calor y los intensos rayos del sol, siempre fue la
de los portales, sombreados y ventilados.

A pesar del sistema de ventilacion predispuesto por el arquitecto del pasaje de
Puebla, ésta solucion arquitectdnica no fue la mas adecuada a las condiciones

climéticas de este medio, y realmente no prosperd en México como sucedi6 en

Francia y en otros paises europeos y americanos.*

Fig. 363. El Pasaje del Ayuntamiento Foto: Hugo Br
Balas Aries Sere: Propiedad Aisticay Literana:inv. mam. 18

" Sobre el tema de los pasajes, ver: Walter Benjamin, Passagen-Werk, op.cit. Johann
Friedrich Geist, Arcades: the History of a Building Type, MIT Press, Cambridge 1983; Carla
Lanzavecchia, Galeries et passages. Un universo i fenomeni minori da Parigi ad Alessandia,
d. Cadmo, Roma, 1988,



Fig. 364. EI Pasae del Ayuntamiento Puebla  Fig. 365. Passage Jouffroy, Paris, 1845
Foto: www.ak-ansichtskarten.de oto: RV, 2008

Fig. 366. Planos originales del Pasaje del Ayuntamiento de Puebla, arg. Carlos Hall, 1903
Archivo del Ayuntamiento do Pucbla, Foto: Miguol Angol Rosas, 2008
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367 y 365. Planos originales dol Pasaje dol Ayuntamiento do Pusbla (dotallos), arg. Carlos
- Foto: 2008

Figs.
Hal, 1903 En:

Sin embargo, en México se encuentran algunos ejemplos de pasaje comercial,
ademas del caso de Puebla; como se analizo anteriormente, existe un proyecto
de 1846 para la realizacion de un pasaje en el centro de la ciudad de México,*
y todavia se conservan rastros de un pasaje, con cubierta de hierro y vidrio, de
principios del siglo XX, también en la capital del pas.

Se trata del pasaje La Mexicana, con acceso por el callejon 5 de Mayo, que
conectaba la calle 5 de Mayo con el edificio La Mexicana, ubicado en la
esquina de las calles de Isabel La Catolica, y Francisco I. Madero. Este dltimo,
con estructura de acero, y ventanales de hierro estructural, fue construido para

albergar la sede de la compafiia de seguros La Mexicana; el autor del proyecto

“ Ver la Parte |, Capitulo |.
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del conjunto, es decir, del edificio y del pasaje, fue un arquitecto muy activo

durante el Porfiriato, Genaro Alcorta,** quien lo construy6 entre 1906 y 1908.

Figs. 369 y 370. I Pasaje La Mexicana, arq. Genaro Alcorta, 1905-1906. Acceso del callején 5 de
Mayo. Foto: RV, 2012

“ Genaro Alcorta (1878-1922) fue un arquitecto mexicano, quien se gradué en la Escuela
Nacional de Bellas Artes en 1899. Entre otras obras que realizs, se encuentran: el edificio en
Atticulo 123 y Lopez (1904); edifcio en la esquina noreste de 5 de Mayo y Filomeno Mata
(1904); apartamientos en Ribera de San Cosme y Plaza de San Fernando (1907-8); casa en
Niza 3 (1907); edificio Hurbide en Balderas y Judrez (1913); la transformacién del Hotel Regis y
elteatro Reg's (1920-22). Ver: Israel Katzman, op.cit. pp. 338-339.
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Figs. 371y 372. El pasaje La Mexicana, arq. Genaro Alcorta, 1905-1906. Interior. Foto: RV, 2012

Figs, 373y 374 Edico La Mexicana, arq.Genaro Alcota, 1906-1305, Postal do H. Dt 1912,
fo: Instruccion Publica y Bellas Artes; Serie: Propiedad Artistica y Literaria; inv.
.22 ) dale o s carpitera otilica o os vemanas. Fato RY, 2012 (der)



El pasaje, que actualmente ya no se conecta con el edificio La Mexicana, dado

que fue murado el acceso entre las dos construcciones, conserva todavia los

detalles omamentales de la armadura metdlica que sostiene la cubierta
acristalada; éstos consisten en: una cresteria de hierro que remata
exteriormente la cumbrera de la cubierta; ofros elementos de motivos
curvilineos en el intradds de la cumbrera del armazoén; y una pieza escultérica,

que incluye una cabeza que parece la de un rey prehispanico, ubicada en el

gran ventanal de acceso al pasaje.

Figs. 375 y 376. EI pasaje La Mexicana, arq. Genaro Alcorta, 1905-1906. Detalles de Ia cubierta y de.
gran ventanal de Ia entrada. Foto: RV, 2012

El esquema mas frecuente para los mercados piblicos realizados en México
fue el de una nave nica, con o sin naves laterales, de armadura metélica
triangular, sin omamentacion, con paredes laterales de mamposteria o cantera.
Entre los mercados que todavia se conservan de esta tipologia, se sefialan los
mercados de Celaya, de Culiacan, y de Colima,

Los primeros dos tienen una nave central mas amplia y dos laterales, cuya
armadura, en ambos casos, fue provista por la Fundidora de Monterrey.
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El mercado de Celaya,* construido por el ingeniero Emesto Brunel,*® sobre

proyecto del arquitecto Luis Long,* presenta una armadura muy sencilla, de
arcos triangulares con intrados recto, mientras que en el de Culiacan el disefio
de la armadura resulta ligeramente mas agraciado, siendo el intradds de lineas
curvas.

Los pilares que sostienen la cubierta de los dos edificios son de acero laminado
tipo viga de celosia, al contrario de los mercados anteriores, ya analizados,
cuyos apoyos todavia eran constituidos por la tecnologia més anticuada que

empleaba columnas de fundicion.

“ El mercado, que originalmente llevaba el nombre de Joaquin Obregén Gonzélez (que cambié
en Morelos en la década de 1930), fue inaugurado el 22 de diciembre de 1906. Su construccion
e empezs en marzo de 1903 segin los planes de Luis Long, y parece ser que en un segundo
momento, en 1905, intervino en la construccion el ingeniero Emesto Brunel, quien introdujo
importantes cambios al proyecto original,

En una publicacion que se realizo para el centenario del mercado, en 2007, se reporta un

se comenzo a formar Ia torre que debe levantarse Sobre la fachada del mismo edificio, y
quedaron construidos hasta una altura de 3 metros, las 18 columnas de cantera en el centro
del edificio las cuales deberan servir para recibir el techo de lamina”. Segun este documento, el
proyecto original del mercado preveia una estructura mixta de columnas de cantera y techo de
lamina. En 1904, las 18 columnas ya se habian levantado, pero luego evidentemente se
demoliron y s reakz und esnuchra anteramenta c acar. Sagin ofra uents, 1 delTbro do

met
demoler las columnas de cantera y realizar la entera estructura de acero. El mercado fue
remodelado una primera vez en 1945, sobre todo en sus obras de drenaje, y sucesivamente en
1971. Ver: Centenario del Mercado “José Maria Morelos", Unién de comerciantes y locatarios
del Mercado Morlos, Celaye 2007; Alonso Acocer, La arquieclrs de e ciuded de

Ghvas: teminacion de la caedral de Loon [ sscuela Porfro D\sz (1894-1895); [..] palacio
de Gobiemo de Guanajuato (1897-1900); pasaje de las Tulleri
misma ciudad, el edificio La Primavera (1908), su propia casa en Pedro Moreno y la de Pino
Suérez 223." Ver Israel Katzman, op.cit., p. 365
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Fig. 377. El mercado Morelos, Celaya. Arg. Luis Long, Ing. Emesto Brunel, 1903-1906
Foto: postal de la época, Coleccion Bernard Martel

Figs. 378 y 379. El mercado Morelos, Celaya. Arq. L. Long, Ing. E. Brunel, 1903-1906. Foto: RV, 2008
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Figs. 380 y 381. El mercado Garmendia, Culiacén. Arg. Luis F. Molina, 1910-1917. Foto: RV, 2011

El sistema de vigas de celosia de acero laminado, que se empezo a utiizar a
partir de principios del siglo XX, resultaba mucho més economico, pero también
menos expresivo desde el punto de vista formal, entregando a este tipo de
edificios un aspecto més utilitario, como de recinto industrial.

Todo el cuidado formal estaba repuesto en el contenedor perimetral, de

mamposteria en los dos casos mencionados.



Mientras que en el mercado Garmendia de Culiacan®’ el tratamiento de los
alzados adopta el estilo neoclasico, en el de Celaya se optd por un estilo que
evoca la cultura oriental; la entrada principal se encuentra rematada por una

altisima torre con reloj y campanario, a su vez rematada por una cipula,

conjunto que recuerda mucho un minarete.

Fig. 382. Fig. 383. do Colaya
Foto: RV, 2011 Foto: RV, 2008

Para subir a esta torre tan elevada se encuentra una escalera de caracol de
hierro fundido, realizada en dos tramos, que resulta ser la tnica pieza metalica
dotada de cierta intencién omamental; este elemento arquitecténico, realizado
en fundicion, fue bastante utiizado en construcciones de varios géneros

durante la época porfiriana, como se analizara més adelante.

7 La historia de la construccion del mercado Garmendia fue muy larga y complefa. La primera
piedra su puso el 16 de septiembre de 1910, fue encargado de las obras el arquitecto Luis F.
Molina. En 1913 se detuvieron os trabajos debido al movimiento revolucionario, y serd hasta
diciembre del mismo afto que se reanudaron con la gestién del traslado del techo que se
encontraba resguardado en Mazalian, legando a Culiacén hasta marzo de 1915, Para esta
segunda etap de 3 constucien s nombra al ingener Efzso Lezacla para i deccon de
1aobra . Pablo Saminihac po s parte mecénca. este dlimo emplazado postroments por
& Tngenicro Gustavt Dousel. L abra 6 tming per complelo hast o 4

Gibehs Lopor Ranis Francises Pacia Bolrin. EI mutado Gamands, Dioeron. 4o
Investigacion y Fomento de Cultura Regional, Culiacén, 1997
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Figs. 34, 385 388, E| mercado Morelos da Calya. Datlle do n escalers de caracol que sube a
campanario. Foto: R

El tercer ejemplo mencionado, el mercado Enrique De la Madrid de Colima, de
una envergadura menor respecto a los otros dos, también consta de una nave
central y dos laterales, con armaduras triangulares y pilares de vigas de
celosia; sus paredes perimetrales estaban originalmente realizadas en tabiques
y detalles de ladrillos, con ventanal en arco de medio punto.

El edificio sufrio varias manipulaciones, y sus paredes fueron derrumbadas y
reconstruidas, en mamposteria, segun un disefio de arcadas de medio punto
bastante pobre. En general, la remodelacion a la que fue sometida esta obra,
resultd ser de escasa calidad, como se puede observar en las imagenes que

siguen.

Figs. 387 y 388. El antiguo mercado de Colima, en la actualidad. Foto: RV, 2010
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Fig. 389. EI mercado Do la Madrid en Colima, arquitectos Salvador Ugarte y Vicente Garcia
Fuentes, 1907. Foto: Archivo del CESU-UNAM, inv. EAChS58, coleccién Chavez

El proyecto del mercado colimense fue realizado por los arquitectos Salvador
Ugarte y Vicente Garcia Fuentes, quienes se encargaron también de la compra
de todos los materiales. En el proyecto que presentaron al Ayuntamiento, se
lee que:

“El mercado tendra dentro de los muros una extension de setenta metros de
largo por treinta de ancho, y ademés al exterior una banqueta de dos metros
cubierta con aleros. Estructura de acero. Esqueletos de acero y columnas a
las dimensiones dadas en el plano, techo de lamina de acero galvanizado,
tres mil dieciséis pies cuadrados de lintenillas con cristales de 3716
pulgadas. Ocho ventanas en cerramiento circular y persianas, tres mil
doscientos veinte pies cuadrados de persianas fijas en marcos.

Rejas de fiero para las ventanas, cuatro canceles, ménsulas de

omamentacion, adomos de metal, y fierro forjado para el techo, relojes y
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letreros en el interior del mercado, tabiques de fierro y alambre en los
lugares indicados en los planos. [...J"**

Segin este proyecto, los arquitectos previeron cierto grado de omamentacion
de la estructura metélica, con ‘ménsula de omamentacion” y “adornos de

metal’, sin embargo en el edificio actual la Unica ornamentacion esta

representada por unas ménsulas de disefio muy sencillo.

Figs. 390 y 391. El mercado De Ia Madrid en Colima, arquitectos Salvador Ugarte y Vicente Garcia
Fuentes, 1907 Foto: RV, 2010

“ "Bases que presentan al Ayuntamiento de esta Capital los Sefiores Ugarte y Garcia Fuentes
para la construccion de un mercado en esta ciudad”, en: Archivo Municipal de Colima, E-26,
pos. 67, exp. 148,
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El edificio en cuestion tuvo una historia bastante compleja: se inaugurd en
1907, luego en 1912 fue desalojado para ser convertido en la sede de la
proxima Exposicion Costefia Colimense; el edificio, que para la ocasion de la
Exposicion fue bautizado como Gran Palacio de Hierro, volvio a su original
funcion en 1914, esta vez con el nuevo nombre de Mercado Constitucion.

En 1965, fue transformado en central camionera, cuando fueron derrumbadas
sus paredes laterales, destino que mantuvo hasta 1988. Sufrié un abandono de
una década hasta 1997, cuando fue restaurado y convertido en centro cultural,
funcién que cumple hasta la actualidad.

El episodio de la Exposicion Costefia es interesante, porque muestra como, a
pesar de la renuncia del presidente Diaz, y el estalido de la revolucion, de
alguna forma la actitud positivista porfiista sigui6 su curso

En pleno conflicto los i quisieron

organizar dicha exposicion, “deseando impulsar en bien de los intereses
generales del estado, el comercio, Ia industria, la agricultura, las artes y demas
elementos que constituyen la riqueza de esta fértil region, cuyos productos
deben ser conocidos y apreciados no sdlo por los nacionales que habitan el
pais sino también por los extranjeros que residen en éI".*

El mercado era el edificio mas modemo de la ciudad, y resulto perfecto como
sede de la Exposicion, como se lee en el Reglamento General:

“El edificio principal de la Exposicion tiene una superficie de mas o menos
3,000 metros cuadrados. Los terrenos de la Exposicion, como 8,000
metros. La altura de la galeria principal es de 18 metros y la de las galerias

laterales de 10 metros. Este edificio construido en su totalidad de hierro y

“ “Sobre asuntos relativos a la “Exposicién Costefia Colimenss” y qus conresponden f
Ayuntamiento”, en: Archivo Municipal de Colima, E-45, exp.
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mamposteria, es muy apreciado para la Exposicion, por su amplitud y
buena orientacion. Ocupa un lugar céntrico y muy pintoresco, con agua
‘abundante, magnifica ventilacion y bastante amplitud”.**

1913

Figs. 392 393, E1
En: AGN, Fondo Exposiciones, caja 102, exp. 7
Los mercados piblicos, sobre todo los de una o més naves longitudinales,
tenian muchas caracteristicas en comin con los pabellones de
exposiciones, especialmente con las galerias de maquinas, algunas de las
cuales se analizaron anteriormente.

La estructura de hierro, un gran espacio Gnico de elevada altura y amplios
claros, eran las caracteristicas claves de estos tipos de edificios; tanto los
pabellones  expositivos, como los mercados  piiblicos, tenian la misma
finalidad: la de exponer abundantes mercancias de distinto género a un
piblico numeroso que necesitaba circular comodamente entre los puestos,
en condiciones de ventilacién e iluminacion adecuadas.
Exposicion Costea Colimense. Reglamento Genera, 1913, en: AGN, Ramo: Secretaia do
Fomento, Fondo: Exposiciones Exiranjeras y del pais, caja 102, exp. 7.

571



El parecido formal de este tipo de construcciones con los edificios

religiosos cristianos es muy evidente, °'

como también su desempefio
conceptual: con la revolucion industrial, las iglesias ya no eran los tnicos
lugares donde se reunian las masas.

Con la concentracion demogréfica en las ciudades, y los cambios sociales
derivados de la industrializacion, surgieron nuevas tipologias de edificios
disefiados para recibir grandes cantidades de personas, como las
estaciones, los mercados piblicos cubiertos, y los edificios productivos
mismos, aptos para hospedar numerosas maquinas con sus respectivos
obreros.

Ademas, con la produccion de grandes cantidades de mercancias, la nueva
sociedad burguesa empezo a desarrollar cada vez més el culto al
consumismo, en detrimento del culto religioso, convirtiendo los nuevos
espacios surgidos en la ciudad modema en las nuevas catedrales del
progreso.

“Las estaciones del ferrocariil son las catedrales de nuestro  siglo”
exclamaba en 1875 un autor anénimo citado por Pevsner;*” Emile Zola en
su novela El Paraiso de las sefioras, expreso el mismo concepto,
describiendo la tienda departamental donde ambientd su obra: “Se habia
ganado espacio por doquier; el aire y Ia luz tenian entrada franca; el piblico

transitaba a sus anchas bajo los atrevidos arcos de las elevadas

" €1 espacio tipico de los mercados publicos se asemeja notablemente al espacio, de una o
més neves, de I baslice, un adifcie aue en 1a Roma anigea era utlsads pare reunionee
publicas y para la administracion de Ia justicia, y que fue luego adaptado a lugar para el culto a
partir de la primera época cristiana. Se trata de un ambiente rectangular, muy amplio, que se
presta a la concentracion de personas, cualquiera sea el motivo de su reunion: politico en la
Roma antigua rolgoso a parr do la 6p0ca paleocristiana hasta nuesirs dias,y comercil y
productivo, en la era ndus
En: Buiding News, onees. 1675; tado en: Nikolaus Pevaner, Poneras, op.it. p. 96.
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techumbres. Aquel edificio era la catedral del comercio modemo resistente y
airosa, construido para todo un pueblo de compradoras”.**

La importancia creciente del consumo en la modema sociedad
industrializada se manifesto en la arquitectura de las ciudades
decimonénicas, en principio con los pasajes comerciales que se empezaron
a construir en Francia a finales del siglo XVIII; luego, con los pabellones
expositivos de las ferias intemacionales y con los inmensos mercados
piblicos, para llegar a su maxima expresion con las novedosas tiendas
departamentales, que implementaron nuevos conceptos comerciales y,
consecuentemente, nuevos conceptos espaciales.

En México, estas nuevas sensaciones del espacio se empezaron a
percibir por primera vez con la aparicion de los mercados publicos en la
escena urbana, y poco después, en los mismos afios, también con las
primeras tiendas departamentales.

Pensemos en cuales eran los espacios piblicos al alcance de la poblacion

mexicana, por ejemplo, en el afio de 1889, que se tomo como inicio de una

nueva fase de la historia del hierro, en las postrimerias de la Exposicion de
Paris: la experiencia espacial del publico mexicano estaba limitada a los
espacios interiores de los grandes teatros existentes que, en algunos casos,
lograban cierta amplitud gracias a techos de armazén metélico, pero no
aparente.

En esa época, también, ya existia la cubierta metalica de los andenes de la
estacion de Buenavista, que debe haber constituido una de las primeras

experiencias de un gran espacio, semi-abierto, y delimitado por superficies

“ Emile Zola, El Paraiso de las sefioras, Coleccion Alba Clasica, Madrid, 1999, p. 154
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metalicas y transparentes, materiales por los cuales el ciudadano mexicano
no estaba acostumbrado a estar rodeado, abrigado, envuelto.

Sin embargo, el gran cambio en la sensacion del espacio se dio a raiz de la
aparicion de los numerosos mercados publicos en los principales centros
urbanos del pais.

Como se analizé, a partir de la década de 1880, se empezaron a
construir mercados conformes a las modemas reglas de higiene que
preveian amplios claros, con aire y ventilacion, generalmente logrados a
través del empleo de las construcciones de hierro.

El mercado de Zacatecas, uno de los primeros en levantarse con estructura
de hierro, fue un ejemplo Gnico en México, por tener dos pisos, ambos de
estructura metalica aparente, cada uno con sus caracteristicas espaciales
propias. El piso principal, con su bosque de esbeltas columnas de fundicion,
y sus portales moriscos; y el piso superior, cubierto por una enorme
techumbre metalica casi suspendida sobre el espacio, sostenida solo por

unos pilares perimetrales.
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ig. 394. El mercado Gonzalez Ortega, Zacatecas, Ing. Carlos Surez Fiallo, 18861889
s otoarai de méread on ol cotioge de 1 compana Fves i, P

Dos espacios diferentes, ambos logrados gracias a las cualidades de gran
resistencia proporcionadas por el hierro; ambos inéditos en cuanto a la
percepcion sensorial del publico de la época, que debe haber experimentado
un fuerte sentimiento de magnitud, aunado a uno de asombro hacia la
notable esbeltez de los soportes metalicos, asi como hacia la falta completa
de soportes — s6lo existian los perimetrales - de la enorme cubierta del piso
superior que, como se anotd recién, debia de haber dado la impresion de
estar flotando sobre el espacio vacio.*

Otro espacio tnico en el México de la época fue el que experimentaron los
habitantes de Guanajuato, al ingresar al mercado Hidalgo, cuya boveda de
cafién, de altura extraordinaria, tiene un claro de 30 metros, sin soportes
intermedios. La forma de esta cubierta, que recuerda muy de cerca la
boveda de las antiguas termas romanas, no se repitio en ningin otro

* El mercado Gonzalez Ortega de Zacatecas se analizo en la Parte Il, Capitulo I, en el
subcapitulo I1l.4, “Unas “galerias orientales’ para el mercado de Zacatecas'
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mercado piblico del pais; sus arcadas de medio punto generan un espacio
que se percibe envolvente, siendo sus proporciones cercanas a las de un

espacio circular, ya que la altura en la cumbre es casi igual a la del claro.

Fig. 395. El mercado_Hidalgo, Guanajuato. Ing. arq. Emesto Brunel, ara. Antonio Rivas Mercado,

3
1908.1910. Foto: RV, 2008

Ya se comento acerca del impacto visual de esta impresionante cubierta,
enteramente revestida de lamina de zinc, rematada por una esbelta torre
reloj de apariencia norte-europea, un fuori-scala muy llamativo en el diminuto
y denso paisaje guanajuatense. El efecto que hace, todavia en la actualidad,
es como el de un enorme paquidermo que descansa justo en el centro

histérico de la ciudad
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Fig. 396. El mercado_Hidalgo, Guanajuato. Ing. Arg. Emesto Brunel, Arg. Antonio Rivas Mercado,
1908.1910. Foto: RV, 2008

Entre los mercados més impactantes de la Republica por su cualidad
espacial interior, se encuentra el ya mencionado mercado de Mazatlén, con
sus dos inmensas naves de armaduras triangulares sostenidas por
columnas de fundicion. Su peculiaridad, como se anoto anteriormente, era el
hecho de estar totalmente realizado en hierro; también las superficies
laterales, que en casi todos los otros mercados son de mamposteria, en este
ejemplo son de lamina metélica en su parte superior. Originalmente, todo su
perimetro, excepto las cuatro esquinas, a nivel de la calle estaba delimitado
por elementos de hierro, como las columnas de fundicion y las rejas, que
constituian s6lo un delicado diafragma entre el interior y el exterior del
edificio, como se puede apreciar claramente en el plan original mostrado a

continuacion.
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Fig. 397. Plan original del mercado Pino Suirez de Mazatlan, 1896. Planta
En: Archivo Municipal de Mazatlan. Foto: RV, 2011

Los nuevos valores del espacio introducidos por la tecnologia del hierro - la
gran amplitud de claros, la transparencia de las superficies y la consecuente
enorme cantidad de luz que puede penetrar al interior del edificio, creando
un efecto osmético entre interior y exterior — se pueden apreciar aunque la
estructura metalica resulte revestida por otros materiales.

Sin embargo, hay un factor que contribuye notablemente a la experiencia
sensorial de un espacio, que es la textura, el color y la temperatura que
desprenden las superficies que lo defimitan.

Esta caracteristica depende, entonces, estrictamente de los materiales

utilizados en la arquitectura; en el caso del presente estudio, es este Gltimo
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valor mencionado, el que hace la diferencia entre una arquitectura donde la
estructura metalica sea, o no, dejada a la vista.

El hierro es percibido como un material rio, reluciente - aunque esté pintado,
como en la mayoria de los casos; higiénico - en cuanto no poroso, no
organico; es un material arificial, producto de la industria, un material que
significaba para el publico de la época la encamacion misma de la
modernidad, del progreso. La percepcion sensorial del hierro, entonces, esta
intrinsecamente ligada a su fuerte valor simbolico que, como se anoto
anteriormente, tiene que ver con los valores de la nueva sociedad burguesa
y supuestamente democratica.

Valores que se encuentran relacionados con el trabajo, con el desafio del

hombre a dominar la naturaleza, con la répida evolucion del mundo, en

contraste con los materiales cuya
era la de expresar la etemidad, como lo expreso de manera excelente
Roland Barthes en su ensayo sobre la Torre Eiffel:

“Surgida de las condiciones econémicas e industriales de la época y
ligada por consiguiente al futuro mismo de la burguesia (que estd
presente en todas las ayudas oficiales prestadas a la Torre), la
substitucion de la piedra por el hierro para edificar casas (y ya no
méquinas) conlleva todo un desplazamiento del imaginario.

Materia telirica, la piedra es simbolo de asiento y de inmutabilidad; es

por lo tanto el material mismo de la morada, en la medida en que ésta

postula euféricamente una eternidad; si acaso, la piedra se gasta
(mientras conserva su funcién), pero no se deshace nunca.

La mitologia del hierro es muy diferente; el hierro participa del mito del
fuego, su precio (simbdiico) no es del orden pesado, sino del orden
energético: el hierro es a la vez fuerte y ligero; pero, sobre todo, esta
ligado a una imaginacién del trabajo: resistencia pura, es el producto de

un elemento sublime, Ia llama y de una energia humana, la del musculo;
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su dios es Vulcano, su lugar de creacion es el taller: es verdaderamente
una materia operatoria, y comprendemos que esa materia esté
simbolicamente ligada a la idea de una dominacién aspera, triunfante,

de los hombres sobre Ia naturaleza: la historia el hierro es, en efecto,

una de las mas progresistas [...I'**

Aunados a estos valores democraticos y progresistas, se supone que en
México, como en otros paises periféricos, las construcciones de hierro
tuvieron también una connotacion tal vez de signo opuesto. Sobre todo a
principios del Porfiiato, al ser estas estructuras de origen europeo,
probablemente eran vistas como algo refinado, elegante, y quizas también
elitista.

El hierro, como expresion de la modernidad, tenia este valor binario: por un
lado, representaba ideales democraticos, por otro, su empleo significaba
estar a la moda, estar al paso con lo que se hacia en Europa, o en los
Estados Unidos.

Cumplia, de alguna manera, tanto con las aspiraciones y con el imaginario
de la clase trabajadora, como con el de las clases acomodadas.

El hierro fue el material que respondia perfectamente a las modemas reglas
higiénicas de los mercados piiblicos - frecuentados por las clases humildes y
por los que servian en las casas de los acomodados -, como también el
material con el que se lograron los elegantes espacios profusamente
omamentados de las modemas tiendas departamentales, donde las sefioras
mexicanas iban a pasearse y a comprar los ultimos productos dictados por la

moda parisina.

“ Roland Barthes, op. oit, 69-70.
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Ya entrando a la segunda mitad del siglo XIX, en México empezo un
importante proceso de transformacion radical de la actividad comercial, que
el intelectual mexicano Ireneo Paz esbozé muy claramente, en su Album de
la Paz y el Trabajo, editado en 1910 para el Centenario de la Independencia:

“Una de las obras mas grandes entre las llevadas a cabo en México
desde el restablecimiento de la Repblica, o sea, a pariir del periodo
floreciente por excelencia que el pais cuenta en su historia, es la
transformacion rapida del pequefio en el grande comercio.

[..] El creciente progreso del pais; su evolucion hacia horizontes
mejores; el aumento de su trafico, de sus industrias y de su agricultura,
reclamaban el concurso de los grandes capitales. Urgianos contar con
casas comerciales bastante fuertes para satisfacer numerosas
demandas; cosa que, poniéndose en contacto directo con las europeas
y norteamericanas, inundaran nuestro campo de accion, e todas esas
herramientas del adelanto humano, que dan especial fisionomia a
nuestra época. Y esos capitales vinieron, y esas casas estableciéronse.
El terreno hallabase preparado de antemano. No de otra suerte hemos
podido ver, de tres décadas aca, surgir como por encanto en México
principalmente, y en los mas importantes centros de poblacion de la
Republica, razones sociales que giran por millones, y lejos de encontrar
restringido el circulo de sus negocios con el transcurso de los afios,

P

amplianse més y ma

Sobre todo en la capital, surgieron numerosas casas comerciales
establecidas principalmente por extranjeros residentes en el pais; se trataba
de edificios de dos o tres pisos con la tienda en planta baja, generalmente
de doble altura, con bodegas y viviendas para propietarios y empleados en

los pisos superiores.

 Ireneo Paz, Album de la Paz y del Trabajo, ed. del autor, México, 1910.
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Algunos se construyeron nuevos, pero muchos otros comercios, ya fundados
alrededor de mediados de siglo, fueron transformados, ampliados, y
modernizados  hacia las décadas finales de la centuria

Las principales ciudades de la Republica en esos afios fueron objeto de una
gran transformacion fisica, debido al notable aumento de la poblacion que
del campo se trasladaba a los centros urbanos. Se trazaron nuevos ejes
viales y nuevas colonias, mientras que en los centros consolidados, que hoy
lamamos centros historicos, las transformaciones se debieron, sobre todo,
al incremento de las actividades comerciales, como se puede desprender del
siguiente articulo publicado en EI Mundo llustrado, en ocasion de la
inauguracion del gran almacén E/ Centro Mercantik

“Podemos llamarle grande y notable (se refiere a £/ Centro Mercantil)
aunque no sea mas sino porque, substituyendo a toda una calle de
vetustas y asimétricas casas, pequefias y pesadas como lo fueron la
mayoria de las obras inspiradas en la estrechez de miras de la época
colonial, cuyas raquiticas arcadas daban abrigo por el dia a los
pequefios comercios de la miseria y por la noche a tenebrosas y non
sanctas aventuras, dio nacimiento a una hermosa avenida, amplia,
alegrada por un buen nimero de edificios comerciales, de pocas
pretensiones artisticas, pero muy bonitos dentro de la sencillez del estilo
propio del objeto para que fueron construidas”.*

Aqui se puede notar como la practica comercial era considerada un reflejo
del progreso, de Ia civilizacion del pais, y cémo el establecimiento de nuevos
edificios comerciales, por cierto, considerados de menor valor artistico, en
comparacion con otros tipos de edificios, era un importante elemento para la

renovacion urbana.

7 EI Mundo llustrado, 25 diciembre de 1898,
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A continuacion, el articulista habla del nuevo almacén como una primicia en
el medio mexicano, negando completamente que ya desde hacia casi una
década, existia en la capital el primer edificio de ese género jamas antes

realizado, el Palacio de Hierro,” como se analizara en este mismo apartado:

“[..] (se inaugura) con él un il genero de construcciones, de las cuales
ésta es el primer modelo, pues hasta ahora nos habian sido
desconocidas [...]. Si apenas hace tres afios se le hubiese dicho a un
comerciante [...] que podia ofrecérsele en el centro de la ciudad y en el
corazén mismo del movimiento mercantil, un hermoso almacén o

despacho, ver

do, lleno de luz, con alumbrado eléctrico especial para
las noches, magnificamente asegurado contra los casos mediante
inviolables puertas de acero y un senvicio propio de vigilantes con
elevador gratuito, con fuerza motriz si la necesitara, todo ésto en un
edificio solido, de bella fachada y ormamentacién interior no menos lujosa
y elegante y a precios inferiores a los que se pagaban actualmente por
obscuros y himedos y mal acondicionados despachos, lejos del centro
de los negocios, es seguro que ese comerciante se habria reido y habria
tenido por charlatan al que tal oferta le hiciera".*

Ademés de estos nuevos conceptos comerciales y arquitectonicos
representados por las tiendas departamentales descritas en la nota, y de las
cuales se hablara a continuacién, surgieron, como se menciono, numerosas
casas mercantiles mas modestas, pero siempre inspiradas en practicas
comerciales modernas.

Como ya se anotd, se trataba de edificios de dos o tres pisos con la tienda

en planta baja; en algunos casos, encontramos espacios productivos en los

“ Este tipo de articulos eran eminentemente promocionales, redactados ex-profeso con

propositos estratégicos publicitarios, y no vacilaban en contar mentiras para convencer el

publico de que el comercio o el edificio presentado representaba a gran novedad del momento.
Ibidem.
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pisos de arriba, como el de la dulceria Deverdun,® cuyo laboratorio

artesanal se encontraba en el mismo edificio donde se expendia la

mercancia.

Figs. 398 y 399, La dulceria francesa Deverdun, en la ciudad de México, 1900 ca. Despacho
(arriba) icaci io). Foto: junio de 1906

 La dulceria francesa del sefior H. Deverdun se encontraba en la antigua calle del Puente del
Espirtu Santo, (hoy Isabel La Catdlica entre Madero y 16 de Septiembre) nim. 2,y fue fundada
en 1843, En: £1 Mundo llusirado del 24 de junio de 1906
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Entre otros ejemplos, en la ciudad de México, citamos la drogueria Grisi*' con
sus dos sucursales, la drogueria La Profesa,* con su amplio salon de
despacho de elevada altura, tragaluz de hierro y vidrio, y columnas de
fundicién, probablemente revestidas; la ferreteria Sommer,*® edificio todavia
existente, con grandes ventanales y altisimas pilastras de acero y bovedas

catalanas de hierro y lamina acanalada en el interior.

{BADIESUCRS.Y €]

Figs. 400 y 401. Drogueria La Profesa, en la ciudad de México, 1890 ca. En: Estadistica Grfica.
Progreso de los Estados Unidos Mexicanos. Presidencia del Sr. General Don Porfrio Di
Biblioteca Virtual Miguel de Corvantes

® La drogueria Grisi era de propiedad de José Grisi. En: Album Oficial del Comité del

‘Gomercio. fer Centenario de fa Independencia de México. 1810-1910, Mésico, 1910

Sucesores y Cia", cuyos socios eran los hermanos Luis y Hector
So encontraba en 1a calie 4o 1a Profasa, i nim. 5. En: E/ Mundo lustrads, 1 d6 marzo do
1904, p. 6:

& Fervetria Sommer, de Herrmann y Cia, con sedes en Méico en la calle de Paima nim. 37,
Veracruz y Puebla, ver: Album de México Monumental, ed. Excelsior, México, 1932.
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Fig. 402. Las dos sedes de la drogueria Grisi en Ia ciudad de México, 1900 ca. En: Album Oficial del
Comité del Comercio. fer Centenario de la Independencia de México. 1810-1910, México, 191

1g. 403. Ferroteria Sommer, en la ciudad de México, 1900 c:
Foto: Album de Méxios Monumental,sa. Excelsor, Wéxico, 1832
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Figs. 404 y 405. La antigua ferreteria Sommer en Ia actualidad alberga una tienda de ropa. Se
pucden observar los pilares de acero originalos en el patio contral. Foto: RV, 2012

Un caso particularmente interesante es el de la antigua Drogueria Belga,*

cuyos interiores eran completamente realizados en hierro; en las imagenes de

*La Droguerfa Belga se encontraba e I call de Pusnte el Espiry Santo s 8y 9
comercio fue resefiado por la Estadistica Grfica Progreso de los Estados Unidos Noxitanos.
Prosidoncia del 51 General Don Porfrio Diae, 60, Emprosa de Lusuacmnes México, 1896. En
dicha publicacion se reporta que: .. La finca esta construida de canteria y fierro, con cuatro
pisos sostenidos interiomente por esbeltas columnas de fierro, teniendo amplisimos salones,
galerias y pasadizos comunicados por escaleras de esqueleto con sus pasamanos niquelados.
¥ todo decorado con pintura al oleo, oro y plata y abrillantado con barniz’
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la época se puede observar un patio central, rodeado por pilastras de acero

remachadas, entrepisos y barandales metalicos, y una imponente escalera que

cruzaba por el medio del patio, abriéndose en una doble rampa en espiral

Figs. 406 y 407. La Drogueria Belga en la ciudad de México, 1890 ca. Foto: Estadistica Grafica.
‘General Don Porfirio Diaz

Un edificio comercial que todavia se conserva en la ciudad de México, es el de
la esquina noroeste de las calles Madero y Palma, de 1890, uno de los
primeros de varios pisos con estructura metélica realizado en el pais, que
precedid por poco la construccion de E/ Palacio de Hierro, que se terminé de
construir al afio siguiente.

El inmueble fue realizado para alojar comercios, destino que todavia conserva;
se levanta sobre cuatro pisos, conectados a través de escaleras de estructura
metélica.

No se trata de una tienda departamental, ni tampoco se puede adscribir a los
tipos de edificios comerciales analizados anteriormente; el edificio, que ocupa
toda la manzana sobre la calle de Palma, fue proyectado por el arquitecto

Manuel Francisco Alvarez.
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En su interior, se encuentran esbeltas columnas de fundicion a la vista,
estriadas, con bases y capiteles omamentados con el mismo motivo de hojas
de acanto estilizadas. En su exterior, la estructura metélica queda a la vista
exclusivamente en el cuerpo curvo de la esquina, que es la fachada principal
del edificio, donde la omamentacion se hace mas fina y compleja, y se expresa
con unas columnas de hierro fundido de seccion muy delgada, y capiteles
estilizados.

Dichas columnitas juegan un papel principal en la omamentacion del edificio,
junto con los finos barandales metalicos, dividiendo en tres partes los grandes
ventanales que ocupan toda la superficie balconada del cuerpo angular del
inmueble; en realidad, se trata de columnas dobles: una ubicada en el balcon
exterior, la otra en el interior.

Resulta interesante, y modema, la solucion arquitectonica encontrada por
Alvarez para ese cuerpo de esquina; el arquitecto ingeniero quiso exponer la
estructura de hierro a la vista e integraria al sistema omamental de la fachada;
para realizar un diseio arménico, necesitaba de perfiles de soportes muy
sutiles, que no resultaban probablemente suficientes para sostener la
estructura, asi que encontro el escamotage de duplicar las columnas, de tal
manera que solo una se viera en fachada, mientras que la otra se quedara a la

vista, pero exclusivamente en el interior.
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Fig. 408. Edificio en la calle de Palma, esquina Madero, en el centro de Ia ciudad de México, arg,
ing. Manuel Francisco Alvarez, 1890. Foto: RV, 2012
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Figs. 409, 410, 411 y 412. Edificio en la calle do Palma, esquina Madero, on el contro do la ciudad
de Méxic, arq. ing. Manuel Francisco Alvarez, 1890. Detalle de las columnas en los balcones en la
fachada del cuerpo de la esquina (arriba), y las correspondientes en el interior (abajo)

Foto: RV, 2012

4

Figs. 413 y 414. Edificio en o
2rd,ing. Manuel Franciaco Alveras, 1690. Detale da Ias columnas an ol interior ol odfcio
Foto: RV, 2012




El edificio, en su aspecto exterior, aparte el cuerpo de la esquina, no refleja la
modernidad de su estructura metalica interior, ya que en su fachada se abren
Ventanas bastante estrechas, con una proporcién enire macizos y vacios

referente a la realizada con i Unicamente

en la planta baja y en el primer piso, los ventanales se hacen mas amplios,
dejando vislumbrar su principio constructivo, como sucedera, ya de manera
contundente, en la fachada de E/ Palacio de Hierro, un afio més tarde.

El mismo Alvarez, mucho tiempo después, hablando de E/ Palacio de Hierro, y
de las otras tiendas departamentales mexicanas, elogio la amplitud de claros
de aquellos modernos edificios comerciales, que él, en ese momento de su
carrera no logro realizar, quizés por razones ajenas a su intencion proyectual

“(.. en la arquitectura de grandes edificios, de preferencia los dedicados.
para almacenes, no es posible que tenga aplicacion aquella arquitectura
caracterizada por el predominio de los macizos sobre los claros, ahora que
o que se necesita es mucha luz, grandes aparadores; asi se ven los
edificios del Palacio de Hierro, Las Fabricas Universales, EI Puerto de
Veracruz, las Fabricas de Francia, y los proyectos que hemos citado del
almacén High Life; todos ellos semejantes a los de otras naciones que
tienen las mismas necesidades y siguen la corriente de la actual
civilizacion mundial”.**

Otro edificio comercial todavia existente en el centro historico de la ciudad de
México, es el que realizaron en 1903 los ingenieros y arquitectos mexicanos
Alfredo Robles Gil y Manuel Torres Torija, en la calle 5 de Mayo. Se trata del
almacén La Palestina, especializado en articulos de talabarteria, como indica la
maravillosa barra de laton punteada por pequefias esculturas equinas en
 Manuel Francisco Alvarez, La Cultura Pléstica en México, ed. American Book and Printing,
Mexico, 1924, p. 26
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bronce; el edificio todavia muestra su estructura metalica interior, compuesta
por pilares de acero remachados y vigas en doble T, que sostienen un techo de
bovedillas metalicas acanaladas.

La marquesina que abriga los amplios ventanales sobre la calle 5 de Mayo, con
ménsulas de acero y bronce, de delicados motivos florales, es quizas la mas

agraciada que todavia se conserva en la capital

Figs. 415, 416 y 417. Almacén La Palestina, en la ciudad de México, args. ings. Alfredo Robles y.
Manuel Torres Torija, 1903. Foto: RV, 2006 (arriba), 2012 (abajo)
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En el interior de la Republica, se pueden citar los ejemplos de: la Casa
Garcia Hermanos en Torredn, almacenes establecidos por la homénima
familia procedente de Espaiia;®® los almacenes La Valenciana, establecidos
por el mexicano Ferrat en 1889 en Toluca, con pilastras de laminas de acero
remachadas dejadas aparentes;” y Las Ciudades de Francia, los almacenes
establecidos por la familia Save, de origen francés, en el puerto sonorense
de Guaymas, cuyo edificio todavia se conserva, intacto en sus espacios y
con todos los materiales originales.®®

Se trata de un amplio espacio de doble altura con columnas de fundicion
muy esbeltas, que sostienen el techo, totalmente revestido por placas de
1amina metalica procedentes de Francia

Actualmente el edificio ha sido convertido en un bar y un salén de fiestas;
hay que destacar que el actual propietario tuvo el cuidado de restaurar los
materiales originales, recatandolos del degrado, logrando una intervencion
poco invasiva; como se puede apreciar por las imagenes de la época y las
actuales, el concepto espacial del edificio practicamente no ha cambiado, a

pesar de su nueva funcion.

® Los almacenes Casa Garcia Hermanos fueron establecidos en

rasladandose de la ciudad duranguense de Gomez Palaci, donde oxita desdo haco caoree
afios. Ver. El Mundo llustrado, 10 de junio de 1

¥ Ver: J. Figueroa Domenech, Gula general nacrhiva de Ia Repibica Mexicans. £l Disto
Foderal, Barcelona, Editor Ramon de S. N. Araluce, 1899, tomo |y .

© Agradezco el actual propietario del edificio, Jorge Corral, por haberme proporcionado las
imagenes antiguas del mismo.
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Figs. 418 y 419. El almacén Las Ciudades de Francia,
Foto: cortesia de Jorge Corral, actual propiotario del

ilia Save y Cia., Guaymas, 1900 ca.




Fig. 420 y 421, | antguo amacén Las Cucdades de Franci, Guaymas, 1900 ca. El edificio on la
actualidad. Fachada posterior y espacio interior. Foto: RV, 201

En otro importante puerto de la Repiblica, el de Tampico, se encontraba un
edificio comercial que, a diferencia del ejemplo recién mencionado, fue
derribado y en su lugar, una de las esquinas mas importantes del centro

historico, fue construido un edificio de ninguna calidad arquitectonica.
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Los almacenes en cuestion, llamados Los Precios de Francia, ocupaban un
edificio de dos pisos, con techo a la mansard y buhardillas, y una bow window,

rematado por un cupulin, en la esquina.

Fig. 422. E| antiguo almacén Los Precios de Francia, Tampico, 1900 ca. Foto:
Centenario de Tampico. 1823-1923

Atbum del

Fig. 423. € edfico que se reai5 an [ misima awdina donds se uticaba i sntiguo simacén
05 Precios de Francia, en a plaza Libertad de Tampico. Foto: RV, 2
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El edificio estaba realizado con estructura metdlica aparente, pero, a
diferencia del de Guaymas, las ventajas de la tecnologia del hierro no fueron
aprovechadas a pleno, con la creacion de un espacio amplio, despejado y de
doble altura. Al contrario, como sucedid en otros casos analizados, en el
edificio tampiquefio se empled la solucién tradicional del mostrador en la
entrada, y las bodegas atras.

Entre otros ejemplos con el mismo esquema, se puede citar también el caso
de la tienda Las Fabricas de Francia, en la ciudad de Aguascalientes, donde,
como se analizara més adelante, el empleo de columnas de fundicion era
bastante frecuente, tanto en las viviendas particulares, como en los

comercios y en los numerosos hoteles que florecieron en ese importantisimo

nodo ferroviario que era la ciudad hidrocalida.

Fig. 424. E1 antiguo almacén Las Fabricas de Francia, Aguascalientes, 1900 ca. Foto: del libro
LEmpire des Barcelonnettes au Mexique, M. Proal, P. Martin Charpenel, ed. J. Laffitte, 1986
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Fig. 425. €1 antiguo almacén Las Fabricas de Francia, Aguascalientes, 1900 ca. El edificio en la
actualidad, en la esquina de las calles Morelos y Allende. Foto: RV, 2008

En casos como éste, el recurso tecnologico del hierro representaba una
ventaja, en cuanto se logré una estructura muy resistente con el minimo
nimero de apoyos, que permitia utiizar completamente todo el espacio para
las bodegas. Sin embargo, no represent un cambio notorio desde el punto
de vista espacial, como si sucedio en el caso de las tiendas
departamentales.

En Tampico, como en los casos de La Valenciana de Toluca, de El

Nuevo Mundo de Guadalajara, o de Las Fabricas de Francic

. de
Aguascalientes, se aplico una nueva tecnologia a un tipo de actividad
comercial tradicional, aunque el sdlo hecho de emplear una estructura
metdlica aparente, significc de alguna manera una instancia de
modernizacion del comercio mismo, como se puede leer entre lineas en la

presentacién de este comercio en la Guia General Descriptiva de Figueroa

599



Domenech: *[...] Construido a todo costo y predominando en su exterior la
estructura de modeno estilo, asi como en el interior la acertada distribucion
que la indole de la negociacion impone, es en el dia el mejor edificio
comercial de Tampico y a no dudar el que abre camino a mejoras de omato
que ya reclama la creciente importancia de la poblacion”.%

Como se anotd recién, en Guadalajara, con respecto a este tipo de
edificios comerciales, se pueden citar los ejemplos de La Ciudad de Londres
y de El Nuevo Mundo;”® ademés de ellos, en la ciudad tapatia se encontraba
también un edificio mas parecido a los de las grandes tiendas
departamentales europeas, con el sugerente nombre de Las Fabricas de
Francia
Como se analiza a continuacién, esta nueva tipologia de edificios
comerciales se empezo a construir en México a finales del siglo XIX, sobre
todo en las ciudades mas importantes de la Repiblica, como México,

Puebla, Guadalajara y Monterrey.

. Figueroa Domenech, op.cit., p. 640-641. En la Guia se reporta que los almacenes fueron
fundados en 1881 por los sefiores Cruz y Amorevieta.

" El almacén La Ciudad de Londres, fundado por E. Lebre y Cia, y £/ Nuevo Mundo, de.
Laurenz, Brun y Cia; ambos comercios fueron resefiados en: J. Figueroa Domenech, op.cit, p.
250y p. 290
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Figs. 426 y 427 El antiguo almacén La Reinera, arq. Alfred Giles, Monterrey, 1900 ca. Foto: libro
y XX

Los almacenes Las Fébricas de Francia fueron fundados en 1878 por los

franceses Fortoul, Chapuy y Cia, quienes decidieron transformar el edificio,



una casa comercial de planta tradicional, en una tienda departamental al
estilo de los grands magasins parisinos.

Se reporta a continuacion una nota publicada en la Guia de Figueroa
Domenech, que da cuenta del proceso de refuncionalizacion del edificio en
cuestion, a través de la introduccion de una estructura metdlica, que permitio
abrir los espacios, y adecuar los antiguos y angostos ambientes a las
nuevas pautas del comercio:

“[...] Los Sres. Fortoul, Chapuy y Cia, propietarios de Las Fabricas de
Francia, exigian al arquitecto que se comprometiese a la reconstruccion
de su finca, satisfacer los cuatro puntos siguientes de bien dificil solucion
1. Que el movimiento mercantil de la casa, ventas por mayor y al
menudeo, no se interrumpiese un solo dia durante las obras. 2. Que la
finca, antes de dos pisos, seria cortada por completo para extraer el
primer piso y sustituilo por columnas y emparrilado de hierro,
proveyendo el frente con grandes aparadores y elevando la construccion
a cuatro pisos.

[.] el sefior Fuchs ofrecio cumplir y cumplio tales condiciones
resolviendo satisfactoriamente el problema,

Comenzo por reformar el piso alto, omamentandolo convenientemente de
acuerdo con el nuevo estilo del edificio, y una vez terminado ésto, hizo
subir a &l la mayor parte de las mercancias existentes en la casa, sin
arredrarse por el enorme peso muerto que agregaba al edificio y
‘aumentaba las dificultades para quitar el piso bajo. Después practico esta
penosa operacion y construyo los nuevos cimientos sin que ni por un
momento se interrumpiesen las operaciones de la casa mercanti, ni se

produjera en el edificio cuarteadora o desnivel alguno”."

Si bien a una escala mucho menor, en el edificio tapatio se reprodujo

exactamente la estructura de los almacenes parisinos.

7" idem, pp. 251-253.
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Flas 428 ¥ 423, E1 antiguo altacen Las Fibvices de Francle, Gusdataara, 1900 ca. Foto:
apiniére, Barcelonnette. Coleccion Memoria de Ia
Eriaracion. Fotor s publcacionct cucoh

Este nuevo concepto de edificio comercial servia como emporio de la
produccion industrial, y estaba basado en el servicio rapido, en operaciones
en gran escala, y en el movimiento, de modo que el programa arqitectonico
tenia que prever gran libertad de circulacion para un piblico numeroso, un
disefio despejado y una buena iluminacion natural para que los clientes

vieran claramente los productos expuestos a la venta.
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Este tipo de edificio consta de por lo menos tres niveles, con uno o més
patios centrales, cubiertos por un tragaluz de vidrio que permite filtrar una
gran cantidad de luz cenital, que se difunde a todos los niveles que asoman
al patio, en forma de corredores perimetrales

La estructura de hierro, con sus perfiles esbeltos, era ideal para este nuevo
programa arquitectonico, para lograr una arquitectura casi incorporea, que
no estorbara la circulacion de aire y de personas; ademas, el hierro el es
material que permitio la realizacion de grandes superficies de vidrio,
empleadas en las cubiertas de los patios y en las amplias vidrieras que
tenian la doble funcion de exponer a la calle los productos, y al mismo
tiempo de iluminar los espacios interiores.

Otros elementos que caracterizan la tienda departamental, son los que
proveen la circulacion vertical del publico, es decir, los novedosos
elevadores eléctricos de jaula metdlica, y una o mas escaleras
monumentales, que tenian que ser bien visibles en el espacio del patio, y

muy llamativas en cuanto a forma y ornamentacion.

La funcién de este tipo de espacio, que el hierro, con su esbeltez y con su
potencial omamental, contribuye a crear, es la de promover la venta de la
mercancia; un espacio que la mirada de los clientes pudiese abarcar en su
conjunto.

El tema de la vista era fundamental en esta nueva tipologia comercial:
los clientes tenian que ver toda la mercancia expuesta en las diferentes
secciones, ya que, al contrario del comercio tradicional donde todo estaba
guardado en cajones, en este nuevo concepto, la mercancia se encontraba

expuesta a la vista, y al alcance del publico. Asimismo, muy importante eran

604



los amplios escaparates en el perimetro exterior del edificio, que tenian la
funcion de atraer la mirada y el interés de los transeuntes en la mercancia
ofrecida en la tienda,

Un espacio con las caracteristicas antes mencionadas contribuye a

que, ademas de que los clientes puedan abarcar con una sola mirada todo lo
que la tienda ofrece, se estimule la sociabilidad, el encuentro entre las
personas pertenecientes al mismo estrato social; de alguna manera el grand
magasin era una extension del paseo en la calle, cuyo antecedente se
encuentra, como sostenia Walter Benjamin, en los pasajes comerciales
parisinos de mediado del siglo XIX,” y su ulterior evolucién se manifiesta en
nuestra época con la moderna plaza comercial, el shopping mall.
Una notable descripcion de esos nuevos espacios figurativos la bosquejo el
escritor Emilio Zola, en la onceava novela del ciclo de Les Rougon Macquart,
titulada Au Bonheur des Dames (EI paraiso de las damas), publicada en
1883, totalmente ambientada en un gran almacén de Paris, inspirado en el
famoso Au Bon Marché

“Era como estar en la nave central de una estacion, que rodeaban las
barandillas de las dos plantas, que interrumpian las escaleras colgantes,
que cruzaban las pasarelas. Las escaleras de hierro de doble espiral
sublan en atrevidas curvas y miltiples rellanos. Las pasarelas de hierro,
proyectadas sobre el vacio, lo franqueaban en linea recta, a gran altura.

Y todo aquel hierro trazaba, entre la luminosa claridad de las cristaleras,
una liviana arquitectura por la que filraba la luz; era aquélia la modema
plasmacion de un palacio de ensuefio, de una torre de Babel en la que s

lasen pisos, salas, se abriesen ivas hacia
otros pisos y otras salas, hasta el infinito. Por lo dems, el hierro era rey
por doquier; el joven arquitecto habia tenido la honradez y el coraje de no

7 Walter Benjamin, Passagen Werk, op.cit. Veer Parte |, Capitulo I
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ocultarlo tras una capa de pintura que simulase piedra o madera. [...]
Luego, a medida que la estructura metalica iba subiendo, los capiteles de
Ias columnas se tornaban mas complicados, los remaches eran florones,

Ias comisas y los modillones se cargaban de esculturas [.. "

En la Gnica imagen que se conoce del interior de la tienda departamental de
Guadalajara, se puede apreciar la imponente escalera de estructura metalica

con barandales muy omamentados, situada en el centro del patio, que se nota

bastante amplio, y sostenida por esbeltas columnas de fundicion.

1900 ca. Fot
de la Emigrac

Fig. 430. E1 antiguo almacén Las Fbricas de Francia, Guadalajar
Musée de la Vallée, La Sapiniére, Barcelonnette. Coleccion Memori
Foto: www.publicaciones.cucsh.udg

Archivo del

En el exterior, se aprecian vidrieras muy amplias en planta baja, y un estilo
Beaux Arts con techo a la mansard y buhardillas; un edificio que podria

perfectamente pertenecer a una calle cualquiera de Paris.

™ Emile Zola, op.cit, pp. 163-164.
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F10.432. Las Flbricas de France, Guadsisrs  Fig 43, E1 edfco an conetrcclén
Un anuncio del almacén publicado www.skyscrapercity.com
a Guia General Descriiivade Figueroa Domeanach
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El edificio francés, de propietarios franceses, fue remodelado por un ingeniero
arquitecto de origen aleman, Emesto Fuchs, quien, como se lee en la nota,
estuvo absolutamente a la altura del complejo encargo que se le confio.
A seguir, la nota esboza la figura de un profesional muy preparado desde el
punto de vista técnico y también compositivo, con una nutrida trayectoria de
constructor de obras realizadas con la tecnologia del hierro, como puentes,
fabricas, y edificios comerciales, como la ferreteria La Palma, y la otra gran
tienda departamental de Guadalajara: La Ciudad de México.
Figueroa Domenech, en su presentacién de Emesto Fuchs, subrayaba que el
éxito de este profesional consistia justamente en su capacidad de conjuntar los
aspectos cientificos de la construccién con las cualidades compositivas propias
del arte arquitectonico:
“Los inteligentes en la materia aplaudieron mucho al Sr. Fuchs, que
termin una obra de mérito aplicando ingeniosamente la mecanica a la
arquitectura y sin que resultase ser del costo que aparenta [..]
No puede desconocerse que anima a este arquitecto un genio inventivo
nada comn, lo que unido a sus grandes conocimientos teorico-practicos
en arquitectura y en mecanica, le permiten llevar a feliz término arduas
empresas de edificacién que a otros muchos arquitectos arredrarian. Poco
mas de dos afios hace que reside en Guadalajara el Sr. Emesto Fuchs, y
en tan corto tiempo ejecuté ya las siguientes obras: el molino de “La
Providencia’, finca y maquinaria ejecutadas por el Sr. Fuchs; puente de
hierro sobre el rio Ameca, en la Vega, de 33 metros de largo; puente de
hierro sobre el rio Sayamila, de 22 metros; [..] reforma del edficio de la
gran ferreteria “La Palma’; el hermoso departamento de modas en la
tienda “La Ciudad de México’; el gran departamento de embotellar y
“La Perla™™

bodega de la Cervecer

7 J. Figueroa Domenech, op.cit., pp. 250-251
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El caso de este almacén de Guadalajara es emblematico, gracias al

documento recién citado, que testimonia el proceso de transformacion del
comercio desde un concepto tradicional que preveia un contacto directo entre
productor y consumidor, hacia el concepto moderno, derivado de la era
industrial, y de la consecuente produccion masiva.
Un edificio de pisos superpuestos se transforma en un espacio de mtiple
altura, literalmente abriéndose en su interior, a través de la eliminacion de un
piso, que es sustituido por una estructura de hierro, la tecnologia constructiva
adecuada para poder concretar este nuevo concepto espacial.”®
Mientras que muchos comercios se adecuaban conceptualmente, y
fisicamente, a las pautas que la sociedad industrial demandaba, otros pocos se
construian desde cero, con el propdsito de cumplir con las nuevas practicas de
intercambio comercial

En otro de los principales centros industriales del pais, la ciudad de
Puebla, se realizo un gran almacén disefiado y construido a propésito, que se
llamo La Ciudad de México, y fue el Gltimo en ser levantado antes de la

revolucién, ya que se inaugurd en 1910

io de Las Fébricas de Francia se tuvo que demoler cuando se decidié ensanchar las
calles del centro histerico de Guadalajara, en los afios de 1947 y 1948. En la misma esquina
de la Avenida Judrez y 16 de Septiembre se consiruy6 un nuevo edificio que se incendio y

editorial Universitaria, Universidad de Guadalajara, 2010.
7 El almacen La Giudad de México lo fundaron en 1862 los hermanos Lions, de Barcelonnette;
&n 1901 se reorganizs la empresa bajo la razon social Lions Hermanos y Cia, con el socio
también barcelloneta Adrian Reynaud. El nuevo local que aqui se analiza se inaugurd el 21 de
febrero de 1910. En 1927 el inmueble paso a ser propiedad de Willam Oscar Jenkins, quien lo
arrendo a los barcellonetas Proal y Cobel, quienes instalaron ahi el nuevo aimacén Las
Fabricas de Francia, hasta 1960. En 1983 fue declarado monumento historico por el INAH. Hoy
es propiedad de la fundacion Mary Street Jenkins, que tiene ahi sus oficinas y arrienda el resto
del inmueble. El edificio se remodel6, y desde 1991 se arendo al restaurante de la cadena
Vips. Ver: Leticia Gamboa Ojeda, Un edificio francés, ed. Gobiemo del Estado de Pusbla,
Universidad Auténoma de Puebla, Puebla, 1997.
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434. E1 antiguo Imacén La Ciudad de México, Pucbla, 1910. Foto de: Un edificio francés,
amboa Ojeda

Fig. 435. El antiguo almacén La Ciudad de México, Puebla, 1910. Foto: RV, 2006

Los materiales metalicos fueron provistos por la empresa parisina Schwartz &
Meurer, la misma que realizo, en Paris, el almacén Le Samaritaine, disefiado

por Frantz Jourdain en 1895; se encuentra cierto parecido entre la
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omamentacion de las piezas metdlicas del almacén parisino y del poblano. En
Le Samaritaine los motivos organicos son muy sinuosos, sobre todo en las
fachadas, de estilo Art Nouveau, mientras que en el edificio poblano se aprecia
una mayor estilizacion.

Las columnas terminan con cuatro ménsulas que, omadas de volutas y de

ribetes curvos, juegan el mismo papel omamental de los capiteles, pero

descompuestos en cuatro planos.

Figs 436 y 43T La portaca det catélogo de [ emprsss Schwatz f Meurs do Paris y una
Iimina con la presentacién del grand magasin parisino Le Samaritaine. Museo laliano
Ghis:
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Figs. 433 440. 1 antiguo smacén La Ciadad de México, Pusbla, 1910. Dtalledo 1 pilasras
do la fachada, con el sello de la fundicién Schwartz of Meurer de Paris. Foto: RV, 2(
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a Schwartz ot Meuror de Paris con una foto d
fano dolla Ghisa, Cosena,

Fig. 441. Una lami
presentacion dol grand magasin ps
talia. Foto: RV, 2008

el catélogo de la empr
ino Lo Samaritaine. Museo It

Es muy interesante el tratamiento de este elemento ornamental, el capitel,
derivado del lenguaje tradicional de la arquitectura clasica; se pudo notar en
otros casos, quizas la mayoria de ellos, que, debido a la facil maleabilidad del
hierro fundido, se procuré reproducir en la fabricacion de las piezas metalicas
las mismas formas propias de una arquitectura realizada con la piedra.

En este caso del almacén poblano, el tratamiento del capitel representa un
paso adelante en el largo proceso de transformacion de los codigos formales
de la arquitectura, en ese momento histdrico de grandes cambios tecnolégicos
constituidos por la introduccion de las nuevos materiales constructivos, entre

finales del siglo XIX y principios del XX.



Aqui, en lugar de recrear con un molde una forma tradicional, un capitel de tal o

cudl orden clasico, al contrario, se intenté una interpretacion de ello, y no una

imitacion.

Figs. 442 y 443. El antiguo almacén La Ciudad de México, Puebla, 1910, Foto: RV, 2006

Figs. 444 y 445. Dos laminas del catélogo de la empresa Schwartz ot Meurer de Paris con una
foto de presentacin del grand magasin parisino Le Samaritaine. Museo taliano della Ghisa,
Cesena, ltalia. Foto: RV, 2008

614



El tema de la transformacion de la expresion formal, consecuente con el

cambio ogi por las metalicas, fue central

en el debate arquitectonico de la época, tanto en Europa, como en el ambito
mexicano.

En 1907, Jesis Tito Acevedo, en la conferencia fitulada ‘Apariencias
arquitectonicas’, sostenia que los nuevos materiales constructivos deberian
impulsar la creacion de nuevos codigos formales, apropiados a las
caracteristicas técnicas peculiares de cada tecnologia:

“El progreso de la arquitectura depende, ademas, de la introduccion de un
nuevo procedimiento técnico en su ciencia constructiva. En la actualidad
existe: hablo del hierro. Las necesidades del comercio lo exigen; las
empresas ferrocarrileras necesitan de superficies exuberantes. El fierro,
susceptible de formas que acusan sus funciones, ha entrado de lleno en la
practica diaria de la construccion.

[.] El cemento armado es el perfeccionamiento dltimo de los
constructores.

(cita a los chalets del estilo nuevo en Viena) [...] el gran mérito de estas
arquitecturas consiste en que no emplean el cemento armado para
reproducir viejas formas.

Eso equivaldria a usar instrumentos wagnerianos para tocar sonatinas de
Mozart; porque en verdad nada repugna tanto a la mirada del hombre que
analiza, como encontrarse con un portico que recuerda a Grecia y cuya
columnas estén consituidas por viguetas de acero, alambres y gris

cemento”.”

Aqui Acevedo da cuenta de la grande difusion de las nuevas tecnologias en la
préctica constructiva tanto mundial como mexicana, y critica la costumbre
también muy difundida de utilizar los nuevos materiales plasmandolos con

formas de la arquitectura tradicional.

77 Jesus T. Acevedo, Disertaciones de un arquitecto, op.cit, pp. 57-58
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Como anoté un par de décadas después Walter Benjamin, es inevitable que,

cuando aparezcan nuevas tecnologias, en un princi

0 las formas empleadas
imiten las antiguas formas que estaban destinadas a superar.”

Unos afios antes de la citada conferencia de Acevedo, el arquitecto austriaco
Ofto Wagner, en 1902, asumiendo una posicién mas ecuanime con respecto a

las animadas criticas del mexicano, describié muy bien el proceso de

de la a los cambios 6 un proceso que
necesita de tiempos bastante largos, y de diferentes etapas:

“Todo nuevo estilo ha surgido paulatinamente a partir del estilo anterior,
cuando las nuevas técnicas de construccion, los nuevos materiales, y las
nuevas tareas e ideas de la sociedad han exigido modificar o configurar de
nuevo las formas existentes.

[...] Nuestra época mas reciente ha producido un nimero mucho mayor de
nuevos métodos de construccion que cualquier época anterior (piénsese
s6lo en el éxito que ha tenido el hierro y en las estructuras de hormigén
armado). Por lo tanto, qué puede ser més Iogico que asegurar que, si al
arte se le aportan tantos métodos de construccion completamente nuevos,
de ello ha de surgir una nueva formalizacion y, paulatinamente, un nuevo
estilo

Que todas estas nuevas formas atn no se hayan convertido en formas
artisticas perfectas se debe al motivo anteriormente citado, de que
precisamente es la utlidad de dichas formas Ia que prepara para el arte.
También deberia volver a decirse aqui que todo proceso de formalizacion
es siempre lento y avanza casi imperceptiblemente”.”

Regresando al almacén de Puebla, el rasgo mas parecido entre los dos
edificios, el de Le Samaritaine y el de La Ciudad de México, es el hecho de que

las vigas y los pilares metalicos, compuestos ellos también por cuatro

" Ver Parte |, Capitulo |
" Otto Wagner, La arquitectura de nuestro tiempo. Una guia para los jévenes arquitectos, ed.
E1 Croquis, Madrid, 1993, pp. 52 y 80.
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elementos ensamblados, estan punteados por sendos remaches, que, ademas
de cumplir con su cometido funcional, llegan a desempefiar un papel muy

preponderante en el sistema omamental de ambos edificios, tanto en su

espacio interior, como en sus fachadas.

Fig. 446. El antiguo almacén La Ciudad de México, Puebla, 1910. Foto: wwwi.pusblaenfotos.com

La tienda departamental de Puebla fue una de las de més envergadura en el
pais; el edificio tiene tres niveles con entrepisos de cemento armado, y el
espacio del patio interior, que todavia se conserva, a pesar de las invasivas
remodelaciones ocurridas a lo largo del tiempo, era muy amplio y muy bien
iluminado por la luz cenital del tragaluz de hierro y vidrio; la escalera

monumental de doble rampa que se ubicaba en el centro del patio, se conservé
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hasta afios recientes, cuando fue desmantelada con la ultima remodelacion, a
finales de la década de 1980.%

La tecnologia del hierro desempefia un papel importante también en el aspecto
exterior del edificio poblano; las superficies acristaladas son notablemente
mayores a las opacas, y estan sostenidas por una carpinteria metalica muy
finamente ornamentada

De particular valor estético y también sentimental, son los pilares de fundicion
que sostienen las amplias vidrieras de la planta baja, que, ademés de llevar
muy visible el sello de la casa de fundicion parisina, quedan muy expuestos en
el espacio limitado de la banqueta, y acompafian el paseo de los poblanos

desde hace una centuria.

Fig. 447. El antiguo almacén La Ciudad de México, Puebla, 1910. Foto: RV, 2006

“ Leticia Gamboa Ojeda, idem.



Fig. 448. El antiguo almacén La Ciudad de México, Puebla, 1910. La banqueta poblana
las elegantes pilastr Foto: RV, 2006

La primera tienda departamental que se construyo en el pais, fue la que se
realizo en la ciudad de México en 1891, gracias al esfuerzo y a la vision del
empresario francés José Tron, quien fundo la compafiia homénima junto con
otros compatriotas, en 1882.%' La Tron y Cia. participé en numerosos negocios
en México, como la fabrica de cigarros del Buen Tono y la Compariia Industrial
de Orizaba.

Tron pertenecia a un grupo de franceses provenientes de un pequefio
pueblo al sur de los Alpes, llamado Barcelonnette; se establecio durante el
siglo XIX una singular inmigracion de numerosos habitantes de este pueblo
hacia México, que represento en ese momento una posibilidad de reafirmar
una identidad, autonoma respecto al ambito nacional, que estaba en riesgo de
perderse. Llegaron los primeros barcellonetas a México y se introdujeron en el

®' Los socios de Tron y Cia fueron: Joseph Tron, José Léautaud, José Signoret, Henri Tron,
Jules Tron y Juan Olivier, ver: Patricia Martinez Guliérez, EJ Palacio de Hierro. Aranque de la
‘modernidad arquitecténica en a ciudad de México, IIE-UNAM, México, 2005, p. 39.
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comercio textil, fundando de a poco numerosos y exitosos negocios llamados
cajones de ropa.

El comercio con Francia, que ya era bastante floreciente - debido a la salida de
muchos comerciantes esparioles una vez instalada la Repiblica, y la llegada
de numerosos franceses durante el imperio de Maximiliano — incremento
ulteriormente gracias a un acuerdo internacional firmado por Porfirio Diaz en
1888, llamado Tratado de Amistad, Comercio y Navegacion, que procur6 que
Francia fuera la nacion mayormente favorecida en las relaciones
internacionales con México, y viceversa.

El articulo nim. 2 del Tratado asi se expresaba:

“Habra reciprocamente, plena y completa libertad de comercio y de
navegacion para los nacionales y las embarcaciones [...]. Los mexicanos
en Francia y los franceses en México podran reciprocamente entrar, viajar
o residir con toda liberlad en cualquiera parte de los territorios y

posesiones respectivos, y gozaran para este efecto [..] de la misma

proteccion y seguridad que los nacionales. Podran, en toda la extension de
los dos territorios, ejercer la industria, practicar el comercio [...] tomar en
arrendamiento o poseer las casas, almacenes, establecimientos o terrenos
que les fueren necesarios; hacer el transporte de mercancias y de dinero y
recibir consignaciones asi del interior como del extranjero, pagando los
derechos y patentes establecidos por las leyes vigentes para los
nacionales. [..] No estaran sujetos a ofras cargas, contribuciones,
derechos o impuestos que aquellos a que estén sometidos los nacionales
[..] los mismos derechos que los nacionales en lo que concieme a
patentes de invencion, rétulos, marcas de fabrica y dibujos”.*

En el articulo nim.14, se expresé claramente la exclusividad de la relacion
reciproca entre ambos paises: “Las dos partes contratantes se comprometen

“ Decreto de la Secretaria de Estado y del despacho de Relaciones Exteriores. Tratado de
amistad, comercio y navegacion entre los Estados Unidos Mexicanos y la Republica Francesa,
Seccion de Europa, Asia y Afrca, AGN, México, 20 de abril de 1888. Citado en: Patricia
Martinez Gutiérrez, op.cit. p. 38.
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reciprocamente a no conceder a los sibditos de ninguna ofra potencia, en

materia de navegacion o de comercio, ningin privilegio, favor o inmunidad
cualesquiera que sean [...]"

En coincidencia con el Tratado de Amistad, que sellaba las ya
excelentes perspectivas de colaboracion entre los dos paises, el empresario
José Tron decidio dar un paso més alla en el desarrollo de su actividad
comercial, con la idea de realizar en México una gran tienda departamental,
como las que estaban teniendo tanto éxito principalmente en Paris, como en
toda Europa y en los Estados Unidos.

Como ya se anoto anteriormente, la primera actividad comercial de este tipo
fue realizado en Paris por el visionario comerciante Aristide Boucicaut, quien
fundo el almacén Le Bon Marché en 1852; en 1869 construyd un segundo
edificio que, como el anterior, presentaba una arquitectura tradicional y la
estructura metalica empleada quedo recubierta por otros materiales.

Poco después, entre 1872 y 1874, este nuevo edificio, debido al éxito de
ventas, fue ampliado sobre el proyecto de dos profesionales con una larga
experiencia en la realizacion de construcciones metalicas, Louis Charles
Boileau - hijo de Louis Auguste, autor de las famosas iglesias metalicas
realizadas a mediados de siglo, quien instauré el animado debate acerca del
empleo del hierro en la arquitectura con el critico Viollet le Duc, analizado
anteriormente - y el joven Gustave Eiffel.**

Esta nueva ampliacion fue realizada enteramente en hierro aparente, y
constituyo el modelo de tienda departamental de estructura metalica que se

repili6, con numerosas variantes, en todo el mundo.

 Bertrand Lemoine, L 'architecture du fer, op.cit., pp. 193-194.
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aris, 18721874 Fig. 450. Lo Printemps, Paris, 1881
Lou iloau, ing. Gustave arg, Paul Sedillo
Foto: Estudio Chevojon Foto: Estudio Chevojon

S6lo en la ciudad de Paris, poco después, se realizaron los Grands magasins
du Louvre, en 1876; en 1878, La Belle Jardiniére; en 1881, Le Printemps, obra
del arquitecto Paul Sedille, cuyo tragaluz de vitrales tiene una forma muy
parecida al que se realizo en el mexicano E/ Centro Mercantil y el cuerpo
circular con cipula ubicado en la esquina, fue retomado en el nuevo edificio del
Palacio de Hierro, como se analizaré a continuacion

Luego, surgieron otros almacenes parisinos, como el Dufayel, de 1892, del
arquitecto Gustave Rives; el Grand Bazar de 1906; un primer edificio de La
Fayette, realizado todavia en acero por Georges Chedanne, entre 1906 y 1908;
y un segundo almacén, con estructura de cemento armado, realizado por

Ferdinand Chanut, entre 1910 y 1912. También de esa época es el almacén
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Samaritaine, realizado en 1907, por el arquitecto Frantz Jourdain, cuyo
pensamiento acerca de las construcciones metalicas se analizo anteriormente.

Durante las dltimas dos décadas del siglo XIX, se realizaron tiendas
departamentales sobre el modelo de las mencionadas parisinas, en todos los
paises industrializados; entre otros, se citan los almacenes GUM de Mosct, de
1890; los Smith & Caughey’s de Auckland, Nueva Zelanda, de 1880; o la tienda

Lord & Taylor de Nueva York, de la temprana fecha de 1872.

Fig. 451. Los almacenes GUM, de Moscd, 1890. Foto: RV, 2012

En el 4mbito latinoamericano, el caso mexicano es seguramente el mas
temprano, con la realizacién de E/ Palacio de Hierro, en 1891, seguido por EI
Centro Mercantil, de 1898; ya entrado el siglo XX, se realizaron dos almacenes
de gran envergadura en Buenos Aires: Gath y Chaves de 1914,* y la sucursal
de la famosa tienda inglesa Harrods, inaugurada en el mismo afio.**

® La sede central de la tienda departamental, fundada en 1883 por el inglés Alfredo Gath y el
argentino Lorenzo Chaves, fue proyectada por el arquitecto francés Fleury Tronquoy en 1912;
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Fige, 452y 453 Anexo do s terd oty Ghaves,an o . de Mayo Buencs Aves, 1910 (i)
Interiores de la sede Gath y Chaves en | Fleury Tronquoy, 1915. Foto: del libro
Buanos Aires 1970: Memeria dol Porvent.Margarta utman (coord)

Como se anoto anteriormente, en la pentltima década del siglo XIX, la
actividad comercial en México empezo a desarrollarse de una manera muy
préspera, gracias a la politica liberal promovida por el gobierno porfiriano, que
alento la inversion de capitales extranjeros en el pais, especialmente en
relacion con Francia, gracias al recién mencionado Tratado de Amistad.

Fue gracias a estas muy favorables circunstancias, que se concibid y se pudo
concretar el proyecto por parte de José Tron, de introducir en México el nuevo
concepto de tienda departamental, como se puede desprender de la
presentacion que la revista £/ Mundo llustrado hizo de E/ Palacio de Hierro:

“(se dan a conocer) algunos datos relativos al ensanche verdaderamente
extraordinario que la industria y el comercio han alcanzado en el pais, en el

ol edificio, en la esquina de las calles Florida y Cangallo (actual Perén) se inaugurd en 1914.
Actualmente es la sede de un banco. Su monumental escalera fue demolida.
El edificio de la tienda Harrods se encuentra, todavia, en la manzana delimitada por las
calles Florida, San Martin, Paraguay y la Avenida Cérdoba; fue proyectado por los arquitectos
ingleses Paul Bell Chambers y Louis Newbery Thomas, y s inaugurd en 1914,
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curso de los Gltimos afios, hemos hecho una visita a distintas casas
mercanties radicadas en la Capital, comenzando por la que lleva el
nombre que sirve de rubro a estas lineas y que puede considerarse como
Ia primera de todas las de América Latina, no sslo atendiendo a la cuantia
de sus valiosisimos elementos, sino también a la magnitud de sus
operaciones y al incomparable surtido de articulos que encierra en sus
almacenes”.*

"El P-l-ubrhm rro, S. A"

“ El Mundo llustrado, 18 septiembre de 1904,
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Figs. 454 y 455. E| amplio articulo sobre I Palacio de Hierro, en £l Mundo llustrado, 18 septiembre.
de 1904

En el siguiente pasasje de un articulo publicado en otro documento
hemerografico, £/ Tiempo llustrado, el autor, José Goé, evidencia la
transformacion del antiguo concepto del cajén de ropa al modemo gran
almacén:

“México, no hay duda, aunque todavia con lentitud, se transforma de dia
en dia. [...] ese palacio que embellece nuestra capital y que ha derramado
medio millén de pesos en nuestro comercio, nuestros artesanos y alarifes,
si bien de Europa ha trai

o algunos elementos que aqui no podia
‘conseguir, ni tan perfectos ni tan baratos. [...] El Palacio de Hierro como se
intitula ese elegante edi

io, es lo que, antiguamente se llamaba Un cajon

de Ropa. {Un cajonl...mas propiamente se puede llamar ahora veinte mil

cajones si se atiende a que, en cada uno de sus pisos hay por lo menos
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veinte cajones de ropa del tamafio de los que en otros tiempos se velan
por los centros mercantiles de las calles de Plateros, Monterillas, etc”."”

Més adelante, el autor relaciona este importante cambio de practica comercial
con la arquitectura del edificio en cuestion que, para desarrollar las nuevas
funciones a las que fue llamado, debia tener mucha luz en su interior, y un
espacio muy amplio y despejado, para proveer un acomodo adecuado a la gran
cantidad de mercancia expuesta y una buena circulacion de la clientela.

El primer edificio de EI Palacio de Hierro, que luego tendra nuevas fases
constructivas, consistia en un gran espacio interior de miltiple altura, con un
tragaluz que iluminaba cenitaimente el amplio patio con las galerias
perimetrales, y una escalera monumental de hierro, como lo era toda la
estructura de pilares y vigas metdlicas dejadas a la vista; el hierro aparecia
también en la fachada del edificio, como subraya José Goé en su nota, quien
admiraba la combinacion del hierro forjado con la cantera labrada, por su

contraste de tonos claros y oscuros.

“La construcciones modernas en México", en £/ Tiempo llustrado, § de julio 1891,

7 José God
55.
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Fige, 456,y 45T 1 antiguo amacén E1 Palacio do laro, 16511301, args gnaclo y Eusebi do a
Hidalga, ng. Plerén. Dos vistas de los patis Interiores. Foto: Libro E/ Palacio de Hiero. de
(der)

Era aquella la primera vez, en México, que un edificio, ademas de ser uno de
los primeros en tener una estructura metalica, la dejaba aparente en su interior
Y en su exterior; parece ser que su nombre derivo de la manera en que el
piiblico lo empez6 a llamar, cuando vio levantarse su esqueleto metalico en el
panorama citadino durante los tres afios que durd su construccion.

El edificio constaba de cinco niveles, y, como anoto el mismo autor, fue en su
época el més alto de la ciudad; su altura era superada solamente por las torres
de algunas iglesias:

“La antigua calle de San Bemardo [...] ve levantarse en su mitad un edificio
de cinco pisos cuyo pabellon central de hierro forjado esté flanqueado por
dos simétricos y bellisimos pabellones de labrada y hermosa cantera. EI
contraste del color oscuro del hierro pintado con el claro todo de la piedra
llama la atencion desde luego; mas no se rompe por esto el estilo
“Renacimiento” que se desarolla en sus bien delineadas formas

anquitectonicas.
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Este edificio no es un palacio, ni una morada sefiorial, ni un templo; es una
de esas construcciones que, destinadas a abrigar las multiples riquezas
que contiene, necesitan de mucha luz y mucho espacio libre para extender
con desahogo los mil compartimentos en que se dividen establecimientos
gigantescos que, como los que se ven en Nueva York, retnen bajo su
techumbre numerosas mercancias de diversa especies, las que antes,
cada una por si sola, era objeto tnico y especial de las atenciones de un
solo patrén y de dos o tres dependientes.

[..] Un cubo geométrico de vastas proporciones es la figura interior del
Palacio de Hierro. Desde el piso de la calle hasta el tope de las enormes
doradas letras que forman su nombre, cuenta con 23 metros de altura; lo

que quiere decir que domina todo el caserio de la ciudad y se nivela con

los arranques de las torres de muchas iglesias’.*

En este pasaje se puede notar como el modelo que el autor tiene en la mente,
es el estadounidense, mas que el parisino; es un dato importante, en cuanto en
esa época la influencia mayor en el gusto y en los intercambios comerciales
correspondia a Francia.
La poliica del gobiemo porfiiano desalentaba en cierta medida los
intercambios con Estados Unidos, por temor a volverse demasiado
dependiente de la potencia vecina;* sin embargo, el pais colindante siempre
compartié con Francia, durante el gobierno porfiriano, un importante liderazgo
sobre el estilo de vida del pueblo mexicano

En su articulo, Goé provee informacion acerca de la autoria del
proyecto, anotando que “El edificio grandioso, fue felizmente ideado por el
principal socio Mr. Tron, calculado y proyectado por Mr. Pieron, ingeniero

parisino, y rectificado y ejecutado por el arquitecto Sr. Ignacio de la Hidalga

 Ipidem.
“ Paul Gamer, Porfrio Diaz. Del héroe al dictador, una biografia politica, ed. Planeta, México,
2003, p. 172
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[..]1.% La semana siguiente, el mismo periédico rectifico esta informacion
aclarando que: *Hoy con mejores datos debemos rectificar algo de los que
entonces dijmos. El edificio fue proyectado en todas sus partes por los
ingenieros civiles y arquitectos Sres. Hidalga hermanos, conforme al programa
e indicaciones que para ello les dio el Sr. José Tron".*'
De la cuestion de la autoria de E/ Palacio de Hierro se ocupd José Maria
Marroqui en su libro La ciudad de México, publicado postumamente en 1900,
en donde el autor dedica un apartado a la construccion del almacén de la
compaiia Tron. Refiriéndose al articulo de Goé, Marroqui escribié que *En
dicho articulo, (Goé) atribuyd la honra de haber proyectado esa elegante obra
al ingeniero francés Mr. Piern, dejando la ejecucion para el mexicano Sr.
Hidalga, que quedo por el momento convertido en ministrante. La injusticia
cometida por el periédico a que nos referimos, no provino de la malicia sino de
los escasos informes”
El texto sigue reportando la rectificacion de £/ Tiempo llustrado, y concluye
anotando que se quiere “dejar bien puesto el nombre de los arquitectos
mexicanos, que los hay buenos”*
Es confusa la manera en que en estos articulos se habla de los Hidalga en
forma singular y plural; de todas maneras, parece acertado que la autoria de £/
Palacio de Hierro corresponda a ambos hermanos.

Ignacio y Eusebio de la Hidalga y Garcia eran los hijos de Lorenzo de la

Hidalga, el arquitecto de origen espafiol quien, como se menciond

Ibidem.
' El Tiempo llustrado, 12 de Julio de 1891. Las referencias a estos dos documentos
hemerograficos se encontraron en el texto de Patricia Martinez Gutiérrez, op.cit., pp. 49-58.
“2 José Maria Marroqui, La ciudad de México, ed. La Europea, México, 1900,
* Ibidem.
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anteriormente, tuvo contactos en Paris con Henri Labrouste y con Emmanuel
Viollet le Duc, y fue uno de los profesionales mas activos en la ciudad de
México a mediados del siglo XIX.**

Ambos se recibieron de arquitectos e ingenieros en la Academia de San Carlos
durante el periodo de Cavallari, Ignacio en 1861 y Eusebio en 1863;
posteriormente, obtuvieron también el titulo de ingenieros topografos e
agromensores. Los dos hermanos participaron en algunas obras del padre
Lorenzo, como el arreglo de la Plaza Mayor y el proyecto de un cementerio
para la capital; la mayor parte de los proyectos fueron realizados por Ignacio y
Eusebio en conjunto, quienes se dedicaron especialmente a la construccion de
viviendas. Una de las obras mas destacas, después del edificio de E/ Palacio
de Hierro, fue el Panteon Espafiol, de 1892, cuya entrada se encuentra
abrigada por una cubierta realizada totalmente en hierro; se trata de una
estructura de tres cuerpos de perfil abovedado, sostenidos por unas muy

esbeltas columnas de fundicion, y ménsulas finamente ornamentadas.*®

Figs. 458 y 459. Cublerta de acceso al Panteén Esparol, ciudad de México, 1892, args. Ignacio y
Eusebio de la Hidalga Foto: Cecilla Gutiérrez Arriola, 2008

 Ver Ia nota 105 en la Parte |, Capitulo Il
“ Ver Ia nota biografica de los hermanos Hidalga en: Israel Katzman, Arquitectura del siglo XIX,
op.it, p. 361
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Los de la Hidalga eran profesionales muy preparados desde el punto de vista
de la construccion, debido a sus estudios técnico-cientificos, y también al
legado de la experiencia que les transmitio el padre arquitecto; Marroqui
reivindica el papel de los dos arquitectos mexicanos, y en general, la
preparacion de los profesionales del pais en materia compositiva y
constructiva

En su texto, el autor habla de manera detallada sobre las circunstancias de la
construccion del edificio y de la provision de los materiales metalicos, aunque
no menciona cuél fue la fundicion donde fueron adquiridos.

El dato lo proporciona el empresario francés Auguste Genin quien, en su libro
Les Frangais au Mexique, du XVI siécle & nos jours,* anota que: “Los planos
de este almacén fueron hechos en Paris, los elementos de hierro que se
utilizaron en la construccion fueron hechos en la fundicion parisina de Moisan y
la direccion de los trabajos fueron confiados al renombrado arquitecto M
Hidalga™*"

Se trata de la empresa francesa Moisant, la misma que fabrico los materiales
para el pabellon chileno en la Exposicion Universal de Paris de 1889, del

arquitecto francés Henri Picq; * dicha empresa fue fundada por Armand

Moisant en 1866, quien luego se asocié con los sefiores Laurent y Savey, y
proveyo los materiales, entre otras muchas obras, para la construccion de dos
edificios muy importantes en la historia de la arquitectura de hierro: la fabrica
de chocolate Menier a Noisiel, y el almacén Au Bon Marché.* La primera,
° Auguste Genin, Les Frangais au Mexique, du XVI siécle & nos jours, Nouvelles Editions Argo,
ia/';'m Pp. 430-431.

S Jerla o 162 Pt 1, G .

* Bertrand Lemoine, op.cit.,
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realizada por Jules Saulnier en 1871, fue el primer edificio en el que se empleo
un esqueleto de hierro que sostenia todo el peso de la construccion, y que

ademas aparecia en las superficies exteriores, compuestas de ladrillos huecos,

que tenian la mera funcién de relleno.

Fig. 460. Inier, 18711872
Foto: www.lesaulons2.canalblog.com

El segundo, Au Bon Marché, construido entre 1872 y 1874, como se analizo
anteriormente, fue la primera tienda departamental que se realizo totalmente en
hierro.

Segin relata Marroqui, fue la falta de fundiciones capaces de proveer las

piezas metalicas requeridas para la construccion del almacén, el motivo

principal que determin la participacion del ingeniero francés en la obra de E/

Palacio de Hierro:

“Como en nuestras ferreterias atin no se hacen estas grandes piezas de
hierro, D. José Tron tuvo que emprender un visje a Francia para
comprarlas, por si mismo y a su satisfaccién, llevando consigo la montea
exacta del edificio hecha por el Sr. De la Hidalga; en tanto éste no perdia el
tiempo zanjando los cimientos y comenzando la construccién del edificio.
En Francia, el Sr. Tron viendo la facilidad con que se hacen las cosas de
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hierro [...] consulté con Mr. Pierén, ingeniero francés, asi vino la montea a
Mexico con estas modificaciones que aceptd en su mayor parte el Sr. De la
Hidalga, después de alguna alteracion que a su vez hizo, y definitivamente
resuelto lo que habia de ejecutarse, aqui y alla se trabajé con afén. La
‘construccion duré tres afios que se concluyé en junio de 1891"."*

Como en ofros casos anteriormente mencionados, la proyeccion de las
construcciones metélicas consistia en diversas etapas que generalmente

preveian una primera idea compositiva por parte de un arquitecto mexicano,

luego modificada en base a los requerimientos técnicos solicitados por la casa
fundidora elegida para proveer los materiales metalicos, concluyéndose el
proceso con la aprobacion de las modificaciones por parte del arquitecto local.

Esta préctica se pudo observar en el caso de la construccion del pabellon de

Ibarrola, para la Exposicion de Nueva Orleans, y del mercado Gonzélez Ortega

de Zacatecas. ™"

1 José Maria Marroqui, idem.

™" Ver los documentos de archivo que relatan las gestiones entre el ingeniero José Ramén
Ibarrola y la empresa norteamericana Keystone Bridge Company para la construccion del
Pabellon de México en la Exposicion de Nueva Orleans en 1884, y del ingeniero Carlos Suarez
Fiallo y la empresa francesa Fives Lille, en: Parte II, Capitulo Ill, respectivamente a los
subcapitulos 113 y 1114,
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Figs. 461 y 462. EI primer edificio de I Palacio de Hierro, ciudad ico, 1891, args. Ignacio y.
Eicoo de a Hidaga, g, Ploron. Foto Fotoeca Nacional 4o Pachuca, NAH (ca) Foterocs 12
(derech:

Después de diez afios de la inauguracion del primer E/ Palacio de Hierro, en
1901 la sociedad Tron decidi6 ampliar sus instalaciones, practicamente

duplicando el edificio; se realizo un cuerpo igual al existente, tanto en la
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composicion de su fachada, como en la organizacion interior; en el alzado, en
la parte colindante con el edificio de junto, se agregd un cuerpo de mayor
altura, con un mirador, y un reloj. También se incluyé a este nuevo proyecto la

marquesina de hierro que corria a lo largo de la entera fachada.

v
it Y

Fig. 463. El Palacio de Hierro, 1 Fig. 464. El Palacio de Hierro, 1911
i lonacioy Euseblo d 4 Mdaiga, ng. Plarén ing. Smén Mite
Foto: libro E1 P Ia ciudad de México,

de Patricia Martinez G

Otros diez afios més tarde, se decidio hacer una nueva remodelacion del
almacén, aiadiendo al existente, que se conservd tal cual era, un edificio que
llegaba a ocupar la esquina de las actuales calles Venustiano Carranza y 5 de
Febrero. La nueva construccion repetia el patron compositivo del edificio
anterior, a excepcion del cuerpo de la esquina, que constaba de un volumen
curvo con amplios ventanales, rematado por un reloj y una cupula, coronada

por un faro giratorio que difundia luz a gran distancia.
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Mientras el anterior edificio tenia una volumetria muy compacta, de superficies
lisas, que se podia asemejar al estilo sobrio de la escuela de Chicago, la nueva
remodelacion estaba mas en linea con la arquitectura Beaux Arts de los grands

magasins parisinos

=

465. El Palacio de Hierro, 1911 Fig, 468, Lo Sarariaine.ara. F- Jourdain, 1855
ing. Simén Mitre. Catalogo Schwartz ot Met
: Bornard Martel Ghisa, Cosan, Halla

En el interior, el edificio afiadido volvio a proponer el esquema del patio, que
ahora se encuentra repetido tres veces, y se realizd en este tltimo una nueva
escalera, que se sumo a la otra central, ubicada entre los dos patios del edificio
anterior.

Este nuevo edificio no duro mucho tiempo, dado que fue completamente
destruido por un incendio en 1914. Recién en 1921 se construyb en el mismo
sitio otro completamente nuevo, realizado en cemento armado, sobre el

proyecto del arquitecto Paul Dubois, quien firmd también el proyecto de
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remodelacion de EI Centro Mercantil, en 1913;"® esta remodelacién de £/

Palacio de Hierro es la que todavia existe.

Figs. 467, 468 y 469. Los planos do las tres etapas constructivas de E/ Palacio de Hierro, 1891,
561 y 1611, eaiizados por Patica Martinez Gutiérrez,y publicados en su texto: E1 Palacia do
Hierro,

" Paul Dubois, arquitecto francés, quien remodel6 £/ Centro Mercantil, en 1913; construyé el
Hospital Francés en 1921; el edificio CIDOSA, on 1824, ol aacén £ Gomeo Francss, a0
1926, Ver: Patricia Martinez Gutérrez, op.ci. p. 1
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Fige. 470 471, £ Palacio do Hlrr da 1911 despudsdelincenclo,on 1914
Foto: Coleccién Bernard
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Fig. 472. El actual almacén £/ Palacio de Hierro, 1921, arq. Paul Dubois. Foto: RV, 2006

La obra de los arquitectos de la Hidalga fue recibida favorablemente por la

critica, como se puede desprender de los comentarios de Manuel Revilla'®y

de Nicolas Mariscal, "

publicados respectivamente en la Guia General
Descriptiva, en 1899, y en la revista £/ Arte y la Ciencia, en 1900.

Los dos textos presentan el estado de la practica arquitecténica en México
durante los ultimos afios del siglo XIX: una resefia de los profesionales activos

en la época y de los edificios realizados, entre los cuales destacan las casas

comerciales, construidas con estructura metalica. En ambos textos, los autores

hacen una comparacién entre E/ Palacio de Hierro y el edificio de la joyeria La
Esmeralda, construido en 1892 en la ciudad México, que recibio, al contrario de
El Palacio de Hierro, criticas negativas, como se muestra a continuacion:

“A excepcion de dos o tres templos y de otros tantos teatros, los edificios
construidos en los Gltimos veinte afios, en su mayor parte, han sido
habitaciones privadas y almacenes de comercio ..}

1% Ver nota 157, Parte Il, Capitulo Il
"% Ver nota 189 en la Parte Il, Capitulo il
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De los edificios destinados al comercio llaman la atencién por su magnitud
¥ suntuosidad el de la joyeria La Esmeralda (1892), el de El Palacio de
Hierro (1891) y el de Ia calle del Refugio que ain no se termina, si no es en
su fachada, que abarca su extension todo lo largo de la calle.

Si marmoles y bronces, maderas bien talladas y magnificos cristales, en
una palabra, si la riqueza del material y la profusa omamentacion bastaran
para darle méito artistico a un edificio, grande seria el de La Esmeralda en
que todas aquellas riquezas se ven acumuladas; mas como estén vistiendo
a un cuerpo deforme o falto de buena proporcion, no pueden halagar més
que al vulgo a quien seduce el aparente brillo. Adecuado remate de aquel
conjunto de buenos pormenores mal combinados es su techumbre de dos
aguas con ojos de buey a la Maussart, que imprime a la construccion un
carécter exdtico, por ser del todo impropia de climas benignos como el
nuestro y que denuncia, al propio tiempo, una imitacion tan indiscreta como.
senvil de lo extranjero.

Muy otro concepto nos merece E/ Palacio de Hierro, construccion solida,
severa y de gran carécter, pues que aparenta lo que en realidad es:

suntuoso almacén de comercio. La combinacion en grande que en él se

advierte del hierro con la piedra es harto feliz, como asimismo lo es haber

acusado los techos de azotea, los propios de nuestro clima”.'®

En su texto, Revilla aplaude la congruencia formal de EI Palacio con el
programa funcional, y el logro estético alcanzado, debido a la exitosa
combinacién de los dos materiales empleados, el hierro y la piedra;
contrariamente al edificio de la joyeria, la obra de los hermanos de la Hidalga
resulta ser mas funcional, y adecuado al medio para el cual fue destinado.

Sobre todo, aqui el autor denuncia la pretension del proyecto, y el afan de los
arquitectos mexicanos Eleuterio Méndez'® y Francisco Serrano' por imitar,

1% Manuel Revilla, *Las Bellas Ar\es en México en los Gitimos veinte afos’, en: J. Figueroa

Doménech, op.cit., Tomo |, pp.
T Eleuterio Méndez, avqm«ecm e mgemem civil mexicano, se graduo en la Academia de San
Carlos en 1860. Fus subdirector de las obras de transformacion del castillo de Chapultepec
cuando Ramon Rodriguez Arangolti era director (1865); con ofros colegas hizo el proyecto de
penitenciaria, en 1868; realizo la Drogueria Universal, en Isabel La Catdlica, que fue entre los
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sin criterio, un estilo arquitectonico que poco se adapta a las condiciones

climaticas locales.

Fig. 473, Joyera La Esmeralda, arqs. Eleutrio Méndez y Francisco Sarano, 189032
Foto: Coleccién Bernard Marte

primeros edificios de varios pisos de estructura metalica, en 1889, y su propia casa en Articulo
123, Ver: Israel Katzman, op.cit, p. 36
e Serrano, mexicano, s recibio de ingeniero de caminos, puentes y canales en la
Escuela Nacional de Ingenieros, en 1889,
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Fig. 474 y 475. Joyeria La Esmeraca, ara. Eleuterio 2 y Francisco Serrano, 1890-92. EI
dificio en la actu pianis e, ocupata por 1 lands MiRdp (24}, o) prmer isd dond 56
ncuentran fas salas dol Musoo dol Estanaulo (dor). Foto: RV

Mientras Revilla habla de la sinceridad del edificio de £/ Palacio de Hierro en
cuanto a la manera en que expresa su funcion, Nicolas Mariscal fue mas
especifico, anotando la “sinceridad” de su sistema constructivo, es decir, el
hecho de que la estructura de hierro fue dejada aparente.

En 1900, afio en que Mariscal public el siguiente texto, escrito para una
conferencia que dicto en la Asociacion de Ingenieros y Arquitectos, en Paris se
organizo otra Exposicion Universal, donde, como se mencioné anteriormente,
en la mayor parte de los edificios la estructura metélica no se dejo a la vista. Se
analizo a este propssito otro articulo publicado en la misma revista £/ Arte y la
Ciencia, en el mismo afio, en donde el autor decretaba el fin de la época del
hierro, cuyo auge se dio con la Exposicion anterior, y la *recuperacion del arte”
en la practica arquitecténica.'™

"% Nicolas Mariscal, “Los arquitectos en la Exposicion de 190", en: £/ Arte y la Ciencia, Vol. I,
nim. 10, Octubre 1399, p.145. Ver a Parte I, Capifo I, subcapitulo IL6;
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A pesar de la acitud reaccionaria que se produjo a principios del nuevo
siglo hacia las construcciones metalicas, éstas siguieron realizandose, y con
estructura aparente, durante todavia una década, con cierta pujanza

Nicolas Mariscal, como se analizo anteriormente, fue uno de los
profesionales quienes reivindicaron el rol de los arquitectos y del aspecto
artistico de la arquitectura, en contra de la incursion del gremio de los
ingenieros en la realizacion de las obras de arquitectura civil
Siguiendo esta linea, hizo el proyecto de reformular un nuevo plan de estudios
de la carrera de arquitectura que diese menos espacio a las materias cientificas
afavor de las artisticas, aunque afirmaba que “el arquitecto tiene que saber (en
el campo cientifico) més cada dia para cumplir con su mision”.'
En e texto que aqui se analiza, se nota que Mariscal apreciaba el empleo de
los nuevos materiales por parte de los arquitectos, siempre y cuando se

respetaran los principios basicos de la proporcion en la composicion, y del

de los del destino de la obra,
concepto sobre el cual coincidio con Revilla:

“Entre los discipulos de Cavallari descuellan los hermanos Hidalga, don

Eusebio y don Ignacio, que fueron primero colaboradores de su padre
Lorenzo. Ejecutaron con él, como edificio més notable, el palacio de
Escanddn en la plazoleta de Guardiola. Muerto don Lorenzo, trabajaron
juntos y son dignos de todo elogio por el gran almaceén que lleva el nombre

del Palacio de Hierro, sencillo, bien proporcionado, obra

ica cuyo destino

esta caracterizado a la perfeccién, y que ostenta con sinceridad su sistema

constructivo™."®

% Nicolas Mariscal, “El desarrollo de la arquitectura en México', en: EI Arte y la Ciencia, vol. I

num. 8, Noviembre de 1900, p. 113.
T lbidem.




El hecho de que Marsical, quien reivindicaba los aspectos artisticos de la
arquitectura, considerara bien logrado el edificio de estructura metalica
aparente, quiere decir que concebia las construcciones metélicas como
pertenecientes al campo de la arquitectura, como obras de arte.

A continuacién, Mariscal compara el buen ejemplo del Palacio con La
Esmeralda, y con la Casa Boker, la ferreteria que el empresario aleman
Roberto Boker encargé a la fima de arquitectos neoyorquinos Lemos y
Cordes, """ autores de la tienda departamental Macy’s en Nueva York.'"?
Mariscal refuerza sus argumentos en cuanto a la “sinceridad” en la arquitectura
de la siguiente manera

“Merece por contraste compararle con el palacio de Boker, construido ocho
afios después, cuyos autores son los arquitectos D. Lemos y Cordes, de
Nueva York. No trataron de hacer una obra arquitecténica, sino un bombo
comercial. El esqueleto de hierro fue chapeado de piedra y de marmol con
tanta afectacion, como mal gusto en las formas. Al lado de los materiales
preciosos esté la hoja de lata pintarrajeada en ménsulas y omatos y en
toda la cornisa de coronamiento. [..] El atavio camavalesco le hizo perder
todo el caracter; los marchantes, al mirar el edificio, seguiran de frente
exclamando: mi dinero es para lo que me hace falta, no para pagar ese lujo
superfluo.

En error semejante incurrieron los sefiores Méndez y Serrano, arquitecto el
primero y aficionado el segundo, con a joyeria La Esmeralda (1892), a
pesar de que se destinG el edificio a la venta de objetos valiosos. El Iujo
esta tan mal entendido que resulté un estuche de mal gusto y sin ningan
carécter. Las formas son un contrasentido; tal parece que a un edificio todo

" Las obras fueron dirigidas por el ingeniero militar mexicano Gonzalo Garita, quien pocos

afios antes se habia encargado también de la obra de E/ Centro Mercanti, y del edificio La
Mutua, luego Banco de México, disefiado por la misma firma de Lemos y Cordes, entre 1902 y
1906; Garita dirigid las obras del palacio de Correos de Adamo Boari entre 1902 y 1906, y de la
columnas de Ia Independencia proyectada por Antonio Rivas Mercado, a partir de 1906. Ver:
Israel Katzman, 0p.cit. p. o5 contratistas de las obras de la casa Boker fueron AR
Whitney Co., de Nueva York.

T2 jirgen Buchenau, Tools of Progress. A german merchant family in Mexico City, 1865-
present, University of New Mexico Press, Albuquerque, 2004, p. 55
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de marmol, cuyo piso superior se destruyo, le avinieron el de una casa
ejecutada en canteria y después, para ocultar la junta de la union,
colocaron en ela los restos de la comisa de coronamiento del edificio de

marmol primitivo; sig

ron los remedios en la esquina abiselada, con la
lumbrera que faltaba y cuyo claro taparon con un embarazoso reloj que no

se sabia donde colocar’."™

Fige. 476y 477, Joyeia La Esmoralds,aras, Eleutrio Méndoz y Franciso Seranc, 1690.92
Dotalle del techo a la mansard, con el reloj y las buhardillas ovaladas. Foto: RV, 200

Figs. 478, 479 y 480. Joyeria La Esmeralda, args. Eleuterio Méndez y Francisco Serrano, 1890-92

Detalle de | ¥ centro), y del primer piso (der.)
Foto: RV, 2008

La critica de Mariscal versa especialmente sobre la comunicacion de estas dos

obras, sobre el mensaje, segun &I, mal logrado, que quisieron expresar; la

afectacion y el lujo expresados por estos dos edificios, no resultaron para el
autor una buena estrategia de comunicacion para la venta de los productos,

" Nicolas Mariscal, idem.
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tanto en el caso de bienes de lujo, como las joyas, y con mayor razén, en el de
productos de ferreteria.

Efectivamente, con respecto a la Casa Boker, la realizacion de un edificio tan
pretencioso, tanto por su envergadura, como por su expresion formal, fue un
fracaso; la compafifa Boker se tuvo que endeudar porque la obra cost6 mucho
més de lo que habian presupuestado, y adems el edificio resultd demasiado

grande para la cantidad de mercancia manejada por la empresa.

Fig. 481. La Casa Boker, , 1898-1900, args. Do Lemos y
México. Justo Sierra (coord.)
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Fig. 482. La Casa Boker, ciudad de México, 1898-1900, args. De Lemos y Cordes

82,
Foto dol libro: México. Su evolucion social, Justo Sierra (coord.)

En principio, adquirieron més productos para la venta, cosa que produjo mas
deudas atn y, hacia 1910, se decidio cambiar el destino de los pisos
superiores, rentando el espacio para oficinas, y dejando la tienda solamente en
planta baja. Este cambio produjo una transformacion también a nivel
constructivo, ya que se decidid quitar la escalera monumental de marmol que
servia a los pisos superiores, y fue vendida al gobiemo de Veracruz para el
palacio municipal de Jalapa.™*

La Casa Boker tenia la estructura muy parecida a la de las tiendas
departamentales; la Gnica diferencia consistia en que la ferreteria era una
tienda especializada, mientras que en los grandes almacenes se vendian
productos muy variados. Como las tiendas departamentales, tenia un patio
central, iluminado cenitaimente por un tragaluz de hierro y cristales, con una

escalera monumental que servia a los pasillos periféricos superiores.

‘Jurgen Buchenau, op.cit, p. 61
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Como se mencioné anteriormente, la estructura metalica se recubrio de cantera
en todos sus componentes; los Gnicos elementos de metal que quedaron
aparentes fueron el tragaluz, los grandes ventanales de hierro fundido en las
fachadas, y otros elementos omamentales en lamina metalica o cobre, como el
coronamiento del edificio, constituido por una comisa de tipo clasico, con
115

dinteles, flores de lis, antemios,'"® y cabezas de leon, todo realizado en lamina

de metal

485y oker, ciudad de México, 1898-1900, args. De Lemos y Cordes
Dotalles ornamentales del coronamionto dol edificio, y Ia carpinteria de hierro fundido do las
ventanas. Foto: RV, 2008

"% El antemio es un adomo de hojas de paima o de madreselva colocadas en forma de racimo.

Ver: Francis DK., Ching, A visual dictionary of architecture, ed. John Wiley & Sons, Inc.,
Hoboken, New Jersey, 1995,
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El esqueleto de acero fue provisto por la empresa norteamericana Milliken
Brothers, la misma que fabrico las estructuras de las obras més importantes
realizadas en esos mismos afios: el Correo, La Secretaria de Obras Publicas y
el Teatro Nacional, luego Palacio de Bellas Artes, edificios que se analizaran a

continuacion.

Fig. 487. Una lir
Casa Boker, ciud:

ina del catélogo de la empresa Milliken Brothers e Nueva York, que presenta la
d de México, 1898-1900, arqs. De Lemos y Cordes
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R Bown & o Wansmswse, Mono Corv, Musion

Fig. 488. Una émina da catélogo do I empresa ilikan Brothers de Nusva York, us presarta la
.a Boker, ciudad de México, 1898-1900, arqs. De Lemos y C



Figs. 489, 490 y 491. La Casa Boker, cludad de México, 1898-1900, arqs. De Lemos y Cordos
Fetogratasdel el an constrcidn tomadas por Gullermo Ko sabrs encargo de Roberto
Boker. En el libro: Fridas Vater




Las imégenes de arriba forman parte de un reportaje de 80 fotografias que
Roberto Boker encargo al fotografo aleman, radicado en México, Guillermo
Kahlo,""® con el fin de documentar el proceso de construccion de la Casa
Boker, desde los cimientos hasta la inauguracion del edificio. Se trata de
fotografias de excelente precision técnica, y de claridad en la composicion, que
resultan muy valiosas para comprender el proceso constructivo de la obra,
enteramente realizada con estructura metélica, de la cual solo hay rastro en
estas imagenes, ya que fue revestida de cantera, como se puede apreciar en
las Gltimas fotografias que documentan las etapas constructivas finales.

La Casa Boker, como se mencions, sufrié importantes modificaciones,
desde muy temprano en su historia; sin embargo, se encuentra atn hoy en la
esquina noroeste de las calles de 16 de Septiembre e Isabel La Catolica,
antiguamente Coliseo Viejo y Espiritu Santo.

Todavia parte del edificio esta ocupado por la ferreteria de los Boker, y otra
parte hospeda una tienda de la cadena Sanboms; en su espacio interior, no

queda ningun rastro del edificio original

% Carl Wilhelm Katlo (1671-1341) nacis 31 of entances Ipei alemén. y se ssablecs sn
México en el afio de profesion de Estableci su
Gl profasanalen 1901 vabasspos parlcat com & Hando lusadoy €1 Sermnars
lustrado; también tuvo encargos por parte del estado para hacer fotografias de arquitectura, y
en particular de documentar las iglesias de México, un trabajo que desarrollo a lo largo de las
primeras dos décadas del siglo XX, y que hoy resguarda la Fototeca Nacional INAH de
Pachuca. Tuvo importantes encargos de documentacion arquitecténica e industrial, como el
bre la construccion de la Casa Boker, entre 1898 y 1900, y la campania documental
con fines publicitrios para la Compariia Fundidora de Fierro y Acero de Monterrey, a partir del
afio de 1909, Ver. AAVV., Guilermo Kahlo. Fotografo. 1872-1941. Vida y Obra, ed.
CONACULTA, INBA, Museo Estudio Diego Rivera, Museo Nacional de Arquitectura, México,
Ver también el libro: Fridas Vater. Der Fotograf Guillermo Kahlo. Von Pforzheim nach
Moxko, . ShimerMosel, Minich, 2005, 3 a rescha de dicha publicacion a cargo de Petar
Krieger, titulada “Correccion e inspiracion. Reflexiones en tomo a una monograia sobre el
fotégrafo Guilermo Kahlor, en la revista del Instituto de Investigaciones Estéticas Anales n. 90,
UNAM, México, 2007, pp. 227-250.
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Figs. 492 y 493. La Casa Boker, ciudad de México, 1898-1900, aras. De Lemos y Cordes
Fotografias dol edificio torminado, tomadas por Guillermo Kahlo sobro oncargo do Roberto Bokor.
En ol libro: Fridas Vater. graf Guillermo Kahlo, ¥ Frangs

Muy diferente es el caso de otra tienda departamental de esa época, £/ Centro
Mercantil, inaugurado por Porfirio Diaz en septiembre de 1898, que, a pesar de
haber cambiado de destino, y de haber sufrido algunas remodelaciones, sigue
provocando al dia de hoy, en su interior, una sensacion espacial que se

imagina bastante parecida a la que producia originalmente.
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La construccion del edificio, que ocupa un solar en la esquina sur-oeste de la

Plaza de la Constitucion, fue impulsada por el empresario José de Teresa

Miranda, entonces presidente del Banco Internacional Hipotecario, y duro tres

afios, a partir de 1895.

Fig. 495. EI Centro Mercantil en construccién en la esquina suroeste del zécalo capitalino
Foto: Alfred Saint-Ange Briquet, 1897 ca.

La dtil fuente, Guia General Descriptiva de Figueroa Domenech, dedica a £/
Centro Mercantil dos nutridos articulos, donde se anota que el edificio:

“Ocupa un 4rea aproximada de 3.600 metros cuadrados y consta de una
planta baja y tres pisos con cinco de éstos por la parte del Callejon de
Bilbao. Este callejon, sin salida, queda en el interior del edificio y se entra a
&l por un amplio pasaje que se abre en el centro de Ia fachada.

[.]E
despachos, y para el servicio de tan inmensa dependencia posee una

erior del palacio esta distribuido en veintitrés almacenes y cien

instalacion propia de alumbrado eléctrico que consta de dos motores,



acoplados a los dinamos, alimentados por dos calderas de ciento

cincuenta caballos cada una”.'”

- 1D

AT i

Fig. 496, . 1898; ar. Paul Dubois, 1913
£ Lac colomas extaniora on o d & Soacar i

El hecho de que el espacio estaba dividido en tantos almacenes y despachos,
insinuaba la duda de que E/ Centro Mercanti fuese una tienda departamental;
sin embargo, en el segundo volumen de la misma Guia, el autor aclara que:

“En el suntuoso palacio que el St. De Teresa Miranda mando edificar en la
esquina de la calle Refugio y Plaza Independencia, a todo costo y a todo
Iujo, y del cual nos hemos ocupado detenidamente en el primer tomo de
esta obra, acaba de instalarse un establecimiento mercanti, que al propio
tiempo que llena una necesidad tan sentida en México, viene a poner su
comercio a la altura del parisiense, que ya sabemos de la norma por su
elegancia, por su chic particular, al comercio de todos los pueblos cultos.

Conocemos esos grandes y famosos almacenes del Printemps, del Louvre
y del Bon Marché que fueron imitados, pero no superados, en Londres y

"™ J. Figueroa Domenech, Guia General Descriptiva de la Republica Mexicana, México, 1899,
ed. Araluce, Volumen |, p.



Nueva York. Conocemos los establecimientos parecidos de ltalia y de
Espafia, y estableciendo comparaciones, llegamos a poder calificar el
establecimiento mexicano, objeto de este articulo, de perfecta
reproduccion del Printemps de Paris.

El Centro Mercantil a que nos referimos, ocupa casi toda la planta baja del
enorme edificio que lleva el mismo nombre, y dos de los pisos superiores,
y en él se ven los géneros distribuidos en lujosas anaquelerias que forman
calles, accesibles al publico, con mostradores elegantes al frente, y por
secciones segin la clase de articulos, su materia o su aplicacion.

Estas secciones son numerosas y comprenden toda clase de objetos y.
géneros para la indumentaria, especialmente la femenina, habiéndolas

destinadas a la perfumeria, joyeria, bisuteria, quincalleria, etc., etc”.""®

Segun lo referido por Figueroa Domenech, se trataba de un edificio con un
programa tnico en su género, por lo menos en la ciudad de México: era un
edificio comercial que albergaba muchas oficinas y al mismo tiempo funcionaba
como tienda departamental, al tener las caracteristicas tipolégicas y espaciales
adecuadas a cumplir con ésta funcién

£l modelo que inspird el proyecto de los ingenieros miltares Daniel Garza'™® y

120

Gonzalo Garita,”™ parece haber sido Le Printemps de Paris, y efectivamente,

el patio interior del edificio en cuestion, como se presenta hasta la actualidad,
recuerda mucho el del almacén parisino.
Sin embargo, el patio interior fue sustancialmente remodelado a principios del

siglo XX, y su aspecto original en realidad no era tan parecido al modelo

1% ), Figueroa Domenech, op.cit. Violumen I

" “Daniel Garza vio la luz en Etla, estado de Oaxaca, y es todavia muy joven, pues ha nacido
€1 19 de Noviembre de 1865. A los quince afios de edad (1880) ingres en el Colegio Miltar de
Chapultepec, donde recibid el grado de teniente, cuatro anos después (1884), y nombrado
ayudante en 1885. Dictd los cursos de Historia y Esgrima y posteriormente fue profesor de
‘Composicién de Arquitectura miltar, hasta que en 1887 se separd de aquel hermoso centro de
ensefanza. [...] Otro edificio que antes del que acabamos de nombrar habia dado renombre el
ingeniero Garza, es el que posee y ocupa el Banco Infernacional Hipotecario, situado en el
Colegio de Nifas, esquina a Cadena.", en: Figueroa Domenech, 0p.cit., vol. |, p. 96.

T Ver nota 111, en el presente capltulo
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francés, como se puede apreciar en una fotografia publicada en £/ Mundo

llustrado de 1898.

Fig. 497. I
Foto: E/ Mundo llustrado, 25 diciembre de 1898

Daniel Garza . 1898,

En la imagen mencionada, el patio se aprecia bastante mas angosto que el de
Ia actualidad, y los apoyos verticales eran constituidos por pilares de seccion
rectangular bastante gruesa, que en su interior ocultaban la estructura metalica
que constituye el esqueleto del edificio,

Aunque Figueroa Domenech no haga mencion de la tecnologia constructiva de
tal obra, se sabe que fue de hierro, desde su primera etapa, por otra fotografia
publicada en el mismo articulo de E/ Mundo llustrado, donde se ve un
departamento vacio del edificio con la estructura metalica aparente. Se trata de
dobles columnas tubulares con capiteles del orden compuesto, las mismas que
se pueden ver en el edificio actual, y el techo de viguetas de acero y bovedillas

de lémina corrugada.
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Fige, 498y 49, £ Contro Morcant, ings. Danll Garza y Gonzalo Gart, 188; ra, Paul Dubal,
Imagen de un departamento, en: 1 Mundo llustrado, 25 diciembre e 1898 (izq.)
pacio on i actualdad (derecha). Foto: R 2008

Emismes

El interior de £/ Centro Mercantil, en su aspecto original, contaba con todos los
elementos que tenian las tiendas departamentales en ofras latitudes, sin
embargo, estas caracteristicas fallaban en cierta medida, en algunos aspectos;
por ejemplo, el patio era demasiado angosto, y la escalera, que normalmente
se encontraba en una posicion muy céntrica del patio, aqui rodeaba el
ascensor, y - aunque no se tengan imagenes, sino sélo una descripcion en la

nota de E/ Mundo llustrado -'*'

se puede imaginar que su aspecto no resultaba
“monumental” como en los almacenes parisinos.
Tampoco resulté afortunada la decision de ocultar las dobles columnas

de hierro fundido, ya que esta operacion produjo unos pilares muy macizos,

con respecto a las iones del espacio,

"' Ef Mundo llustrado, 25 de diciembre de 1898: "La escalera rodea el elevador en toda su
ahura y esta construida en las mejores condiciones de pendiente y altura de los escalones, de
manera que no es molesto subirla cuando falta el elevador. [...] El patio central que da acceso
a todos los departamentos es de verdadera belleza con su gran techo de cristales labrados,
sus pisos de mosaicos y sus tres cuerpos de galerias, regiamente decoradas con estucos y
jarrones de bronce de mucho gusto, dominando en la decoracion dos tonos, el café y el oro de
las molduras y relieves [...J"
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Concluyendo, se podria decir que, en potencia, el edificio tenia todas las cartas
para estar a la altura de los grandes almacenes de la época, sin embargo, esas
potencialidades se desaprovecharon, o no se aplicaron de la mejor manera.

La pregunta es, si la decision de ocultar las omamentadas columnas no
se debid a las reticencias del propietario del edificio, José de Teresa y Miranda,
quien era un mexicano de origen asturiano, y no un francés como los otros
impulsores del comercio moderno en el pais, y por lo tanto no se atrevio a
realizar un edificio tan moderno que dejara su estructura metélica a la vista.

Aunque Figueroa Domenech no diga explicitamente que la estructura era
de hierro, en el siguiente pasaje de su texto, escribi que:

“La solidez de esta construccion, que lo lindo y elegante de su arquitectura
no permite ver a los profanos en la ciencia de la edificacion, esta
asegurada en sus magnificos cimientos; y ademas el peso total del edificio

se reparte en pies derechos aislados de trescientas toneladas de

resistencia cada uno y que sufren ciento sesenta y tres tnicamente”.'”

Aqui se puede notar como el autor separd el aspecto constructivo del edificio,
del arquitectonico, como si fueran dos entidades distintas, y coexistentes en un
mismo cuerpo; se lee entre lineas una suerte de decepcion del autor al
observar que la elegante arquitectura” no permitia ver a todo piblico los
admirables alcances de la tecnologia.

Més adelante en su texto, Figueroa Domenech intenta buscar un punto de
encuentro entre estas dos facetas del mismo objeto arquitectonico, entre el arte
y la ciencia que componen la arquitectura; dibujando el perfil biogrfico del
proyectista de E/ Centro Mercanti, Daniel Garza, el autor anota que “su talento

matematico le permite llevar a la practica las bellas creaciones de su fantasia”.

"2 J. Figueroa Domenech, op.it. vol. |, p. 96.
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Esta frase recuerda mucho a la que escribio unos afios antes el ingeniero
aleman Gustav Lang, en un articulo aparecido en la revista Deutsche
Bauzeitung num. 25, titulado “Wissenschaft und Wirklichkeit im Bauwesen”
(Ciencia y practica en la Arquitectura), y que dice: “La belleza guia a los
ingenieros en la realizacion correcta de sus calculos”.'?

De la dicotomia entre arte y ciencia, que todavia planteaba cierto conflicto en el
debate arquitectonico finisecular, se habld anteriormente, cuando se comentd
Ia respuesta de Gustave Eiffel a las fuertes criticas que sus contemporaneos
vertieron sobre su torre."**

En su descripeion del edificio, Figueroa Domenech menciona el sistema
de cimientos que, segin Katzman, constituyeron una novedad en la practica
constructiva mexicana; parece ser que por primera vez se utiizo el
procedimiento llamado “de Chicago’, que consistia en un emparrillado de
viguetas de acero ahogado en concreto, que luego se empled también en la
Casa Bokery en el edificio La Mutua.'®

Como se mencions, Figueroa Domenech sostenia que EI Centro
Mercantil en su primera version tenia como modelo al almacén parisino Le
Printemps, cuando, en realidad, se pudo notar que el patio interior del edificio
mexicano era notablemente diferente en su expresion formal del parisino,
mientras que con la posterior remodelacion, se volvio més parecido a su
supuesto modelo, como se analizara a continuacion, y como se puede observar

en las siguientes imagenes.

' Gustav Lang, "Wissenschaft und Wirklichkeit im Bauwesen", en: Deutsche Bauzeitung, nim.
25, 1891, pp. 563-564.
" Ver. Parte I, Capitulo ll, subcapitulo L6,
"% Israel Katzman, op.cit, p. 313.




Fig. 501. EI Centro Mercantil, ings. Daniel Garza y Gonzalo Garita, 1898; arq, Paul Dubols, 1913
Foto: RV

Por ciertos aspectos, se pueden encontrar afinidades entre Le Printemps y EI
Palacio de Hierro, edificio que, aun anterior a El Centro Mercantil
cronologicamente, resultaba ser mas moderno, en la manera en que se logro

emplear la tecnologia del hierro
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Se puede notar en las imagenes de la época que, tanto en el modelo parisino

como en El Palacio de Hierro, la estructura met

ica formaba un espacio
envolvente, una especie de jaula metalica que definia muy fuertemente el
espacio, donde habia una continuidad visual, ademas que estructural, entre los
elementos verticales y su terminacion en el plafond de hierro y vidrio.

Esta sensacion de espacio envolvente se pierde en el patio de E/ Centro
Mercanti, donde quizas el plafond es mas grande, relativamente a las
dimensiones del espacio, y tiene una forma muy parecida al del Le Printemps,
pero donde la tecnologia del hierro no esta aprovechada al maximo de sus
potencialidades, ya que las dobles columnas que forman el esqueleto
estructural no se encuentran al hilo con las balconadas, ™ como en el almacén
francés, cosa que provoca una ruptura visual en la continuidad de la estructura,
y hace que estas columnas aparenten trabajar como un sistema triltico
tradicional, y no como el sistema elastico del que realmente forman parte.

Una similitud entre EI Centro Mercantil y su modelo de referencia
francés, es la forma sinuosa de las balconadas perimetrales, que, en el caso
mexicano, interesa el perimetro entero del patio, mientras se puede ver que en
el edificio francés se cifie a las balconadas del primer piso y parte del

segundo.

% La balconada es una galeria superior voladiza.
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Fig. 502 Ings. Daniel Garza . 1898 arg, Paul Dubois, 1913
Foto: RV, 2008
Este espacio de cuadruple altura, definido por lineas sinuosas que se meten y

“se abultan como para mostrar mejor la mercancia’,'”’ es un espacio lujoso,

majestuoso, un espacio, si para el trabajo y el comercio, pero al mismo tiempo
para el goce estético, destinado a un piblico acomodado y frivolo, como el
contomo de estos barandales metélicos.
Se trataba de un recinto pensado para una clientela que se tomaba su tiempo
para ir de compras y recorrer y disfrutar de este espacio, disefiado para que los
clientes se sintieran agasajados y acogidos, y se tardaran lo més posible en su
interior, gastando en la compra de la lujosa mercancia que ahi se ofrecia.

Toda la omamentacion de los interiores contribuye a crear este ambiente
lujoso y acogedor, cada detalle esta claramente disefiado para satisfacer a una

" Francisco De la Maza, ‘El Art Nouveau en México’, en: Antonio Bonet Correa, La
erquitectura de la época porfiians, México, Secretaria de Educacisn Pubiica-Insiiuto Nacional
de Bolas Artes, 1980. (Cuademos de arquitectura y conservacién del pairimonio atistico, nom
7).p. 80.



clientela refinada que debia tener la sensacion de estar en un grand magasin
parisino.

Como ya se menciond, el disefio de los interiores de E/ Centro Mercantil,
como hoy todavia se puede apreciar, fue posterior al proyecto original del
ingeniero militar Daniel Garza, y quedo a cargo, en el afio de 1913, del
arquitecto francés Paul Dubois, mismo que proyects en 1921 el nuevo edificio

en cemento armado de El Palacio de Hierro, cuyas instalaciones se habian

quemado unos afios atras.

Fig. 503 £ Cantro Mercansl, Inga. Danel Garzs y Gontalo ks, 1898; aa, Paul Dubos, 1913,
royecto presentado al Ayuntamiento de Ia ciudad de México en 1913, firmado por ol ara.

S otros dos s momores no se hegan & ishrguir En: ADF. Frncron
<RV, 2012

iz,
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Fig. 504. ings. Daniel Garza , 1898; arg. Paul Dubois, 1913
i 3 bles Historicos del INAH

Ya en 1900, a solamente dos afios de su inauguracion, la tienda fue tomada en
arrendamiento por un grupo de inversionistas encabezados por Sebastian

Robert, franceses de del de ropa

La Valenciana, " que se habia quemado poco antes.

En 1908, los nuevos propietarios del almacén decidieron hacer una importante
remodelacion del edificio, que cambio notablemente su espacio interior. En
este nuevo arreglo, se extendio la tienda departamental a los cuatro pisos del
edificio, mientras en un principio ocupaba solamente la planta baja y los dos
pisos superiores.

A juzgar por las fotografias de la época, el patio se ensancho de unos cuantos
metros, y las dobles columnas que originalmente estaban recubiertas se
dejaron a la vista; el disefio de las balconadas de las galerias perimetrales, que
anteriormente era lineal, se sustituy6 con uno de sinuosas curvas concavas y
128 \er: “Los almacenes del Centro Mercanti, en La Gacetilla del Diario del Hogar, 11 de
noviembre de 1900: “se nos informa que los seflores Robert y Cia, propielarios del
establecimiento de ropa “La Valenciana', que hace poco fue destruido por el fuego, ha tomado

en arrendamiento los grandes almacenes del Centro Mercantil, cuya sociedad sera disuelta”
Citado en: Patricia Martinez Gutiérrez, op.cit., p. 51
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convexas; también se sustituyeron los barandales metalicos, en cuyo disefio se

entretejen las iniciales de EI Centro Mercantil, en el ltimo piso, y las de

Sebastian Robert en el pentiltimo.

Figs. 505 y 506. , 1898; arg, 1913
oto izquierd: imagen dol intorir del edifcio tuando hospedaba ol aimacén,
Tomozanionta de 1306, Coleceion Bermard Marel. Foto darecha: RV. 2003, o sdiico en 1a
actualidad

Figs. 507 y 508. EI Centro Mercantll ings. Daniel Garza y Gonzalo Garita, 1898; arg. Paul Dubols,
1913. Detalle de las iniciales de Sebastian Robert, y de El Centro Mercantil e los barandales de las.
balconadas

Foto: RV, 2008
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Se reubico el ascensor y se le realizd una nueva jaula, de motivos Art

Nouveau, que se analizaré a continuacion; también la escalera se reubicé en el

centro del patio, sobre el lado longitudinal

Fig. 509. | Garz:  1898; arg. Paul Dubois, 1913
u  escaioa on la remodelacion 1905, Forer Las cotonis eianjoas on Mésic, de . Solazar

Se puede observar que todos los cambios fueron realizados para suplir las

fallas que se dest y para adecuar el edificio

a las funciones que tenia que desplegar, asemejandolo considerablemente a
los modelos de grands magasins parisinos.

Fue parte de esta remodelacion, también el estupendo plafond de hierro
y vitrales que cubre el gran patio central, disefiado por Jacques Gruber, de la
Escuela de Nancy.
Los motivos del plafond son principalmente florales, y reflejan a pleno el estilo

Art Nouveau; se pueden notar diferentes tipos de flores, pero el disefio no
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incluye motivos japoneses, como el ginko biloba, que era muy caracteristico en

los productos de la Ecole de Nancy.™?

Daniel Garza . 1898; arg. Paul Dubois, 1913

Fig. 510.
Foto: RV, 2008

También en la omamentacion de la herreria que sostiene los vitrales, se
encuentran flores y hojas que adoman las juntas, que se van enriqueciendo
hacia la parte central, donde destacan tres cuadros que enmarcan sus
respectivas cupulas, que tienen ellas mismas la forma de una flor, de una

campanula abierta con su pistilo, todo realizado en vidrio, al centro

2 Ver: http:fiwww.xsdall.nli~kwanten/espnancy.htm
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Figs. 511 y 512. EI Contro Mercantil ings. Daniel Garza y Gonzalo Garita, 1898; arq. Paul Duboi
1913, Detalles del plafond. Foto: RV, 2008

El plafond se conecta a la estructura del edificio a través de lunetos que llevan
en su cumbre el logo de £/ Centro Mercantil, formado por las letras C y M.

El color que predomina en e disefio del vitral es el amarillo con una
buena parte de azul, sobre todo en la parte central; en consecuencia, la luz que
filtra cenitalmente tiene el tono célido del amarillo, que esta rematado por el
mismo tono de la luz artificial, también amarila, y contribuye a crear un espacio
envolvente y acogedor.

El sistema de alumbrado eléctrico tiene un relevante papel en la
omamentacion del espacio interior:™ la comisa del Gltimo piso esté revestida
de chapa metalica en la cual estan insertados unos focos esféricos, cada uno
enmarcado en un motivo geométrico en forma de cruz diagonal
El efecto que tiene esta solucion en el disefio del alumbrado es el de las
luminarias de las ferias o del decorado que se realiza en la celebraciones
piblicas; es un efecto que tiene que ver con el espectaculo, recuerda la

% El tema del alumbrado fue muy importante en este edificio desde su fase inicial, segin
relata la Guia General Descriptiva: “El local se hallaba iluminado a giomo con profusion de
lamparas de arco voltaico pertenecientes a la nstalacion elécirica que posee el edifcio, y el
aspecio de esta brilante luminacién sobre los adornos y sobre las eleganies damas de I

coneurrencia, tenia algo grandioso, que quedara indeleble en la memoria de todos los que
asistimos a tan significativa ceremonia., en: Figueroa Domenech, 0p.6it., vol. .
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omamentacion de los teatros, por un lado, y la “espectacularizacion” de la

arquitectura cuando se viste para la fiesta, y le da al edificio comercial un tono

todavia mas frivolo.

Figs. 513 y 514. EI Centro Mercaniil, ings. Daniel Garza y Gonzalo Garita, 1898; arq, Paul Dubois,
19713, Detalles de Ia cornisa. Foto: RV, 2008
Esta especie de friso revestido de chapa metalica es un elemento hibrido, que
tiene la funcion simbolica de imitar el entablamento propio de la gramatica
clasica, caracteristica de la arquitectura tradicional, y al mismo tiempo la
funcion practica de recubrir la estructura de hierro que realmente sostiene el
edificio.

Lo que parece contradictorio es que se utiliza el mismo material para encubrir
o que se quiere esconder.

La cuestion es que el hierro puede ser elaborado de muchas formas, y,
ademas de funcionar excelentemente como material estructural, se presta muy
bien a asumir un papel oramental, ya que se puede laminar, calar y moldear

muy facilmente.



En el edificio de E/ Centro Mercantil se encuentran reunidas varias de
las multiples formas en las que el material metalico se puede expresar: en su
interior se encuentran las esbeltas columnas de tubo que sostienen el edificio
entero, con su terminacion en hierro fundido, a la que se le dio forma de una
especie de capitel de orden compuesto; un entramado de herreria que sostiene
los vitrales del plafond la lamina que recubre las vigas horizontales del tltimo
piso, moldeada a manera de métopa en correspondencia de los capiteles; los
barandales de las escaleras y de las balconadas que rodean el perimetro
entero del patio; y para terminar, las jaulas de los dos elevadores, diseminadas
de rosetones que en realidad son las tapas de las uniones de las piezas

metalicas que constituyen la jala

Figs. 515 y 516. £/ Centro Mercanti
1913. Dotalles do las columnas y

[

\gs. Daniel Garza y Gonzalo Garita, 1898; arg. Paul Dubo
los capiteles. Foto: RV, 2008

De toda la rica y refinada omamentacién de £/ Centro Mercantil, se quiere
destacar el trabajo de los marcos de los elevadores, consistentes en una
lamina de acero con motivos florales calados, y otros en relieve; en particular,
se encuentran representados unos capullos que parecen remaches, y esto se.
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podria interpretar como un juego, una especie de cita ironica de la tecnologia
del hierro: representar una flor con un elemento que parece funcional y muy

tipico del hierro, el remache, pero que en este caso solo representa a un

capullo y no tiene alguna funcion tecnoldgica,

Figs. 517 y 518. EI Centro Mercantil, ings. Daniel Garza y Gonzalo Garita, 1898; arq. Paul Duboi
1913. La aula del elevador y detalle de la ornamentacién del marco de la jaula. Foto: RV, 2008

Daniel Garza . 1898; arg. Paul Dubois, 1913

Fig. 519.
Foto: RV, 2008

En este detalle, més que en otros presentes en la oramentacion del edificio,

se puede observar una manera original e inteligente de aprovechar las



potencialidades del “nuevo material’: aqui no se pretende simular otro, dandole
al hierro una forma que tradicionalmente asume, por ejemplo, la piedra, como
en el caso de los capiteles antes mencionados

A finales de los afios cincuenta el edificio fue transformado en hotel, el
Gran Hotel de la Ciudad de México, destino que conserva hasta el dia de hoy.
Recientemente, se ha llevado a cabo otra remodelacion, en 2004, a cargo del
arquitecto Juan Benito Artigas.
Los cambios mas invasivos son las paredes que se tuvieron que levantar para
dar cabida a las numerosas habitaciones del hotel; y la elevacion del nivel de la
planta baja a un mezzanine, que constituye ahora el piso de acceso principal al
hotel.
Esta modificacion del nivel de la planta baja ha influido preponderantemente
sobre las proporciones del espacio interior del edificio, reduciendo de manera
sustancial la altura del primer piso, cuyas columnas metalicas se ven muy

claramente recortadas y privadas de su original esbeltez.

Detalle de las
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Debido a esta modificacion, en el nivel de la planta baja, se tuvo que cortar
también una parte de la escalera, quedando su embarque totalmente por
debajo del corredor perimetral. Segin dice un folleto informativo del hotel,
cuando el edificio fue vendido en los afios cincuenta, se planted la posibilidad

de derribarlo, y en la prensa aparecio un aviso de que *por renovacin total el

Centro Mercantil S.A. remata a mitad de precio su grandiosa escalera
monumental en fierro forjado estilo francés, propia para residencia, sala de
espectéculos, oficinas publicas™.™*'

Puede ser que finalmente la escalera no se desmanteld, y que la que existe
hoy sea la original, a la que se le ha simplemente recortado la rampa terminal;
sin embargo, los més probable es que la actual escalera no sea la original,
aunque la omamentacion de los barandales sea bastante parecida, a juzgar

por las imagenes de la época.

1 . 1898; arg. Paul Dubois, 1913

Fig. 521. ings. D
La escalera actual. Foto: RV, 2008

"' Lamentablemente, en el folleto no se menciona la referencia de dicha fuente hemerografica.
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La arquitectura de sus fachadas es ecléctica, donde predomina el estilo
neoclasico con algunos elementos de la academia francesa. Originalmente, las
fachadas se encontraban omamentadas por sendas esculturas de fundicion,
como las caridtides que sostenian el entablamiento del primer piso; dos leones
a los costados de la fachada ochavada; unas figuras alegoricas y muchos

jarrones que hoy en dia solo en parte se conservan. Los ventanales de los dos

pisos jos se por columnas de

orden colosal, que sostienen un entablamento adintelado que se abulta en

correspondencia de las columnas.

Figs. 522 y 52

3. I Contro Mercantil, ings. Daniel Garza y Gonzalo Garita, 1898; arg. Paul Dubois,
1913. Detalle d

la fachada sobre 16 de Septiembre. Foto: (izq,) E/ Mundo llustrado del 25 do.
(der) Guillermo Kahlo (detalle)

En los afios cincuenta, también el aspecto exterior del edificio fue
sustancialmente modificado, debido a la remodelacién del perimetro del zécalo,

que consisti6 en uniformar todas las fachadas en un estilo neo-colonial. Fue asi
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que dos de los frentes del edificio fueron totalmente transformados: se le
quitaron todas las columnas, los entablamentos y las balaustradas, es decir,

todos los elementos que determinaban el estilo neoclasico que caracterizaba al

edificio original.

Fig. 524. Daniel Garza . 1898; arg. Paul Dubois, 1913
Foto: México. Su evolucién social, Justo Sierra (coord.)

Fig. 525. E1 Centro Mercanti, ings. Daniel Garza y Gonzalo Garita, 1898; arq. Paul Dubois, 1913, en
Ia actualidad. Foto: RV, 2008
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El frente sobre 16 de no sufrio i de tipo

omamental, pero fue recortada brutaimente, ya que una buena parte del

edificio fue demolida.

Fig. 526. Daniel Garz ita, 1898; arq. Paul Dubois, 1913
Foto: colaccion de posales antiguas dol sanor Sermard Martel

Figs. 527 y 525. EI Centro Mercantll, ings. Daniel Garza y Gonzalo Garita, 1898; arg. Paul Dubois,

1913. Fachada sobre 16 de Septiembre en la actualidad. Se nota en Ia imagen a la izquierda que la

terminacin del edificio fue demolida, y que la juntura con el nuevo edificio colindante fue resuelta
fo una manera lamentable. Foto: RV, 2008
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Se concluye el presente apartado acerca de los grandes almacenes realizados
en México, analizando un aspecto muy importante del empleo de la tecnologia
del hierro, una de sus mayores ventajas con respecto a las practicas
constructivas tradicionales: la rapidez en el armado de las construcciones

metalicas.

Se analizo como los edificios mas relevantes realizados en el pais, como £/
Palacio de Hierro y EI Centro Mercantil, tomaron alrededor de tres afios en
levantarse; a continuacion se analiza el caso particular del almacén La Ciudad
de Londres, que se construyo en el tiempo record de poco mas de tres meses.
La amplia construccion, de cuatro pisos, fue el resultado de la fusion de dos
tiendas de propiedad de los barcellonetas Ollivier y compaiiia, quienes
encargaron la obra a dos profesionales alemanes radicados en México, Hugo
Dorner y Luis Bacmeister, '* en 1909.

El peri6dico £l Mundo llustrado reseid el nuevo edificio haciendo particular
énfasis en la rapidez con la que se llevé a cabo:

“Los habitantes de nuestra buena ciudad han asistido, en los Gltimos tres
meses, a un espectaculo poco comin entre nosotros:
gran almacén de cuatro pisos en el perentorio tiempo de 110 dias.

la construccion de un

Cuando, hace algunos afios, un almacén de los que existen en el centro de

Ia ciudad construy6 su casa en poco menos de un afio, se considerd ésto

"% Hugo Dorner, arquitecto, y Luis Bacmeister, ingeniero civil (1856-1935) fueron asociados
una década, en Ia cual realizaron las siguientes obras: el mencionado almacén La Ciudad de

ndres; |a joyeria La Perfa, en Madero y Motolinia en 1903; el edificio La Mexicana en
Motolinia y 5 de Mayo; la drogueria Grisi en 1909, en la calle de 16 de Septiembre, entre otras.

acmeister a partir de 1910 se asoci6 con el ingeniero militar Aurelio Ruelas, con quien realizo
el edificio EI Cable en Independencia y Lopez, entre 1910 y 1911, apartamientos en Luis Moya,
casas en Sadi Carnot 34, y en la colonia Judrez. Bacmelster se encargo, enire 1903 y 1905, del
montaje del pabellon de exposiciones de estructura metdlica importado de Alemania, luego
Museo de Historia Natural, hoy Museo Universitario del Chopo; en la obra participaron también
Ruelas y Dorner. Ver Israel Katzman, op.cit, pp. 341 y 353.
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‘como algo maravilloso; pues bien, esta maravilla ha sido sobrepasada y con
mucho, por el caso que nos ocupa.

Los sefiores J. Ollivier y compafiia, propietarios de los grandes almacenes
de ropa y variedades “Sorpresa y Primavera Unidas” y “La Ciudad de
Londres”, que se hallan, respectivamente, en la esquina de la avenida de
San Francisco y calle de la Palma, y en la primera calle de Monterilla,
decidieron unir estos almacenes para formar uno que dificimente tendra
igual en la ciudad, por su colocacion y por sus dimensiones.

Hubo necesidad de pasar revista a todas las firmas que se ocupan de
trabajos de ingenieria para buscar a la que respondiera a las exigencias del
momento y, al fin, se escogié la fima Domer y Bacmeister como la més
apropiada.

] No se crea que el edificio construido es una tiendita de pequefias

dimensiones; tiene cerca de treinta metros de frente y cuarenta de fondo; en
cuanto a su altura, ya dijimos que es de cuatro pisos [...]

La fachada esta trazada de acuerdo con los mejores modelos de
establecimientos comerciales, y de acuerdo con esto esta la distribucion
interior. Como materiales entran en Ia fachada chiluca y cantera pulida.
Todo el edi

ios esté sostenido por una gran estructura de hierro, que fue
construida en los talleres “E Fenix', de Carlos Minne, S. en C., que se halla
en el rancho del Chopo, de Ia colonia de Santa Maria La Rivera, talleres en
los que se halla ampliamente interesada la fima Dorner y Bacmeister.

En el primer piso de la casa hay dos grandes claros de piso, cubiertos con
cristal francés, ligeramente terso en su cara superior y con prismas en la
cara inferior; este cristal tiene la propiedad de dar una iluminacion intensa y,

ala vez, uniforme”. "

Efectivamente tres meses es muy poco tiempo para levantar un edificio de tal

envergadura; lo seria también al dia de hoy, con las modemas técnicas de

construccion. Quizas haya contribuido a la velocidad de la empresa el hecho de

que los materiales fueron provistos por una casa fundidora de la misma ciudad

"% El Mundo llustrado, 15 mayo de 1909,
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de México, y también debido a la buena relacion que ésta ditima tenia con los

proyectistas, como se puede desprender de la nota anterior.

. 20. Mataliglca £1 P, aue proveys los materiales para a construccin do La Gludad do
s. Foto: Album Oficial del Comité del Centenario, 1910

‘F ]I I 1h
!’ f';m.‘éid.aa

Fig. 530. La Ciudad de Londres, ciudad de México, 1909. Ar. Hugo Dorner, ing. Lus Bacmeister
Foto: Album d'Honneur. 1914-1919, Archivo Raices Francesas en México
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Figs. 531 y 532. La Ciudad de Londres, ciudad de México, 1909. Arq. Hugo Domer, ing. Luis.
Bacmeister. 1910
derecha: RV, 2012

Aungue no se encontraron imagenes del interior de la tienda, de la descripcion
que hace el periodico se entiende que repetia el modelo de los grandes
almacenes parisinos, con un patio central de varios niveles, cubierto con un
tragaluz de hierro y cristales que, en este caso, estaban disefiados con una
tecnologia moderna que permitia una buena difusion de la luz al interior del
edificio. Para solucionar los problemas de las variaciones de temperatura y del
escurrimiento del agua en los techos de vidrio, en Francia, a partir de 1870, se
empezaron a realizar techos de cristales dobles, uno exterior y uno interior,
este dltimo generalmente constituido de vitrales omamentales. El primero que
implements esta nueva préctica fue el arquitecto Louis Charles Boileau en Au
Bon Merché.

En México, por lo que se puede observar en el analisis de los grandes

almacenes que aqui termina, no se utiizé con mucha frecuencia este recurso;
por ejemplo, la primera version de El Centro Mercantil s6lo tenia un techo de

cristales de dos aguas, mientras que en el nuevo proyecto se realizaron dos,
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uno exterior, y el otro de vitrales; parece ser que aquellos hermosos vitrales
fueron los Gnicos que se introdujeron en un gran almaceén mexicano.

Para concluir este apartado sobre los grandes almacenes que se
realizaron en el pais, y que adoptaron el modelo arquitecténico y comercial de
los grands magasins parisinos, se menciona otro importante edificio, llamado Al
Puerto de Veracruz, fundado por los barcelonnettes Antonio y Leon Signoret en
1881.

Unos afios més tarde, los Signoret se asociaron con su compatriota Leon
Honnorat y construyeron en la esquina de las calles de Capuchinas y la 2° de
Monterilla, un edificio cuya distribucion interior se asemejaba a la de los otros
almacenes ya realizados en México, £/ Palacio de Hierro y El Centro Mercantil.
El aspecto exterior de esta tienda, que sigue el estilo renacentista francés,
tiene cierto parecido con el que se analizo recién: La Ciudad de Londres, con el
techo a la mansard, y buhardillas.

La escalera realizada en hierro aparente, que esta enmarcada por las dos
torres de los elevadores, también de hierro, fue elegida por el fotografo
Guillermo Kahlo como set para la fotografia de grupo que le encargaron los
propietarios del almacén, con el fin de retratar a todos los empleados y los

directivos de la tienda, y que se muestra a continuacion.



Fig. 533. Anuncio del almacén Al Puerto de Veracruz, cludad de México, 1900 ca.
Foto: Coleccién Bernard Martel

"M Puero de Veracrur '—‘#

£ ,—-’-- - -
; d:r‘ v
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Fig. 534. Al Puerto de Veracruz, cludad de México, 1900 ca. En: Ef Mundo flustrado, 18 de
‘septiembre de 1904
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Fig. 535. El antiguo almacén Al Puerto de Veracruz, ciudad de México, 1900 ca. Foto: Coleccién
Bernard Martel, 1900 ca.

Fig. 536. El antiguo almacén Al Puerto de Veracruz, ciudad de México, 1900 ca. Foto: Guillermo.

i
Kahlo, 1900 ca., coleccién Bernard Martel

Las importantes empresas comerciales que realizaron los grandes almacenes
del pais, estaban directamente conectadas con la produccion de muchos de los

bienes que vendian al mayoreo y al menudeo.



Fig. 537. Cuadro do las s de Rio Blanco relacionadas con los grands
Moo Comantari de Sant Rocs, Ro Biance vataee.Foto Re, 3008

Como se observa en el cuadro de arriba, por ejemplo, entre los accionistas de
la Compariia Industrial de Orizaba - fundada en 1889, y que manejaba las
fabricas textiles de Ceritos, Cocolapam, San Lorenzo y Rio Blanco - estaban
los empresarios ya antes mencionados, Ollivier, Tron, Signoret y Reynaud, los
mismos que fundaron los comercios asociados con la Compaiia, tales como £/
Palacio de Hierro, EI Puerto de Liverpool, Al Puerto de Veracruz, La Ciudad de
Londres, entre otros.

Lo mismo sucedi6 con la Compariia Industrial Veracruzana, fundada en 1896, y

que manejaba la fabrica de Santa Rosa, cuyos accionistas habian fundado
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comercios como La Ciudad de México, EI Centro Mercantil, y Las Fabricas
Universales.

En 1889, se fundd también la Compaiia Industrial de Jalisco, a obra de la
compafiia Fortoul y Chapuy, que fundé el almacén tapatio Las Fabricas de
Francia, junto con otras casas comerciales de Guadalajara, como la Gas y
Cogordan, también creadas por empresarios barcelonnettes. El objetivo de la
compaiia fue la fabricacion de papel, hilados y tejidos de algodon, y el
blanqueo y estampados de telas; las fabricas que dicha sociedad manejaba se
encontraban en la municipalidad de Zapopan, y eran denominadas Atemajac,
La Escoba, Rio Blanco y El Batan. La Compaiiia de Jalisco se disolvi a los
dos aios, en 1891, y luego en 1899 la sociedad Fortoul y Chapuy, junto con
otras sociedades francesas, fundo la Compariia Industrial de Guadalajara. El
objeto de esta sociedad fue explotar las fabricas de hilados, tejidos y
estampados de Atemajac, La Esperanza, el Molino del Salvador, el Rancho
Nuevo y Los Baios de los Colomitos.'*

Un binomio recurrente, entonces, fue el que se establecio entre la tienda
departamental y la fabrica texti, dos tipologias arquitectonicas que
representaron en su época dos conceptos sumamente modermos, de comercio
y de produccion mecanizada. Los mismos empresarios mandaban construir
tanto el almacén, como la fabrica, con estructura metélica, dejandola aparente
por razones diferentes, ya analizadas en el caso del almacén; de los motivos
por los cuales se empled el hierro en los edificio fabriles, se hablara en el

siguiente apartado.

' Sergio Valerio Ulloa, op.cit., pp. 37-41
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V.2 El espacio fabril y la red ferrocarrilera de México

Los grandes almacenes adoptaron la tecnologia del hierro por razones
funcionales, ya que las esbeltas estructuras metdlicas se prestaban
perfectamente para cumplir con los requisitos constructivos que el nuevo
concepto comercial demandaba. Las razones por las cuales, en la mayor parte
de los almacenes, se decidi6 dejar la estructura de hierro aparente, tenian que
ver con que el nuevo material industrial representaba un simbolo de progreso,
y de modernidad.

En las fabricas, que fueron la primera instancia de la arquitectura del
hierro, es decir, los primeros edificios en los cuales se empezaron a introducir
las estructuras metélicas, el nuevo material era dejado a la vista por razones
diferentes, y més obvias: el espacio fabril era un espacio totalmente funcional,
exclusivamente dedicado a la produccion, con acceso restringido nicamente a
los que ahi trabajaban; un espacio concebido para los obreros y para las

magquinas, sin ninguna intencién o preocupacién de orden estético.’*®

En cuanto a la deci lica aparente, no hubo una

n de dejar la estructura met;
especifica voluntad ni de encubrirla con ofros materiales, ni de lucirla
intencionalmente por su valor simbolico. Se dejo a la vista porque era lo mas
conveniente en términos econémicos y lo mas préctico, y funcional

El espacio fabril necesitaba de amplios salones despejados y de considerable
altura, para poder acomodar las enormes méquinas modemas, que en un

principio funcionaban a vapor, y luego con energia eléctrica; espacios no

% Bl cuidado estético de las fabricas se manifestaba solamente en su exterior, en su relacion
con el entorno urbano, a través de la fachada.
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fluidos, que ian a la ini ida” del

moderno proceso de produccion como lo describio Karl Marx en E/ Capital.'®
Dicha maquinaria a veces era realmente gigantesca, como la que se
presenta en la imagen siguiente, que pertenecia a la fabrica de papel de San
Rafael, en el estado de México. En la presentacion de la fabrica en el libro
propagandistico  Estadistica grdfica: Progreso de los Estados Unidos
Mexicanos. Presidencia del sr. General don Porfirio Diaz, se hace hincapié
justamente en la amplitud del salon que debe albergar esas maquinas tan
grandes: “La primera piedra para levantar tan soberbio centro industrial se
coloco el 19 de Marzo de 1890 y se termind la construccion poco tiempo
después. [...] El gran salon donde estan instaladas las maquinas para fabricar
el papel tiene 1295 metros cuadrados y cada una de las maquinas ocupan 300

metros. [...]"."5"

-omo el principio de la manufactura es el aislamiento de los procesos particulares por la
division del trabajo, el de la fabrica, por el conirario, es Ia continuidad ininterrumpida de st
mismos procesos.” Karl Marx, £/ Capital, ed. Cartago, Buenos Aires, 1973, tomo |, pp. 368-369.
Ese parlelismo so encuenira e e eto coordinado por Ramsn Vargas Saguero Historiade
la arquitectura y ol Volumen Ii: ef México op.cit, p. 501

V., Estadistica grafica: Progreso de los Estados Unidos Mexicanos. Frestoncia o o
General don Porfirio Diaz, ed. Empresa de Lustraciones, México, 1896
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Figs. 538 y 539. La fabrica de papel San Rafael, en Ia ciudad de México, 1894. Foto: Album Oficial
dol Com . 1810-1910

En la imagen de arriba se puede notar la intencion del fotografo de ensefiar, a
través de una toma en perspectiva lateral, el gran tamaiio de la maquina
utilizada para la produccion de papel, que aqui recuerda la locomotora de un
tren. En la imagen de abajo, en cambio, las maquinas estan tomadas de frente,
y la perspectiva central evidencia la amplitud del saln y, sobre todo, el gran
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techo de armazon metélico en el que se abren tres grandes tragaluces lineales
que inundan de luz cenital este espacio de trabajo, una de las caracteristicas
prioritarias en esta tipologia de edificios para la produccion.

La tecnologia del hierro permitia la realizacion de estructuras resistentes

para soportar el peso de la maquinaria, pilares delgados que dejaran el mayor
lugar posible al cupo de las mismas; ademas, el material metalico, en
comparacion con la madera, era mucho més resistente al fuego, considerando
que las maquinas de vapor, en particular, implicaban un fuerte riesgo de
incendio.
Especialmente en un principio, cuando todavia no existia la luz eléctrica, el
hierro, combinado con el vidrio, era fundamental para la realizacion de
cubiertas transparentes, en particular modo de techos en diente de sierra para
Ia ventilacion y la iluminacion natural del trabajo de los obreros a lo largo de
muchas horas del dia.

La experiencia de estos espacios inéditos por su amplitud y por la
esbeltez de la estructura portante, era exclusivamente reservada a una
pequefia parte de la sociedad decimononica: los patrones y los obreros.

La imagen de los interiores fabriles llegaba a un publico mas amplio a través de
las revistas ilustradas, o de los albumes graficos, que publicaban fotografias de
las nuevas fabricas que s construian en el pais. Dichas imagenes subrayaban
Ia amplitud del espacio y la repeticion, tanto de innumerables columnas, como
de maguinas de hierro, una “serialidad” que remite directamente al caracter del
nuevo tipo de produccion en serie de bienes industriales; y también,

indirectamente, al poder econdmico, al capital como motor del progreso.



Fig. 540. Fabrica de hilados y tefidos Santa Rosa, Rio Blanco, Veracruz, 1890 ca. Salon de telares
Foto: México, su evolucion social. 1900 ca.

Fig. 541. i ji i
Foto: México, su evolucion social. 1900 ca.

. Veracruz, 1890 ca.
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Estas imagenes expresan, ademas, ofro concepto fundamental, que es el del
orden que reina en el proceso industrial, cuyas etapas de produccion tienen un
esquema muy racional y ordenado, que se debe reflejar en el espacio dedicado
a cada fase de elaboracion del producto industrial

“Orden” es una palabra recurrente en las descripciones que las notas de
prensa hacian de los modemos complejos industriales, como en la siguiente
crénica de la visita del Ministro de Comunicaciones y Obras Publicas, Leandro
Heméndez, a la Cerveceria Cuauhtémoc de Monterrey, en ocasion de la
inauguracion de la nueva linea del Ferrocarril de Monterrey al Golfo, que unia
Monterrey con el Puerto de Matamoros, publicada en £/ Mundo llustrado, 11 de
Junio de 1905

“Entre aquellos estableci

ientos que constituyen el timbre de orgullo mas
legitimo de que puede ufanarse la ciudad neoleonesa, la Gran Cerveceria
“Cuauhtémoc”, fue uno de los que mas favorablemente impresionaron al

Sr. Fernandez, asi por la magnitud de su instalacion, como por el perfecto

orden y la limpieza que se advierte en todos y cada uno de sus espaciosos

departamentos.”

El orden del proceso, ademas de reflejarse en la arquitectura que lo contiene,
al mismo tiempo, habla del orden que el gobiemo porfrista se habia propuesto
instaurar en la Republica, como condicion necesaria y prioritaria a la
implementacion del progreso economico e industrial del pais, como postula el

lema central de ese gobiemo: “orden y progreso’.



Fig. 542. Una imagen de la visita del Ministro de Comunicaciones a la Cerveceria Cuauhtémoc de
Monterrey, 1890 ca. Foto: £1 Mundo llustrado, 11 junio de 1305

La imagen aqui arriba, publicada en el citado articulo de El Mundo llustrado,

retrata la comitiva encabezada por el Ministro de Comunicaciones en su visita a
Ia cerveceria; Ia fotografia pone el énfasis en el espacio arquitectonico, dejando
en primer plano un escorzo perspectivo de la escalera metalica, en lugar que
en el grupo de hombres, quienes se ven como disminuidos por el punto de
vista en picado.

El complejo industrial de la Cerveceria Cuauhtémoc, cuyas primeras
instalaciones se remontan a principios de la década de 1890, todavia se
conserva; en las ampliaciones modernas se produce todavia la cerveza,
mientras que, en las partes antiguas del establecimiento, se encuentran las
oficinas, y otros espacios dedicados a exposiciones y a la recepcion de los

visitantes.
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El espacio representado en la fotografia mencionada, que se muestra en otra
imagen mas reciente aqui abajo, donde se encuentra el enorme tanque de

fermentacién realizado en cobre, fue remodelado, y la escalera fue recortada y

adaptada a la nueva disposicién arquitecténica del edificio.

Fig. 543 Tanques o fermontacion on  saa de cocmientos, Carveceia Cusuttéoc, Monterty,
1890 ca. Foto: Espino Barros, 1943 ca., en: Fototeca del Centro de las Artes, Monterrey
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Figs. 544 y 545, es de la escalera de hierro fundido de la antigua sala de cocimientos,
s Garcarta Gunpiimas. Wontarres, 1830 ca. Foe: . 3005

La escalera conecta diferentes niveles que asoman a un gran espacio de
miltiple altura, y esta sostenida por las paredes del edificio y por cuatro altas

columnas de fundicién, que sostienen también el techo de bovedillas y vigas
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metélicas, y terminan con capiteles muy sencillos compuestos por unas
pequeiias ménsulas de moldura muy simple.

Todo el conjunto de la escalera, si bien formaba parte de un ambiente dedicado
al proceso productivo de la cerveza, tiene cierto cuidado estético en todos sus
detalles; quizés fue por esta razon que en la remodelacion del edificio se
decidi6 conservarla, aun modificando parcialmente su estructura.

Por cierto, todo el conjunto industrial de la Cerveceria Cuauhtémoc, de la
misma manera que las ofras dos grandes cervecerias fundadas en la misma
época, la Moctezuma de Orizaba,'*® y la Toluca y México,' tiene una notable
calidad arquitectonica.

El proyecto de la Cuauhtémoc fue disefiado por el arquitecto norteamericano
Emest C. Janssen, de San Louis Missouri, con estructura metélica, que se
muestra aparente en los interiores, y revestimiento de ladrilos en las

superficies exteriores e interiores.

1% La Cerveceria de Orizaba se fundd en 1894 con el nombre de Guillermo Hasse y Compaiia;
n 1896 el nombre cambio a Cerveceria Moctezuma. A principios de 1980 el grupo FEMSA
adquii6 la Cerveceria Cuauhtémoc y en 1985 la Cerveceria Moctezuma, creandola Cerveceria
Cuauhtémoc-Moctezuma. Ver: Femando Rosenzweig, “La industria”, en: Daniel Cosio Villegas
(coord.), Historia Moderna de México. EI Porfiiato, La Vida Econdmica. Vol. VI, ed. Hermes,
Mexico, 1959, p. 456,

" La Cerveceria Toluca y México fue fundada riginsimens e 1875 por o semén Santago
Graf. Ver: J. Figueroa Domenech, op.cit., vol. 2, p.
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Fig. 546, La Carvecere Cusuhtémoo, Montarry, 1490, arq, Emest C. Janssen. Foto (ariba)
México. Su evoluc 1910 ca.; (abajo) C.LF., 1922, en: AGN, Fondo: Instruccion Piblica y
Ballas Ares, sei: Propladad Anstca y Litrarta, Toma: Fabricas, In. nom, 33

698



Fig. 547. La Cerveceria México y Toluca, Toluca, 1
Fetor GLF, 1523 an AGN, Forde: Instaceion Puicay Bollas Artos, sorte: Propledad Artisica y
Literaria, Tema: Fabricas, inv. ndm.

Fig. 548. La Cerveceria Moctezuma, Orizaba, 1894
sallo, 1909, en AGN, Fondo: Instruccion Pablica y Bellas Artes, serie: Propiedad
Artistica y Litraria, Tema: Fabricas, inv. ndm. 7
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Figs. 549, 550y 551. La Cerveceria Cuauhtémoc, Monterrey, 1890 ca, arg. Emest C. Janssen
Foto: RV (arriba y abajo izq.), 2008; plano original, propiedad FEMSA (abajo der.)
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Fig. 552. La Cerveceria Cuauhtémoc, Monterrey, 1890 ca., arq. Emest C. Janssen. Foto. RV, 2008

Los primeros edificios de la industria moderna se realizaron en Inglaterra a
partir de los Gltimos afios del siglo XVIIl, y desde un principio en ellos se
emplearon columnas de fundicién y techos de vigas metalicas y ladrillos. Uno
de los primeros ejemplos es la fabrica de algodon Philip & Lee, de Salford,
cerca de Manchester, un edificio de siete pisos enteramente realizado con
esqueleto metélico, construido en 1801 por Matthew Boulton y James Watt,
quien pocos afios antes habia patentado la maquina de vapor. "**

En México, las primeras fabricas que emplearon maquinaria y un
proceso de produccion modernos fueron las fabricas textiles: La Constancia de
Puebla, de 1836, y la de Cocolapan, construida en 1837 en Orizaba, ambas
realizadas con el apoyo del Banco de Avio, el primer organismo de desarrollo
creado en México, por Lucas Alaman en 1830, para impulsar la industria
nacional. Fueron casos muy tempranos de industrializacion en el pais, y en
todo Latinoamérica; sin embargo, no se tiene conocimiento del tipo de
tecnologia constructiva empleado para su realizacion. ™"

1 Sifiod Giion, Space, Time, Archiecturs, o o, pp. 11-134

"' Para profundizar el tema de Ia industrializacion en México, ver los siguientes textos: Carlos.
Alba Vega, (coord.), Historia y desarrollo industrial en México, ed. Confederacién Nacional de
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Figs. 553y 554. La fabrica de hilados y tefidos de algodén Cocolapan, Veracruz, 1837
Foto en: Orizaba. Veracruz: imégenes de su historia, Archivo del Estado de Veracruz, 1989

La fabrica de Cocolapan fue demolida muy recientemente, mientras que La
Constancia se decidio preservar y destinar a multiples usos culturales; fue
restaurada y abierta al publico en este afio de 2012

Todavia se conservan algunos de los inmensos salones de columnas de hierro
y techo de vigas y bovedillas de lamina metélica acanalada, de los cuales se
desconoce la etapa constructiva; muy probablemente, se remontan a principios
del siglo XX, y no pertenecen a la primera etapa de construccion del complejo
fabril. Como se lee en una placa en la entrada, el complejo fabril fue reedificado

por su propietario, Francisco M. Conde, en el afio de 1909,

Camaras Industriales de los Estados Unidos Mexicanos, México, 1988; Stephen H. Haber,
Industria y subdesarrollo. La industrializacion de México, ed. Secretaria de Educacion Pablica,
México, 1973 (Sep-Sttantas; Dawn Keremils La industs fxtl mexicana en f sl XIX, Sep

Setentas 67, México,1973; José C. Valadés, EI porfiismo. Historia de un régimen. El
crecrmrsnm‘ 2 tomos, Edicril Paria, Méxio, 1945; Danil Tolado Bofren. Fvanclsco Zapata,
Acer tado. Una historia de la industria siderrgica integrada de Méxi niversidad

friiddng Veiropoliana,  Mérico, 1909, Oustavo. Gaea Vilareal E1 proceso
industralizacion en la ciudad de México. 1821-1970, ed. El Colegio de México, México, 1985;
Margarita Garcia Luna, La industria textil o el Estado de México, ed. Gobiemno del Estado de.
México, sf; Cecilia Guliérrez Arriola (coord.), La revolucion industrial y su patrimonio. 12°
Coloquio del seminario de estudio y conservacion del patrimonio cultural, UNAM-IIE, México,
2007 Victoria Novelo (coord.), Arqueologia de la Indusiria en México, ed. Museo Nacional de
Culturas Populares, SEP, SIF, México, 1984.
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Figs. 555 y 556. L 4 , Puebla
Detalle del reloj de La Esmeralda, México, y do Ia placa con el afo de construccién, 1836, y de
reedificacion, 1909. Foto: RV, 2007

La estructura metalica mencionada es de produccion inglesa, como se puede
desprender de los sellos de fabricacion que presentan las columnas de tubo y
las vigas del techo.

El sello de las columnas pertenece a la Edward Wood Ltd., de Manchester,
cuyo agente para México y Puebla (nombrado en el mismo sello), era Guillermo

S. Hardaker; el de las vigas de doble T es de la empresa Rodingham Iron &

Steel Co., de Inglaterra. Ambos sellos aparecen sélo en este edificio, entre los

que se encontraron en México a lo largo de la presente investigacion.



Fign 357,558 y 530, La trica de iados  tfidos Le Conatancs, Puebs, 1836-1900

Foto: www.flickr.com (arriba), RV (centro y abajo), 20¢



Més alla de esa primera fase de industrializacion implementada, gracias al
impulso del Banco de Avio, y que no prosperd mayormente, el verdadero
desarrollo industrial empezo durante los Gltimos veinte afios del gobiemo
porfiriano, a partir de la década de 1890."?

Varios fueron los factores que favorecieron la industrializacion de tipo fabril en
el pais: en primer lugar, como se analizara més adelante, la construccion de
una red ferroviaria que conects las distintas regiones del territorio nacional y
que llegd a los principales puertos comerciales y a la frontera con los Estados
Unidos.

En 1889, se hizo una reforma del Cédigo de Comercio, que alenté la formacion

de sociedades an6nimas por acciones, lo que permitio una organizacion

més eficiente y en el mercado
En 1893, se promulgo la Ley de Industrias Nuevas, que promovia el
establecimiento de plantas industriales mediante una serie de concesiones y
estimulos fiscales como, por ejemplo, la franquicia de los impuestos federales
directos por diez afios, y la licencia para importar una sola vez la maquinaria
necesaria sin pagar derechos aduanales.
En 1896, fue promulgado otro decreto de supresion de las alcabalas y aduanas
interiores, una medida trascendente por sus efectos sobre el comercio en el
interior del pais, anteriormente afectado por altisimos impuestos que impedian

la libre circulacion de mercaderias, inhibiendo consecuentemente el desarrollo

14 “Entre 1877 y 1911 el valor agregado de las industras de transformacion mexicanas pass
de 75 milones de pesos a 204 millones, o que significa un incremento medio anual de casi
3%, en: Giro Cardoso (coord.), México en el siglo XIX (1820-1910). Historia econdmica y de Ia
estructura social, Nueva Imagen, México, 1980, p. 381
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industrial; otro factor determinante fue la creacion de una red bancaria que
favorecio el crédito a los empresarios industriales.'**

En la misma época, a finales de 1890, fue cuando se introdujo la energia
eléctrica en México, y las fabricas se dotaron de plantas productoras de
energia para su consumo interno y también para venderla a terceros. La
tecnologia basada en la energia de vapor no funciond en México, debido a la
escasez y a los altos precios de los combustibles, mientras que el tipo de
tertitorio era ideal para la instalacion de usinas hidroeléctricas.™*

Los complejos fabriles, por esta razon, se ubicaron generalmente cerca de un
tio, como en el caso de las fabricas de Rio Blanco, cerca de Orizaba, Veracruz,
ubicacion que, ademas de tener el rio homonimo cerca, era favorecida por
estar en la ruta del Ferrocarril Mexicano, activo ya desde el afio de 1873,
siendo, como ya se analizo, la primera ferrovia realizada en territorio mexicano.
En Orizaba se concentraron numerosas fabricas, como la antigua Cocolapan,
Cerritos, San Lorenzo, Rio Blanco, Santa Rosa, Santa Gertrudis, tanto, que fue
llamada la “Manchester de México”.'**

Casi todas ellas eran fabricas textiles, menos la Santa Gertrudis, que trabajaba
productos de yute, y que pertenecia a una compafiia inglesa, mientras que las

otras eran mayormente de propiedad francesa. La Cerritos y la San Lorenzo

al también en los

ferrocarriles, Thomas Braniff, quien en 1889 se asocié con los industriales

;j; Iidom.p, 354.355.

* Ibidem, p.
 Exe mowive o fue tibuico por una fraso que un antiguo adminsirador do la Cocolapam
pmnum‘m ¥ que fue reportada por el cronista José Maria Naredo en su Estudio geogréfico,

Bitorivgy ostaisios o Canton do Onsaba, v, d. Dol Hospco, Oreaba, 1995‘ p.257;Ia
famosa frase asi decia: “en tiempos no muy lejanos Orizaba seria el Marchester de México'.
Ver: Bemardo Garcla Diaz, Un pueblo fabil el Porfiriato: Santa Rosa, Veracruz, ed. Fondo de
Cultura Econémica, México, 1981, p. 23,
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franceses para constituir la Compariia Industrial de Orizaba Sociedad Anonima,

CIDOSA.

Fig. 560. Foto: Coleccién

i, 861 La Fibrica do Ri Blanco, Orizaba, 1802, Foto: Charies B. Walt, 1905, an AGH. Fondo:
rios, serie: v : Trabajo y

Tomnorog

e mim 55
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Fig. 562. La Fabrica do Rio Blanco, Orizaba, 1892. Foto en libro: Santa Rosa y Rio Blanco.
Veracruz: imégenes de su historia, Bemardo Garcia, ed. Archivo General del Estado de Veracruz,
Veracruz,

Las fabricas de esta region fueron de las primeras en utilizar la energia
eléctrica en el pais; al parecer, segin reporta la publicacion porfirista antes

mencionada, Estadistica Gréfica, la Santa Gertrudis fue la primera en absoluto

en emplearla en México, y la segunda en el mundo: "¢

“Uno de los més grandiosos establecimientos industriales que existen en la
Republica Mexicana, es sin duda alguna el de Santa Gertrudis; el segundo
en el mundo y el primero en México que emplea la electricidad como
fuerza motriz. [...]

La primera piedra se coloco el afio de 1892, se terminG la construccion en
1893, y el afio siguiente comenzaron los trabajos de la fabrica, que gira
bajo la razén social de "Santa Gertrudis, Compaiia Manufacturera de

Yute, teniendo su asiento principal la Compaiiia en Londres y el despacho

" May probablemerte no fue la sequnda, pero fue muy temprana la ullizacén co Ia
dleciicidad en Wéxco. consdersndo e s rimerss cniales edciicas ingesas y
oramencanas s romonian 5 s décads de 1690, Sobve of o do i nvoducain oo 4
anergia sléciica on Mexico, on relacon con Ia industia, ver Gusiavo Garea Vilaredl, £1
proceso de industralizacion en la ciudad de Meéxico (1821-1970), ed. EI Colegio de México,
Mexico, 1985, pp. 117-122.
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general en México. La construccion del edificio en general es de fierro y los
pisos de cemento fomaro.

La casa motriz esta situada dentro del amplio terreno que la Compafiia
posee, como a unos cuatro o cinco

metros de la fabrica. Alli estan

instalados cuatro dinamos ingleses de gran potencia y se aprovecha la

caida de agua de rio Blanco para transformar la fuerza hidraulica en

eléctrica. [..] Todas las maquinas empleadas en la Fabrica son inglesas, o

mismo que los motores, de los que hay unos cincuenta o sesenta, desde

tres cuartos de caballo de vapor de fuerza hasta ciento cincuenta. [...J".'
En esta cita, se encuentra una de las pocas aclaraciones explicitas acerca de
la tecnologia constructiva empleada en la realizacion de una fabrica; lo que
generalmente llama la atencion de los cronistas, es el funcionamiento de las
varias etapas de produccion, de las maquinas empleadas, y de otros datos
referentes a Ia tecnologia industrial. Como se vera en estas paginas, a veces
vienen brevemente mencionadas las cualidades de amplitud y de iluminacién
natural del espacio arquitectonico de los grandes salones industriales, pero
casi nunca se dice explicitamente que la estructura de estos edificios es de
hierro.

En Ia siguiente nota de la misma Estadistica Grafica sobre la fabrica de
San Antonio Abad, ademas de mencionar todos los datos técnicos del proceso
industrial y de la provision de energia eléctrica que hace funcionar las
maquinas, se habla escuetamente de la extensioén de las galerias de hilados y
de la abundancia de Ia luz natural que se logré en dichos salones productivos:

“Este grandioso establecimiento indusirial fue establecido el afio de 1862

por el Sr. Don Manuel Ibafiez, en terrenos pertenecientes al ex-convento

de San Antonio Abad. En 1885 pas6 a ser propiedad de los Sres. Don

Ifigo y Don Remigio Noriega quienes en 1892 formaron la Sociedad

7 “Fabrica de yute de “Santa Gertrudis", €n: Estadistica Gréfica, 0p.cit. p. 128.
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Antnima que gira bajo la razon de “Compafiia Industrial de hilados, tejidos
y estampados de San Antonio Abad”. [...]

El departamento de hilados y tefidos de algodén ocupa una extension
cuadrada de 7.500 metros y esté sub-dividido en cinco galerias [... La
galeria de hilados es extensa y con abundante Iuz.

[..] hay en este departamento cuarenta cardas y trescientos cincuenta
telares. En la misma seccion estan situadas las maquinas motrices una
con fuerza de 350 caballos de vapor, que impulsa todas las maquinas, y

otra de 34 caballos para mover el dinamo que produce la luz eléctrica. Hay

cinco calderas que tienen fuerza de 500 caballos de vapor |...J

e

Bigs

Figs. 563 y 564. Dos liminas de la Estadistica Gréfica, Progreso de los Estados Unidos Mexicanos.
Presidencia del sr. General don Porfirio Diaz, con Ia Fabrica de Santa Gertrudis (izq. y Ia de San
Antonio Abad (der)

La prerrogativa de un espacio de trabajo inundado de luz natural era ain més
relevante en el caso de espacios industriales, donde tienen que elaborar los
productos muchos obreros de manera manual, como el caso de las
manufacturas de tabaco y las fabricas de vidrio artistico como, por ejemplo, la
més renombrada de México, la Pellandini & Hios, en la ciudad capital

"4 “Fabrica de Hilados, tejidos y estampados de San Antonio Abad', en: Estadistica Gréfica,
op.it., p. 114
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A esta casa se le dedico amplio espacio, con varias fotografias, en el Album
Oficial del Comité Nacional del Comercio. Primer Centenario de la
Independencia de México. 1810-1910.

Las imagenes muestran unos ambientes muy amplios, cuya “limpieza
extremada que se advierte en el interior, pintado de blanco, indica desde luego

el fin exclusivo a que se dedican™;"*®

pabellones punteados por muy pocas y
muy esbeltas columnas de hierro, sosteniendo vigas de acero y un techo
realizado con bovedillas de lamina metalica acanalada, en el cual se abren
tragaluces. En el caso de Pellandini, la mayoria de la luz entra por las paredes

perimetrales, casi totalmente abiertas en amplisimos ventanales acristalados,

que iluminan el trabajo de precisién de los operarios y artesanos aplicados en

la incision, doradura, y biselado de los lastres de vidrio.

™ Album Oficial del Comité Nacional del Comercio. Primer Centenario de la Independencia de
México. 1810-1910, ed. Gomez de Ia Fuente, México, 1910, p. 11
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Figs. 565 y 566. Dos imagenes de la fabrica de vidrios Pellandini & Hijos, en la ciudad de México,

Foo: Album Oficialdel Comits Necioal de Comerci. Pimer Cantenario do a ndependencia de
México. 1810-1910.1910 c:

Las mismas actividades manuales requeria, como se menciond, la produccion
de cigarros, cuyas hebras, antes de ser engargoladas por maquinas de
vanguardia, importadas a México contemporaneamente a su estreno europeo,
tenian que ser impiadas a mano de pequefias basuras o palillos, y luego, una
vez terminados los cigarros, eran empacados también manualmente por un
numeroso equipo de obreras.

También “el salon del departamento en que se verifica la fabricacion (del
cigarro de estio cubano) es amplio, bien ventilado y perfectamente alumbrado,
por un gran nimero de tragaluces. Son muchas las operarias que ahi existen

todas perfectamente aseadas y dedicadas por completo a su trabajo [...J"."*

195 oltos de nesropels. £ Busn Tono S.A”, en E1 Mundo Hiskracd, 5 do mereo de
1899, p.
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Fig. ST L fbricade clgarros £ Buen Tono,cludad de México, 1894
Foto: £/ Mundo llustrado, 26 do

Fig. 568. La Cigarrera Mexicana, en la ciudad de México, 1899, saln de méquinas. Foto: £/ Mundo
Hustrado, 3 de enero de 1904

Las mas importantes manufacturas de tabaco se ubicaban en la ciudad de
Meéxico; entre ellas, destacaba mayormente E/ Buen Tono, fundada por el

empresario francés Emesto Pugibet en 1875, quien la convirtio, en 1894, en
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sociedad anonima, entre cuyos accionistas figuraban varios mexicanos; en
1910, E1 Buen Tono poseia la mayor parte de las acciones de las otras dos
grandes empresas del ramo: La Cigarrera Mexicana, y La Tabacalera
Mexicana, ambas fundadas en 1899."'

En las fotografias de La Cigarrera Mexicana, publicadas tanto en E/ Mundo
llustrado, como en México. Su evolucion social, se pueden observar salones -
Ios que alojaban a las méquinas, y los que albergaban el trabajo manual de las
obreras - techados con armazones de acero del tipo Polonceau, de una o més
naves, separadas por pilares de vigas de celosia también de acero, en los
cuales abundante luz filtraba por los tragaluces abiertos en el techo, y por los
amplios ventanales perimetrales.

En seguida, se reporta la presentacion de La Cigarrera que se publico en £/
Mundo llustrado, donde se hace una exaltacion de las maquinas empleadas en
el proceso, y, una vez més, en la enorme amplitud de los salones, y de su
iluminacion natural

“Hacia la parte més elegante y mas nueva de la capital, casi al extremo sur
de la hermosa avenida de Bucareli, se alza el edificio donde esta instalada
una de las negociaciones industriales més importantes de México: la de la
Compafia Cigarrera Mexicana,

[..] Fue constituida fusionandose en ella cuatro de las principales casas
manufactureras de tabaco que hace algunos afios existian en México [...]
Ochenta maquinas "Bonsack” y "Comas” funcionan, movidas por fuerza
eléctrica, en los hermosos talleres de Bucareli. Dichas maquinas, que
revelan lo que puede fraguar de maravilloso el ingenio humano, estan
instaladas en amplisimos salones de elaboracién, techados de cristales y

"' Femando Rosenzweig, op.cit, p. 457.
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dotados de todas las comodidades y condiciones higiénicas que pueden
hacer agradable a los obreros la labor cotidiana’

sz

Fig. 569. La Cigarrera Mexicana, on Ia ciudad de Mxico, 1899, salén de maquinas, en: Mésico. Su
evolucion socfal, 1900 ca.

Modenidad, significaba también, la creacion de ambientes higiénicos y
comodos para los trabajadores, ademas de la realizacion de casas para
hospedarlos cerca de Ia fabrica,'®® hospitales, escuelas, e iglesias, como la de
E1 Buen Tono, que todavia existe, en pleno centro de la ciudad, y de la cual se
hablara mas adelante.

Los complejos industriales modernos eran como “ciudades en miniatura”,'**

con todos los servicios bésicos urbanos, como se puede observar en las

" “Una negociacion modelo. La “Cigarrera Mexicana’, en EI Mundo llustrado, 3 de enero de

" Todavia existe en la zona de Bucareli el gran conjunto residencial de E/ Buen Tono, en la
ciudad de México, realizados para los trabajadores de la fabrica tabacalera por el ingeniero
Miguel Angel de Quevedo.

" Como “ciudad en miniatura’ viene descrita la fébrica de £/ Buen Tono, en la nota ‘Los
progresos de El Buen Tono”. en £ Mundo llustrado, 15 de diciembre de 1907.
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imagenes arriba mostradas, de la cerveceria de Monterrey, o de Ia fabrica textil

de Rio Blanco.

Fig. 570. La fabrica de cigarros E/ Buen Tono, ciudad de México, 1894. Foto: C.LF., 1922, en: AGN,
Fondo; Insruccén Publica y Balls Aes; sari: Propledad Aristca y Ltrai Toma: Fabricas,
im. 58

A la fabrica de EI Buen Tono, y especialmente a la personalidad de su

fundador, Ernesto Pugibet, "**

se le dedicaron varios articulos en £/ Mundo
llustrado, como el que se cita a continuacién, que exalta la vanguardia del

proceso productivo y de la maquinaria de dicha empresa:

“Vamos a entrar a aquellos majestuosos salones que son el templo del
trabajo para los operarios de “El Buen Tono'. Gustosamente, y poseidos
de intimo respeto, penetramos alli El ruido zumbador de la maquinaria es

(..] Pugibet, hombre genial que, por sus obras, se anticipé cien afios a la & $ooca en aue
toco vivir. Lo prueba no solamente el hecho de que en su tiempo estableci gomacmn
industil garera mas grande do toda s América,sino os medios que ompled Dare introducir

rcados su gigantesca produ Visonario do la publiad: Para anuniar
os c\garms de "El Buen Tono” trajo a ionco o primer cinematografo, el primer aeroplano, el
primer dirigible y los primeros automoviles franceses o & Satasar Siva, Las conas
extranjeras en México, ed. El Banco de México, 1937, pp. 43-45.
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el himno reverente, la loa purisima, la cantiga excelsa que el trabajador
entona en aquellos salones. Ciento veinte maquinas, servidas y atendidas
por ofras tantas trabajadoras, elaboran el cigaro engargolado, sin

pegamento. [...] Cada una de las maquinas elabora, por dia, treinta mil

cigarros, que arrojan, en conjunto, una produccion total de tres millones
seiscientos mil cigarros diarios. Y no dan abasto aquellas maquinas! La
produccion no satisface las exigencias de la demanda. Inglaterra, Francia,
Alemania, Bélgica y la mayor parte de las naciones europeas consumen el
cigarro mexicano, que en no lejano término sera consumido en todos los
mercados del mundo.

En el mismo salon a que venimos refiriéndonos, y que tiene una longitud
de ciento diez metros, se encuentran dos distintas instalaciones, que
corresponden, una de elas al taller mecénico, y la otra para los grandes
cilindros en que se seca y enfria el tabaco|..]

Talleres mecénicos. Este departamento de la casa, absolutamente
francés, tiene por objeto la reposicion y construccion de todas y cada una
de las piezas que forman la ingeniosa maquina de elaborar el cigarro. [...]
El motor que imprime movimiento a toda la maquinaria de la fabrica, es un
precioso ejemplar del arte mecénico francés, pues sus autores son °P.

Dmange & Mus. Sastré — Ingenieurs constructeur, Lyon[...]".'*

Todo un himno, tal vez retérico, y ampuloso, al trabajo industrial, a la nueva

estética maquinista y, porque no, a la cultura francesa. '™’

1% “Los adelantos en nuestro pais. EI Buen Tono S.A”, en EI Mundo llustrado, 5 de marzo de
1899,

desarroliaba
Boauts ratonell, de 1904, Segun
fealdad, se converta gracias o
manera, el a nciliarse conla civi
e Rk y it ot & o g 19 ool do Sousa oo Escua s Noncy, on
cuya universidad el filésofo ensefiaba, se empezd a formular Ia idea de la estética industrial, en
Francia, y se desarollo el Industial Design en Inglaterra, y del Deutsher Werkbund en
Alemania. Ver: Michel Ragon, 0p.cit. pp. 214-216.

csos mismo afos, en Franda, of profesor do flosofia Paul Souriau (1852.1926)
ellibro

Sourat Ia mcuina, nasta ase momanio simbolo de e
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. 1894. El salén

1.1 E 3
Foto: £/ Mundo llustrado, 15 de diciembre de 1907

Es muy interesante esta imagen del salon de encajetillado de cigarros de £/
Buen Tono, en cuanto el editor, o el mismo fotografo, de £/ Mundo llustrado,
hizo una composicién de dos fotografias del mismo salon, tomadas desde el
mismo punto de vista, pero abarcando dos 4ngulos diferentes y contiguos,
uniéndolas luego para que pareciera una sola toma, con el objetivo de mostrar
el espacio en toda su extension, que el lente de la camara no alcanzo a
abarcar con una sola toma.

En la imagen, el espacio arquitectonico se presenta realmente gigantesco,
apenas punteado por esbeltos soportes, que estorban la mirada, la luz, y el
proceso fabril, lo minimo indispensable.

La operacion cumplida por quien edito de esa forma la imagen mencionada,
delata la dificultad de mostrar el espacio arquitectonico en toda su amplitud, y

la fime voluntad de representarlo por entero, a pesar de las limitaciones

Gpticas de la tecnologia fotografica a disposicion.
El punto de vista utilizado para la mayoria de las tomas de estos grandes

ambientes se encuentra a una altura mayor que la del ojo humano; la razén
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técnica de tal eleccion es que, con un punto de vista mas bajo, las lineas
verticales se van en fuga, en picada, cuando la regla general para una buena
toma "arquitecténica’, es decir, para una imagen limpia, ordenada y compuesta,
es que las verticales resulten paralelas, y no en fuga. Sin embargo, a pesar de
cierto vinculo técnico, este tipo de toma permite resaltar la majestuosidad de

estos nuevos espacios de la modemidad, con claros gigantescos apenas

sostenidos por inverosimilmente delgados soportes verticales.

Fig. §72. Fabrica de Metepec. Sal6n de tejidos.1.000 telares, en: México. Su evolucién social. 1900
ca. .y inari
El espacio fabril, ademas de su extraordinaria amplitud, también debia resultar

asombroso e impactante por los centenares de dispositivos, de maquinas, a

veces casi monstruosas por su tamafio, que ahi se encontraban, dispuestos
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segin un orden perfecto, y racional, y que se movian frenéticamente gracias a
una poderosa energia invisible.

Muchos de esos ambientes tenian el aspecto de una tupida selva de metal,
constituida por columnas, flechas, poleas, bandas, horquillas, ruedas, vigas,
travesarios, y maquinas, que resultaba de gran impacto visual, acrecentado por

el acelerado y persistente estruendo que producian los mecanismos de las

maquinarias.

Fig. 573. Fabrica La Carolina, en Atlixco, 1900 ca. Foto: Album Oficial el Comité Nacional del
Comercio. Primr Gentonario d a Indapendoncia do México. 18101910

Como se menciond anteriormente, la expansion de la red ferroviaria, que

represents el simbolo mas de la i ica, fue
quizas el mas preponderante, ciertamente no el tnico, de los factores que
favorecieron la industrializacion en el pais, y mas en general, el progreso de los

miltiples aspectos de la vida del hombre, hasta de sus ideas, como se lee en la
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publicacion de propaganda porfirista coordinada por Justo Sierra,"®® México. Su
evolucion social:

“La industria prima de las industrias nacionales, actualmente desenvueltas,

ha sido la ferrocarrilera. Al abrirse la vias de comunicacion, se rectificaron
las leyes del medio, se desterraron los tradicionales estorbos a la
expansion y al consumo. [..] La produccion encontré derroteros que
seguir, mercados que abastecer. En tomo del foco e labor no se extendia
ya el desierto, no se alzaba ya el despojo: el trabajo nacional habia roto
sus cadenas; el obstéculo, la extension territorial, habia sido eliminado. [...]
Los caminos de hierro han sido los porta-estandartes de nuestra evolucion
economica. [...] Abrieron la puerta a las mercancias y las abrieron también
a las ideas. Produccion, legislacion, sentimientos, contaban ya con
caminos por donde esparcirse; por la red arterial iba a correr la sangre

caliente del pensamiento y de la vida”."®

En México, no fue posible la instalacion de una industria moderna antes de que
se introdujera el ferrocarril, que tomd costeable el transporte de materias
primas pesadas, como carbén y hierro, o de maquinaria pesada, de traslado
imposible con los medios de transporte anteriormente vigentes.

Las necesidades de abrir nuevos mercados y tener acceso a las materias
primas de los paises periféricos, impulso a las naciones hegemonicas a
promover y realizar la construccion de vias férreas.

La etapa de rapido desarrollo ferrocarrilero en México se inicio en 1880, al

otorgarse tres i decisivas a i para
construir las lineas troncales principales que comunicarian a la ciudad de

México con la frontera norte.

Justo Sierra, de profesion abogado, fue un periodista, escritor y politico mexicano
(Campsche 1845, Madti 1512). Fus promolor de  fundacion de a Universdad Nasiona
Auténoma de México. Fue Secretario de Instruccion Pablica y Belas Artes entre 1905 y 1911
" Justo Sierra 1mm México: su evolucion social, (3 tomos), Ed. J. Ballesca y Compaii
Mexico, 1900, pp. 147-148.
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El Ferrocarril Central Mexicano, que se termino en 1884, unio a la capital con
Paso del Norte (ahora Ciudad Juérez), pasando por Querétaro, Celaya,
Salamanca, Irapuato, Guanajuato, Silao, Leén, Aguascalientes, Zacatecas y
Chihuahua, con un ramal hacia el Pacifico por Guadalajara. EI Ferrocarri
Nacional Mexicano, terminado en 1888, conecté la ciudad de México con
Nuevo Laredo, Texas, pasando por Toluca, Maravatio, Acambaro, Morelia,
Zamora, La Piedad, con un ramal hacia San Luis Potosi, Saltillo, y Monterrey,
hasta Nuevo Laredo.

La tercera concesion se otorgo para construir el Ferrocarril de Sonora, que
conectaba el puerto de Guaymas con Hermosillo y Paso del Norte, con un
ramal hacia la frontera con Arizona. '™

Para el momento de la segunda eleccion de Diaz, en 1884, México tenia 5.731
kilémetros de vias; para 1898, habia aumentado a 12.173 km y, para 1910, a
19.280, con otros 8.000 km més de lineas ramales. '

El territorio mexicano, por lo menos en sus puntos estratégicos, estaba

conectado por este sistema de transporte rapido y relativamente economico;

esto favorecis la unificacién del mercado nacional y un grande impulso al

intercambio comercial con el extranjero.

"% Gustavo Garza Villarreal, El proceso de industralizacion de la ciudad de México, op.cit, p.

' Paul Garner, op.cit., p. 177.
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Fig. 574. “Carta do los forrocarriles do los ostados Unidos Mexicanos
‘soclal. 1900 ca.

La distribucion geogréfica de las plantas industriales iba de la mano con la

de la red ilera; la mayor ion de fabricas se
ubicaba en la region central (Distrito Federal, Estado de México, Puebla,
Guanajuato, Jalisco), donde se concentraba la mayor parte de la poblacion del
pais, era abundante la mano de obra, y constituia un nudo medular del sistema
ferroviario. Se podrian mencionar otros dos focos de no menor importancia: el
Norte, con su centro maximo en Monterrey, y el Golfo, con el gran polo

industrial en Orizaba, la ya mencionada “Manchester de México".
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894. Foto er

rica Santa Gertrudis, Orizaba,

ibro Orizaba, Bernardo Garcia Diaz y
ortiz,od. a 1989

El sistema fabrica-ferrocarril, sintetizado en la imagen de arriba — es muy
recurrente que las fabricas sean representadas junto con las vias férreas en
primer plano - es un binomio indisoluble de interaccion y utiidad reciproca, en
el que el hierro juega un rol indispensable, es el anillo de conjuncion, y materia
prima de ambos sectores, material primordial de la moderna era industrial.

El hierro es el material con el que se realizan los rieles, y las locomotoras,
sobre los cuales se transportan las maquinas, también de hierro, y la
mercancia producida por ellas en el espacio fabril, construido en hierro, como
o nuevos edificios comerciales, donde se venden los productos de la industria
de forma masiva. En hierro se realizaron también ofros edificios civiles al
servicio de la sociedad moderna, que acogio el nuevo material en la estructura
y enla omamentacin de su espacio doméstico, ademas que en las estructuras

dedicadas para su esparcimiento, como se analizara mas adelante.
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El hierro fue el material con el que se realizaron las inmensas cubiertas
de los andenes de las estaciones terminales del ferrocarril, a las cuales los
trenes ingresaban echando humo por las chimeneas de sus calderas de vapor,
y hubiesen quemado una arquitectura realizada en madera; ademds, ese
material tenia la limitante de que no permitia realizar estructuras de la
envergadura requerida para esos tipos de espacios, tan novedosos en su
época.

Como se sefialo anteriormente, en México no hubieron muchos ejemplos de
este tipo de estaciones, a diferencia de otros paises de América Latina.'®
Aparte de las estaciones de Buenavista,"® en las otras estaciones terminales,
las vias corrian paralelas al edificio principal, de la misma manera que en las
estaciones de paso, y los andenes se encontraban abrigados por marquesinas,

¥ no por grandes cubiertas abovedadas.

1 Ver: Parte |, Capitulo |, subcapitulo .1

% Habia dos estaciones de Buenavista: la estacion del Ferrocarrl Mexicano, inaugurada en 1873,
sobre proyecto de J. Muller, maesiro de obra de origen aleman, quien una década mas tarde a voio a
constuir en su version definitiva, conestructura de acero, y que fue demoida en 1958; a su costado,
Se encontraba la del Ferrocarrl Central, terminada alrededor de 1882, y realizada en mamposteria y
coberizo de hierro sobre pilasiras de cantera, desaparecida en 1936. Ver: Sergio Orliz Heman (coord.),
De las estaciones, od. Museo Nacional del Ferrocarril Mexicano, Secretaria de Comunicaciones y
Transportes/Ferracarrles Nacionales de México, Puebla, 1995.
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Fig. 76, Estacin dol Frrocaril exicano do Busnavsta, en s cluda do México, 1873
07 ca., Coleccién Bernard Marte

Fig. 877 La estacén dal Frrocarl Contral de Buenaviats, en a cludad do Mixco, 1882, ol
CIF. 1922, n AGN, Fonde: Insirccion Publica y et Aris; ‘Seri: propiedad Artstica s
Citorari; Tama: Ciadad do Méxice, . nim

A diferencia de la Argentina, por ejemplo, donde se importaron de Inglaterra
varios modelos de estaciones de paso, enteramente realizadas con piezas
prefabricadas de hierro, en las estaciones menores mexicanas no es muy

comin encontrar elementos metalicos. Por lo general, las pequefias estaciones
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de paso se construian con materiales tradicionales, como la de la ciudad de

Guanajuato, solo para poner uno de los numerosos ejemplos.

Fig. 578. Estacion de Guanajuato. Foto: RV, 2008

En el transcurso de la presente tesis, se sefialaron algunos de los pocos
ejemplos del empleo del hierro en las estaciones ferroviarias, encontrados a lo
largo de la Repiiblica, como el de la antigua estacion de Aflixco, en la cual el
4rea de espera colindante con el edificio principal esté constituida por una
estructura enteramente metdlica con columnas de fundicién, ménsulas
omamentadas, y un techo en dos aguas muy sencillo, recubierto por lamina
metélica acanalada. En el edificio principal, de mamposteria, se emplearon
tieles del ferrocarril con la funcién de soportes verticales y de vigas en el techo,
mismo recurso que se utilizé en otra pequefia estacion en el estado de Colima,

en Cuyutlan, ya mencionada.®

1% Ver. Parte I, Capitulo II, subcapitulo 114,
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Figs. 579 y 580. La estacién de Cuyutian, Colima; vista general y detalle de los risles utilizados
mo soportes verticales. Foto: RV, 2011

Figs. 581y 562. La ostacion de Atlixco, Puhla; detalle de las ménsulas y do los capiteles que
omamentan Is sstrcturs do o e sostene ol techo de dos aguas del drea do espers,
por lamina metlica. Foto: RV, 2008

Otra estacion en la que se adoptd el hierro, es la estacion de Orizaba, una de
las primeras estaciones construidas en México, a lo largo de la linea del
Ferrocarril Mexicano, la primera que se tendio entre la ciudad de México y

Veracruz, inaugurada en 1873."%°

% Ver. Parte I, Capitulo I, subcapitulo 1.8
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i6n del Ferrocarril Mexicano en Orizaba, Veracruz. Foto: Juan D. Vasallo,
instruccion Publica y Bellas Artes; Serie: Propiedad Artistica y Literaria;
3 (arribal;

La estacion, todavia existente, es un edificio de mamposteria, cuyas
marquesinas, tanto las que asoman a las vias, como las de la fachada hacia la
calle, estan sostenidas por unos aleros metélicos de factura sencilla, pero
agraciada. Se trata de un perfil de planchuela metlica de disefio en

arabesque, adornada por conitos de alambre grueso; la ménsula en si es
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puramente omamental, lo que realmente sostiene la marquesina es la vigueta
de doble T a la que la ménsula esta fijada mediante tomillos.
Este tipo de trabajo de planchuela no es muy frecuente en los elementos

en Méxice las ménsulas, como los

barandales y otros artefactos de este tipo, presentan perfiles tridimensionales
de hierro colado, mientras que las ménsulas de Orizaba presentar un perfil

bidimensional, de acero laminado.

=

Dichas ménsulas son posteriores a la fecha de construccion de la estacion;
como se puede observar en las dos imagenes de arriba, en un principio el
edificio no tenia marquesina (foto superior), mientras que en la foto de abajo,
que parece remontar a principios de siglo XX, ya aparece, a lo largo del andén,
con sus bonitas ménsulas.

En la busqueda hemerogréfica que se llevo a cabo, se encontrd un ejemplo de
empleo de la tecnologia del hierro en una estacion del estado de Yucatén, del
Ferrocarril Peninsular, donde se puede observar que la relativamente amplia

sala de espera estaba hecha de una estructura compuesta por armaduras de
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acero, de dos aguas, sostenidas por vigas de celosia, y techada con lamina

metalica.

Fig.Se7. Estacion delFarrocarl Paninsularan Division deloase, Yucatin
Foto: £/ Mundo llustrado, 18 febrero 1

Fig. 583. Estacion La Villa, en Ia ciudad de México, 1907. Foto: Coleccion Bernard Martel

Otro ejemplo es el de la estacion La Villa, inaugurada en 1907, que dejé de

funcionar en 1990, y en 2006 fue convertida en el Museo de los Ferrocarriles;
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la marquesina que se encontraba a lo largo de la fachada, sostenida por
columnas y arqueria de hierro fundido, que se puede observar en la imagen
aqui arriba, fue desaparecida

Una estacién en la que se empled la tecnologia del hierro, y que todavia
existe en su estado original, es la de Aguascalientes, realizada entre 1910 y
1911, en sustitucion de una estacion provisional, construida cuando se
inauguré el Ferrocarril Central Mexicano, que conectaba la ciudad de México
con Paso del Norte, en 1884.
En el Museo del Ferrocarril de Puebla, se encontraron dos l4minas del proyecto
original de la estacién, con fecha de 1910, que llevan la firma de un arquitecto
de Nueva York, Kenneth M. Murchison, autor que no figura en ninguna otra

fuente bibliografica consultada.®®

1% Segin Israel Katzman, el autor de la estacion de Aguascalientes, como la de San Luis
Potosi (1889), y Ia de Mérida (1913), fue el arquitecto inglés Carlos Hall, mismo que disend el
Ayuntamineto de Puebla, con su respectivo pasaje; ver: lsrael Katzman, op.ict., p. 359. En otra
fuente, representada por Ia Guia del Estado de Aguascalientes, se aprende que el proyecto fue
del ingeniero taliano G.M. Bosso; ver: Luciano Ramirez Hurtado, £/ Estado de Aguascalientes,
ed. Azabache, México, 2001, p. 82.
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Proyecto original de Ia estacion del Ferrocarril Central Mexicano en Aguascalientes, ard.
Kt . Worchson, 1910: Aiade.y coies. £ Masoo dol Fartocar,PocblaFero, Rv. 2006

Fig. 590. Proyecto i il i i Kenneth
M. Murchison, 1910. Cortes transversales. En: Museo del Ferrocarril, Pucbla. Foto: RV, 2006
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En 1897, debido a su estratégica ubicacion geografica, se decidio establecer
en Aguascalientes los Talleres Generales de Construccion y Reparacion de
Maquinas y Material Rodante, en un terreno de 80 hectéreas, que se
terminaron de construir en 1903.

De esa manera, la ciudad se convirtié en un centro ferrocarrilero de primera
importancia en el pais, ya que ahi convergian varias lineas de ferrocarril, y se
encontraban los talleres de reparacion mas importantes a nivel nacional, que

en su momento llegaron a ser los més grandes y competentes de toda América

Latina."

Fig. 591. La estacion del Ferrocarril Central Mexicano en Aguascalientes, arg. Kenneth
Murchison, 1911. Foto: sin referencia, reproduccion comprada en una tienda de Aguascalientes,
sin datos acerca de autor y fecha

La estacion, cuyo exterior tiene revestimiento de ladrillos de dos colores,

presenta un estilo colonial californiano, con portales en la parte central de la

"% José Luis Garcia Rubalcaba, Rescale y regeneracion de los ex talleres del ferrocarril en
Aguascalientes, inédito.

734



fachada; se trata de un edificio bastante grande, distribuido sobre dos niveles,
cuya estructura es realizada enteramente de hierro.

Las columnas tubulares y los techos de vigas metalicas de doble T y bovedillas
de l4mina acanalada del mismo material, se encuentran a la vista, y
contribuyen a hacer del hall de la antigua estacién, un espacio amplio y

despejado, si se piensa que en todo este ambiente solamente dos son las

columnas que sostienen el techo.

Fig. 592. La estacién del Ferrocarril Central Mexicano en Aguascalientes, arq. Kenneth M.
Murchison, 1911 Foto: RV, 2008
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Fig. 593. La estacién del Ferrocarril Central
Murchison, 1911 Foto: RV, 2008

o en Aguascalientes, arq. Kenneth M.

Tanto la estacion, como los talleres de reparacion, cesaron sus operaciones en
la década de 1990, cuando se decidio rescatar las 80 hectéreas de terreno y
los 88 edificios que contiene, convirtiendo la estacion de pasajeros en Museo
del Sitio, el antiguo almacén de carga en Museo del Ferrocarril, y los talleres de
reparacion en Centro de convenciones, en un proyecto de gran envergadura

que tardaré varios afios en realizarse.

Fig. 594. Una panoramica de la estacién de Aguascalientes y de todo el predio de los Tallores
quinas y Rodante

Foto: Coleccién Bernard Martel
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Figs. 597 y 598. La fundicién de hierro gris en ol complejo ferrocarriero de Aguascalientes, 1898
Foto: RV, 2006

El surgimiento de la industria pesada, especialmente la siderirgica, a finales
del siglo XIX, se debié a la demanda de los ferrocarriles y de otros sectores
industriales, especialmente el minero; la siderurgia, especialmente en un
principio, estaba vinculada a las reparaciones tanto de los trenes y de la
infraestructura ferroviaria, como de las maquinaria para la extraccion de

metales. La expansion del ferrocarril provoco la intensificacion de las
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fundiciones y de las fabricas de repuestos, a nivel interacional, como también
en el ambito mexicano.

En México, pais de tradicion minera, se desarrollé una industria metalirgica a
partir de principios del siglo XIX;'® sin embargo, el fuerte incremento de la
industria siderrgica, ademas de la expansion ferrocarrilera de fines del siglo
XIX, fue impulsado por ofro factor circunstancial relacionado con los Estados
Unidos: en el pais colindante, a consecuencia de la expedicion del Arancel
MacKinley en 1890, que imponia altos derechos a la introduccion de minerales
plomosos, se registrd una notable disminucion de los envios que México hacia
a las fundiciones norteamericanas, ya que los sistemas implantados en el pais
no alcanzaban el beneficio de los minerales de baja ley. ™

Asi, los Estados Unidos pensaron instalar en México establecimientos similares
a los suyos, que aprovecharan las materias primas proporcionadas por la
mineria mexicana. “En breve, los focos mineros del pais han comenzado a
poblarse de fundiciones, y Monterrey, Aguascalientes, San Luis Potosi y
Chihuahua especialmente, constituyen los firmes asientos de una tarea que
alcanza ya un significativo éxito [...], basta citar una de las més importantes: la
Compafiia Fundidora de Fierro y Acero de Monterrey, con un capital de diez
millones de pesos y una capacidad productora de 130.000 toneladas por afio

(rieles de acero, hierro para construcciones, varilla y lingote fundido) [...J"."™

La Fundidora de Monterrey fue establecida por empresarios nacionales y

extranjeros en el afio de 1900, e inicio sus actividades en 1903, cuando tuvo

" Ver: Parte Il, Capl
icana’.

" Justo Sierra (coord.), op.cit, p. 153; Ciro Cardoso (coord.), op.cit. p. 349.

" Ibidem, p. 153.

lo 1ll, subcapitulo 1IL5, "El desarrollo de la industria siderirgica
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lugar la primera colada de arrabio'’" del alto horno n.1, en esa época el més

importante de toda América Latina,

Fig. 599. Una vista panoramica de la Fundidora de Monterrey, 1903. Foto: Carl B. Osborn, 1909, en:
AGN, Fondo: Instruccién Pablica y Bellas Artes; Serie: Propiedad Artistica y Literaria; Te
im. 7

El objetivo de la creacion de la Fundidora fue el de lograr que México se

Volviese autosuficiente en la produccion de acero, cosa que lamentablemente
jamés se concreto. A pesar de ocupar el quinto lugar en el sector minero-
metalirgico, y entre las 30 empresas mas poderosas de México, la produccion
de la Fundidora tuvo siempre que competir con las importaciones de los
Estados Unidos y, en menor medida, de Europa.'™

— -

Figs, 600 y 601. La Fundidora de Honterrey 1903 ol ato homo n1 en funcién (za)  en ta

Foto

Gllarme Kahlo, 1910 (zq), o Frdas Vaer. Dor Fotogra Gulormo Kahi: R (dr), 2008

el avrahlu © hierro de primera fusién, constituye el primer proceso para la obtencion del
acero; se obtiene a su vez en el alto homo mediante reduccién del mineral de hierro,
" Dame\ Toledo Beltran y Francisco Zapata, Acero y Estado, op.cit., pp. 95-121
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Como ya se menciond, y se seguira analizando en el curso de la presente
tesis, los productos metalicos para la construccion, en parte fueron provistos
por la Fundidora de Monterrey, y por otras empresas nacionales, pero al mismo
tiempo, en muchos casos, se decidié importarlos del extranjero.

Como sefiala Ciro Cardoso, *México fue, hasta la segunda guerra mundial, el
Gnico pais latinoamericano que contd con una industria sidertrgica™;'” fue el
primero en instalar centros de metalurgia pesada, como el de Monterrey, y
otras grandes fundiciones, mayormente en el norte del pais, como la American

Smelting and refining Company, en Aguascalientes, controlada por la familia

Guggenheim

Figs. 601y 602, La
Foto: Charles B. Waite, 1905,
Artistica y Literar

RV (der.), 2008

n AGN, Fondos: Instruccion Piblica y Bellas Artes ropiedad
imat Trabalo y Tecnatoie, v nim. 28 (24 10 e doeda del at oo,

Aun sin alcanzar la envergadura de las fundiciones mexicanas, destaca en la
Argentina la de Pedro Vasena & Hijos, que inicié su actividad en Buenos Aires

en 1870, y en 1888 abri6 otra sede en la ciudad de La Plata; en 1893, Vasena

"™ Ciro Cardoso, op.cit., p. 404,
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se encargd de la entera provision de materiales metalicos para la construccion

del Mercado de Abasto de Buenos Aires, uno de los mercados publicos més

grandes de toda América Latina. ™

Fig. 603 Una vista panors ’ iba del Alto Homo nim. 3
Foto: RV, 2008

La Fundidora Monterrey termin de funcionar en 1986, y unos afios después se
empez6 a trabajar en un amplio proyecto de remozamiento de todo el predio
industrial, con la creacion de un parque piblico urbano llamado Parque
Fundidora, que hospeda en su interior diferentes servicios para la cultura y el
esparcimiento. En el afio de 2001 fue declarado Museo del Sitio de

Arqueologia Industrial.

Gracias al desarrollo de la arqueologia industrial, también en Mexico,
desde hace unos afios, las comunidades y los gobiemos locales se
sensibilizaron frente a la recuperacion de los complejos industriales que

dejaron de funcionar, y que, en muchos casos, permanecian en el abandono, y

"7 Otello lolita, Roberta Vassallo, op.it., pp. 66-71
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se implementaron numerosos proyectos de remodelacion y de reutiizacion de
estas arquitecturas.

De esta forma, muchos espacios fabriles, con sus amplios salones de
estructura metdlica, pueden ser visitados y experimentados por el publico, que
finalmente puede ingresar a lugares que anteriormente eran de acceso

restringido.

IV.3 La Nueva Orleans de México y su aduana

Una tipologia de edificio comercial muy particular en el ambito mexicano, fue la
que floreci6 en un solo lugar en toda la Republica, y precisamente en la capital
del estado de Tamaulipas, Tampico.

Se trata de una serie de edificios de dos o tres niveles, generalmente
con estructura metélica interior, que tienen la particularidad de lucir en sus
fachadas portales, o galerias abiertas, de columnas de fundicion en todos los

pisos.

Como se analizara a continuacién, ademas de estar limitado a la ciudad de
Tampico, este tipo de edificios, en realidad, estaba circunscrito exclusivamente
al perimetro de la plaza principal, denominada Plaza de la Libertad que, por su
ubicacion frente al rio, era el corazon de la actividad econémica de la ciudad
portuaria.'’

Originalmente, eran numerosos los edificios de este tipo que asomaban

a la plaza; algunos lamentablemente desaparecieron, mientras que, entre los

" La plaza, antiguamente llamada “de las carretas', asomaba directamente al rio Tamesi,

cuya franja posteriormente se rellens; ahi se construyeron los edificios que conforman el lado
sur de la plaza.
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que se encuentran en la actualidad, algunos son de la época, ofros fueron
reconstruidos, y otros mas son creaciones modernas que refoman el motivo del
portal metélico como elemento de Ia tradicion del lugar, como un elemento de
identificacion de la arquitectura tampiqueia.

La Plaza de la Libertad fue totalmente remodelada en 1995, y en esa ocasion
se restauraron todos los edificios que delimitan su perimetro; a los que no
tenian originalmente portales metalicos, se les afiadieron

Gracias a la ayuda del cronista de la ciudad, ™ a la bibliografia encontrada en
el Archivo Histérico de Tampico,”” y al Catélogo del Patrimonio Histérico y
Artistico Edificado de Tampico, realizado por el ITAVU, ™ se logré reconstruir la
historia de los portales metalicos de la capital tamaulipeca.

Los edificios que conservan los portales de columnas de hierro fundido
originales sobre toda la altura de Ia fachada, son solamente tres: la antigua
ferreteria EI Comanche; la antigua drogueria La Botica Nueva; y el antiguo
Hotel Palacio.

El primer nicleo de este Gitimo edificio, se construy casi contemporaneamente
a la fundacion de la ciudad, en 1823, para albergar un comercio que vendia

articulos de importacion. '7°

"™ 1 cronista de la ciudad de Tampico, cuando se realizd Ia investigacion de campo, en abril

de 2008, era el licenciado Marco Antonio Flores Torres

T Se consult: el Album del Centenario de Tampico. 1823-1923. Ayuntamiento de Tampico,

1923; 1a tesis de Ia arquitecta Carla Sandoval Galeana, tiulada: Historiografia de la plaza de la

Libertad de Tampico, Tampico, 2005,

T EI ITAVU, Insituto Tamaulipeco de Vivienda y Urbanizacion, es un érgano del Gobiemo que

realiz6 en el o 2000 el proyecto Cludades de Calidad, consistente en la redaccion de

cstdlogo de fodos los edifs istiricos ds las cudades del slado. Dico catdago fue
mbién  publicado  en  la direccion ca

oot v el gob micudadesecalidad

"7 €l antiguo Hotel Palacio se ubica en Ia calle de Aduana, esquina con Héroes del Cafionero,

antigua cale Rivera, y, en el afo en que se visité, hospedaba un hotel y comercios en la planta

baja, mientras que I0s pisos superiores estaban inutiizados
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Figs. 604 y 605. Anuncio del almacén La Barata, luego hotel Palacio, Tampico, 1

G GomeralDescriptid de 1 Ropitica Hoxicans, 1899: dele o 18 magen fotogréfica del
anuncio (der.)

(L LS

ALMACENES DE ROGA YCALZADO LAS NOYEDADES  »
e |~ —

Fig. 606 El antiguo Hotel Palacio, Tampico, 1890 ca. Fiesta de bienvenida para Venustiano
Carranza, 12 de octubre do 1915. Foto: www.skyscrapercity.com



Posteriormente, se construyo un segundo piso y luego el tercero con funcion de
hotel; esta Gltima etapa, que corresponde al aspecto actual del edificio, se
remonta a las décadas de 1880 o 1890."

El edificio tiene estructura de madera y mamposteria; la Gnica parte en que se
emplearon elementos metalicos fue el largo frente hacia la plaza, que luce tres
niveles de galerias sostenidas por portales metalicos; son doce modulos con
sus respectivas ventanas, marcados por trece columnas de fundicion en cada
piso. Las columnas tubulares son lisas, de disefio muy sencillo, con un capitel
dérico; Ia seccion de estos elementos verticales se va reduciendo de diametro

al subir de nivel.

Fig. 607. El antiguo Hotel Palacio, Tampico, 1890 ca. Foto: RV, 2008

' Se sabe que Porfirio Diaz se hospedo en el hotel Palacio, y tuvo dos visitas a Tampico, una
n 1890 y olra en 1899, por ende el hotel debe tener una fecha anterior. Ver. "Salon Bar
Palacio, lugar predilecto de los viajeros", en: £/ Sol de Tampico, 17 de Diciembre de 1995.

745



Figs. 608 y 609. El antiguo Hotel Palacio, Tampico, 1890 ca. Unas imagenes actuales

Foto: RV, 2008

El lado oriente de la plaza, que el antiguo Hotel Palacio ocupa en su mayoria,
se encontraba entonces casi totalmente porticado; actualmente, los dos
edificios que completan la cuadra también tienen portales metalicos en la

fachada, pero en ambos casos son postizos.

Fig. 610. Una vista del lado oriente do Ia Plaza do la Libertad do Tampico. Foto: RV, 2008
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Fig. 611. Una vista del lado oriente de la Plaza de la Liber
o antguo Hote alacia, cuyos por
togy

rtad de Tampico. El edificio
105 portales de los otros dos edificios que
Foto: B

Lo mismo sucedid en los edificios del lado norte, que originalmente no
presentaban columnas metalicas en sus fachadas; con la remodelacion de
1995 se les agregaron a todos columnas de fundicion, en algunos casos slo

en la planta baja, en otros, sobre todos los niveles.

Fig. 612. El lado norte de la Plaza de la Libertad de Tampico. Todos los edificios tienen portales
ahadidos en afos recientes. Foto: RV, 2008
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El lado poniente de la plaza, originalmente, presentaba casi en su totalidad
edificios porticados de esbeltas columnas de hierro fundido; dos de ellos, la
ferreteria £/ Comanche y La Botica Nueva, se conservaron, el tercero, la
antigua ferreteria La Fama, que era el mas antiguo, ' fue demolido, y

posteriormente, con la remodelacion de 1995, se decidi6 reconstruirlo similar al

original.

Figs. 613 y 614. Dos imagenes actuales de la antigua ferreteria La Fama, Tampico, 1890 ca.
Foto: RV, 2008

"' El edificio era de propiedad del sefior Peredo y Compafiia, y luego pasé a la empresa
Zorrila y Compafia. Se supone que haya sido consiruido después de 1884, debido a que se
encontré una fotografia de la plaza, tomada por el fotografo norteamericano Wiliam Henry
Jackson, que estuvo en México entre 1883 y 1834, en la que el edificio no aparece.
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Fig. 615. Una vista del antiguo puerto de Tampico, antes de que se construyera ol edificio do la
i /H. Jackson, 1883-1884, on: album INAH nim. 1033, Bibliotoca dol
Museo de Antropologia e Historia

Fig. 616. Una vista panoramica de la Plaza de la Libertad de Tampico a principios del siglo XX. De
Tos edificios de: La C: La Fama, EI Fénixy
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Figs. 617 y 618. Dos vistas de Ia esquina sur-oeste de la Plaza de la Libertad de Tampico, donde se
rsconocen o8 ediicos La Campar, y La Fama. Principios del iglo XX
 skyscrapercity.com

Fig. 619. La antigua ferreteria La Fama, Tampico, 1
et Ao o oot o Tampreo 13557525, Fovieca dlastado do Tamauiipas
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El edificio, ubicado en la esquina con la antigua calle de Rivera, al sur-oeste,
constaba de dos pisos, ambos porticados con columnas de hierro fundido y
pequerias ménsulas que esbozan una suerte de arcadas; el frente sobre la
calle de Rivera tenia un portal, en planta baja, de mamposteria, que seguia la
tradicion de la arquitectura colonial; lo mismo se puede notar en el edificio
recién mencionado del antiguo hotel Palacio: el lado sobre la calle de Rivera,
hoy Héroes del Cafionero, presenta portales de arcadas de mamposteria.

En una ciudad con un clima tan caluroso y con estaciones muy lluviosas,

es preciso resguardar las banquetas del sol, tanto como de la lluvia, abriendo
portales en los frentes de las construcciones; en Tampico, la tradicion colonial
de los portales de mamposteria, presenta, exclusivamente en la Plaza de la
Libertad, la variante del portal metalico.
No se conoce la razén de la adopcion de esta caracteristica arquitectonica, sin
embargo, se puede suponer que fue debida a la relativa cercania de Nueva
Orleans, la ciudad del sur de los Estados Unidos con un clima muy parecido al
de Tampico, y donde los edificios que empezaron a surgir en la segunda mitad
del siglo XIX en el Vieux Carré, el antiguo barrio francés, presentan en su
mayoria balconadas sostenidas por galerias, o logias, de hierro fundido muy
parecidas alas que se adoptaron en Tampico.

La ciudad de Nueva Orleans fue fundada en la desembocadura del rio
Misisipi por los franceses a principios de siglo XVIll, y luego fue dominada por
los espafioles, para regresar en poder del gobiemo francés a finales del mismo
siglo; a principios del XIX, pasé a formar parte de la republica de los Estados

Unidos de América.



La ciudad surefia fue entonces fuertemente influenciada por las dos culturas
europeas y al mismo tiempo por sus raices criollas, herencias que se reflejaron
en la arquitectura de las viviendas, como el cottage francés, y la casa espafiola
de patio interior.

En ambos casos, las condiciones climaticas hicieron que esas tipologias se

con la de techadas y
portales en planta baja, que resguardaran de los fuertes rayos del sol y de las
lluvias tropicales de esa zona climtica.

Las ventajas de dichas soluciones arquitectonicas también tenian que
ver con la intensidad de los intercambios sociales, que las costumbres tanto
europeas, como criollas, necesitaban por su caracter extrovertido, y que eran
favorecidos por la posibilidad de poder permanecer en los balcones porticados.
Dichos espacios pertenecian a la esfera privada de las viviendas, pero al
mismo tiempo se asomaban hacia la via piblica; consentian a las personas
permanecer comodamente al abrigo de las, a veces, extremas condiciones
climéticas.

En principio, se realizaron en madera y, a mediados del siglo XIX, se
empezaron a sustituir por el hierro, un material que, aparte de su
incombustibilidad, también permite mayor prodigalidad omamental que la
madera, en la realizacion de elaborados entramados que, ademas de contribuir
al decorado del espacio urbano, funcionan como filtros protectores del espacio
interior contra el fuerte sol de esas latitudes. ™

Probablemente, la idea de adoptar en Tampico las galerias metalicas de

Nueva Orleans, se debe a algin comerciante que visitd la ciudad

"*2 Romano Jodice, L architettura del ferro. Gli Stati Uniti. 1776-1876, op.cit., pp. 108-123.
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estadounidense, y decidio realizar su casa comercial con el mismo sistema, y
luego otros comerciantes retomaron la misma idea, adoptandola en sus
edificios.

Se podria pensar, entonces, que las columnas metalicas importadas a
Tampico, provinieran de los Estados Unidos, pero las fuentes encontradas
dicen que fueron importadas de Francia o de Inglaterra;"® de hecho, también
los portales metalicos de Nueva Orleans fueron importados de Francia, a pesar
de que ya a mediados del siglo XIX habia una importante produccion local de
artefactos de fundicion.

En el caso de Tampico, las unicas columnas que llevan la marca de

fabricacion, del edificio de la antigua drogueria La Botica Nueva, tienen el sello

de una casa de fundicion inglesa, la Handyside Derby, de Londres. ™™

1% Ver las fuentes mencionadas en las notas 176, 177 y 178 l principio del presente apartado.
"™ El edificio fue construido por encargo de su Dmvlelano Felipe Gonzalez, quien, en 1871,
fund la drogueria La Botica Nueva, que posteriormente cambié de nombre, y se pasé a lamar
Com 5 conoce actiamente: £ Forix. Todauta on Ias pusrias del Sy oo encuenira a
escrita original “Felipe Gonzalez Farmacéutico, Droguista importador'; actualmente el edificio
alberga la Farmacia del Pueblo y una zapateria en la planta baja, mientras que el piso superior,
ala fecha de 2008 en que se hizo la investigacion de campo, se encontraba en desuso.
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Figs 620,621y 622: La antgua drogueria Le Botica Nueva eifce E1 Férix, Tampica, 1890 ca.
Tres ima n la actualidad. Detalle dol sallo de la fundidora inglesa Handyside
Derby en 1 columnas del porta (bl lzquierda. Fotot RV, 2008

El edificio se ubica a un costado de la ferreteria La Fama, al cual se asemeja
considerablemente: ambos tienen dos niveles de balconadas sostenidas por
delgadas columnas de fundicion, ménsulas de sencilla omamentacion
organica, y barandales metélicos, y son presumiblemente de la misma época, a

juzgar por las imagenes antiguas encontradas.
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Fig. 623. La antigua drogueria La Botica Nueva, edificio Ef Fénix, Tampico, 1890 ca.
Foto: wnw.sky ity.com

El tercer edificio original es el de la antigua ferreteria £/ Comanche, ubicado a
un costado de E/ Fénix, construido posteriormente a los Ultimos dos
mencionados, como se puede observar comparando las  imagenes
siguientes. "™ La fotografia de Charles B. Waite tiene fecha de 1905, y se sabe
que el fotografo norteamericano dej6 el pais en 1913; presumiblemente, el

edificio fue construido, entonces, en este lapso temporal.

1% i edificio fue encargado por su propietario, el sefior Angel Sainz Trapaga, cénsul espafiol
en Tampico, en la segunda mitad del siglo XIX, para albergar el gran almacén de ferreteria £/
Comanche, un negocio cuyo origen se situaba en la provincia de Santander, Espana
Actualmente tiene comercios en la planta baja, mientras que los dos niveles superiores estén
cupados por el hotel Posada del Rey (abri de 2008).
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favia o se construia el o
o Wate. 1908, an AGR, ondernatroecion Puslca y Bollas Areo; aoie
Propiodad Artistica y Literaria; tema: Mercados; inv. nim. 27

Fig. 625. Una vista a de la Libertad en Tampico. Al costado izquierdo se
observan los tres o La Fama, en primer plano, seguido por el
Teto B panhe y ol adincio &1 Gomanae. Foto: Eapino Bamos, ca. 1921, Fotoeca do Cantre do
las Artes, Monterrey




g, 626, La antgua ferterta 1 Comarche Tampic, 1905 c,
Tampico. 1823-1923, Tamaulipas

EI Comanche es un edificio de tres niveles de logias metalicas, y originalmente
tenia un cuarto nivel sin portales, cuyas ventanas estaban rematadas por
frontones de arco rebasado.

Este edificio tiene un mayor cuidado arquitectonico con respecto a los otros
que asoman a la plaza; las superficies llevan un aparato omamental elaborado,
constituido por pilastras estriadas que enmarcan las amplias ventanas de arco
de medio punto, y recuadros rectangulares entre cada apertura. Asimismo, los
elementos metélicos son mas complejos que en los edificios a su costado: las

delgadas columnas de fundicion tienen un capitel pequefio con hojas de acanto
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muy estilizadas, y la combinacion columna-ménsulas presente en los otros
edificios, en E/ Comanche se transforma en un sistema més articulado.

Se trata de una vigueta de intradés arqueado, formada por elementos
verticales, que une las columnas en su parte superior; este elemento, que esta
omamentado por unos cubre-tonillos en forma de pequefia flor, contribuye a

formar, junto con las columnas y los barandales, una especie de pared

inconsistente, de diafragma entre el espacio privado y el espacio piiblico.

Figs. 627, 628, 629 y 630. La antigua ferreteria £/ Comanche, Tampico, 1905 ca. El edificio en a
actualidad. Detalle de las columnas y de las viguetas ornamentales. Foto: RV, 2008



Figs. 631y 632. La adyacencia entre el edificio £/ Fénix y E Comanche. Foto. RV, 2008,

Esta solucion arquitectonica asemeja ain més el edificio tampiquefio a las
construcciones de Nueva Orleans, muchas de las cuales, como se menciono,
tienen galerias metalicas muy omamentadas, que también llegan a formar una
suerte de pared-filtro entre espacio interior y exterior.

El empleo del hierro en los edificios Fénix y Comanche no se limita
solamente a los portales de las fachadas, sino también al sistema estructural
de los inmuebles: en la planta baja de ambas construcciones se pueden
observar las esbeltas columnas tubulares dejadas a la vista, que favorecen
espacios amplios, de techos alto, y muy despejados para favorecer la actividad
comercial ala cual el edificio estaba destinado.

Las columnas metalicas interiores més elaboradas que todavia existen

en Tampico, son las de la ex ferreteria La Palma, en la esquina sur-oeste de la



Plaza de la Libertad."®® Se trata de columnas con una seccion mayor respecto
a las que se pueden observar en los edificios recién mencionados; son de

estilo corintio, acanaladas y con un capitel de hojas de acanto y pequenias

volutas adornadas por palmetas.

Figs. 633, 634 y 635. La antigua ferreteria La Palma, Tampico, 1900 ca. El edificio en la actualidad.
Foto: RV, 2008

" £l edificio fue encargado por su propietario Felipe Alava entre finales del siglo XIX y
principios del XX.
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El edificio, originalmente, no tenia portales metalicos en sus fachadas, por
ende, las columnas que se ven hoy en la esquina son fruto del remozamiento
de 1995.

Para concluir esta resefia sobre los edificios comerciales que asoman a
la Plaza de la Libertad de Tampico - y que presentan en sus fachadas la
caracteristica tnica en ambito mexicano de las logias metalicas de varios pisos
-, se pueden mencionar dos ejemplos que llevan columnas de fundicion
solamente en la planta baja.

Se trata del edificio lamado La Campana, en la esquina sur-este de la plaza; y
el antiguo hotel Bilbao, en la actual calle Héroes del Cafionero, al costado del
ya mencionado hotel Palacio.

El aspecto original del edificio La Campana fue totalmente transformado,
pero se piensa que las columnas del portal de la planta baja sean las
originales, segun lo que se puede desprender de la observacion de las
imagenes de la época. El edificio, y su portal, abarcan todo el perimetro de la L
que forma el inmueble; las columnas son acanaladas y llevan capiteles de un

orden aproximadamente jonico.



Figs. 636 y 637. El edificio La Campana, 1900 ca., Tampico. Foto: RV, 2008

El edificio del antiguo hotel Bilbao luce un portal compuesto por sendas
columnas tubulares de hierro fundido que llevan el sello de la fundicion La

Estrella, de Monterrey.

COMPARLA

Figs. 638 y 639. Anuncio del almacén la Fundicién de Fierro y Manufacturera La Estrolla, de
Monterrey. Foto: Guia General Descriptiva do la Repiblica Moxicana, 1899 (z3.)
on Tampico. Foto: RV, 2008,(der)
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Dichas columnas llevan un capitel que no pertenece a ningun orden
arquitecténico definido; al contrario, luce un disefio original, muy estilizado, con
tondos abultados que recuerdan los remaches, mismos que omamentan un
anillo ubicado a media altura del fuste de la columna, junto con el sello de la
fundidora.

El detalle omamental que se asemeja al remache, se encontrd en otras
obras hasta ahora analizadas; se recuerda, por ejemplo, el caso de las
columnas del pabellon mexicano en la Exposicion de Paris de 1889, y el marco
de los elevadores del antiguo Centro Mercantil, hoy Hotel de la Ciudad de

México.

Fig. 640. El antiguo Hotel Bilbao, 1920 ca., Tampico. Foto: RV, 2008



Figs. 641y 642. El antiguo Hotel Bilbao, 1920 ca., Tampico. Foto: RV, 2008

El capitel del antiguo hotel Bilbao recuerda al nuevo estilo que se estaba
asomando a partir de la segunda década del siglo XX, llamado Art Decd; de
hecho, aunque no se conozca la fecha exacta del edificio, el Catdlogo de
Patrimonio Histrico y Artistico Edificado de Tampico, lo ubica en los afios
Veinte.

La estructura del edificio es de esqueleto metélico, con pilares de acero
compuestos por cuatro elementos remachados, y entrepisos de bovedillas de

viguetas de acero y lmina acanalada



Fig. 643. La estructura interior del antiguo Hotel Bilbao, Tampico. Foto: RV, 2008

El portal de columnas metalicas es muy poco comin en México, un pais donde
los portales coloniales, o al estilo colonial, de mamposteria, son el patron tnico;
las pocas excepciones que se conocen, son los ya mencionados portales
moriscos del mercado Gonzalez Ortega de Zacatecas, los de la Aduana de
Tampico, que se analizara a continuacion, y las imponentes columnas del
portal del antiguo Banco de Hermosillo."™"

En este Ulimo ejemplo, se quiere destacar la paradoja de la realizacion de
unas columnas con una seccion mucho mayor de la que el hierro hubiera
requerido para sostener un portal de este tamario; se quiso dotar de cierta
monumentalidad al portico de la fachada, y al mismo tiempo emplear el material
modemo de la época, pero utilizandolo sin aprovechar las ventajas que el

mismo podria efectivamente proveer.

" El edficio fue inaugurado el 10 enero de 1898; dato encontrado en
s donorhmscicn com. Hoy nespera e nsthuto Sonerense do Culura. Adere dol poalde

Ia fachads, oon afeos ds medlo puno y macizas colurnas el orden compuesto realzades en
Hiero fundido, también su esrucurs fus reslzada en Hero. como se pusde observar i
ingresar en su interior, donde columnas aparentes,
aunque disimuladas por una capa de pintura opaca
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Se adoptaron las proporciones de los materiales tradicionales empleando un
sistema constructivo que prevé relaciones  proporcionales completamente
diferentes; el significado de tal operacion se podria encontrar en el afan de
modernidad por utilizar un material de vanguardia, atn sin aprovechar las
ventajas que lo hacen efectivamente modemo; se quiso seguir una moda,
entonces, y no realizar un edificio realmente ‘moderno”. Parece ser que,
presumiendo esas majestuosas columnas relucientes de metal, se quiso
también sugerir un mensaje de opulencia, de potencia, ambas cualidades que
encajan perfectamente con el caracter que el edificio de un banco suele

expresar.

Fig. 644. EI , Hormosillo, 1898.
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Fig. 645. El antiguo Banco de Sonora, Hermosillo, 1898. El edificio en la actualidad. Foto: RV, 2011

En cuanto a los portales incluidos en el espacio interior de los edificios, éstos
son bastante més comunes, como en el caso de muchas residencias
particulares, y el de algunos edificios escolares, como se analizara mas

adelante.
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Se quiere aqui citar el caso del pueblo sonorense de Alamos, donde las
columnas de los patios de algunas residencias son de hierro fundido, provistas
por la Fundicion de Mazatlan, asi como las de una escuela, y las del palacio
municipal
En todos estos ejemplos, como el caso recién mencionado del Banco de
Sonora, las columnas tienen la seccion que tendrian si fueran realizadas en
piedra o en mamposteria. El significado que en el caso de Alamos asume tal
decision, se puede interpretar de una manera diferente respecto al caso de

Hermosillo.

Figs. 646y 647. La oscuola Bartoloms M. Saido, Alamos, Sorora, 1910 ca. Foto: RV, 2011
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Fige, 649 y 650. Lo sellos do I Fundicidn do Mazatén on las courinas o Hoto Los Portaies, do
Salido, 1910 (der.), onora. Foto: RV, 2011

En el pequefio, pero rico, pueblo sonorense, las columnas de fundicion son
muy comunes en los patios de edificios piblicos y particulares, todas con el
sello de la Fundicién de Sinaloa, como se menciono.

Esto sugiere que su empleo se debié mayormente a una razon utilitaria, que a

un afén por presumir el material moderno.
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Siguiendo las hipotesis que hasta aqui se han lanzado, se puede concluir que
los motivos que impulsaron a emplear columnas de hierro en el banco de
Hermosillo y en los patios alamenses, son diametralmente opuestos. En el caso
del banco se utilizo el hierro para significar opulencia y modernidad, mientras
que en el otro, el metal se utiliz6 en cuanto mas econdmico que los materiales
tradicionales, y quizas estaba pintado para simularlos, como se puede observar

actualmente, por ejemplo, en algunos edificios del pueblo.

Como se pudo observar, en Tampico, ciudad portuaria de reciente fundacién, la
tecnologia del hierro se adopto con cierta frecuencia, sobre todo en la
realizacion de los edificios necesarios para el desempefio de las actividades
comerciales, razon principal de su existencia.

Tampico fue fundada en 1823; en 1824 le fue otorgado oficialmente el
estatus de puerto, volviéndose el principal puerto de abastecimiento del
noroeste del pais. La primera aduana maritima se establecio en 1827, mientras
que el primer muelle se inauguré en 1870; en 1883, como se anotd
anteriormente, se terminé el faro de La Barra, con materiales provistos por la

estadounidense Keystone Bridge Company; '

en 1889 se concluys la
realizacion de las escolleras, los diques y, en 1903, tres almacenes y otros
cuatro muelles, de 145 metros cada uno.

Las obras fueron emprendidas por la Compaiiia del Ferrocarril Central

Mexicano - que celebro el contrato con la Secretaria de Fomento en 1888 - en

conjunto con la realizacion de una nueva linea férrea que se desprendia de la

"% Ver: Parte l, Capitulo ll, subcapitulo I3
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troncal en Aguascalientes y, pasando por San Luis Potosi, terminaba en
Tampico.'®®

La obra arquitectonicamente més importante del puerto de Tampico fue
Ia aduana maritima, también construida por la misma compafiia ferroviaria; los
trabajos empezaron en 1896 y el edificio se inauguro el 16 de octubre de 1902.

La aduana representa una de las obras mas relevantes de arquitectura
del hierro en México; la estructura es totalmente metalica, aparente, y en su
exterior presenta un segundo nivel porticado en todo su perimetro. Los arcos
de medio punto de los portales son de ladrillos, como todo el revestimiento del
edificio, y las columnas son de hierro fundido, acanaladas, con unos capiteles
del orden compuesto, con hojas de acanto y volutas en las cuatro esquinas.

Es el segundo ejemplo en México, junto con el mercado de Zacatecas,
de portales metalicos en un piso superior, que seria més apropiado llamar
logia, o galeria abierta; a diferencia de la aduana, las “galerias orientales” del
mercado, que se analizaron anteriormente, son totalmente de hierro aparente,

tanto en las columnas, como en las arcadas.'®

"™ Justo Sierra (coord.), México: su evolucion social, (3 tomos), ed. J. Ballesca y Compaiia,
México, 1900, p. 286.
T Ver: Parte I, Capitulo il subcapitulo 11 4
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Fig. 651. La aduana maritima de Tampico, 1896-1902. Fot
Instruccién Publica y Bellas Artes; serie: Propiedad Artistica
2

En una resefia de este nuevo inmueble recién terminado, que aparecio en un
nimero de £/ Mundo llustrado del afio de 1900, se puede apreciar una critica
muy positiva acerca de la funcionalidad del edificio, que cumple plenamente
con el programa; la nota también exalta el logrado aspecto arquitecténico de la
aduana, especialmente de las galerias abiertas, que lo identifican como una
obra excepcional en el panorama arquitectonico de la época:
La "loggia” es primorosa en su perspectiva; desde su piso se dominan las
aguas del Golfo y las de los rios Panuco y Tamesi, entre los cuales se
levanta. [...] Los departamentos superiores son confortables y elegantes,
adecuados al objeto a que se destina. Su construccion es suficientemente
sélida y hermosa. Sin temor de incurrir en exageraciones, puede decirse

que el edificio en referencia es, sin disputa, el mejor en su género de

cuantos hay en el pais y uno de los mas elegantes y lujosos de los

similares del Continente Americano”.'”"

"°" “Obras de la Federacion en Tampico", en: £/ Mundo llustrado, 23 de septiembre de 1900.
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Figs. 652 y 653. La aduana de Tampico on el articulo do EI Mundo llustrado del 23 do
septiembre de 1900

Fig. 654. La aduana maritima de Tampico, 1896-1902. Foto: £/ Mundo llustrado, 23 do septiombro
do 1900



Si se compara la aduana de Tampico con las de ofras ciudades mexicanas, se
puede observar que casi todos los ejemplos tienen en sus fachadas, a
prescindir del estilo arquitectonico, portales que, quizas, aparte del caracter
monumental que confieren al edificio, tenian la funcion de dar abrigo a las

numerosas personas que acudian a las oficinas aduanales en espera de

realizar sus tramites.

g, 55 La aduans de Mazatin, Sonora: Fotor Jullo Michaud, ca. 1880, en: Barcas puertos ¥
trenes, de David Martin del Camj
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El edificio de Tampico es indudablemente el més original en el ambito
mexicano; su revestimiento de ladrillos, unido a los elementos metalicos
aparentes, evoca la arquitectura industrial norte europea, especialmente
inglesa.

De hecho, segin las pocas fuentes encontradas, parece que los materiales con
los cuales se ensamblo el edificio, provinieron de Inglaterra, aunque en las
piezas metalicas no se haya encontrado alguna marca que indicara su
procedencia.

Como observaba el articulista de £/ Mundo llustrado, la perspectiva de
las galerias abiertas del segundo nivel es realmente muy elegante, por el
equilibrio proporcional del conjunto, la combinacion de colores de los
materiales empleados — el rojo anaranjado de los ladrillos, con el color del
hierro, gris azulado, con el cual fueron pintadas las columnas - y por el refinado

disefio geométrico del pavimento de las logias.

Fig. 657. La aduana maritima de Tampico en la actualidad. Foto: RV, 2008
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Figs. 658 y 659. La aduana maritima de Tampico en Ia actualidad. Foto: RV, 2008
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El edificio, de planta rectangular con un patio central, consta de dos niveles, y
hospeda oficinas y bodegas, todos espacios que actualmente son inaccesibles

al publico."™

Fig. 660. El plano de la plants
Foto: corte

Apenas cruzado el umbral, se encuentra la imponente escalera de estructura
metélica, con escalones de piedra, barandales en bronce de refinado disefio
floral, y sostenida por cuatro columnas de hierro fundido, acanaladas y con

capiteles del orden compuesto, parecidos a los de las logias exteriores.

" Bl inmueble e ramadelado e primers. vz en 1972 din tomar e clenla s valor

investigacion histérica del inmueble, levantamientos fologréficos  topograficos, y se dibujaron
los planos. Al momento en que se visito, en 2008, el edificio se encontraba vacio, a parte una
sala de exposiciones en la planta baja, y puede ser visitado por el publico.
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Figs. 661y 662. La escalera monumental de la Aduana de Tampico. Foto: RV, 2008

La escalera, junto con las galerias abiertas, ambos realizados en hierro
aparente, son los elementos arquitectonicos que hacen de este edificio una
obra destacada. En el caso de la escalera, su interés reside en el particular

cuidado omamental de las piezas metalicas, y no tanto en el espacio que ésta

778



llega a crear; su forma, y su manera de insertarse en el edficio, son bastante
tradicionales, y el hecho de estar realizadas en hierro, no implica un

de las reales que podria ofrecer este material

Colindantes al cuerpo principal del edificio aduanal, sobre su costado a
poniente, se ubican tres cuerpos de bodegas, muy largos, y realizados con

estructura metalica: una secuencia interminable de columnas de fundicién que

sostienen el techo de armaduras metalicas en dos aguas.

Fig. 663. Las bodegas de la aduana maritima de Tampico en una fotografia publicada en £/
Mundo lustrado del 23 de septiembre de 1900

En el mencionado articulo de £/ Mundo llustrado, se reporta que: “Las grandes
bodegas para el deposito de la carga entrante [..] reinen todas las
condiciones que desearse puedan en materia de amplitud, comodidad e

higiene"."®*

' Ibidem.
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El sistema constructivo empleado resultaba perfecto para este tipo de
construcciones, destinadas al resguardo de grandes cantidades de mercancia:
los esbeltos y espaciados soportes verticales permitian la creacion de espacios
muy amplios y despejados, aprovechando al méximo toda la superficie para el
almacenamiento de los contenedores.

Ademas, el hierro resultaba mucho mas resistente que la madera ante el
peligro de los incendios, muy presente en este tipo de construcciones; este
sistema constructivo tenia también la ventaja de ser muy resistente a los golpes
horizontales producidos por las fuertes marejadas y por los vientos que

frecuentemente amenazan las orillas del rio, frente al cual se ubica el inmueble.

ﬂ!" 1. a

= 'ﬂ'"‘“h’“
P

iad Artistica y

Se conocen otros ejemplos en el pais de este tipo de bodegas aduanales muy

espaciosas, punteadas por columnas de hiero fundido; se trata de los
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almacenes de la antigua aduana de Mazatlan, que se remontan a los ultimos
afios del siglo XIX, y que todavia existen; y de las bodegas de la antigua
aduana de Santiago Tlatelolco, en la capital del pas.

Esta dltima fue unas de las tempranas obras realizadas por el joven
arquitecto-ingeniero Antonio Rivas Mercado, en el afio de 1887; el edificio de
las oficinas tenia una fachada que retomaba la solucion del arquitecto
renacentista Miguel Angel para su proyecto del Campidoglio de Roma, del
orden colosal que abarca dos niveles.

La estructura del edificio fue realizada por Rivas Mercado empleando la
tecnologia del hierro; en una imagen de la época'™ se puede observar que el
local de las oficinas comprendia un gran espacio, cuyo techo de bovedillas
metalicas acanaladas era sostenido por cuatro hileras de esbeltas columnas de
fundicion.

Atras del edificio principal se ubicaban los dos enormes galpones de estructura

metalica con techos de dos aguas, muy parecidos a los de Tampico.

"™ La imagen aparece en la publicacion el gobiemo porfiriano: Estadistica Gréfica: progreso
de los Estados Unidos Mexicanos. Presidencia del Sr. General Don Poriro Diaz, ed. Empresa
de llustraciones, México 1896. En Ia presentacion de la Aduana de Tiatelolco se muestran tres
imégenes: una de Ia fachada del edificio principal, una de los interiores de las oficinas, y una de
una de las dos bodegas.



Figs. 665 y 666. La antigua aduana de Tiatelolco, 187. Foto: Estadistica Grfica: progreso de los
Estados Unidos Mexicanos. Prosidencia dol Sr. General Don Porfrio Diaz. Detalle de los interiores
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El conjunto aduanal fue demolido en la década de 1960 para hacer lugar al
Conjunto Urbano Nonoalco, realizado por el arquitecto Mario Pani.

La aduana de Mazatlan que, como se anotd recién, todavia existe,
consta de un edificio de portales neoclasicos, inaugurado en 1842, y de una
bodega de finales del siglo, de la misma tipologia de las otras dos aqui
descritas. La estructura del techo de las bodegas de Mazatlan es de tipo mixto:
lleva columnas de fundicion, cuyo capitel estiizado expresa cierta intencion

omamental, que sostienen una armadura compuesta por vigas de madera y

tirantes de acero.

Fig. 667. La aduana de Mazatlan, 1890 ca. Foto: RV, 2011



Figs. 668 y 669. Las bodegas de Ia aduana de Mazatlén, 1890 ca. Foto: RV, 2011

Los tres almacenes aqui analizados, muy parecidos entre si, y todos de la
misma época - de entre finales del siglo XIX, y principios del XX — fueron

espacios muy novedosos en su momento.

784



En ese entonces, las metalicas de gran que
existian en México, y que tenian espacios similares a los de estas bodegas,
eran los galerones de algunas fabricas, los cobertizos de las estaciones del
ferrocarril de Buenavista, y los primeros mercados publicos, analizados
anteriormente.

El interior de las estaciones y de los mercados consistia en un espacio
piiblico, al alcance de todos, mientras que, en el caso de las fabricas y de las
bodegas aduanales, los Gnicos que podian experimentar aquellos ambientes
de una amplitud excepcional, eran quienes ahi trabajaban.’®®

Concluyendo, en la ciudad de Tampico se encontré el hierro utilizado
principalmente para servir a fines comerciales, tanto en las fachadas de las
tiendas més concurridas del centro y, por ende, muy visibles para todo el
piiblico, como en los grandes recintos, donde se realizaban las operaciones
ligadas a la actividad portuaria, espacios interiores de los cuales solo pocos
podian percatarse.

En la aduana maritima se encuentran reunidas estas dos facetas del empleo
de la tecnologia del hierro, en cuanto luce en sus fachadas la estupenda logia
de columnatas metalicas, asi como la monumental escalera de la entrada, y al
mismo tiempo incluye los gigantescos espacios de las bodegas, que sdlo los

estibadores del puerto podian, aunque inconscientemente, experimentar.

"% Este concepto fue observado por Sigfried Giedion, y retomado por Walter Benjamin en su
obra inconclusa de Los Pasajes: *Se debe sefalar que los maravillosos aspectos que la nueva
consiruccién de hierro aporta a las ciudades ... fueron por mucho tiempo exclusivamente
accesible a los trabajadores y a los ingenieros'. Ver: Susan Buck-Morss, op.ciL, p. 146.
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V.4 Las escaleras monumentales en los espacios publicos: los casos
del Instituto de Geologia, del Palacio de Correos, y de la antigua
Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas

Hasta ahora se han analizado algunos edificios que alojan en su interior una
escalera monumental de estructura metalica, como los grandes almacenes que
surgieron en las principales ciudades mexicanas, y el caso de la aduana
maritima de Tampico.

Se menciond también la imponente escalera que campeaba en el patio
del pabellon que México presents en la Exposicion Universal de Paris de 1889,
cuyo espacio interior, se anoto, se asemejaba considerablemente al de una
tienda departamental, particularmente por la ubicacion y la monumentalidad de
su escalera

En el presente apartado se analizaré el caso de tres edificios publicos,

cuyo rasgo 6 es laimponente

escalera de hierro.

Todos ellos todavia existen, incluyendo sus magnificas escaleras originales, y
se encuentran en la ciudad de México.

Se trata del Palacio de Correos, del antiguo Palacio de la Secretaria de
Comunicaciones y Obras Publicas, hoy Museo Nacional de Arte, y del antiguo
Instituto Geologico Nacional, actualmente Museo de Geologia de la UNAM.

Los tres edificios fueron concebidos y realizados en los mismos afios, a
principios del siglo XX; el primero fue el Insituto de Geologia, construido entre
1900 y 1904; el Palacio Postal se realizo entre 1902 y 1907; y, mientras se

estaba inaugurando este Ultimo, en abril del mismo afio, se empezaban los
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trabajos de la Secretaria de Comunicaciones, cuyo proyecto se remonta a
1902

Las tres obras fueron realizadas enteramente con estructura de acero,
que no fue dejada a la vista; la tnica muestra aparente de metal en los tres
casos resulta ser la escalera, aparte de otros elementos omamentales, no
estructurales.

Estuvieron entre las obras énicas de mayor y

que se realizaron en México durante el gobiemo porfiriano; el concepto de
modernidad aqui expresado se refiere tanto a la funcionalidad de los edificios,
cuyo disefio responde de forma racional a los requerimientos del programa,
como a las tecnologias empleadas en su construccion.

Las tres obras fueron realizadas durante el periodo de méxima prosperidad del
pais durante la época porfiriana, en el marco de la “fiebre de construccion” que
constituyo el més evidente reflejo del ‘progreso’ de México, como
infaltablemente se esmeraban en reafirnar los cronistas de la época al resefiar
el estreno de una nueva obra arquitectonica.

Se cita a continuacién una nota publicada en el periédico £/ Mundo llustrado,
donde se refleja claramente la atmosfera de optimismo frente a los cambios
que estaban ocurriendo en el panorama urbano de aquel entonces; se trata de
una resefia sobre el nuevo Palacio Postal, en una rubrica del periodico
semanal, titulada “Las construcciones en México’, donde se presentaban los
nuevos edificios, u otras noticias acerca de los adelantos en el campo de las
construcciones en el pais:

“[..] Esto que ha dado en llamarse “fiebre de construccion’ y que no es
més que una de tantas manifestaciones de la época bonancible por que
atravesamos, va, poco @ poco, haciendo cambiar el aspecto que de
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poblacion antigua conservd por muchos afios la capital. La casucha de
pesadas puertas cede su puesto al airoso “chalet” de amplias ventanas por
donde penetra la luz a torrentes; el caseron poblado de leyendas
desaparece envuelto en nubes de polvo, y por todas partes como por
encanto, las construcciones modemas se multiplican con una rapidez
asombrosa. [...] En cuanto al Hospital (de Terceros), no queda rastro del
edificio: columnas de hierro, cabrias, montones de materiales y un ejército
de operarios se ven en el sitio donde se levantaré: alli se pone mano a una
obra de utiidad piblica, que reclama el desarrollo de la poblacion: a la
nueva casa de Correos.

] quien recuerde como se levantaba una casa hace veinte afos, se

quedaré asombrado; todo es ahora diferente, los métodos han cambiado
de manera notable, ajustandose no solo a las condiciones de la belleza
arquitectonica, sino a las més estrictas de la solidez y de la buena
distribucion. Los techos pesados, las ventanas estrechas, los pisos
hundidos, todo ésto va, con la rutina, proscribiéndose para abrir ancho
s de la cultura

campo a estilos que se compadecen mejor con las exigen
moderna, y con las condiciones especiales del terreno’.'®

Estas lineas relatan cabalmente el cambio radical que estaba ocurriendo a

principios del siglo en México - con un retraso de unas décadas respecto a los

paises europeos y ica — debido ala ion de las
nuevas tecnologias constructivas, de los materiales modernos como el hierro y,
con un ligero retraso, el cemento armacdo.

El cronista describe la escena de la obra del edificio en construccion, cuyas
protagonistas eran las vigas metalicas que se erguian en el sitio, ademas de
los numerosos obreros ocupados en ensamblar, ya no propiamente en

“construir’, el edificio.

1% “Las construcciones en México’, en: £l Mundo lustrado, 7 septiembre de 1902.
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Dicha escena, debidamente ilustrada con una muy atinada fotografia de la

armazon metalica en obra, es el preambulo para introducir el concepto de

de la practica en la ciudad moderna.
Las construcciones metalicas dejaron en el pasado los ambientes oscuros, con
estrechas ventanas, y estructuras pesadas que, especialmente en el caso de la

ciudad de México, provocaban serios problemas de hundimiento.

Fig. 670. dura dol en construccid Adamo Boari, 1902-1907. Foto:

El esqueleto metalico reducia drasticamente el peso de los edificios, ademas
de ser una estructura sumamente eldstica, que podia sobrellevar
perfectamente los movimientos teliricos, que con frecuencia se producen en
México.

El mismo arquitecto que disefi6 el Palacio Postal, el italiano Adamo Boari,'"
pocos afios antes, en un articulo publicado en £/ Mundo llustrado, enumeraba
Ias ventajas que proporcionaba la nueva tecnologia:

%7 Adamo Boari fue un arquitecto e ingeniero civil italiano. Nacio en Ferrara en 1865, y muri6
en Roma en 1928. En 1889 se fue a Brasil donde colabort como ingeniero en la consiruceion
de una linea ferroviaria; en 1893 se mudo a Chicago, donde trabajo en el despacho de Daniel
Bumham. Revalids su it de estudio tanto en los Estados Unidos como en Mexico, pais con

el cual empezo una relacion laboral a partir de 1897, cuando participd en el concurso para el
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“De algun tiempo a esta parte vuelve a debatirse en las revistas europeas
Ia cuestion de la “arquitectura del porvenir’. La revolucion del sistema de
construcciones es un hecho consumado: se ha introducido definitivamente

el armazon de acero y hierro, del mismo modo que se sustituyeron los

puentes férreos a los de madera y a los e cal y canto; tan costosos, éstos
y aquellos, tan provisionales y fragiles. Los muros no son hechos ya para
sostener, sino para ser sostenidos.

La steel construction ha empezado a emplearse en México timidamente si
se quiere; pero a no dudarlo, dentro de pocos afios tendra toda suerte de
aplicaciones en este pais. Aparte de las razones de economia y de su
mayor adaptacion a los usos modernos, hay una ventaja estética enorme a
favor de la construccién de hierro y acero, por las condiciones peculiares
de México, pals amenazado constantemente por las oscilaciones sismicas
¥ quiza por los terremotos. La construccion de ladrillo y acero, por cuanto
con ella se puede hacer de los edificios sistemas rigidos, soporta
perfectamente las oscilaciones mas violentas, reuniendo a esta ventaia,
que ya es inmensa, la de poder hacerlos a prueba de fuego, fire

proofing”.'*

Aqui, Boari provee un testimonio importante acerca de la utilizacion de la nueva
tecnologia en la practica constructiva de la época, y percibe este cambio
tecnolégico como una instancia fundamental en la busqueda de una nueva
arquitectura, inquietud que domind, como ya se analizo, el debate

arquitectonico durante finales del siglo XIX y principios del XX.

Palacio Legislativo, obteniendo el segundo Iugar, habiéndose declarado desierto el primer
lugar. En 1899, le fueron comisionadas dos iglesias en el estado de Jalisco: el santuario de la
Virgen del Carmen, en Atotonilco el Alto, y el templo Expiatorio, en Guadalajara. En 1902 fue
encargado del proyecto del nuevo Palacio Postal, y del Teatro Nacional, en 1904. Esta ultima
obra, Cuyos trabajos se interrumpieron durante Ia revolucion, fue terminada en 1934 bajo la
direccion de Federico Mariscal, ya que Boari se regreso a vivir a ltalia en 1916. En México,
también construy s propia s en cemenio armado, en a esquina de Insurgentes, Avaro
regén y Monterrey, y s le atribuye también una casa en Napoles 47. Boari también fue
profesor de composicion en la Academia de Bellas Ares, entre 1903 y 1912. Ver: Israel
Kaeman, op ot b 43 y-Lowise Noale (coor.). op o pp. 136.157.
T Adamo Boar, “La arquitectura nacional’, en: E1 Mundo llustrado, 7 de agosto de 1898, pp.
102103
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El arquitecto italiano, quien habia vivido en los Estados Unidos, donde
trabajo en la oficina de Daniel Burnham'® - un arquitecto perteneciente a la
Escuela de Chicago, constructor de edificios muy altos de esqueleto metalico, y
de disefio muy moderno —, estaba muy familiarizado con las construcciones
metélicas, y al tanto de los Gltimos avances en el campo de las nuevas
tecnologias constructivas.

Quizés su anotacion de que en México todavia habia cierta timidez en el
empleo del hierro, surgia de la comparacion con los Estados Unidos; sin
embargo, el autor preveia un desarrollo importante de la nueva tecnologia en
un futuro muy préximo, en el pais.

Una percepcion ligeramente diferente de las practicas constructivas en el

medio mexicano, era la que tenia el arquitecto Manuel Torres Torija, *°

mexicano, quien, dos afios més tarde, en un texto acerca de las construcciones
metalicas que publico en E/ Arte y la Ciencia, anotaba que:

“Los grandes talleres de Bélgica, de Francia, de Alemania, de los Estados
Unidos de América, han surtido al mundo entero de un nimero inmenso de
toneladas en un lapso de 20 6 25 afios especialmente; los catalogos de
viguetas, fierros i, barras, placas, escuadras, etc., han invadido los

mercados hasta haber provocado bajo el imperio dominante de Ia oferta y

1% Daniel Hudson Bumham fue un arquitecto y urbanista norteamericano. Nacio en el estado
de Nueva York en 1846, pero desarrollo su carrera principaimente en Chicago, donde fundo
una de las firmas de arquitectura més importantes a nivel intemacional, que realizé edificios
considerados entre los primeros rascacielos del mundo. Bumham, se puede considerar como
parte_del movimiento arquitectonico conocido como la “escuela de Chicago”, de la que
formaban parte arquitectos como Wiliam Le Baron Jenney, y Louis Sullivan. Una de sus obras
s conosidas os of maravloso el amado Fiat fon Bulding de Nueva York, do 1902
Realizé obras muy modemas para su época, tanto por su disefio, como por la tecnologia
avanzada empleada, en ol campo o las consiucciones metalas, que locaron su auge con
las realizaciones de Ia “escuela de Chicago". Sin embargo, Bumham es el artifice del plan
goneral y Ioa pabellones nerisamericanos para Ia Colambian World Extibiton do. Ghicago,
donde empled el estio neoclasico, retractandose de su linea arquitecténica anterior, y
suscitando agrias criticas, sobre todo por parte del colega Sullivan. Bumham murio en
Alemania en 1912,
Ver: la nota 145, en Parte Il, Capitulo Il



a demanda una baja transitoria, aunque no en extremo fugitiva, del valor
comercial del metal
En nuestra capital misma, recordamos perfectamente el frenesi de

construccion  acae

o hace pocos afios, en el que las viguetas
comenzaron 4 usarse profusamente en umbrales, vigas maestras, postes
de sostenimiento, etc., fecha memorable que no fue sino el anuncio de fa
gran evolucion que ahora presenciamos.

No obstante las grandes ventajas del hierro, otro metal, el acero, va
imperando mas y mas cada dia, debido a su ieprochable manufactura, al
valor de sus coeficientes de resistencia, al monto de su limite de
elasticidad, 4 su comoda adaptacion, y en general & sus grandes ventajas
de todo género.

En efecto, hoy dia vemos reflejarse en Méjico con un cardcter muy
importante el empleo que tiene el acero en todo el mundo. La fiebre de

nos ha invadido, 4 al de nuestro

incesante progreso.
Del mejoramiento de fincas privadas pasamos & la formacién de colonias
ocupadas por residencias confortables en las que ha empezado a
predominar el buen gusto; después se han edificado construcciones de
importancia en el corazén mismo de la ciudad, y por dltimo, las reformas
en grandes de los almacenes de comercio, la transformacion no
interrumpida de edificios, la edificacion de fabricas y talleres se presentan
como sintomas posteriores de esta evolucion.

En todos estos Gltimos casos, el acero se utiiza perfectamente para las
cimentaciones, postes, trabes, viguetas, placas y demés elementos
constitutivos del esqueleto metalico.

Si 4 esto que todos presenciamos, se afiade el impulso que
necesariamente le dan las Exposiciones Universales, en que los
constructores se ven obligados & erigir sus edificios en breve tiempo y de
manera de salvar grandes espacios, llegar 4 alturas anormales y formar
verdaderos halls de exhibicion capaces de contener hasta locomotoras, y
maquinaria de todo género, vemos explicado palmariamente el desarrollo

sin tregua de la manufactura metalica & que me he referido” "

' Manuel Torres Torja, “Las construcciones metalicas. Breve ensayo acerca de su

importanci

condiciones actuales y aplicaciones”, en: EI Arte y la Ciencia, vol. I, septiembre de.

1900, ndm. 6, pp. 89-93.
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Ambos textos, el de Boari y el de Torres Torija, dan cuenta de la fuerte
incidencia que las construcciones metalicas tuvieron en la febri actividad
constructiva que tuvo lugar a principios del siglo XX en México.

En particular, Torres Toriia describe todas las diferentes aplicaciones de la
nueva tecnologia en la edificacion, en el articulo mencionado, que dedico
enteramente a las construcciones metalicas; se trata de la primera de las ocho
partes de un amplio articulo sobre el aspecto practico de aplicacion de la nueva
tecnologia, con una finalidad didactica dirigida a los profesionales mexicanos
de la construccion. Sélo llegd a publicarse la primera entrega del articulo; las
siguientes, programadas para salir en los nimeros sucesivos de la revista,
jamas se concretaron.

Regresando al Palacio de Correos, su armazon metalico fue provisto por
la empresa neoyorquina Miliken Brothers, conocida en México por haber
realizado las estructuras de acero de otros importantes edificios en el pais,
como la ya mencionada Casa Boker; se vera a continuacion que la misma
empresa proveyo las piezas metélicas estructurales para la construccion del
Palacio de Comunicaciones y Obras Piblicas, y también del Teatro Nacional,

hoy Palacio de Bellas Artes.



Fostal (19021507, del . Adamo Bty ol ing, Gonzlo Gart,en una
mprosa norteamericana Millken Emlh.rL 1905. La 2 al
Toto rcia: “Obra matiiea roviet y smada por Willkon Brathe

pié de la

El Palacio de Correos fue realizado, entonces, bajo las técnicas mas moderas
de construccion en ese entonces, como relata Gonzalo Garita,”*” el ingeniero
que o realizo en conjunto con Boari, en su discurso de inauguracion del

edificio.

22 | ingeniero miltar Gonzalo Garita ya se mencioné por haber dirgido las obras de E1 Centro
Morcant. y de a Casa Bok
licose cansruyo ox profeso para lofr s affinas del Corro, cuya antgua sede ya

no era adecuada para desempefiar el servic pondencia modemo y de grar
envergadura de finales del siglo XIX. En la * gécaa an 1050, o1 ‘safide, i tnoe
transformaciones muy invasivas en sus dos niveles superiores, que fueron cedidas al Banco de
México, que necesitaba de més espacio para sus operaciones. Se realizaron dos puentes que
conectaban el Correo con el edificio colindante del Banco de México; se realizaron obras falsas
ue modificaron radicalmente a distrbucion original, y ue incrementaron el peso del edifico,
sobrecargando la estructura de acero. Se retiraron los antiguos elevadores y se destruyeron
sus jauias mellas. Con of temblor do 1965, o edfico sufls graves dafo, . en 1995, so

ermplendd Gna Importante cora de restauracién ¥ do rescate o# Imuebl, & Caruo e los
arqunemos Juan Urguiaga y Ricardo Prado Nufez A traves de una nveslgacien hsrica, so
ol del edificio, en tod d Ver: México en el Tiempo

ndm. 39, noviembre-diciembre de 2000.
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Garita, después de hablar de la racionalidad distributiva del edificio, que

retomaba modelos extranjeros, cuya ya habia sido

comprobada, explica a la concurrencia las ventajas de la nueva tecnologia
empleada en el edificio:

“Un estudio comparativo de las principales casas de Correos de Europa y
los Estados Unidos de América sirvio de base a la distribucion general de
la que hoy se inaugura. El estilo del edificio obedece al espariol antiguo,
anterior a la época de la conquista, conocido por Plateresco, y su
construccion se ha efectuado de acuerdo con los procedimientos mas

re

ntes del arte de construir. Conocida la poca resistencia del subsuelo
de la capital, se ha procurado, hasta donde practicamente es posible,
disminuir el peso total de la masa que sobre el terreno reacciona, para
cuyo fin se siguio el sistema de esqueleto, constituido por columnas y
viguetas de acero, las cuales, ligadas intimamente, garantizan mejor la

estabilidad de la obra. El espesor de los muros se ha reducido al m

imum,
de conformidad con los detalles arquitectdnicos y la resistencia de los
materiales empleados, obteniéndose, por lo tanto, Ia doble ventaja de la
amplitud interior de los departamentos y la economia en el costo y peso
que gravita sobre las fundaciones. [...]

El edificio, arriba de las fundaciones reposa sobre una plataforma continua
de acero y concreto convenientemente distribuida,” y los hechos han
venido a justificar la conveniencia del procedimiento. (a continuacion relata
que la capa resistente se enconird a recién 46 metros bajo el nivel de la

callely

El ingeniero, uno de los profesionales mas competentes y activos en México,
explica aqui las ventajas estructurales, economicas y espaciales de la

tecnologia del hierro; en su discurso, Garita liga muy estrechamente las

™ Aqui Garita se refiere al sistema llamado "Chicago”, que consistia en un » emparilado do
v\guelas o acoro ahogado en concreto, lizado, por pimers vez en M

Marcant. Ests tpo db Smientos foe empleado tambén on s Gasa Boker y on & o da'a
Mutual Life Insurance, luego Banco de México. Ver: Israel Katzman, op.cit., p. 3
“*“Inauguracién del edificio de Correos de esta Ciudad", en £/ Arte y la Ciencia, marzo de
1907, pp. 33-34.
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caracteristicas estructurales con las cualidades formales, expresamente
arquitectonicas de la obra.
El edificio, como anoto Garita, tiene un estilo renacentista espafiol, con

rem

iscencias goticas; €l o llama plateresco — también puede ser llamado
isabelino -, enteramente recubierto de cantera blanca de Pachuca en su
exterior.

Todos los elementos omamentales en hierro fundido, recubiertos con una capa
de bronce a través de un proceso de galvanizacion,”® fueron encargados a

una fundicion artistica italiana, la Fonderia del Pignone, de Florencia.?*”

% a galvanizacién, término derivado de su inventor, el fisico laano Luigi Galvani, de sigo

XVl €5 un proceso electroquimico que permit recubri un metal con ofro Generaimente se

recubre un metal con uno de mayor calidad, para protegerlo de \a oxidacién. También se
emploa osla tocnologia para s estétos,en s arqutectra, como e ojeri, recubriendo
un aifact ds hirro, 0 d 3 140, con una capa da o, do plata, o do otro mtal

valioso, como el e 6ol caso e a6 e
B onderi ool Prgnons se constituyo en 1842 en los alrededores de Florencia, gracias a la
iniciativa de_habiles técnicos siderirgicos y mecanicos, como Federico Schenk y Giovanni
Niccoll, juntos con los empresarios Pasquale Benini y Tommaso Michelagno
fundaron la sociedad Fonderia di ferro di Seconda Fusione fuori la Porta San Frediano. Desde
el principio, Ia fundicién se dedicd a la produccion de objetos arlisticos de mobiliario urbano
para comitentes privados y publicos. Con el primer conflcto mundial, a produccion pasd de ser
civa milar, a ébicafus tasadada o I zona de Ried, en a perfera de Florenia. En
1954 ol ENI, Ente Nazionale Idrocarburi, relevd la sociedad y cambio el nombre en Nuovo

Lorenzo Bazzocchi, “La Fonderia del Pignone’, en: la revista Arredo & Cittg, nim.1, 2004, pp.
31-35.
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Figs. 672y 673 La porta dolcatlogo de Fonderi det Plgnons, y na limina aus presents un
elemento ornamental muy parecido a los empleados en el Palacio de Correos. v, 2008,
cortesia dol Museo della Ghisa, Cesena, ltalia

Fig. 674. Una i 6 . Foto: RV, 2006

Dicha empresa, probablemente contratada porque era conocida por el italiano
Boari, proveyo las piezas que omamentan, tanto el exterior del edificio - las

farolas colgantes de dragones, las puertas, los canceles, los marcos de las
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ventanas, los buzones, y la marquesina de la entrada principal en pancoupé -

las mesas, las ventanillas de

2% como también todo el mobiliario del interio

atencion al publico, y las farolas.?”

Fig. 675. Una lamina dol catélogo de Fonderie del Pignone que presenta una escalera, cuyos

Foto: RV, 2009, cortesia del Museo dolla Ghisa, Cesena, Htalia

e pancoupé, o chaﬂén en términos arquitectonicos, se refiere a una fachada en la esquina,
cortada

2 gunos da es1os elamentos, como las vertanils, y los maroos e las vertanss. o

recublertos con pintura negra con la nefasta remodelacion del edificio de

reromrte.can s resauracion s 1996, 5 otrs s ptur » 6 10 dovoi 6l S0t oGl

dorado. Ver: México en el Tiempo nim. 39, noviembre-diciembre de 2000.
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Fig. 676. EI sello de Fonderia del Pignone en las ventanillas de atencion al piblico del P:

Correos, arq. Adamo Boari, 1902-1907. Foto: RV, 2006
La pieza que caracteriza el Palacio Postal es indudablemente la imponente
escalera monumental, ubicada en el amplio patio, cubierto por un tragaluz de
hierro y cristales. El disefio de la escalera es muy articulado: consta de tres
tramos de dobles rampas colgantes, que se trepan en el espacio de triple altura
del patio, y que parecen desafiar atrevidamente las leyes de gravedad

Dicha composicion, cuya realizacion fue posible solamente gracias al empleo
de la tecnologia del hierro, suscita una sensacion espacial impactante, tanto
por quien la observa en su conjunto - desde la planta baja, o de los niveles
superiores -, como por quien la transita. Al subir o bajar sus escalones, de
mérmol blanco con peraltes de hierro fundido finamente calado, la percepcion
espacial resulta quizas parecida a la que debe suscitar un paseo en el vacio,
como la caminata entre las nubes que asombré a los que tuvieron la suerte,

pocos afios antes, de recorrer el espacio vertical de la torre de Eiffel.
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Fige. 677 y 78. Dos imégnes deIa escalra mtdlca dl Placio Posal,en as cusles se puede
apreciar su desenvolvimiento en el espacio. Foto: RV, 2
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Fig. 679. La escalera metalica del Palacio Postal, arq. Adamo Boar, 1902-1907. Foto: RV, 2006

De hierro fundido, imitando bronce, son también las dos torres de los

elevadores ubicados en el arranque de las rampas de la escalera.

Figs. 680, 681 y 682. La escalera del Palacio Postal (izq.). Foto: C.LF., 1922 en AGN, fondo:
Instruccién Pablica y Bellas Artes; serie: Propiedad Artistica y Literaria; tema: Edificios Piblicos;
inv. niim. 31 . Las torres de los olovadores del Palacio Postal (der.)

Foto: El Arte'y la Ciencia, junio de 1907




El efecto espacial creado por la escalera del Correo es similar al de la escalera

del Instituto de Geologia, si bien esta ltima tiene un tamafio mas reducido.

Viene descrita de la siguiente manera en el diario £/ Imparcial, que reser
inauguracion del edificio en septiembre de 1906: 2

“[...] La escalera de simil-bronce, oxidado, se abre en dos tramos regulares
que van a unirse a un descanso del que arrancan otros dos tramos en
sentido opuesto, presentando su frente a guisa de balcén. Todas las
huellas son de laminas de marmol blanco, y los peraltes, calados con
d

juegos de candelabros que hacen las veces de capiteles columnarios [ ..]

adeza, forman parte del material metalico. La escalera tiene cinco

Los corredores son de cemento armado, muy sencillos y cémodos, y su
balaustrada obedece al mismo procedimiento de la escalera, asi como a su
estilo que es de arte nuevo. [...] Cubre ésta una cipula de cristal, de forma
eliptica y de un corte dificlisimo, con una linternilla por remate de la misma
forma. La caja de la escalera, decorada con mucho gusto y propiedad, es

uno de los detalles salientes de la construccion” 2"

Fig. 683. Una imagen de la escalera del antiguo Instituto de Geologia, arq. Carlos Herrera,
19001906, publicada en £/ Mundo llustrado del 9 de septiembre de 1906

9 €l Instituto de Geologia se inaugur6 oficialmente en ocasiéon del Décimo Congreso
Internacional de Geologia, en 1906; sin embargo, el edificio ya estaba en condiciones de ser
utilizado en 1902, y la obra se terminG en julio de 1904, cuando se fundé la Sociedad Geologica
Mexicana.

#*Inauguracion del Insituto Geologico Nacional", en: £/ Imparcial, 7 septiembre de 1906.
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La escalera se encuentra en el hall de acceso al edificio, a pocos pasos del
umbral de la entrada; para ingresar a las salas interiores del edificio hay que

pasar por debajo de ella, ya que se encuentra como suspendida en el espacio

de doble altura del hall

Fige. 684y 635. La escalera dl aniguo Insiuto do Geologa, arq. Carlos Herrera 1900-
1904, hoy Museo de Geologia Foto: RV, 20



9,556, La osclera dolantguo Intiuto de Geclogia, arg. arios Herars, 19001904, hoy
Wekao de Geclonta Fote: R,

Su desarrollo es curvilineo, al contrario de la escalera del Correo, cuyas
rampas son de linea recta, y cuyos barandales y postes tienen motivos
geométricos; el estilo de la escalera de Geologia se puede adscribir al Art

Nouveau

como indica también la nota mencionada -, siendo su

omamentacion de motivos organicos.

Fig. 687. La escalera del ia, arq. Carlos H 1900-1904. Foto: RV, 2007



Fig. 688. Detalle del barandal de forma sinuosa y motivos organicos del actual Museo de
Geologia. Foto: RV, 2007

Los postes que llevan las farolas tienen hojas de acanto, con racimos de frutos
redondos; los barandales son de disefio sinuoso con elementos florales y hojas
de acanto. Las columnas que sostienen la estructura no llevan capiteles
propios de algin orden, sino unas terminaciones con hojas de acanto
doblandose hacia abajo; este elemento vegetal, pieza fundamental de la
gramatica de la arquitectura clasica — en particular del orden corintio - se tora
el motivo dominante, reinterpretado de diferentes formas, de esta pieza

arquitectonica de princi

i0s de siglo.
Como anota el cronista de £/ Imparcial, los escalones de mérmol blanco
apoyan sobre la estructura metdlica, que en los peraltes se muestra en un
perfil finamente calado con grecas, resultando el Gnico omamento de mofivos

geométricos del conjunto



Figs. 689 y 690. Detalles de las columnas que sostionen la escalera del actual Museo do

Geologia. Foto: RV, 2006

Figs. 691y 692. Detalle de los peraltes calados con motivos de greca de la escalera del actual
Museo de Geologia. Foto: RV, 2006

Como la del Correo, también esta escalera esta realizada en hierro fundido
tratado con un proceso de galvanizacion; la capa que se le aplico es de
bronce, pero, en lugar de ser bronce de color dorado, es de bronce oxidado,

més oscuro, como se puede leer en la mencionada resefia:
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“[...] una escalera monumental que dificiimente podra creerse que sea de
hierro fundido, porque tiene el aspecto del bronce oxidado merced a un
procedimiento que fue a estudiar a Dinamarca el entendido artifice
mexicano Don Juan de Dios Feméndez, subvencionado por el Gobiemo,
siendo por tanto, la primera obra de este género que se ejecuta en nuestro
pais [...]

Al leer este articulo, se podria creer que la escalera sea de fabricacion
mexicana, cuando, en realidad, fue fabricada por la casa fundidora Fritzsche
Kunstschmiede, de Leipzig, Alemania, como indica el sello que lleva
impreso.?" La hipdtesis que se puede hacer para descifrar el ol del personaje
mencionado en la nota, quien aparece como el “artifice” de la escalera, s que
Don Juan de Dios Fernandez fue quien realizo el proceso de galvanizacion de

Ias piezas metélicas provenientes de Alemania, antes del ensamblaje.

Fig. 693. Detalle del sello de fabricacién alemana en la escalera del actual Museo de
Geologia. Foto: RV, 2007

idem.
256l sello exactamente recita: Fritzsche Kunstschmiede Lo Hollouran, conda
kunstschmiede significa *hierro forjado’, y hoflieferant, “proveedor
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Las dos escaleras monumentales aqui analizadas, la del Correo y la de
Geologia, tienen en comin, entonces, el hecho de que el hierro fundido, que
las constituye, fue tratado para que pareciera otro material; un material mas
valioso, mas lujoso, y, por ende, mas adecuado para ser lucido en unos
espacios tan prominentes, en el interior de dos edificios tan importantes.

A diferencia de las escaleras de las tiendas

que se analizaron anteriormente, y que estaban ubicadas en un espacio lateral
del patio, no transitable, las escaleras del Correo y de Geologia ocupan un
lugar transitable.

Las dos “vuelan” por encima de las cabezas de los visitantes, y les permiten al
mismo tiempo recorrer el espacio vertical, vacio, aéreo, el cubo de la escalera.
Se trata de un espacio enteramente ocupado por la escalera, que al mismo
tiempo es parte integrante del espacio transitable del edificio, y no de un
espacio aparte, cerrado, exclusivamente dedicado a la circulacion vertical.

Tanto en el Correo, como en Geologia, no solamente la escalera constituye un
elemento predominante del proyecto, sino construye un espacio propio, o mas
bien, literalmente invade un espacio de crucial importancia del edificio: en el
Correo el patio central, y en Geologia, el hall de ingreso al edificio.

La sensacion que ambas escaleras producen es la de envolver el espectador,
el usuario, quien no puede evitar la experiencia de relacionarse con ella, al
ingresar al edificio.

El publico se encuentra en un espacio totalmente circundado por esta
estructura de metal, que, ademas, le permite “treparse” en el vacio, gracias a

sus rampas colgantes.
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Figs. 694 y 695. Dos imagenes de la escalera del actual Museo de Geologia, que muestran el
caracter envolvente del espacio por ella creado. Foto: RV, 2007

Por el contrario, el contacto fisico tan envolvente con estos elementos
metélicos, no se reitera en absoluto en el resto del Museo de Geologia, donde
la estructura de acero, compuesta por pilares y entrepisos de viguetas y

bovedillas de lamina acanalada, queda recubierta por otros materiales.
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Las unicas excepciones son: el tragaluz de hierro y vidrio que alumbra el hall

de ingreso, encima de la escalera; el techo de las salas de exposicion de la
planta baja, cuyo revestimiento es de lamina metdlica estampada, con un

disefio de motivos vegetales; y la escalera de servicio, ubicada en un patio

trasero del edificio.

. 696, Detalo do 13 amina netsica estampada qus recubrs 108 techos do s salas dol sctul
Museo de Geologia Foto: RV, 2(

Esta ultima est4 constituida por un dédalo de rampas anti-incendio que se
trepan hasta la azotea; el cubo de esta escalera se encuentra cubierto por una
estructura con techo en dos aguas, de hierro y vidrio esmerilado, que presenta
ciertos detalles omamentales, si bien sencillos, en los elementos de conjuncion

de ensamble.
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Figs. 697 y 698. La escalera de servicio del actual Museo de Geologia, con el techo de hierro
y vidrio que la abriga Foto: RV, 2008

Fig. 699. Una imagen que exalta el intricado enjambre de hierros de Ia escalera de servicio del
008

g
actual Museo de Geologia. Fotos RV, 2



—

Figs. 700 y 701. Detalles omamentales de Ia estructura del techo de la escalera de servicio del
actual Museo de Geologa. Foto: RV, 2008

En la azotea, se encuentra la cupula de planta ovalada del tragaluz de hierro y
vidrio que cubre el cubo de la escalera monumental; la cubierta es rematada
por un cupolin también de forma oval, recubierto de lamina metalica, cuyo
perimetro se encuentra puntuado de ménsulas altermadas a pequefias

ventanas tipo oblo.

812



Figs. 702, 703 y 704. €l tragaluz que alumbra ol hailde ingreso al actual Musso de Geologia. Una
vista desde abajo, con el barandal de la escalera en primer plano (arriba), y dos imagenes del
Cuorpo dol tragaluz tomadas on a azotea del edifiio. Foto: RV. 2008

El reloj que campea en la fachada principal del edificio, y cuyo engranaje se
encuentra todavia funcionando, lleva la marca Hauser Zivy y Cia, y fue provisto
por la joyeria La Esmeralda, misma que proveyo el reloj del Palacio Postal, que
fue totalmente reconstruido segun su disefio original con la restauracion de

1996.



Figs. 705, 706 y 707. El reloj del actual Museo de Geologia, de Ia marca Hauser Zivy y Cia.
Foto: RV, 2008

El edificio, disefiado ex profeso para albergar el Instituto Nacional de Geologia,
con oficinas y laboratorios en el primer piso, y un museo cientifico con salas de
exposicion permanente, constituye uno de los primeros ejemplos de
arquitectura para museo en México.

Se trata de un edificio moderno, tanto por la funcionalidad de su programa,

como por la tecnologia constructiva empleada; su autor, el arquitecto Carlos
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Herrera,?"* fue uno de los profesionales mas destacados del pais, quien
conocia y supo aplicar de manera racional las modemas tecnologias
constructivas.

Ademas del Instituto Nacional de Geologia, realizo el Instituto Médico Nacional,
otro edificio construido ex profeso como instituto cientifico, con una distribucion
racional de los espacios funcionales y con el empleo de Ia tecnologia del hierro
y del concreto armado.

Herrera estaba consciente de la necesidad del pais de proveerse de
nuevos edificios realizados expresamente para cumplir con los programas
surgidos a raiz del desarrollo de una sociedad burguesa, moderna, positivista e
industrial.

En los mismos afios en que proyects los dos institutos cientificos mencionados,
publico en la revista E/ Arte y la Ciencia una resefia sobre los trabajos de
arquitectura presentados en la XXIll Exposicion de Bellas Artes por los alumnos
de la Escuela Nacional de Bellas Artes, donde elogiaba las capacidades de
aquellos futuros arquitectos, de los cuales México necesitaba particularmente

en ese momento histérico:

2 Carlos Herrera Lpez, mexicano, se recibio de arquitecto en 1893 en la Escuela Nacional de.

Belas Artes, donde fue docente de Arquitectura comparada y de Legislacion e higiene de los
edifiios, respectivamente, desde [os afos de 1913 y 1914. Ademas del Instiuto de Geologia y
del Instituto Médico Nacional (1898-1901), realizo el monumento a Judrez en la ciudad de
Oaxaca, en 1894, la iglesia de la Sagrada Familia de los Josefinos, en Santa Maria la Ribera,
entre 1901 y 1906, e hizo el proyecto de una casa en la colonia Paseo en colabora
arquitecto Eduardo Macedo. Ver: Israe Katzman, op.ci. p. 360.
El Instituto Nacional de Geologia lo disei6 en colaboracion con el gedlogo José Guadalupe
Aguilera Serrano, autor de los planos y distribucion de las dreas. Este timo nacio en el pueblo
Durango, en 1857. Estudio en la Escuela Nacional de Ingenieros Ia carrera de
Ensayador, Apartador y Beneficiador de Minorales. Fue catedrético de la facultad de Ciencias
Quimicas y Altos Estudios de Ingenieria, en la Escusla Nacional de Agricultura, en e Colegio
ilitar, en 1a Escuela Nacional Preparatoria y la Universidad Autonoma de México. Muri6 en la
ciudad de Meéxico en el afio de 1941. Ver: hitp:/www.durango.net.mx
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“Qué a tiempo aparece esa estudiosa juventud, ahora que México en
periodo bonancible trata, no sélo de embellecer sus avenidas, que esto es
mero lujo, sino de construir los edificios indispensables de que
absolutamente carece! ,Como adaptar en efecto, para nuestros usos los
que levantaron nuestros antepasados, de instituciones y exigencias bien
diversas a las que imperan actualmente, siendo un edificio expresion
genuina de una necesidad? Es ya imposible sufrir los antiestéticos,
incomodos y antihigiénicos conventos vetustos convertidos a fortiori en
edificios para la administracion, en escuelas, hospitales, cuarteles; por eso,
asi como los particulares construyen casas en la parte mas sana de la
ciudad, los comerciantes elevan grandes almacenes sirviéndose de los
nuevos elementos de construccién para dar todo el ensanche posible a sus
establecimientos, y el Gobiemo se decide ya a que se erijan los palacios
que tanto le hacen falta. México necesita, pues, de buenos arquitectos;
L2

En su texto, Herrera expresé de esta forma la necesidad de nuevos edificios

para el de las modernas, con modelos

arquitectonicos ya obsoletos.
El edificio del Instituto de Geologia, ademas de ser disefiado segin los
requisitos especificos de un instituto cientifico, construido segn las técnicas de
vanguardia, y de lucir el espacio novedoso dominado por el desarrollo de la
escalera monumental, una de las primeras piezas Art Nouveau en el pais,
incluye una biblioteca con estanteria celular, un sistema utilizado por primera
vez en México.
Asi lo describe el cronista de E/ Imparcial

“[-..] En el centro de la biblioteca, con su estanteria celular, formada de
lamina de hierro, y esmaltada de color verde olivo. El sistema celular, que
por primera vez se implanta en un instituto cientifico mexicano, permite que
en el menor espacio quepa el mayor nimero de volGmenes, asi como que

#° *Bellas Artes. Arquitectura”, en: £/ Arfe  la Ciencia, vol.1, ndm. 2, Febrero de 1899, p. 18,
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fija un orden completo en la colocacion de los libros. Es una sucesion de
anaqueles delgados, no apoyados contra los muros, sino formando hileras,
con sus pasillos de comunicacion. La biblioteca est dividida en dos
cuerpos y se llega al segundo por escalinatas especiales, debiendo
advertirse que la division de ambos consiste en laminas gruesas de cristal,
que son techo y pavimento a la vez, y permiten el paso de la luz. (el salén)

Tiene una cipula de rincon de claustro, toda de cristales”'®

Ademés del novedoso sistema celular para el resguardo de los libros, también
el pavimento constituido por losas de vidrio estructural representaba una
solucion moderna, casi nunca utilizada antes.

El pavimento translicido de la biblioteca se menciond anteriormente, cuando

se analizo el otro ejemplo de la época existente en México, representado por el

o

entrepiso del foyer del Teatro Juarez de Guanajuato.

Inauguracion del Instituto Geologico Nacional’, en: £/ Imparcial, 7 septiembre de 1906.
Ver:Ia Parte ll, Capitulo ll, subcapitulo lIl.3
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Figs. 708 y 709. El sistema celular para ol resguardo de los libros on Ia biblioteca dol actual Museo
de Geologia (arriba), y detalle de las losas de vidrio estructural (abajo). Foto: RV, 2008

El tercer ejemplo de escalera monumental que se quiere analizar en el
presente apartado, es la del edificio que se realizo como sede de la Secretaria

de Comunicaciones y Obras Publicas, entre 1907 y 1911.

28

El autor del proyecto fue otro arquitecto italiano, Silvio Contri,?"® quien residia

en México desde 1892, y se encargé también de la direccion de la obra del
edificio.

El armazon metdlico fue provisto por la empresa de Nueva York Miliken
Brothers, que ya se mencion en cuanto proveedora de las estructuras del

Correo y de la Casa Boker. La misma casa fundidora realizo los cimientos con

" Silvio Contri naci en Arcidosso, una pequefia ciudad de la regién ftaliana de la Toscana, en
1856. Lleg a México en 1892, donde, ademés de practicar la profesion de arquitecto, tenia
una fabrica de marmoles en Tehuantepec. En 1904 se nacionalizd norteamericano, y luego, en
nunci6 a dicha ciudadania para pedir la mexicana, e le lue mmgada ‘ese mismo afio.
Conm quien vivib parte de su vida en Nueva York, y en P: mas que en Meéxico, fue
ro de la Sociedad de Ingenieros y Arquitectos de Nueva YovK y de la de Roma. En
Mexm ademés del Palacio de Comunicaciones, realizo una casa en la calle de Uruguay 49,
ofra en Versalles 49, el edificio de High Life en la calle de Gante, en 1922, y la sede del
periodico Excélsior, en el mismo afio. Contri murié en 1933, Ver: Israel Katzman, op.cit., p. 348;
y: Juana Gutiérrez Haces, E/ Palacio de Comunicaciones, ed. Secretaria de Comunicaciones y
Transportes, México, 1991, pp. 64-65.
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emparrillado metélico ahogado en concreto, como en los otros dos edificios

mencionados; parte del material del emparrillado provino de la Fundidora

Monterrey, y otra fue traida de Nueva York.

Fig. 710, La antigus Secrtara de Comunicacionss y Obras Piblicts, arg. Siio Contr 1907.1911;
actualmente Museo Nacional. Foto: C.LF., : AGN, fondo: Instruccion Publica y Bellas
Propiedad Artistca y Lierara; temas Eaficios Publicos; nv. nam. 121

Artes; sor

En cuanto a los elementos omamentales en hierro fundido, el contrato se
estipuld con la misma empresa florentina que proveyo la escalera y los otros
artefactos de fundicion del Palacio Postal, es decir, la Fonderia del Pignone.

Las piezas que la empresa italiana entrego fueron: las puertas de
comunicacién con el exterior, las rejas de las ventanas, los faroles de diferente
disefio del exterior y del interior del edificio, la marquesina de la fachada lateral,
los canceles divisorios de distintos sitios del interior, y la escalera principal con
su armazon de acero; los candelabros de bronce oxidado, el friso oramental
en hierro fundido bronceado y oxidado que revisten las vigas del armazon,

peraltes para los escalones, barandal omamental, pasamanos de bronce
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pulimentado, y los dos leones con escudos ubicados en el aranque de la

escalera.?"®

Fig. 711. EI hall con el arranque de la escalera, en la antigua Secretaria de Comunicaciones y.
Obras Pblicas, arg. Silvio Contri, 1907-1911. Foto: Coleccién Berard Martel

Fig. 712. El sello do la
o ascalora de 13 tigus Socrotars do Comunicacionesy Goras Pabiicae. Foro: RV, 3009

° Juana Gutiérrez Haces, op.cit., pp. 69-70.
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Figs. 713 y 714. Una limina del catélogo de Ia Fonderia del Pignone (izq.) donde se presenta el
modelo de farola empleado (der) en el edificio do la Secretaria de Comunicaciones y Obras
Pablicas, 1907-1911. Foto: RV, 2009

Para incluirse en la obra de la Secretaria, fueron escogidos del catalogo de la
Fonderia, modelos muy parecidos a los que omamentan la fachada del Correo,
como por ejemplo, los faroles de la fachada principal y los del patio.

Su disefio tiene un estilo renacentista, mismo que caracteriza los dos edificios:
el Correo, como se mencions, presenta un estilo proto-renacentista, con
reminiscencias gdticas, mientras la Secretaria tiene un disefio, en planta como
en fachada, més propio del racionalismo el Renacimiento maduro,

La disposicion modular de la estructura, y el empleo de los nuevos materiales,
si bien recubiertos, son elementos propios tanto del racionalismo francés, como

del Renacimiento italiano.
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Fig. 715. El plano de la planta baja de la antigua Secretaria de Comunicaciones y Obras Pablicas,
1907-1911. Foto: £/ Arte y la Ciencia, febrero de 1907

Silvio Contri era un arquitecto dotado de una refinada sensibilidad artistica;
supo proveer al edificio de un disefio funcional al programa, y de una
omamentacion lujosa, pero equilibrada; al mismo tiempo, era un profesional
preparado cientificamente, capaz de calcular una estructura metalica compleja
y de disefiar un edificio racional en todos sus detalles constructivos, empleando
las tecnologias mas avanzadas.

Estos dos aspectos del edificio corresponden justamente a los dos requisitos
fundamentales que una obra de tal importancia como una Secretaria de
Comunicaciones y Obras Piblicas debia poseer; un edificio publico que tenia
que expresar las prerrogativas principales del régimen porfiriano: la bonanza
economica, expresada por el lujo de la omamentacion; y el progreso,

expresado por el empleo de las tecologias constructivas a la vanguardia.
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La de la icio 6nica, y del plano estructural del
edificio, resulta en parte opacada por el hecho de que la tecnologia del hierro
queda recubierta por materiales de la arquitectura tradicional, como también
ocurri6 en los otros dos edificios aqui analizados.

El dnico aspecto del proyecto que revela abiertamente la modernidad del
edificio, esta representado por el cuerpo de la escalera, que fue descrita por un
cronista de £/ Imparcial, de la siguiente manera:

“Un vestibulo en el que se destacan airosas columnas, da acceso al
edificio y desde luego se halla uno frente de la monumental escalera que
habra de conducir a los pisos superiores, ademas de los ascensores
respectivos que se encuentran en departamentos a propésito a uno y otro
lado de Ia escalera. Tiene ésta la particularidad de que se desarrolla dentro
de una rotonda que abarca los tres pisos de que consta el Palacio y que
permite, por modo completo, admirar todos los detalles no sélo de la
decoracion exterior del primoroso patio hacia el cual tienen vistas las
galerias, sino aun de la decoracion interior pues el arquitecto Contri ha

hecho de tal manera la distribucion del edificio, que en cualquier lugar halla

el visitante un magnifico observatorio de la belleza del resto”

El autor de la nota se enfoca particularmente al tema de la percepcion visual,
que concieme al edificio en general, con sus miltiples puntos de observacion
sobre si mismo; una arquitectura disefiada como lugar de relaciones visuales
entrecruzadas, autorreferenciales.

Este aspecto del Palacio se sublima en la experiencia de la escalera, cuyo
recorrido vertical y espiral desencadena un juego de miradas continuamente
cambiantes, tanto hacia ella misma, como hacia el patio exterior y las galerias

interiores del edificio.
%9 Ef Imparcial, 18 de septiembre de 1910, citado en: Juana Gutiérrez Haces, op.cit., p. 97.
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Los tramos semicirculares se alternan a otros tramos rectos, perpendiculares a
las galerias, que son como puentes entre la escalera y los tres pisos que ésta

conecta; dicha alternancia permite ver todo el conjunto omamental de la

escalera, desde abajo hacia arriba, que culmina en las pinturas del plafén.

Figs. 716 y 717. La escalera de la antigua Secretaria de Comunicaciones y Obras Piblicas, arg,
Silvio Contri, 1907-1911, hoy Museo Nacional. Foto: RV, 2009

Recorriendo la escalera, el visitante puede percibir perspectivas profundas, casi
vertiginosas, de la escalera misma, y al mismo tiempo puede dirigir su mirada
hacia el patio extero, gracias a los amplios ventanales acristalados que

conforman el cilindro en que se inscriben las rampas.
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Flge 710 y 719, 1 cuerpe cllnaico aue contone o escalers de la anigus Secretaris de
Comunicaciones y Obras Pl Contri, 1907-1911, hoy Museo Nacional
Foto: RV, 2009

Al contrario de las escaleras del Correo y de Geologia, que se libran en el
espacio vacio, ésta se encuentra contenida en un espacio semi-cerrado; sin
embargo, el cuerpo cilindrico que la comprende, al ser trasparente, hace que,
subiendo o bajando las rampas, el piblico experimente cierta sensacion de
Vértigo, como si se estuviera paseando en el vacio.

Una experiencia, entonces, similar a la de los otros dos ejemplos analizados.
De alguna manera, como ya se menciond, la sensacion espacial producida por
los “espacios-escalera” aqui tomados en cuenta puede evocar, aunque
lejanamente, la del recorrido por las escaleras de la torre di Eiffel, que se
describio anteriormente.

De la misma manera, el concepto de la mirada en la Torre - la mirada desde la
torre hacia la ciudad y la que se puede tener desde cada rincon de la ciudad
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hacia la torre — tiene algin parecido con el de las relaciones visuales que se
establecen entre el cuerpo de la escalera de la Secretaria, las galerias y el
patio del edificio.

Dicho volumen semicircular se ubica al fondo del vestibulo columnado del

edificio, e invade el patio; una solucion muy racional que logra cierta economia
de espacio, ya que la escalera no quita lugar a la integridad de las galerias, y
ocupa un sitio que no es indispensable para las actividades del Palacio. Este
volumen que se abulta en el patio, ademés tiene ciertas ventajas estéicas,
sobre todo en cuanto su transparencia permite una reciproca introspeccion

entre el interior de la escalera y el exterior del patio.

Figs. 720y 721. EI el patio de I
manicaciones y Obras PUblicas, ara. Siio Gontr, 1907-1511, hoy Museo Nacional
Foto: RV, 2008

La escalera de este edificio presenta, resumiendo, un disefio racional,

funcional, contenido en un cuerpo bien ubicado en la planta; al mismo tiempo,
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Ia racionalidad de su organizacion funcional se combina con la exuberancia y el
lujo de sus formas plasticas y omamentales.

El barandal en hierro fundido bronceado, de motivos organicos, curvilineos, de
pronto se muestra en silueta, en el contraluz de los amplios ventanales
acristalados, y juega con las formas geométricas de la herreria de los mismos,
construyendo un encaje de lineas rectas y curvas estéticamente muy atractivo
El mismo efecto de claroscuro se produce también por el contraste del barandal

sobre los escalones de marmol blanco, al mirar las rampas desde arriba hacia

abajo.
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Figs. 722 y 723. Dos vistas de la escalera de la antigua Secretaria de Comunicaciones y Obras
Pblicas, donde se puede apreciar los efectos de claroscuro producidos por ol barandal metalico
que destaca sobro ol fondo claro do los escalones marméreos y los cristales do las amplias
ventanas. Foto: RV, 200

El ejemplo de la Secretaria de Comunicaciones representa una variante més
de un espacio novedoso creado por una escalera, otro matiz de la sensacion
espacial que unas rampas realizadas en hierro pueden proveer.

Los tres casos analizados presentan rasgos comunes, con algunas
variantes que convierten a cada uno de los que podemos llamar “espacios-
escalera”, en una experiencia perceptiva tnica y, para el publico de la época,
notablemente nueva, o totalmente desconocida.

Una de las caracteristicas comunes a los tres edificios es que, aun siendo
totalmente realizados con estructura de acero, ésta no queda a la vista en
ninguna de sus partes; el tnico contacto directo del piblico con el material
metélico se produce en la vista y en la utilizacion de la escalera, que es

principalmente construida en hierro, aparente.
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El Correo presenta una excepcion, en cuanto, aun quedando escondida la
estructura de acero, muchos elementos omamentales del interior del edificios
son realizados en hierro fundido recubierto de bronce dorado, como los
canceles de atencion al piblico, parte del mobiliario, y las torres de los
elevadores. De esta manera, los visitantes viven la experiencia de encontrarse
en un espacio casi enteramente revestido de un metal color oro, y de valiosos
mérmoles, que son dos materiales muy suntuosos, aunque el primero, en

realidad, es un metal no lujoso recubierto por una capa de uno de mayor valor.

Fig. 724. El Palacio do Correos, arq. Adamo Boari, 1902-1907. Foto: RV, 2006

Permanece la idea de que la monumentalidad debe ser expresada por una
construccion en piedra, pero en la omamentacion se accede a introducir el
nuevo material, que representa la proyeccion hacia el progreso, siempre y

cuando ostente cierto grado de opulencia
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La escalera representa, de cierta forma, el punto de encuentro, de cruce, entre

la estructura y la omamentacion, ya que pertenece a ambos rubros: es
estructural, pero se presta a constituir un importante vehiculo ornamental. En
vez de esconderla, o forrarla de otros materiales, se le destina un lugar
prominente, y, en ciertos casos, como los que en este apartado de analizaron,
se vuelve ella misma un “lugar’, creando un nuevo espacio figurativo, que

provee nunca antes por el piblico de

Ia época.
Dichas sensaciones se originan por efecto especifico del empleo de la nueva
tecnologia del hierro, en cuanto ésta permite, por ejemplo, la realizacion de
rampas colgantes, que proporcionan una sensacion de vértigo como la de un
paseo en el vacio.

El acero, por su alta resistencia a la traccion, su ligereza y elasticidad, facilita la
creacion de estructuras atrevidas, que llevan a sus limites las leyes de la
estatica, y que, por esta razon, cambiaron la vision, la perspectiva que, hasta
ese entonces, se disfrutaba, por ejemplo, al subir una escalera.

Los tres ejemplos aqui reportados dan cuenta, no solamente de tres bellas
escaleras monumentales, sino de un nuevo concepto espacial creado a raiz de
una escalera; como se menciond, las tres significaron nuevos “lugares” de la
ciudad, y contribuyeron a aportar nuevas pautas perceptivas del espacio
arquitectonico entre finales del siglo XIX, y principios del XX, en el México

porfiriano.
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mexicanos enteramente metalicos: el museo del
Chopo, I igiesia de Santa Rosalia y o ox palacio municipal do Orizaba

Las arquitecturas hasta aqui presentadas tienen alguna parte realizada en
hierro aparente, especialmente en su interior; en algunos casos, como en los
mercados, y algunas tiendas departamentales, la totalidad de la estructura
metélica interior fue dejada a la vista, pero su envoltura exterior se realizo en
cantera o mamposteria.

En el presente apartado, se reinen, en cambio, las obras realizadas
enteramente, o en su gran mayoria, en hierro - es decir, en su interior y exterior
- que en toda la Republica, fueron solamente tres,”?' y se analizaran los
significados comunes, y los peculiares expresados por cada una de ellas.

Se trata del antiguo pabellon para exposiciones, que hoy se conoce como
Museo del Chopo, en el Distrito Federal (1903-1905); la iglesia de Santa
Barbara, en el pueblo de Santa Rosalia, en Baja California del Sur (1897); y ex
Palacio Municipal de Orizaba, Veracruz, que actualmente funciona como
Centro Cultural de esa ciudad (1894).

La historia del edificio que hoy ocupa el Museo Universitario del Chopo

se remonta a una exposicion industrial que tuvo lugar en Alemania a principios

del siglo XX. Se trata de la Instalacion Industrial y Exposicion de Arte de
Disseldorf de 1902, donde una empresa siderirgica, también alemana, con
sede en Oberhausen, la Gutehoffnungshiitte (que quiere decir Mina de Buena

Esperanza), presents una construccion de acero, vidrio y tabique aparente.

1 No se toma en cuenta el quiosco de Santa Maria la Ribera, antiguo pabellon de México en
Ia Exposicion de Nueva Orleans de 1884, en cuanto que, a pesar de ser totalmente realizado
en hierro fundido, se considera, del mismo modo que los numerosos quioscos realizados a lo
largo de la Republica, una estructura mas sencilla, que no llega a ser propiamente un edificio.
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Figs. 725 y 726. Dos postales de la época que representan la Exposicion de Ddsseldorf de 1902
Foto: (arriba) www.wl.org; (abajo) www.oldcard.de

En su paso por dicha exposicion, el director de la empresa minera
Gelsenkirchener Bergweks A.G. de Essen, decidio incluir en la ampliacion de
las instalaciones de la mina Zollern, un edificio del mismo modelo, para

ocuparlo como salén de maquinas de la propia mina
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Al mismo tiempo, en México, en el afio de 1900, se constituy la Compatiia
Mexicana de Exposicion Permanente S.A., a iniciativa y participacion
mayoritaria de capital de Don José Landero y Coss; dicha sociedad tenia la

finalidad de Ilevar a cabo la exposicién de toda clase de productos industriales.

y artisticos, con la de nacionales y de esa

manera consolidaria la integracion de México a este tipo de intercambio
comercial y cultural, muy en boga entre los paises industrializados.

La idea de estos empresarios era la de realizar un pabellon de hierro y vidrio,
como los que se conocieron en las exposiciones universales de todo el mundo,
que hospedara las exposiciones en México

Al parecer, el edificio mexicano es un ejemplar del mismo modelo del salon de
maquinarias de la mina Zollern, cuyas piezas fueron transportadas desde
Alemania para su ensamblaje. El dato de que el pabellon tenga dicha
proveniencia es cierto, en cuanto las viguetas metalicas que lo componen
llevan el sello de Gutehoffnungshiltte; sin embargo, se desconocen las
circunstancias precisas por las cuales se decidio traer a México esa obra desde
Alemania.

Quizés una persona cercana al proyecto de Landero y Coss conocid el edificio
de la mina Zollern, o, mas probablemente, haya acudido a la Exposicion de
Diisseldorf, y penso en la posibilidad de adquirir uno igual para llevario, y

ensamblario en México.



Figs. 727 y 728. El salén de maquinari

la mina_Zollern, de la emprosa alemana

Al tener referencia de la procedencia del pabellon, también se conocen los
autores, quienes eran los proyectistas empleados por la  empresa

Gutehoffungshiitte para el disefio de sus productos; el artifice del edificio es el
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arquitecto Paul Knobbe,?y la obra fue encargada al ingeniero Reinhold
Krohn,”* con la colaboracién del arquitecto berlinés Bruno Mdhring,** quien

disefi6 la entrada principal del edificio, en estilo Art Nouveau.??*

il l“ff:

2 Paul Knobbe (1867-1956) fue un arquitecto alemén, quien trabajo entre 1901 y 1906 para la
empresa minera Gelsenkirchener Bergweks A.G. de Essen, para luego desarrollar su carrera
profesional independiente, en asociacion con el arqtecto armén aleman Gar Norimann.
Reinhold Friedrich Karl Krohn (1852-1932) fue un ingeniero alemén muy activo en el campo
de las construcciones metalicas. Fue a Estados Unidos entre 1884 y 1886 para hacer
exparincis profssionalan s consruacén do pusniss. A su fegrsso 3 Alemaria tomd ofcargo
de ingeniero jefe de la empresa siderurgica Gulehoffungshilte. Figurd enlre los miembros
findadoros 36 Ia Veroms deutscher Briokon- and Esenbau. Fabriken (sodactn slamana de
fabricas, puentes y construccion metalica) que se rebautiz6 en 1913 Deutscher Eisenbau-
Verband (Asociacion alemana de la construccion de hierro), y en 1928 Deutscher Stahibau-

Ver: http:/ide.wikipedia.oralwiki/Reinhold_Krohn, consultado en abril de 2012.
2 Bruno Mohring (1863-1929) fue un arquitecto y urbanista aleman, quien realiz6 numerosas
obras en todo el pais. Ademés de su produccion de edificios residenciales, y publicos, s
dedico al disefio de importantes construcciones metélicas, como la estacion Bilowstrate del
metropolitano de Beriin, en 1901, y el puente sobre rio Rin, en la ciudad de Bonn (1897), que
Toalzh an comboracion con ol ngeniera Reitnold Kronn, efs ds o de Gutshomungshit,
empresa qus proveys os materiles

Ver: hitp:/ide wikiped consultado en
abril de 2012.

22 Flavio Salamanca Gilemez, Museo Universitario del Chopo. 1973-1988, ed. Toledo, UNAM,
México, 1988, pp. 29-30.
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Figs. 728y 729. deta mi
Foto: ww.lwlorg (arriba); wwu.turistik.ro (abajo)

ol 1902 ca.

Fig. 730. La estacion del metro Bilowstrase, en Berlin, 1901, otra obra del arq. Bruno Mohring
Foto: www.online-utiity.org

Una vez llegados los materiales a México, el montaje del pabellon fue
encargado al ingeniero Luis Bacmeister, ayudado por el ingeniero militar
Aurelio Ruelas y el arquitecto Hugo Dorner, quien era socio de Bacmeister en

ese entonces; Bacmeister y asociados, como se anoté anteriormente, fueron

836



de los profesionales mayormente preparados en la realizacion de
construcciones metalicas en el pais.

El despacho fimo algunos de los edificios de estructura metalica més
importantes de la ciudad de México, como la joyeria La Perla, el almacén La

Ciudad de Londres, y el edificio La Mexicana.?®

Fig. 731. El Pabello Exposiciones Nacionales,
1905 . Foto: wviw.Iwl.org

cludad de México, 1903-

El pabellon se armo entre 1903 y 1905, en la colonia de Santa Maria La Ribera,
en un lugar estratégico, a pocos metros de los terrenos de la estacion del
ferrocarril de Buenavista; sin embargo, pronto el proyecto de la Compariia
fracasd, en cuanto el modelo europeo no pudo trasladarse a México, debido a

que el desarrollo industrial del pais no era lo suficientemente prospero.

9 \Ver nota 111 en el presente capitulo.
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En el mismo afio en que se terming de construir el edificio, la Compafiia se
extinguio, liquidando, entre otros bienes, también el nuevo pabellon, que ya
venia siendo comunmente llamado el Palacio de Cristal, como su antecesor
londinense de 1851

En 1909, la Secretaria de Instruccion Piblica y Bellas Artes tomo en
arrendamiento de Landero y Coss el edificio, para instalar en el mismo, el
Museo Nacional de Historia Natural; sin embargo, la instalacion de dicho
museo ocurrio unos afios mas tarde, en 1913, ya que el edificio se acondiciono

temporalmente como pabelln japonés para los festejos del Centenario de la

Independencia de 1910,

Fig. 732. EI antiguo Pabellon para Exposiciones Nacionales (1303-1905) en la época en que
hospedaba ol Museo de Historia Natural. Foto: C.F.., 1922. Coleccién Bernard Mart
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Figs. 733 y 734. El antiguo Pabellén para Exposiciones Nacionales (1903-1905) en la época en que.
hospedaba el Museo de Historia Natural. Foto: Archivo Casasola, Fototeca INA!

El Museo Nacional de Historia Natural ocupo el pabelion unos cincuenta afios,
hasta que fue cerrado en 1964, y el edificio cayo en el abandono hasta 1975,
cuando fue reabierto como Museo Universitario del Chopo, de propiedad de la
UNAM, después de dos afios de obras de remodelacion y restauracion.??’

En su interior se realizaron diversas instalaciones, como un piso mezzanine

para exposiciones, una sala de teatro, y aulas para talleres.

' Los trabajos los realizé Ia Direccion General de Proyectos, Obras y Conservacion de la

UNAM, siguiendo el proyecto del arquitecto Flavio Salamanca.
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Otra remodelacion del edificio se hizo muy recientemente, entre el afio de 2005
y 2010, con base en un proyecto, por cierto muy controvertido, del arquitecto
Enrique Norten. Las criticas versaron en el hecho de que se construyd otro
edificio, de cemento armado, adentro del pabellon de hierro, que perjudicd
notablemente la percepcion del inmenso espacio interior del pabellon, un
espacio (inico, por sus caracteristicas, en la ciudad de México, como en toda la

Republica.

La planta del edificio esta resuelta en forma de “T", con una nave
principal en eje con la portada del frente principal, y dos naves laterales, con
una altura menor, tejidas en sentido ortogonal respecto a la orientacion de la
principal. La cubierta de la nave central, mas alta, es sostenida por seis
modulos de armadura metdlica triangular, rematada por un disefio de arcos, en
cuya correspondencia se encuentran seis lunetos con ventanas de arco de
medio punto.

Las dos naves menores estan sostenidas por unos armazones metalicos, cuyo
peril superior sostiene un techo a dos aguas, y el inferior tiene forma de arco
eliptico.

Todos los techos estan recubiertos, en su intradés, por duelas de madera.
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Fig. 735, El alzado del actual Museo del Chopo, antiguo Pabellon de Exposiciones Nacionales.
Foto: Flavio Salamanca Glemez, Museo Universitario del Chop. 1973-198

El gran espacio interior, de notable amplitud y altura, se encuentra totalmente
despejado de soportes estructurales verticales. Todo el peso de la cubierta se
descarga en las pilastras metalicas de viga de celosia, incorporadas en las
paredes perimetrales, rellenadas con tabique prefabricado, y abiertas en

amplios ventanales vidriados de acero estructural.
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Figs. 736 y 737. Dos imagenes del espacio interior del Museo del Chopo, antes de la reciente
remodelacién a cargo del arquitecto Enrique Norten. Foto: RV, 2005
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Figs. 738, 739 y 740. Unas imégenes del espacio interior del Museo del Chopo, después de la
remodelacion a cargo del arquitecto Enrique Norten. Foto: RV, 2010

El portal del frente principal, de mamposteria recubierto de ladrillos, esta
compuesto por un timpano y dos pilastras acanaladas coronadas por unas
esferas. Es de destacar el detalle de los dos pilares metalicos que sostienen el

timpano, que terminan en unas ufias en perfecto estilo Art Nouveau.

1| My

\

Figs. 741 y 742. Detalle de las columnas de fundicién de estilo Art Nouveau que omamentan ol
portal do entrada dol actual Museo del Chopo. Foto: RV, 2010



El portal se encuentra flanqueado por las dos bases, también de mamposteria,
de las altisimas torres de estructura metdlica reticular, que terminan con unos

balconcitos y unas bovedas claustrales muy alargadas en sentido vertical,

recubiertas de cobre.

Figs. 743 y 744, Las torres de estructura metélica reticular en la fachada del actual Museo del
Chopo. Folos RV, 2010

La iglesia de Santa Rosalia en el afio de 1897 fue traida de Bélgica a la Baja
California del Sur, donde fue ensamblada y consagrada a Santa Barbara en el
mismo afio.

Santa Rosalia es un pequefio pueblo donde, a finales del siglo XIX, se
instalaron los trabajadores mexicanos y los técnicos franceses empleados en la
compariia francesa E/ Boleo, para la explotacion de las minas de cobre que se
eencuentran en la zona.

En el pueblo recién nacido no habia iglesia, y poco tiempo después los
habitantes presionaron a los dirigentes de la Compariia para que construyeran

una. En un viaje a Europa, en 1894, el director de £/ Boleo y su esposa se



enteraron de que una iglesia metdlica se encontraba desmontada en una
bodega de Bruselas y decidieron comprarla.’®

La leyenda, como también la placa en la entrada de la iglesia, cuenta que el
edificio es de autoria del ingeniero del hierro por excelencia, Gustave Eiffel, 2*
pero este dato no fue nunca comprobado cientificamente.?*

£l unico d que atestigiia la i6n de la compra de la

construccion metalica, segin reporta Francoise Dasques, es un articulo del
periodico parisino La Paix, retomado por el cotidiano mexicano EI Eco del

Valle, del dia 15 de noviembre de 1894, que recita:

“La Compai metalirgica francesa una iglesia de
hierro, desarmable y transportable, y de un precio inferior al de una
construccion de piedra. Sera mandada a México. Se colocara en tierra sin
cimiento alguno; mide 30 por 16 metros; hay campana, cruz. La armazén
es de hierro y las paredes adomadas estan forradas de acero y contienen

pidio a la indust

un colchon de aire de 23 centimetros, donde puede renovarse este fluido a
voluntad por medio de valvulas, por lo que habra en ese edificio el mismo
fresco que en ofro de mamposteria. Esta pequefia muestra de nuestra
industria nacional sera quiza precursora de una revolucion pacifica en la

construccion de edificios para el futuro”.*'

Segun la nota, parece que la estructura tiene procedencia francesa, pero el

hecho de que la Compaiiia “pidi6” una iglesia de hierro, no confirma que el

“ Frangoise Dasques, “La iglesia de Santa Rosalia en Baja Calfomia Sur’ en: México en el
tiempo, num.7, juniofjuio de 1995.

“/En el estudio de la arquitectura metélica es frecuente enconlrarse con leyendas similares:
& el imaginario colectivo, una arquitectura de hierro siempre es obra de Eiffel, y generaimente
la leyenda cuenta que una tal estructura estaba destinada a ser la estacion de ferrocarril de
algn lugar exstico a donde nunca llegd, porque el barco tWvo que reparar en el puerto de la
ciudad que la hospeda actualmente, como se cuenta, por ejemplo, en el caso de Santa
Rosala Ver ol 204 e Pt |, Caplo |

* La investigadora francesa Frangoise Dasques reporta que ofra_investigadora, la
noreametcans Angala Gardnr,en 1663 1egd Santa Rosalla con ol objlio de investgar s
procedencia y el constructor de la iglesia, y no logré encontrar algun documento que
comprobars a patsmidad de Eifel i agin indico Sobre 1 autora g s, Ver Francaise
Dasques,

o Eqr Eco de! Valle, México, 15 de noviembre de 1894, en: Frangoise Dasques, op.cit
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edificio fue efectivamente provisto por una empresa francesa; a pesar de que la

idea original fuera traerla de Francia, puede ser que las circunstancias

favorables de otra transaccion, surgidas a raiz de un viaje a Bélgica, hicieran
optar al director de E/ Boleo por esta segunda posibilidad, como de hecho
ocurri6.

Técnicamente, la iglesia de Santa Rosalia pertenece a la categoria de las
“casas de hierro": edificios de lamina metalica, sin cimientos, prefabricados y
desmontables, que la industria, tanto europea, como norteamericana, produjo
en discreta cantidad durante el siglo XIX, para exportarlas a las colonias. Los
techos son de lamina, y las paredes a base de placas embutidas fijadas con
pernos, las cuales soportan gran parte de la carga del edificio; estas paredes

tienen un sistema de estudiado para

los climas extremos de las colonias, que consiste en dos placas con un colchon
de aire, de 23 centimetros, que viene cambiado segin el uso, por un sistema
de valvulas, como explica el articulo antes citado. Segin relatan los parrocos
de Santa Rosalia, el mecanismo de las valvulas jamés funciond, volviendo la
iglesia un homno en la estacion calurosa, y fria en inviemo, ya que, sin la
camara de aire, el metal es un material de gran conductibilidad térmica.

El edificio es de dimensiones bastante reducidas, mide 16 por 30 metros; tiene
una nave principal, con una cubierta de arcos metalicos y lamina estampada,
en forma de casco de barco, y dos laterales de menor altura, de techo a una
sola pendiente. Las naves laterales no existian originalmente, fueron anadidas
en un segundo momento; como se puede notar en la imagen antigua mostrada
a continuacién, s6lo existian unos portales laterales de columnitas metalicas de

seccion muy delgada.
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1g.745. L Birbara, en Santa Rosalia, 1804
Foto: cortesia Dante Busquets

Fig. 745. La glesia do Santa Birbara,an Santa Rosalia, 1894

Foto: Dante Busquets, 2012

Los arcos de la cubierta, de viga de celosia, llegan hasta el piso formando un
tnico elemento estructural; sin embargo, visualmente, se percibe un corte neto

entre la cubierta de la nave mayor y las dos laterales, ya que, en la década de
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1950, los parrocos intervinieron en la remodelacion del edificio, forrando de
listones de madera los pies derechos de la estructura y las paredes laterales,
haciendo que también el interior de la iglesia, ademas de su apariencia
exterior, se asemejara a un chalet suizo, o peor, a una pizzeria.

En la cubierta se abren lunetos con ventanas ojivales de vitrales, mismas que
se encuentran también en los dos frentes del edificio.

Todo el interior y exterior de la iglesia esta compuesto enteramente por lamina

embutida estampada. Encima de la fachada principal, en posicion céntrica, se

encuentra la torre campanaria, de modestas dimensiones.

Fig. 747. La iglesia de Santa Birbara, en Santa Rosalia, Baja California Sur, 1894. Una vista del
interior. Foto: Dante Busquets, 2012
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Fig. 748. La iglesia de Santa Barbara, en Santa Rosalia, Baja California Sur, 1894
Foto: Dante Busquets, 2012
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Figs. 749, 750, 751 y 752. La iglesia de Santa Bérbara, en Santa Rosalia, B

Sur, 1894,

Foto: Dante Busquets, 2012;(abajo) Detalle do las placas de lamina metalica ensambladas con
remaches Foto: Dante Busquets (izq.), 2012; RV (der.), 2005

No se tiene conocimiento de esta tipologia de construcciones metdlicas de
autoria de la empresa de Eiffel: aunque el ingeniero francés haya realizado
iglesias de hierro desmontables, como, por ejemplo, la que envié a la ciudad

chilena de Arica;>* se trata de una tipologia diferente de edificios, que tienen

%2 Ver la Parte |, Capitulo |, nota 204.
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cimientos y una verdadera estructura de hierro, y no de una “barraca’ de lamina

embutida, como es el caso de Santa Rosalia.

Fige. 753y 754. L lglesa da San Marcos on Aic Cl, ng. Gustavo il 1876
Foto: wvw.flkriver.com (izq.); www.wikigogo.ord (der

Por ofro lado, se conocen varias empresas que patentaron un sistema de
casas desmontables en la segunda mitad del siglo XIX. Entre otros, se puede
mencionar el sistema Danly, patentado por Joseph Danly y su hermano,
quienes registraron en 1885 la patente n. 69372 para la fabricacion de edificios
de chapa embutida, y fundaron la Societé Anonyme des Forges d’Aiseau,
habiendo adquirido las antiguas herrerias de Aiseau, cerca de Charleroi, en
Bélgica.?®

Otro sistema fue el Ducios, del ingeniero de origen brasilefio Bibiano Duclos,
quien cred en 1893 la sociedad Ducios et Cie, en la localidad de Courbevoie,
en la periferia parisina.

En la opinion de Frangoise Dasques, la iglesia mexicana “se asemeja a las
casas Duclos: igual embutido de placas, idéntico dispositivo decorativo, adorno

9 Vialentine Verbeke (coord.), La arquitectura metdlica en Costa Riea. ntancios Beiges y
Europeas, ed. Universidad Nacional, Heredia, Costa Rica, 1996, pp. 1
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“flor de lis" en la cumbrera y molduras de remate con su recorte

caracteristico” >
Por otro lado, se conocen otros edificios provistos por la Societé Anonyme des
Forges d’Aiseau en América Latina, como la iglesia de Guayacén, en Chile, ®y

&l complejo escolar de San José, Costa Rica.”*®

Fg. 55, Lalglsia Guayacin, Chl, 1485, Rlzadapora Sockets Anonyme des Forges dAlseau
: www.iglosiadeguayacan blogspot.m;

2 Frangoise Dasques, 0p.cit.

3 iglesia de Ia pequefia ciudad chilena de Guayacén fue importada de Béiges por o

ingeniero Maximiliano Erraruriz. Fabricada por la Societs Anonyme des Forges d/Aiseau, se

ensamblé en Guayacén en dos semanas, y se inaugur el 2 de marzo de 1889. Ver
biogspot, him),

consultado en abril de 2012.

El complelo escolar incluia la escuela para niias y la escuela de varones, hoy llamado
“Edificio Metalico”, fue disefiado por el arquitecto Charles Thirion, y fabricado por la Societé
Anonyme des Forges d Aiseau. Fue construido entre 1892 y 1896. Todavia en la actualidad
conserva la misma funcion, hospedando la Escuela Bonaventura Corrales. Ver: Valentine
Verbeke (coord.), op.cit, pp. 27-43.
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Figs. 756 y 757, La oscuela Bonaventura Corals, 892:1896, San Joss, Cosa Rica. Realizads por
\nonym Forges Foto: (arriba) w1 (abajo)

e syscraperetye

Un pais donde se importaron numerosos edificios realizados con el sistema

Danly, de varias tipologias, fue Brasil, donde la arquitectura del hierro florecid

en todas sus las brasilefias, de
lamina embutida y estampada, provistas por la Societé Anonyme des Forges
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d'Aiseau, son, entre otras: la estacion ferroviaria de Bananal, en el estado de
S#o Paulo, inaugurada en 1889, todavia existente; y el Mercado Séo Joéo, en

Séo Paulo, de 1890, desaparecido.

Figs. 758. Estacion Bananal, estado de S&o Paulo, Brasil, 1889. Foto: wwwflickr.com

También hay edificios realizados con el sistema Danly, pero no fabricados en
Aiseau, ya que evidentemente la patente de Danly podia ser adquirida y
explotada por otras empresas, como en el caso del almacén del puerto de
Manaus, edificio conocido como “Trapiche 15 de Novembro”, provisto por la
P.& W. MacLellan Ldt Clutha Works, de Glasgow.

Se encuentran en Brasil también algunas viviendas del sistema Danly; se trata
de casas de las cuales no se conoce la procedencia, estan todas en Belém, en
el estado de Para: el Chalet de ferro en Belém; la casa en la Avenida
Generalisimo Deodoro 694; las casas en la Avenida Almirante Barroso 152, y

735, y la de la familia Brennard, en Recife, en el estado de Pernambuco, que
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representa un caso particular, al estar totalmente rodeada por un portico de

columnas de fundicion.*"

Fig. 750.

El hecho de que la Societé Anonyme des Forges d'Aiseau era bastante
conocida en América Latina podria favorecer la hipotesis de que la iglesia
mexicana provenga de la fabrica de Danly, y no de la de Duclos, ya que no se
tiene conocimiento de otros ejemplares de tal procedencia en este continente

Sin embargo, todas las construcciones realizadas con el sistema Danly tienen
caracteristicas constructivas y estéticas muy peculiares, como, por ejemplo, el
tipo de lamina estampada, que recuerda los paramentos aimohadillados de la
arquitectura renacentista; cabe destacar que la iglesia de Santa Rosalia no
tiene muchos elementos en comiin con los productos de Danly, empezando por

' La casa de los Brennard tiene el sello de la empresa belga Societé Anonyme Compagnie
Gentrale de Construccion Eaine, y fue importada anteriormente a los Estados Unidos, para
luego ser ransportada a Brasil. Sobre los ejemplos del sistema Danly en Brasil, ver: Geraldo
‘Gomes da Silva, op.ci. pp. 190-222.



sus laminas estampadas, por ejemplo, que son menos abultadas que las del
productor belga.

Por otra parte, en aquella época habia cierto numero de empresas
metalirgicas que realizaban este tipo de casas prefabricadas; entre otras, se

conoce la belga Compagnie Belge des Ct D que

patent el sistema Espitallier-Wehrlin, especialmente destinada a servir el
ejército en sus expediciones bélicas; las empresas alemanas H.& F. Dickmann,
de Berlin, y la Fried. W. Lohmiiller, de Gisten; o la inglesa Francis Morton &
Co., de Liverpool 2*

Una razon més que podria apoyar la hipotesis de que la iglesia
mexicana es un producto de la Societé Anonyme des Forges d'Aiseau, es que
a misma empresa, pocos afios antes de la construccion de la iglesia de Santa
Rosalia, proveyo el tercer edificio que se toma en cuenta en el presente
apartado, mismo que fue traido a México especificamente para albergar el

nuevo palacio municipal de la ciudad veracruzana de Orizaba.

Algunos con dicha obra, en el Archivo
Municipal de Orizaba, llevan el papel membretado de la casa metalirgica
Verhaeren & De Jager Ingénieurs Constructeurs, que muy probablemente era
una empresa afilada o dependiente de la Societé Anonyme des Forges
d'Aiseau, ya que en ellos se hace referencia al sefior Joseph Danly, quien era
el director de esa fabrica.”**

Sin embargo, el dato de que la estructura metalica fue provista por la empresa
de Danly, es confirmado por una carta de compromiso del constructor de los

2 Ibidem, pp. 62-69.
2 rchivo Municipal de Orizaba: Expediente 121, FAMO AH Porfriato, Obras Piblicas, Fojas
2246
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cimientos del Palacio, el ingeniero Arturo B. Coca,*’ encontrada en el mismo

archivo, quien afima que el Palacio Municipal fue hecho por la Societé

Anonyme des Forges dAiseau.?"!

Fig. 760, 1 antiguo Palacio Municpal, hoy Casa doIs Culura, de Orizaba, 1894, realizado por a
Socioté Anonyme s o Aisoau. Foto: Charles B. Waite, 1909, on: AGN, fondo: Instruccién
Piblica 'y Bolas Artes; serio: Propiedad Aristica y Litraria tomar Palacios do Gobioro. y
Municipales; inv. nim. 5

Una prueba més de la paternidad del Palacio de Orizaba es un dato que aportd

el investigador brasilefio Geraldo Gomes da Silva, quien, en sus pesquisas en

@ Arturo B. Coca, ingeniero, nacido en Francia, y radicado en Orizaba, donde tenia su
empresa_cuyo membrete recita: “Arturo B. Coca. Ingeniero civil y contratista. Trazo y
construccién de ferrocarriles. Instalacion completa de trapiches. Y aparatos para la elaboracion
de azicar. Fabrica de hilados, tejidos y estampados. Méquinas de vapor. Turbinas hidraulicas,

", en: Archivo Municipal de Orizaba: Expediente 121, FAMO AH Porfriato, Obras Publicas,
Fojas 2246

oca realizo el Palacio Municipal de Cérdoba, Veracruz, y las fébricas de Tenango del Rio
Blanco (1889-1892), la de Cerritos (1885); la Santa Gertrudis (1894) y la Santa Elena. Ver:
fsral Kataman o . p. 34 . R Vilsobos Pareyr, E1 Pl do Horo e Orizaba, tesis
g lcenciaur en hitra Universidad Veracrozan, eprero do 5001,
i prosant conifca que obrs o i podo o pane del Place Nunicipal do Orizaba,
hechs "oor L Socete Anonyme des Forges DAseau, Belgaue. EI cual me ha sido remetido
para rasar y GG consruecon de los cmientos d6 dicho Palacic’ La carta,con fooh el
12 de abril de 1892, se encuentra en el Archivo Municipal de Orizaba: Expediente 121, FAMO
AH Porfitato, Obras Publicas, Fojas 2246
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los archivos de la antigua fabrica de Aiseau, encontrd las fotografias que se

hicieron en ocasion de la Exposicion Interacional de Bruselas de 1888, y que
retratan las obras realizadas por la Societé Anonyme des Forges d’Aiseau. Da
Silva encontrd fotografias del montaje de obras como: un banco en San
Salvador; un dispensario en Peri; una estacion ferroviaria en Grecia; casas,
sanitarios publicos y oficinas en Buenos Aires; casas, hoteles e iglesias en
Congo; una iglesia en Guatemala; una estacion del ferrocarril en Sumatra, y,

también, el Palacio Municipal de Orizaba.?*?

== S

Fige 101 102 La Iglesis do Boma Gongo. Folo: (2q) una postal de la época, er:
www.bakuba.centerblog.net; (der. la iglesia en la actualidad
ooy postai daimpo

2 Geraldo Gomes da Silva, op.cit. pp. 75-77.
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Fig. 763. La estacién del ferrocarril en Sumatra, Indonesia. Foto: www.commons.wikimedia.org

Los materiales del Palacio Municipal llegaron a la ciudad veracruzana en tres
cargas diferentes, con los vapores Havre, Paris, y Vala, a o largo de casi un
afio, con un total aproximado de 600 toneladas. Los planos llegaron con
retraso, y los materiales se quedaron largo tiempo en la intemperie, con el
resultado de que se dafaron algunas piezas.?® Ademas, en el Archivo
Municipal de Orizaba se encontré un reporte donde se anotaron todas las
piezas faltantes, que estaban sefialadas en el proyecto, y que no fueron
encontradas en las cajas llegadas a Orizaba, y habia también piezas de
sobra. 2

Probablemente fue por esta razon, y por otras dificultades de naturaleza
econémica, como varios retrasos en los pagos, que una operacion bastante

rapida, como el ensamblaje de una estructura totalmente prefabricada, se haya

2 Rita Villalobos Pereyra, op.cit. p.7;
2 Adcivo Munisl de Orzaba Expememe 121, FAMO AH Porfirato, Obras Pabiicas, Fojas.
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alargado tanto tiempo, ya que se tiene constancia de que se realizo entre abril
de 1891 y noviembre de 1894.%%

Se ofrecié como intermediario entre la empresa belga y el Ayuntamiento de
Orizaba, un empresario de la ciudad que tenia relaciones con Bélgica, el sefior

Angel Vivanco;**®

probablemente, fue debido a los contactos de este personaje
que se decidié encargar la estructura del Palacio a esa empresa metalirgica
belga. Otra hipdtesis se podria relacionar con el hecho de que la Societé
Anonyme des Forges dAiseau ya era conocida en ofros paises de
Latinoamérica por haber provisto varios edificios, que se mencionaron
anteriormente.

En Orizaba, ya se habian conocido edificios con estructura de hierro,
como el techo del Teatro Llave, de 1865, que fue la primera estructura de
hierro empleada en un edificio no_utiitario, y el techado de la Plaza del
Mercado, de 1887;%*" ademas surgio en Orizaba una de las primeras fabricas
modernas del pais, la fabrica de Cocolapan, que se construy en los afios de
1830, con algunas partes de estructura metalica.?*

En 1991, el comunmente llamado “Palacio de Hierro" fue remodelado, y
s convirtio en un edificio multifuncional, que alberga el Museo Prehispanico, el
5 Archivo Municipal de Orizaba: Expediente 121, FAMO AH Porfiriato, Obras Publicas, Fojas

sz Vialbos Pereya, 0p.at p. 68.63
7 Ibidem, p. 53.

% La edificacién de la fabrica se empez6 en 1837 bajo los auspicios del Banco de Avio para el
Fomento de la Industria Nacional, fundado por Lucas Alaman. El edificio era de mamposteria,
con un cuerpo central de tres pisos y dos alas con tres naves cada una, sostenidas por
columnas de madera. Los techos eran de laminas de zinc y armazones de fierro. En 1841
Cocolapan era Ia fabrica textil més grande del pais, con alrededor de 600 trabajadores, 240
telares y 11 500 husos. Ver: Eulalia Ribera Carbé, “La fabrica textil de Cocolapan en Orizaba,
Mexico", en: wwiw.ub.edulgeocriticocolap.htm, consultado en mayo de 2012.
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Museo de la Cerveza, una cafeteria, una biblioteca, un taller de pintura, una
sala de conferencias, y la Coordinacion de Turismo Municipal.

El edificio es muy extenso, se desarrolla sobre dos niveles enteramente
porticados a lo largo de todo su perimetro; la planta tiene forma de “C”, con el
lado largo de casi 100 metros, en cuyo centro, en correspondencia del patio,
donde de abre la ‘C’, se encuentra una torre con reloj, de tres pisos, y
ligeramente sobresaliente respecto al cuerpo longitudinal. La torre termina con

una cubierta de lamina metalica en forma de techo a cuatro aguas muy

alargado, coronado por un pinculo,

Fig. 764. El patio con Ia torre del relo] del antiguo Palacio Municipal de Orizaba, 1894
Fo 007

RV, 20




Fig. 765. El frente principal del antiguo Palacio Municipal de Orizaba, 1894. Foto: RV, 2007

El frente principal del edificio se encuentra sobre el lado corto, sobre la antigua
calle de Parroquia, hoy la Poniente 2; consta de un cuerpo sobresaliente que
marca el portal de entrada, y termina con una cubierta a dos aguas.

El edificio esta realizado con estructura de hierro, y todas las paredes,
exteriores e interiores, son de lamina metélica embutida, y estampada; las
numerosas columnas que forman los portales exteriores, de doble altura, son
de hierro fundido, y a la vez funcionan como desagiie del agua de lluvia. Son
de madera todos los marcos de puertas y ventanas, y los pisos del interior del

edificio, mientras que los pisos exteriores son de loza ceramica.
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Fig. 767. Uno de los portales del antiguo Palacio Municipal de Orizaba, 1894. Foto: RV, 2007



Figs. 768 y 769. Detalles de los portales metilicos que rodean el antiguo Palacio Municipal de
007

Orizaba, 1894 . Foto: RV, 20



Fig 70, Una magen del sspacie Itricr, cuyss paredos st antoramene evestids por 4mina
. 1894, Foto: RV, 2007

Como se pudo observar, los tres edificios en cuestion fueron traidos en barco
desde Europa a México para satisfacer diferentes necesidades: en el caso del
Chopo, se quisieron emular las practicas fantasmagéricas**’ de la mercancia
en exposicion, que tuvieron origen en los pasajes parisinos de principios del

siglo XIX, y que llegaron a su méxima expresion, como se analizo

con las grandes
El proyecto original fracaso, pero el edificio, a lo largo de toda su historia, tuvo

siempre que ver con la exposicion de bienes.

4 Término largamente utiizado por Watter Berjami ver: aoho Kang, -The phantasmagoria

of the spectacle. A critique of media culture", en: Dag Petersson y Erik Steinskog (coord.),
Rctualiies of Aura: Twelve Studios of Walter Benjamin, €0, Nordic Summer Univeraty Prose,
‘Svanesund, Suecia, 2005,
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En el caso del Chopo, que estaba destinado a hospedar exposiciones de

productos industriales, quizas el espacio, desde un principio, estaba

ya que, no se hubieran expuesto ahi
méquinas de una envergadura tal, como en las grandes exposiciones de
Londres o de Paris.
Un ambiente de tal altura y amplitud, resulta “antiecondmico’ en la época
actual, y es muy probable que por esta razon, en lugar de dejarlo despejado -
aunque sea como homenaje a ese episodio de la historia mexicana, de
grandes esperanzas en el progreso -, fue literaimente ‘rellenado’,
aprovechando asi al maximo el valor del terreno sobre el cual se erige; una
operacion que parece realmente poco respetuosa de su valor histérico y
arquitectonico.
En una época como la actual, donde el valor de uso del suelo tiende a
aprovecharse al méximo, y hasta los departamentos “de lujo” tienen techos
muy bajos, hubiera sido demasiado generoso dejar un espacio unico como el
del Chopo totalmente despejado, como siempre fue desde sus origenes,
aunque fuera sobredimensionado desde un principio.
Seguramente, para alojar las nuevas funciones del Museo, un arquitecto capaz

como Norten hubiese soluciones sin

embargo, predomind la solucion mas invasiva, y menos respetuosa hacia ese
espacio monumental, que podia haberse considerado més bien, como un
verdadero “monumento al espacio arquitectdnico’.

Si se quiere encontrar el lado positivo de Ia remodelacion del Chopo, se podria

decir que, por lo menos, se decidio remodelar, se decidi preservar, aunque
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violentamente modificado, en lugar de destruirio y acabar definitivamente con
su historia.

En cuanto a la iglesia de Santa Rosalia, fue traida a México para obvios
fines religiosos y la decision de que fuera de metal, se supone, fue tomada
exclusivamente con respecto a su funcionalidad: era més econémico y rapido
armar una “casa de hierro", que construir una de mamposteria, sobre todo para
un pueblo de unas pocas almas.

En este aspecto, el caso de la iglesia difiere sustancialmente de los otros dos,
donde la eleccion de traer a México edificios enteros de metal, muy
probablemente, tuvo que ver més con el afan de lucir una modemidad no
todavia lograda en términos reales

Las ciudades a las cuales fueron destinados son paradigmaticas: la ciudad de
México, capital de la Republica, y la de Orizaba, uno de los centros industriales
més importantes del pais, que, realizando en hierro la sede del poder
municipal, quiso demostrar a si misma y al resto del mundo, qué tan avanzado
era su grado de modernidad.**®

Particularmente el caso de Orizaba marca un hito en la historia de la
arquitecturamexicana: un edificio publico de maxima importancia, que
generalmente es disefiado segin los canones  arquitectonicos mas
conservadores, es realizado enteramente con el material innovador por
excelencia y, ademas, considerado muy poco adecuado para la
monumentalidad

En otras obras que emplean el hierro en México, la manera de utilizarlo
es generalmente mas discreta, como se puede desprender de lo que se analizo

29 Ya se mencion que Orizaba fue una ciudad donde se realiz6 una de las primeras fabricas.
modernas del pais, y el primer techo metalico para un teatro.
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hasta aqui en la presente tesis; casi siempre, el afan de modernidad o logra
vencer las resistencias de una sociedad basicamente conservadora, y las
estructuras metalicas terminan en la mayoria de los casos por debajo de la
mamposteria, o envueltas por elegantes paramentos marméreos.

Como ya se menciond, solamente tres fueron, en toda la Republica, los
edificios realizados completamente en hierro o acero. Y todavia es mas
sorprendente, que uno de ellos sea la sede de un municipio.

Como se analizo anteriormente, al comienzo de la presente tesis, el
filosofo Walter Benjamin en su obra inconclusa Los Pasajes, llamd la atencion
sobre un concepto fundamental del analisis de la modernidad que desarrolla en
su obra: la idea de que “cada época suefia con la siguiente” "

Esta reflexion de Jules Michelet fue llevada al campo de la arquitectura por el
filosofo alemén, quien anoté que “los arquitectos levantan vigas como
columnas pompeyanas, fabricas como bloques de viviendas, del mismo modo
que mas adelante las primeras estaciones ferroviarias se basan en chalets”2*
En otro punto de su obra, Benjamin se percata de que los pasajes se parecian
alas iglesias cristianas, mientras que los primeros grandes almacenes, con sus
inmensos techos de vidrio “parecian haber sido copiados de los bazares
orientales”. 2

Las formas que las nuevas tecnologias en un principio asumieron, imitaban

precisamente las antiguas formas que estaban destinadas a superar.

2, Benjamin, £l ibro de Los pasajes, op. cit., p. 38.
idem.
“ Buck-Morss, 0p.ci, p. 130,
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En el material de Los Pasajes, hay muchas referencias a esta fusion entre o
viejo y lo nuevo, sobre la moda que vuelve continuamente sobre el pasado.”**
A continuacién, se analizarén los tres edificios tomados en cuenta en el
presente apartado, desde el enfoque sobre este tiltimo concepto expuesto

El estilo que domina las tres arquitecturas en cuestion es sin duda el neogdtico,
que en la iglesia asume la forma de chalet, mientras que en el Chopo la
referencia es a las catedrales goticas, donde hay un anhelo de espacio
ininterrumpido, una verticalidad muy acentuada, y las nervaduras de la
estructura no tienen solucion de continuidad entre sus elementos verticales y
horizontales; todas caracteristicas con las cuales el nuevo material podia
cumplir muy satisfactoriamente.

La relacion entre la arquitectura gética y las construcciones metélicas fue

atinadamente sefialada por Benjamin, quien en su obra, en la seccion

sobre la construccion de hierro, cito a Lucien Dubech-D'Espezel: *Hacia 1878,
se creia que la salvacion podia hallarse en la arquitectura en hierro: su
aspiracion vertical [..], el manejo del espacio y la ligereza del esqueleto visible,
alentaron esperanzas en el nacimiento de un estilo que haria revivir la esencia
del genio gético [...]' >

El Chopo presenta una planta en forma de cruz, con techos de dos

aguas con lunetas que abren ventanas semicirculares, como en las primigenias

basilicas romanas, luego prestadas a la arquitectura cristiana.

?**“Las nuevas formas “citaban" a las viejas fuera de contexto. Hay un intento por controlar las
nuevas experiencias de la naturaleza tradicional . Y también: *(El siglo XIX desarrolla) una sed
de pasado’. Buck-Morss, [dem, p. 129,

** Lucien Dubech-D'Espezel, Histoire de Paris, p. 464, en: Walter Benjamin, The arcades
project, op.cit., p. 161
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La fachada principal esta rematada por dos torres campanarios de esqueleto
metélico desnudo, de altura muy elevada, casi desproporcionada respecto al
conjunto. Las torres campanarios que, por cierto, no llevan campanas en su
interior, no fueron realizadas en el edificio gemelo de la mina Zollerm, mientras
que aparecen, idénticas a las del Chopo, en la Exposicion de Disseldorf.

Los pabellones de exposicion de esa época solian emplear una arquitectura
influenciada por la de las catedrales goticas, pero, sobre todo, por la
arquitectura de los grandes invernaderos que surgieron en las primeras
décadas del siglo XIX, como sefiala Benjamin.?*®

En la iglesia de Santa Rosalia, las ventanas ojivales de vitrales de

colores y la timida torre campanario rematada por un sencillo pinaculo, son los
elementos que se pueden remontar a un estilo neogtico, tomado en préstamo
por la arquitectura religiosa, pero al mismo tiempo también por la arquitectura
residencial.
En la fachada de la iglesia aparece el disefio de la estructura interior, la trama
de las nervaduras que componen la estructura, de la misma forma en que en
algunos chalets el tejido de la madera es dejado a la vista en las paredes
exteriores. Las mismas nervaduras se pueden apreciar en la textura de las
paredes exteriores del Museo del Chopo.

El palacio de Orizaba tiene elementos romanticos, que también se
pueden asemejar a la arquitectura neogdtica de los chalets, mezclados con
elementos tipicos de la arquitectura de origen francesa del Vieux Carré de
Nueva Orleans, en los portales metalicos que rodean todo el perimetro del

edificio.

# Ibidem, p. 168.



Un chalet para una iglesia, y para un palacio municipal, entonces, y una
catedral para un pabellon de exposiciones. Una casa de Dios y una casa del
pueblo por un lado, y una gigantesca catedral para la exposicion de la
mercancia por el otro. Para decirlo con Benjamin, un templo del capitalismo de
las mercancias,?”’ asi se refirio el filosofo a los pasajes del siglo XIX; pero
estos (ltimos, como &l dice, son los precursores de los grandes almacenes,?®
que, a su vez, lo fueron de los pabellones para las exposiciones universales, en
términos conceptuales y arquitectonicos.

El parecido de los pasajes a las iglesias, por ser en forma de cruz, llega a ser
muy notorio en el caso de los pabellones, en relacion con las grandes
catedrales goticas.

El acero hizo posible una arquitectura estructural, una arquitectura en funcion
de las tensiones, y no de los pesos, un concepto que tuvo su primer germen en
Ia arquitectura gdtica, y que con el nuevo material llego a su maxima expresion,
sobre todo con la realizacion de los grandes pabellones de exposicion, donde
la masa, los pesos, se reducen hasta desaparecer, hasta volverse
transparentes.

En ellos s6lo queda el esqueleto estructural, que muestra en su desnudez la
expresion de sus fuerzas de tension

El potencial que tiene el material de lograr un sistema constructivo en funcion
de las tensiones, es su potencial onirico, que venia negado, o no reconocido,

cuando las estructuras metalicas se escondian por debajo de otros materiales.

Ibidem, p. 37.
 bidem.
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De los tres edificios considerados, es obviamente el Chopo el que mejor
aprovecha las cualidades intrinsecas del acero, cuya estructura se erige en su
desnudez y en su maxima expresion.

La iglesia también presenta su estructura a la vista, pero las dimensiones -
muchos menos grandiosas, respecto a las del ex pabellon de exposiciones -
revelan que tal edificio hubiera podido ser realizado empleando cualquier otro
tipo de tecnologia, y que se realizd en hierro por puras necesidades de orden
pragmatico, al contrario del ofro, que solamente se hubiera podido realizar en
hierro, en aquella época.

El caso del Palacio de Hierro de Orizaba es completamente distinto de los otros
dos, ya que en su disefio no se tomo en cuenta en lo absoluto el valor onirico
del nuevo material, a pesar de que el edificio esta construido enteramente en
hierro.

La estructura no es visible, sino recubierta por placas de chapa metalica; en
este caso la tecnologia propia del nuevo material no fue empleada segin su
méximo potencial, al contrario, el hierro se utiliz en términos de imitacion, de
sustitucion de la tecnologia de la madera.

Para decirlo con Benjamin, que a su vez cita a Giedion en su obra Construir en
Francia, construir en hierro, construir en hormigén armado: “Simplemente se
transfiere al hierro la manera de construir con la madera”;** en esta frase,
Giedion se esta refiriendo a una de las primeras aplicaciones del hierro en la

construccion: la capula metélica de la Halle au BI6,*° en Paris, de 1811, que

2 Ibidern, p. 154.
913 Halle au Bié fue realizada por el arquitecto Frangois-loseph Bélanger, y el ingeniero
Frangois Brunet
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“constituia una aplicacion del hierro, en vez de una verdadera construccion
metalica” "'

A pesar de que, a finales del siglo XIX, la tecnologia del hierro ya habia

alcanzado el apice de sus posibilidades, y logrado construcciones como la
Galerie des Machines y Ia torre de Eiffel, el sistema patentado por Danly, como
los otros equivalentes, se puede decir que aprovechan las potencialidades del
hierro solamente en cuanto material industrial, reproducible y prefabricable, y
no por su cualidades de resistencia, ligereza y elasticidad.
El sistema constructivo de las “casas de hierro” de lamina embutida es
realmente bastante mas parecido al balloon frame,?” realizado en madera, que
a las estructuras de esqueleto metalico. Es un sistema en el que se podria
perfectamente sustituir el metal por la madera; la ventaja de uno sobre el otro, y
el motivo por el que se prefiric en ese momento histérico y en esas
circunstancias, es que el hierro era méas economico, en cuanto producto
industrial fabricado en serie, més ligero, mas resistente al fuego, y con un
sistema de ensamblaje mas funcional.

Los edificios analizados en este apartado, aun siendo su espacio interior
muy diferente en cuanto a amplitud y a caracteristicas formales, tienen un
rasgo comin que denota la percepcion del espacio: la textura, el material

metélico que define el espacio en todas las superficies que lo comprenden.

! Ibide

2 El balloon frame es un tipo de construccion de madera, consistente en la sustitucién de las

tradicionales vigas y piares de madera por una estructura de listones mas finos y numerosos,

més manejable y que pueden clavarse enire si. Con esta técica consiructiva se realizan

edificios mas ligeros y faciles de_constuir, generaimente viviendas de uno o dos pisos. El

balloon frame surgi6_en los Estados Unidos durante el siglo XVIll y se demostro
del O
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Los tres edificios son totalmente realizados en hierro; la diferencia entre ellos y
los mercados publicos, por ejemplo, consiste en que la arquitectura exterior de
estos Gltimos es realizada con materiales tradicionales, y el ingreso a su interior
comporta un efecto de sorpresa al encontrarse el visitante en un espacio
enteramente revestido de metal.
En cambio, en los tres edificios en cuestion, la percepcion del objeto metalico, y
la sorpresa que esto suscita, se manifiestan desde un principio, al encontrase
frente a aquello; la sensacion de ingresar al interior de un espacio revestido de
metal es la segunda etapa perceptiva de la experiencia. No es o mismo estar
adentro de un edificio metdlico que por fuera comunica una sensacion de
solidez por su envoltura de piedra, ladrillos, o mamposteria, que ingresar a un
objeto arquitectonico que también en su exterior esta realizado por materiales
livianos, aparentemente fragiles, y poco solidos, como el hierro y el vidrio
Mientras que la iglesia de Santa Rosalia y el Palacio de Hierro de
Orizaba no marcan una innovacion en la composicion del espacio interior, en el
ambito arquitectdnico de la época, en México, al contrario, con el edificio del
Chopo, el publico se enfrento por primera, y también tnica vez, a un espacio
de una tal amplitud jamés se habia visto antes.
También en México fue posible, a principios del siglo XX, tener la experiencia
de entrar a un espacio de claros tan grandes, y de altura tan elevada, ademas
envuelto por nervaduras metalicas y superficies traslicidas; una experiencia

entonces muy parecida a la de ofras ciudades, tanto europeas, como

que ici dentro de grandes

pabellones de hierro y vidrio.
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En México nunca se llego a concretar una exposicion universal, pero si a
realizar el pabellon que la hubiera podido contener.

El Museo del Chopo es un monumento Gnico en todo el continente americano,
en cuanto se logro conservar hasta la actualidad un pabelion de hierro y vidrio
de tal envergadura. Como ya se analizo a lo largo de la presente investigacion,
los pabellones de exposiciones cabian en el rubro de las arquitecturas
efimeras, es decir, temporales, realizadas solo para un determinado periodo.
En la mayoria de los casos, al terminar el certamen por el cual se habian
realizado, se desmontaban; sin embargo, se mencionaron casos en los cuales
estas construcciones se reciclaron invistindolas de nuevas funciones, como en
el caso del pabellon de Chile, y de Argentina, para la Exposicion de Paris de
1889.2%°

El pabellon argentino en un segundo momento fue destruido, y el de Chile, que
actualmente hospeda un museo, es un edificio de dimensiones muy reducidas
si se compara con el pabellon mexicano.

Este dltimo, se vuelve a reiterar, es un ejemplo Gnico en su género, de pabelion
expositivo en hierro y vidrio, de grandes dimensiones, sobreviviente hasta la
actualidad; una suerte de reivindicacion del precedente pabelion mexicano,
construido en Paris en 1889, y luego misteriosamente desaparecido, una vez

traido a México, en lugar de volverse a ensamblar como en los planes.

En México, la iglesia de Santa Rosalia y el Palacio de Orizaba son los Gnicos

ejemplos de it metalica y importada en el

pais, en la época porfiriana; en particular, el edificio veracruzano representa el

9 \Ver Ia Parte Il, Capitulo il subcapitulo 116,
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Gnico caso mexicano de construccion metélica del sistema Danly, y de
comprobada procedencia de la Societé Anonyme des Forges d'Aiseau.

Sin embargo, la iglesia de Santa Barbara no es el unico ejemplo de
arquitectura religiosa con estructura metalica en México; se puede citar también
Ia iglesia del Sagrado Corazén de Jesiis, en Rio Blanco - uno de los mayores
centros fabriles del pais, a poca distancia de Orizaba - cuya cubierta de dos

aguas es enteramente metélica, dejada aparente, compuesta por armaduras de

vigas de celosia, cuyo intradés es levemente arcado.

Fig. 71 Lalglesa dl Sagrado Corazén de Jesis, Rio Blanco, 1882 a.
L., 1900 ca. Coleccién Bernard Martel

Todo el resto de la estructura esta recubierto por cantera rosa en su interior, y

por mamposteria y cantera rosa en su exterior; la torre campanario, ubicada en
el centro de la fachada, culmina en un alto pinaculo, que en la actualidad® se
encuentra desprovisto de revestimiento, y expone su estructrua metélica de

forma conica.

 En el afio de 2007, cuando se realizo la investigacion de campo en el estado de Veracruz.
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Figs. 772,773 y T74. La glesia del Sagrado Corazén de Jesiis, Rio Blanco, 1892 ca. Foto: RV, 2007

Existen ofras pocas iglesias en México que fueron construidas con algunos
elementos estructurales de hierro, y que se encuentran también en un contexto
fabril; una es la capilla ubicada en el recinto de la primera fabrica moderna
construida en México: la ya mencionada fabrica textil La Constancia, en la

ciudad de Puebla, de 1835.
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Figs. 775 776. La capilla en la fabrica textil La Constancia, Pusbla, 1397. Foto: RV, 2007

La pequefia iglesia solo presenta en su interior unas muy delgadas columnas
de hierro fundido, tubulares, con capiteles déricos, que sostienen unos arcos
ojivales de madera entallada con motivos tipo arabesque, en cuya parte central

se encuentra empotrada la cabeza de un angel con las alas.?®

* En la capilla se encuentra una placa que recita: *El limo. Sr. Dr. Perfecto de J. Amesquita y.
Gutiérres. Digmo. Obispo de Pusbla (México) bendjo solemnemente hoy esta capilla,
construida a expensas del Sr. Dn. Anfonio Couttolenc, propietario de la fabrica, siendo
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Un segundo ejemplo es a iglesia de Nuestra Sefiora Guadalupe de El
Buen Tono en la ciudad de México,?® construida por el ingeniero Miguel Angel
de Quevedo en 1912,%" quien, unos afios antes, se habia encargado de la
construccion de la fabrica de cigarros £/ Buen Tono, de propiedad del
empresario francés Emesto Pugibet, y en cuyo recinto se realizd la iglesia. La
estructura del templo es de acero, pero ninguna de sus partes se encuentra a

Ia vista; los Gnicos elementos metalicos expuestos son las tres linternillas de la

béveda de cafién, revestidas de lamina de hierro.

Figs. 777y 778. La iglesia de Nuestra Sefiora de Guadalupe de E1 Buen Tono, ing. Miguel Angel de.
Quevedo, 1912. Foto (iza.): C.LF., 1920 ca. Coleccion Bornard Martel. Foto (der.): Berta Tello Peén,
2011

acminsiador o . D. Manuel Cardoso, auor del proyecto y contrcoin. Fabrca “La
Constancia Mexicana’. Diciembre 5 de 1897. Pue

o 20 aea fone a n paza do San i, a dos cuadras del Efo Gonial Lizaro
Cérdenas y de la avenida Chapultepec.

#7 Miguel Angel de Quevedo fue un ingeniero civil mexicano, (Guadalajara, 1859-1946), quien
estudid en la Escuela Poltécnica de Paris, graduandose en 1887. Fue miembro del Consejo
Superior de Salubridad que limits a 24 metros la altura de los edificios, y fundo la Sociedad
Foretal Mexicana en 1922 que, ente olss cos3s, promovi a promuigacén de un sfcienis
ley forestal en México. Sus obras arquitecténicas fueron, entre otras: la fabric X
e conjanto 6ol ingeniero Ermesto K. Gansces, ene 1696 y 194 o amacn Las Fabrcas
Universaes (1905-1909); el asilo El Buen Retiro en la colonia Hidalgo (1906 ca.); ol Banco de
Londres y México en la calle de Bolivar (1910-1912); apartamentos en Bucareliy Chapuitepec
(1912), y la glesia de E| Buen Tono. Ver: Israel Katzman, op.cit, p. 373
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Otro ejemplo, el mas antiguo, es representado por la capilla se la Santa

Resurreccion de Cristo JesUs, en el Panteén Francés, de 1892, obra del

arquitecto francés Etienne Desormes, cuyo chapitel es enteramente metalico

: —
o

Figs. 779 y 780. La capilla Santa Resurreccion de Cristo Jesus, en e Panteon Francés, arq, Etienne
Desormes, 1892. hierro (der). Foto: 6 09

Para concluir esta breve resefia de edificios para el culto, en cuya realizacion
se empled el hierro, en sus miltiples formas, se puede mencionar una capilla
de la catedral de Aguascalientes, en donde Refugio Reyes decidio aplicar un
revestimiento de lamina metalica estampada sobre su entera superficie.

Tal solucion arquitecténica se encontré en distintas ciudades del pais, casi
exclusivamente en edificios destinados a fines residenciales; generalmente, el
revestimiento de lamina estampada se utiizo para los techos, mientras que en
la mencionada capilla su empleo se extendid también a las superficies

verticales.



Figs. 781y 782. La capilla del Perpetuo Socorro, en la Catedral de Aguascalientes, arq. Refugio
Reyes. Foto: RV, 2008

El efecto resultante es el de un espacio completamente envuelto por una
superficie metélica, como en el caso del Palacio de Hierro de Orizaba y de la
iglesia de Santa Rosalia. En estos dos casos, sin embargo, las piezas de
lamina estampada del sistema Danly no juegan un papel meramente
ormamental; al contrario, tienen una funcién estructural, proveyendo rigidez al
conjunto del edificio.
El efecto sensorial de un espacio enteramente envuelto por superficies
metélicas, entonces, es el mismo, pero el concepto arquitectonico que la lamina
estampada representa en el caso de la capilla de Aguascalientes y de las
construcciones desmontables del sistema Danly, es completamente diferente.
En el apartado que aqui concluye, se analizaron los unicos tres edificios

realizados casi enteramente en hierro, en México; se trata de tres obras muy
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diferentes entre ellas, en cuanto a dimensiones, y destino, pero que resultan
igualmente importantes en la historia que se desarrolla en estas paginas, y que
representan tres hitos en la arquitectura del hierro en México.

La iglesia de Santa Rosalia es una de las poquisimas iglesias de hierro
desmontables en todo el continente latinoamericano; el antiguo Palacio
Municipal de Orizaba también se encuentra entre los pocos ejemplos de
edificios de gran envergadura enteramente prefabricados segin el sistema
Danly, en Latinoamérica: el pais donde se contaron més ejemplares de este
género de construcciones fue Costa Rica, seguido por Brasil, mientras que en
Ia Argentina y en Venezuela se encontraron solamente dos construcciones més
modestas: la casa Pérez Cornejo en Cordoba, Argentina,” y la Villa Julia en EI
Paraiso, Venezuela.”®

En cuanto al Museo del Chopo, realizado para ser un pabelion de exposiciones
nacionales, es un ejemplo verdaderamente Gnico en el panorama
latinoamericano: como se observo, el otro ejemplo de pabellon de exposiciones
prefabricado en hierro y vidrio se encuentra en Chile, y no se puede comparar

con el ejemplo mexicano, de mayor envergadura, y cualidades espaciales

Jorge Francaco Lamr, ., . 85; Olef ks y Roberta Vassal,op . pp- 164-185

9 Menica Silva Contreras, op.cit, pp. 8

883



IV.6 Los elementos arquitectonicos de hierro fundido en el espacio
doméstico porfiriano, y la modernizacién de la ciudad en las estructuras
metalicas para la diversion y el paseo

Hasta aqui se analiz como la nueva tecnologia constructiva del hierro empezo
a hacerse presente, y sobre todo visible, en el espacio figurativo del paisaje y
de las ciudades mexicanas de manera preponderante durante el gobierno de
Porfirio Diaz, y especialmente en los ultimos veinte arios del régimen.

El piblico mexicano se empezo a acostumbrar a ver los puentes metalicos que
salvaban las asperezas del paisaje, a encontrarse en espacios de claros
amplios y casi totalmente delimitados por superficies metalicas, y translcidas,
como en los mercados publicos, en los grandes almacenes, o en algunas
estaciones ferroviarias. A veces, la experiencia de vivir ciertos espacios
correspondia a un determinado sector de la sociedad: por ejemplo, la clase
acomodada podia acceder a algunas estructuras totalmente de hierro,
pensadas para la diversion, como los hipodromos y los toreos; en cambio, era
exclusividad de la clase trabajadora la posibilidad de encontrarse en los
modemos espacios fabriles, inmensos galerones punteados de larguisimas
hileras de esbeltas columnas, que eran vedados al pablico general.

Sin embargo, la introduccion definitiva del nuevo material moderno en la
vida del publico decimononico, se produjo con la difusion total y generalizada
de artefactos de mobiliario urbano y de piezas omamentales de hierro colado
en plazas, parques, jardines y paseos de la ciudad modema.

La primera metrépoli que dio el impulso a la gran transformacion del paisaje
urbano de la nueva civilizacion industrial, fue, una vez mas, la capital de

Francia, donde, a mediados del siglo XIX, el barén Haussmann implements el
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primer gran proyecto urbanistico de la historia, transformando de manera
contundente el aspecto de Paris.

La intervencion preveia, entre otras cosas, el remozamiento de muchos
parques y jardines, y la creacion de veinticuatro espacios piblicos verdes en el
recinto urbano; una de las novedades del proyecto haussmaniano fue la
introduccion, al interior de cada uno de los espacios publicos, de nuevos
elementos de mobiliario urbano, como bancas, fuentes, esculturas, jarrones,
farolas, columnas conmemorativas, quiosquitos sanitarios o de refrescos, y,
finalmente, del artefacto mas importante, y novedoso: el quiosco para la
musica.

Este elemento, que no llega a ser propiamente una arquitectura, pero es
mucho més que un mobiliario, tiene origenes muy antiguos, en el mundo
oriental, como “belvedere” en los parques y en los jardines, pero se empieza a

caracterizar como espacio dedicado a la musica al ire libre a partir del siglo

XVIIl, y se consolida q con las iones de
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mina del Traitié de serrurerie et charpente en fer (izq), y una limina del
thiogo Mouror (der) Foto: L’Architecture du Fr: France XIX siécle, de Bertrand
Cameine (e archivo Mesao dalls Ghis,toro. R 2008

El kiosque & music, como se denomin en Francia, se volvio el centro de la
animacion del paseo urbano, y lugar privilegiado de integracion social; muy
pronto cada jardin de cada colonia de la ciudad pretendia tener su propio
quiosco, asi como sucedia en cada plaza de cada pueblo del pais.

Lo mismo no tardo en exportarse a las ciudades del mundo periférico, y
en muchos casos, colonial; durante la segunda mitad del siglo XIX se produjo
un fenémeno de colonialismo econémico, protagonizado por las naciones mas
ricas de Europa, que necesitaban amplias tierras para cultivar las materias
primas de la cadena industrial y nuevos mercados para la venta de los

productos  fabricados en forma masiva. Esta politica  colonial,

preveia la ion y, se podria también decir la
imposicion, del estilo de vida europeo metropolitano a los paises en fase de

industrializacion.
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El quiosco para la misica fue quizés el elemento que més represents esta

tentativa de transposicion de un modlus vivendi europeo y cosmopolita a los

paises periféricos.
En particular, en México los quioscos tuvieron mucho éxito y se instalaron en
précticamente cada ciudad y pueblo de la Repiblica, significando un elemento
de cohesion nacional, y también social, un comin denominador que unificara,
aun virtualmente, una nacion constituida definitivamente slo pocas décadas
antes.
Las ciudades mexicanas se empezaron a modemizar con la realizacion de
nuevos parques y jardines, y el trazado de amplios paseos, espacios publicos
donde se instalaron con gran profusion nuevas bancas de hierro fundido,
farolas, fuentes, piezas omamentales de vario tipo, y en muchos casos, los
quioscos para la musica.

Especialmente en un principio, aquellos artefactos de fundicion fueron

importados del exterior, mayormente de Francia y de los Estados Unidos, que

eran los mayores competidores en este sector de la fundicion artistica.

En el campo de la construccion, como se analizo, los materiales de hierro y
acero fueron traidos desde diferentes paises europeos y de los Estados
Unidos, y cada pais particips con varias empresas fundidoras; en cambio,
parece que en el sector de la fundicion artistica la provision de artefactos

omamentales estaba en manos de unas pocas empresas.
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En particular, fue la casa francesa Société Anonyme des Haut-Fourneaux &
Fonderies du Val d'Osne*™ la que destaco mayormente en cuanto a la calidad

y ala cantidad de piezas de fundicion que envio a México,

Como ia, se algunas empresas i como
la J.L. Mott Iron Works de Nueva York, que ya se menciond por haber provisto
las farolas del Teatro Juarez de Guanajuato, y la farola conmemorativa de San
Luis Potosi, entre otras, o la J.W. Fiske también neoyorquina, artifice de las

escultura de la plaza de Guadalajara, o la W.H. Mullins de Ohio, que fabrico las

musas acroterias del Teatro Juarez.*"!

™ LaSociéts Anonyme des Haut-Fourneaux & Fonderies du Val dOsne fue fundada en 1836
por Jean Plerre Victor André para fabricar mobiliario urbano y fundiciones de tipo omamental,
encargando el disefio de los modelos a reproducer a los artistas més cotizados de la época,
como Mathurin Moreau, Pradier, Jacquemart, Rouillard, Bartholdi, y Guimard. En 1878, Val
d0sne compro los moldes de los modelos de Su competidora, Ia fundicién Ducel y los integrara
a su catalogo, que llegara a incluir unos 40.000 articulos. Después de la Primera Guerra
Hundal s ndcion rtcs pas do o,y la Ve dOune so s cads voz e
producoin industal en 1991, s adauiida ot fundiion Durenne  lego desaparedt ol
sor englobada on la Socéts Geriale do Fondere. Ver Semastin Kat (ootd), Gula
Patrimonio Gulral de Bugnos Alres, n.4. Art metalrgio francés, ed. Direccion Genral do
Patimonio, Buenos Arce, 008, p. 25, Mucha niotacen sobrs  ndicen aristcay muchos

catélogos d s undiones scivas e Francia se pusden encontar en a pagina de teet

s fontesdart org, consultado en mayo de 2012
H¥Ver Parto I Gapilo H, subcapilo 3
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Figs. 785, 786, 787 y 785, Teatro Jusrez, Guanajuato, args. José Noriega y Antonlo Rivas Mercad,
18731903, Delalles de las esculturas acroterias de W.H. Mulins de Ohio, y de Ias farolas, de J.L
Mot ron Works de Nueva York. Foto: RV, 2008

La calidad de la rama artistica era el talon de Aquiles de las empresas
norteamericanas, que, en més de una ocasion, no tuvieron reparos en copiar
los modelos de los catalogos de las casas francesas:’* un ejemplo sobre todo,
es el que involucra una obra mexicana, el quiosco de Chihuahua, realizado por
la Val d'Osne, y cuya fotografia aparece en el catalogo de la Miliken Brothes
de Nueva York, empresa por ofro lado muy fuerte en el sector de las

estructuras metalicas para la construccion

7% £ tema de la calidad de los productos norteamericanos, y de la competencia entre las casas.

fundidoras de Estados Unidos y Francia lo ha profundizado Frangoise Dasques en su amplio
texto enla revista Artes de México nim. 72, op.cit. pp. 32-38.
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Figs. 789 y 790. El quiosco de Chihuahua en ol Catdlogo Val d'Osne (izq) y en el catalogo Milliken
Bros. (der)

La obra chihuahuense representa una de las mas importantes en su género en
el pais, por la profusion de detalles omamentales que la adorna. El quiosco fue
mandado traer de la fundicion Val d'Osne en 1896 por el entonces gobernador
del estado de Chihuahua (1892-1904), Miguel Ahumada, para embellecer la
plaza principal de la ciudad, junto con cuatro esculturas femeninas que
representan las cuatro estaciones, y cuatro farolas sostenidas por quimeras; un
conjunto ornamental enteramente fimado por la casa francesa, quizas el mas
completo y elegante realizado en el pais. Este quiosco tiene un hermano
gemelo latinoamericano en Brasil, en la ciudad amazonica de Manaus, que

presenta dimensiones mas reducidas.

El éxito de esta modema técnica de produccion en serie tenia, entre las
mltiples ventajas, la de que cada modelo estaba compuesto por elementos

modulares, disponibles en diferentes tamafios, que se podian ensamblar de
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miltiples maneras, formando artefactos de diferente composicion y

dimensiones.

Figs. 791, 792 793. El quiosco do Chihuahua. Fundicién Val d'Osne, 1896
Foto: Cecilia Gutiérrez Arriola, 2008



Figs. 794, 795, 796 y 797. El quiosco de Chihuahua. Detalles de columnas y barandales
Foto: Cecilia Gutiérrez Ariola, 2008
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Figs. 798 y 799. Farola con quimera y escultura de las Cuatro Estaciones, Chihuahua, Val d‘Osne
Foto: Cecilia Gutiérrez Arriola, 20

A
Sl

Fig. 800. Una

quimeras.



O

Fig. 801. Brasil, de Val d‘Osne. Foto:

En Chihuahua también se encuentra ofro artefacto firmado Val d'Osne: una
columna de las Cuatro Partes del Mundo, en el interior del Palacio de

Gobierno.
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Figs. 802 y 803. Columna de Las Cuatro Partes del Mundo, Val d'Osne, en el patio del Palacio de
. Foto: Coclia

Fig. 804. Lamina del catilogo Val d'Osne con el modelo de la columna de Las Cuatro Partes del
Mundo
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Otro quiosco que tiene muchos factores en comin con el de Chihuahua, es el
de Guadalajara: fue encargado por el mismo Miguel Ahumada, quien, después
de ser gobernador de Chihuahua, fue nombrado gobernador de Jalisco, entre
1903y 1911, y también fue fabricado por Val d'Osne.

El quiosco tapatio fue instalado en la Plaza de Armas en 1908, con motivo
de la inauguracion de la linea ferroviaria Southern Pacific Work, que unia
Guadalajara a la costa del Pacifico, y luego con Estados Unidos.

Esi el quiosco mas de todo el pais, el Unico que

presenta esculturas femeninas como cariatides que sostienen la estructura del

techo; éstas ensefian el pecho desnudo y portan cada una un instrumento

musical diferente.

Fig. 805. El quiosco en la Plaza de Arma de Guadalajara, Val d'Osne, 1908. Foto: RV, 2006

2 Anteriormente, en el mismo sitio 0 quiosco, de disefio morisco, mismo que se
analist on s Pare 1l Capil 1 sLboapio 112 Los pimeros qioscss mesisanoe
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Figs. 806 y 807. EI , Val d'Osne, 1908 cariatides
Foto: RV, 2006
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Figs. 808 y 809. El quiosco de Guadalajara, Val d'Osne, 1908. Detalle del sello Val d'Osne y del
barandal. Foto: RV, 2006

En 1981 se realizo en el pais un quiosco casi idéntico al de Guadalajara, pero
de dimensiones mas reducidas; se trata del quiosco del pueblo de Santiago
Ixcuintla, en el estado de Nayarit, caso similar al ya mencionado del pueblo
sonorense de Arivechi, donde se realizo una copia, en pequefio, del quiosco

capitalino de Santa Maria La Ribera ™

4 \Ver: Parte II, Capitulo I, subcapitulo 1113
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Los quioscos fueron, y siguen siendo, lugares y objetos de identificacion muy
significativos de una localidad, a pesar de su carécter intrinseco de objetos
fabricados en serie, tanto que, en dadas ocasiones, como en Arivechi, se
decidi6 reproducirlos e instalarlos en otro lugar, con el fin de evocar, a través
de su imagen, si bien plasmada en otras dimensiones, la ciudad, el pueblo o la
plaza que ellos simbolizan. Naturalmente, su caracter emblematico aumenta en
la medida en que el quiosco presente caracteristicas formales de particular
valor oramental; por ende, no es una casualidad que los dos quioscos mas
bellos e importantes del pais, en la actualidad fueron reproducidos y su imagen
trasplantada en otro sitio.

Dicha reproduccion de la imagen de los quioscos emblematicos es una

operacion totalmente distinta a la reproduccion en serie que estas estructuras
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llevan implicita en su concepcion originaria; en el primer caso, su duplicacion
es el fruto de una voluntad especifica y del consecuente esfuerzo economico
que implica una practica artesanal, ?° mientras que en el segundo, la
reproduccion en serie del mismo modelo obedece a una légica industrial
econémicamente redituable.

Las piezas de fundicion reproducidas en forma masiva, cuyos modelos
se encargaban a los escultores mas cotizados del momento, estaban
inspiradas en su mayoria en la antigiledad: musas, esfinges, alegorias, dioses
y diosas, y elementos variados de la flora y de la fauna.

La asi llamada fundicion artistica, constituye una de las primeras
experiencias de democratizacion del arte, junto con la fotografia y el cine; como
diria Walter Benjamin, la obra de arte pierde su aura de unicidad e
irrepetibilidad, para volverse un objeto reproducido en serie. El arte ya no se
limito a ser un lujo exclusivo de una éite, sino un bien al alcance de un amplio

sector de la sociedad; a partir de la segunda mitad del siglo XIX, una enorme

cantidad de objetos de hierro colado entré a formar parte de la omamentacion
de los interiores domésticos de famiias de diferentes posibilidades
economicas.

Eran artefactos relativamente economicos, en cuanto el método de vaciado era
bastante funcional y barato; ademés, el material que permitio la facilidad y la
economicidad de este proceso era el hierro, que en aquella época
representaba un simbolo de modenidad, siendo el mismo material que
constituia los rieles del ferrocarril, los grandes claros de puentes y cubiertas

¥ Este es el caso segurament del quiosco de Arivechi, mientras que no se conoce la
procedencia del de Santiago Ixcuintla; no se sabe si fue un trabajo tnico de reproduccion o si
Se encontré una fundicion que tenia en su inventario n molde con este modelo muy parecido
al de Val d'Osne.
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que permitieron abrigar las maquinas en los espacios productivos, y las masas
en los nuevos espacios de agregacion de la sociedad industrializada.

Segun reporta Francoise Dasques, la primera obra publica de hierro
fundido importada a México después de la Independencia, fue una fuente de
Val d'Osne que el empresario Antonio Escandon regald al Ayuntamiento de la
capital para omamentar la Alameda Central, en 1885, y que todavia se
encuentra en el centro del parque urbano.?’®
En el mismo parque se encuentran algunos otros artefactos de fabricacion Val
d'Osne, como el Neptuno, ofrecido a la ciudad por un grupo de empresarios
franceses para adomar un restaurante en la Alameda, que nunca llego a
realizarse;” un Mercurio alado, un Nacimiento de Venus y EI Manantial que
representa a la ninfa Tetis, misma escultura que se encuentra en la alameda de

Celaya

5 bidem, pp. 33-34.

7 Se tralaba con loda probabildad del café Pabelon Azul, para Ia concesion de Angel
Delmotte, cuyo proyecto fue presentado en 1908 al Ayuntamiento del Distrito Federal, y que se
resguardan en el AHDF, en la Planoteca, caja 3, exp.11. De este proyecto se hablard mas
adefante.
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Figs. 811y 812. E| i 1) y ol Naci Venus (der) en la
cludad do México, Val d'Osne. Foto: RV, 2006

Fig. 813. La fuente del Neptuno en la Alameda Central de la ciudad de México, detalle (arriba), Val
Z : C.LF., 1922, on AGN, Fondo: Instruccién Piblica y Bellas Artss, serie: Propiodad
eraria; tema: Alamedas; inv. nim.

dOsne
Artisticay
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i, Vol Osno (abeio)
, Fondo: Instruccién Publica y Bellss Artes, sori: Propiedad
iy o A i

Figs. 815 y 816. Laminas del catélogo Val dOsne, con fuentes con los modelos del Neptuno y E
Manantial

Otras obras de la fundicion artistica de Val d'Osne detectadas en México, se
encuentran en algunas haciendas de Yucatan, del Bajio, en las tierras
pulqueras de Hidalgo y Tiaxcala, Celaya, Tepic, y Mérida.

Un conjunto de particular trascendencia se encuentra en la hacienda de
Chapingo, hoy Universidad Auténoma, encargada por Manuel Gonzalez al
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arquitecto Antonio Rivas Mercado, quien modifics la fachada agregando dos
torres de columnitas metalicas, y omamento el frente con esculturas de Val
d'Osne: un Perseo y un Ares Borghese a los costados de la entrada, dos
leones y dos leonas, y un conjunto de macetones. Las piezas que representan
felinos son copias, los originales fueron llevados por las tropas de Zapata para
ser fundidos, y luego fueron dejados en Amecameca, donde todavia se
encuentran, en la plaza principal.

En Chapingo también se encuentra la Fuente de las Circasianas, la misma que

se ubica en la Alameda Central de la ciudad de México, esta Gltima privada del

techo.

Figs. 817 y 818. La Fuente de las Circasianas en la Alameda Centra, foto:
. foto: :




L L

A &%

Fige 910y 620, Las lminas da catlogo Val o Osn con o model o I Fuente do 1 o 3
Circasianas, con y sin ol toch

Otras obras de fundicion artistica encontradas en México, y que no tienen
procedencia cierta, se ubican en tres haciendas del coleccionista Antonio
Haghenbeck y de la Lama: la Casa de la Bola, en la ciudad de México, la
hacienda Santa Monica en el estado de México, y la de San Cristébal Polaxtla,
cerca de San Martin Texmelucan, Puebla. No se conoce la procedencia de
estas piezas - la mayoria de las cuales estd pintada de blanco - slo de
algunas de Polaxtla que llevan la firma de Ducel, y que deben ser anteriores a

1878, afio en que la Ducel fue incorporada a Val ¢ Osne. ”™

7 Valiosa informacién acerca de la fundicion artistica presente en México, se encontré en un
articulo de Anne , titulado: “México en la ruta del hierro fundido’, en la pagina de intemet
hitp://www.Jugaresdemexico.com/hierro-fundido.html, y el Ia revista Artes de Meéxico, nim. 72,
op.it.
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Figs. 821 y 822. Dos Imagenes
‘woww.lugaresdemexico.com

Figs. 823, 824 y 825. Obras de fundicion en la hacienda de Polaxtla
Foto: Anne Bonnefoy, en: wwulugaresdemexico.com

Los artefactos de la fundicion artistica tuvieron un discreto éxito en México,
aunque no tanto como en otros paises de América Latina; en Brasil, por

ejemplo, fueron inventariadas mas de 200 piezas de mobiliario urbano y
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escultéricas de autoria Val d'Osne y en la sola ciudad de Buenos Aires se
registraron unas 370, procedentes de varias fundidoras extrajeras.?”®

En el 4mbito mexicano, como se mencioné anteriormente, el aspecto de esta
rama de la produccion metalirgica que mas se explot fue indudablemente el

de los quioscos, que durante el gobiemo porfiriano se instalaron en

précticamente cada pueblo, sin importar el tamafio y la ubicacion geografica

Fige 920 827 Quiosco n lcaldad o ieticads do esado de Tabasco, con dotalle (dr)
ot €. Viafiz y Sors, 1904, an AGN, Fondos nstccion Pablcay Belas Ats,
a: Jardines, plazas y parque

Fige. 828y 29. Quiosco n aloaldad do Cunduacén n o stado do Tabasco, con detll (der)
to: E. Ybanez y Sora, 1904, on AGN, Fondos Instruccion Péblica y Bollas Artes, seri dad
Aot y ke v Sarcnen. sy araoens v, i

7 Sebastian Katz (coord.), op.cit, p. .

907



Figs. 830 y 831. El quiosco de Huajuapam, estado de Oaxaca. Foto: E/ Mundo llustrado del 5
octubre de 1902 (izq.). El quiosco de Tenejapa, estado de Chiapas (der.). Foto: RV, 2007

El ejemplo més pequefio que se encontro, es el quiosco, casi de miniatura, de
un pueblito sinaloense de pocas almas, llamado Copala; este quiosquito, con
fecha de 1903, de planta hexagonal, es muy parecido a un quiosco, que se
aprecia del mismo tamafio, anunciado en un catélogo de Miliken Brothers,
cuya fotografia no especifica la ubicacion, pero tiene todo el aspecto de haber
sido tomada en territorio mexicano.

Las empresas de fundicion ofrecian, por lo que se puede observar,
quioscos de todos los tamafios, y esto evidentemente contribuyd a fomentar la
moda de instalar este tipo de estructuras ludicas en cuantos mas posibles
pueblos, o jardines particulares. La mercadotecnia de este tipo de empresas
modernas, cuya herramienta fundamental, como se menciono, era constituida
por la difusion de lujosos catélogos que mostraban toda la variedad de los
productos, tenia la finalidad de venderlos de manera capilar, a todas las

latitudes del globo.
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Fig. 832, El qulosco de Copala, 1903, Sinalon Fig. 833, Un quiosco de 43 mismas dimensiones y
Foto: RV, 2011 a del de Copala, en una télogo
Vi Bron

Otro quiosco mexicano que aparece en el catalogo de Miliken Brothers es el
que se reconoce como el de Xalapa, ya que la foto que la empresa

norteamericana incluy6 en su publicacion es la misma que se encuentra en un

album de fotografias del fotografo francés Alfred Saint-Ange Briquet, 25

resguardado en la biblioteca del Museo Nacional de Antropologia e Historia.?*'
Tomando en cuenta el caso antes mencionado del quiosco de Chihuahua, el
hecho de que el quiosco de Xalapa figure en el catalogo de Milken no es

prueba suficiente para adjudicar su autoria a dicha empresa norteamericana,

 fred Saint-Ange Briquet (1833-1926) fue un fotégrafo francés, quien llegé por primera vez
a México aliededor de 1872, donde permaneci6, ain visjando de vez en cuando a Francia,
hasta su muerte, que ocurrio en 1926. Fue contratado como fotégrafo documentalista en 1872
por la Compafila Limitada del Ferrocarrl Mexicano, y en 1875 por la Compagnie Maritime
Trasatlantique.

La actividad de Briquet en México fue muy prolifica; se encuentran fotografias de su autoria (o

comercialzaron en albumes y postales, como Julio Michaud, Spauiding y Pellandini. Ver.
Olvier Debroise, Fuga Mexicana. Un recorido por fa folografia en México, ed. Consjo
Nacional para la Cu\tura y las r\

Padilla Pola “Briquet en Méxi
vesigacenc D1 sos6 M. Luss Morg: h\ 1ot mvt ea mbruat i, coneutad on
o do 2012,

€1 dibum con fotografias de Briqust se encuentra en la coleccion de Albumes Historicos, en
Ia Foloteca del Museo Nacional de Antropologia e Histori, nv. C.A. 1072
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sino sélo confirma que Miliken fabricaba quioscos de un modelo igual al de

Jalapa, probablemente copiandolo de otra casa fundidora.

Figs. 834 y 835. El quiosco de Xalapa en el album INAH C.A. 1072 (12q.) y en el catalogo de Miliken
Brothers, p. 262 (der.)

El quiosco mencionado era el que se encontraba en el Parque Juarez de la
ciudad veracruzana;** de esta obra se encontro otra imagen tomada por el

mismo Briquet, esta vez resguardada en el AGN,*y fue retratada en varias

ocasiones también por el fotégrafo norteamericano Charles B. Waite. ™

2 €1 quiosco de Xalapa llegd de Beélgica el 24 junio de 1892, junto con 4 surtidores de bronce
para las fuentes del Parque Judrez. Fue demolido en 1929, con autorizacion del Ayuntamiento
~ para desmantelario y venderlo como fierro viejo- segun el Acta del Ayuntamiento localizada
por la Mura. Olivia Dominguez, Directora del Archivo General del Estado de Veracruz
A&gmdauu st dato s Gaclla Guietes Aiol, y l o PAPIT

ndo: Instruccion Publica y Bellas Arles, serie: Propiedad Atistica y Literaria, inv.

2
BAGN, fondos Instruccien Publica y Belas Avts, seri: Propledad Artisica y Literara, inv
nims. 4y
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Fig. 38 La ot foo do Alred Saint Ango Brique dol quicsco do a plaza uirez do Xlapa
o Instruccion Publica y Bellss Aies, sere: Propisdad Aristca y Literaria: toma:
Sorinee pzee  pepies . i

Fige 0973 99 E1 auiosco de l laza uire o Xalapaen dos imigenes de Chares B, Wat,
1905, on AG fo: Instruccion s Artes, serio: Artistica y Literari
ema: Savins, st paraes e min. 4 o) mim. T iy
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El hecho de que se encontraron tantas fotografias de este quiosco, como de
ningin otro en el pais, no debe ser casual; las fechas de dichas imagenes
remontan a finales del siglo XIX y principios del XX,**® que corresponden a la
época en la que el gobiemo de Xalapa estaba fomentando la construccion del
Ferrocaril Interoceanico de México, que finalmente se inauguré en 1901, y que
conectaba México con Veracruz via Xalapa; afios atrés, en 1873, se habia
inaugurado la linea México Veracruz via Orizaba, y Xalapa habia perdido esa
gran oportunidad de ser parte de un eje comercial fundamental en la Republica.

En el AGN también se encuentra una fotografia de Alfred Saint-Ange
Briquet que retrata otro quiosco de Xalapa, el de la Alameda, de dimensiones
més modestas del de la plaza principal, pero también de hierro fundido, sobre
un basamento de mamposteria, y de planta octagonal como el otro quiosco de
Ia ciudad, el cual, sin embargo, tenia proporciones més elegantes y su aspecto

se aprecia como mas agil y etéreo,

2 Por lo que se puede desprender de la observacion de las dos fotografias de Briquet, toeron
tomadas en épocas diferentes: en una hay un sello que indica que fue registrada en m
1301y, Jusaar po a aura de 2 plantae 4o fa lave, on mas veconts que s o imagen. la
cual serfa la misma que aparece en el catlogo, y que entonces se remonta a nos pocos afios
antes

Briquet tomé la fotografia del quiosco en un momento dado, y poco tiempo después regreso al
mismo lugar para sacar la misma toma del mismo sujeto, desde el mismo idéntico ngulo.

L dos olograias do C.8, Walleferon rgistadas en o AGN en 1905, Wale el ol éngulo
diametralmente opuesto al de Briquet, y tomd dos imagenes de nguios

una, ol quioacs 4 caraments el sujets principa, mientras que en ia ora I folsgrafo rerld 1
escena de dos nifos jugando junto a una fuente, mientras el quiosco queda en segundo plano
y Ia fuente, que es también de hierro fundido, en el primero. Probablemente la consigna del
Tot6grafo era la toma del quiosco, en cuanto elemento central en la plaza principal de la ciudad.
pero en esa ocasion decidio retratar en una sola imagen los dos elementos de hierro que
omamentaban el zocalo; los dos artefactos de fundicion y los dos nifios de piel y cabello muy
claros, conferian ala escena un cardcter europea y, por ende, moderno.
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Figs. 839 uiosco de la Alamet ., con detalle (der.)
Briquet, 1901, on: AGN, fondo: Instruccion Publica y Bellas Artos, Sor
Literaria; tema: Jardinos, plazas y parques; inv. nim. 3

El hecho de que cotizados fotografos como Briquet y Waite se dedicaron a
registrar el quiosco de Xalapa en repetidas ocasiones, es un significativo
indicador de que esta estructura de hierro de matriz cosmopolita demostraba la

modernidad de la ciudad a los ojos del mundo, y su imagen contribuia a la

campaiia que se estaba a favor de la capital

veracruzana, y de su insercion en la red ferrocarrilera nacional, como también
atestigua la siguiente nota aparecida en £/ Mundo llustrado en agosto de 1900:

“Los “palacios” que valieron su nombre a la metrpoli, aquellos edificios
antiguos, de severa arquitectura, de fachadas con almenas y grandes
patios sombrios, van desapareciendo bajo el poder de la piqueta
modernista, y el nuevo arte y los gustos nuevos se encargan de levantar
sobre los viejos cimientos, edificios grandiosos, en los cuales se sustituye
Ia piedra porosa por el marmol, los escudos nobiliarios por obras de arte, y
afiligranados detalles, y los pesados muros de cal y canto por los esbeltos

'y no menos resistentes que se fabrican sobre el fierro” ?*

El lema de la modernidad era entonces la desaparicion de todo lo viejo, lo

pesado, por o “afi "y o ligero, i que se

2L as ciudades que progresan. Xalapa antigua y Jalapa moderna’, en: £/ Mundo llustrado, 12
agosto de 1900.
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indudablemente al material constructivo modemo por excelencia: el hierro,
como la nota expresa explicitamente. El articulo esta ilustrado por algunas
fotografias, entre las cuales destaca en una posicion privilegiada la del quiosco

de la ciudad.

Fig. 841. £ Mundo lustrad, 12 de agosto de 1900
Como se mencioné anteriormente, al resefiar los primeros quioscos que se
realizaron en México, el més antiguo fue el que se instalo en el zcalo de la
ciudad de México, en 1878;**" a partir de ese momento, la instalacion de
quioscos en toda plaza y parque del pais no ha parado de implementarse,
hasta el dia de hoy.

Ademés de la conservacion y restauracion de los quioscos antiguos, se siguen
realizando quioscos de diferentes materiales, pero principalmente de hierro
fundido; las fundidoras modernas retoman disefios de antes y los reproducen.
7 Ver: Parte Il, Capitulo lll, subcapitulo I1l.2, “Los primeros quioscos mexicanos'
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Entre muchos, existe un modelo de quiosco en particular que es el que mas

frecuentemente se encuentra en el pais, que lleva farolas omamentadas por

cuatro dragones; el disefio pertenece a la Fundicion de Apulco, una de las

antiguas fundiciones que todavia existe y trabaja utilizando la misma

258

maquinaria y las mismas tecnologias desde hace més de cien afios.

Figs 842 843. La Fundicén do Apuica, mdiados dol siglo XX, E1salén do maquinaris (25 y
U faroles da dragones. Foto, R 201

Fige 44y 045 Los mismos cragones e Is fundcén de Aulco en un dtalle del qicaco de
Jaimolong, Estado de Méxi echas roienos mq» Foto: RV, 2006
Las farolas do dragones on o maiecon del Pue

Foto: Fototeca de Veracruz

4 a Fundicion de Apulco, en el estado e Hidalgo, fue creada por la familia francesa Baldin.
A mediados del siglo XIX fue relevada por el empresario Inglés Ricardo Honey. En 1967 Ia
Fundicion se convirtid en Cooperativa de Trabajadores, y hasta la fecha sigue produciendo
piezas de fundicién artistica, y también elementos de hierro colado para el desagile, como
coladeras, cafios, entre otros productos.
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Entre los muchos quioscos que afortunadamente todavia se conservan en el
pais, se pueden mencionar los de Querétaro, de 1907, de Sinaloa de Leyva, de
la Fundicion de Sinaloa, de 1904, el del Jardin de la Union en Guanajuato, de
la Fundicion de Irapuato, 1901, y los de Orizaba, de Cuernavaca, y de
Celaya, de los cuales se desconoce fecha y procedencia; el quiosco del Jardin
de San Marcos de Aguascalientes, de 1891; el de San Miguel el Alto, Jalisco,
de 1912, fabricado por la Fundicion de Tonald; y el de Morelia, de 1887, uno de

los més antiguos conservados, provisto por la Compafiia Bowes, Scott, Read,

Campbell, de Londres.?*

Figs. 846 y 847. El quiosco de Orizaba con el Teatro Liave al fondo. Foto: Archivo del Estado de
Veracruz (izq.). Foto: RV (der.), 2007

2 En el mismo lugar habia uno anterior, de 1883, que tenia cuatro escaleras y ocho delgadas
columnas; ver: Alfonso Alcocer, La arquitectura de la ciudad de Guanajuato en el siglo XIX,
opai

%2 pgradezco los datos sobre los quioscos de San Miguel el Alto y de Morelia a Ceclia
Gutiérrez Arriola y al equipo PAPIIT.
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Figs. 843 y 849. El quiosco de Orizaba, Foto: Juan D. Vasallo, 1900 ca., Coleccion Bernard Martel,
(12q.); detalle de las bancas (der.)

Figs. 850 y 851. El quiosco de Cuernavaca, Foto: Coleccion Bernard Martel (izq.; el quiosco de
Querétaro, Foto: RV (der), 2007
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Figs. 852 y 853. El quiosco de Colaya, con ol skyline de la ciudad donde campea Ia Torre de agua
de hierro, de 1910. Foto: Coleccién Berard Martel (arriba); el quiosco en la actualidad
Foto: RV (abajo), 2008

Fige. 854 455, quiosco de Sinalon de Leyva, 1904 (24). o del Jardindo a Unisn, Guanajusto
1901 (der 2008 (der.)

Hablar de quioscos, muy frecuentemente lleva a hablar de paralelismos entre
ejemplares del mismo modelo, instalados en diferentes lugares del mismo pais,
o de paises de diferentes continentes; ya se menciono el caso de tres quioscos
moriscos vaciados del mismo molde, de fabricacion mexicana - Fundicion de
Sinaloa - ubicados en Alamos, Sonora, en El Fuerte y en Quila, Sinaloa,
respectivamente de 1904, 1903, y 1883.%"

' Ver: Parte Il, Capitulo lll, subcapitulo 111.2, “Los primeros quioscos mexicanos”.
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Otra triada de quioscos vaciados del mismo molde, esta vez de fechas y
procedencia ignota, se encuentra en tres ciudades de la misma region: se trata

de los quioscos de Hermosillo, y Guaymas, Sonora, y del de Mazatlén, en el

estado de Sinaloa.

Figs. 856 y 857. Los quioscos del mismo modelo del zécalo de Hermosillo (12q.), y de la Plaza de la
Repiiblica de Mazatlan (der.) Foto: RV, 2011

Figs. 858 y 859. El quiosco de Guaymas y un detalle de la cubierta, Sonora. Foto: RV, 2011

Otro paralelismo se encuentra entre el particularisimo quiosco de Oaxaca,

Ginico en su género en México, que tiene un gemelo en Espafia, en la ciudad de
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Aviles, donde fue realizado en 1894;22 este modelo de quiosco tiene la
peculiaridad de llevar una cubierta formada por cinco cipulas, una grande en el
centro, y cualro en las esquinas. Lo que tienen en comin el quiosco
oaxaquefio y el espariol es en realidad sdlo la forma de la cubierta, mientras
que las columnas, los barandales, y la oramentacion de la cubierta misma,
son discretamente diferentes en los dos ejemplos. No se conoce la
procedencia del quiosco de Oaxaca, ni la fecha exacta, sin embargo se puede
afirmar que su realizacion podria ubicarse entre 1900 y 1909. Se encontraron
dos imagenes del quiosco anterior, cuyos soportes constaban de columnas
dobles, y de una cubierta de forma conica; una pertenece a Charles B. Waite, y
se encuentra en un album de la coleccion historica del INAH# y la otra en la
Guia General Descriptiva de Figueroa y Domenech, del 1899.%** EI quiosco
entonces debe ser posterior a 1899, y anterior a 1909, ya que el AGN
resguarda una postal fechada en ese afio en la que aparece el quiosco

actual

% pagro Navascuss, op.cit, p. 265.

”* €1 &lbum con fotografias de Charles B. Waite se encuentra en la coleccion de Albumes
Hptorcos n la Ftolca ol MuseoNacion do Anroologia o i, . C.A. 049

ol 2 Domenech, 0p.cit, vl

* La posla\ del kiosco de Oaxaca es de aulona de Bustamante y Cia, en: AGN, fondo:
Instruccion Pablica y Bellas Artes, serie: Propiedad Adistica y Literaria; tema: Zocalos; inv.
nom. 7.
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Figs. 860 y 861. El quiosco de Oaxaca (izq.). Foto: RV, 2007
E1 quiosco gemelo de Aviles, Espafa (der.). Foto: Arquitectura e ingenieria del hierro en Espana
(1814-1936)

Figs. 862 y 863. El quiosco de Oaxaca antiguo, y un detalle. Foto: Charles B. Waite en: album INAH
inv. C.A. 1049

Una similitud también se puede apreciar entre el todavia existente quiosco del
pueblo duranguense de San Juan del Rio, que es exactamente igual al antiguo
quiosco en la plaza de Armas de Tampico;?*® este modelo presenta una planta
octagonal, y una cubierta en forma de pagoda, con columnas muy sencillas, y
unas ménsulas omamentadas por circulos de diversos tamafios, en el mayor

de los cuales se inscribe una estrella. Idéntico en los dos quioscos, es también

% £ antiguo quiosco de Tampico fue retratado por Charles B. Waite en 1909, la fotografia es
resguardada en el AGN, fondo: Instruccion Pblica y Bellas Artes, serie: Propiedad Atistica y.
Literaria; tema: Jardines, plazas y parques; inv. nam. 19.
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el motivo de cruces que presenta la vigueta que liga las columnas entre si, asi
como el disefio de los barandales, que llevan una estrellita a media altura y una

lira en la parte inferior. Lamentablemente, el quiosco no presenta algin sello

que pueda permitir rastrear la casa fundidora que lo fabricé.

Fige. 864 865. £ quiosco do San Juan dl io,Durango (i
El antiguo quiosco de Tar : Charles 1905, o AGN, fondo Insruceion
Pablica y Bellas Artes, serie: Propledad Ristea y Ltoraria;toma Jordinoe, plizas 3 poaue

El impulso a la produccion de quioscos se promovid hasta las postrimerias del
Porfiriato, como se puede desprender del anuncio que se publico en la rubrica
*Ecos” de la revista E/ Arte y la Ciencia, en 1911, que anuncia que:

“El sefior Lic. Amulfo M. Hemandez presenté ante la Secretaria de
Gobernacion, una solicitud para que se le permita construir en los
principales jardines piblicos, trece kioscos metalicos; Ia concesion la pide
por un periodo de veinticinco afios, pudiendo, durante ese tiempo,
establecer mas kioscos en olros lugares de la ciudad. Los kioscos
constaran de cuatro departamentos, como sigue: uno para mingitorios,
lavabos e inodoros; otro para cinematografos; un tercero para puesto de

tabacos, timbres, etc., y el Gltimo para sillas”.**"

7 En: £ Arte y fa Ciencia, junio de 1911
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Los trece quioscos multifuncionales que se querian instalar eran muy
articulados, hasta contener cuatro departamentos; muy probablemente el
proyecto del Lic. Hemandez no prospers, ya que no se tiene registro de algin
quiosco de este tipo en México. Sin embargo, existen quioscos que tiene dos
niveles y un café o un restaurante en la planta baja, como el caso del quiosco
del zocalo de San Cristobal de Las Casas. Antiguamente, también el quiosco
del z6calo del puerto de Veracruz era de este tipo, como se puede observar en
una fotografia de Alfred Saint-Ange Briquet y en otra de Charles B. Waite - los
mismos que registraron el quiosco de Xalapa - resguardadas en el AGN. Las
columnas y la cubierta del nivel superior son muy parecidas al quiosco de
Xalapa, mientras que el café de la planta baja tiene parejas de columnas de
seccion més espesa de la que generalmente tienen las columnas de los
quioscos, ya que tienen que soportar un piso superior; seguramente las
columnas fueron dispuestas en pares, y no a un ritmo constante, para tener

superficies mas despejadas para atender a los clientes del café.




Fige. 880y b €1 aloncorcthda st do Ve Exc AOK. omd:Irsruesiés Py
Bollas Artes, roplede vty Lierarts, Al Sint Ange it 1901 dma: Paacios
aite, 1905; toma: Jardi

paraaess - nim. 18 abaio

Se utilizaron también otros tipos de quioscos en el equipamiento urbano, como
los quioscos sanitarios, y los quiosquitos de anuncios, como el que todavia se
conserva cerca del antiguo mercado La Victoria de Puebla. Se trata de
pequefias construcciones con estructura de madera o de metal, revestidas de
lamina metalica, con ormamentacion de motivos eclécticos: como los moriscos
de un quiosco de refrescos instalado en la plaza de Santo Domingo de la
ciudad de México, o art nouveau, como en un proyecto de quiosco sanitario de
Angel Torres Torija,?* resguardado en el AHDF, que era de mamposteria, con

cubierta revestida de lamina metalica estampada.

% Angel Torres Toria (1888-1929) fue un arquitecto mexicano quien se recibio en la Escuela
Nacional de Bellas Artes en 1911; realizo Ia iglesia de Nuestra Sefiora del Rosario en la
avenida Cuauhtémoc, en 1920; el edificio Gaona en Bucareli la hacienda Gaona en Celaya; y
los cines Teresa y Politeama. Ver: Israel Katzman, op.cit, p. 361
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Fig. 868. Quiosco de diarios en la ciudad de Pusbla. Foto: RV, 2006

Vi
\
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Figs. 869 y 870. Proyecto de quiosco mingitorio, 1913 (arriba); proyecto de Angel Torres Torija
para quiosco mingitorio (abajo), en: AHDF, Planoteca, caja 100, exp.10. foto: RV, 2012

Figs. 871 y 872. Quiosco do nto Domingo, detals (.); quiosco
oo et e chveol o6 Beim,awtal (4o o Corocein Bamard o

Muy parecidos a los quioscos, eran algunas de las estructuras realizadas
durante la época de estudio para albergar cafeterias y restaurantes en los
parques y plazas de la ciudad; el mas conocido de ellos es indudablemente el
antiguo Café-Restaurante Chapultepec, ubicado en el parque homoénimo, un
punto de reunion emblematico de la sociedad porfiriana acomodada, cuyos
planos de proyecto se encuentran en el AHDF, firmados por el arquitecto

francés Auguste Leroy, quien fue el autor del proyecto de un quiosco metalico

926



conservado en el mismo expediente.?* La realizacion de este edificio, uno de

los pocos en México totalmente de hierro aparente, formaba parte del proyecto

de del Bosque de Ci por el entonces

Secretario de Hacienda y Crédito Pablico, Yves Limantour.**°

Flgs. 73, 74 y 875, 1 Caté Restaurant Crapultape, ag. Auguste Loroy, 1902 Azad ¥ cote
(arriba); plano de los cimientos y quiosco anexo (abajo). En: AHDF, caja 109, exp. 6. v, 2012

#* Dicho quiosco probablemente no llegé a concretarse, ya que en las imagenes de la época

ng aparece, y en su lugar se puede observar un quiosco de made
2 Yyes Li oo mesdcanc de aigen franods, Naci en e cldad do M
54 y m Secratrio dé Hacenda y Cradio Piblico del gablerno de

on 1911, En ese
s econdmicas como la supresion de las alcabalas; la eiorma
monetaria; la consolidacién del Sistema Bancario y la conquista del crédito internacional, a
través de diferentes operaciones e apertura o de conversion de la deuda publica intema o
externa. Su politica implemento las grandes obras de infraestructura material en el pais, como
los ferrocarrles, puertos, alumbrado, urbanizacion, parques, y desague.
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El Café, hoy desaparecido,”’ era de planta octagonal, con un pabellon central
de amplias vidrieras, cuyo techo era de viguetas y bovedilas de lamina
metalica acanalada, rodeado en sus cuatro lados por una amplia terraza
porticada, enteramente punteada de elegantes columnas de hierro colado con
capiteles del orden compuesto, y barandales de motivos florales. La cubierta en
la parte central tenia una cipula de planta cuadrada, remataba por una

linternilla muy esbelta, y omamentada por cuatro aguilas de hierro fundido en

las cuatro esquinas.

Fig 870, €1 Caé Resturant Chapulepec ara. August Laroy, 1902
n: Fototeca IIE-UNAM

*' Fue demolido a mediados del siglo XX para construir en su lugar el Monumento a los Nifios
Heroes,
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Fig. 877. EI Café Restaurant Chapultepec, arq. Auguste Leroy, 1902, Ia terraza
Foto: Coleccién Bernard Martel

Fig. 878, EI Café Restaurant Chapultepec, arq. Auguste Leroy, 1902, e salén interior
oto: Coleccion Bernard Martel

El proyecto es de 1888, y el edificio se inauguré en 1902; una nota publicada
en EI Mundo llustrado el primero de enero de 1904, asi lo describia:

“En el sitio més hermoso de México al pie del legendario bosque, un poco
a la izquierda de la gran avenida que rodea al parque [..] se alza el
famoso Café-Restaurante Chapultepec, sin disputa el mejor de los
comedores, el preferido de la high life de México. Esbelto, airoso alza su
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blanca techumbre entre las frondas eternamente verdes. Tiene una amplia
terraza a la que se asciende por cuatro escalinatas. Gran salon interior

decorado con todo lujo, gobelinos y vidrieras artisticas. Hay ademas

salones para fumar, tocadores para damas, y elegantes retretes” ***

Los adjetivos utilizados por el cronista, “esbelto” y “airoso’, son los que
distinguen mejor el caracter de las construcciones metdlicas, que se
demostraron armonizar muy bien con la sutileza de las formas del paisaje
natural.

El hierro presente en el paseo del publico decimononico, conformando todas
las pequefias construcciones metalicas vinculadas a la forma del quiosco que
durante la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX se instalaron en
parques y jardines, resulté un material ameno, por su capacidad de plasmarse
en milltiples formas organicas que armonizaban con las del entorno natural.
Paradéjicamente, el hierro, el material constructivo artiicial por excelencia,
conciliaba mejor con el ambiente bucslico, que aquellos otros derivados
directos de la naturaleza, tales como la madera y la piedra. Este aspecto del
hierro, aunado a su caracter de modemidad y de progreso, resulto
précticamente perfecto para amenizar el espacio lidico y recreativo de la nueva
sociedad burguesa.

Por esta razon, el hierro era un material que se empleaba generosamente

también en los hoteles y en los cafés, restaurantes y cantinas del pas.

% £/ Mundo llustrado, 1 de enero de 1904.
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Figs. 881 y 862. La cantina Bach, iba). Bernard
Martel. EI café La Parroquia, en el Puerto de Veracruz (abajo). oL R, 2007

En la misma linea del Café Chapultepec, era el proyecto presentado al
Ayuntamiento de la ciudad de México, en 1908, de un café llamado Pabellén
Azul, que se iba a instalar en el prado .11 de la Alameda Central y que no
llegd a realizarse.*® Los planos de dicho proyecto se resguardan en el
AHDF *" y representan un edificio de planta cuadrada con un pértico al frente,
¥ una terraza porticada a lo largo de todo su perimetro; el café tenia un gran
salén y un escenario para la misica en vivo, y estaba totalmente pensado de

estructura metalica aparente.

€l Pabellén es con toda probabilidad el restaurante del que habla Anne Bonnefoy en el
amculo titulado: “México en la ruta del hierro fundido”, publicado en la pagina de intemet

hip://www lugaresdemexico.com/hierro-fundido.html, cuando menciona que la fuente del
Neptuno en la Alameda fue un regalo de unos empresarios franceses que iban a construir un
restaurante en la glorieta central de la Alameda, y que no se llegd a realizar. Ver Parte I,

4 pabellén Azul. Proyecto de Café para la concesién Angel Delmotte en el prado nam. 11 de
la Alameda’, México, Mayo de 1908, en: AHDF, Planoteca, caja 3, exp.11
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Fig. 883 y 884. Proyacto para el café Pabellon Azul, 1903, en la Alameda de la cludad de México, y
detalle (abajo). En: AHDF, Planoteca, caja 3, exp. 11. Foto: RV, 2012

En el AHDF se encontré también el proyecto, con fecha de 1903, de una
marquesina para el ya existente Café Colon, ubicado en el Paseo de la
Reforma, a pocos metros de la glorieta del monumento a Colén. Se trataba de
una terraza porticada que corria a lo largo de todo el frente del café, que en la
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esquina presentaba un cuerpo octagonal realzado sobre pocos escalones, que
tenia el aspecto de un quiosco, de dimensiones reducidas, con sus arcos,
columnas, barandales y cubierta conica. Los planos que describen el proyecto
son dos: uno ensefia la planta y el alzado de la marquesina-terraza, el otro es
el detalle de la entrada principal al café, que presenta una omamentacion
metalica que se va densificando conforme va enmarcando el letrero con el
nombre “Café Colon’.

A juzgar por algunas imégenes de la época, la marquesina del Café Colon se
realizo de una forma diferente a la del proyecto presentado en el Ayuntamiento;
en éste, la marquesina presentaba esbeltas columnas de fundicion y un
barandal que separaba la via publica del espacio privado del café, mientras
que lo que se realiz era una terraza enteramente cerrada por amplios
ventanales de carpinteria metdlica y cristales, una suerte de jardin de inviemo

que expandia el espacio del café hacia la calle.
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Figs. 885 y 886. Dos . 1903
En: AHDF, Planoteca, caja 106 exp. 8. Foto: RV, 2012
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Figs. 867 y 888. El antiguo Café Colon en ol Paseo de la Reforma. Foto:

wow mexicoenfotos.com

Para concluir esta resefia de las construcciones vinculadas con el tema del
quiosco, se menciona el quiosco realizado para estacion de tranvias eléctricos,
ubicado en el zécalo capitalino, cuyos planos de proyecto también se
encuentran resguardados en el AHDF.

Dichos planos, con anotaciones en inglés, a cargo de la Compaiiia Limitada de

Tranvias Eléctricos de México, son de 1904,
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Fig. 889. o
En: AHDF, caja14 oxp.18. Foto: RV, 2012

1904

Como se puede observar en las imagenes de la época, el quiosco-estacion de
tranvias del zocalo es levemente diferente respecto al proyecto presentado al
Ayuntamiento. Este Gltimo constaba de dos niveles, conectados por una
escalera de caracol, y la cubierta estaba rematada por una esbelta torre de
reloj.

El edificio que se realizé, enteramente de metal como el de proyecto, presenta
una ornamentacion muy parecida a éste, en el modelo de columnas de
fundicién elegidas, los ventanales de arco de medio punto de carpinteria

metalica, y en las cubiertas revestidas con lamina de zinc.
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Al parecer, la ventaja del quiosco concretado, era la de tener mayor lugar
porticado para la espera, con respecto al proyecto, que no tenia este espacio
abierto y resguardado del sol y de la lluvia. De todos modos, posteriormente el
espacio porticado se decidié cerrar, como se puede observar en las imagenes
de fechas sucesivas.

Definitivamente, esta estacion de tranvias, tenia el aspecto de un quiosco de

diarios, pero de un tamafio mayor.

Fige. 860, 09y 092 La Esacin de Tranvias n ol siclo caplalino Fto: doum NAH C . 1073
porticada (arriba e izq.)

‘v mexicomaxico.org (abajo der)
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Fig. 083 554, Zacaloy  esacion do se nota que ya se
as colum
Foto: ch.rm 5.

fe 1904 en: AGN, fondo:Instruccién Pibiica y Blls Artes, s
Scatos; . mim.

Como ya se menciond, la sociedad porfiriana, al ver como México estaba
entrando en esa etapa de rapida y efectiva modemnizacion, se apresuré a

compartir las mismas actividades y el mismo estilo de vida de la burguesia
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adoptando las iones y maneras de vestirse, y
también de construir, de las naciones avanzadas de Occidente.

Como en la manera de disfrutar de los paseos, los mexicanos finiseculares
también impulsaron aquellas actividades del ocio que correspondian a
tradiciones de pueblos de otras latitudes.

Como se anoté anteriormente, desde un principio del gobierno  porfiriano
empezaron a realizarse estructuras para la diversion, sobre todo por el impulso
de los extranjeros residentes en el pais, quienes querian recrear en su pais
adoptivo los mismos estilos de vida de sus paises de procedencia

Con mayor razén a partir de 1890, cuando la gestion porfiriana ya se habia
asentado, el periodo de paz llevaba mas de diez afios sin sobresaltos, y el pais
se encontraba en una fase de prosperidad econémica y de impulso industrial,
fue cuando se dio todavia més propulsion a las actividades lidicas y de
esparcimiento.

Durante el Porfiriato se construyeron muchos nuevos teatros en toda la
Republica, y estructuras para ofro tipo de espectaculos, y de eventos
deportivos, todos ellos correspondientes a la diferentes tradiciones de la
sociedad internacional que residia en México.” La diversion mas popular fue

indudablemente la que los mexicanos heredaron de sus antiguos

es deci, la doulo que tenia una larga

tradicion en el pais.

 Los espafioles realizaron un frontén de Jai-alai; en Pachuca, los mineros de Comualles
organizaban competencia de lucha vernacula; los ingleses jugaban al futbol, al cricket y al
rugby; los norteamericanos practicaban el tenis, el beisbol, el golf. Ver: Wiliam Beezley, “El
estilo porfiriano: deportes y diversiones de fin de siglo”, en: Solange Alberro (coord..), Cultura,
ideas y mentalidades, ed. EI Colegio de México, México, 1992, pp. 267-269.
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Con el aumento masivo de la poblacion durante el gobiemo de Diaz, urgia la

realizacion de una plaza de toros que acomodara una gran cantidad de
espectadores, y que fuera segura contra los incendios y lo suficientemente
solida para resistir al esfuerzo de una multitud de publico excitado y alborotado
porla emocion de la performance taurina.

El caso de estructuras colosales de gradas, es otro de los temas
arquitectonicos que vieron el hierro como la solucion ideal a todos los requisitos
que dichas construcciones necesitaban satisfacer.

Como se desprende de una nota publicada en la prensa, acerca del inicio de
las obras del nuevo toreo, las leyes del Distrito Federal ya impedian el empleo
de la madera en este tipo de construcciones, por razones de seguridad:

“Para Ia realizacién de este gran proyecto que hara que México tenga la
mejor plaza de toros del mundo, se constituyé una sociedad anonima con
duracién de 30 afios con el nombre de “Nueva Empresa de El Toreo" S.A.

[..] que cuenta con una importante concesion del gobierno que impide

que se construyan nuevas plazas de madera en el
s

ito o de otra clase
inferior a la que esta en construccion [...]

3% “Nueva Plaza de El Toreo” S.A”", en: £/ Mundo llustrado, 24 junio de 1906,
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do toros de la Condes:
191 AGN fondo: Instruccion Piblica y Bellas Arte
tema: Fiesta brava; inv. ndm. 87

Fig. 895. La Pla;

ing. Alberto Robles Gil, 1907. Foto: Charles B. Waite,
Propiedad Aristica y Literaria;

La gran plaza de toros que se construyé en la nueva colonia Condesa era un
enorme recinto enteramente de estructura metalica aparente, donde podian
caber mas de 20,000 espectadores; fue en su época el coso taurino mas
grande del mundo, como recita el articulo publicado en £/ Mundo lustrado, en
ocasion de su inauguracion, en septiembre de 1907:

“El domingo pasado se estrent la gran plaza de toros, construida por la
Sociedad Andnima “El Nuevo Toreo en terrenos de la Condesa, y puede
asegurarse que esta es, sin duda alguna, la mas notable del mundo. Los
fundadores de aquella empresa deben estar satisfechos: la obra results
magnifica, como que fue dirigida técnicamente por el Sr. Ing. Alberto
Robles Gil, encargandose de la ejecucion del proyecto al Sr. Sabate. [...]
El redondel es muy amplio; los tendidos y los palcos extremadamente
comodos, y pueden contener sin aglomeracion hasta 20,000
espectadores. [...] Los partidarios de este espectaculo estan contentos de

Ia obra llevada a cabo por la empresa de “El Nuevo Toreo”, pues el edificio
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s superior a los de mayor renombre conocidos hasta hoy, como son los

de Madrid, Barcelona, Murcia y Valencia™.*"

Fig. 896. La Plaza do toros do la Condesa, ing. Alberto Roblos Gil, 1907. Foto: C.LF., 1922, en AGN,
fondo: insruccion Pibiicay Ballas Ares, sai: Propiedad Aistica y Lieraria; foma plaza do
toros; inv. ndm.

La estructura de hierro fue contratada por el empresario y politico mexicano

308

Oscar Braniff, que la importé de Bélgica;™® el edificio destacaba en altura sobre

el skyline de la colonia, midiendo 23 metros de alto. Su perimetro se dejé de
forma circular, un enorme anillo de enredadas estructuras y escaleras de acero,

en las cuales no se dej6 lugar a la omamentacion

7 +(a Gran Plaza de Toros", en: £/ Mundo llustrado, 29 septiembre de 1907.

€] dato acerca de la rocedancia bega de a ssiructura de Nuewo Torso se enconis en
version  digital  de taurina, mbre * de 15

i i, comigacetzs/Gas 246,50t 1. Wormasén conide.sen 1 que Dmvee
Jaime Cusialo e s st =l Naleilsma y Ta renovacion de las iologias arquiecionicas
en Historia del arte mexicano, op.ci
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A juzgar por los planos resguardados en el AHDF, en un principio, el ingeniero
Alberto Robles Gil*™ tenia la idea de englobar la estructura circular en un
contenedor de forma cuadrada, donde se hubieran ubicado diferentes
servicios.

Son dos las versiones del proyecto que el ingeniero presents al Ayuntamiento
del Distrito Federal, y ambas preveian esta solucion perimetral; la diferencia
entre ellas se encuentra especialmente en la cubierta circular, que aparece en
una version,*'® mientras que en la otra no estaba contemplada; este dltimo
proyecto llevaba como titulo: Plaza de Toros *Porfirio Diaz’, nombre que
evidentemente luego fue descartado.®'" Finalmente el toreo se realizo sin

cubierta, por cuestiones

* Alberto Robles Gil fue un ingeniero militar mexicano. Construyd la fabrica de Juanacatian,
Jalisco. En 1910 realizo en conjunto con el ingeniero Gonzélez del Campo el monumento a la
Independencia en Guadalajara. Ver. Israel Katzman, op.cit
% En AHDF, Planoteca, caja 245, exp. 13.

En AHDF, Planoteca, caja 3, exp. 17.




Fig. 897. Proyecto de la Plaza de toros Porfirio Diaz, ing. A. Robles Gil, on: AHDF, Planoteca, caja 3,
exp. 17. Foto: RV, 2012
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Fig. 898. Proyecto para El Toreo, ing. A. Robles Gll, planta. En AHDF, caja 245, exp. 13. Foto: RV,
2012

Fig. 899. Proyecto para El Toreo, ing. A. Robles Gil, corte, caja 245, exp. 13. Foto: RV, 2012

En el interior del recinto se sucedian las cientos de columnitas de fundicion que

dividian los palcos, que se extendian sobre dos niveles arriba de las gradas.



En 1947, se decidié6 desmontar la estructura del edificio para volverla a armar,
con unas cuantas variantes, en la localidad Cuatro Caminos, al norte de la
ciudad, casi al confin con el Estado de México. En la reconstruccion se
afiadieron 4,000 localidades, que, sumadas a las 23,000 anteriores, llegaban a
27,000; otra vez esta plaza de toros mexicana llegé a ser la mas grande del
mundo, en su época.

El tonelaje de hierro de la antigua estructura era de 1,100 toneladas, y el nuevo

llego a ser de 1,460 toneladas, con las adiciones y las modificaciones.*'?

Fig 0.8 Yoreo* Cuatro Caminos en construccion, 1956
ez Romay, Fototeca IIE-UNAM

El proyecto de Robles Gil, presentado por la empresa E/ Nuevo Toreo, no fue la
tnica propuesta recibida por el Ayuntamiento en ese entonces; también se
encontraron otros dos proyectos de cosos taurinos, sin fecha y sin ubicacion en

Ia ciudad. El primero consta de cuatro planos dibujados muy cuidadosamente,

2 Versen digta s s Gaosta tuna. de nviambe do 1997
hitp://www.bibliotoro.com/gacetas/Gac_2-16.pdf
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y coloreados a la acuarela, que representan: una planta; un corte transversal,
que resulta muy parecido al proyecto de Robles Gil; el detalle del corte de la
estructura metalica de la cubierta, formada por vigas de celosia dispuestas de
forma radial; y el detalle de la omamentacién del palco de honor. Estos planos
tienen la firma del arquitecto Rabago y Marcanzoni, y otra firma ilegible. '

El segundo proyecto es de autoria de Rafael M. Arozarena, y también es de
estructura metdlica, pero de dimensiones reducidas, con respecto a l0s otros,
ya que consta de un solo nivel de palcos.*'*

La particularidad de esta propuesta es el disefio de la entrada al recinto,
pensada en estilo prehispanico, que recuerda vagamente la forma del pabellon
de México en la Exposicion de Paris de 1889, del cual retoma la actitud binaria
de combinar una estructura metalica considerada de vanguardia en ese
entonces, con formas arquitectdnicas que se remontan a la tradicion mas

antigua de México.

9 En AHDF, Planoteca, caja 75, exp. 31

* En AHDF, Planoteca, caja 3, exp. 15.
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Figs. royecto para una Plaza de toros, Rafael M. Arozarena. Entrada principal (arriba) y
ot Gy, . AIDF. Pranetocs, e, oxp. 1. Fote, Y, 2075

En cambio, la Plaza de toros de la Condesa se presentaba al exterior en toda
su belleza ruda e industrial, como una estructura metalica reticular que podria
asemejarse a una torre de refrigeracion, o a un gasometro, si no fuese por las

diferentes proporciones de su forma cilindrica.

il
BAL =R

Figs. 903 304. Tomes de refigeracien (2, y gasémetros (der). Foto:
Bern & Hilla Becher. Tipologias, ed. Fun drid 2005

ernd e Hilla Becher, en:
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Los espacios interiores del Toreo, por debajo de las gradas, donde los
espectadores circulaban al entrar y al salir del espectéculo, eran dédalos de
escaleras y de vigas metalicas, un enjambre complicadisimo de hierros, que
sostenian la gran platea de la corrida de toros, como si fuera un colosal
andamiaje. Un espacio muy novedoso e inédito para el piblico mexicano de
principios del siglo XX; otra vez se puede comparar esta percepcion sensorial

de estar rodeados por millares de fierros, en un edificio mexicano, a la de los

primeros visitantes de la torre de Eiffel.

Figs. 905 y 906. La Plaza de toros de la Condesa, ing. A. Robles Gil. Foto: £/ Mundo llustrado, 29 de.
907

septiembre 1907



Fig. 907. Una fotografia de Ia coleccién de Ricardo Espinosa, titulada “Salida de os toros”, ca.
1910, cat. 32010, dotall, publicada en el libro: La otra Revolucion. Fotografias de fa ciudad do
México, 1910-1915. Catalogo Ricardo Espinosa, IE-UNAM, México, 20

El hierro, ademés de ser asociado con el progreso, con el desafio a las
conocidas leyes de la estética, y las colosales armaduras de estaciones del
ferrocaril, de salones de maquinarias, y pabellones de exposiciones, también
era apto a convivir con el hedonismo de la vida burguesa, y se prestaba
perfectamente a albergar todas aquellas estructuras dedicadas al ocio, al

paseo, y al espacio ludico de la sociedad decimonénica.

Espacio doméstico

Al mismo tiempo que la ciudad se modenizaba, con la remodelacion de los
parques, donde se instalaban nuevos artefactos de mobiliario urbano,
rigurosamente de hierro fundido, también se incorporaban a las viviendas
existentes, 0 a las que se construian en esa época, realizadas generalmente

con técnicas tradicionales, ciertos elementos de fabricacién industrial.
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En este apartado, se presentaran algunos ejemplos de como el nuevo material
también se empezo a manifestar en la privacidad del espacio doméstico
porfiriano, en forma de elementos arquitectonicos u oramentales puntuales,
como columnas en los porticados, marquesinas en las entradas, tragaluces, o
escaleras caracol de servicio, todos ellos realizados en hierro fundido.

El lucimiento de dichos artefactos modernos empezaba desde el frente de las
casas hacia la calle, donde, ademas de los barandales - que tradicionalmente
desde la época colonial omamentaban las viviendas, antes de hierro forjado a
mano, luego ordenados por catalogo a fundidoras locales o extranjeras —
empezaron a aparecer, hacia finales del siglo XIX, elegantes marquesinas que
realzaban el acceso a las residencias, como la de la Casa Camara de
Mérida,®'® también conocida como “las casas gemelas”, o la Quinta Gameros

de Chihuahua.*'®

% a Casa Cémara se encuentra en el Paseo Montejo de Mérida, y fue realizada por el
arquitecto. Umbdenstock, y el ingeniero Manuel Canton Ramos. Agradezco al equipo del
proyecto PAPIIT a provisién de este dato
" La Quinta Gameros se encuentra en el Paseo Bolivar del centro de Chihuahua; fue
realizada entre 1907 y 1910 por el arquitecto colombiano, formado en Beélgica, Julio Corredor
Latorre. El original propietario era el ingeniero de minas Manuel Gameros, quien nunca llego a
habitar la casa, debido al estalldo de la revolucién, ya que fue confiscada por l0s gobiernos
revolucionarios, y fue destinada a residencia de Venustiano Carranza y luego a cuartel de
Francisco Villa. Actualmente, es la sede del Museo Regional INAH de Chihuahua. En 1971,
edro Fossas Requena, nieto del creador de la famosa Casa Requena de la ciudad de México,
entrego al INAH el mobiliario Art Nouveau de dicha casa para ser conservado alll. Agradezco
Cecllia Gutiérrez Arrola y al equipo del proyecto PAPIT la provision de los dalos y las
imégenes de la Quinta Gameros. Bibliografia de referencia: Catdiogo Nacional de Monumentos
Histéricos Inmuebles. Estado de Chihuahua, México, CONACULTA-INAH, 1986.
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Fig.908. La ida, arq. [ Foto: RV, 2011

Fig. 909. Quinta Gameros de Chihuahua, arq. Julio Corredor Latorre, 1907-1910. Foto: Cecilia
Gutiérrez Arriola, 2008

Se encuentran también residencias que presentan en sus fachadas balconadas
o porticos ornamentados por esbeltas columnas de fundicién, como una casa
en el Paseo de la Presa de Guanajuato, y otra en la Avenida Judrez de Puebla;
traténdose de viviendas particulares, no siempre es posible rastrear la
procedencia de las piezas metélicas, a menos que éstas no ensefien el sello de

fabricacion.



Figs. 912 y 913. Casa en la avenida Judrez, Puebla, 1900 ca. Foto: Miguel Angel Rosas, 2005
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Figs. 914 y 915. Pedro, Morelia. Foto: £/ Munde
de 1904 (izq)

1a Colonia lajara. Bernard Martel (der.)

Bastante comin en las casas porfirianas también eran los patios interiores,
elementos tipicos de la arquitectura tradicional colonial, que fueron adoptados
frecuentemente por la arquitectura del siglo XIX, cuyas balconadas solian, a
veces, ser sostenidas por columnas de hierro fundido.

Particular es el caso de la casa Terrazas en Chihuahua, la magnifica mansion
construida entre 1888 y 1893 por el entonces gobernador de Chihuahua como
su residencia particular, encargando el proyecto al ingeniero Pedro Ignacio
Irigoyen.*”

La construccion, realizada con técnicas tradicionales, en su interior se abre en
un amplio patio de dos pisos, con corredores que lo circundan en ambos
niveles, rodeado por columnas de hierro fundido y arcos rebajados de un estilo

que recuerda el morisco, de hierro calado, de motivos geométricos. Parece ser

7 El ingeniero mexicano Pedro Ignacio Irigoyen también elaboro el proyecto del palacio de
Gobierno de Chihuahua, que fue construido por los ingenieros Enrique Esperon y Carlos
Moreno, entre 1882 y 1892. Ver: Israel Katzman, op.cit., pp. 362-363.
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que las piezas metdlicas fueron provistas por una fundicion de Nueva

Orleans *"

M,

i i T ?il;s
m! B 1‘%

r e

" La casa Terrazas se ubica en la esquinas de las calles de Aldama y Ocampo, en el centro
de la ciudad de Chihuahua. Fue inaugurada en 1893 y luego fue confiscada por Francisco Villa
y utilizada para alojar a destacados intelectuales. A Io largo del tiempo tuvo miltiples usos,

ta que fue restaurada y destinada a hospedar el restaurante La Casona. Agradezco los
datos sobre esta obra, y las imagenes, a Cecilia Gutiérrez Arriola y al equipo del PAPIIT.
Bibliografia de referencia: Catélogo Nacional de Monumentos Histéricos Inmuebles. Estado de
Chihuahua, México, CONACULTA-INAH, 1986; EI Estado de Chihuahua, México, sle, 1998, p.
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Figs. 916, ing. Pedro . Irigoyen

Foto: Cecil

7y 918, La Casa Terrazas, 1886-189:
‘Gutiérrez Arriola, 2008
La casa Terrazas, en sus interiores, también presenta los techos recubiertos de
lamina metélica estampada, que se encuentra muy frecuentemente en las
casas porfirianas, especialmente en el norte del pais; entre otros, se pueden
citar los ejemplos de este recurso en viviendas de Guaymas, y de Durango,
ademas de otros edificios ya analizados, como el Instituto de Geologia, el ex
Palacio Municipal de Orizaba, y numerosos almacenes como Las Fabricas de
Francia, también en Guaymas, entre otros.

Este tipo de acabado para los techos tuvo un desempefio bastante satisfactorio
alo largo del tiempo: por o que se pudo observar en los casos encontrados,
Ias laminas estampadas se mantuvieron en buen estado, a pesar de haber sido

utilizadas también en lugares de mar, como Guaymas, por ejemplo.



Figs. 921y 922. Casa Gomez Palacio, Durango, hoy Museo del Aguacate. Foto; RV, 2011

Generalmente, las columnas de fundicion empleadas en los patios de las
viviendas tienen una seccion muy delgada, que denota las caracteristicas de
resistencia del material, capaz de soportar grandes esfuerzos de presion con
perfiles de seccion minima. Dicha esbeltez de los elementos verticales, a veces
omamentados con motivos florales, contribuye a aquella idea de ligereza y

elegancia de las arquitecturas que figuran en los frescos pompeyanos, como
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capto Walter Benjamin, quien, en un pasaje de su obra Passagen-Werk,
observo: “los arquitectos levantan vigas como columnas pompeyanas [...J".>"®
Como ejemplos de esta arquitectura “pompeyana’, se puede citar el interior de
una casa, cuyas esbeltas columnas metalicas ambientan los retratos
fotograficos de algunos de sus habitantes, pertenecientes al archivo personal
de Ezequiel A. Chavez, quien fue rector de la UNAM.*

La residencia retratada en dichas imégenes pertenecia a la familia Chavez, y

se ubica en la calle de Roma, en la colonia Juérez de la ciudad de México.

Figs, 923y 24, Dos iméganes d a casa do Ezequsl Chavz an 1acall do Roma on a ciudad da
México, en Ia fotografi
Foto: ISUEIAHUNAMIFondo Exequiel A Ghaves. v 123y 1137

Una ciudad que representa un ejemplo notable en el uso de elementos de
hierro en el espacio doméstico, es la de Aguascalientes, una ciudad que, en la
época porfiriana era pequefia, pero cosmopolita, debido a que ahi se

concentraron, alrededor de 1897, los talleres generales de reparacion de la

9 Waer Benjamin, op.ci.
w Ezaume\ A Gréves naol an Aguascahemes en 1868 y murio en la ciudad de México en
o4
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Cia. del Ferrocarril Central, convirtiéndose en un nudo ferroviario muy
importante, gracias a su ubicacion muy céntrica en la geografia de México.

Ademis, ahi se encontraba una de las grandes empresas siderurgicas
establecidas en el pals, la American Smelter Company, de la familia
Guggenheim, establecida en 1895, y la Fundicién de fierro y bronce de Luis B.

Lawrence, operante desde 1904, que obraba en Aguascalientes y en

Zacatecas, desaparecida en la década de 1950.”

g, 825, Lo fundiion &

n on Aguescalenes”, de Chares B. w.
Rrs,sorie reproded avica Lter

bajo  tec

De los productos Laurens y Guggenheim se proveia el constructor Refugio
Reyes, quien solia incluir en sus realizaciones elementos arquitecténicos de
hierro; como ya se mencion6 anteriormente, Reyes habia participado en la
realizacion del mercado Gonzéles Ortega de Zacatecas, y al principio de su

carrera empezo a trabajar en el sector ferrocarilero, donde aprendio a utiizar

Erovo Hiskora da Agussoateris, od. E| Cooglo de ésico, Fondo do Cultra
. Fideicomiso Historia de las Americas, México, 1994, p. 1
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los elementos metalicos del ferrocarril para la construccion.*? Ademas, para el

mexicano, fue muy provechosa la relacion que tuvo con los ingenieros
extranjeros que vinieron a Zacatecas para trabajar en las obras del mercado; a
través de ellos, Reyes tuvo contacto con libros y revistas de arquitectura
europea, y por tanto, con las nuevas tecnologias constructivas.’

Segin la fuente del arquitecto José Luis Garcia Rubalcava, quien es un
estudioso de la obra de Refugio Reyes, este Gltimo empled columnas de la

N

fundicion Laurens en el antiguo hotel Regis, ™ en la casa que era de

Ensaye,””y en la casa de Concepcion Gamez de Rangel,”® todos edificios

ubicados en y en las haciendas de Trancoso y de

Tacoaleche.

En cambio, las columnas del patio del antiguo Hotel La Mansion Escobedo,””

28

proyectado por el arquitecto Carlos M. Lazo,*?® y realizado por Reyes, fueron

provistas por la fundidora Guggenheim.

2 Esta informacién, como la que sigue acerca de la obra de Refugio Reyes en los edificios de
Aguascalientes, Ia proporcions gentiimente el arquitecto José Luis Garcia Rubalcava, quien en
el momento de la entrevista, realizada gracias al proyecto PAPIIT en octubre de 2008, era
Director de Proyectos de Rescate Patrimonial y Restauracion de la Secretaria de Obras
Publicas de Aguascalientes, y también Secretario del TICCIH, Comité Intemacional para la
Conservacién del Patrimonio Industrial. Considero las informaciones provistas por el arquitecto
Rubalcava atendibles, en cuan apaya las en la consulta del archivo de Refugio Reyes,
resguzmado por sus descendier

. Capitulo I, subcapltulo L4, *Unas “galerias orientales” para el mercado de

Zacmecns
¥ El antiguo Hotel Regis, en la calle Juan de Montoro 226, actualmente es la sede del Centro
INAH de Aguascalientes
% La antigua casa de Ensaye, en la calle Venustiano Carranza 118, alberga actualmente el
sesaurent La Salurina
ue era de Concepcién Gamez de Rangel, en la calle Juan de Montoro 215,

realivad po Refugo Reyee on 1905, albarga actuaments o Archvo Histrcs del Eqiade d
Aguasclrtes

El cific qus fue constnido on 1905 pars hospedar i Holsl La Mansien Escobedo,
alberga actualmente el Hotel Vila Andrea Alam
% El arquitecto mexicano Carlos M. Lazo nacio en 1871y se gradué en 1900 en la Escuela
Nacional de Bellas Artes, donde fue profesor de historia del arte a parti de 1905, Ver: Israel
Katzman, op.cit, p. 365,
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Es de autoria del mismo constructor también el antiguo Hotel Francia, que hoy
alberga un Sanboms, y en el que las altas columnas que abarcan las dos
plantas del amplio patio interior, fueron recubiertas de cantera; en una foto de
Ia época que muestra el edificio en su estado original, se puede observar que

Ias columnas de hierro fundido quedaban a la vista

Figs. 926 y 927. Hotel Francia, Aguascalientes, Refugio Reyes, 1915, hoy Sanborns. Foto: RV iz
2008; @ que era hotel (der.), i

En el hotel Regis, los Unicos elementos metdlicos son dos parejas de
columnitas que sostienen los arcos de la planta baja sobre dos costados
opuestos del patio interior; se trata de tubos de seccion extremadamente
delgada, sin base y sin capitel. Muy delgadas son también las columnas que
sostienen el tragaluz que cubre el pequefio patio de la que era la casa de
Concepcion Gamez de Rangel; sin embargo, estas ultimas son estriadas,
llevan una base compuesta por hojas de acanto, pequefios capiteles con
palmetas, y a tres cuartos de su altura, presentan un elemento omamental de

motivos idénticos a los del capitel.
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Figs. 930, 931 y 932. Casa de Concepcion Gimez de Rangel, Aguascalientes, Refugio Reyes, 1905,
hoy Archivo del Estado de Aguascalientes. Foto: RV, 2008

También en la casa de Ensaye, Refugio Reyes utilizo el recurso de las
columnas de fundicion en un sistema constructivo mixto; en los ejemplos

anteriores, los elementos verticales de hierro sostienen estructuras de cantera



© de mamposteria, mientras que en este caso sostienen techos y vigas de

madera.

En este edificio, la sensacion es que el constructor, por alguna razén, contaba
ya con este tipo de columnas - que eran mucho menos altas que lo que tenian
que medir para sostener los tragaluces que se realizaron para cubrir los dos
patios de la casa — y que construyd para ellas unas bases de mamposteria muy
altas y adecud la altura de las vigas de madera hasta que se alcanzara la

medida necesaria.

Figs. 933 y 934. Casa de Ensaye, Aguascalientes, Refuglo Reyes, 1900 ca. Foto: RV, 2008
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En las mencionadas haciendas realizadas por Refugio Reyes, ambas ubicadas
en los alrededores de Zacatecas, se utilizaron columnas idénticas a las que
aparecen en algunas de las casas analizadas, todas procedentes de la
fundicion artistica Laurens.

En la hacienda de Trancoso, las columnas del patio principal son las mismas
de la casa de Concepcion Rangel, pero realzadas sobre unas altas bases de
mamposteria, mientras que las del patio de servicio son columnas de tubo, sin
base ni capitel. En la plaza del pueblo, a la que asoma la hacienda, se
encuentra un cuerpo de una sola planta de comercios, cuyo frente esta
abrigado por unos portales de columnas de fundicion idénticas a las que se
analizaron en la casa de Ensaye, con la Gnica diferencia que aquellas eran

lisas y las de Trancoso son estriadas.

Fig. 935, Haclenda de Trancoso, Refugio Reyes, Zacatecas, 1900 ca., el patio principal
Foto: RV, 2008
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Figs. 936 y 937 Hacienda de Trancoso, Refuglo Reyes, Zacatecas, 1900 ca. detlls de las
columnas el patio principal. Foto: RV, 200

Figs. 938 y 939, Haclenda de Trancoso, Refuglo Reyes, Zacatecas, 1900 ca, los portales de la plaza
del pueblo. Foto: RV, 2008
En esta hacienda, como en la de Tacoaleche, que presenta columnas
fabricadas con el mismo molde de las de Trancoso, Refugio Reyes utiliz las
columnas de fundicin segin una tercera variante, con respecto a los casos de
sistema constructivo mixto antes analizados. En las haciendas zacatecanas, las
columnas sostienen vigas metalicas que, en realidad, son rieles del ferrocarril,
que a su vez sostienen un techo de entramado de madera y ladrillos. La de

Tacoaleche, también llamada Casa Grande, es una hacienda cuyo edificio es
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bastante extenso; presenta un patio interior, y en la fachada se encuentran

unos portales de mamposteria en la planta baja y un porticado de columnas de

fundicién en el piso superior, iguales a las del patio.”

“ agina _de internet: ble

Yacosleche-municplode.iml. consuads &1 mayo de 2012, 80 encontt la sgente

s de a jedra
con dos niveles, una terraza en of S6gundo nivelal ente, una atalayh do dez metos do lura
¥ un mural pictérico de origen francés del siglo XIX. Se inicié por el afio de 1891 y se termind
en 1895. El costo de la construccion fue de 60 mil pesos”.
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Figs. 940, 841, 942, 843 y 944, Haclenda de Tacoaleche, Refuglo Reyes, Zacatecas, 1891-1835.
Fachada, Ta junta de las Tos ricles dol techo
Foto: RV, 2008

Fig. 945. Proyacto de rieles para tranvia. En: AHDF, caja 29 exp. 14. Foto: RV, 2012

Los ejemplos aqui analizados dan cuenta de una rama de la arquitectura del
hierro muy diferente a lo que se ha analizado hasta ahora en el presente
trabajo de investigacion. Aqui se trata de una préctica arquitectonica que se
podria llamar casera, o vernacula, donde un constructor utiiza el nuevo
material procediendo por tentativas, a través del ensayo pragmético de
diferentes soluciones constructivas que incluyen variadas técnicas.

Las piezas metalicas se utilizan aqui como si fueran de un material tradicional

cumpliendo con las mismas prerrogativas estaticas de la piedra y la madera.
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En los ejemplos recién presentados, el hierro no aprovecha a pleno las nuevas

posibilidades proporcionadas por la nueva tecnologia vanguardista de las
construcciones metalicas, que preveia la superacion del sistema trilitico, por
uno eléstico, donde el organismo arquitecténico es el resultado de un equilibrio
de fuerzas més complejo y dinamico.

Mientras Refugio Reyes empleaba en sus casas porfirianas columnas
metélicas de la menor seccion posible, probablemente entusiasmado por las
hasta entonces impensables cualidades de resistencia del nuevo material, en el
pueblo minero de Alamos, Sonora, tuvo lugar un fenémeno de signo opuesto,
‘como se anoté anteriormente.

En los patios interiores de las residencias, como también de algunos edificios
piblicos, se levantaron columnas de fundicion que slo bajo un atento andlisis
se reconocen como tales; a una primera mirada, su aspecto es el de columnas
de cantera, debido a la seccion muy gruesa del fuste.

Ya se observo que probablemente la decision de emplear columnas de hierro
que parecieran de cantera fue debido a razones de origen econdmico.

No fue por el afan de lucir un material moderno, sino al contrario, por ser mas
ventajoso debido a alguna razon pragmatica, como un menor costo, que se
utiliz6 el hierro dejandolo aparente, pero camuflado por su propia forma, por su
seccion gruesa — ademas, probablemente la columnas estaban pintadas a
imitacion de la piedra, como todavia se puede notar por unos rastros de pintura
que quedaron -

Todas las columnas encontradas en Alamos estan fabricadas con el mismo
molde, son todas idénticas, y todas llevan en la base el sello de la Fundicién de

Mazatlan: en la escuela Bartolomé M. Salido con fecha de 1910, y en el hotel
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Los Portales con fecha de 1904; las del palacio Municipal de Alamos, no llevan
sello, y tienen una seccion ligeramente més gruesa. Todas ellas, presentan
base y capitel sencillo, de un estilo que se remonta al orden jonico, y sostienen

arcos de medio punto de mamposteria, evocando la arquitectura tradicional

colonial.

Fige. 48, 947y 048 Holal Low Portaies, Alamos, Sonors, 1904 ca. Ao, detalle del caphel y dal
sello de Ia Fundicion de Mazatlén en Ia base de las columnas. Foto: RV,




Figs. 949 y 950. Escuela Bartolomé M. Salido,
col
"

Alamos, Sonora, 1910 ca. Vista del patio con las
imnas de hierro fundido, y detalle de la base e una columna, con el sello de la Fundicion de
atlin. Foto: RV, 2011

Fig. 951. Palacio Municipal de Alamos, Sonora, 1899. Foto: RV, 2011

Se encontraron columnas iguales a las de Alamos también en el pueblo
sinaloense de El Fuerte de Montesclaros, al confin con el estado de Sonora, en
la ex hacienda Aldama,*** con el mismo sello de la Fundicién de Sinaloa, y

fecha de 1906,

# Actualmente la ex hacienda alberga la Posada de Hidalgo.
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En el mismo pueblo, como se analizo anteriormente, se encuentra un quiosco

morisco igual al de Alamos, ambos de la misma Fundicion de Sinaloa; el

primero lleva la fecha de 1904, y el segundo, de 1903.%'

Figs. 952 y 953. Ex hacienda Aldama, EI Fuerte de Montesclaros, Sinaloa, 1906 ca. Una columnas.
olsallo dola 6 7

Foto: RV, 2011

Como en las viviendas urbanas, también en las haciendas no era raro
encontrar elementos arquitectonicos de hierro, como se analizo en el caso de
las haciendas de Zacatecas; en el AGN se encontro una imagen de una
hacienda en cuyo patio insistian columnas muy delgadas, muy parecidas a las

que utilizo Refugio Reyes en sus casas hidrocalidas.

1 Ver: Parte II, Capitulo I, subcapitulo I1l.2, “Los primeros quioscos mexicanos”.
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Fig. 954. Hacienda do Guadalupe, en la colonia México. Foto: Charlos B. Waite, 1904, en: AGN,
fondos: Instruccién Pablica y Bellas Artes, serie: Propiedad At y Lteraris: tema: Hacionds y
plantaciones; inv. nim. 54

Fig. 955. Rancho en San Luis Potos. Foto: Coleccién Bernard Martel

Un elemento arquitectonico que bien se presto a ser realizado en hierro
fundido, por la practicidad y la rapidez en la instalacion, siendo una estructura
“autoportante”, fue la escalera de caracol, como también indicaba Antonio
Torres Torija en 1895, en su texto Introduccion al estudio de la construccion
préctica: *[...] La fundicion de fierro se usa mucho para escaleras de caracol de
corto radio. En estas escaleras las gradas estan separadas, y en el extremo

974



angosto llevan un anillo por donde atraviesa un tubo de lamina de fierro que
sirve de arbol a la escalera. Puesto en su lugar el escalon se atomilla contra el
arbol y contra el otro escalon inferior colocado de antemano”.*

De este tipo de escaleras se encuentran todavia ejemplares en edificios de
diferente tipologia arquitectonica: en fabricas, como la textil Vistahermosa de
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San Agustin Etla, Oaxaca;* en edificios publicos, como en el palacio del

Gobierno de Nuevo Ledn, en Monterrey;** la antigua escuela de Medicina en

la ciudad de México;**® la antigua penitenciaria de Lecumberri;** y también en

residencias particulares, como en el caso de la casa Ortiz Huerta, en el centro

histérico de la capital.**"

2 Antonio Torres Toria, 0p.cit., pp. 135-139 (edicion original), pp. 225-229 (facsimilar).
3 a fabrica de hilados y tejidos Vistahermosa fue fundada en 1883 por José Zorrilla Trapaga.
La construccion del conjunto fabril se realizo en cuatro etapas: una primera en 1883, una
sequnda en 1889 cuando se constuyd la casa del director, y habitaciones para los
rabajadores; una tercera en que se levantaron un nivel arriba del cuarto de maquinas y dos
cuartos de bodegas, que fue cuando probablemente se instal6 la escalera; y una dltima etapa,
g
% El proyecto del palacio del somemu ﬂe Nuevo Ledn fue realizado por el ingeniero Francisco
Beluh, 125 obras usron encargadas  Marin Pefa, y se reaizaron enve. 1695 y 1908
Probatiemente o sscalera de caraee! e povista po Ia Pundicion La Estel de Moriertoy. &
juzgar por la omamentacién cuyo motivo de la estrella es muy parecido al sello de dicha
fundidora,
“ La Escuela Nacional de Medicina ocup6 por un siglo, entre mediados del XIX y mediados
e X o antiguo palaio de Ia Inquiicio, del siglo XVl en a piaza de Sanio Domingo
Acuamente o palacio alborga algunos. departamentos d 1a Fatuliad de Medcina de 1
IAM, y es sede del Museo de la Medicina Mexicana. La escalera de hierro se encuentra en la
sa\a del musso donde s rsproduf una anlgua farmscia dl siglo XIX.

La penitenciaria de Lecumberr fue edificada por el arquitecto Antonio Torres Toria y los
ingenieros Antonio M. Anza y Miguel Quintana, con ote on o1 oy ol rqtect Lorense
de Ia Hidalga y dur entre 1885 y 1900. La crcel se clausurd en 1976, y en 1982 el edificio fue
reabierto como sede del Archivo General de fa Nacién, funcion que todavia mantiene. La
esclaa do caracol 5 sncuenra n una e s o de VigHanciaespaci, hoy n esado de
abandon
S5 casa, bicada en I calle Repablica de Cuba 92 en 1a cudad de México, fue o encargaca

por su propietario Rafael Ortiz Huerta al arquitecto Manuel Gorozpe, y se inauguré en 1904. La
famila Ortz Huera ta habts hasa 1638, cuando ahi fue abergada a Escils Nacional do
Economia, que ahi permanecio hasta 1954. Después de afios de abandono, el edificio fue

integrado como recinto histdrico de la X UNAM. Acuaiments Rospeda las ofcinas do a UNAM y
el Centro de Ensefianza de Lenguas Extranjeras. Agradezco los datos sobre esta obra a
Cecilla Gutiérrez Arriola y al equipo PAPIIT.
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Figs. 956, 957, 958 y 959. Fabrica textil Vistahermosa de San Agustin Etla, Oaxaca, 1883-1917 Foto:
RV, 2007

Figs. 960 y 961. El Palacio del Gobiero de Nuevo Leon, Monterrey,
1908, Foto: RV, 2008

9. Francisco Beltran, 1895-
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Fige. 862 4 96, La antigua Escusla Naclonl do Mdlcia, ludad do Wexic. La esclera on una
ol dolactul Museodo s Mediina Mexicana (zq).
e o o cudad e Mosicor oy W, Goroupe, 1303, Fto: Rocrigo Vézauez

En esta Gltima, un edificio de tres plantas con dos patios interiores, se

encuentran varios elementos de hierro fundido; en su estructura, el arquitecto

35

Manuel Gorozpe®® utilizo viguetas metalicas, que en el patio norte soportan los

corredores superiores, y en el patio principal se encuentran bellas y grandes

meénsulas finamente oramentadas.

 Manuel Gorozpe fue un arquitecto mexicano, quien se graduo en la Escuela de Bellas Artes
n 1894. Realiz6 muchas casas particulares durante el Porfiriato, como: una casa en Dr. Mora
(1897); una casa en Ia esquina sureste de Reforma y Judrez y dos casa contiguas en Reforma
5217 (1399) s prpia casa on Brin 55 (1901 1903 un edificio en 5 de Mayo y otro en la

da calle de Dok Cérdoba 16 (1919); la
Transtomacien y ampliacion del hotel Regis (1920-1623), ¥ o st letfco San Francisco
de Borja, hoy escuela secundaria, en San Cosme y Ciprés. También realizé un quiosco en
Grautia, Puabl. S dbra mas Imporants es a fgleda do 1s Sagrada Famila e s call do
Orizaba (1910-1912). Cavabors en e ingeniero Garta n 1a cmentacin d Ia columna de Ia
Independencia; en 1912 se encargé de la realizacion de la cubierta el patio central de la
Academia de San Carlos, disefiada por Antonio Rivas Mercado. Murio en 1925. Ver. Isracl
Katzman, op.cit., pp. 64, 357-358
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Figs. 964 y 965. La casa Ortiz Huerta, ciudad de México, arq. Manuel Gorozpe, 1903. Foto: RV, 2010

La escalera se ubica en el rincon noreste del edificio, y es idéntica, tanto a la
de la Escuela de Medicina, como a la de la fabrica textil mencionada;
lamentablemente, se desconoce la casa fundidora que las proveys. Es
bastante comin que en este tipo de estructuras no figure el sello de las
fundiciones que las fabricaron, de hecho, ninguna de las escaleras encontradas
en México lo lleva, aparte el caso, antes mencionado, de la escalera de servicio

del Teatro Juarez de de la fundidora Marshall

Brothers.
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Figs. 965 y 966. La penitenciaria de Lecumberri, arq. Antonio Torres Torija, ings. Antonio M. Anza y.
M. Quintana. Una imagen de la época de la revista LIFE (izq.), foto: Richard Ross (der), en:
‘i prisonphotography.com

Figs. 967 y 968. La penitenciaria de Lecumberri, arq. A. Torres Torfja, ings. Antonio M. Anza y M.
Quintana. Detalle de Ia escalera. Foto: RV, 2010

La escalera de caracol era un articulo infaltable en los catalogos de las casa
fundidoras de todo el mundo, como se puede observar en la pequefia muestra

que se ensefia a continuacion.
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Figs. 969 y 970. Dos laminas del catélogo do la Société Anonyme des Fonderies d'Art du Val
dOsne, Paris

7% 2
W

A2
[J 1Al ]

Figs. 971y 972. Du
Catélogo de La Fonderia del Pignone, Florencia (der.)

Paris (izq)
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Figs. 973 y 974, 72 (izq)
Cotiioge fo s T on Watter Maclarane Co. do Glasgon, 1850 . o). Fore: L rehtotura ot
ferro i Inghilterra, de Romano Jodice

Muy comin en las viviendas porfirianas era también el tragaluz, otro elemento
arquitectonico posibilitado por el empleo del hierro y el vidrio; si se observan
imagenes panoramicas de la ciudad de México entre finales del siglo XIX y
principios del XX, se pueden vislumbrar los numerosos tragaluces que se

realizaron para cubrir los patios de muchos palacios de la ciudad.




Figs. 975 y 976. Una vista panoramica de la ciudad de México, tomada desde la Catedral, 1905,
Charles B. Waits. Foto: Coleccién Bernard Martel

Una ampliacién (abajo) donde se pueden observar algunos tragaluces; a Ia izquierda se nota of
tragaluz dol Centro Mercantil en su primera versién

Fig. 977. d 9, . Foto: RV, 2011
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Fig. 978. La casa C: Mérida, arq. Umbdenstock, ing. Ramos. Foto: RV, 2011

Fig. 979. Proyecto de tragaluz para la casa en la calle de Donato Guerra, ard. Emillo Dondé, 18957
oto en: Arquit XIX en México,

De la misma manera en que el hierro se hacia presente, y aparente, en la vida
domestica de los mexicanos, en sus espacios més intimos, también venia
elegido, en algunos casos, como el material que los acompariara en su vida
ultraterrena.

Con la revolucién industrial, al cambiar las costumbres y el modus vivendi de

las sociedades industrializadas, y por reflejo, también de las no



industrializadas, de la misma manera se transformaron las practicas ligadas a

nicas acerca de la

la muerte, por las nuevas
ubicacion extramuros de los cementerios modernos.
Tradicionalmente, el concepto de ‘monumento’, y especialmente de
monumento funerario, siempre fue asociado a materiales con una connotacion
de eternidad, como la piedra, y en particular, el marmol

Sin embargo, solo cierta franja de la sociedad se podia permitir una lapida
esculpida que recordara los integrantes de su familia pasados a mejor vida, y
una todavia mas reducida élite podia costear verdaderos monumentos
funebres, como esculturas y hasta enteras capillas; piezas unicas firmadas por
un escultor o por un arquitecto.

Entre la gran preponderancia de I4pidas y monumentos funebres de piedra y
de mérmol, que se siguieron realizando durante el siglo XIX hasta la actualidad,
se abrieron camino, y tuvieron cierto éxito, los artefactos de hierro fundido,
fueran simplemente barandales que limitaran el espacio de la fosa, esculturas
de diferentes motivos y tamarios, o capillas enteras de lamina metalica.

Todas ellas reproducidas en serie, y compradas por catalogo, como sucedia
con todos los productos de hierro fundido para la construccion y la
omamentacion del espacio urbano, que invadieron los mercados de casi todo
&l mundo.

Estos tipos de monumentos funerarios ya no llevan la firma del escultor o del
arquitecto que los habian creado, sino el sello de fabrica de la fundicion que los
habia enviado por barco de vapor o por ferrocarril. Ya no se trataba de piezas

Unicas para conmemorar muertes Unicas, sino de monumentos seriales que
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contribuyeron  al proceso de democratizacion de las  civilizaciones
industrializadas.***

A veces, podia ocurrir que en el mismo cementerio se encontraran las mismas
piezas para conmemorar ya no una sola persona, sino varias.

Estos artefactos, como todos los que anunciaban en sus catalogos las casas
fundidoras de todo el mundo, al ser prefabricados, y reproducibles en serie, se
volvian objetos modemos, y daban lustre a quienes los adauirian - y los
preferian a los de factura tradicional, y de materiales tradicionales — tanto para
desarrollar sus actividades en la vida social y doméstica, como para prepararse
para la vida eterna.

Sin embargo, muy comu las piezas éricas o arquitecténicas eran

pintadas de colores claros para que, a una primera mirada, pudieran aparecer
de piedra, mientras que generalmente las rejas, con sus accesorios, como
puertas y pilastras angulares, se dejaban al natural o se pintaban de colores
variados.**” En las rejas no era tanta la preocupacion por disimular el metal,
como en los ofros casos, ya que esos elementos desde tiempo inmemorable
estaban tradicionalmente realizados en hierro, trabajado a la forja desde los
tiempos de la colonia, y vaciado en moldes desde los albores de la era
industrial.

Como se estuvo observando a lo largo de toda la presente investigacion, la

dicotomia entre el afan de modemidad y la herencia conservadora de habitos

9 Sin embargo, hay que anotar que también en el campo de los monumentos de piedra,

estaba difundida la practica de hacer réplicas de originales, y también venderlas mediante

catélogo.

2 Sobre el tema, consultar el articulo de Ia investigadora Frangoise Dasques “Laboratorios de

ecos. Francia y México: artes decoralivas en melal’, en Artes e México, nim. 72, 0p.ciL, pp.
)
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atdvicos que permed la historia de las construcciones metalicas,
infaltablemente se manifesté también en el ambito de la arquitectura funeraria.

Un ejemplo de esa practica de disimulacion del material metalico, es la tumba
de la familia colimense Santa Cruz, que encargd, en 1902, una capilla neo-

roménica totalmente realizada en lamina metalica, pintada de un blanco

azulado que, i no fuese notablemente oxidado, podria llegar a dar la idea del

fy

marmol.

Figs. 980 y 981. Tumba de la familia Santa Cruz Panteon de Colima, 1902. Foto: RV, 2010

Tumbas como la que se acabda de resefiar se presentan muy raramente en
México; las piezas de hierro fundido que més frecuentemente se encuentran en
los cementerios de la Republica, son los canceles de reja que suelen delimitar

el espacio tumbal.
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Comprensiblemente, el habito de incluir rejas de fundicion en los monumentos
funerarios estaba mas difundido en aquellos lugares donde el hierro se
empleaba de forma considerable en la practica constructiva; a veces, los
elementos utilizados en las construcciones para os vivos eran los mismos que
omamentaban los recintos fiinebres.

Notable es el caso del pueblo sonorense de Alamos, citado en este mismo
apartado, en cuyo cementerio se encuentran numerosos barandales de varios
disefios, por lo menos dos de lo cuales se detectaron como vaciados del mismo
molde de las rejas de dos obras significativas del pueblo: la catedral y el
quiosco morisco.

Dificil conocer las historias perdidas en el tiempo de las razones que hicieron
inclinar, por ejemplo, la familia de Edeberto Garcés, fallecido en 1900, por el

mismo barandal del quiosco, cuyo motivo, muy tipico en los kiosque & music,

presenta unas liras entrelazadas con elementos vegetales.

Figs 982 y 983, Tumba de Edberto Garcgs, Pantecn ds Alamos, Senora, 1900. Foto: RV (aq),
Alamos, Sonora, F . 1904. Foto: RV (der.), 2011
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Figs. 984 y 985. Tumba de Miguel y Justina Urrea, 1876-1892, Pante6n de Alamos, Sonora. Foto: RV
(126.), 2011. Reja de la catedral de Alamos, Sonora. Foto: RV (der.), 2011

Aqui termina el recorrido a través de la ciudad porfiriana, y sus espacios
interiores, con una mirada especialmente enfocada a las obras arquitecténicas
realizadas con el empleo de la tecnologia del hierro, cuando este material
quedo aparente en algunas de sus partes, tanto estructurales, como
omamentales

Se observd que el destino de los edificios donde més se lucio el nuevo
material, fue el comercial, con el surgimiento de los modermos mercados
piblicos, de las casas comerciales especializadas, y del nuevo concepto de

venta de masas que se desarroll6 en las grandes tiendas departamentales.

Nuevos espacios, de texturas, y
amplitud jamas vistas antes en el pais, empezaron a abrirse al uso de la
poblacion de entre siglos.

El hierro, especialmente en los dltimos veinte afios del gobierno porfiriano,
entr6 en la vida cotidiana, tanto de los habitantes de las ciudades més grandes,
como de los centros menores, y, en general, del vasto territorio nacional,
surcado por numerosas lineas ferroviarias y por los puentes metalicos

necesarios para salvar los obstaculos naturales del paisaje.
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El hierro entr6 en los espacios fabriles, en los edificios publicos, en las
estaciones ferroviarias, en las escuelas, en las estructuras para la diversion,
como los circos, los hipodromos, los teatros, los restaurantes, los cafés, y los
hoteles; acomparié los paseos y la ciroulacion cotidiana de los mexicanos,
dando forma a farolas, bancas, fuentes, mingitorios, y quioscos, que
aparecieron en los parques y en las plazas de toda ciudad y pueblo en cada
rincon del pais.

Asimismo, el nuevo material tuvo su presencia, si bien en forma de aislados
elementos arquitectdnicos, sobre todo de naturaleza ornamental, también en el
espacio doméstico, tanto en las viviendas urbanas, de familias de diferentes
recursos, como en las residencias incluidas en las haciendas ubicadas en el
campo.

Finalmente, el recorrido termina, como ocurre en el recorrido de la vida terrena
de uno, en la vida ultraterrena: el hierro, en particular, el hierro fundido, se
empled muy frecuentemente para la realizacion de mausoleos completos, y de
Ias rejas que resguardan las tumbas, en los cementerios de todo el pais.

Con las Fiestas para del Centenario de la Independencia de México,
celebradas en septiembre de 1910, el presidente Diaz inaugur6 numerosas
obras a lo largo de toda la Republica, muchas de las cuales forman parte de la
historia que se relato en estas paginas. A los pocos meses de las
celebraciones, en mayo de 1911, Porfirio Diaz fue obligado a renunciar al
poder, y se exili6 a Europa, tras el estallido de la revolucion,

Con la cesacion del gobiero porfiriano, el hierro aparente en las
construcciones entré en una fase de paulatino agotamiento, hasta desaparecer

completamente, dejando el lugar a obras realizadas con esqueleto metalico
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totalmente oculto a la vista, 0 con estructura de cemento armado, y con un
codigo estético muy diferente al que expresaban las arquitecturas objeto de
esta investigacion

Sin embargo, en las postrimerias del Porfiriato, s decir, en los afios siguientes
ala caida de Diaz y hasta principios de la década de 1920, el espiritu porfirista
de alguna manera siguié permaneciendo, y se llegaron a concebir algunas
obras muy parecidas a las que se realizaron durante el gobierno porfiriano.
Entre ellas, se pueden citar a los mercados de La Victoria en Puebla, y
Garmendia en Culiacén, que se analizaron en estas paginas, y al caso del
Nuevo Circo Teatro Renacimiento, en Campeche, un edificio Gnico en su
género en la Republica.

Este dltimo, proyectado por el arquitecto campechano Emilio Dondé, " fue
inaugurado en plena época revolucionaria, en junio de 1912, después de que el
antiguo circo teatro homanimo, realizado en madera, se habia incendiado en
1910. El edificio es de planta octagonal, como en la mejor tradicion de los
recintos circenses, cubierto por una techumbre de estructura metélica de vigas

dispuestas en sentido radial

' *Esta atribucion autoral se tomd del cedulario del museo de sitio del propio edificio, sin
embargo, no est aun clara su parlicipacién en el proyecto de reconstruccion,

Facultad de Arquitectura, Bitécora, num. 20, UNAM, México, 2010, pp. 18-23.
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Figs. 986 y 987. EI Nuevo Circo Teatro Renacimiento, en Campeche, arq. Emilio Dondé, 1912
Foto: RV, 2011

En el mismo afio en que se inaugurd el circo teatro de Campeche, se llevd a

cabo otra obra importante para los fines de esta historia: se realizé la gran

cubierta de hierro y vidrio en el patio principal de la Academia de San Carlos.
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Este era un proyecto que se remontaba a finales del siglo XIX, cuando, en un
escrito de 1896, se hizo oficialmente solicitud al Secretario de Justicia e
Instruccion Pablica, de cerrar los patios de la Academia para albergar ahi las
obras de arte que se estaban deteriorando en las bodegas, constituyendo de
esta manera un museo de la institucion.***

En ese momento el proyecto no se concretd, pero la idea fue retomada por
Antonio Rivas Mercado, cuando en 1903 fue nombrado director de la Escuela.
La estructura de hiero y vidrio tuvo que ser encargada a una empresa
extranjera, ya que, todavia en esa época, en México una obra con esas
caracteristicas no era posible fabricarla.*** Como reporta Eduardo Baez, en el
Archivo de la Antigua Academia de San Carlos se encuentra un documento
que da cuenta de esta situacion: a solicitud de Rivas Mercado, en 1907 la
Fundidora de Fierro y Acero de Monterrey contesté que no tenia la maquinaria
para la produccion de un tragaluz como el que se necesitaba.**®

Anteriormente, Rivas Mercado ya habia empezado negociaciones con dos
empresas extranjeras; en principio, en 1903 hizo un primer contacto con la
Miliken Brothers de Nueva York, y al afio siguiente con la L. Lapeyrere de
Paris. En 1904 ya tenia la autorizacion del gobierno para la compra de la
estructura por la cantidad de treinte mil francos, a la empresa parisina.

El primer proyecto de contrato con Lapeyrere constaba de dos cubiertas, una

destinada al patio principal y ofra menor para ofro patio, llamado “de la

2 Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, doc. 8550
* Eduardo Baez Macias, Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes, op.cit., p. 244.
# Ibidem.

#¢ Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, doc. 1127675,
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higuera”; ¢ las dos estructuras estaban calculadas segun las indicaciones
proyectuales del arquitecto Rivas Mercado.*"

Afos después, en 1910, las negociaciones seguian, con la presentacion por
parte de la fundicion francesa de otro presupuesto donde se desglosaban los
precios de los dos tragaluces, que fue aceptado por Rivas Mercado. **
Finalmente, la cipula menor fue descartada, y se realizo Gnicamente la
cubierta del patio principal, que todavia se conserva. Fue montada en 1912,
bajo la direccion de los arquitectos Manuel y Carlos ltuarte,** cuando era

director de la Escuela el ingeniero Manuel Gorozpe.**

- A1 1
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Fig. 988. La cublerta metalica de la Academia de San Carlos, en la cludad de México, ar. Antonio
Rivas Mercado, 1912. Foto: RV, 2011

34 Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, doc. 11414,

" Eduardo Baez Macias, idem,
1 Archivo de [a Antigua Academia de San Carlos, doc. 14448,
* Manuel y Carlos ltuarte, arquitectos mexicanos, hermanos y socios. Manuel naci6 en 1877,
Carlos en 1879. Ambos egresaron de la Eacusia Natonal do Bellas Artes. Realzaron 1
escuela Corregidora de Querétaro; una escuela en la colonia Santa Maria; y muchas
residencias en la ciudad de México. Ver Israel Katzman, op.cit, p. 363,
% Eduardo Baez Macias, idem, pp. 245-246.
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Figs. 989, 990, La cublert metilica de s Acadamia de San Carlos, en I cludad de Wéxico, arq
Antonio Rivas Mercado, 1912. Fo

Se trata de una gran boveda claustral rematada por una cubierta en cuatro
vertientes, enteramente de hierro y vidrio; los montantes metalicos principales
son perfiles de acero laminado y calado con motivos omamentales. La

se intensifica en la estructura de anclaje entre

las dos partes de la cubierta, como se muestra en la fotografia aqui arriba, que
presenta motivos geométricos circulares y florales.
Esta estructura, junto con la cubierta del antiguo almacén E/ Centro Mercantil,
son obras dnicas en el panorama arquitecténico mexicano, ademas
perfectamente conservadas y preservadas. Las dos tienen una forma parecida,
y fueron realizadas a muy poco tiempo de distancia la una de la otra, ambas en
las inmediatas postrimerias del régimen porifiano, ambas de procedencia
francesa

Al contrario de estos ltimos ejemplos, algunos edificios ejemplares
tuvieron un destino diferente, al quedar varados en el medio del cambio politico

revolucionario; sus imponentes esqueletos metélicos a medio  construir
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campearon, con su aire espectral, en el paisaje urbano de la capital durante

muchos afios.

Fig 991 Una vista panordmics do
Legislativo en constru oto:

avenida Juarez con al fondo el esqueleto metalico del Palacio
IF, 1922, on: AGN, Fondo: Instruccion Piblica y Bollas Artos;
J Litoraia; Toma: ¥ callos; inv. ndm. 62

El edificio proyectado para Teatro Nacional por el arquitecto Adamo Boari, se

empezo a construir en 1904, para ser inaugurado en 1910; sin embargo, por

problemas de hundimiento del suelo y luego por el estallido de la revolucion, su
obra fue terminada por el arquitecto Federico Mariscal, en 1934, ya con el

nombre de Palacio de Bellas Artes, que todavia conserva.
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Fig, 92 y 853, 1 Palaia do Bollas Arts en construcién:Fol: £, Wirt, 1807 (aribay; CAF 1822
(abajo), lo: Instruccion Pablica y Bellas Artes; Serie: Propledad Artistica y Literaria;
o e de Mesico e mim. 3 (e . 126 (e

Su esqueleto metalico, provisto por la empresa norteamericana Milliken
Brothers, que ya se menciond en repetidas ocasiones a lo largo de a tesis, se
quedo varios afios totalmente expuesto, y, a partir de 1910, hasta la década de
1930, fue revestido por mamol de Carrara, quedando descubierta solamente
su gran cipula metalica.

Otro proyecto clave del régimen porfiriano fue el Palacio Legislativo,

disefiado por el arquitecto francés Emile Bénard; la primera piedra fue puesta
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por Diaz durante las celebraciones de 1910, pero el edificio, al contrario de
Bellas Artes, jamés se llevo a cabo. Su gigantesco esqueleto metalico, que fue
lo tnico que se llegé a realizar, camped en la enorme explanada de la plaza de
la Republica por casi treinta afios, hasta que las alas laterales fueron

demolidas y la ctpula central fue convertida en el Monumento a la Revolucién

por el arquitecto Carlos Obregén Santacilia, en 1938.

Fige, 584 y 995, Vista d Francisco | Madero a l construceion del Palaci Logisatv, o 27 do
astubrsda 1911 (i) Ftox Archivo Martha B6na
EiPa

2 'se ancoenitan on a1 ore: 21 saans Inconcioes do Evle Sénard y su Palacio
Logriaive. s Saver Péros Siery Martha Bénara Catv
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Con la reciente remodelacion del Museo de la Revolucion, es posible ver
todavia los imponentes cimientos del Palacio, constituidos por gigantescas

vigas de acero punteadas por centenares de remaches, que llevan el sello de

la empresa Jones & Laughlin, de Pittsburgh, EE.UU.

o Legislativo, arq. Emile Bénard, 1904, hoy
1938, Foto: RV, 2011

Figs. 996 y 997. Los cimientos del antiguo P:
I to a la Revolt 6
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Fig. 1000. La maqueta del proyecto del Palacio Legislativo, arq. Emile Bénard, 1904
Foto: www.wikipedia.com

Fis. 1001 Una vistadelarmazon metaicode Palacio Legisiativo
Foto Casasola, en: www.ngenespanol

Esta obra, con la que se concluyen estas paginas, fue pensada como el edificio
méximo del régimen porfiriano; su inicio tuvo lugar contemporaneamente a la
caida de su impulsor, y su estructura metélica, destinada a ser completamente
oculta por una arquitectura Beaux Arts, se quedd como un espectro del
pasado, por un lado, y por el ofro, como la arquitectura de hierro
involuntariamente mas presente en el imaginario colectivo de los habitantes de

Ia capital por largos afios.
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Conclusiones

Se concluye aqui un trabajo que dio cuenta de la introduccion del hierro en la
arquitectura mexicana durante el gobierno porfiriano, y que analizo, de forma
dialéctica, tanto los acontecimientos de la historia material, como los discursos
surgidos a raiz de ellos.

La constante que se quiso mantener a lo largo de este relato, fue, no solamente el
mencionado didlogo entre obras y discursos, sino también el paralelismo,
sincronico, entre la situacién local, y el contexto internacional.

En el primer capitulo se analizo el estado de la cuestion de la literatura
sobre la arquitectura metalica, a partir de los primeros textos publicados en la
década de 1920, hasta el dia de hoy. La operacion efectuada, ademés de
pretender dibujar un panorama lo més completo posible de lo que se escribio
sobre este tipo de construcciones, tanto a nivel local, como intemacional, tuvo el
objetivo de evidenciar las multiples problematicas que este tema conlleva, y que
fueron tocadas por los diferentes autores tomados en cuenta, a lo largo de casi un

siglo de ia. Las mismas

fueron luego y
aplicadas a la critica de las arquitecturas y de los discursos que forman parte del
presente trabajo de investigacion.

Uno de los temas més discutidos, fue que la arquitectura del hierro
constituys una revolucion, no sélo en el campo de la tecnologia constructiva, sino
también en el campo del arte, en un momento histdrico en que también las otras
disciplinas ~ artisticas estaban experimentando cambios profundos en  su

concepcion y expresion.
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Definitivamente, o que provocd tal ruptura en los diferentes campo del arte,

ademas que en todos los otros aspectos de la vida, fue la introduccién de los

procesos de ion. Las i metdlicas,

y reutil la maxima expresion
material, fisica, de la entrada de la industria en la vida decimondnica.
Justamente por esta razon, su apreciacion, tanto por los conocedores de la
materia, como por el publico general, resulto siempre muy contradictoria, binaria,
en etemo conflicto entre el afén de progreso y de modernidad, y las resistencias
de los més conservadores, hacia lo que todavia no se conocia bien, y que
generaba desconfianza.

El conflicto, ademés que en la aceptacién por la sociedad, se expres
también en la manera en que el hierro fue empleado, en la concepcion de las
obras, por parte de los proyectistas; si era dejado aparente, o recubierto por otros
materiales; si se utilizaba a imitacion de la piedra, o la madera, sin aprovechar a
pleno todas las ventajas tecnologicas de las que disponia; si los edificios
realizados con estructura metalica repetian codigos formales, y ornamentales,
pertenecientes a la arquitectura tradicional, o si, en cambio, adoptaban una nueva
concepcion estética, propia, inmanente a la nueva tecnologia.

La busqueda de un “nuevo estilo para la época”, y de nuevos codigos estéticos,
fue una constante en el debate tedrico decimononico, y, en particular, de los
discursos acerca de la arquitectura del hierro.

En aquella época de transicion y de anhelo hacia una nueva forma arquitectonica,

la arquitectura del hierro fue reconocida por algunos como el “nuevo estilo” tan
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esperado, y, por ofro lado, se prest6 muy facimente, dadas sus caracteristicas
materiales y de produccion en serie, a asumir las miltiples formas del historicismo.
La faciidad de moldear el hierro fundido en las més variadas formas, y la
repeticion serial e los ejemplares, alents la tendencia historicista de la época las
piezas metélicas prefabricadas se podian escoger desde las paginas de los
catalogos de las casas fundidoras que disponian de modelos de los mas
diferentes estilos arquitectonicos, y que podian satisfacer a todos los gustos.
Todos estos temas fueron analizados, desde diferentes puntos de vistas,
por autores como Walter Benjamin, Sigfired Giedion y Nikolaus Pevsner, en un
primer momento, y afios més tarde, por otros, como David Watkin y Peter Collins,

quienes dieron una vision novedosa, para la época, sobre la tendencia ecléctica

del siglo XIX, consi de manera i negativa por la
precedente.
Asimismo, la critica de la década de 1970, desmonto las teorias modernistas que
atribuian a la arquitectura una connotacion ética, en particular cuando se referian
a las estructuras metalicas, que venian “disfrazadas” por ofros materiales, y por
ende, no consideradas “sinceras”.

Finalmente, uno de los temas mas preponderantes en el andlisis critico de

la construcciones metalicas, tomado muy frecuentemente en cuenta, tanto por la

literatura citada, como por el presente trabajo de investigacion, fue el nuevo
concepto de espacio surgido a raiz de la introduccion de la tecnologia del hierro en
las construcciones.

La caracteristica fundamental del hierro es la de poder concentrar fuertes cargas

sobre minimas superficies de apoyo, virtud que permite literalmente “abrir los
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espacios’, sustituir al rigido sistema peso-soporte, un sistema mas elastico y
fluido, reducir las pesadas paredes a membranas transparentes, promoviendo la
creacién de espacios muy amplios, despejados de soportes verticales, y etéreos,
que establecen una relacion casi osmotica con el ambiente exterior.

Estos nuevos conceptos espaciales cambiaron la manera en que el publico de la
época, tanto en los paises mas desarrollados, como en las naciones emergentes,
empez6 a percibir su entorno fisico-arquitectonico, cuya imagen, a o largo del
periodo histérico aqui analizado, sufrié una transformacién considerable, y
bastante repentina, nunca experimentada antes de ese momento,

Quizés los afios més significativos en la literatura sobre la arquitectura del

hierro fueron los veinte y los treinta, cuando la historiografia modernista empezo
una especie de camparia de rescate de este tipo de arquitectura, exaltando sus
cualidades espaciales, y considerandola como el punto de cambio, de traspaso, de
Ia arquitectura tradicional a la arquitectura moderna.
Es claro que de alguna manera “instrumentalizaron” las construcciones metélicas
para legitimar la arquitectura del Movimiento Moderno frente a la critica mas
conservadora, pero establecieron un punto de partida en la criica y en la
apreciacion del valor artistico de la materia objeto de la presente tesis.

Otro momento prolifico de publicaciones e interés en el tema, fue la década
de 1980, con el surgimiento de una disciplina que enfoco la atencion del publico
internacional sobre los edificios de estructura de hierro: la historia de la
construccion que, en conjunto con la arqueologia industrial, disciplina aparecida

unos treinta afios antes, rehabilité, otra vez, después de varias décadas, como lo
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hicieron los modernistas, el valor artistico e histérico de las construcciones de
hierro.

Muy importarte, y de alguna manera inspirador para la presente tesis, fue el
analisis de los textos que dieron cuenta del debate acerca de la introduccion del
hierro en la arquitectura; las dos tesis doctorales que estudiaron el debate en
Alemania y en Francia, ademés de aportar valiosa informacion, resultaron dtiles
guias para la construccion de este trabajo, cuyo eje central fue la decision de
poner en didlogo las obras materiales con los discursos, analizando paralelamente
Ia arquitectura y las ideas surgidas a raiz de su realizacion

En cuanto a la fortuna critica latinoamericana, se pudo observar que los
primeros trabajos especificos sobre el tema, se remontan a unas pocas décadas
atras, y que abarcan los casos de algunos paises, mientras que, en otros, el tema
jamés fue analizado. Se anotd que el pais mas prolifico de literatura sobre
arquitectura del hierro es Brasil, seguido por Argentina, Venezuela, y Chile.

En México, mas alla de publicaciones que tocaron el tema de forma
indirecta o tangencial, no existia, antes de este momento, algin trabajo de
investigacion que enfocara a las construcciones metalicas realizadas en el pais.
Sin embargo, toda la literatura mexicana analizada proveyo la informacion basica

para el desarrollo de a tesis, y, en conjunto con las fuentes hemerograficas, y los

valiosos documentos gréficos hallados, me permitio reconstruir el relato,
compartido entre edificios y discursos, que aqui se presenta.
Se decidi6 empezar a desarrollar esta historia a partir de un periodo,

antecedente al de estudio, cuyo inicio se fij6 con el debate surgido a raiz de la

1005



realizacién del Crystal Palace, en Londres, en 1851, considerando este
acontecimiento como el principio de la critica sobre la arquitectura del hierro.

Se observd como en los antecedentes a la época porfiriana, en México, se
realizaron muy pocas construcciones de hierro, cosa que confirmé una de las
hipstesis de la tesis, que considera la arquitectura del hierro como un producto
totalmente porfiriano. En los afios previos, mientras en los otros paises tomados
en cuenta ya se estaban realizando obras numerosas y relevantes, en México solo
se conoce un mercado, en Guanajuato, hoy desaparecido; lo que ya existia
cuando Diaz subi6 al poder, era la primera obra de infraestructura ferroviaria del
pais, la linea entre la capital y el puerto de Veracruz.

Como sucede generalmente en todas las historias de la arquitectura del
hierro de otras latitudes, también en México las primeras obras metalicas fueron
los puentes; ya en 1873 surcaban el accidentado paisaje veracruzano un buen
nimero de puentes de vigas de celosia de gran altura y longitud
En cuanto a las estaciones del ferrocarril, en México jamés se realizaron edificios
de gran envergadura, como sucedi6 en ofros paises de Latinoamérica; sin
embargo, ya en la época pre-porfiriana se construyo la estacion terminal de la
linea del Ferrocarril Mexicano en la capital, en Buenavista, cuyos andenes eran
abrigados por un cobertizo de estructura metélica aparente.

Con respecto a los discursos, también el aporte mexicano en esa época fue
préacticamente inexistente, aparte de las escasas notas sobre el Palacio de Cristal
aparecidas en la prensa local, y las crénicas de Manuel Payno, quien visito

personalmente la Great Exhibition de Londres.
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A pesar de los pocas realizaciones materiales, las obras arquitecténicas de

hierro aparente a bastante en los
proyectos presentados por los alumnos de la Academia de San Carlos, luego
Escuela Nacional de Bellas Artes, ya desde principios de la década de 1860,
También se hallaron proyectos de edificios metalicos en otros archivos — como el
proyecto, de la excepcionalmente temprana fecha de 1851, de la estacion de
trenes, idéntica a la biblioteca Sainte Geneviéve de Labrouste - que atestiguan
que los gérmenes de la arquitectura del hierro ya estaban implantados en México
antes de la llegada de Diaz al gobiemo, pero no se pudieron desarrollar y
concretar hasta que las condiciones econémico-sociales no las  pudieron
promover, y respaldar.

Con la segunda parte de la tesis se entra en el analisis del periodo
porfiriano, que abarca més de tres décadas de historia mexicana, y que coincide
con el desarrollo de la arquitectura del hierro en este pais, como suponia una
hipstesis inicial, confirmada y comprobada a lo largo de estas paginas.

En la primera fase del gobiemo porfiriano, se pudo observar como
paulatina, pero constantemente, la nueva tecnologia hizo su ingreso en la practica
constructiva mexicana, con la realizacion de las primeras obras de cierta
relevancia, en cuanto a la envergadura, al correcto uso del nuevo material,

aprovechado segin sus cualidades técnicas intrinsecas, y a la consecuente

de conceptos para la época.
Entre los primeros tipos de edificios en que se adoptd la nueva tecnologia
constructiva se encuentran los dedicados al comercio, y a la produccion de bienes;

las fabricas, con sus amplios salones de maquinarias puntuados por infinitas
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series de esbeltas columnas de hierro, fueron de los primeros lugares donde se

podian experi nuevas i aunque las personas que a
ellos tenian acceso constituian una muy reducida faja de la sociedad, es decir, los
trabajadores y los empresarios que ahi trabajaban.

Contemporaneamente a los espacios fabriles, que surgieron en las regiones
mayormente servidas por las redes ferrocarrileras del pais, se edificaron en los
mayores centros urbanos un gran nimero de mercados publicos, cuyos

higiénicos de circulacion de aire y luz el empleo de la

nueva tecnologia del hierro, que favorecia la creacion de ambientes amplios y de
grandes superficies abiertas.

Los mercados, a diferencia de las fabricas, tenan una ubicacién més céntrica, y su
acceso estaba permitido a todo publico; asi que, de esta forma, una gran parte del
pueblo mexicano empezo a familiarizarse con este nuevo género de espacios, y
también con el material metalico que permitia su realizacion.

La experiencia se ampliico con la construccion de las tiendas
departamentales que, ademas de instaurar nuevas practicas comerciales,
utilizaron el hierro en su estructura y en su omamentacion, con la creacion de
enormes espacios de multiple altura, escaleras monumentales y ascensores
ubicados en los patios iluminados cenitalmente por grandes tragaluces de hierro y
vidrio.

Esta nueva tipologia de comercios empez6 a aparecer en las principales ciudades
mexicanas, a partir de 1891, cuando se realizé el gran almacén El Palacio de

Hierro, en la ciudad de México, cuyo nombre es en realidad el apodo que le dieron
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los ciudadanos capitalinos que veian levantarse su esqueleto metalico de cinco
niveles en el skyline de la ciudad, el edificio mas alto en su momento.

Los grandes almacenes, que tenfan como modelo los grands magasins parisinos,
representaron un paso mas en la introduccion del hierro como material
constructivo en la vida cotidiana de los mexicanos; las fabricas estaban al alcance
de los trabajadores, los mercados eran frecuentados por una franja medio-baja de
la sociedad, aunque quedaban a la vista de todos por ser realizados en lugares
muy céntricos, y las tiendas departamentales eran el lugar de paseo y de
intercambio comercial de las clases mas acomodadas

Los nuevos espacios surgidos a raiz de la introduccion del hierro en la practica
constructiva de las modemas ciudades del pais, con el avanzar de los afios
porfirianos, se volvieron familiares para la gran mayoria de los mexicanos.

En algunas de las obras pblicas mas importantes del pais, todas ubicadas
en la capital, el hiero, que quedaba oculto en su parte estructural por ofros
materiales, se explicitaba en algunos elementos omamentales y, sobre todo, en
algunos casos especiales tomados en cuenta, en las escaleras monumentales.
Las escaleras que se analizaron en el apartado a ellas dedicado, eran los
elementos estructurales donde, no solamente el hierro quedaba a la vista, sino

que lucia al mé&ximo su capacidad omamental, volviendo estos servicios de

vertical complejos 6 que
caracterizaban fuertemente el edificio que los hospedaba y que creaban otra
novedosa performance del espacio: un espacio envolvente, dinamico, donde el
publico podia circular libremente, rodeado completamente por superficies de

hierro, casi siempre revestido por capas de un metal més noble y suntuoso.
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Generalmente, la gran mayoria de las obras que se encuentran en México
lucen sus estructuras de hiero, en mayor o menor grado, en sus interiores; al
exterior si acaso, se puede notar la cubierta metélica de algin mercado, o los

amplios con su i de algin almacen, o los

portales metalicos de algunos edificios comerciales, como en el caso Gnico de la
ciudad de Tampico, o en el otro caso aislado del antiguo Banco de Sonora en
Hermosillo.

Aparte de los quioscos — incluyendo el méas importante ejemplo

representado por el antiguo pabellon de exposiciones de Nueva Orleans, hoy
quiosco de Santa Maria La Ribera -, que no llegan a ser obras propiamente
arquitecténicas, sino elementos de mobiliario urbano, y que fueron realizados en
su mayoria de hierro fundido, los tnicos edificios, en México, construidos
enteramente en hierro, tanto en su interior, como en su exterior, fueron solamente
tres: una iglesia, un palacio municipal, y un pabellon de exposiciones.
En realidad, tres es un nimero generoso, considerando que, en todo el continente
latinoamericano, se cuentan muy pocos ejemplos de este género de edificios,
enteramente prefabricados en hierro, tanto en su estructura, como en su
revestimiento, interior y exterior.

En toda América Latina hay muy pocas iglesias como la de Santa Rosalia, y

edificios de gran envergadura como el Palacio de Orizaba; mientras que el Museo

del Chopo, realizado para pabellon de exposiciones, es tnico en su género: un

pabellon de hierro y vidrio, de grandes y

con una cualidad espacial excepcional. El ofro ejemplo, como se observo, se
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encuentra en Chile, y no tiene punto de comparacion con el edificio mexicano, de

mayor envergadura y majestuosidad del espacio interior.

Alo largo de estas péginas se desarrolld un recorrido a través de la ciudad
porfiriana, analizando como la nueva tecnologia constructiva del hierro empezo a
hacerse presente, y sobre todo visible, en el espacio figurativo del paisaje urbano,

y natural, de México.

El publico mexicano, como se pudo de las fuentes
paulatinamente se fue acostumbrando a ver los puentes metalicos salvar las

asperezas del paisaje, a encontrarse en espacios de claros amplios y casi

totalmente delimi por ies metalicas, y como en los
mercados piblicos, en los grandes almacenes, o en algunas estaciones
ferroviarias.
La experiencia de transitar ciertos espacios, a veces correspondia a un
determinado sector de la sociedad: por ejemplo, la clase acomodada podia
acceder a algunas estructuras totalmente de hierro, pensadas para la diversion,
como los hipodromos y los toreos; en cambio, como se anoto, era exclusividad de
la clase trabajadora el acceso a los espacios de la produccion, a los inmensos
salones punteados de infinitas series de esbeltas columnas, que eran vedados al
publico general.

Sin embargo, la introduccion definitiva del nuevo material modemo en la
vida del publico decimonnico se produjo con la difusion total y generalizada de

artefactos de mobiliario urbano y de piezas ornamentales de hierro colado en
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plazas, parques, jardines y paseos de las ciudades y de los pueblos de cada
region del pais.
Al mismo tiempo que Ia ciudad se modernizaba, con la remodelacion de los

parques, también se incorporaban a las viviendas existentes, o a las de nueva

realizadas con técnicas tradicionales, ciertos
elementos de fabricacion industrial

Se observo como el nuevo material se empezo a manifestar en todos los aspectos
de la vida porfiriana, hasta en la privacidad del espacio doméstico - en forma de
elementos arquitectonicos u oramentales puntuales, como columnas en los
porticos, marquesinas en las entradas, tragaluces, o escaleras caracol de servicio,
todos ellos realizados en hierro fundido — y en la vida ultraterrena, habiéndose
encontrado en los cementerios de todo el pais tumbas cercadas por rejas de hierro
y. en algunos casos, enteros mausoleos de metal.

El significado socio-cultural que expresa el nuevo material, presente, y
visible, en todos los aspectos de la vida del mexicano de entre siglos, tiene que
ver con la imagen del progreso y de la modernidad que refleja.

El hierro, para los paises periféricos a la industrializacion, es decir, con un tipo de
industrializacion dependiente de otros paises mas desarrollados, significa la
“imagen de su propio futuro”, adoptando una expresién de Karl Marx, en cuanto
representa la imagen de la técnica, y de los adelantos tecnologicos que prometen
cambiar en positivo la vida del hombre decimondnico, subido en el tren imparable
del progreso.

La iconologia del material metalico esta ligada a la idea del trabajo, de la energia

del hombre que triunfa sobre la naturaleza, al tomar un elemento bruto, inerte, y
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transformarlo en un material muy resistente y ligero, que le permitio desplazarse
mas velozmente, atravesar rios y montafias, y alcanzar alturas elevadisimas.

Por ende, habla del progreso industrial y encarna la idea de una nueva sociedad
democratica de masas, que se puede encontrar reunida, por primera vez, bajo los
amplios claros de las estaciones ferroviarias, de los mercados, y de otros edificios
publicos que, en esa época, solo con la tecnologia del hierro se pudieron realizar.
El hierro es un material que cumple con el imaginario democratico de la clase
trabajadora, que en primera persona vive, sobre su piel, los adelanto del progreso,
ya que labora en las fabricas de hierro, con maquinas de hierro, y que se redne
bajo enormes cubiertas metalicas para revindicar sus derechos laborales.

Al mismo tiempo, es simbolo de modernidad, y de bienestar, para la sociedad
burguesa, que se enriquece con la explotacion de los modemos procesos
industriales, y para la cual el empleo del hierro en sus residencias representaba un
simbolo de estatus, como también acudir a los grandes espacios, enteramente
realizados en hierro, de las tiendas departamentales.

En un pais de reciente, y dependiente industrializacion, se aftade una vertiente
més a la iconologia que el hierro expresa: la aspiracion a integrarse al progreso

internacional, a un mundo que, efectivamente, todavia no le pertenecia

Alaluz de todo lo que se dijo en estas paginas, se concluye que se puede hablar
de “arquitectura del hierro en México”, confirmando la hipétesis central de la tesis:
es decir, que las obras encontradas durante la presente investigacion forman un
corpus relevante, y variado, que toca muchas diferentes tipologias constructivas, y

esta diseminado a lo largo de toda la Republica.
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Puedo afirmar que el material encontrado, y los hallazgos hechos, rebasan con
mucho las expectativas que se podian vislumbrar al emprender este trabajo.

Otra hipétesis colateral que se confimd, fue que no se dio una vertiente
local en la arquitectura del hierro en México, sino que se ésta se uniformd a las
caracteristicas y al disefio que se adoptaron en el resto del mundo.

También se confirma la hiptesis inicial segin la cual se desarrolld un
debate en el pais acerca del empleo del hierro en la arquitectura, pero éste no
tuvo una originalidad que destacara en el contexto global.

Una hipotesis secundaria de Ia tesis que fue, en parte, desmentida por el
desarrollo de la investigacion, sostenia que, a pesar de que hubo una produccion
local de materiales metélicos para la construccion, y una participacion de los
arquitectos e ingenieros mexicanos en las obras que emplearon la nueva

tecnolog

. predominé la importacion de piezas de hierro y de profesionales del
extranjero. Efectivamente, hubo una fuerte predominancia de materiales
importados, en las obras de hierro realizadas en México, a pesar de que, a
principios del siglo XX, empez6 a trabajar la Fundidora de Hierro y Acero de
Monterrey, que jamas logro sustituir la provision de piezas metalicas para la
construccion por parte de los paises extranjeros, especialmente por los Estados
Unidos.

El dato inesperado fue que, si bien algunas de entre las obras publicas mas

fueron a arqui j la ion del
medio profesional mexicano en la realizacion de las arquitecturas metalicas fue
mayoritaria, tanto en la proyeccion, como en la direccion de obras. Esto refleja que

los arquitectos e ingenieros locales, tanto los que habian estudiado en Europa,
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como los que se formaron en patria, estaban preparados, e informados sobre el

empleo de la nueva tecnologia constructiva.

La panoramica de la historia de la arquitectura del hierro en México que aqui se
presentd no tiene la intencion de ser ni exhaustiva, ni conclusiva.

Se pretendio con esta interpretacion histérica reunir en un mismo estudio toda una
serie de obras que jamas se habian analizado en su conjunto, y con el enfoque
aqui propuesto, es decir, por su empleo de la tecnologia constructiva del hierro,
cuando este material es expuesto a la vista.

La investigacion resulto tan rica en cuanto a obras encontradas, y a fuentes
documentales, primarias y secundarias, que quedan pendientes todavia
numerosas lineas de investigacion, ya que, en México, se abrié un camino de
exploracion practicamente virgen.

Aunque muchas fuentes primarias, como los planos originales de numerosas

obras, y otros acervos de i parecen

haberse perdido, todavia hay mucho que investigar, como por ejemplo, cudl fue el

destino final del pabellon mexicano de la exposicion parisina de 1889
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Glosario técnico

Acero: Aleacion de hierro con una cantidad de carbono entre el 0,1 %y el 1,00 %.
Los aceros menos carburados (extra-dulces) funden & los 1600%, y los mas
carburados 4 los 1400% cuando el acero es més dulce, mengua su resistencia,
aumentando la ductilidad y maleabilidad, y se lamina y suelda més facilmente.

En proporcion creciente de la dosis de carbon, se constituyen las siguientes
categorias del acero: aceros extra-duros, empleados en resortes y utensilios;
aceros duros, empleados en utensilios, bandas de ruedas; aceros medio-duros,
empleados en rieles, placas, ejes, y piezas de maquina; aceros dulces, empleados
en Iaminas de construccion, y perfiles; aceros extra-dulces, empleados en laminas
delgadas y remaches

Acero laminado: el acero que se utiliza para la construccion de estructuras
metalicas se obtiene a través de la laminacion de acero en una serie de perfiles
normalizados

Acero forjado: el acero que ha sido modificado en forma y estructura interna
mediante la aplicacion de técnicas de forja realizadas a una temperatura de entre
los 800 y los 1000 °C. La forja es el proceso que modifica la forma de los metales
por deformacion plastica cuando se somete al acero a una presion o a una serie
continuada de impactos. La forja generalmente se realiza a altas temperaturas
porque asi se mejora la calidad irgica y las 4 del
acero.

Armadura de cubierta: o cercha, entramado de perfiles de acero unidos entre
ellos en un mismo plano que, segin el tipo de esfuerzos a los que se encuentran
sometidos, se nombran tirantes (para esfuerzos de traccion), o montantes (para
esfuerzos de compresion). La forma mas frecuente de armaduras dispuestas para
sostener cubiertas o tejados, es triangular, o arcada

Armadura Polonceau: este tipo de armadura, patentada por el ingeniero francés
Camille Polonceau en 1837, tiene la ventaja de que las piezas que estan
sometidas a compresion son de menor longitud que la de otros tipos de armadura,
y por lo tanto son menores sus perfiles.

‘Armazén: armadura o esqueleto estructural de un edificio.
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Béveda: Una boveda es un elemento constructivo superficial, en el que sus piezas
y componentes trabajan a compresién. Las bévedas poseen una forma geométrica
generada por el movimiento de un arco generatriz a lo largo de un eje. Por regla
general este elemento constructivo sirve para cubrir el espacio comprendido entre
dos muros o una serie de pilares alineados.

Béveda catalana: o boveda tabicada, es una técnica de construccion tradicional
catalana. Consiste en cubrir un espacio mediante una béveda de ladrillos
colocados por la parte plana, es decir, por la cara de superficie mayor que forman
el largo o soga y el ancho o tizén del ladrillo, en vez de hacerlo por cualquiera de
las demas caras gruesas. A partir del siglo XIX se aplico a las fabricas y naves
industriales.

Béveda claustral: o en rincon de claustro, esta formada por la interseccion de dos
bovedas de cafion de la misma flecha que descansan sobre las paredes que
limitan el recinto, con aristones entrantes en el intrados.

Boveda de cafién: boveda de intradés cilindrico.

Béveda vaida: boveda esférica sobre planta cuadrada, que forma un hemisferio
cortado por cuatro planos verticales,

Bovedilla: boveda tabicada, tendida entre las viguetas.

Buhardilla: ventana que sobresale de la vertiente de un tejado, con su caballete
cubierto; sirve para dar luz a los desvanes.

Carpinteria de armar: o que se arma o monta en obra, como la de los envigados
de suelo, entramados de pared y armadura de cubierta

Celosia: viga de gran canto para salvar grandes luces, cuyo plano vertical esta
formado por barras dispuestas en sentido vertical o diagonal que se cruzan en
forma de enrejado. Las barras de triangulacion se llaman montantes si son
verticales, y diagonales si son inclinadas. La parte superior del perimetro se llama
cordén superior, y la parte inferior, cordén inferior.

Claro: o luz, distancia entre dos soportes.

Columna estriada: o acanalada, columna que tiene en su superficie estrias
dispuestas verticalmente.
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Concreto: ver hormigén.

Cresteria: linea continua de omamentos, a veces calados, que coronan una
fachada, o un tejado.

Cubierta: parte exterior de la techumbre de un edificio. Estructura sustentante de
dicha techumbre.

Cubierta a dos aguas: formada por dos vertientes que se encuentran en el
caballete.

Cubierta de pabellén: cubierta apuntada que corona edificios de planta poligonal
formada por vertientes que se rednen en el vértice.

Cumbrera: caballete de techado.
Cupula: boveda de planta circular, eliptica o poligonal regular.

Cupulino: o cupulin, estructura o cupula pequefia, dispuesta a coronamiento de
una ciipula mayor o domo, y que sirve como campanario, linternén o mirador.

Emparrillado: cuadriculado de vigas, que se apoyan sobre el terreno o sobre las
cabezas de los pilotes, para dar asiento a los cimientos de un edificio.

Escalera de caracol: escalera helicoidal, seguida, y sin ningtn descanso. Tiene
escalones triangulares, insertados en una columna central, llamada espigén, que
forma el eje portante de la escalera.

Extradés: superficie convexa o exterior de una boveda o de un arco.

Hierro colado: ver hierro fundido, o hierro gris, o fundicién gris, o simplemente
fundicion.

Hierro dulce: EI hierro dulce es un hierro de fibra natural, con bajo contenido de
carbono (entre 0,5y 1,5 %), de elevada resistencia a la corrosion y muy dicti; se
puede forjar y martillar cuando esté caliente, y se endurece enfriandose
rapidamente. Es el hiero més puro empleado en la construccion, al tener
resistencia a la traccion, y ser maleable y relativamente resistente al fuego. El
hierro dulce es sinonimo de hierro forjado, o pudelado, o suave. Se obtiene a partir
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del hierro fundido, a través de un proceso de pudelado que se produce en los altos
hornos, y que consiste en rebajar el contenido de carbono.

Hierro forjado: ver hierro dulce.

Hierro fundido: hierro obtenido por fusion de chatarra y colado en molde.
Presenta un buen coeficiente a la compresion.

La fundicion es una combinacién del hierro con una cierta dosis de carbon,
pudiendo contener ademés pequefias cantidades de otros cuerpos, como siliceo,
manganeso, azufre, fésforo, y cromo.

Por medio de instalaciones especiales llamadas altos homos, en los que se ponen
en contacto los minerales de hierro con carbono de madera o de coke, se obtiene
la fundicion. Hay dos tipos caracteristicos: la fundicion blanca (que contiene
carbon en cantidad de entre 4.25 a 5.25 %) y la gris (que contiene carbon en
cantidad de entre 3.15 a 4.65 %), existiendo entre ellas tipos intermedios llamados
en general fundicion atruchada.

Hierro galvanizado: el que lleva aplicada una capa de zinc para resistir la
oxidacion.

Hormigén:
El hormigén o concreto es el material resultante de la mezcla de cemento (u otro
conglomerante) con 4ridos (grava, gravilla y arena) y agua. El cemento se hidrata
en contacto con el agua, iniciandose complejas reacciones quimicas que lo
convierten en un producto maleable con buenas propiedades adherentes, que en
el transcurso de unas horas derivan en el fraguado y endurecimiento progresivo de
la mezcla, ié un material de consi pétrea. Al colocarse en obra
es una masa plastica que permite rellenar un molde, previamente construido con
una forma establecida, que recibe el nombre de encofrado. La principal
caracteristica estructural del hormigon es que resiste muy bien los esfuerzos de
compresion, pero no tiene buen comportamiento frente a otros tipos de esfuerzos
(traccion, flexion, y cortante), por este motivo es habitual usarlo asociado al acero,
recibiendo el nombre de hormigon armado, comportandose el conjunto muy
favorablemente ante las diversas solicitaciones.

Hormigén armado: es el hormigén que en su interior esta reforzado por barras,
varillas o mallas de acero, llamadas armaduras, debidamente calculadas y
situadas. Este hormigon es apto para resistir esfuerzos de compresion y traccion.
Los esfuerzos de traccion los resisten las armaduras de acero,
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Intradés: superficie interior, concava, de un arco o una boveda.

Linternén: o linterna, o linternilla, superestructura vidriada que remata una
cubierta o cupula y cuyo objeto es proporcionar luz y, a veces, ventilacion

Lucernario: o tragaluz, o claraboya, es una estructura vidriada que remata una
cubierta o cupula y cuyo objeto es el de proporcionar luz y, a veces, ventilacion.

Marquesina: cobertizo, generalmente de cristal y hierro, que avanza sobre una
puerta, escalinata o atrio.

Ménsula: elemento que sobresale de un plano vertical y sirve para sostener
alguna cosa.

Nave: cada uno de los espacios que, entre muros, o filas de columnas, se
extienden a o largo de los templos, fAbricas, almacenes u otros edificios.

Pilar: elemento vertical que, a diferencia de una columna, no necesita ser
cilindrico i seguir las proporciones de un orden clasico.

Pilastra: columna rectangular que sobresale ligeramente de una pared y que en
los érdenes clasicos sigue las proporciones y lineas correspondientes.

Prefabricado: cualquier elemento para la edificacion, que ha sido fabricado por
completo fuera de la obra, 4 enésta su 6

Remache: clavija o clavo de hierro, con cabeza en un extremo, que después de
colocado en su sitio, se remacha hasta formar otra cabeza en el extremo opuesto.
Es un elemento de fijacion que se emplea para unir de forma permanente dos o
mas piezas. Consiste en un tubo cilindrico, el vastago, que en su fin dispone de
una cabeza, cuyo didmetro es mayor que el resto del remache, para que asi al
introducir éste en un agujero pueda ser encajado. El uso que se le da es para unir
dos piezas distintas, sean o no del mismo material.

Tragaluz: ver lucemario.

Varilla: es una barra de acero generalmente de seccion circular con dimetro
superior a los 5 milimetros, y se utiliza como refuerzo del concreto. La superficie
de estos cilindros esta provista de rebordes (corrugaciones) que mejoran la
adherencia a los materiales aglomerantes e inhiben el movimiento relativo
longitudinal entre la varilla y el concreto que la rodea, y de hecho el papel de las
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varillas no es solo reforzar la estructura del concreto armado, sino absorber los
esfuerzos de traccion y torsion.

Viga: elemento horizontal o poco inclinado, que salva una luz y soporta una carga
que le hace trabajar por flexion.

Viga de celosia: ver celosia.

Vigueta: cada una de las vigas que soportan el forjado o el entarimado de un
suelo.
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ANEXO 2. Cronologia de las obra
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