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INTRODUCCION

Mi acercamiento a la literatura ecuatoriana se produjo gracias a la elaboracién de
un trabajo de edicidn cientifica para una clase. La intencion al realizar un estudio
sobre literatura ecuatoriana era conocer mas autores sudamericanos que no se
hubieran leido a lo largo de la carrera de Letras Hispanicas. Entre los estantes de
la biblioteca encontré algunos ejemplares de los cuentos de José De la Cuadra,
uno de los autores mas representativos de la literatura ecuatoriana de los afios

treinta en el siglo XX.

El tema principal en los cuentos del liboro Horno es la denuncia de las
condiciones de vida del indigena ecuatoriano, cruda en su contenido, con un
realismo desgarrador que traslada al lector a ese mundo recreado por el autor.
Ademas de los elementos naturales y sociales que influyen en su obra, en casi
todos los cuentos que integran Horno, De la Cuadra transcribe el lenguaje que
utiliza tanto el habitante de la sierra como el de la costa. De ahi mi interés en

centrarme en este punto.

Para hacer la edicion cientifica la labor consistié en extraer y reconocer en
algunos cuentos, Unicamente las palabras que surgen del contacto entre el
quichua® y el espafiol llamados quichuismos y definir su significado. A la par de su

clasificacion se encontraron diferentes fendmenos producidos en el espafiol

! En Ecuador se utiliza la denominacién quichua y no quechua como en Perd, porque quichua es
una palabra que no estd mezclada con las vocales del espafiol, para este trabajo utilizaremos la
denominacién quichua para referirnos a la lengua. (Cayetano, 2003: 7)
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ecuatoriano debido al contacto del espafiol y el quichua; es decir, procesos
fonéticos, morfoldgicos, sintacticos y léxicos, ademas de los ya mencionados
quichuismos. Esto propicio la idea de mas adelante, hacer un estudio de indole
sociolingtiistico, de tal manera que la comprension del texto deberia enfocarse en
la implicacién que el lenguaje tiene en la vida de los pueblos y en su vision del
mundo. Como primer paso, debia ubicar a Ecuador en el mapa para conocer los
factores que propiciaron el contacto de lenguas.

Ecuador es el pais de la mitad del mundo, se encuentra en Sudamérica y
colinda con Peru y Colombia, tiene una geografia diversa, parte selva tropical,
montafias y zonas altas con nieve, habitantes con diferentes cosmogonias, como
el mito de Los cuatro dioses; Las cuatro parejas de hermanos; Cuatro edades del
hombre; Cuatro estrellas, el rumbo en el cielo nocturno entre otros (ver Aguilar,
2010 y Lopez, 2008) y etnias indigenas, como los Otavalos, Cafaris, Saraguro,
Chachis, Huancavilas entre otros, en la ciudades y pueblos viven principalmente,
afroecuatorianos, blancos, y mestizos (Arboleda, 2006). Esta diversidad biolégica,
geografica, étnica y cultural le ha permitido a Ecuador producir una literatura y un
lenguaje mudltiple, que tiene dentro de su vocabulario los rasgos que le

proporcionan su propia fisonomia (Portal, 1991).

El contacto entre el espafiol y las diferentes lenguas de América se produce
en el siglo XVI, a partir de la llegada de los espafioles en 1534, cuando Francisco
Pizarro conquisto la zona anexandola al Virreinato de Peru. A finales del siglo XVI
toda la zona estaba conquistada por los espafioles. El espafiol ecuatoriano
comparte las mismas estructuras sintacticas, el sistema de sonidos y la mayor
parte de su vocabulario con el resto de los hispanoparlantes ya que la lengua
oficial en Ecuador es el espafol; sin embargo, producto del contacto linguistico
que el espafol y el quichua han experimentado durante siglos se conforma un

nuevo dialecto? del espafiol, debido a que la lengua quichua es la lengua indigena

? Dialecto es un término que se refiere simplemente a la variedad de lengua compartida por una
comunidad... En el uso técnico no hay dialectos correctos o incorrectos, el termino dialecto se
refiere simplemente a una variedad de lengua caracteristica de un grupo de hablantes. De hecho,
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con mayor presencia en el pais; su influencia en el espafiol muestra una situacion

similar a la que se da en otros paises andinos.

Siglos de contacto entre las lenguas espafiola y quichua han producido
cambios importantes, tanto en una como en la otra y de manera reciproca; no soélo
en el aspecto fonético sino también en el Iéxico, morfoldgico y sintactico, situacion

bastante comun en el contacto entre el espafiol y las lenguas amerindias.

El contacto entre dos o méas sociedades con diferentes lenguas da lugar a
circunstancias que afectan los diferentes niveles linglisticos, provocados por
factores propios de la dinamica de la propia lengua y a factores relacionados con
la sociedad y el contexto historico. El bilinglismo es una situacion en la que
conviven dos 0 mas lenguas, afecta tanto a éstas como a los hombres de manera
positiva 0 negativa. Diversos linguistas propusieron diferentes definiciones del
término bilingliismo; para Leonard Bloomfield (1964) el bilinguismo es el dominio
nativo de dos lenguas; W. Mackey (1962) se refiere al uso alternativo de dos o
mas idiomas por la misma persona; para Uriel Weinreich (1974) es la practica de
dos lenguas empleadas alternativamente. Como podemos observar, las
definiciones resultan problematicas partiendo de la concepcién idealizada de
bilingliismo, como es el caso de la definicion de Bloomfield en términos de una
competencia relativa que se refiere a hablar igual de bien dos o mas lenguas; al
contrario en la obra de Mackey y Weinreich se muestra un criterio diferente al uso

relativo y se refiere a la frecuencia con que se hablan dos o0 mas lenguas.

Cada situacion de lenguas en contacto es distinta, en el caso del Ecuador, a
partir de la llegada de los espafioles al continente americano, la relacion de la
sociedad quichua y espafiola se establece dentro de un marco de jerarquizacion,
siendo el espafiol el que se encuentra en la posicion dominante y el quichua en
posicion dominada. Weinreich (1974: 74-84), define el término “dominante” y

seflala que abarca lo que frecuentemente y de modo indiscriminado se llama

hay dialectos que gozan de mayor o menor prestigio social, pero todos constituyen dialectos.
(Silva, 2001: 11-13)



"3 Refiere que una de las lenguas usadas por el bilingiie puede

‘lengua materna
ser considerada como dominante debido a innumerables factores, como la
habilidad del hablante de esa lengua, su aplicacion en el proceso comunicativo, su
funcidén en los progresos sociales, el valor literario-cultural entre otros. Weinreich
(1974), restringe el término “dominante” a las lenguas en situaciones en contacto
donde la diferencia entre las lenguas maternas esta acompafiada por diferencias

de estatus social.

La geografia de Ecuador se divide en tres zonas: la Costa, que integra
cinco provincias, la Sierra con diez provincias y la Regibn Amazoénica con cinco
provincias; a la que se suma la denominada Region Insular con una sola provincia
(Galdpagos). Estas zonas presentan una gran variacion regional y social del

espafiol ecuatoriano.

En el momento de la llegada de los espafioles a Ecuador los indigenas
hablaban diversas lenguas. La expansion inca incrementa el nimero de hablantes
del quichua. Con el tiempo, esta lengua desplazé al resto y en las zonas rurales
prevalecié sobre el espafiol. El predominio del quichua en parte se debe a que los

misioneros espafioles lo utilizaron en sus relaciones con todos los indigenas.

Hoy Ecuador es un pais de contacto entre el quichua y el espafiol. El
quichua aun se habla en la zona andina y en parte de la cuenca amazénica. Sus

hablantes tienen una fluidez muy desigual en espafiol. En algunos lugares se ha

® Se entiende como lengua materna a la que todo nifio en condiciones normales aprende dentro del
seno de su familia. Con el mismo sentido también se emplea lengua nativa y, con menor
frecuencia, lengua natal. Tal como se desprende de su apelativo, suele ser la lengua de la madre,
aunque también puede ser la de cualquier otra persona: padre, abuelos, nifiera, etc. El término
lengua materna se suele emplear en contraposicion a lengua extranjera (o a lengua segunda. La
complejidad del término se pone de manifiesto si se compara lo que unos y otros usuarios de la
lengua, incluidos los especialistas, entienden por lengua materna; he aqui algunos criterios
considerados en la caracterizacién del concepto: 1. La lengua propia de la madre; 2. La lengua
habitual en el seno de la familia, transmitida de generaciéon en generacion; 3. La primera lengua
que uno aprende, la lengua en la que uno empieza a conocer el mundo; 4. La lengua en la que uno
piensa, la que conoce mejor y en la que se comunica con mayor espontaneidad y fluidez y con
menor esfuerzo, y, por todo ello, la lengua que uno prefiere emplear tanto en situaciones de
maxima complejidad intelectual como en aquellas otras de maxima intimidad. 5. La lengua que uno
siente como propia, como parte de su identidad individual y de su propia comunidad. (Cervantes,
2003)
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desarrollado una interlengua® quichua-espafiol estable, pero esto es una
excepcion. Desde el punto de vista fonético Ecuador puede dividirse en tres zonas
dialectales: 1) la Costa, 2) la Sierra 'y 3) las Provincias Amazonicas.

En los dialogos de los cuentos encontramos principalmente hablantes de
las dos primeras zonas, aun no se puede hablar del espafiol en la zona
amazonica, ya que es tan nuevo que en realidad aun se trata de lenguas traidas
de otras partes de la regiébn. Segun datos de Canfield (1988: 9-59) las

caracteristicas del hablante de la costa y de la sierra son las siguientes:

1) la Costa

a) mantiene por lo general el hiato

b) la costa es yeista

c) aspira la /s/ final de silaba y de palabray la pierde en final de grupo fénico
d) tanto la -r como la /I/ finales de palabra tienden a desaparecer

e) la/j/ suena muy débil, convirtiéndose en una mera aspiracion faringea

f) pérdida de la /d/ final de palabra

g) la/d/ intervocalica suele caer en la pronunciacién vulgar o semiculta

2) la Sierra

a) por influencia del quichua, los indios y mestizos de la sierra suelen
confundir, al hablar espafiol, las vocales /e-i/ y / o-u/

b) la gente vulgar de la sierra tiende a romper el hiato

c) distingue entre /ll/ y Iyl

d) pronuncia una /s/ tenue y firme en cualquier posicion

e) confusion de /r/ y /I/, rotacismo y lambdacismo

f) la/j/ suena muy firme y no débil como en la costa

g) en los ambientes rurales de la sierra persiste la formula de tratamiento
vusted

h) el consonantismo se mantiene firme, conserva no sélo la /d/ fricativa
intervocalica

i) también la /d/ final entre la gente culta y semiculta

El objetivo de esta tesis es analizar el contacto linguistico entre el espafiol y el

quichua desde la perspectiva de las transcripciones literales que José De la

‘El concepto de interlengua fue introducido por Selinker en 1972, para referirse a un estadio de
aprendizaje que es independiente de la L1 y la L2. Es decir, referida a una lengua extrajera, la
interlengua es el nivel de desarrollo que ha adquirido un alumno a lo largo de su aprendizaje, frente
a la competencia plenamente desarrollada del hablante nativo (Alcdn Soler, 2002).
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Cuadra establece en sus cuentos, dentro del proceso de comunicacion entre los
personajes. El contacto entre lenguas es, sin duda, un lugar propicio para observar
las interrelaciones lengua/sociedad y de manera muy especial aquéllas que hacen
referencia a grupos étnicos o sociales que comparten un mismo espacio politico y
que tienen en la lengua sus sefias de identidad (Garcia Marcos, 1999). Pero eso
no es todo, ya que en este proceso influyen una serie de factores ademas del
politico, ideoldgico, socioldgico, el psicolégico, el geogréfico, el cultural, etc.

Una lengua como el quichua de la cual existe (por lo menos en México) escasa
investigacion, requiere de una guia para su estudio. El andlisis del contacto
linglistico del espafiol y el quichua en la obra de José De la Cuadra pretende
explicar los fendbmenos fonolégicos que se presentan en los cuentos, desde el
punto de vista de la funcion que desempefian en el contexto comunicativo de la
lengua. Es decir, justificar estos fendmenos fonologicos producidos por el contacto
entre el espafol y el quichua desde el punto de vista de las restricciones que
representan los mecanismos articulatorios y los procesos mentales necesarios

para que se produzca la comunicacion a través del lenguaje.

Pretender explicar todos los fendmenos de contacto y transferencia entre el
quichua y el espafol supondria realizar el estudio en los cuatro niveles de la
lengua, de tal manera que al plantear la elaboracion de la investigacién me decidi
por los fendmenos de interferencia a nivel fonoldgico, a partir de los dialogos de
algunos cuentos de José De la Cuadra. Los cuales son un modelo® de la
realizacion fonética del espafiol ecuatoriano. Este modelo lo comparo con el
modelo del espafiol estandar, para establecer diferencias, coincidencias e
interferencias que pueden ser atribuibles al contacto linglistico entre el quichua y

el espafiol.

® El término “modelo”, alude a un punto de referencia representativo de una realidad problematica y
compleja, y se elabora para imitarlo o reproducirlo, pues facilita la comprension y el estudio de
algun objeto, situacién o comportamiento. Un modelo es una “construccién tedrica que representa
formalmente un fendmeno o un proceso por él explicados, ya sea en cuanto toca a la interrelacion
de sus elementos estructurales, ya sea en cuanto se refiere a su funcionamiento, por lo que
constituye un instrumento de trabajo. (Beristain,1998: 348)
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La lengua quichua es una lengua aglutinante®, es decir, las palabras tienen
una compleja estructura interna en la que se pueden distinguir varios sufijos a la
vez, adheridos a una raiz que permanece constante y las relaciones gramaticales
se expresan por la anexion y combinacion de diversos tipos de sufijos, en

comparacion con el espafiol que es una lengua flexiva’.

Para una mejor comprension y conocimiento de los resultados del contacto
entre el quichua y el espafiol se examinardn las estructuras de cada sistema
fonologico que facilitaran el analisis y explicacion del por qué se producen las

variaciones que se ejemplifican con la obra de José De la Cuadra.
La manera en que llevaré la investigacion es la siguiente:

e Escogi cuatro cuentos del libro Horno: “Barraquera”, “La soga”, “Don
Rubuerto” y “Banda de pueblo”; en ellos el autor edifica una diferencia entre
el narrador y cada uno de los personajes mediante el uso del lenguaje. El
narrador se expresa con un espafol claro y sin interferencias, cuando los
personajes hablan se aprecian una serie de variaciones del espafiol,

resultado del contacto.

e Seleccioné los didlogos de cada uno de los cuentos, para sefalar los
fenémenos fonéticos® que se encontraron en las transcripciones,

comparando las variaciones encontradas.

e Los resultados obtenidos se clasificaron por cuento para comprobar si los
resultados son consecuencia del contacto linguistico entre el quichua y el

espafiol.

® Tipo de legua en la que cada morfema, constitutivo de la palabra, tiene un significado especifico.
En las lenguas romanicas, el sistema de afijacion (prefijos y sufijos) es de tipo aglutinante
Lreprivatizacién] (Tuson, 2003: 179).

La que integra diferentes informaciones morfolégicas en una misma forma que ya no se puede
segmentar (en contraste con las lenguas aglutinantes, donde cada informacion se asigna a una
sola forma). El sanscrito, el griego y el latin son lenguas flexivas. (Tuson, 2003: 179)
® Las modificaciones que sufren los sonidos al combinarse con otros al formar palabras o al
aparecer en la cadena hablada se denominan cambios o procesos fonéticos. (Tomado del curso de
Fonética y Fonologia 2, impartido por la Mtra. Gloria Estela Baez Pinal)
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El motivo de utilizar un texto literario —en este caso los cuentos de José De la
Cuadra— para un andlisis fonolégico es mejorar la comprension de ciertas
manifestaciones del habla, condicionadas por fendmenos motivados del contacto

linglistico entre el espafiol y el quichua registrados en una obra literaria.

La tesis esta conformada por cinco capitulos que son: Capitulo uno, Contexto
historico y social del Ecuador; dos, Marco tedrico; tres, Sistema fonologico del
espafiol y del quichua; cuatro, Procesos fonoldgicos; cinco, Formas fonéticas

encontradas en la obra de José De la Cuadra; Conclusiones y Bibliografia.
En el capitulo uno se expone el contexto historico y social del Ecuador.

El capitulo dos estara dedicado a los conceptos que se han derivado de los
estudios del contacto linguistico: sustrato, superestrato, adstrato, bilingliismo,
transferencias, lenguaje, lengua, habla y sociolinglistica. Los cuales son los
aspectos teoricos en los que basé la investigacion, los fendmenos de contacto y
sus implicaciones. Enfocaré la observacion a los tipos de fenomenos de
trasferencia a nivel fonético y la relaciébn que guardan con el estudio de las

Ienguas en contacto.

En el capitulo tres describo los sistemas fonolégicos del espafiol y del quichua

para poder establecer las interferencias que se producen por el contacto.

El capitulo cuatro describe los procesos fonolégicos tomando en cuenta los
factores que los producen. También explico que son los quichuismos, el uso del

voseo, diminutivo, esto es debido a su importancia dentro del espafiol ecuatoriano.

El andlisis de los didlogos se encuentra en el capitulo cinco, en él recopilo y
ordeno las formas fonologicas encontradas en la obra de José De la Cuadra, para
describir las variables producidas por la necesidad comunicativa, cuando dos

sociedades se encuentran en situacién de contacto linguistico.

Finalizo con la presentacion de las conclusiones y la bibliografia.
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CAPITULO 1. CONTEXTO HISTORICO Y SOCIAL DEL ECUADOR

Ecuador se encuentra en el noroeste de América del Sur, limita al norte y al
noroeste con la Republica de Colombia, al este y al sur con la Republica de Peru y
al oeste con el Océano Pacifico. Una de las caracteristicas mas importantes que
muestra la geografia ecuatoriana es la division de su territorio en tres grandes
regiones, lo que permite disponer de una variada gama de paisajes geogréficos:
un litoral bafiado por el Océano Pacifico, unas cuencas interandinas que
conforman el eje del pais y la térrida planicie del Oriente, cubierta por la selva

virgen ecuatorial. (Portal,1991: 8)

La mayor parte de su poblacion es de origen indigena. Ecuador es uno de
los paises de América Latina que posee mayor cantidad de poblacion indigena (30
por ciento). La gran mayoria de esta poblacion se asienta en la region de la Sierra,

estimandose que existen unos 639 grupos étnicos diferentes. (Portal, 1991: 58)

El Ecuador prehistérico estaba poblado por un gran namero de tribus,
ninguna de las cuales llegé a un desarrollo cultural sobresaliente; las tribus del
centro de la region alta fueron un tanto mas adelantadas que las otras, sus
costumbres eran mas suaves y refinadas. Las tribus de La Costa eran aguerridas
y barbaras, mientras que las del Ecuador Oriental, meros grupos némadas, fueron
las mas atrasadas de todas, casi salvajes (Saenz, 1933: 23-28). Desde el punto de
vista cultural parece seguro que existieron antiguamente en la costa del Ecuador
culturas o series de culturas que, arrancando de un nivel arcaico, desarrollaron

paulatinamente sus caracteristicas culturales.
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Hacia el afio de 1452 comenzaron las expediciones de los imperialistas del
Cuzco, al mando de Tupac-Yupanqui, décimo segundo de la dinastia o serie de su
pais y una de sus figuras mas sobresalientes. Los pueblos meridionales fueron los
primeros conquistados; afios después su hijo Huayna Capac, considerado el mas
famoso de los incas, afiadio mas territorio al ya extensisimo y poderoso imperio.
Las conquistas de Hauyna Capac en suelo ecuatoriano se extendieron en la
region de la sierra, fija su residencia en Quito y para afianzar la conquista toma por
esposa a la princesa de Quito de cuya unidén nacié Atahualpa. A su llegada los
incas impusieron su cultura y la lengua quechua como un mecanismo de control

del imperio inca.

En el caso de Ecuador la influencia del incanato se reflejé no sélo en la
lengua, también en diferentes rasgos de la organizacion social y politica, los
cuales fueron adoptados por sus centros urbanos de primera importancia como
Tomebamba y Quito, el cual se transform6 muy pronto en uno de los ejes politicos
de todo el inmenso Tahuantinsuyo®, el Imperio Inca se extendia desde el sur de

Colombia hasta el norte de Argentina.

En 1534 tiene lugar la conquista espafola, la cual transformo6 las
instituciones sociales y politicas indigenas, restructurandolas segun el sistema
hispanico. El espafiol tomé el estatus de lengua oficial, no obstante el quichua
siguié siendo el principal medio de comunicacién entre la poblacion indigena. Los
conquistadores tuvieron que aprenderlo para facilitar sus actividades comerciales
y de conquista. Enrique Ayala Mora (1993) considera que a pesar de la
destruccion causada por la conquista y la colonia, el uso del quichua se reforzo,
primero por el aprendizaje de la lengua por parte de algunos espafioles y después
por el proceso de extension del quichua, impulsado por los conquistadores en las

poblaciones locales hablantes de otras lenguas.

° El imperio de los incas era también conocido como el Tahuantinsuyo; sus comienzos se sittian
alrededor del 1300 de nuestra era; su expansion hacia el 1450 y su colapso en 1532 por la
invasion espafiola. El Tahuantinsuyo estaba conformado por una pequefia zona del sur de
Colombia, el altiplano y la costa desértica del Per(, el altiplano de Bolivia, el noroeste de Argentina
y todo el arido norte y las fértiles tierras del centro de Chile hasta el rio Maule. (Guia del mundo,
2001: 238)
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A finales del siglo XVI se dio un periodo de asentamiento e inicial
consolidacion del régimen colonial espafiol. Dado que las mujeres espafiolas
escasearon durante todo este siglo el prejuicio racial no existia en cuestiones

amorosas, hijo de espafiol e india era mestizo dando situaciones de bilingtismo.

Hasta las décadas iniciales del siglo XVIII se da un segundo periodo en el
cual la economia principal fue la produccion textil. Desde inicios del siglo XVIII y
hasta cien afios después viene un tercer periodo caracterizado por la crisis, la

readecuacion de las relaciones sociales y el agotamiento del régimen colonial.

Marlen Haboud sefiala que: La actitud racista, discriminatoria y dominante
de los conquistadores hacia los indigenas no cambié en el periodo de la
Independencia. Inicialmente, las politicas lingtiisticas de la nueva republica fueron
muy similares a las que los conquistadores espafioles habian tenido por casi
trescientos afios (1998: 37). En los ideales de la nueva élite ecuatoriana, los
pueblos indios, su lengua y su cultura necesitaban asimilarse a la mestiza en
beneficio de la unidad y el desarrollo de la nacion. La poblacién indigena continué
siendo fuerza de trabajo barata y se le mantuvo socialmente aislada del resto de la
sociedad. El sistema educativo formal siguié siendo controlado por la iglesia y

reservado para grupos elitistas tales como los criollos y mestizos ricos.

En 1895 se genera un cambio social importante con la Revolucion Liberal,
gué acaba con la larga dictadura de Garcia Moreno y que trae al poder a Eloy
Alfaro, lider mestizo proveniente de una familia costefia de recursos escasos.
Entre los cambios sociales resultantes de la revolucion se encuentran: la
disminucién de la influencia que la iglesia tiene en la vida publica, a la cual se le
confiscan tierras que estaban en su dominio, emitiendo decretos que permitian al
pueblo libertad de culto y el incremento de oportunidades educativas para
promover la educacion gratuita para todos. Sin embargo, los logros obtenidos
fueron limitados debido a la oposicion de los terratenientes y la clase social alta.
LingUisticamente, el espafiol continué como la lengua principal, mientras que la

poblacién indigena y sus lenguas continuaron siendo denigradas.
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Debido a que las haciendas eran entonces los centros de poder econémico
y politico, se produjo un intenso contacto linglistico, ya que los indigenas
trabajaban en ellas y su lengua era el quichua. El contacto permanente entre las
dos combind los rasgos de cada lengua produciendo una lengua mestiza, con
rasgos caracteristicos de cada region. Para mayor informacion sobre la historia de
Ecuador véase Aguilar (2010), Ayala Mora (1993 y 1985), Barrenechea Porras
(1999), Haboud (19998), Calvo Pérez (1995), Portal (1991), Rojas (1978) y Saenz
(1933).

1.1. Breve biografia de José De la Cuadra

La siguiente biografia es un resumen de la introduccién escrita por Galo Rene
Pérez para el libro Horno y del texto de Rubén Dario Buitrén escrito en 1993,

El 3 de septiembre de 1903 nace José De la Cuadra en Guayaquil, principal
puerto maritimo y uno de los dos mas importantes centros econdmicos del
Ecuador. Descendiente de importantes familias rurales econémicamente venidas a
menos. Vive de forma modesta, entre apuros econdmicos, familiares y rodeado
de un sentir nacional de incertidumbre, malestar social, divisibn de clases y
permanente agitacion politica. Aquellos afios, definitivos en la historia de su pais y
del mundo entero, marcan profundamente al joven De la Cuadra y establecen en
él las ideas fundamentales de lo que sera su literatura. La Revolucion Liberal de
1895, en la que se forma un nuevo Estado ecuatoriano y su control por parte de la
naciente burguesia costefia, en oposicion a los terratenientes de la sierra; la
incorporacion de la economia ecuatoriana al capitalismo mundial; las primeras
luchas obreras y campesinas; la crisis del cacao, principal producto de exportacion
del Ecuador de entonces; la fundacion de los primeros sindicatos obreros y
partidos politicos de izquierdas; la Revolucion Rusa de 1917; la masacre por parte
del gobierno a los trabajadores de Guayaquil en 1922; la depresion econdémica
mundial de 1929; y lo que caracteriza su estilo narrativo y literario: la irrupcion del

realismo social en las expresiones artisticas de la época.

'9E| texto de Dario Buitron fue escrito en Quito en 1993, y se puede encontrar en Internet en la
siguiente direccion: http://www.edym.com/books/esp/LitlAsXX/cuadral.html
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Se desarrolla como educador, politico, periodista y abogado, lo que le
permite observar, estudiar, conocer, reflexionar y escribir sobre la realidad social
en que vive, que a su vez es la realidad del campesinado ecuatoriano. La serie de
cuentos y novelas cortas de José De la Cuadra son una sucesion de paisajes,
caracteres y situaciones que eran practicamente desconocidas en la narrativa
publicada anteriormente; en ellos denuncia y revela las violentas condiciones de
vida de los marginados urbanos, de los olvidados y paupérrimos habitantes del
monte y del paramo.

En 1932 aparece Horno libro que se refiere a los dramas humanos. La
primera edicion contiene once relatos, la segunda, doce. "La Tigra" no se incluye
en la edicion de 1932, sino hasta 1940. Su escritura asume el lenguaje y el sentir
popular: el relato oral, las leyendas, los mitos, las historias deformadas por el paso
y el peso del tiempo. Todas estas caracteristicas lo convierten en un autor
importante, aunque a muchos lectores de la narrativa hispanica aun les resulta

desconocida su obra.
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CAPITULO 2. MARCO TEORICO

La primera tarea de toda ciencia es definir su objetivo, su alcance y sus limites. La
linglistica es la ciencia que estudia desde todos los puntos de vista posibles el
lenguaje humano articulado, tanto en los actos linguisticos como en los diferentes

sistemas de lenguas (Quilis, 1985).

Se considera que la linglistica, como ciencia moderna, nace a partir del
Curso de Linguistica General (1921) de Ferdinand de Saussure, quien se da
cuenta que la lengua es un hecho social, es el primero que habla de una
convencion entre los hablantes de una misma lengua. Segun Saussure el lenguaje
por un lado es un sistema de signos, una estructura formal con unas unidades y
unas reglas y un instrumento cultural. Pero el lenguaje también es habla; es decir,

el uso que se hace de ese sistema fundamentalmente para comunicarse.

El lenguaje es la funcién y uso individual que se hace; por lo tanto, es una
actividad y comportamiento individual (ver Simone 2001). Lengua y habla son dos
realidades distintas pero inseparables, que van unidas por la interaccion que
supone una actividad individual y una utilizacion del sistema linguistico
determinado por los hablantes. De hecho, se puede decir que la interaccion es el

fundamento principal del desarrollo humano.
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2.1. Lenguaje, lengua y habla

En espafiol se hace la distincion entre lengua y lenguaje. En general usamos
lengua para referirnos a una lengua en particular y lenguaje como algo mas
genérico. (Lastra, 1992: 18) Es decir, designamos “lenguaje” a la capacidad
exclusiva que posee para comunicarse el ser humano, se sirve de la voz como
vehiculo de transmision, no es instintivo, utiliza un sistema de signos instituidos
convencionalmente por la comunidad y esta articulado a partir de determinadas

unidades minimas.

Ferdinand de Saussure en su Curso de Linguistica General (1921)
distinguio las particularidades que conforman el lenguaje: la lengua y el habla. La
lengua es el modelo general y constante que esta en la conciencia de todos los
miembros de una comunidad linglistica. Es el sistema supraindividual, una
abstraccion que determina el proceso de comunicacion humana. El habla es la
realizacion concreta de la lengua en un momento y en un lugar determinado en
cada uno de los miembros de esa comunidad lingtistica. La lengua, por lo tanto,
es un fenbmeno social, mientras que el habla es individual. Estos dos aspectos
estan unidos inseparablemente y constituyen lo que conocemos por lenguaje.
(Quilis, 1985: 7-15)

Lengua: modelo general y constante para todos los

2 miembros de una colectividad lingiiistica.
Lenguaje

Habla: realizacion de ese modelo en cada miembro de la
colectividad lingtiistica.

Saussure sefialé que la lengua es un sistema de signos, constituidos como
simbolos dotados de un significado y un significante, ambos componen el signo

linguistico.
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El significante en el plano del habla es una corriente de sonidos que puede
ser percibida por el oido; en el plano de la lengua es un sistema de reglas que
ordenan el aspecto fonico de la lengua.

El significado en el plano del habla es una comunicacién concreta y solo
tiene sentido en su totalidad, en el plano de la lengua esta representado por reglas

abstractas.

EXPRESION
> SIGNO
LINGUISTICO

CONTENIDO

Al respecto Hjelmslev (1972) propone que: en todo signo se manifiesta una
forma entre dos sustancias, en otras palabras, la forma de la expresiéon y la forma

del contenido estan asociados.

Plano de la expresion

Sustancia de la expresion

Forma de la expresion
SIGNO

Forma del contenido
Sustancia del contenido

Plano del contenido

La fonética y la fonologia se ocupan del estudio de los sonidos del lenguaje.

e La fonologia estudia los elementos fonicos de una lengua desde el punto de
vista de la comunicacion linguistica.
e La fonética estudia los elementos fénicos de una lengua desde el punto de

vista de su produccién, constitucion acustica y su percepcion.

Tomando como ejemplo la propuesta de Hjelmslev (1972) de la
correspondencia entre el signo linglistico, la fonética y la fonologia se

representaria de la siguiente manera:
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FONETICA
FONOLOGIA

Sustancia de la expresion

Forma de la expresion

La fonética y la fonologia, constituyen disciplinas interdependientes pero
gue se necesitan reciprocamente. Esto debido a que no se puede describir el
sistema fonologico de una lengua, sus particularidades fonicas distintivas y su red
de relaciones; cuando no se conoce su sistema fonético, el conjunto de sonidos de

los cuales se valen los hablantes para transmitir sus mensajes.

El estudio de la fonética se divide en diferentes ramas, una primera division

es la que da lugar a las tres ramas clasicas de la fonética:

e Fonética articulatoria: estudia la produccion de sonidos que intervienen en
el habla.

e Fonética acustica: observa las propiedades fisicas de los sonidos
linglisticos en su naturaleza de ondas sonoras.

e Fonética auditiva-perceptiva: examina la manera como reacciona el oido
ante las ondas sonoras (audicién), su interpretacibn como sefales

linglisticas (percepcion).

La fonética articulatoria, acustica y la auditiva-perceptiva forman parte de la
fonética general, ya que las tres se refieren a las posibilidades fonicas de

produccion y percepcion del ser humano referente a los sonidos linguisticos.

La fonética descriptiva, como su nombre lo indica, describe Ilas
particularidades de una lengua en especifico. Esta dividida en fonética diacronica,

fonética sincronica y fonética aplicada (Obediente, 1983: 6).

La fonética diacronica y sincronica son los estudios fonéticos establecidos

por el factor tiempo (fonética historica). Martinez Celdran (1998: 19) sefiala que:
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El estudio del sistema en si mismo, estableciendo todas las relaciones que
mantienen sus elementos en si independientemente del tiempo; es lo que se
denomina linglistica sincronica, se puede hacer una descripcion de cualquier
lengua en un punto determinado de su historia; si no se efectda ninguna conexién
con etapas anteriores o posteriores. Sin embargo, Las lenguas cambian con el
tiempo: los sistemas se modifican. El estudio de los cambios a lo largo del tiempo
entra dentro de la perspectiva de la linguistica diacronica.

La fonética aplicada constituye la utilizacion de los resultados de la
investigacion fonética con fines practicos en diversas areas del conocimiento

como:

e Area lingiiistica: corregir desviaciones de la norma, en el estudio de
segundas lenguas, dotar de alfabetos a las lenguas sin cédigo escrito, etc.

e Area de la medicina y la psicologia: la logopedia y los trastornos del
lenguaje relacionados con la foniatria y la audiologia.

e Area del derecho: la llamada fonética forense identificacion de habla
dubitada™.

e Area de la tecnologia: las llamadas tecnologias del habla, principalmente,

reconocimiento y sintesis de voz.

Las fonéticas articulatoria, acustica y la auditiva-perceptiva se encuentran

ligadas al proceso de comunicacién y al uso del lenguaje.

La fonética articulatoria predomina en las acciones que producen las
caracteristicas del espafiol en general y particularmente en el espafiol ecuatoriano,
en el cual centraré el estudio para analizar dichas acciones. Esto es debido a que
los hablantes de una lengua materna, en este caso el quichua, carecian en su
sistema de determinados sonidos que si incluye el espafol, de tal manera que
tendrian problemas al reproducirlos y viceversa. Mas aun, la informacién recibida a
través de la onda sonora no siempre coincidia con lo que el hablante, tanto del
quichua como del espafiol, reproduciria de acuerdo a sus sistemas linguisticos

escuchaba o se cree escuchaba. El hombre no puede emitir a la perfeccion todos

1 E| término dubitado en el ambito del Derecho se refiere a gue se duda de su autenticidad de
manera que es sometida a la apreciacion y examen de un perito. (Navarro Quintero, 2007: 1)
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los sonidos que escucha, esto es debido a las limitaciones propias del sistema de

su lengua materna.

Hasta 1964 todos los estudios realizados estan basados en el sistema, es
decir un conjunto de elementos que dependen uno del otro y forman una red de
relaciones, cuyo proposito es el establecimiento de la linglistica como una ciencia
autonoma, fuera del alcance de la tutela del resto de las ciencias humanas y con
base en el signo linglistico. A partir de 1963 y principio de 1964 se empieza a
estudiar la lengua volviendo a sus origenes, se hacen conferencias con
sociblogos, antropdlogos, linguistas que consideran, tanto a la lengua como a la

sociedad como sistemas y no una mera colecciéon de hechos (ver Moreno, 1990).
2.2. La sociolinguistica

El estudio de la sociolinglistica se fundamenta en la relacion que existe entre la
sociedad y el lenguaje como unidad. Se reconoce como sociedad a un grupo
determinado de individuos que mantienen entre si principios de organizacion,
cohabitan determinada zona geogréafica y comparten una cultura que los distingue
del resto. El concepto cultura se refiere al conjunto de conocimientos que el ser
humano adquiere al formar parte de una sociedad y que le permiten formar parte
de ella, como son la religién, valores, usos y costumbres, creencias y el uso de

una lengua.

La sociolingiistica estudia el uso estructurado de la lengua y sus relaciones
con la sociedad, es decir, como un producto social, que sirve de medio de
comunicacion entre seres humanos que viven en sociedades y a la vez revela
caracteristicas de la estructura de la sociedad. Asi, se desarrolla desde dos puntos
de vista (Lastra, 1974).

1. La sociologia: su aspecto mas importante es la sociedad. Dentro de ella

hay factores que influyen, como la lengua.

2. La linguistica: propiamente dicha: se interesa por el lenguaje, y considera
gue en él hay un aspecto social inevitable.
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La sociolinguistica como disciplina, estudia la relaciéon entre lengua y

sociedad como una estructura y no como una serie de conceptos aislados.

La tarea de la sociolinguistica es mostrar las variaciones sistematicas
correlacionadas de la estructura linguistica y de la estructura social —y aun quiza—
mostrar una relacion causal en una direccion o en otra.

(Lastra de Suérez, 1974: 197)

Macro sociolinguistica: atiende a las relaciones de la lengua con la sociedad
(sociolinguistica), con la mente y el cerebro (psicolinglistica y neurolinguistica),
con la cultura (etnolinglistica), con la utilizacion de la lengua para persuadir a los
oyentes (retorica) etc.

Micro sociolinglistica: atiende a la estructura interna de las lenguas, por lo que
se centra en el estudio de disciplinas como la fonética, la fonologia, la gramatica,
la semantica y la pragmatica.

(Campoy, 2001: 27)

El plan de estudio de la Sociolinguistica, segin Moreno Fernandez (1990:

275), consta de tres niveles:

1. Nivel lingiistico: lo estudia la micro sociolinguistica. Se ocupa del
uso que hace el individuo de la lengua, de la variacion linglistica, de la

conciencia linguistica.

2. Nivel etnografico: se ocupa de la antropologia y la cultura, es decir,
de las conversaciones entre hablantes, de como es la interaccion y del

aspecto pragmatico.

3. Nivel sociologico: lo estudia la macro sociolingiistica. Se trata de
la Linguistica descriptiva o normativa. Estudia a la sociedad en general.

Un apartado del estudio de la sociolinglistica es lo que comunmente
llamamos lenguas en contacto. El espafiol ecuatoriano es el resultado del contacto
linguistico entre el quichua y el espafiol, lo cual ha permitido la incorporacion de
algunos vocablos de una lengua a otra, pero sobre todo, una convivencia de las
dos lenguas que, a través del tiempo, resulta en el nacimiento de un dialecto en el

gue seria imposible eliminar todos los elementos aportados por el contacto de
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lenguas de los cuales consiste su formacién, ya que van mas alla del plano
lexicografico y pasan a un nivel estructural en donde los ambitos de la morfologia,

la sintaxis y la fonacion se ven altamente modificados.

De acuerdo a la sociolinguistica, todas las lenguas son dinamicas y se

modifican de manera constante e imperceptible.

La lengua es siempre sincrénica en el sentido de que funciona sincronicamente, o
sea, en el sentido de que se halla siempre sincronizada con sus hablantes,
coincidiendo su historicidad con la de ellos... [El] sistema es en si inmutable en el
sentido de que no tiene en si mismo la causa del cambio ni se desarrolla de por si:
el sistema no evoluciona, sino que se hace por los hablantes, de acuerdo con sus
necesidades expresivas... [La] lengua cambia sin cesar, pero el cambio no la
destruye y no la afecta en su ser lengua, que se mantiene siempre intacto. Ello sin
embargo no significa que el ser sistema sea independiente del cambio, sino todo lo
contrario... el cambio en la lengua no es “alteracion’ o ‘deterioro’... sino
reconstruccion, renovacion del sistema, y asegura su continuidad y su
funcionamiento.

(Coseriu, 1988: 134-135)

El tema de estudio, en esta tesis, va dirigido a la relacion del contacto
linglistico entre el quichua y el espafiol. Interferencia linglistica es aquella
caracteristica linglistica que se encuentra en una legua B, la lengua receptora,
que no corresponden a las caracteristicas ni de la lengua A ni de la lengua B, pero
gue la hablan los bilinglies. Esto basandonos en la premisa de Sapir (1954), quien
sefalé que mientras haya dos comunidades linglisticas en contacto habra algun
tipo de interferencia linguistica, y retomando la premisa de Weinreich (1974),
siempre y cuando haya una comunidad linguistica bilingle, ya que es el individuo

bilingUe el eje del contacto linguistico.

La propuesta enunciada por Jakobson (1938) sobre el rol de las
interferencias en la evolucién de la lengua receptora, propone que una lengua
acepta las caracteristicas de la estructura de la otra lengua, sélo cuando éstas
corresponden a sus propias tendencias de evolucién; la relaciébn entre la
interferencia linglistica y las lenguas en contacto es retomada por Weinreich
(1974), y a su vez retomada por Lope Blanch (1981) para el estudio fonético-

fonologico de las interferencias linguisticas; esta perspectiva considera que la
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interferencia linguistica no puede entrar en la lengua receptora como una
caracteristica linguistica nueva y diferente, ya que el cambio linglistico esta
condicionado por las caracteristicas internas del sistema receptor. O sea que la
interferencia linguistica seria un fenomeno del habla y no de la lengua, en el
sentido de Saussure (1921).

2.3. Lenguas en contacto

El contacto linglistico existe desde tiempos inmemoriales, nace de la relacion que
se establecié entre las diferentes colectividades humanas, esto es a partir del
contacto de cualquier indole entre comunidades, desempefié un papel importante
en la evolucién linglistica, ocurriendo en casi todas las etapas de la historia de la
humanidad, tanto entre grupos culturales que habitaban un mismo contexto

geografico o entre grupos internos y externos.

Las preocupaciones iniciales en los estudios del ambito de las lenguas en
contacto datan de los siglos XVI y XVII, insistian en que el contacto linguistico era
un fenbmeno negativo que perjudicaba el correcto empleo de una lengua. Los
primeros comparatistas, sobre todo Rask (1814) y Grimm (1822), llegaron a la
conclusién de que la evolucion de los idiomas no se generaba de manera aislada,
ya que al tratar de explicar las causas que modificaban de manera ulterior a las
lenguas, no podian atribuirse estas causas a la fuerza de innovacion de cada una.

Fue entonces cuando se prest6 atencién al contacto entre lenguas.

El estudio de las consecuencias del contacto linglistico en el siglo XIX y la primera
mitad del siglo XX dieron origen a diversos conceptos que sentaron las bases que
hoy son utiles para numerosas especialidades, como la linglistica histérica o la
dialectologia general. Estos conceptos fueron sustrato, superestrato y adstrato.
August Schleicher y Graziado I. Ascoli usaron el término substratum para designar
a las caracteristicas linglisticas de una lengua desaparecida que subsisten o
influyen en la lengua que la sustituye. En el proceso de sustitucion, la antigua
lengua influye o deja su huella sobre la nueva. Walter Von Wartburg propuso el
concepto superestrato que se refiere a la accion inversa del sustrato, una lengua
conquistadora no llega a sustituir a la conquistada, pero influye sobre ella y la
traspasa en rasgos linguisticos. El significado adstrato hace referencia al influjo
reciproco entre dos lenguas vecinas, o0 a la influencia que ejercen entre si dos
lenguas cuando comparten una misma geografia o territorios cercanos.

(Moreno Fernandez, 2008: 259)
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Desde 1880, Hugo Schuchardt, sefiala que no existe ninguna lengua en el
mundo que no haya sufrido algin proceso leve o intenso de mezcla o
contaminacion. Huagen y Weinreich publican en 1953 dos trabajos que se ocupan
del contacto de lenguas, en ellos se replantea la cuestion de las lenguas en
contacto, como lo habian visto Martinet*? y su escuela a través de la metodologia
estructural. En 1974 Uriel Weinreich publica su libro Lenguas en contacto, en el
cual difiere del estructuralismo (que concede un papel importante a los factores
internos); él ofrece una sistematizacion tedrica y una visibn completa de las
implicaciones del contacto de lenguas. A partir de la publicacion de Thomason y
Kaufman (1988), se inicia una profunda reflexion y rapido desarrollo de esta

materia.

Las ideas de Weinriech (1974) giraron alrededor de conceptos de
interferencia, fenémenos que surgen en situaciones de bilingtiismo™® y las define
como desviaciones respecto de las normas de cualquiera de las dos lenguas que
ocurren en el habla de los individuos bilingiies como resultado de la familiaridad

con mas de una lengua.

Bajo el concepto “contacto de lenguas” hay diversos puntos de vista,

algunos creen que solo se deben considerar las cuestiones teoricas, como las

2 André Martinet es representante del funcionalismo francés. La linglistica funcional pone el
acento en el objetivo del habla que tiene por fin, asegurar la comunicacioén entre los interlocutores,
las caracteristicas que diferencian una lengua de otra. En los enunciados, es necesario distinguir
entre lo que es elegido por el hablante para decir lo que quiere decir y lo que esta determinado por
el sistema linguistico. Se puede elegir hablar del “lapiz” o de la “lapicera”. Pero la concordancia de
“el” con lapiz y de “la” con lapicera no es una eleccién del hablante, sino que esta determinado por
el sistema de la lengua, impuesto por la tradicion. (ver Martinet 1972)

% El término bilingliismo alude a la utilizacion de dos lenguas. El bilinglismo puede enfocarse
desde el punto de vista individual o social. a) Bilinglismo individual: consiste en el dominio
igualmente correcto de dos lenguas. Este dominio incluye, en general, la capacidad de hacerse
entender en dos lenguas y de entender ambas. El bilingliismo puede producirse por la adquisicion
simultanea de dos lenguas en el hogar materno, de una manera espontanea; se habla entonces de
bilingliismo natural o primario. Si se adquiere por medio de un aprendizaje externo -en la escuela,
por ejemplo- se habla de bilingliismo secundario. b) Bilinglismo social: se produce cuando en un
territorio o en una determinada colectividad coexisten dos lenguas. Una sociedad bilinglie es
aquella en la que amplios grupos de hablantes emplean dos lenguas, aunque no todos sus
miembros necesitan ser bilinglies. Canada —donde conviven el francés y el inglés- y Bélgica -donde
se habla francés y flamenco- son dos ejemplos de sociedades bilinglies. Cuando las dos lenguas
tienen igual valoracién oficial, cultural y social, la situacion es de bilinglismo horizontal. El
bilingliismo ideal consistiria en la utilizacion indistinta de dos lenguas en cualquier contexto.

27



causas del contacto, los tipos de contacto, los factores que influyen en la
produccion del contacto de lenguas, etc., otros hacen referencia Unicamente a los
fendbmenos producto del contacto. Weinreich (1974: 37-71) afirma que dos o mas
lenguas estdn en contacto si son usadas alternativamente por las mismas
personas, Yy los individuos que usan las lenguas son, por lo tanto, el punto de
contacto; Silva-Corvalan (2001: 269-282) que dos o mas lenguas entran en
contacto cuando son usadas por los mismos individuos; es decir, cuando existe
una situacion de bilingtismo (o multilingtiismo) en la que los hablantes bilingties
constituyen el “locus del contacto”. Francisco Moreno Fernandez (1998) se refiere
a las situaciones en contacto cuando lo establecen dos o mas lenguas

cualesquiera en una situacion cualquiera.

A pesar de las diferencias, existe una evidente coincidencia al definir el
contacto de lenguas: la coexistencia de sociedades y de lenguas es indudable y
dan lugar a fendmenos que afectan a todos los niveles linguisticos, desde los mas
superficiales hasta los mas profundos. El contacto de lenguas provoca variaciones
dentro de la propia dinamica de la lengua, y de manera reciproca modifica los
factores extralinglisticos (sociedad y contexto), por lo tanto se deben considerar

ambos aspectos para su estudio.
2.4. La Interferencia

El concepto de interferencia proviene del campo de la Fisica, disciplina en la que
el término designa al encuentro entre dos movimientos ondulatorios como el
resultado de un reforzamiento o por el contario, de una anulacion de la onda (Blas,
1993: 17). El término ha sido exportado a otras disciplinas como la pedagogia, la
electrénica, la psicologia y la linguistica, donde ha conservado esté valor negativo,

sinénimo de “perturbacion”.

Weinreich propone en 1974 la primera definicion de interferencia que se
dentro del plano de la lingtistica, afirma que las interferencias aparecen cuando se
origina una desviacion con respecto a las normas de cualquiera de las dos

lenguas de los individuos bilingies. El resultado del contacto produce la
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incorporacion de caracteristicas linguisticas de una lengua a otra y la subsiguiente
reestructuracion de los subsistemas correspondientes, como la mayor parte del
sistema fonoldgico, una gran parte de la morfologia, la sintaxis y ciertas areas del

[éxico.

Con el afan de eliminar del concepto de interferencia su connotacion
negativa, en cuanto al “desvio de la norma”, la sociolinguistica actual presenta un
nuevo concepto linguistico de las comunidades bilingles, que define que el
comportamiento de los fendbmenos que se derivan del contacto son habituales y
forman parte de la naturalidad dentro la complejidad sociolinguistica. Dentro de la
lingliistica  contempordnea se  han  seguido planteando  diversas
conceptualizaciones de la interferencia. Una forma de evitar la connotaciones
negativas del término, es sustituirlo por uno neutro; M. Clyne propuso generalizar
el término y el concepto de transferencia, motivado por el deseo de neutralizar su
fuerte connotacion. Sin embargo, y a pesar de las criticas de la nocion tradicional
de interferencia, no ha sido abandonada su denominacién debido al arraigo del

término entre especialistas (ver Carbajal, 2006).

Yo me cefiré a los estudios de Uriel Weinreich y utilizaré el termino
interferencia solamente por motivos de tradicionalidad en la denominacion, no
obstante, desecho la connotacién negativa; considerando que el “desvio de la
norma” ocurre debido a la necesidad de comunicacion de los hablantes de las
lenguas en contacto, y que con el uso regular de elementos de los cdodigos
linguisticos de la lengua A en la lengua B se ha logrado una integracion de ciertos
usos, que hacen posible que el hablante bilingte logre optimizar sus intenciones

comunicativas en un contexto determinado.

Las interferencias sobrevienen cuando la estructura de una lengua influye
en la estructura de otra, dependen de la existencia de estructuras paralelas en las
lenguas en contacto y tiene influencia intralingiisticas de indole estructural,
abarcando los diferentes niveles de la lengua, fonico, gramatical, |éxico y sintactico
(ver Weinreich, 1974).
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2.5. Interferencias Fonicas

La base de la que parto para el estudio del contacto lingiistico entre el quichua y
el espafiol, es el de las interferencias de tipo fonicas o fonoldgicas. Weinreich
(1974) asegura que el problema de las transferencias fonicas tiene que ver con la
manera en que el hablante percibe y reproduce los sonidos de una lengua A
(quichua) en términos de otra llamada B (espafiol), y surgen cuando un individuo
bilingUe identifica un fonema del sistema secundario B con uno que pertenece al
sistema primario A, y al reproducirlo lo somete a las reglas fonoldgicas de la

lengua B.

Existen cuatro tipos béasicos de transferencias, desde el punto de vista
fonolégico. Francisco Moreno Fernandez (1998) ejemplifica cada caso de la

siguiente manera:

1. La subdiferenciacién de los fonemas, que ocurre cuando se confunden
dos sonidos del sistema secundario cuyos equivalentes no se distinguen en
el primario. Los ejemplos son multiples en cualquier situacién de contacto
linglistico. Asi, la confusion de vocales /e/-/il y /o/-/lul por influencia del
sistema arabe —de sélo tres elementos /i/-/a/-/lu/- en el espafiol hablado en

el norte de Africa (tinia ‘tenia’, hirvir ‘hervir’, burrego ‘borrego’).

2. La superdiferenciacién de los fonemas, que implica la imposicion de
distinciones fonoldgicas del sistema primario sobre los sonidos del sistema
secundario donde no son necesarias. Ejemplo la distincion de s sonora y

sorda por influencia del catalan o del francés. ([d6z-o trés] [bezuyo]).

3. La reinterpretacion de fonemas, que ocurre cuando el bilingte distingue
fonemas del sistema secundario por medio de rasgos que en ese sistema
son simplemente concomitantes o redundantes, pero no son relevantes en
su sistema primario. Por ejemplo, el contacto entre el finés y el espafiol en
hablantes bilingles: en espafiol se distingue una r vibrante simple y una

vibrante mdltiple, frente al finés que sélo dispone de uno de estos fonemas
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(vibrante multiple), aunque con dos variantes (una simple, con tres
oclusiones, y otra larga con hasta siete oclusiones, que aparece en posicion
final). A menudo, cuando un finlandés habla espafiol, interpreta toda r inicial
como /r/ vibrante simple (para él una vibrante con tres oclusiones es corta) y
toda r final como vibrante multiple, dado que en finés siempre aparece una

vibrante larga en posicion final

4. La verdadera sustitucion de sonidos, en el sentido estricto de la palabra,
se aplica a los fonemas que son definidos de forma idéntica pero cuya
pronunciacion normal es diferente. Asi, existe sustitucion al utilizar en

espafiol [R] uvular en vez de la vibrante multiple por influencia del francés.

La claridad y la sencillez de esta clasificacion no impiden que el mismo
Weinreich refiera que los casos de subdiferenciacion y de superdiferenciacion, no
deberian ser considerados casos de interferencias. Los tres primeros tipos de
interferencia, que constituyen un grupo aparte respecto al cuarto, y corresponden
a las tres variedades de cambios fonolégicos, lo que Jakobson denominé
desfonologizacion, fonologizacion y transfonologizacion, tienen que ver con rasgos
de una o ambas lenguas, mientras que el cuarto tipo se relaciona con rasgos que,
desde el punto de vista de la funcion sincrénica, son redundantes pero aptos para

convertirse en relevantes si cambia el sistema fonologico.

Emilio Alarcos en su libro Fonologia espafiola (1965: 129-130) leemos que
las mutaciones fonoldgicas se producen cuando los cambios fonéticos tienen
repercusion en el sistema, cambiando las relaciones y los valores de sus
unidades. Presenta una formula general para una mutacion fonoldgica que es la

siguiente:
AB~AB

Enella A, By A’, B’ representan dos términos entre los cuales se presenta

una determinada relacion (la que sea). Jakobson distingue tres categorias que se
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identifican con los tres conceptos acufiados para las mutaciones fonologicas

fonologizacion, desfonologizacién, transfonologizacion:

*Estamos ante el proceso de fonologizacion cuando la relacion A: B no tiene
pertinencia fonologica, porque se trata de meras variantes fonicas; no remite a
ninguna oposicion. En ese caso, la mutacion A: B ~A’: B’ conduce a la creacion de

una nueva diferencia fonoldgica.

*La desfonologizacion es el fendbmeno inverso a la fonologizacion. Tiene lugar la
relacion A: B es fonoldgica, mientras que el resultado A’: B’ carece de pertinencia
en el sistema. En este caso, la mutacion A: B~ A’: B’ conduce a la pérdida o
desaparicion de una distincion fonologica. Un ejemplo claro de desfonologizacion
es el de la pérdida de la distincion sorda / sonora en las sibilantes.

*Transfonologizacion se refiere a una mutacion donde, sin perderse ni ganarse
unidades, tiene lugar una reorganizacion de las relaciones en el interior del

sistema.
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CAPITULO 3. SISTEMA FONOLOGICO DEL ESPANOL Y DEL QUICHUA

La universalidad del contacto linguistico es un hecho indiscutible; dos lenguas
coexistiendo dentro de una misma sociedad dan origen a una serie de fendbmenos
linglisticos que afectan a todos los niveles de la lengua. Cuando se produce una
desviacién con respecto a las normas de cualquiera de las dos lenguas en
contacto (Weinreich, 1974: 17), ya sean a nivel fonético, Iéxico, gramatical o

sintactico, se habla de transferencias lingtisticas.

Weinreich (1974: 17) manifesté que el problema de las transferencias
fénicas tiene que ver con la manera en que el hablante percibe y reproduce los
sonidos de una lengua que puede ser llamada secundaria en términos de otra
llamada primaria. Estas transferencias surgen: cuando un individuo bilingte
identifica un fonema del sistema secundario con otro que pertenece al sistema
primario, y al reproducirlo lo somete a las reglas fonologicas de la lengua

primaria.

Para una mejor interpretacion de las interferencias fénicas que se originan
del contacto entre el espafiol y el quichua, a continuacion presento una

descripcion general de las caracteristicas fonéticas, tanto del sistema esparfiol en

4 Keith Whinnom(1977) distingue tres tipos de creacion de lenguas y dialectos: (a) primaria que es
la fragmentacién de una lengua en dialectos; (b) secundaria que es la mezcla de dos lenguas,
como por ejemplo en la situacién de bilinglismo en la que surgen el cocoliche y el poncho; (c)
terciaria, que es la variedad pidginizada que surge a partir de la una lengua (L1),cuando los
hablantes de otras lenguas (2°3 o mas) necesitan usar L1 para comunicarse entre si. (ver Silva-
Corvalan, 2001)
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general como del quichua, que me permitira reconocer los rasgos caracteristicos
que dan origen al espafol ecuatoriano, los cuales se han derivado de
transferencias fonicas como es la confusién en el uso de las vocales de un

sistema y de otro, asi como de quichuismos y otros procesos fonologicos.
3.1. Descripcion del sistema fonoldgico del espafiol

La siguiente seccion la realicé en su mayoria con las notas que documenté
durante el curso de Fonética y Fonologia de la maestra Marcela Flores Cervantes;
y los complementé con informacion e imagenes de Quilis 1997, Martinez Celdran
1998 y Obediente, 1983.

Los sonidos que producen el lenguaje son denominados fonemas que son
las unidades mas pequefias carentes de significado; es una imagen mental que
pertenece a la lengua (ver Quilis, 1985). El sonido que se produce a partir del
fonema es la manifestacion material del mismo y pertenece al habla. Los fonemas

del espafiol se dividen en dos grandes grupos: vocalicos y consonanticos.

Los vocdlicos son los que pronunciamos cuando la columna de aire que
forma los sonidos y sale al exterior sin encontrar obstaculos en los 6érganos
articulatorios. Los consonanticos son los que pronunciamos haciendo que el aire
roce mas o menos algunos o6rganos, como los dientes, los labios, etc. Los
vocalicos pueden escribirse aislados y formar silabas por si mismos. Los
consonanticos necesitan apoyarse en los vocalicos, por lo que no pueden formar
silabas por si mismos. En total, tenemos 24 fonemas: 5 vocalicos y 19

consonanticos.
3.1.1. Las vocales, caracteristicas y clasificacion

Las vocales se distinguen entre si por su punto de articulacibn que esta
compuesto de dos factores:

1. La abertura o distancia que hay entre el paladar y la lengua

e Abiertas: la lengua se sitla en la parte baja de la boca /a/
e Medias: la lengua se eleva suavemente hacia el paladar /e/, /o/
e Cerradas: la lengua toca el paladar /i/, /u/

34



2. La localizacion o lugar de la boca en el que colocamos la lengua para

pronunciarlos; dividimos las vocales en:

e Anteriores: la lengua se acerca hacia los dientes /e/, /i
e Centrales: la lengua se sitta en el centro de la boca /a/
e Posteriores: la lengua retrocede hacia el velo del paladar /o/, /u/

La siguiente figura representa el triangulo vocalico dentro de la cavidad bucal y la

articulacion de cada vocal.

lif alta ful alta

anterior Msteﬁor

fol media
posterior

lel media
anterior .=

fal abierta
baja

Imagen tomada del curso de Fonética y Fonologia de la maestra Marcela Flores Cervantes

En resumen las vocales se clasifican de la siguiente manera:

Vocal Abertura Localizacion
fal Abierta Central
lef Media Anterior
hf Cerrada Anterior
fof Media FPosterior
fuf Cerrada Fosterior

Cuadro tomado del curso de Fonética y Fonologia de la maestra Marcela Flores Cervantes
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3.1.2. Las consonantes, caracteristicas y clasificacion

En espafiol contamos con 19 sonidos consonanticos que distinguimos entre si por

cuatro rasgos articulatorios:

1) Punto de articulacion
2) Modo de articulacion
3) La accion del velo del paladar

4) Laintervencion de las cuerdas vocales

Uno de los puntos tratados en el capitulo anterior se refiere, ampliamente, a estos
cuatro puntos. Ahora de manera particular me refiero a los sonidos consonanticos

del espafiol en general.

1) Punto de articulacion: se distinguen por el punto de articulacion, tomando en
cuenta cuales son los 6rganos que estan en contacto o que se aproximan, a los

siguientes fonemas consonénticos:

¢ Bilabiales: los dos labios se juntan. /p/, /b /, Im/.

Imagen tomada de Martinez Celdran, 1998.

e Labio-dentales: se producen cuando colocamos los dientes de arriba sobre

el labio inferior, /f/.
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Imagen tomada de Martinez Celdran, 1998.

e Interdentales: para realizar estos sonidos, la punta de la lengua se sitla

entre los dientes/ 6 /.

Imagen tomada de Martinez Celdran, 1998.

¢ Dentales: la punta de la lengua toca los bordes de los dientes superiores,
It/, 1dl.

i

Imagen tomada de Martinez Celdran, 1998.
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e Alveolares: tocamos, con la punta de la lengua, los alveolos de los dientes

superiores, el sonido se denomina apicoalveolar. /I /, Is/, Ir/, It In/.

\w /('\\

Imagen tomada de Martinez Celdran, 1998.

e Palatales: ahuecando levemente la lengua hacia arriba, tocamos con ella el

paladar o “cielo de la boca” / €/, 11/, Iyl, Inl.

Imagen tomada de Martinez Celdran, 1998.

e Velares: la parte trasera de la lengua se eleva hacia el velo del paladar /k/,
IXI, Igl.

Imagen tomada de Martinez Celdran, 1998.
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2) Modo de articulacion se refiere a la manera en que los 6rganos articulatorios se

abren o cierran en el momento de expulsar el aire. Asi que tenemos las siguientes

posibilidades para los sonidos consonanticos en espafiol.

Oclusivos: el aire sale de la boca de golpe, produciendo una pequefia
explosion, son sonidos oclusivos /p/, /b/, It/, [d/, IK/, Igl.

Fricativos: el aire sale rozando los 6rganos articulatorios, haciendo un ruido
continuo son sonidos fricativos /f/, /0 /, Ix/ | sl, Iy /.

Africados: este modo de articulacion incorpora los dos movimientos
anteriores, oclusion y fricacion, pasando de uno a otro rapida y
suavemente. el paso gradual de un movimiento a otro es lo que caracteriza
al sonido consonantico /¢/

Laterales: llamamos laterales a las consonantes que articulamos haciendo
que el aire salga por los lados de la lengua. Son dos: /I / y /|/.

Vibrantes: consiste en interrumpir la salida del aire haciendo movimientos
muy rapidos con la lengua. Los sonidos consonanticos se dividen en
vibrante simple, porque la lengua vibra una sola vez /r/ y vibrante multiple,

porque para pronunciarla, la lengua vibra varias veces / 7 /.

3) Referente a la funcion del velo del paladar las consonantes se dividen en:

orales y nasales.

Orales cuando el velo del paladar esta elevado el aire pasa por la cavidad
bucal y las articulaciones realizadas seran "orales", los sonidos vocalicos
del espafiol y casi la mayoria de los consonanticos.

Nasales si el velo del paladar esta hacia abajo el aire pasa por las fosas

nasales y las articulaciones seran "nasales" /m/, In/, In/.
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o

Imagen tomada de Martinez Celdran, 1998.

4) Funcioén de las cuerdas vocales Las cuerdas vocales son elasticas, es decir,

pueden vibrar o no, dando a los sonidos unas caracteristicas especiales.

Sonoros /b, Iz, /d/, I\, Irl, [Fl, Iml, Inl, InJ, I\ 1, Iy], Ig/
Sordos /p, t, Ik/, I€l, 181, Isl, IX/, If]

En resumen las consonantes se clasifican segln sus rasgos:

Bilabial Dental Labiodental | Interdental Alveolar Palatal Velar
Sonoro| SordafSonoro| Sordo Sonoro[Sordo [Sonorg Sordo [Sonoro{ Sordo Sonoro|Sordo Sonoro|Sordo

Cclusivas| b p d t g| k
Africadas c
Fricativas f 8 s ¥ X
MNasales | m n
Laterales I |
Vibrante rr

3.1.3. Las silabas del espafiol

Los sonidos se organizan y combinan con otros para formar silabas.

Tradicionalmente se ha definido a la silaba como la menor unidad de impulso

espiratorio y muscular en que se divide el acto de hablar. Durante la respiraciéon

normal el aire espirado sale de manera continua; pero al hablar sale en pequefios
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soplos o impulsos espiratorios que coinciden con unos movimientos o impulsos

musculares de los 6rganos articulatorios.

Por ejemplo, al decir camino, se realiza un impulso espiratorio y muscular,
pero es posible dividir ese impulso mayor en una serie de impulsos menores
gue son como pequefias descargas de aliento correspondientes a unos
movimientos o explosiones de actividad muscular: ca - mi - no. Estas pequefias
unidades correspondientes a impulsos minimos son las llamadas silabas. A
partir de estos impulsos minimos, ya no es posible dividir el acto de habla o la

voz de manera natural, en impulsos menores.

Aungue son posibles muchos tipos de silaba, segun se ha indicado, resulta
evidente que el espafiol muestra una notable preferencia por las que comienzan
con una consonante y terminan con una vocal, es decir, las que no tienen

consonante al final y se ajustan al modelo consonate (C) vocal (V) (CV).

A este respecto es significativo el hecho de que todas las consonantes
espafiolas pueden comenzar la silaba, colocandose delante de la vocal. Sin
embargo, hay consonantes que nunca aparecen al final de la silaba, como la [fi], la
[y], la [ch]. Las silabas que acaban con vocal son llamadas abiertas:

Comida: Co-mi-da=CV-CV-CV

Zapato: za-pa-to=CV-CV-CV

Amarillo:a-ma-ri-llo=V-CV-CV-CV

En una silaba pueden existir dos y hasta tres vocales. La union de dos vocales
en un solo golpe de voz se llama diptongo. Para formar diptongo sera preciso que

al menos una de las vocales sea débil y sin acento. Los catorce diptongos son:

e ai- bai-le

e au- au-to

e ei- pei-ne
e eu- deu-da
e ia- lim-pia
e ie- pien-so
e io- lim-pio
e ju- ciu-dad
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e 0OI- 0i-go

e O0u- sou-sa (regularmente es un préstamo del inglés)
e ua- a-gua-ca-te

e ue- fuer-za

e Ui- cui-da-do

e uo- ar-duo

En espafiol, existen vocales fuertes o abiertas, y vocales débiles o cerradas.
Las fuertes son: a, e, o; las débiles son: i, u.

a

Imagen tomada del curso de Fonética y Fonologia de la maestra Marcela Flores Cervantes

3.2. Descripcion del sistema fonoldgico del quichua

El quichua es la lengua aborigen de mayor extension linglistica en Sudamérica
antes y después de la conquista espafiola’®. Pero no siempre esta lengua ha sido
conocida como quichua; se le conocia como Runa Sumi o Runa Shimi; que quiere
decir: “la lengua del hombre o lengua de la gente: (runa: hombre, gente; sumi o
shimi: lengua). Ya que en el Imperio Inca sélo era considerado persona o

ciudadano el usuario de la lengua del imperio (ver Vasquez, 1992).
La denominacién quichua fue usada como:

a) Toponimo: haciendo referencia a la region de clima templado (kichua o
quichua) diferenciandolo de la zona calida (yunga) y fria (hallga o halka o

puna).

!> Abarcaba la zona andina del Pert, Ecuador, sur de Colombia, buena parte de Bolivia y norte de
Argentina. (Martinell, 2000: 50)
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b) Etnénimo: se refiere a los usuarios de la lengua y a los habitantes de la

zona templada.

c) Gloténimo:*® fue utilizado, por primera vez, en la Gramatica o arte de la
lengua general de los indios de los Reynos del Peru, por Fray Domingo de
Santo Tomés. En el libro la lengua quichua, del monje Friburgo de
Bristiovia, emplea el titulo de Dialecto de la Republica del Ecuador en lugar
de dialecto de Quito, para no crear confusiones con el dialecto empleado en
el Peru (ver Friburgo, 1892).

La lengua quichua se divide en tres dialectos: el llamado lengua del Cuzco, el
dialecto de Chinchaisuyu y el dialecto de Quito. La diferencian entre la Lengua de
Cuzco y el Dialecto de Quito consiste en que éste tiene casi solamente las vocales
primarias: [a, i, u]; rara vez [0], y nunca [e]; mientras que la Lengua del Cuzco
tiene todas las cinco vocales, aunque la [e] no es muy frecuente. Friburgo de
Brisgovia en 1897 documenta en el libro La lengua quichua que:

Segun los principios de la lingtiistica, la falta de las vocales secundarias 0 y e en un

idioma es sefial de que éste es primitivo; por consiguiente en el Dialecto de Quito

tenemos la forma primitiva del Quichua, habiéndose quedado en su estado original

después de su separacién del peruano, mientras que la lengua del Cuzco se ha
desarrollado durante los siglos de separacién

(Friburgo, 1892: V).

El quichua no es idioma de flexion, sino de aglutinacion pues se compone solo

de nombres y particulas, las cuales, a su vez, son probablemente nombres
apocopados. Posponiendo al nombre ciertas particulas, se forman los casos de la
declinacion, las personas, tiempos y modos de la conjugacion. Es asi que el verbo
mismo es nombre. La palabra geratriz es posible modificarla a través de

agregaciones de afijos (la- churri), infijos (taita-cuna-huan) y sufijos (yacu-pi).

La mayoria de los cronistas del siglo XVI, como Garcilaso y Acosta, declaran
gue los Incas carecian de sistema de escritura fonética, pero todos ellos refieren

que tuvieron un sistema de hilos de colores llamados quipus que les servian de

° gl glotonimo es un término procedente del griego que hace referencia al nombre de una lengua.
Se descompone en glotta ("lengua") y énoma ("nombre") (Cayetano, 2003: 7)
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meétodo de contabilidad y de recuerdo (ver Barrenechea, 1999; Romero, 2006 y
Radicati di Primeglio, 2006). Al respecto Friburgo de Brisgovia sefal6 que:
El Quichua no tiene escritura, hay que recurrir al alfabeto espafol para escribir las

palabras quichuas; pero dicho alfabeto no es del todo suficiente para expresar todos
los sonidos

(Friburgo, 1892: VI).

Hasta antes de 1983 se consideraba que el quichua no era una entidad
uniforme, sin embargo recurriendo al alfabeto espafiol, su sistema fonoldgico
estaria constituido por un total de 26 grafias, 23 consonantes y tres vocales, es
decir, un conjunto de fonemas igual al conjunto de letras que aparecen en el
alfabeto basico que representa a los fonemas comunes de las variedades

quichuas actuales.

En 1983 por iniciativa del Servicio Nacional de Alfabetizacion y Educacion
Popular (SENALEP), y ante la anarquia de uso incoherente de una serie de
alfabetos para encarar un plan de alfabetizacién de los pueblos quichua hablantes
y por el compromiso de trabajar por la recuperacion de las lenguas aimara y
quechua se unificd y se adopté el nuevo alfabeto. El alfabeto del quichua unificado
consta de 20 grafias: 17 consonantes y 3 vocales (ver Diccionario bilingue:
Castellano — Quechua, Quechua — Castellano, 2002: 370).

3.2.1. Las vocales, caracteristicas y clasificacion

Las vocales en el quichua clasico, es decir expresado y escrito correctamente en
la actualidad, tiene tres vocales propias: a, i, u. por influencia del espafiol, se

utiliza la [e] y la [0]; cuando esto ocurre la [e] remplaza a la [i] y la [0] a la [u].

Por ejemplo:
e Mote (muti, maiz cocinado)
e Tomebamba (Tumipampa), llanura del cuchillo (ciudad Cafari Antigua)
Por eso no se dice quechua como en Pera y Bolivia, sino quichua. El quichua

ecuatoriano conoce solamente tres sonidos fundamentales, las vocales /a/, /i/, /ul.
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Anterior | Central | Posterior

Altas i u

Baja a

La grafia [e] es utilizada para los préstamos del castellano, cuando se
presenta el diptongo ei: por ejemplo ley, rey la pronunciacion oscila entre /lil/, /léi/ y

[réil.

fuf alta
posterior

iif alta
anterior

{al abierta
baja

Imagen tomada de Mdgica, 1974.

El sonido /i/ del quichua resulta realizada fonéticamente unas veces como
[i], equivalente mas o menos al sonido de la /i/ en espafiol; y otras veces como [e],

equivalente, igualmente mas o menos, al sonido de la /e/ en espariol.

El fonema quichua /u/ aparece pronunciado en unos casos como /u/ del
espafol, y otras veces como /o/, de acuerdo a ciertas reglas que tienen que ver
con vecindad de estos fonemas /i,u,/ condicionados por los segmentos post-
velares /q/, /q’/, /gh/ del quichua, que tienen la caracteristica de “abrir” a los

segmentos /i/, /u/ haciendo que se articulen, respectivamente, como [e], [0].
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3.2.2. Las consonantes, caracteristicas y clasificacion

Los siguientes datos son el resumen de las gramaticas de: Ricardo Cahuana Q,
(2007); Javier Catta Quelen, (1994); Friburgo De Brisgovia, (1892); Ernesto
Moreno, (1970); Camilo Mdgica P., (1974); Francisco Segundo, (1997); asi como
del libro Runa Shimita Yachacushum = Aprendamos Quichua, de Victor S.
Vasquez, (1992).

El alfabeto quichua unificado’’ estd constituido por un total de 17
consonantes: k, ch, h, I, Il, m, n, i, p, r, s, sh, t, ts, w, y, z. La utilizacién de las

grafias la ts, sh y z, solamente se usan para escribir palabras pregichuas

Los puntos de articulacion de las consonantes quichuas son:

Bilabial

Alveolar Palatal

Velar posvelar

Imagen tomada de Vasquez, 1992.

Los rasgos de los fonemas comunes son:

" En abril de 1980 se analiz6 y aprobo el alfabeto unificado quichua, para poder alfabetizar a las
diferentes comunidades en los paises donde se habla quichua. (ver Chiodi, 1999).

46



Bilabial Alveolar Palatales Velar Post-velar Glotal
Sonoro| SordofSonord Sordo [Sonoro Sordo [Sonordg Sordo [Sonoro|Sordo [Sonoro|Sordo
Oclusivas p t ¢ k
Africadas e sh ts
Fricativas s n h
Nasales m n |
Laterales |
Vibrante r
Semivocales w y

En la pronunciacion de las letras en quichua existen variaciones como se vera a

continuacion:

H- Generalmente se realiza como fricativa velar sorda [x], como la jota del espaiiol
regional de Ecuador, pero en posicion intervocdlica y por desplazamiento del
punto de articulacién, seguida de un diptongo o triptongo tiene algo de fonema g,

intermedio entre Guatemala y Washington.

J- es mas suave que su correspondiente al espafiol. Preferida a la h en la
aspiracion inicial: japina (coger), al principio de palabra muchas veces
desaparece; y a la ¢ particula —ju— (que se distinguira entonces de la particula —

nacu-)

LL- es un fonema palatal lateral sonoro, como la Il en caballo. No confundir con la
y. En posicion inicial, llama (borrego), llaqui (triste), sonido Il en la Sierra norte y
central; sonido li en Saraguro y Oriente. Dentro de la palabra, en posicion inicial
de silaba, allimi (bien); sonido en |li en Imbabura, Saraguro y Oriente; sonido |h en
las demas provincias. En la particula enciclica -lla: mamalla (mamacita),
encontramos el sonido |h en Imbabura, Cotopaxi; el sonido | en Chimborazo, el

sonido li en Saraguro, y hasta el |-l en Cotopaxi.

R- siempre es suave, aun a principio de palabra (alveolar africada lingual sonora).
No existe el sonido de la rr, aun cuando en antiguas grafias encontramos rr:

sunirrumi (piedra levantada). Su sonido puede evolucionar entre la posicion
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alveolar (r simple) y una posicion palatal produciendo casi un zh, sonido

alcanzado cuando se repite la silaba: rinrin (oreja /rinzhin/).

S- es un fonema dental fricativo sonoro: el sonido caracteristico de la s americana,

mezcla de s y z; distinto de la s en espafiol.

SH- corresponde a la sh inglesa de sheep o a la ch francesa de chemin: ricushpa

(mirando).

TS- es combinacién de t y s, se pronuncia como la doble zz, o como la ts

francesa: tsala /zzala/ (flaco).

Y- es palatal africada sonora, como su correspondiente en el espafiol. Va siempre
seguida de vocal y hace diéresis, con ella se rompe el diptongo: yurac /iurac/
(blanco); yacu iacu (agua). Si no damos a esta letra la debida pronunciacion
podemos caer en errores confundiéndola las palabras: yuyana /iuiana/ (pensar);

por llullana /llullana/ mentir.

C- cuando va después de la consonante n se pronuncia como g: puncu /pungu/

(puerta); panca /panga/ (hoja).

P- cuando va después de n se pronuncia como b: panpa /panba/ (llanura);

panpana /panbana/ (enterrar).

T- cuando va después de la n se pronuncia generalmente como d: inti /indi/ sol;

tanta /tanda/ (pan).

Q- cuando va después de n se pronuncia como g: shuyanqui /shuyangui/

(esperaras); shitanqui /shitangui/ (votaras); micunqui /micungui/ (comeras).
3.2.3. Las silabas del quichua

La estructura silabica del quichua es muy sencilla, difiere bastante del espafiol por
la presencia de otros tipos de silabas, tenemos silabas compuestas por las

siguientes combinaciones de solo una vocal V, vocal consonate VC, consonante
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vocal CV, y también se forman silabas con una consonante, una vocal y una

consonante CVC.

Solo una vocal a-ma "no"
Una secuenciade vocal mas consonante ur-ku "frente"
Una consonante seguida de una vocal ka-ru "lejos"

Una secuencia formada de consonante mas pun-ku "puerta"
vocal, seguida de una consonante

Se forma el diptongo con la unién de una vocal abierta y una cerrada por ejemplo:

Ai-cha (carne)
Chal-hua (pescado)
Chau-pi (mitad)
Hua-fu-fAa (morir)
Huar-mi (mujer)
Hua-si (casa)
Hua-ta (afo)
Nau- pa (antes)
Qui-hua (hierba)

O dos cerradas que se pronuncian en una sola silaba.

Hui- ru (cafa)
Huic-sa (barriga)
Hui-ra (manteca)
Na- hui  (0jo)
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CAPITULO 4. FENOMENOS FONOLOGICOS

Cuando se hace uso de una lengua los sonidos entran en contacto y se producen
en ellos modificaciones mas o menos importantes. Sincronicamente esas
transformaciones constituyen pequefias alteraciones fonéticas marginales, pero
diacronicamente son de gran importancia, ya que dan origen a numerosos
cambios. Las mutaciones fonoldgicas se deben al juego de los factores externos e
internos: el de la libertad individual del habla y el de la integracién niveladora de la
lengua. (Alarcos Llorach, 1965: 96)

4.1. Los factores internos

Son reacciones que tienden a restablecer el equilibrio del sistema lingiistico,

alterado por condiciones externas.

La necesidad de compresion obliga al individuo a conducir su habla de
manera que el sistema siga funcionando con precision y sin equivocaciones, pese
a las modificaciones producidas por las desviaciones que introduce en su

pronunciacién, en un momento determinado.

Al hablar, los sonidos no se pronuncian de manera aislada, separandolos
por medio de silencios entre uno y otro, al contrario, el hablante forma cadenas de
segmentos que se unen estrechamente entre si, resultando modificaciones en la
articulacion de los sonidos, porque la contigiiidad provoca que la pronunciacion de

unos afecte la de otros.
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4.2. Los factores externos

Son factores de perturbacion, que intentan desequilibrar el sistema de la lengua

son de dos tipos:
1) Factores inherentes a la naturaleza del hombre

Tienen que ver principalmente, con las limitaciones por la constitucion de
los 6rganos a las posibilidades articulatorias del aparato fonador y la capacidad
perceptora del audio. Asi, determinadas propiedades fénicas que presentan
dificultades para ser realizadas simultaneamente por los o6rganos fonadores,
pueden ser sustituidas por otras. De igual forma se pueden eliminar elementos

fénicos si presentan incompatibilidad acustica.
2) Factores condicionados por el ambiente material y cultural

El mas importante es el traslado de una lengua a un ambiente geografico y
social, sustrato, adstrato y superestrato, junto con el bilingtiismo y las lenguas en
contacto.

4.3. Principales fenédmenos fonéticos

La siguiente seccion la realicé con las notas integras del curso de Fonética y

Fonologia de la Mtra. Gloria Estela Baez Pinal.

Las modificaciones que sufren los sonidos al combinarse con otros al
formar palabras o al aparecer en la cadena hablada se denominan cambios o

procesos fonéticos.

| Procesos cuantitativos: el cambio provoca un aumento o reduccién de los

sonidos que constituyen una palabra o grupo fonico

a) Reduccion, pérdida, elision o supresion de sonidos. Puede comprender

a uno o varios sonidos vocalicos y/o consonanticos.

Se clasifica, de acuerdo con el lugar de la palabra donde se encuentra el sonido

elidido, en:
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1. al principio aféresis: apoteca> bodega, hermano>mano
2. en medio, sincopa: natividad> navidad
3. al final, ap6cope: santo> san, tanto> tan

b) Aumento o adicion de sonidos. Puede comprender a uno o varios

sonidos vocalicos y/o consonanticos.

1. al principio de la palabra: protesis: rugam> arruga; vespa> avespa

2. al interior: epéntesis: stella> estrella, culmine> culmne> sincopa de vocal
nasalizada, disimilacion de n> r y b epentética, lo que hace que se conserve la

vibrante simple

3. al final: paragoge: viniste> vinistes.

al principio al interior al final
adicion prétesis epeéntesis paragoge
supresion aféresis sincopa apocope

Il Procesos cualitativos: implican cambios en la naturaleza del sonido

a) Asimilacion: cambio que sufre un sonido por influencia de otro sonido del que

toma rasgos y por tanto se asemeja. Causada por movimientos articulatorios de un

sonido que se propagan a otro. El que influye es el asimilador, el que es influido,
asimilado. Los asimilados se asemejan a los asimiladores. Hay asimilacion parcial

o total; puede realizarse entre sonidos contiguos o no.
1. Asimilacion Parcial
1.1 Asimilacion entre sonidos contiguos.

1.1.1. Asimilacion parcial regresiva (anticipadora): El sonido asimilador esta

situado después del sonido asimilado. Es la mas frecuente en todos los idiomas,

por economia y naturalidad. Hay asimilacién parcial regresiva en: obtener>
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op<«tener (ensordecimiento); &ngulo> an<«gulo (velarizacion); disminuir>

diz<—minuir (sonorizacion).

1.1.2. Asimilacion parcial progresiva: el asimilador antecede al asimilado. Es

menos frecuente:

1.1.3. Asimilacion parcial reciproca (inversa): indica modificacion reciproca.
Ambos sonidos son asimiladores y asimilados: inyeccién> inyeksjon (y se realiza
africada por influencia de la nasal y ésta se realiza palatalizada por influencia de y:

N—y>Yy; N<-y>n

1.1.4 Asimilaciéon parcial doble**: progresiva y regresiva al mismo tiempo: el
asimilado esta entre los asimiladores. Nasalizacion: mama> m—a«<ma.

Sonorizacion: apicula> a—b<«—eja; profectum> pro—v<«—echo
1. 2. Asimilacion entre sonidos no contiguos.

1. 2. 1 Dilacion (asimilacién a distancia). Vimen> vimbre> mimbre: nasalizacion

b>m «<m

1. 2. 2. Metafonia: alteracion del timbre de una vocal por influjo de otra vocal, S.V.
o S.C. siguientes. Una vocal se hace igual a otra: bilancia> bilanza> balanza;

aeramen> elambre> alambre; directu> direcho> derecho.
2. Asimilacion total. El sonido se asimila al contiguo.

2.1. Asimilacion total regresiva: el sonido asimilado, que desaparece, antecede
al asimilador: en grupos consonanticos: el sonido implosivo se pierde: pt>t
septem> siete; Optico> 6tico; ps>s; ipsum> eso; ks> s taxi> tasi; ns>s mensam>

mesa; con el prefijo —in: inlegal> ilegal. Otros: apeyido> apeido; aguxa> auxa.

3.2. Asimilacion total progresiva: el sonido asimilado, que desaparece, sucede

al asimilador. palumba> paloma, también> tamién; mb> m.
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b. Disimilacion: rompe la continuidad del movimiento articulatorio de dos sonidos

gue no se hallan en contacto; (sonidos iguales o muy similares no contiguos se

hacen diferentes) puede servir para evitar una cacofonia. Se distingue de la

diferenciacion por la falta de contigiidad. Peregrinus, en inglés> pelegrinus>

pilgrim; mercurii dies> miércores> miércoles; localem> lugal> lugar; rotundus>

rodondo> redondo; formoso> hormoso> hermoso; ministro> menistro; militar>

melitar.

(@]

=

. Otros fendmenos

Anticipacién: modificacién de un sonido o de un rasgo de un sonido por otro

que aparece mas tarde en la frase.

Confusion de liguidas: Rotacismo I>r, sulco> surco; salto> sarto; falso> farso;

alma> arma. Lambdacismo r>| puerto> puelto; amor> amol.
Confusidén de oclusivas: gragea> dragea,; abuela> aguela; aguja> abuja;

Consonantizacién: conversion de un sonido vocdalico en consonantico:

hueco> wéko> gwéko.

Contraccién de hiato: si se pierde la 12 vocal se llama contraccién regresiva.
Ahogado> ‘ogado; alko6l> alk’dl; si desaparece la 22 vocal es contraccion

progresiva, teologia> te’logia.

Degeminacién: reduccién de consonantes iguales. Obvio> obio; innumerable>

innumerable.

Diptongacion de hiatos agrupamiento tautosilabico de dos vocales contiguas
heterosilabicas (sinéresis, cierre, translacion acentual): Toalla> toaya> twaya

raiz> rais> rais.

Diptongacion proceso mediante el cual una vocal cambia de timbre en el
curso de su emision y se bimatiza. &€, d ténicas del latin> ie, ue: bene> bien,

scolam> escuela.
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9. Equivalencia acustica: confusion de un sonido con otro similar b/g; b/p; b/m
10.Escision o bimatizacion: una unidad se escinde en dos. Pa> pan.

11.Fusion o Coalescencia: un grupo de fonemas da lugar a otro Ct> ch: noctum>
noche; by/ dy/ gy>y; radius> rayo; ny> fi alimania >alimafa. En francés: bon>
bo.

12.Haplologia: disimilacion por la cual se contraen dos silabas idénticas o que
poseen las mismas consonantes.Angla+ land> England, id6lolatres> id6latra.

13.Inversion: intercambio entre sonidos iniciales de dos palabras en una frase.
(Lapsus linguae). Se diferencia de la anticipacion porque hay intercambio o

inversién de sonidos. La casa de mi tia> la tasa de mi quia.

14.Metétesis doble, reciproca, permutacion o inversion: dos sonidos no
contiguos intercambian de posicion. La mas frecuente es la metatesis de
liquidas. parabola> parabla> palabra; miraculum> miraglo> milagro; parodia>

padoria.

15.Metatesis simple o transposicion: un sonido cambia de posicion, se atrasa o
adelanta a otro: oblitare> oblidar> olvidar; porfirio> profirio; nadie > naide;

vidua> viuda; estatua> estuata.

16.Monoptongacién de diptongo: proceso mediante el cual un diptongo se

reduce aurum> 0oro; causa> cosa; taurum> toro; au nque> onque; pues> pos.

17.Pérdida por relajacion: experimento> exp’rimento; entonces> tonces> tons;

sonidos consonanticos finales: -d, -x reld, sall y -d-: cansado>cansa’o.

18.Reduccién de diptongo: desaparicion de una vocal o una S.V. 0 S.C. en un
diptongo. Europa> uropa; augusto> agusto; complementariedad>
complementaridad; amariello amarillo. Cuando la reduccion de diptongo o la
contraccion de hiato o el encuentro de vocales iguales se da en Fonosintaxis

se denomina elision. Si se pierde la 12 se llama elision: te alcanza> t'alcanza;
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la olla> l'olla; si se pierde la 22, hay elision inversa: a+ el> a'l; una+estrella>

una’strella; de+el>de’l.

19.Reduplicacién: repeticion exacta o aproximada de sonidos o de una silaba en
una palabra; suele tener valores afectivos, ritmicos- acusticos, en

hipocoristicos y lenguaje infantil. Dormir> mimir. Dolores> Lola.

20.Relajamiento o debilitacion Vocales en silabas é&tonas (pretdnicas o
posténicas) cafesito> caf’sito. Consonantica: en posicion final -s, -d, -x; y

intervocalica -d-: cansado> cansa“o
21.Sonido eufdnico: stella> estrella; r eufénica; tonu> trueno

22.Truncamiento (Clipping): Reduccion de palabras polisilabicas mediante la
pérdida de dos o0 mas silabas entre las cuales suele incluirse la silaba ténica.
Suele terminar en silaba abierta elidiendo el elemento consonantico si era

trabada: mate, depa, neza. Aca, Ale.

23.Vocal de apoyo Sirve de apoyo en palabras que inician con secuencias ajenas
a la lengua s> spiritu, spatha, scolam, sport.

24.Vocal parasita: (Sonido esvarabatico). Fonéticamente, en espafol si la
vibrante se agrupa con oclusiva o fricativa sus vibraciones no siguen
inmediatamente este sonido consondantico anterior, sino que entre ambas se
desarrolla un pequefio elemento vocdlico llamado esvarabatico apenas
audible, de configuracién similar a la vocal nuclear silabica, fenbmeno que
puede llevar a la aparicion de una vocal entre consonante 0 grupo

consonantico y liquida o nasal: Inglaterra> Ingalaterra; cronica>corodnica

25.Vocalizacion: conversion de un sonido consonantico en vocalico por facilidad

articulatoria: Capsula> causula: diptongacion por vocalizacion de p.
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Analogia

Otra explicacion que puede darse a ciertos procesos es la analogia; en este caso el
cambio en la palabra no se da de acuerdo con las leyes fonéticas, sino por
influencia de otro término con el cual se relaciona. La palabra altera su forma para
asemejarse a otra con la que guarda relacion morfoldgica, |éxica o semantica. Esta
semejanza o analogia real o supuesta por el hablante se resalta con el cambio.
Forma analdgica es la creada con base en el modelo de otra. El usuario generaliza

los modelos aprendidos en busqueda de la regularidad.

(Léxica) En palabras relacionadas. —Mercurii> miércole, lunae> lune llevan —s por
analogia con Martis> martes, Jovis> jueves, Veneris> viernes; nuru> noro > nuera/

socra> suegra; quem> quien; alquem> alguien, pero natum> nade> nadie

(Modelos acentuales): ia: permanecia/ diferencia. Esdrujulas: pretérito, emérito/

expedito.

(Morfologica): ves/ veras /vistes; dices/ diras/ dijistes. Prefijo pre- in-: hibernum>

ivierno> invierno, Participios: comido> escribido.

(Semantica): Cruce entre dos vocablos sinGnimos o relacionados semanticamente
gue motiva que se crucen sus sonidos. Al articular viene a la memoria uno 0 mas
sinbnimos y dan una forma por superposicion y fusiéon de los sonidos sinénimos:
empenzar> empezar n epentética por contaminacion con comenzar; comencipiar;
tenebram (tenebroso)> tenebra (sombrio, negro) cruce con niebla (bruma) >
tinieblas falta de luz, oscuridad; pobre+profesor = pobresor; smoke (humo) + fog

(niebla)=smog; tangerine+pomelo = tangelo.

Etimologia popular: Fenomeno relacionado con la analogia. Al perderse la
motivacion significado-significante el hablante busca la transparencia semantica; el
cambio se da por tanto por una palabra fonéticamente semejante no relacionada,
en la cual si encuentra el hablante la motivacion, usa esa semejanza para
encontrar una falsa relacion etimologica: lat. veruculum en esp. ant.> berrojo>

cerrojo; portulacam> pordulaga, verdolaga; vagabundo> vagamundo; papalotl>
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papalote/ papelote; Murciégalo> murciélago = metatesis mus, muris (raton) +

caecus (ciego) = murciégalo; caelus> cielo.

Ultracorreccion: Por analogia con procesos fonéticos que deben evitarse en las
formas cultas. El hablante hace cambios en palabras cuya forma correcta se
asemeja a otras consideradas incorrectas o de poco prestigio en su norma.
corredo> correo; amol> amor; por tanto: miel> mier, riel> rier; mio=millo; gweno/
bueco. Sabeo; aoxilio; vaca/burro> vurro baca. No busca regularidad, sino desea
no caer en formas consideradas incultas o estigmatizadas en su norma. Busca

prestigio

Hipercorreccién: Toman como culta una variedad con mas prestigio: Distinguir

entre/s/y 18/ o entre /y/ y /I

Sdlo cuando no encontramos una explicacion por factores internos, es decir que ya

se haya agotado su analisis debemos acudir a los factores externos.
4.4. Quichuismos

Resultado del contacto constante entre el quichua y el espafiol, durante mas de
cuatro siglos después de la Conquista, muchas palabras del espafiol han sido
incorporadas al quichua y viceversa; de manera que la influencia de la lengua

espafiola en el quichua es reciproca.

El indigena fue forzado a llamar las cosas que el conquistador ya conocia
de modo que en que él las nombraba, de igual forma el hablante espafiol tuvo que
adaptarse a vocablos indigenas que les permitian interpretar una realidad
conformada por nuevas cosas desconocidas, al no tener un nombre anterior para
nombrarlas adoptaron el vocablo indigena, iniciando un proceso de adquisicion y
adaptacion de ambas lenguas. A estos vocablos adquiridos, tanto de una lengua
como de otra, se les conoce como préstamos léxicos. A la adquisicion de
préstamos indigenas y espafioles se vio favorecida por la hispanizacion, mestizaje

y situaciones de bilingiismo.

58



Los quichuismos son préstamos léxicos del quichua, introducidos con o sin

modificaciones en el espafiol, como los sustantivos "fiafia”, "charqui”, "changa" y
expresiones como "arrarray"”, "achalay" y "astarau" mientras que el resto de los
términos constituyen en gran parte palabras que se han formado en funcion logica
inherente al idioma quichua, también conocidos como quichuismos castellanizados
ya sea por gramatica o pronunciacion, como "amarcar" (del quichua marcani),
"choclo” (del quichua chugllu) y "guagua” (del quichua huahua). Ademas, existen
muchas palabras que se denominan como quichuismos sin conocer su etimologia
precisa, tales como "canguil", "chuchaqui" y "llapingacho". Hay también los
fendmenos de palabras con una mitad quichua y otra castellana, como el caso de
“tripamishqui”. Algunos lexicografos ecuatorianos lo llaman “hibrido quichua-
espafiol". Siendo este el resultado normal en todas las lenguas en situacion de

contacto linguistico y que ha servido para enriquecerlas.

Hasta este punto, podemos resumir que dentro del estudio del contacto
linguistico entre el espafol y el quichua, existen dos aspectos fundamentales
desde un punto de vista sociolinglistico: las variaciones son obligadas por la
estructura interna de la lengua misma y que estan relacionadas con los hechos
sociales en los que se desenvuelven, ya que las lenguas no son solo sistemas de

estructuras, sino también hechos sociales.

La sociolinguistica como ciencia aplicada debe tener una teoria previa que
sustente su aplicacion, de ahi que la necesidad de un conocimiento adecuado de
la naturaleza y el comportamiento de los sonidos de cada lengua sean
imprescindibles. Ademas, es indiscutible que un marco teérico abundante, provee

mejores herramientas para comprender y explicar el tema en cuestion.

4.5. Diminutivos

Los diminutivos en América Latina se usan con mayor frecuencia que en Espafa
(sobre todo en México y en los Andes). En Ecuador su uso esta relacionado con la
lengua quichua en la cual abundan los diminutivos, refiriéndose al tamafio

pequefio o a los nifios, siendo esta forma una manera de transmitir afecto.
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Para el habitante de la sierra, principalmente quichua hablante, el diminutivo
es un concepto relacionado con la cortesia. Ya que en el quichua existen muchos
sufijos que se usan para expresar cortesia, estos son algunos ejemplos: blanquito,

poquitito, Diosito, aquicito.
4.6. Voseo

En términos generales, se denomina voseo al uso de vos en la segunda persona
del singular (tu). José Pedro Rona hace distincion del voseo verbal, que es el uso
del modelo verbal del voseo, y el voseo pronominal, que es el uso del pronombre
vos (Rona 1967).

El «voseo verbal» consiste en el uso de las desinencias verbales propias de la
segunda persona del plural, mas o menos modificadas, para las formas
conjugadas de la segunda persona del singular: ta vivis, vos comés o comis. El
paradigma verbal voseante se caracteriza por su complejidad, pues, por un lado,
afecta en distinta medida a cada tiempo verbal y, por otro, las desinencias varian
en funcion de factores geograficos y sociales, y no todas las formas estan
aceptadas en la norma culta.

El «voseo pronominal» consiste en el uso de vos como pronombre de segunda
persona del singular en lugar de tu y de ti. Vos se emplea como sujeto: «Puede
gue vos tengas razén» (Herrera Casa [Ven. 1985]); como vocativo: «¢Por qué la
tenés contra Alvaro Arza, vos?» (Prensa [Guat.] 3.4.97); como término de
preposicion: «Cada vez que sale con vos, se enferma» (Penerini Aventura [Arg.
1999]); y como término de comparacion: «Es por lo menos tan actor como vos»
(Cuzzani Cortés [Arg. 1988]). Sin embargo, para el pronombre atono (el que se
usa con los verbos pronominales y en los complementos sin preposicion) y para el
posesivo, se emplean las formas de tuteo te y tu, tuyo, respectivamente: «Vos te
acostaste con el tuerto» (Gené UIf [Arg. 1988]); «Lugar que odio [...] como te odio
a vos» (Rossi Maria [Costa Rica 1985]); «No cerrés tus ojos» (Flores Siguamonta
[Guat. 1993)).

(Diccionario panhispénico de dudas, 2005: 659)

En Espafia, se uso el vos como pronombre de respeto en los siglos Xl y
XIV. Desde el siglo XV hasta el siglo XVI habia confusion en el uso del vos y del
tu, hasta que en el siglo XVI y XVII el vos llegé a dominar en el trato con los
familiares y con los inferiores en las zonas rurales, y también entre soldados. En la
mayor parte de Hispanoamérica se da el voseo, aunque en diferente grado y

consideracion social variando de una region a otra.
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A grandes rasgos, puede decirse que en Ecuador se alternan tuteo como
forma culta y voseo como forma popular o rural. En el area de la costa y de la
sierra se alterna el vos con el tuteo. En Esmeraldas, donde el voseo es general en
todas las clases sociales, presenta mayor vitalidad que en el resto del pais. En la
zona costera es de tipo pronominal y verbal, (vos pensas); en la sierra se mezclan
las formas tuteantes y voseantes, y en zonas rurales se adoptan las terminaciones

en -i(s) por ejemplo: comi(s).

Presente de indicativo Futuro de indicativo Imperativo
. . cantaris
cantas/cantais .
<5/ . comeris )
comésicomis Viviris cants
ECUADOR La ori ¢ | .| Solo se emplean en la sierra. come
a primera forma es l1a propia| g |5 costa y en Esmeraldas vivi

de la costa y de Esmeraldas; la

. se usan las formas de tuteo
segunda, de la sierra.

cantaras, comeras, viviras.
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CAPITULO 5. FORMAS FONETICAS ENCONTRADAS EN LA OBRA DE JOSE
DE LA CUADRA

5.1 Introduccioén al analisis

Acercarse a una lengua, intentar desentrafiar sus diversos niveles de organizacion
(fénico, gramatical, 1éxico y sintactico), es aproximarse al instrumento con el que el
pueblo configura y comunica su visibn del mundo. Las huellas de este modo
particular de ser y funcionar de una lengua estan plasmadas en los textos. ¢Qué
es entender un texto? Es algo mas que captar su sentido o el ambito donde se
generan pluralidades del sentido. Es, sin duda, acercarse a un mundo, a un modo

de ver el mundo.

La literatura forma parte de la realidad inteligible es un fenémeno social ya
que es la percepcion de la realidad a través de imagenes creadas, a través de
palabras, por los factores histéricos y sociales que ejercen influencia sobre el
escritor. El texto literario encierra un mensaje en su interior que debe ser
descodificado por el lector, atendiendo especialmente a las peculiaridades de la
lengua literaria que es diferente al lenguaje usual, sin olvidar los aspectos

linglisticos que lo envuelven.

Como ya lo mencioné en capitulos anteriores la fonética esta

fundamentalmente ligada a la fonologia, tanto que algunas veces es dificil
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comprender la distincion entre las dos. Sin embargo, sus enfoques son distintos.
La fonética se ocupa principalmente de la realizacion fisica de los sonidos de las
lenguas; mientras que la fonologia se ocupa primordialmente de la organizacion

mental (pero subconsciente) de los sonidos de una lengua en particular.

Tomar un texto y analizarlo desde el punto de vista fonético y fonoldgico es
algo que se puede explicar mediante las palabras de Antonio Quilis (1997),

Fernando Lazaro Carreter y Evaristo Correa Calderon (1989).

Antonio Quilis (1997) explica los puntos a seguir para realizar un analisis
fonolégico y fonético sustentado en conceptos teoricos que lo apoyan. Para
realizar un analisis fonolégico y fonético ideal sugiere utilizar el componente
sonoro, sin embargo hasta hace poco tiempo no se podia registrar la lengua
hablada de manera oral, gracias a los adelantos de la ciencia es posible grabar y
reproducir un audio para su analisis, y ademas, existen mas textos escritos que
registros orales. En este caso Quilis sugiere intentar arrancar a la secuencia de
caracteres escritos todo lo que de sonoro puedan reflejar, que no es mucho, y lo
que podemos intuir de lo que hay alli plasmado, aplicando, eso si, siempre
criterios objetivos. (Quilis, 1997: 7)

Fernando Lazaro Carreter y Evaristo Correa Calderén (1989) sefialan que
en un texto literario se pretende fijar con precision lo que el texto dice y dar razén
de como lo dice. En todo escrito se dice algo con palabras y no pueden separarse.
Forma y contenido son dos aspectos inseparables en el texto, por lo tanto es
necesario analizar los aspectos linguisticos (formales y de contenido) y los

aspectos puramente literarios del texto (métrica, recursos estilisticos).

Toda obra literaria crea un espacio imaginario que hace referencia a algun
contexto espacio-temporal determinado por la propia obra. Esa realidad supuesta
que crea la literatura se compone de elementos que se nutren, en mayor 0 menor
medida, de sus similares del mundo humano concreto. La literatura, para simular
una realidad, emplea la herramienta de la cual nace su naturaleza misma: el

lenguaje verbal (ver Kristeva, 1978).
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La transcripcion literal que De la Cuadra hace en sus cuentos permite
diferenciar el espafiol sin interferencias y el espafol con variantes influenciadas
por el quichua. De tal manera, que la base y sustento del andlisis del contacto
linglistico del espafiol y el quichua se realiza a partir de los cuentos de José De la
Cuadra, ya que no se cuenta con el componente sonoro. A su vez, la transcripcion
literal de los didlogos permite mantener las distancia entre su decir y el de los
personajes, ya sea con el fin de no responsabilizarse por la palabra del otro o para
dar mayor objetividad y verisimilitud a su narracion. En la transcripcion literal todos
los sonidos que se escuchan se escriben en el documento, incluyendo palabras
inacabadas, repetidas, errores de pronunciacion, como “cocreta”, sonidos tales

como “eh..., mmmm...”, es decir, la manera en que el hablante se expresa

cotidianamente.

La ficcion literaria es real en si misma: por eso es susceptible de
interpretacion y equiparacion con el mundo exterior a ella, es un afiadido a la
realidad que permite la interpretacion de su cultura y sus diferentes matices (ver
Kristeva, 1978).

5.2 Método para el analisis

El que José De la Cuadra identifique, comprenda y transcriba el habla cotidiana
del quichua hablante permite realizar un andlisis fonologico, a partir de la
produccion y percepcion del habla, entre el modelo del espariol y la realizacion del
espafol ecuatoriano como lo retrata De la Cuadra. En este caso la onda sonora es
sustituida por el texto literario, en la cual el emisor o los emisores son los
personajes de los cuentos que presentan un lenguaje con préstamos e
interferencias producidos por el contacto linguistico entre el espafiol y el quichua,

en algunos casos condicionados por la fonética articulatoria.

El andlisis de los dialogos constara de dos fases; la primera se basara en la
propuesta por Antonio Quilis (1997) en El comentario fonoldgico y fonético de
textos: Teoria y practica. Utilizando algunos aspectos de su metodologia para el

analisis de los dialogos seleccionados en los cuentos de José De la Cuadra.
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1) Se han seleccionado cuatro cuentos del libro Horno;” Barraquera” (B), “La
soga” (LS),” Don Rubuerto” (DR) y “Banda de pueblo” (BDP), los cuales se
dividiran en segmentos de dialogos que seran sefalados por la abreviatura
del titulo del cuento, una D sefialando la palabra dialogo y el nimero que
marca la continuidad. Ejemplos: BD1, BD2..., LSD1; DRD1; BDPD1...

2) Cada uno de los segmentos se complementan con un analisis tematico de
la situacion de cada uno y un analisis de procesos fonéticos, quichuismos,

voseo, diminutivos y aumentativos encontrados en cada segmento.

La segunda parte del analisis consiste en que a partir de los datos obtenidos, y
basada en la metodologia propuesta por Weinreich (1974) sobre la interferencias
fonoldgicas, explicaré porque las diferentes modificaciones que se producen en los
dialogos de los cuentos son provocados por los factores externos e internos

resultantes del contacto ente el espafiol y el quichua.

Para mi analisis, en ambas fases, utilizo barras // y corchetes [ ] para
distinguir el modelo del espafol ecuatoriano representado en los cuentos del
modelo del espafiol estdndar de la lengua espafiola. Entre barras se encuentra la
representacion literal de los didlogos encontrados en los cuentos de José De la
Cuadra, con sus posibles interferencias fonologicas; entre corchetes el modelo

estandar de la lengua espafiola.
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5.3 Andlisis de didlogos
5.3.1 BARRAQUERA (B)

BD1

— Mejor mi hubieran dejao podrir en la pipa’e mi madre
— No blasfemée, vecina, que tienta a Dios.

— jPalo que a Dios le importa una!

— Recéle a San Pancracio,

— Ese, si; ése es milagroso.

— Y li oye al pobre.

— No, comadre; li oye al rico.

J

Andlisis temético de la situacion: Intervienen en la conversacion dos personajes del sexo femenino en un mercado,
edad aproximada 30 — 40 afios, lugar de origen indeterminado. La protagonista, Concepcion, escucha la conversacion sin
intervenir y recuerda su vida cayendo en un suefio profundo.

Procesos fonéticos encontrados en el didlogo

/mi/ [me] Sustitucién de vocal /e/ por /il por cierre vocalico.
/dejao/ [dejado] Apb6cope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.
/pipa’e/ [pipa de] Asimilacion total progresiva de /d/ en grupo fonico™®, debido a la aféresis de /d/ en posicion

silabica inicial.

/blasfemée/ [blasfemé] | Geminacion de /e/ por alargamiento™ vocélico provocado por ultracorreccion.

/pal [para] Apbcope por elision de /ra/ en posicion silabica final.

Nl [le] Sustitucion de vocal /e/ por /il por cierre vocalico.

'8 | lamamos grupo fonico al conjunto de sonidos articulados que se da entre dos pausas. La media de silabas que hay en espafiol en un grupo
fénico es entre 8 y 11 silabas, aunque puede haber menos. El grupo fonico es importante porque motiva una variacion en los sonidos, de tal forma
que no es lo mismo un /b/ al principio de grupo fénico que en medio, sin embargo la entonacion es lo mas importante en un grupo fonico, ya que
ésta esta motivada por la aparicion de los diferentes grupos fénicos (Schwegler, 2010: 133)

% Incremento con valor distintivo o tinicamente fonético de la duracién de un sonido vocalico o consonantico. En espafiol las vocales tonicas
suelen alargarse. (Luna, 1985:23)
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BD2

— Vos seras blanco; la Dolorcitas sera verde; la Carmen amarillo; el Joaquincito, negro. Vos, Conchita, seras morado.

— Tun... Tun...

— ¢ Quién es?

— El angel con su capa de oro.
— ¢ Qué busca?

— Un color.

— ¢ Qué color?

— Blanco.

— Aqui hay blanco.

— Tun... Tun...

— ¢ Quién es?

— El diablo con sus mil cachos
— ¢ Qué busca?

— Un color.

— ¢ Qué color?

— Colorado

— No hay colorado. jPase cantando!
— jPase cantando!

— jPase cantando!

— jPase cantando!

— Conchita.

—Alma, condenada, perdido te habis por tus grandes culpas, por fas pecados que te han quitado las benevolencia de

taita Dios. Por eso “gozaras” de las llamas del infierno. Amén.

— jAmén!

— Que haigan buena noche y suefien con taita Diosito. Se marché. Juan Saquicela dijo:
A’ura, Conchita, te daré acompafiando a tu casa.

— Bueno.

Andaban. En eso sali6 la luna.
— jElé! Bonito, ¢,no?

— jAhal
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— ¢Vos, Conchita, abis visto el rio cuando hay luna?

— No,

— Alhajita se pone.

— Ah...

— Ah...

— ¢Vamos?

— Si tardo mama me hinca en el suelo.

— jQué has de tardar! Aquisito no mas es.

— iElé, juntitos!

— Frio hace, ¢no? jAchachay!

— jQuieta carajo!

— Aha...

— Posaremos ahi en el anejo, en la choza del Nacho Tumbaco, que esta aurita sola no mas, porque el Nacho esta
trabajando de cuadrillero en la lifia.

— Aha...

— A la vueltita nomasito queda. ¢ Podras dir a pata?

— jQuiersde he de poder!

— Te he de dar amarcando. Chazo recio soy... ja la Virgen gracias!
— jAla Virgen, gracias!

Andlisis teméatico de la situacidn: Intervienen en la conversacion cinco nifios de ambos sexos, edad aproximada 10 —
14 afios y un joven, Juan Saquicela, de edad no mayor a los 20 afios. Se encuentran en la plaza del pueblo jugando al
juego del angel que el cura del pueblo les ensefid, Juan Saquicela viola a Conchita y se la roba.

Procesos fonéticos encontrados en el dialogo

Vos Uso del vos para la segunda persona del singular.

Joaquincito Diminutivo

Conchita Diminutivo

/habis/ Quichuismo: te has. Utilizacion de tu en lugar de vos; elision de /te y prétesis de /bi/ en
posicion silabica interior.

[fas/ [favor] Apdbcope por elision de [vor] en posicion silabica final, sustituyéndola por /s/.

68



Taita

Diminutivo

/haigan/ [hagan]

Significa que tengan. Epéntesis por adicion de /i/ en posicion silabica interior.

A’ura

Quichuismo: ahora. Sustitucion de /o/ por /u/ debido a cierre vocalico, diptongacion de
hiato y traslacion acentual.

Diosito Diminutivo

Elé Quichuismo: interjeccion utilizada para comunicar sorpresa, disgusto, lastima o
descubrimiento.

/Ahé&/aja/ Quichuismo: interjeccion para expresar sorna. Velarizacion de /h/.

/abis/ [habéis] Utilizacion de voseo; reduccion vocalica /ei/ por vocal /il.

Alhajita Diminutivo, quichuismo: bonito, agradable.

Juntitos Diminutivo

Aquisito Diminutivo

Achachay Quichuismo: Interjeccion para expresar frio en extremo.

/Aurita/ [ahorita] Diminutivo, sustitucion de vocal /u/ por /o/ debido a cierre vocélico.

/llina/ [lefia] Sustituciéon de vocal /e/ por /il por cierre vocalico.

vueltita Diminutivo

nomasito Diminutivo

dir/ [ir] Protesis de /d/ al inicio de palabra.

Quiersde Quichuismo: qué es de.

amarcando Quichuismo: cargar en brazos.

Chazo Quichuismo: campesino mestizo.

BD3

— jElé, la mosquita muerta! jPuta no mas habria sido!
— Razana es. Hija de la Manuela habia de ser...

— jAha!

— Cuatro maridos le he conocido a la longa vieja.
— Y aura mismo la duerme un tal Toalisa que jue soldao.

— jAh&!

— Razana no mas es la Concha.




— ¢Y pus, qué dira taita curita? El misu dio ensefiando esos juegos del diablo... jElé pus viendo! De veritas sali6é que el
diablo se llevo a la longuita. Jodido el curita, ¢no? jBeta le diera!
— jAha!

Analisis tematico de la situacion: Gente del pueblo comentan la desaparicion de Concepcion, solo uno de ellos
defiende a la nina.

Procesos fonéticos encontrados en el didlogo

Elé Ver BD2

Razana Quichuismo: que ha heredado una virtud o un defecto.

Aha Ver BD2, la falta del acento se puede deber a un error tipografico de la edicion.

Longa Quichuismo: indio o india joven.

aura Ver BD2, la falta del apéstrofe se puede deber a un error tipogréfico de la edicién.

ljuel [fue] Velarizacién de /f/ en posicidn sildbica inicial, la falta del acento se puede deber a un error
tipogréafico de la edicion.

/soldao/ [soldado] Apébcope por elisién de /d/ debido al relajamiento consonantico.

/pus/ [pues] Apé6cope debido a la monoptongacion de diptongo.

taita Ver BD2

curita Diminutivo

/misu/ [mismo] Sincopa por elisién de final /mo/, debido a una asimilacion total progresiva y sustitucion de
/ol por /u/ atribuido al cierre vocalico.

longuita Diminutivo, quichuismo: indio o india joven.

BD4

— Vos tas emprefiada — dijo —

— Aha.

— jLinda la cocolal, ¢no?

— Si.

— iSe ha hundido la mina! jSe ha hundido la mina!
— iSe ha tapado un socavén!
— jHay hombres dentro!
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— iDios los ampare!

— iY la Virgen los cubra con su manto!

— ¢Quiersde el Saquicela?

— Shis..., dofia... Le van a entrar las iras al ingefiero. Callasé.

— No se apure, comadre Concepcioncita. En Alausi hay donde trabajar. La recomendaré a mi prima Zoila Villagomez y
ella le buscara colocacion...Y por hombres, no lo haga...Sobran los hombres. Y mas para busté, comadrita, que es un
buen bocado...Yo misu, feota como soy, hey tenido propuestas; y, si ho fuera porque le quiero al Diego Jara... jviera,
comadrita, viera!

— De criandera, ¢le parece?

— Como sea su gusto.

— Hay aqui unas monas guayacas que andan a buscar quién le dé el seno a un huambrito que tienen. A la mama se le
ha secado la leche.

— Tisica ha de ser...

— iPsh! A la plata no se le pega el mal, y cuiddndose de que no la contagéen a una...

— Ahé.

— He oido que un quemado de sangorache con puro de veintidn grados, tomado de mafanita, es lo que hay para
librarse.

— Ah...

— Te pagaremos diez sucres por mes... ¢Ves?, una fortuna... Le daras de mamar a Luisito: un seno a él, y otro a tu
hijota.

— Bueno, nifa.

— Nos iremos a Guayaquil el lunes. ¢ Estas lista?

— Lo que me ve de encima tengo no mas, nifiita.

— Entonces, ¢nos iremos?

— Bueno, nifita.

— Concepcion, el médico dice que mi hijo no debe estar a media leche. Dale a tu chica mamadera.

— Bueno, nifita.

— jCuidado! No le des el seno a tu chica.

— iBuena leche ha tenido la india!

— Y mantecosa... jvieras!

— Estas serranas son asi. Para criaderas con lo que hay...

— Mi plata me cuesta la vaca.
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— jQué alma dura la de esta mujer! Ni llora, siquiera.
— Estas serranas son asi, hija. Me han contado que les echan aji o agua caliente en los ojos a las criaturas.
— ¢Para mandarlos a pedir caridad? O para librarse de ellos. Asi, ciegos, los reciben en los hospicios.

— iQué barbaridad!

— En la costa no pasan esas cosas.

— No.

— Es que aca somos mejores.

— jAh, claro...!

Andlisis temético de la situacion: Pasa el tiempo Concepcion se embaraza y da a luz una nifia, Juan Saquicela trabaja
como cavador en una mina que se derrumba y muere aplastado. Concepcion tiene que trabajar como criadera de un nifio
de Guayaquil. La madre, argumentando que el doctor manda darle leche de ambos pechos al nifio para que no se
guede con hambre, prohibe a Concepcién darle pecho a su nifia quien mas tarde muere de hambre. Concepcion soporta
en silencio las murmuraciones que hacen en el velorio de su hija debido a que no llora, no saben todas las situaciones
dificiles que ha vivido en su corta vida.
De los personajes que intervienen en esta etapa de la historia los que modifican su habla cotidiana son los habitantes de

Guayaquil.

Procesos fonéticos encontrados en el dialogo

Vos

Ver BD2

/tas/ [estas]

Aféresis por elision de /es/ en posicion silabica inicial.

/lemprefada/ [prefiadal

Prétesis de /em/ en posicidn silabica inicial, por analogia con embarazada.

Aha

Ver BD2

cocola

Quichuismo: sin pelo.

Quiersde

Ver BD2

/ingefiero/ [ingeniero]

Monoptongacion de diptongo /ie/, dando lugar a la coalescencia del sonido /ni/ que a su
vez deriva en /ii/.

Concepcioncita

Diminutivo

/buste/ [usted]

Prétesis de /b/ en posicién silabica inicial y apocope de /d/ debido al relajamiento
consonantico.

comadrita

Diminutivo
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/misu/ [mismo]

Ver BD3

/hey/ [he] Paragoge por adicion de sonido /i/.

huambrito Diminutivo, quichuismo: del guichua huambra, nifiito.

/Contagéen/ Sustitucion de vocal /i/ por /el provocando la geminacion de /e/ por alargamiento vocalico.
[contagien]

sangorache Quichuismo: planta medicinal.

Luisito Diminutivo

nifita Diminutivo

BD5

— Sirvame otra botella, vea.

— No; ésa no. Esa otra mas panzona. La de alla.

— jBarajo que con la muerte se crece! grandota la caja de don Venancio ¢No? Y él que era retaquito en vida...
— Dizque deja dos madres d’ijos, ¢ cierto?

— Aha.

— Todo patucho, es mujeriego, dice er dicho.
— iY el huecote qué hondo!
— Seis sucres cont6 la cavada.

— Media tres metros.
— jLo que es uno!

— Deme otra chicha.
— Cuidado te coge.

— ¢ Quién? ¢ El difunto?
— No. La chicha.

— ¢ Sera agarradora?
— &Y meno?

— Donde se gana es vendiendo carbén.
— No. Mas mejor es tener comensales.
— El negocio que rinde es la pulperia.
— ¢ Y hacer cajas pa muertos?

— De veras.
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— Pero el Unico es dar plata sobre prenda.

— O prestar pa que le vayan pagando sucre diario.

— En el mercado hacen eso.

— Y el interés se redobla. Sale al cuarenta por ciento.

— jBarajo que vos sabés de numero!

— No sé. Me han dicho.

—Ah...

— Me ha salido un contrata buena pa dar de comer a los soldados y a la polecia en Babahoyo Te quedaras vos con la
chicha.

— Mandarés recados en las lanchas cuando haigan conocidos.

— Vos también.

— iSerranita linda! jMamacita!

— Y soy ingrimo. En la fonda, como. Hasta me sobra plata. Poco a poco cobraba animos.
— A usted, digo yo, le falta un compariero.

— ¢ Y para qué? ¢Para qué no me coman los muertos?

— jAve Maria purisima! No necesita mas dolores de cabeza. El que me da la candela basta.
— Un par de pantalones no estorban, y son un respeto.

— ¢,Si? jAy que gracioso!

— Y como soy flaco, jpa’l poco lao que ocuparé en su cama! Le pagaré lo mismo que pago en la fonda, por la comida.
Solo er carifio no mah me dara usté, mamacita...

— jAy, calle!

— ¢ Quién es?

— Abra, sefiora, que hay incendio cerquita.

—No te asusteh, longuita. Soy yo, tu Ramon.

Analisis tematico de la situacion: Después de la muerte y de haber terminado la lactancia del nifio rico con lo ganado
Se asocia con una mujer para instalar un puesto de chicha de jora. El negocio marchaba bien pero a la socia le ofrecen un
trabajo de cocinera en una poblacion llamada Babahoyo y Concepcidén se queda con el negocio ella sola, se duplica la
ganancia pero también el trabajo. Todo estaba bien para Concepcion, hasta que se encontré6 con un marido, que de
nuevo la sometié a la fuerza y cuando pudo la dejo sola con dos hijos y sin los ahorros para el parto del segundo.
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Procesos fonéticos encontrados en el dialogo

/dijos/ [de hijos] Grupo fénico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis®® debido a la elision de
vocal.

Ah& Ver BD2

ler/ [el] Rotacismo debido a la confusién de consonantes /r/ por /I/.

Chicha Quichuismo: bebida.

/meno/ [menos] Apb6cope por elision de /s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.

pulperia Quichuismo: almacén, tienda.

Pa Ver BD1

Vos Ver BD2

/polecial [policia] Disimilacion al romper la continuidad de /licia/ sustitucion de vocal /i/ por /e/ por cierre
vocélico.

Haigan Ver BD2

Serranita Diminutivo

Mamacita Diminutivo

/ingrimo/ [intimo] Epéntesis por la adicion de /gr/ por /t/ en posicion silabica interior.

/pa’ll [para el] Grupo fénico que presenta apdcope de /ra/ en posicion silabica final y reduccién de vocal
en fonosintaxis debido a la elision de vocal.

/lao/ [lado] Apébcope por elisién de /d/ debido al relajamiento consonantico.

/mah/ [mas] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/uste/ [usted] Apébcope por elisién de /d/ debido al relajamiento consonantico.

Cerguita Diminutivo

/asusteh/ [asustes] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

Longuita Ver BD3

BD6

— ¢ Se desperto ya, nifia?
— Si no estaba durmiendo...

%0 Es el estudio de las modificaciones que sufren los fonemas al agruparse, con las palabras, dentro de
un enunciado (Quillis, 1999)
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— Ah... Rato largo estaba yo con la portavianda de la comida, Estara frio el locro.
— No importa.

— Ah... Diga, nifia, ¢y a quién le daba entonces, cuando tenia cerrados los 0jos, esos besotes? Sospiraba busté, nifia, y
hacia jjuh! como mula cansada. jY decia unas palabrotas mas cochinas!

— jCallarés te la trompa, longo atrevido!

— ¢Avos, Cajamarca, te gusta el pinal?

— Claro nifia.

— Te voy a dar un poco para que tragues.

— Dios le pague, nifia.

— Ve y no andaras a repetir, aura que estés con el doctor y la sefiorita

Hermifia, las pendejadas que has estado hablando. Cajamarca sonri6 y dijo:

— Bueno, nifia.

Andlisis tematico de la situacion: Concepcion despierta de su suefio y el joven que le lleva su comida le pregunta
sobre los ruidos que hacia dormida. Concepcién le llama la atencion, le prohibe repetir nada de lo escuchado con sus
hijos y para asegurarse de que no lo haga le ofrece un trago de licor.

Procesos fonéticos encontrados en el didlogo

Locro Quichuismo: sopa.

/sospiraba/ Sustitucion de vocal /u/ por /o/ debido a cierre vocalico.

[suspiraba]

Busté Ver BD4

Longo Quichuismo: Indio o india joven.

Vos Ver BD2

Pinal Quichuismo: bebida de maiz.

Aura Ver BD2

/Hermifa/ [Herminia] Monoptongacion de diptongo /ia/, dando lugar a la coalescencia debido a que el grupo /nia/ da
lugar a /fial.
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5.3.2 LA SOGA (LS)

LSD1

— jLa soga, pueh! Andan agarrando gente.

— Y paqué?

— Pala guerra

— Aja...

— Van embanderaos...

— Si; son der gobiesno.

— Toy cansao

— Cuando uno si’hace vigjo...

— jViejo! Voh podeh manejar todavia un rifle.

— ¢Yo? iCaray ni de broma!

— jCaray, ni de broma!

— Voy pa lo’sesenta largoh...

— Ayer daciah que te fartaba un mundo.

— Compadreh somoh, Mario

— Noh conocemo dende mocetoneh, y, ¢ti’acuerdah? pa la dentrada de loh Restauradore, un hembra peliamo, y
me la ganaste’n mala ley. Yo no me calenté.

—No m’hey calentao nunca con voh... jPero, esto no te lo aguanto! ¢;Pa qué tieneh’esoh dicho? Voh mejor que
naidien sabeh mih’afios: que soy viejo, viejisimo, que no puedo manejar ni I’hacha.

— No hay pa tanto, hombre; no hay pa tanto.

— Claro que si hay. Como anda la soga...

— A voh no te bian de agarrar. Ti’a juyes de”enbarde. A tu hijo Ramon, si tarveh lo aprehenderian.

Analisis tematico de la situaciéon: En el campo dos hombres mayores de sesenta afos, Pancho y Mario, se encuentran
afuera de la casa de Pancho; a lo lejos ven acercarse un grupo de hombres a caballo. Es una comision del gobierno para
llevarse a los hombres a la guerra. Pancho dice que es muy viejo pero Mario le recuerda que tiene un hijo, Ramoén, y a él
si se lo pueden llevar.
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Procesos fonéticos encontrados en el dialogo

/pueh/ [pues] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

Pa Ver BD1

/embanderaos/ Protesis de [em] posicion silabica inicial y apocope por elision de /d/ debido al relajamiento
[abanderados] consonantico.

/der/ [del] Rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /I/.

/gobiesno/ [gobierno] | Sustitucion de /r/ por /s/.

/Toy/ [estoy] Aféresis por elision de /es/ en posicion silabica inicial.

/cansao/[cansado] Apbcope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.

Isil [se] Sustitucién de vocal /e/ por /il por cierre vocalico.

Voh Ver BD2

/podeh/ [puedes] Monoptongacion de diptongo /ue/ por vocal /u/, la cual es sustituida por /o/ debido a cierre

vocalico. Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, remplazandola por /h/, ya que en el
sistema quichua /h/ representa la pronunciacion aspirada de /s/.

lo’sesenta largoh

Grupo fénico que presenta alargamiento consonantico de /s/ y aspiracion de /s/ en posiciéon
silabica final.

/daciah/ [decian]

Sustitucién de vocal /e/ por /a/ por abertura vocélica y sustitucion de /n/ por /h/.

[fartabal [faltaba] Rotacismo debido a la confusién de consonantes /r/ por /I/.
/compadreh/ Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.
[compadres]

/somoh/[somos]

Aspiracion de /s/ en posicion sildbica final, sustituyéndola por /h/.

/noh/ [nos]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/conocemo/
[conocemos]

Apocope por elision de /s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.

/dende/ [desde]

Sustitucion de /s/ por /n/. Préstamo del espafiol ya que es una preposicion en desuso de
desde.

/mocetoneh/ Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.
[mocetones]
ti’acuerdah Grupo fonico que presenta sustitucion de vocal /e/ por /i/ por cierre vocalico y aspiracion de /s/

en posicion silabica final.
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/dentrada/ [entrada]

Protesis de /d/ en posicion silabica inicial.

loh

Ver LSD1

/restauradore/
[restauradores]

Apébcope por elisién de /s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.

/Peliamo/ [Peleamos]

Disimilacion al romper la continuidad de /lia/. Apdcope por elisién de /s/ debido al relajamiento
consonantico en posicion silabica final.

/ganasten/ [ganaste
en]

Grupo fénico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision de vocales
iguales.

/m ey/ [me he]

Grupo fénico que presenta reduccion vocélica en fonosintaxis debido a la elision de vocales
iguales y paragoge por adicion de sonido /i/ en posicion sildbica final.

/calentao/ [calentado]

Apocope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.

tieneh’esoh Grupo fénico que presenta aspiracion de /s/ en posicion silabica final.

/naidien / [nadie] Metatesis simple y paragoge de /n/

sabeh mih’ Grupo fénico que presenta aspiracion de /s/ en posicion silabica final.

N'I [la] Sustitucion de palabra [el] por [la]. Apocope de /a/ en posicion silabica final.

I"hacha Grupo fénico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision de vocales

iguales.

/bian/ [van]

Epéntesis de /i/ en posicion silabica interior.

Ti’a juyes

Grupo fénico que presenta sustitucion de vocal /e/ por /il por cierre vocalico.

/lenbarde/ [en balde]

Rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /I/.

ltarbe/ [tal vez]

Rotacismo debido a la confusién de consonantes /r/ por /I/. Elision de /s/ en posicion silabica
final.

LSD2
— ¢A m’hijo?

— Digo. Como eh mozo y sirve pa sordao...

— A m’hijo

— Y parece que a voh te gusta eso, Mario. Hay razén. Como lah tuya no mah son hijah mujereh, y lah mujere sélo

valen pa...

— Lah mujere no sirven ni pa na...
— Son del escuadrén Yaguachi. Se ve. Pancho se inquietaba por momentos.
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— ¢De de vera’ sera que andan jalando gente?

— De deberah. Eh pa la guerra, pueh.

— ¢ Y por qué guerriamo?

— No sé...Dicen que por un pite’e tierra.

— ¢ Por un pite’e tierra? jCaray, no necesitamoh’eso pa na!

— Ayi hay tierra..., Pa qué mah? Despuéh, cuando uno la pela, con doh vara’sobra.
— Y en er glieco, que echen otro; que”r muerto no se calienta.

— jClaro!

— jTan cerca ya!

— Han parao en la casa’e teja.

— Mario aconsejo:

— Esconde a Ramon.

— iCierto, caray!

— Ya le dije. S’ha tirao por atrah de la casa, por la cocina, y va guarecerse en el’estero, debajo de la puente...
— Aja; no hay cuidao

— Afiglrate,no queria irse. Que la patria, que no sé qué...

— Bay, hombre... ¢ Ha estao er muchacho en I’escuela?

— Si; argo.

— Entonces...Ahi es que aprienden esah bestiada...

Analisis tematico de la situaciéon: La comision se acerca y Mario aconseja a Pancho que Ramédn se vaya para que no
lo agarren. El joven no se queria ir pero su padre logra convencerlo y corre a esconderse debajo de un puente.

Procesos fonéticos encontrados en el dialogo

m’hijo Grupo fonico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision de vocales
iguales.

Pa Ver BD1

/sordao/ [soldado] Rotacismo debido a la confusién de consonantes /r/ por /Il 'y Apécope por elision de /d/ debido
al relajamiento consonantico.

/eh /| [es] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/voh/ [vos] Ver LSD1
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/lah/ [las]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

Mah

Ver BD5

/nijah/ [hijas]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/mujereh/ [mujeres]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/mujere/ [mujeres]

Apabcope por elision de /s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.

/nal [nada] Apébcope por elisibn de /da/ en posicion silabica final.

Pueh Ver LSD1

/guerriamo/ Disimilacion al romper la continuidad de /rrea/ sustitucion de vocal /i/ por /e/ por cierre vocalico
[guerreamos] y apocope por elision de /s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.
/pite’e/ Quichuismo: pedazo de.

/necesitamoh/
[necesitamos]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/ayil [ahi] Sincopa de /y/en posicion intervocalica.

/despuéh/ [después] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/doh/ [dos] Aspiracién de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/vara’sobra/ [varas] Grupo fénico que presenta alargamiento consonantico de /s/.

/gueco/ [hueco] Consonantizacion por la conversion de /hue/ en /gue/.

que’r Grupo fénico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision inversa de

vocales iguales.

/Tan/ [estan]

Aféresis por elision de /es/ en posicion silabica inicial

/parao/ [parado]

Apébcope por elisién de /d/ debido al relajamiento consonantico.

/casa’e/ [casa de]

Grupo fénico que presenta elision de /d/ en posicion silabica inicial.

/s"hal [se ha]

Grupo fonico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision de vocal.

/tirao/ [tirado]

Apocope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.

/atrah / [atras]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/cuidao/ [cuidado]

Apocope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.

/afiglrate/ [figUrate]

Proétesis de /a/ en posicion silabica inicial.

/bay / [hay]

Proétesis de /b/ en posicion silabica inicial.

/estao/ [estado]

Apocope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.

/I'escuela/ [la escuela]

Grupo fonico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision de vocal.
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/argo/ [algo] Rotacismo debido a la confusién de consonantes /r/ por /I/.

/aprienden/ Epéntesis de /i/ en posicion silabica interior provocando diptongacion.
[aprenden]
/esah/ [esas] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/Bestiada/ [Bestiadas] | Apocope por elision de /s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.

LSD3

— ¢ Cual de ustedes es Pancho Rojas?

— Yo, mi coronel... jSelvidor!

— Tu patréon me ha dicho que tienes un hijo

— ¢ Esta aqui?

— Se jué ar pueblo de mafanita. Si quiere, registre no mah.
— No hay necesidad. Si esta en el pueblo, ya lo habran enganchado. Y si no estuviera... jtu la pagas!
—Tabien, jefe

— Ya bien, mi general.

— Se la pegamo, pueh.

— Y meno...

— jCaray que guerrear por tierra!

— Que peleen loh’abogado... jPero nosotroh!

— ¢Veran a Ramén?

— jComo creeh’ hombre! Ya’stan pasando la puente...y...
— j"Papa’!

Anadlisis tematico de la situacion: La comision llega por fin hasta la casa de Pancho. El coronel busca a su hijo Ramén
pero no lo encuentra, la comision se retira y los hombres creen haberlos engafado. Sin embargo, a lo lejos se escucha
un grito, Pancho intenta correr pero sus piernas no le responden... ven alejandose a la comisién llevandose a Ramon.

Procesos fonéticos encontrados en el dialogo

/selvidor/ [servidor] Lambdacismo debido a la confusién de consonantes /I/ por /r/.

jué Ver BD3, la falta 0 uso del acento se puede deber a un error tipografico de la edicion
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/ar/ [al] Rotacismo debido a la confusién de consonantes /r/ por /I/.

mafanita Diminutivo

mah Ver BD5

/tabien/ [esta bien] Grupo fonico que presenta aféresis por elision de /es/ en posicion silabica inicial

/pegamo/ [pegamos] Apocope por elision de /s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.

pueh Ver LSD1

Meno Ver BD5

loh’abogado Grupo fénico que presenta aspiracion de /s/ en posicion silabica final.

/nosotroh/ [nosotros] | Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/creeh/ [crees] Aspiracién de /s/ en posicion sildbica final, sustituyéndola por /h/.

/ya’stan/ [ya estan] Grupo fénico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision inversa de
vocal.

5.3.3 DON RUBUERTO (DR)

DRD1

— “como una vaca que quiere caer al’agua, blanquito”

— ¢ Usté estudia pa doctor de leyeh’u de medecina?

— Ta bueno eso, blanquito. Eh mah mejor que todo. Cierto que ar médico le cai er goteo... Pero I'abogado, con una
qui’haga tiene p’al afiio... Se gana la plata asi... asi...

— Yo también m’hey metido en esah vainah der paper seyado.

— Pero, la mejor que’hey hecho he la der paisa der cufio...

— ¢ Y como fue ésa, don Rubucrio?

— Vera... Loh de la Rural bian garrao un paisa mentado, Suareh me creo de que se yamaba... y lo bian garrao con er
cuio, loh”accidos y todo... —Lo tenian fregao ar paisa, bien atrincado en la barra...

— Yo andaba enfiestao ese dia en Lujan, cuando er paisa me vido y me yamé pa tomarme parecer... Yo le dije: “Diga
no mah que usté’hizo la plata farsificada, pero que no la cambio, porque la ley lo que castiga es er cambeo... “Er
teniente politico le tenia estrumentao sumario y todo; pero, con la tranca que yo le puse, se vino abajo er papeleo... jY
pa qué!, er paisa me quedd grato y me pagd mi pension que me bia tomao...

— ¢ Ti”acuerdah voh, Rosa der paisa? Se acerco la mujer.

— ¢ De cuéar paisa?
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— Der paisa der cufio pueh; de ése que se puede decir que yo saqué de la carcel... Ti’acuerdah?

— jAh, si, si!

Andlisis tematico de la situacion: Un joven visita a su amigo Rubuerto Quinto quien vive a la orilla de un rio. Después
de merendar don Rubuerto le pregunta al joven por sus estudios, a su vez él recuerda sus andanzas cuando fue héroe al
sacar de un problema de papeles a un conocido.

Procesos fonéticos encontrados en el didlogo

/I’ agua/ [la agua] Grupo fénico que presenta reduccion vocélica en fonosintaxis debido a la elision de vocales
iguales.

blanquito Diminutivo

Usté Ver BD5

pa Ver BD1

/leyeh/ [leyes] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/u/ [0] Sustitucion de vocal /i/ por /e/ debido a cierre vocalico.

/medecina/ [medicina]

Disimilacion al romper la continuidad de /dici/ sustitucién de vocal /i/ por /el por cierre vocalico.

Eh

Ver LSD2

mah Ver BD5

ar Ver LSD3

/cail [cae] Sustitucion de vocal /e/ por /il por cierre vocalico.

er Ver BD5

/I’ abogado / [los Grupo fénico que presenta apdcope por elision se /o/ y elisién de /s/ debido al relajamiento
abogados] consonantico en posicion silabica final.

qui’haga

/p’al/ [para el] Ver BD5 la posicion silabica del apostrofe se puede deber a un error tipografico de la edicion
/afio/ [afio] Epéntesis de /i/ en posicion silabica interior provocando diptongacion.

m’hey Ver LSD1

esah Ver LSD2

/vainah/ [vainas] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

der Ver LSD1

/paper/ [papel]

Rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /I/.
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/seyado / [sellado] Yeismo.
Hey Ver BD4
Paisa Apocope de /no/ en posicién sildbica final.

/cufio/ [cufiado]

Sincopa de /ad/ en posicion silabica interior.

Loh

Ver LSD1

/bian/ [habian]

Aféresis de /a/ en posicion silabica inicial.

/garrao/ [agarrado]

Apocope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico y aféresis por la supresion de
/al en posicion sildbica inicial.

/Suéreh/ [Suarez]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/lyamabal/ [Ilamabal]

Yeismo.

/accidos/ [acidos]

Geminacion de /c/ provocado por ultracorreccion.

/[fregao/ [fregado] Apébcope por elisién de /d/ debido al relajamiento consonantico.
/atrincado/ Disimilacion al romper la continuidad de /atranca/ sustitucién de vocal /i/ por /a/.
[atrancado]

lenfiestao/
[enfiestado]

Apébcope por elisién de /d/ debido al relajamiento consonantico.

/vido/ [vio] Epéntesis de /d/ en posicion intervocalica.

lyamo/ [llama@] Yeismo.

Mah Ver BD5 la falta del acento puede ser un error tipogréfico de la edicion.
Usté Ver BD5

[farsificada/
[falsificada]

Rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /I/.

/cambeo/ [cambio]

Sustitucion de vocal /i/ por /e/.

/estrumentao/
[instrumentado]

Sustitucion de vocal /i/ por /e/, elision de /n/ en posicion intervocalica y apocope por elision de
/d/ debido al relajamiento consonantico.

/tomao/ [tomado]

Apabcope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.

Ti”’acuerdah voh

Grupo fénico que presenta sustitucién de vocal /e/ por /i/ por cierre vocalico y aspiracién de /s/
en posicion silabica final.

/cuar/ [cual]

Rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /I/.

Pueh

Ver LSD1
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DRD2

— Abajo corre fresco.

— Hay que’nredar. L’abogao si’ha hecho eh p’enredar. De repente se incorporo callado y atento
— ¢0y0?

— ¢ Qué don Rubuerto?

— Zapatio un lagarto.

— No...

— Si; eh’un diablo cabao. Se jala terneroh. Hasta vira canoah chica...

— Si’ha echao a pique Nicolah

— ¢, Qué Nicolas?

— Er lagarto...Yo lo miento asi: Nicolah... De fregao...

— Ah...

— L’abogado, blanquito, debe de ser como er lagarto.

— O quién sabe mejor er tigriyo, nifio, qui’ataca de noche... y por la esparda.

Andlisis teméatico de la situacién: Don Rubuerto continda con sus historias cuando de repente lo interrumpe un ruido
perceptible solo para él. Al parecer es el lagarto llamado Nicolds, tan fiero que voltea canoas y se come terneros enteros.
Termina sus historias con una reflexibn muy acertada sobre los lagartos y los abogados.

Procesos fonéticos encontrados en el didlogo

que’nredar Grupo fénico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision inversa de
vocales iguales.

/I’ abogado / [los Ver DRD1

abogados]

eh Ver LSD2

p’enredar Grupo fonico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision de vocal.

[zapati6/ [zapated] Sustitucion de vocal /e/ por /il por cierre vocdlico y a la tendencia antihiatica.

/cabao/ [cavado] Apdbcope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.

/terneroh/ [terneros] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/canoah/ [canoas] Aspiracion de /s/ en posicion sildbica final, sustituyéndola por /h/.

Si Ver LSD1
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/lechao/ [echado] Apdbcope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.
/Nicolah/ [Nicolas] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.
Er Ver BD5

Fregao Apébcope por elisién de /d/ debido al relajamiento consonéntico.
/qui/ [que] Ver DRD1

/lesparda / [espalda] Rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /I/.

5.3.4 BANDA DE PUEBLO (BDPD)

BDPD1

— Estos cholos de Chanduy son unih fregaoh

— Tre’sucreh, hemo’sacao.

—, Pero en Sant’Elena noh ponemoh lah botah. jEso eh’gente abiertaljYa veran! yo hey estao otras vece, en la banda
der finao Merquiade Santa Cru...

— ¢Er peruano?

— Boliviano era. Le decian peruano, de insulto. Er se calentaba.

— jAh!...

— Bueno, ¢y la comida? De aqui a Sant’Elena hay trecho.

— Me creo de que debemo’ir a lo sitioh; Engunga, Enguyina, Er Manantial, L’Azdcar...Despuéh tumbamo pa
Sant’Elena.

— Como se sea.

— ¢ Y lagua? ¢ Quiersde I'agua?

— En el Manantial venden.

— ¢ Y la plata? ¢ Quiersde la plata?

— Pala seh, lo que hay eh la sandiya. ..Sandiyah no fartan en estoh lao...

— Pero, seh no méh no eh lo que siente uno... ,Onde hayamoh er tumbe?

— ¢Y loh chivo? ¢Onde me dejah loh chivo? No hay plata pa mercarloh... jbueno’ ;y 6nde me dejan a “Tején macho”?
¢,Onde me lo dejan?

— iMe lo estan dafiando ar chumbote!

— jYa quieren que se robe otro chivo! jTan enviciandomelo!

— Cuando me muera y naidien me lo vea, va’a parar a la carcel... Manuel Mendoza intervenia, enérgico
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— ¢Y nosotroh? ‘Onde noh deja’a nosotroh?
— ¢ Y yo? ;Onde me dejah’a mi?
— A voh, compadre, I’enfermeda t’esta volviendo pendejo. jY no hay derecho! iNo hay derecho, compadre!

Analisis tematico de la situacion: Los dialogos de la historia inician con un grupo, ocho hombres entre 30 y 40 afios y
un muchacho de catorce afios que forman una banda de musicos que va de pueblo en pueblo. No todos son musicos,
Ramoén Piedrahita golpeaba el bombo pero era parte principal de la banda por ser quien llevaba la botella de licor que

animaba a la banda.

El muchacho se llamaba Cornelio Piedrahita y es hijo de Ramén. Cornelio es utilizado por los integrantes de la banda
para diversas encomiendas como entregar una carta amorosa, adelantarse a la banda para anunciar su llegada al pueblo
en cuestion hasta buscar un animal que sacie el hambre de todos.
A Cornelio Piedrahita no le agrada que su hijo robe aun cuando sea para comer; le preocupa que €l muera y nadie vea

por su muchacho.

Procesos fonéticos encontrados en el dialogo

cholos

Quichuismo: mestizo.

/unih/ [unos]

Aspiracién de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

[fregaoh/ [fregados] Apébcope por elisién de /d/ debido al relajamiento consonantico.

/tre’sucreh/ Grupo fénico que presenta alargamiento consonantico de /s/ y aspiracion de /s/ en posicion
silabica final.

/hemo’sacao/ Grupo fénico que presenta alargamiento consonantico de /s/ y apocope por elision de /d/

debido al relajamiento consonantico.

/Sant/ [Santa]

Apabcope por elision de /a/ en posicion silabica final.

Noh Ver LSD1
/ponemoh/ [ponemos] | Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.
lah Ver LSD2

/botah/ [botas] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.
eh Lsd2
hey Ver BD4
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/estao / [estado]

Apébcope por elisién de /d/ debido al relajamiento consonéntico.

Ivecel [veces]

Apdbcope por elision de /s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.

der

Ver LSD1

/finao/ [finado]

Apdbcope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.

/Merquiade/
[Melquiades]

Apabcope por elision de /s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.

/cru/ [cruz]

Apocope por elision de /s/ en posicion silabica final.

Er Ver BD5
Sant’Elena Grupo fénico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision de vocal.
debemo’ir Grupo fénico que presenta elision de /s/ en posicion sildbica final.

[sitioh/ [sitios]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/l'azucar/[la azucar]

Grupo fénico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision de vocales

iguales.

Despuéh Ver LSD2

/ftumbamo/ Apbcope por elision de /s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.

[tumbamos]

Pa Ver BD1

/l’agua/ [la agua] Grupo fénico que presenta reduccion vocélica en fonosintaxis debido a la elision de vocales
iguales.

Quiersde Ver BD2

/seh/ [sed] Apbcope por elision de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/sandiya/ [sandia]

Paragoge de /y/ en posicidn intervocalica.

/sandiyah/ [sandias]

Paragoge de /y/ en posicion intervocalica. Aspiracion de /s/ en posicion silabica final,
sustituyéndola por /h/.

[fartan/ [faltan]

Rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /I/.

/estoh/ [estos]

Aspiracion de /s/ en posicion sildbica final, sustituyéndola por /h/.

/lao/ [lados]

Apabcope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.

Mah

Ver BD5

/onde / [donde]

Aféresis por elision de /d/ en posicion silabica inicial.

/hayamoh/ [hallamos]

Yeismo y aspiracion de /s/ en posicion silabica final, remplazandola por /h/, debido a que en el
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sistema quichua /h/ representa la pronunciacion aspirada de /s/.

Loh Ver LSD1

/dejah/ [dejas] Aspiracién de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/mercarloh/ Quichuismo: del verbo mercar, comprar. Aspiracion de /s/ en posicion silabica final,

[mercarlos] sustituyéndola por /h/.

ar Ver LSD3

Tan Ver LSD2

naidien Ver LSD1

nosotroh Ver LSD3

noh Ver LSD1

voh Ver LSD1

/I'enfermeda/ Grupo fénico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision de vocal.

t'esta Grupo fénico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision inversa de
vocales iguales.

BDPD2

— Pero, la gente bailaba; ¢, verda, Pacheco?

— iClaro!

— iY ddbamoh sereno!

— Noh contrataban por noche. Mi’acuerdo que don Pepe Soto, er mentao “Zambo jayaro” noh pasé treinta sucreh una
veh pa que le tocaramo en una tambarria g’hizo onde lah Martine..., Conociste voh, Mendoza a lah Martine?

— ¢Y meno? ¢Me creeh de que soy gringo?

¢No eran lah’entenadah de Goyo Silva que leh decian lah “Yegua meladah“?

— Lah mesmah.

— Lah. Corrieron gayo lah doh... La mayor izque vive con un fraile en la provincia... La otra izque se murié de mal...

— Si... Esa eh la qu’interesaba “Zambo jayaro... Camila... No la aprovecho... Una moza que bia dejao por eya “Zambo
jayaro” I’hizo er dafio en un pafiolon bordao que le mandd a vender con un turco senciyero, «esos que andan en
canoa... El turco arcaguetio la cosa...

— Ahéa...

— Despuéh te noh’apegaste voh, Mendoza.
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— ¢Cbmo “apegaste”?/Rogao ni santo que jui!

— Hum...

— jClaro!

— A Redentor Miranda lo cogimo pa una fiesta de San Andréh. En Boca’e Cania.

— Mejor dicho, en el estero de Zapan.

— Como a lagarto. Tornaban a reir.

— Voh, Piedrahita, te noh’untaste en Daule, pa una tiesta de mi Sefior de loh Milagro. Vo’habiah bajado de Dos Estero
buscando trabajo.

— Si... Jué ese afio de loh dos’inviemoh que s’ encontraron... Ese afio se murié la mama de m’hijo... Quedé solo y le
garré grima ar pueblo...

— Er dia que me veia a Daule jué que me fregaron... jPorque a mi lo que m’hicieron eh dafio, como a Camila Martine,
la “Yegua melada’l... Yo no me jalaba con mi primo Tomah Macia, y ese dia, cuando m’iba embarcar, me yamoé y me
dijo: “Oiga, sujeto; dejémono de vaina y vamo dentrando en amista”. “Bueno, sujeto”, le dije yo (porque asi noh
tratamo con ér, de “sujeto”), y noh dimo lah mano...En seguida m’invité unoh tragoh onde er chino Pedro... Y en la
mayorca me amolo... jDesde entonces no se me arrancan lah toseh...! Y ve que m’hey curao! jPorque yo m’hey curao!

— Ya te lo bey dicho, compadre. Pa voh todavia hay remedio, porque tu mar no’sta pasao. Onde puedah’irte a Santo
Domingo de loh Colorao, loh’indio te curan.

— Este verano voy.

Andlisis tematico de la situacion: Los hombres recuerdan como se fueron juntando poco apoco, encontrandose en el
camino. Primero fueron tres, cada uno proveniente de diferente lugar con modismos propios que podrian dificultar la
comunicacioén, sin embargo no hacia falta debido a los lazos que habian formado con el tiempo.

Ramoén Piedrahita estaba enfermo de tos desde hace un tiempo, decia que lo habian dafiado pero que en el verano iria a
Santo Domingo para que lo curaran.

Procesos fonéticos encontrados en el dialogo

/verda/ [verdad] Apdbcope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.
/dabamoh/ [dabamos] | Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

Noh Ver LSD1

Mi Ver BD1

er Ver BD5
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/mentao/ [mentado]

Apébcope por elisién de /d/ debido al relajamiento consonéntico.

/sucreh/ [sucres]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

Iveh/ [ves]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

Pa Ver BD1

/tocaramo/ Apébcope por elisién de /s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.
[tocaramos]

q’hizo Grupo fénico que presenta reduccion vocdlica en fonosintaxis debido a la elision de vocal.
onde Ver BDPD1

lah Ver LSD2

/Martine/ [Martinez] Apbcope por elision de /s/ en posicion silabica final.

Voh Ver LSD1

Meno Ver BD5

/creeh/ [crees] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/entenadah/ Aspiracién de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

[entenadas]

/leh/ [les] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/meladah/ [meladas]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/mesmah/ [mismas]

Sustitucion de vocal /e/ por /i/ por abertura vocalica; Aspiracion de /s/ en posicion silabica final,
sustituyéndola por /h/.

/gayo/ [gallo] Yeismo.

Doh Ver LSD2

lizque/ [dizque] Aféresis de /d/ en posicion silabica inicial.

qu’interesaba Grupo fénico que presenta reduccion vocdlica en fonosintaxis debido a la elision de vocal.
/bia/ [habian] Aféresis por elision de /a/ en posicion inicial.

Dejao Ver BD1

leyal [ella] Yeismo.

I’hizo Grupo fénico que presenta reduccion vocélica en fonosintaxis debido a la elision de vocal.
/bordao/ [bordado] Apbcope por elision de /d/ debido al relajamiento consonéntico en posicion silabica inicial.

/senciyero/

Yeismo.
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[sencillero]

larcaguetio/
[alcahuetel]

Rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /lI/, consonantizacion por la conversion
de /hue/ en /glie/ y sustitucion de /e/ por /il por cierre vocalico.

Aha

Ver BD2

Despuéh

Ver LSD2

noh’apegaste

Grupo fénico que presenta aspiracion de /s/ en posicion silabica final y protesis de /a en
posicion silabica inicial.

/ Rogao/ [Rogado]

Apébcope por elisién de /d/ debido al relajamiento consonéntico.

fjuil [fui] Velarizacion de /f/ en posicion silabica inicial.
/cogimo/ [cogimos] Apébcope por elisién de /s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.
/Andréh/ [Andrés] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/boca’e/ [Boca de]

Grupo fénico que presenta elision de /d/ en posicion silabica inicial.

/noh untaste/ [nos
juntaste]

Grupo fénico que presenta aspiracion de /s/ en posicion silabica final y apocope de /j/ en
posicion silabica inicial.

Vo’habiah

Grupo fonico que presenta elisién de /s/ en posicion silabica final y aspiracion de /s/ en
posicion silabica final.

ljuel [fue]

Ver BD3, la falta 0 uso del acento se puede deber a un error tipografico de la edicion

/inviernoh/ [inviernos]

Aspiracion de /s/ en posicion sildbica final, sustituyéndola por /h/.

s’ encontraron

Grupo fonico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elisién inversa de
vocales iguales.

m’hijo Grupo fénico que presenta reduccion vocélica en fonosintaxis debido a la elision de vocales
iguales.

Ar Ver LSD3

m’hicieron Grupo fonico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision de vocal.

Tomah Macia

Grupo fénico que presenta aspiracion de /s/ en posicién silabica final. Apdcope por elision de
/s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.

m’iba

Grupo fénico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision de vocal.

lyamdé/ [llamé]

Yeismo.

/tratamo/ [tratamos]

Apocope por elision de /s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.

m’invitoé

Grupo fonico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision de vocal.

/unoh/ [unos]

Aspiracién de /s/ en posicion sildbica final, sustituyéndola por /h/.
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/tragoh/ [tragos] Aspiracién de /s/ en posicion sildbica final, sustituyéndola por /h/.
Onde Ver BDPD1

/toseh/ [toses] Aspiracién de /s/ en posicion sildbica final, sustituyéndola por /h/.
m’hey Ver LSD1

/curao/ [curado] Apocope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.
/mar( [mal] Rotacismo debido a la confusién de consonantes /r/ por /I/
/no’sta/ [no esta] Grupo fénico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision de vocales.
/pasao/ [pasado] Apébcope por elisién de /d/ debido al relajamiento consonéntico.
puedah’irte Grupo fénico que presenta aspiracion de /s/ en posicion silabica final.
/colorao/ [colorado] Apébcope por elisién de /d/ debido al relajamiento consonéntico.
BDPD3

— Con loh’Alancayeh noh completamo en Babahoyo pa una fiesta de mi

Sefiora de lah Mercede...

— jAha!

— Yo no hey arcanzao esoh, tiempoh... A mi me toco la mala, cuando jué la de perder, en la cerrada de Yaguachi...
Ahi m’hirieron en una brazo... Una bala me pas6 tocando

— Anteh tocaba mah mejor. Yo hey sido musico de linea, como loh’Alancayeh...

Contaba que en la accion de Yaguachi, ya herido, hubo de ocultarse, huyendo del enemigo, debajo del altar de San
Jacinto, en la iglesia parroquial, y que, en su escondrijo, permanecio dos dias sin poder salir.

— Noh cazaban como zorroh...Onde noh garraban, noh remataban a culata limpia... jEso era Coco!... Ahi, voh,
Mendoza, que te la dah de macho, te bierah cagao loh carzoneh...

— iNo me la caracoleeh! jTiramela en paro, que yo te I'aguanto! Reian y no ocurria nada.

— Comevaca ha sido:

— En la céarcel de Guayaquil estuvo.

— Pero jué por politico.

— ¢Y en Galapago? ¢ Por qué’stuvo en Galapagoh?

— jPor comevaca, pueh!

— No...

— Auto motivado tiene...

— ¢ Y como no lo garra la Rurar?
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— ¢No saben? Lo defendié un’abogao gayazo... Cuando le cayé auto motivado, lo hizo pasar por muerto y presento er
papel de la dejunciéon como que habia muerto en Baba... No se yama Nazario... Felmin se yama... Y er dice ahora que
Felmin era su hermano y que eh finao... iPero, loh que sabemoh, sabemoh, sabemoh!...

— jAh!...

— Todo yaguachefio, amigo, lo que eh... eh ladron.

— iMentiral

— ¢Y er dicho? ¢Onde me dejah’er dicho? ¢Qué dice er dicho? “Anda a robar a la boca’e Yaguachi...” ; Dice u no dice?
— iNo me lah rasqueh’en contra, Mendozal...

— jEso eran hombreh, caray!

Anadlisis tematico de la situacion: Dos integrantes mas, los hermanos Alancay, llegan desde la provincia de Bolivar,
trabajan durante un afio y al final, sin dinero, con hambre, deudas hacia el patrén y miedo, huyen hacia la sierra para no ir
presos. En Riobamba se meten de soldados. En el cuartel militar aprenden musica por notas, forman parte de la banda
del cuartel y tienen una vida llevadera. El llamado de una nueva revolucion los hace desertar e irse a las montafias. Un

dia en el poblado de Babahoyo se encuentran con la banda popular y a partir de ahi forman parte de ella.
Las rencillas entre los integrantes se ponen de manifiesto a veces sin que éstas pasen a mayores.

Procesos fonéticos encontrados en el didlogo

loh’Alancayeh noh
completamo

Grupo fénico que presenta aspiracion de /s/ en posicion silabica final. Apdcope por elision de
/s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.

Pa Ver BD1

lah Mercede Grupo fénico que presenta aspiracion de /s/ en posicion silabica final. Apocope por elision de
/s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.

Aha Ver BD2

Hey Ver BD4

/arcanzao/ [alcanzado]

Apocope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico. Rotacismo causado por la
confusion de consonantes /r/ por /I/.

Esoh

Ver LSD1

/tiempoh/ [tiempos]

Aspiracion de /s/ en posicion sildbica final, sustituyéndola por /h/.

Jué

Ver BD3, la falta o uso del acento se puede deber a un error tipografico de la edicion

m’hirieron

Grupo fénico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision de vocal.
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/anteh/ [antes]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

Méb Sustitucion de /s/ por /b/.

Noh Ver LSD1

/zorroh/ [zorros] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.
Onde Ver BDPD1

/dah/ [das] Aspiracién de /s/ en posicion sildbica final, sustituyéndola por /h/.

/bierah/ [vieras]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/cagao / [cagado]

Apébcope por elisién de /d/ debido al relajamiento consonéntico.

/carzoneh/ [calzones]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.Rotacismo debido a la
confusion de consonantes /r/ por /I/

/caracoleeh/
[caracolees]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/. Geminacién de /e/ por
alargamiento vocélico.

I'aguanto Grupo fénico que presenta reduccion vocélica en fonosintaxis debido a la elision de vocales
iguales.

qué’stuvo Grupo fénico que presenta reduccion vocélica en fonosintaxis debido a la elision inversa de
vocales iguales.

/Galapagoh/ Aspiracién de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

[Galdpagos]

pueh Ver LSD1

/rurar/ [rural] Rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /I/.

/abogao/ [abogado] Apébcope por elisién de /d/ debido al relajamiento consonantico.

er Ver BD5

/dejuncion/
[defuncion]

Velarizacién de /f/ en posicion silabica interior.

lyama / [llama] Yeismo

[Felmin/ [Fermin] Rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /l/.

finao Ver BDPD1

/sabemoh/[sabemos] | Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.
eh LSD2

/dejah/ [dejas] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.
er Ver BD5
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boca’e

Ver BDPD2

e

Ver BD1

/rasqueh/ [rasques]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/hombreh/ [hombres]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

BDPD4
— jAmigo! Silencio.
— jAmigo! Silencio

— No sean flojoh... {Soy yo, Moncada Vera, con la banda’e musica!
— jAdioh, compadre Nazario!

— ¢ No me conocian?

— Con la escurana, no, compadre. Dispense jY cdmo hay tanto mafoso! Suba, compadre, con loh cabayeroh...

— iVea como son lah cosah!

— jOiga, amigo!
— ¢ Qué se lofrece?

— ¢No, eh’usté de loh Reinoso de la Bocana?
— No; soy de loh’Arteaga de Rio Perdido.
— jAhl... ¢q, Hijo’ Terencio?

— No; de Belisario.

— jAhl... ¢de mi cuflao Belih...? jAhi’sta la pinta!

— iYa va’emprenar arguna mujer, amigo justé eha la fija!
— jPa mi no hay mujer machorra!

— Lo que hay que ser eh dentrador

— La carne tierna p’al diente flojo.

— No crea, amigo: gayina vieja echa guen cardo...

— Eh er glieso que da gusto a la chicha...

— iDentra, Pacheco! A la mujer hay que dentrarle.

— A mi no se me pasan ni las comadreh...

— Te vah’ a fregar.

— Yo me limpio con la vaina de loh castigoh.

— iDéjalo, Severo!
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— A Pacheco no le agrada mah bajo que su estruinento.

Analisis tematico de la situacion: Nazario Moncada Vera es un experto guia, conoce todos los caminos del monte y en
cualquier poblado a donde llega tiene conocidos y, de no tenerlos, rdpidamente los hace. En cualquier lugar tenia amigos,
compadres o “cufiados”. Casi no se separan los musicos, so6lo en invierno cuando alguno se queda en su casa, 0 en casa

de amigos o parientes.

Severo Mariscal es conocido por ser el enamorado del grupo, para €l no hay mujer fea, joven o vieja. A todas conquista
dejando a su paso caminos de hijos.

Procesos fonéticos encontrados en el didlogo

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/flojoh/ [flojos]

e Ver BD1
/adioh/ [adi6s] Aspiracién de /s/ en posicion sildbica final, sustituyéndola por /h/.
loh Ver LSD1
cabayeroh Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.
lah Ver LSD2
/cosah/ [cosas] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.
/Il [le] Ver BDPD2
eh’usté Grupo foénico que presenta aspiracion de /s/ en posicion silabica final y elision de /d/ en
posicion silabica final.
/q°/ [que] Ver BDPD2

/cufiao / [cufiad O]

Apébcope por elisién de /d/ debido al relajamiento consonantico.

/Belih/ | Belis]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

Ahi’sta

Grupo fénico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision inversa.

/va’emprenar/ [va a
prefar]

Grupo fénico que presenta reduccion vocélica en fonosintaxis debido a la elision inversa de
vocales iguales. Protesis de /em/ en posicion silabica inicial, por analogia con embarazada.

/arguna/ [alguna]

Rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /I/

/justé/ [usted]

Velarizacidon de /f/ en posicion silabica inicial y apécope de /d/ en posicion silabica final.

/eha/ [esa]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

Pa

Ver BD1

/dentrador/ [entrador]

Prétesis de /d/ en posicidn silabica inicial.
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p’al Ver BD5

/gayina/ [gallina] Yeismo.

/guen/ [buen] Consonantizacion por la conversion de /hue/ en /gue/.
/cardo/ [caldo] Rotacismo debido a la confusién de consonantes /r/ por /I/.
er Ver BD5

/gueso/ [hueso] Consonantizacion por la conversion de /hue/ en /gie/.
chicha Ver BD5

/dentra/ [entra]

Protesis de /d/ en posicion silabica inicial.

/dentrarle/ [entrarle]

Prétesis de /d/ en posicidn silabica inicial.

/comadreh/
[comadres]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/vah/ [vas]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/castigoh/ [castigos]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

mah

Ver BD5

/estruinento/
[instrumento]

Sustitucién de vocal /e/ por /il por abertura vocalica. Aféresis por elisién de /n/ en posicién
silabica inicial, epéntesis de /i/ en posicion sildbica interior y sustitucion de /n/ por /m/.

BDPD5

— P’al invierno, bueno que gorreen... Pero p’al verano hay que ajuntarse
— Cierto. Eh que en verano cai toda la fiesteria...

— Eso jué anteh de que se muriera Ramon Piedrahita...

— No; jué despuéh... Ya lo’bia reemplazado “Tejéon macho’... M’acuerdo porque en Jujan no pudimoh tocar el hinno
nacional...— “Tején macho” no lo’bia prendido todavia...

— De verah...

— “que habia jalao de firme, amigo”

— jParecen bocachicos nadando con la barriga p’encima!
— Hasta la gana de hablar se le quita a uno con esta vaina
— Bay! Esa eh la posesion de loh Pita Santoh. La mesma.
— ¢Arcanzaremo ayegar?

— Huinm...

— Er tisico tiene el oido de comadreja.
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— ¢ Tisico, dice? ¢ Pero eh que Piedrahita ta’fectao? ¢ No decian que era dafio?

— iNo sea pendejo, amigo! —replico—. Los’0jo si’han hecho para ver... ¢ Usté ve u no ve?

— jPapda! ¢ Como se siente, papa? ¢ Se siente amejorado, papa? jPapa!

— iVe que mi ahijao! jSe fija que mi compadre’sta debilitao y le hace conversacion! jDeja que se recupere!

— A mi naidien me convencié nunca jamas de que el Piedrahita estaba amahiado. jPicado del pulmon estaba!

— Yo ni me le apegaba, por eso. De lejitos... Mendoza terciaba magistralmente:

— Ustedeh, como no son d’estoh laoh, no saben esta cosa de loh maleh que li hacen ar cristiano... Puede que mi
compadre tenga picao er pulmon, no digo de que no; pero, ha de ser que Tomah Macia, que jué er que lo jodio, le metid
arguna pohiya en la mayorca... ¢No li han oido como cuenta?

— jAsi ha de ser, don Mendoza! Cuando usted lo afirma...

— iVaya que lo firmo!

— jApurense! iNoh va’garrar la noche! jEse hombre necesita tranquilid&!

— Hagale, mah mejor, siya’e mano. Arrecuéstenlo un rato en er suelo pa que se acondicionen y el enfermo se entone.

— De que repose un rato —ordend—, li hacen la siya’e mano...Pero, anden con cuidado...
Cuando tuesa, revuervan la cara pa que no leh sarpique la baba...
— jAh!...

— No eh que yo sea asquiento; pero, la enfermedé& eh la enfermeda... El hombre que va morir, suerta toda la averia
gue tiene adentro...

— Déjenme yegar onde Melasio Vega. Ese hombre me sana.

— iMilagro’hace! Jué es que sarvo a Tiburcio Benavide, que’staba pior que yo...

— jAha!

— No avanza.

— Onde loh’Arriaga se noh queda.

— Pasa. Onde loh Duarte, tarvéh.

— No; mah lejo...

— ¢0nde?

— Onde loh Calderoneh...

— No; onde loh Pita Santoh no méah...

— Méah mejor que sea ayi, a lo meno si esta mi compadre Rumuardo...

— Quién sabe esta en lah lomah con er ganadito...

— No; al’hijo grande manda. Er se queda reposando y Ya’sta viejo mi compadre Rumuardo.
—Aha...
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— iNi qui’hubiera apostao conmigo pa’hacerme ganar!
— Cuando tuesa, viren la cara pa que no los’atoque er babeo.

Andlisis temético de la situacién: Pasada la temporada de lluvia la banda se retne y un afio antes de la muerte de
Ramoén Piedrahita la banda ya se anuncia en los carteles de las ferias como “el famoso grupo artistico musical que dirige
el conocido maestro Nazario Moncada Vera, con sus reputados profesores, poniendo las mejores piezas de su numeroso
y selecto repertorio, tanto nacional como extranjero”. Para presentarse en las ferias la banda utiliza todas las vias
posibles para trasladarse de un pueblo a otro. Pernoctan en cualquier refugio que encuentran disponible: un galp6n o
cobertizo; alguna choza abandonada, pero casi siempre Nazario Moncada logra que de noche puedan quedarse en algun
pueblo o hacienda, o en la casa de alguna persona acomodada que les da hospedaje gratuito.

Caminan de un pueblo a otro cuando Ramén enferma y todos tienen que llevarlo cargando hasta encontrar un lugar
donde descansar, callados, apenas murmuran la situacion del enfermo. Después de caminar toda la tarde, Ramon tiene
la respiracion agonica. Quiere llegar con un brujo que, posiblemente, lo cure. Por la noche llegan a la casa de los Pita

Santos.

Procesos fonéticos encontrados en el didlogo

P’al Ver BD5

Eh Lsd2

[cai / [cae] Ver DRD1

jué Ver BD3, la falta 0 uso del acento se puede deber a un error tipografico de la edicion
/anteh/ [anteh] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

despuéh Ver LSD2

bia Ver DRD1

M’acuerdo Grupo fonico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision de vocales

iguales.

/pudimoh/ [pudimos]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/hinno/ [himno]

Sustitucion de /m/ por /n/ provocando la geminaciéon de /n / posiblemente por ultracorreccion.

/prendido/ [aprendido]

Aféresis por elision de /a/ en posicion silabica inicial.

/verah/ [veras]

Aspiracion de /s/ en posicion sildbica final, sustituyéndola por /h/.

/jalao/ [jalado]

Apocope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.

/P’ [pa]

Ver BD1
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/bay/ [hay]

Sustitucion de /h/ por /bl/.

loh Ver LSD1
/Santoh/ [Santos] Aspiracién de /s/ en posicion sildbica final, sustituyéndola por /h/.
/mesma/ [mismas] Ver BDPD2

/arcanzaremo/
[alcanzaremos]

Rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /I/. Apdcope por elision de /s/ debido
al relajamiento consonantico en posicion silabica final.

lyegar / [llegar] Yeismo.

Er Ver BD5

ta’fectao Grupo fénico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision inversa de
vocales iguales.

Los’ojo Grupo fénico que presenta elision de /s/ en posicion silabica final.

Isil [se] Ver LSD1

Usté Ver BD5

/amejorado / Protesis de /a/ en posicion silabica inicial.

[mejorado]

/ahijao/ [ahijado] Apadcope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.

compadre’sta Grupo fénico que presenta reduccién vocalica en fonosintaxis debido a la elision de vocal.

/debilitao/ [debilitado] | Apocope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.

/amahiado/ Epéntesis por adicion de /h/ en posicion silabica interior.

[amainado]

naidien Ver LSD1

lejitos Diminutivo

/ustedeh/ [ustedes]

Aspiracién de /s/ en posicion sildbica final, sustituyéndola por /h/.

d’estoh

Grupo fonico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision de vocal.

/laoh/ [lados]

Apocope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.  Aspiracion de /s/ en posicion
silabica final, sustituyéndola por /h/.

/maleh/ [males]

Aspiracién de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

Ver BD1

ar

Ver LSD3

/picao/ [picado]

Apabcope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.
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Tomah Ver BDPD2
Macia Ver BDPD2
jué Ver BD3, la falta 0 uso del acento se puede deber a un error tipografico de la edicion

/arguna/ [alguna]

Rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /I/

/pohiyal [polilla]

Ultracorreccion debido epéntesis por adicion de /h/ en posicion silabica interior provocando

yeismo.
Noh Ver LSD1
/garrar/ [agarrar] Aféresis por elision de /a/ en posicion inicial.
ftranquilida/ Apbcope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.

[tranquilidad]

Mah

Ver BD5

siya’e

Grupo fonico que presenta ultracorreccion debido a yeismo y aféresis de /d/ en posicion
silabica inicial.

larrecuéstenlo/
[recuéstenlo]

Prétesis de /a/ en posicion silabica inicial por analogia con acostar.

Pa

Ver BD1

/tuesa/ [tosa/ Diptongacion por bimatizacion®' de /o/ por /uel/.

/revuervan/ Rotacismo debido a la confusién de consonantes /r/ por /I/.
[revuelvan]

leh Ver BDPD2

/sarpique/ [salpique] Rotacismo debido a la confusién de consonantes /r/ por /I/.
lenfermad&/ Apbcope por elision de /d/ debido al relajamiento consonéantico.
[enfermedad]

/suertal/ [suelta]

Rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /I/.

lyegar/ [llegar]

Yeismo.

onde

Ver BDPD1

/milagro/ [milagros]

Apocope por elision de /s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.

/sarvo/ [salvi]

Rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /I/.

L Cambio fonoldgico mediante el cual un fonema se divide para dar origen a un grupo de fonemas. El fonema /e/ se bimatiz6 en el diptongo ie:

ferrum> hierro (Luna Traill, Baez Pinal, & Vigueras Avila, 2005: 45).




/Benavide/
[Benavides]

Apébcope por elisién de /s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.

que’staba

Grupo fonico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision inversa de
vocales iguales.

/pior/ [peor]

Sustitucion de vocal /e/ por /il por cierre vocalico.

Aha Ver BD2
loh’ Ver LSD1
tarvéh Ver LSD1
mah Ver bd5

/lejo/ [lejos]

Apébcope por elisién de /s/ debido al relajamiento consonantico en posicion sildbica final.

loh Calderoneh

Grupo fénico que presenta aspiracion de /s/ en posicion silabica final.

fayil [alli] Yeismo.

meno Ver BD5

lah Ver LSD2

/lomah/ [lo mas] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

er Ver BD5

ganadito Diminutivo

Ya’sta Grupo fénico que presenta reduccion vocélica en fonosintaxis debido a la elision inversa de
vocales iguales.

/Rumuardo/ Rotacismo debido a la confusién de consonantes /r/ por /I/.

[Romualdo]

qui’hubiera Grupo fénico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision de vocal.

/apostao/ [apostado]

Apocope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.

/atoque/ [toque]

Proétesis de /a/ en posicion silabica inicial.

BDPD6

— jCompadre Rumuardo!

— jVaya, compadre!

— jFeliceh los’ojo que lo ven, compadre!
— ¢Y qué milagro eh por aqui en mi modesta posesion?
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— Por aqui, compadre, andamo con er socio Piedrahita que si iha puesto un poco adolecente... Y venimoh pa que noh
dé usté una posadita hasta mafiana...

— jCbémo no, compadre! Ya sabe usté que ésta eh su casa.

— ¢0nde noh’arreglamo, compadre?

— Arriba no hay lugar, porque tenemoh posanteh: unoh parienteh de su comadre, que han venido pa’hacerme ver con
Melasio Vega... Pero, abajo, en lo bodega, pueden acomodarse.

— Onde se sea.

— Dentre, pueh, compadre, con la compafia; que yo vi’hacerle preparar un tente en pié p’al cansancio que tren...
seguro...

— jGraciah, compadre!

— ¢ Quién lo tocara, después? Pero, no se respondieron.

— iGloriosisimo San Miguel, principe de la milicia celestial, ruega por él!

iSanto Angel de su guardia; glorioso San José, abogado de los que estan agonizando, rogac por él!

— San Abel... coro de los Justos... San Abrahan... Santos Patriarcas y Profetas... San Silvestre... Santos Maltires... San
Agustin... Santos Pontifices y Confesores... San Benito... Santos Monjes y Elmitafios... San Juan... Santa Maria
Magdalena... Santas Virgenes y Viudas...

— jRogac por él... Rogac por él'... jRogac por éll...

Mas tarde, recomendaban su alma:

— iSal en nombre de los Angeles y Arcangeles; en nombre de los Tronos y Dominaciones; en nombre de los Principados
y Potestades; en el de los Querubines y Serafines!...

— iYa’cabo!

— jPapdl... ijpapd!... Nada mas.

— jAh!...

— jAh!...

— Busqueme, Pintado, unah gayinah gordah. Hay que hacer un aguao. Eh lo mah mejor pa un velorio... Despuéh
va’comparme café pa destilar, onde er guaco Lopeh... jAh, y mayorca! Un trago nunca esta demabh.

Cuando oyé la musica que sonaba en el barranco, exclamo:

— Han garrao estoh gayoh la moda de la sierra... jBueno!... Que haiga musica... Pero, baile no aguanto... Cuando se
baila a un muerto se malea la casa...

— ¢Verda, comadre Inacita, usté que eh tan sabedora d’eso?

— Asi eh, don Pita.

— Esah son lah que han cortao la mortaja pa mi compadre Piedrahita... jDesgraciadah!
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— Y sigue er vortejeo... Leh ha sobrao tela pa otra mortaja, se ve... Santiguénsen, amigoh, no sea que noh atoque a
arguno de nosotroh... jMardita sea!

Andlisis tematico de la situacion: La banda llega a casa de Romualdo Pita Santos quien les da alojamiento. Al ver al
enfermo corren a auxiliarlo sin que puedan hacer nada por él. El velorio de Ramén se lleva a cabo con ayuda de
Romualdo Pita Santos, su esposa y sus hijas. Muerto Ramoén su hijo toma su lugar en la banda.

Procesos fonéticos encontrados en el didlogo

Rumuardo Ver BDPD5

[feliceh/ [felices] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.
0jo Ver BDPD5

los’ojo Ver BDPD2

eh Ver LSD2

/andamo/ [andamos]

Apébcope por elisién de /s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.

er

Ver BD5

Isil [s€] Ver LSD1

/ihal [ha] Protesis de /a/ en posicion silabica inicial.

/venimoh/ [venimos] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.
pa Ver BD1

noh Ver LSD1

usté Ver BD5

posadita Diminutivo

Onde Ver BDPD1

noh’arreglamo

Grupo fénico que presenta aspiracion de /s/ en posicién silabica final. Apdcope por elision de
/s/ debido al relajamiento consonantico en posicion silabica final.

/tenemoh/ [tenemos]

Aspiracion de /s/ en posicion sildbica final, sustituyéndola por /h/.

/posanteh/ [posantes]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/unoh/ [unos]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/parienteh/ [parientes]

Aspiracion de /s/ en posicion sildbica final, sustituyéndola por /h/.

pa’hacerme

Grupo fonico que presenta apocope por elision de /ra/ en posicion silabica final.

/dentre/ [entre]

Prétesis de /d/ en posicién silabica inicial.
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pueh Ver LSD1

vi’hacerle Grupo fénico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision inversa de
vocales iguales.

p’al Ver BD5

/graciah/ [gracias] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/rogac/ [rogad] Sustitucién de /d/ por /c/ posiblemente por ultracorreccion.

/Abrahan/ [Abraham] Sustitucion de /m/ por /n/ posiblemente por ultracorreccion.

/maltires/ [martires] Rotacismo debido a la confusién de consonantes /r/ por /I/.

/elmitafios/ Rotacismo debido a la confusién de consonantes /r/ por /I/.

[ermitafios]

/unah/ [unas]

Sustitucion de /s/ por /h/, provocando la aspiracion de /s/ en posicion silabica final.

/gayinah/ [gallinas]

Ultracorreccion debido a yeismo , rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /I 'y
sustitucion aspiracion de /s/ en posicion silabica final

/gordah/ [gordas]

Sustitucién de /s/ por /h/, provocando la aspiracion de /s/ en posicién sildbica final.

/aguao/ [aguado]

Apébcope por elisién de /d/ debido al relajamiento consonantico.

mah Ver BD5

Despuéh Ver LSD2

/va’comparme/ [va a Grupo fénico que presenta reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision inversa de
comprarme] vocales iguales.

guaco Quichuismo: de waku planta medicinal.

/Lopeh/ [Lopez] Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

/demah/ [demas]

Sustitucién de /s/ por /h/, provocando la aspiracion de /s/ en posicion silabica final.

/garrao / [agarrado]

Ver DRD1

estoh

Ver BDPD1

/gayoh/ [gallos]

Ultracorreccion debido a yeismo y sustitucion de /s/ por /h/, provocando la aspiracion de /s/ en
posicion silabica final.

/haiga/ haya]

Epéntesis de /i/ en posicion sildbica interior.

Iverdd/ [verdad]

Apdbcope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.

/Inacita/ [Ignhacita]

Diminutivo, aféresis por elision de /g/ en posicion silabica inicial.

usté

Ver BD5

d’eso

Grupo fonico que presenta reduccion vocélica en fonosintaxis debido a la elision de vocales
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iguales.

Esah

Ver LSD?2

lah

Ver LSD2

/cortao/ [cortado]

Apdbcope por elision de /d/ debido al relajamiento consonantico.

/desgraciadah/
[desgraciadas]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

er

Ver BD5

/vortejeo/ [voltejeo]

Rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /I/.

Leh

Ver BDPD2

/sobrao/ [sobrado]

Apébcope por elisién de /d/ debido al relajamiento consonéntico.

/amigoh/ [amigos]

Aspiracion de /s/ en posicion silabica final, sustituyéndola por /h/.

noh

Ver LSD1

/atoque/ [toque]

Protesis de /a/ en posicion silabica inicial.

/arguno/ [alguno]

Rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /I/.

nosotroh

Ver LSD3

/Mardita/ [maldita]

Rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /I/.
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5.4 interferencias fénicas de los dialogos

Uriel Weinreich (1974: 37) dice que en el habla, las interferencias son como la
arena que se lleva un riachuelo; en la lengua, son como la arena que se deposita
en el fondo de un lago, distinguiendo asi las dos fases de las interferencias; en el
habla suceden cada vez que el hablante bilingiie emite enunciados resultado de
sus conocimientos personales de otra lengua. En la lengua, los fenbmenos de
interferencia ocurren frecuentemente en el habla de los bilinglies, se convierten en
habitos y se establecen en su uso regular. Esta distincion es importante para

comprender lo que significa el contacto linguistico para quien lo experimenta.

Un hablante de cualquier lengua utiliza una palabra de origen extranjero sin
que a él le parezca de tal modo, ya que la ha oido en otros enunciados, de tal
manera que esa palabra no es considerada como un extranjerismo Sino como un
elemento que es parte de su lengua. Un hablante puede o no reconocer un

préstamo heredado.

En el caso de los dialogos de los cuentos nos interesan las dos fases de
interferencias ya que en el habla los factores de percepcién del espafiol y la
motivacion del préstamo de palabras quichuas son importantes porque en la
lengua estos factores se convierten en habitos que modifican tanto a una lengua

como a otra en el aspecto fonolbgico, gramatical, semantico y Iéxico.

Las interferencias fénicas de los dialogos tienen que ver con la manera en
gue el hablante percibe y reproduce los sonidos del espafiol, en este caso la
lengua secundaria, adaptandolos a los sonidos que reconoce del quichua, la
lengua primaria, y al reproducirlos los condiciona a las reglas fonologicas del

guichua.

Los sonidos del habla son producto de la anatomia y la fisiologia humana,
por lo cual algunas veces hay semejanzas entre las distintas lenguas. Para
estudiar fonéticamente una lengua es necesario partir de un inventario de sonidos.

Dos lenguas pueden tener los mismos segmentos fonéticos pero con
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caracteristicas fonoldgicas distintas, pueden carecer de sonidos o de una serie de
sonidos. A continuacién comparamos los fonemas de ambos sistemas; los
fonemas que estan en un recuadro son los que no tienen equivalentes en uno u
otro sistema. Los fonemas /b, d, g, f, x, i/ y fonemas vocalicos /e, o/ del espafiol no
tienen representacion en la lengua quichua, asi como los fonemas / ts, h, sh, w, y/

del quichua en el espafiol tampoco la tienen.

Sistema primario A Sistema secundario B
Quichua Espanol
p t k p t k
o |
c ts ' ¢
[sh] | =
5 h)| | f 8 s y X|
8
m n n m n n
| | | |
F ki
e LT
W y
1 u I u
e (o]
a a

El hablante bilingtie de los cuentos de José De la Cuadra experimenta el
contacto linguistico teniendo como referencia el sistema quichua como primario y
el espafiol como secundario; algunas modificaciones no son exclusivas de
Ecuador, ya que se presentan en diferentes paises Hispanoamericanos. Sin
embargo, y de acuerdo a lo enunciado por Weinreich (1974) respecto a que las

interferencias fonolégicas se deben a la manera en que el hablante percibe y
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reproduce los sonidos examino las interferencias que pueden afectar el habla de
quien vive esta situacion; tomando en cuenta siempre que el quichua es el sistema
primario y el espafol es el sistema secundario, de manera que las modificaciones
gue producen interferencias son motivadas por el sistema fonolégico quichua y no

por el espariol.
5.4.1. Las Vocales
1) Fonemas vocélicos /e, o/ del quichua

El quichua hablante que no domina el espafiol suele presentar una inestabilidad
vocalica o sustitucion de vocales, debido a que el quichua posee sélo tres vocales
y no admite secuencias vocalicas en sus silabas. Esta limitacién produce cambios
en al habla de los bilinglies y de los monolingiies. Los afios de contacto entre el
espafiol y el quichua derivan en un sistema pentavocalico semejante al espafiol,

sin embargo, la sustitucion de vocales se sigue presentando.

El sistema vocalico del quichua distingue soélo tres vocales i, a, u; el quichua
hablante, desacostumbrando la oposicion de diferente grado de abertura, al
reproducir el espafiol, emite el vocalismo de su lengua materna. Provocandose
una alternancia entre las vocales medias y las altas /e/ por /i/ y /ol por /ul. En
realidad lo que reproduce son sus fonemas /i/ y /u/ en diferentes grados de

abertura.

Sustitucion de vocal /el por /il

a) Hay sustitucion de vocal /e/ por /il por cierre vocalico en verbos: /si/ [se];

/dacian/ [decian]; /cambeo/ [cambio]; /cai/ [cae]; /zapatio/ [zapateo];

b) Sustitucion de vocal /e/ por /il por cierre vocéalico en pronombre personal: /ti/
[te]; /mi/ [me]; /li/ [le].

c) Sustitucion de vocal /e/ por /il por cierre vocalico en conjuncion: /qui7/ [que].
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d) Sustitucién de vocal /e/ por /il por cierre vocalico en el comparativo: /pior/

[peor.]

e) Sustitucién de vocal /e/ por /il por cierre vocalico en los sustantivos: /lifia/

[lefa]; /mesma/ [misma]; /mesmah/ [mismas].

Sustitucion de vocal /u/ por /o/

a) Sustitucion de vocal /u/ por /o/ debido a cierre vocélico en los verbos:

/sospiraba/ [suspirabal; /podeh/ [puedes].

b) Sustitucién de vocal /u/ por /o/ debido a cierre vocalico en el adverbio de
tiempo: /aura/ [ahora]: /aurita/ [ahorita].

La variacion de vocales no es constante y se debe a la influencia del vocalismo del
quichua y al grado de conocimiento del espafiol que tenga el hablante. Al
reproducir los sonidos vocalicos éste realiza una aproximacion imperfecta de los
sonidos del espafiol, ya que su base fonética es el quichua. Las palabras.
/estrumentao/ [instrumentado]; /polecia [policia]; /medecina/ [medicina] y los
verbos /peliamo/ [peleamos]; /guerriamo/ [guerreamos] y /atrincado/ [atrancado];
presentan una evidente sustitucion de vocal /i/ por /el por cierre vocalico, sin
embargo, este fenomeno del habla no es exclusivo de Ecuador ya que se presenta
en diferentes paises de Latinoamérica y se le conoce como disimilacion al romper

la continuidad de sonidos iguales o similares.

2) Diptongos

El sistema trivocalico del quichua se antepone al reproducir los diptongos del
espafol. Cuando no es posible reducir el diptongo a una vocal uno de los
componentes se sustituyen por el sonido de las semiconsonantes [y] o [w]. Esta

forma es posible cuando una de las vocales es anterior y la otra posterior (/eu, ue,
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io, oi/): la media se cierra en una semiconsonante y el diptongo puede

mantenerse.

Toscano Mateus (1953: 74- 76) explica las variaciones al reproducir los
diptongos:

Los diptongos con /a/ son generalmente invariables, aunque pueden darse casos
como beile 'baile’, comunes también en otras partes de América, o casos de
hipercorreccién, como en eglésea 'iglesia.

Los diptongos /eu/, en el interior de palabra, y /ue/ en la Sierra del Ecuador
aparecen como /iu/ [yu] y /ui/ [wi]: diuda 'deuda’, reunién ‘reunién’, puircu 'puerco’,
juirza 'fuerza’, huivo 'huevo'. En otros casos se reducen: /ue/ en /o/ (joves 'jueves',
novo 'nuevo', pos 'pues’, fertes 'fuertes'), /eu/ al principio de palabra en /u/ (Ugenio
'‘Eugenio’), aunque a veces se mantiene el diptongo (Yugenio) o se abre la /u/
(ocalipto 'eucalipto’).

El diptongo /io/ se pronuncia en la Sierra como /iu/ (biumbo 'biombo"), pero a veces
se da hipercorreccion (copeo 'copio’); el diptongo /oi/ se mantiene generalmente,
pero en los indios aparece me vuey 'me voy', forma que se podria atribuir a la
hipercorreccion.

Los diptongos en los que ambas partes son anteriores, o posteriores, se reducen
en una sola vocal pero también puede ser abierta. Aqui el mantenimiento del
diptongo es imposible porque el quichua no admite secuencias como */iy/ o */uw/
(si aparece, por adicién del sufijo -y, el grupo /iy/, es pronunciado como [i]). Asi, el
diptongo /uo/ se reduce en /o/ o en /u/: individo 'individuo', antigus ‘antiguos'.

Los diptongos /ie/ y /eil (en el vocalismo quichua */yi/ y */iy/) se reducen en /i/ o /el:
guere 'quiere’, tenen 'tienen' (en ambos casos posible regularizacion por influencia
de la forma del infinitivo), revintan o reventan 'revientan', rivinta 'revienta', quén
'quién’, decembre 'diciembre', simpre o sempre 'siempre’, timpu ‘tiempo’, vinti
'veinte', trinta 'treinta’, vindindo o vindendo 'vendiendo', tenta ‘tienda’, fista 'fiesta’,
hirven 'hierven', etc.

Cabe destacar que las formas anteriores de diptongos no aparecen en los
didlogos de los cuentos, sin embargo es pertinente puntualizarlos para una posible

consulta posterior.

Toscano Mateus (1953: 74-76) también sefiala que en algunos casos puede

desaparecer el diptongo debido a la palatizacién de la consonante precedente.

a) En este caso tenemos dos ejemplos dentro de los didlogos: /ingefiero/
[ingeniero] y /Hermifia/ [Herminia].
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También encontramos nuevos diptongos dentro de los didlogos que son
dificiles de explicar, pero segun Toscano Mateus (1953) se deben posiblemente a
la ausencia de algun otro fonema espafiol en el quichua o a la ultracorreccion del

hablante al reproducir las palabras.
Las ultracorrecciones encontradas en los dialogos son:

a) Geminacion de /e/ por alargamiento vocalico: /blasfemée/ [blasfemé];

/contageen/ [contagien].

b) Metétesis simple y paragoge de /n/: /naidien/ [nadie].

c) Epéntesis de /i/ en posicién silabica interior provocando diptongacion:
/aprienden/ [aprenden]; /afiio/ [afio].

d) Diptongacion por bimatizacion de /o/ por /ue/: /tuesa/ [tosa/.

e) Epéntesis de /en/ en posicidn silabica interior, sustituyendo a la vocal /a/:

/santiguénsen/ [santiguasen].

f) Sustitucion de /d/ por /c/:/rogac/ [rogad].

g) Sustitucién de /m/ por /n/: /Abrahan/ [Abraham].

h) Geminacion de /c/: /accidos/ [acidos.

i) Sustitucién de /m/ por /n/ posiblemente provocando la geminacion de /n/:

/hinno/ [himno].

En este caso cabe destacar que estas ultracorrecciones pueden ser motivadas
debido al sistema silabico del quichua que no tiene en su registro la secuencia de

VCC; el hablante al escuchar las palabras distingue dos sonidos que no logra

114



diferenciar y los ajusta a su registro fonoldgico provocando la una interferencia,

que a su vez condiciona una ultracorreccion.

3) Los hiatos

Otra tendencia que se encontrd dentro de los diadlogos fue la elision de los hiatos,
regularmente se rompe el hiato con el cierre de vocales medias o insertando un
fonema consonéntico, /y/ o /w/; en el caso de vocales iguales una de ellas se
omite, sin embargo, en algunos casos uno de los elementos puede ser absorbido

en el grupo de /ael, leal; liel y leil.
En los dialogos encontramos los siguientes ejemplos de elision de hiatos.

a) Debido a cierre vocalico, diptongacion de hiato: /a’ura/ [ahora]

b) Paragoge de fonema consonantico: /sandiya/ [sandia]; /sandiyah/

[sandias]

Absorcion de elementos vocalicos en grupo fonico:

a) Reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elisién de vocal, grupo
lael: /I" escuela/ [la escuela]; /I'enfermeda/ [la enfermedad]; /s"ha/ [se

ha]; /Sant’Elena/ [Santa Elena]; /ya’stan/ [ya estan]; /ya’sta/ [ya esta].

b) Reduccién vocaélica en fonosintaxis debido a la elision inversa de vocal,

grupo /ae/: /s"ha/ [se ha].

c) Reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elision inversa de vocal
grupo /eil: /dijos/ [de hijos]; /m’invitdé/ [me invit6]; /m’iba/ [me iba];

/m’hirieron/ [me hirieron].

d) Reduccion vocalica en fonosintaxis debido a la elisién de vocal, grupo
liel. /ahi’sta/ [ahi esta].
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e) Reduccion vocdlica en fonosintaxis debido a la elisién inversa de vocal,
grupo: /ei/: /m’hiciero/ [me hicieron]; /m’iba/ [me iban]; /m’invité/ [me

invito]; /m’hirieron/ [me hirieron].

En los grupos /ael y /eil, ya sea una elision o elision inversa, la vocal que se
pierde con mayor frecuencia es la /e/, debido a que el quichua no tiene registro
fonologico de esta vocal, de manera que el quichua hablante tiende a reproducir el

sonido que le es mas familiar y a elidir el que no.

f) Grupo fénico que presenta reduccion vocélica en fonosintaxis debido a
la elisién de vocales iguales: /pa’hacerme/ [para hacerme]; /I’ agua/ [la
agua; /ganasten/ [ganaste en]; /m’ey/ [me he]; /t'esta/ [te esta]; /'azicar/
[la azlcar]; /s’encontraron/ [se encontraron]; /qué’stuvo/ [qué estuvol;
/va’emprenar/ [va a prefar]; /va'garrar/ [va agarrar]; /compadre’sta/
[compadre esta]; /que’staba/ [que estaba]; /d’estoh/ [de estos]; /d’eso/

[de eso]; /va’comparme/ [va a comprarme]; /m’hijo/ [mi hijo].

5.4.2. Consonantes

Al comparar los sistemas consonanticos del quichua con el espafiol, observamos
que el quichua no tiene las oclusivas sonoras /b/, /d/, Ig/, la /f/ Ix/ y la vibrante
multiple /r/. Ahora vamos a ver como se realizan estos fonemas, al igual que los

fonemas /s/, Ih/, Its/, Ih/, Ish/, Iyl del quichua.
1) Oclusivas sonoras /b/, /d/, Ig/

Las oclusivas sordas /b/, /d/ y /g/ no existen en el quichua y son considerados
fonemas prestados del espafiol. Al ser fonemas sonoros se podria suponer que el
quichua hablante los refleje como sordos, sin embargo, esto no es muy frecuente.
Segun Toscano Mateus (1953), quien sefiala que el ensordecimiento de /b/ es
bastante raro y en el de la /d/ y /g/ son mas frecuentes, principalmente después de

una nasal o en el caso de /d/ después de /s/ o /rl. Las oclusivas /t/ y /d/
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ocasionalmente son aspiradas y la /d/ intervocalica puede ser sustituida por una

Irl; las oclusivas /g/ y /d/ se vuelven a veces fricativas.

La solucion mas frecuente parece ser la vocalizacion o desaparicion de
estos elementos, como sucede en distintos paises de América Latina; pero en
Ecuador en el grupo /gu/ desaparece la /g/ y queda la semiconsonante /w/ por
ejemplo: /awa/ [agua]. Lo mismo sucede con /b/ que se convierte en /w/: loweja/

[oveja].

a) En los didlogos encontramos dos ejemplos de lo anterior: /giieco/ [hueco];

/arcaguetid/ [alcahueted]; /guen/ [buen]; /gleso/ [huesO].

b) Un caso particular de la sierra ecuatoriana y de ambientes rurales es que

persiste el tratamiento /buste/ [usted] que se observa en los dialogos.

En las zonas de la costa la realizacién de /d/ intervocalica a menudo desaparece,
sobre todo en la terminacion /ado/; algunos autores atribuyen este hecho a la
comunicacién comercial que existe entre Lima y Arequipa. En cambio en la Sierra
el consonantismo es mas firme y se mantiene la /d/ intervocélica y al final de

palabra.

c) Ejemplos Apécope de /d/ debido al relajamiento consonantico .en los
didlogos: /dejao/ [dejado]; /kansao/ [cansado]; /calentao/ [calentado];
/soldao/ [soldadol; /lao/ [lado]; /embanderaos/ [abanderados]; /tirao/ [tirado];
/cuidao/ [cuidado]; /estao/ [estado]; /garrao/ [agarrado]; /tomao/ [tomado];
/enfiestao/ [enfiestado] /fregao/ [fregado]; /estrumentao/ [instrumentado];
/cabao/ [cavado]; /echao/ [echado]; /sacao/ [sacado]; /finao/ [finado];
/lenfermeda/ [enfermedad]; /verda/ [verdad]; /pasao/ [pasado]; /colorao/
[colorado]; /curao/ [curado]; /rogao/ [rogado]; /mentao/ [mentado]; /dejao/
[dejado]; /bordao/ [bordado]; /pasao/ [pasado]; /arcanzao/ [alcanzado];

/cagao/ [cagado]; /abogao/ [abogado]; /cufiao/ [cufiado]; /finao/ [finado];
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/jalao/ [jalado]; /fectao/ [afectado]; /ahijao/ [ahijado]; /debilitao/ [debilitado];
/apostao/ [apostado]; /picao/ [picado]; /tranquilidd/ [tranquilidad]; /aguao/
[aguado]; /garrao/ [agarrado]; /cortao/ [cortado]; /sobrao/ [sobrado]; /aguao/

[aguado].

d) Ejemplos Apdcope de /d/ c al final de palabra en los dialogos: /uste/ [usted]

En cualquier caso se trata de un remplazo de fonemas inexistentes en el

quichua por sonidos mas comunes para el quichua hablante.

2) Fonemas /f/ Ix/

La pronunciacion de /f/ en espafiol es una fricativa labiodental. Segun Toscano
Mateus (1953) en paises latinoamericanos suele pronunciarse como una fricativa
labial y en el Ecuador con abocinamiento de labios. La /f/ antes de /u/ es sustituida
regularmente por la fricativa velar /x/, este fendmeno es frecuente en diferentes
paises latinoamericanos. Sin embargo, en Ecuador ante las vocales abiertas /a/ y
/el se realiza algunas veces como una aspiracién velar con aproximacion de
labios. Es decir, cuando el quichua hablante emite cada /f/ se convierte en la
secuencia /xw/; en donde el componente /x/ es por la aspiracion y /w/ por la
labilidad. En realidad no se trata de dos sonidos subsecuentes sino de un sonido

compuesto, que el quichua hablante siente como uno, parecido a una /w/ aspirada

a) Ejemplos dentro de los dialogos: /jue/ [fue]; /jui/ [fui]; /dejuncion/ [defuncidn].

3) Vibrante multiple /r/

En el sistema fonético quichua no existe /i/, no obstante, lo podemos encontrar en
antiguas grafias pero su sonido es casi un /zh/, sonido alcanzado cuando se repite
la silaba. Toscano Mateus (1953) sefiala que en Ecuador se produce la asibilacién

de la /r/, no obstante en las zonas donde se asibila la vibrante multiple ya existe
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este sonido, aun en los préstamos espafoles en quichua. Tal vez este sonido fue

generado por los indigenas de estas zonas para reflejar, de algin modo, la

distincion en espafiol entre las dos vibrantes, o posiblemente fue tomado como tal

de a partir del espafiol. Al respecto, Toscano Mateus opina que la asibilacion se ha

producido en ambas lenguas de manera paralela.

a) La realizacion de la /r/ y /I finales de palabra tienden a desaparecer: /muje/

[mujer]; /sefo/ [sefior]; /anima/ [animal]. En silaba atona ante consonante se
confunden /r/ por /Il 'y algunas veces /Il por /r/, esto ocurre en la
conversacion rapida y descuidada, pero en la mente del hablante se

distingue cada fonema perfectamente.

Ejemplos en los dialogos de /r/ por /Il 'y /Il por /r/:

b) Rotacismo debido a la confusion de consonantes /r/ por /I: /er/ [el]; /der/

[del]; /tarbe/ [tal vez]; /fartaba/ [faltaba]; /enbarde/ [en balde]; /argo/ [algo];
/sordao/ [soldado]; /ar/ [al]; /paper/ [papel]; /farsificada/ [falsificada]; /cuéar/
[cual]; /esparda / [espalda]; /Merquiade/ [Melquiades]; /rurar/ [rural]; /Felmin/
[Fermin]; /arguna/ [alguna]; /cardo/ [caldo]; /arcanzaremo/ [alcanzaremos];
/revuervan/ [revuelvan]; /sarpique/ [salpique]; /suerta/ [suelta]; /sarvé/
[salvd]; /rumuardo/ [Romualdo]; /arcanzaremo/ [alcanzaremos]; /mardita/

[maldita]; /vortejeo/ [voltejeo]; /elmitafios/ [ermitafios]; /maltires/ [martires].

Lambdacismo debido a la confusion de consonantes /I/ por /r/: /selvidor/

[servidor].

4) Distincién de /y/ y /Il

Un rasgo del quichua es la distincion entre /y/ y /ll/ o yeismo, esto se debe a que

en el sistema fonético quichua existian estos dos fonemas desde antes de la

llegada de los espafioles, lo cual fomenta la distincién entre fonemas.
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a) Yeismo en los dialogos: /eya/ [ella]; /senciyero/ [sencillero]; /yama/ [llama];
/seyado/ [sellado]; /yamd/ [llamd]; /yamaba/ [llamaba]; /gayina/ [gallina];
lyegar/ [llegar]; /ayi/ [alli]; /pohiya/ [polilla]; /gayinah/ [gallinas]; /gayoh/
[gallos].

5) Fonema /s/

Méaximo Torreblanca en su articulo Sobre la estructura fonosintactica de la lengua
espafiola (1978) sefiala que la aspiracion de la /s/ es un fendmeno dialectal en el
espafiol de Ecuador. La /s/ sonora intervocdalica ocurre Unicamente al final de
palabra y se puede considerar [s] y [z] como realizaciones fonéticas de /s/. En la
Sierra ecuatoriana el fonema /s/ en cualquier posicién se pronuncia tenue y firme,
en algunas ocasiones ensordece y asimila una vocal anterior después de oclusiva
sorda. En la costa la /s/ final de silaba y palabras se aspira o la pierde al final de
grupo fénico, la cual tiene su explicacibn en la disminucion de la energia
articulatoria que se refleja en el descenso de la intensidad, que caracteriza la
pronunciacién de todo sonido colocado al final de la silaba. La /h/ que resulta de la
aspiracion de /s/ ocurre en la conciencia del hablante quien lo percibe como una

variedad articulatoria de /s/.

a) Palabras con pérdida de /s/ final: /Merquiade/ [Melquiades]; /tumbamo/
[tumbamos]; /cru/ [cruz]; /cogimo / [cogimos]; /martine/ [Martinez];
/benavide/ [Benavides]; /arcanzaremo/ [alcanzaremos]; /cogimo/ [cogimos].

b) Palabras con aspiracion de /s/: /acuerdah/ [acuerdas]; /adioh/ [adids];
/alancayeh/ [Alancayes]; /amigoh/ [amigos]; /andréh/ [Andrés]; /anteh/
[anteh]; /atrah / [atras]; /bierah/ [vieras]; /botah/ [botas]; /cabayeroh/
[caballeros]; /canoah/ [canoas]; /caracoleeh/ [caracolees]; /carzoneh/
[calzones]; /acuerdah/ [acuerdas]; /castigoh/ [castigos]; /compadreh/
[compadres]; /cosah/ [cosas]; /creeh/ [crees]; /dabamoh/ [dabamos]; /dah/
[das]; /dejah/ [dejas]; /demah/ [demas]; /desgraciadah/ [desgraciadas];
/despuéh/ [después]; /fregaoh/ [fregados]; /doh/ [dos]; /eh/ [es/; leh/ [el];
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/eha/ [esa]; /entenadah/ [entenadas]; /loh/ [los]; /esah/ [esas]; /esoh/[ esos];
lestoh/ [estos]; /flojoh/ [flojos]; /fregaoh/ [fregados]; /galapagoh/
[Galapagos]; /gordah/ [gordas]; /graciah/ [gracias]; /guerriamo/
[guerreamos]; /habiah/ [habias]; /hayamoh/ [hallamos]; /hijah/ [hijas];
/nombreh/ [hombres]; /pueh/ [pues]; /sucreh/ [Isucres]; /lah/ [las]; /leh/ [les];
llargoh/ [largos]; /leyeh/ [leyes]; /loh/ [los]; /I6peh/ [Lépez]; /laoh/ [lados];
/mah/ [mas]; /maleh/ [males]; /meladah/ [meladas]; /mercarloh/ [mercarlos];
/mesmah/ [mismas]; /mih/ [mis]; /mocetoneh/ [mocetones]; /mujereh/
[mujeres]; /necesitamoh/ [necesitamos]; /Nicoldh/ [Nicolas]; /noh/[nos];
/nosotroh/ [nosotros]; /parienteh/ [parientes]; /ponemoh/ [ponemos];
/posanteh/ [posantes]; /pudimoh/ [pudimos]; /pueh/ [pues]; /sabeh/ [sabes];
/sabemoh/ [sabemos]; /santoh/ [Santos]; /seh/ [sed]; /sitioh/ [sitios]; /somoh/
[somos]; /Suareh/ [Suarez]; /tenemoh/ [tenemos]; /terneroh/ [terneros];
/tiempoh/ [tiempos]; /tieneh/ [tienes]; /tomah/ [Tomas]; /toseh/ [toses];
/tragoh/ [tragos]; /unah/ [unas]; /unoh/ [unos]; /ustedeh/ [ustedes]; /vah/
[vas]; /vainah/ [vainas]; /venimoh/ [venimos]; /verah/ [veras]; /voh/ [vos];
/zorroh/ [zorros].

Diferentes realizaciones de /s/ en grupo fénico:

a)

b)

Aspiracion de /s/ en posicion sildbica final: /Despuéh te noh’apegaste voh
/[después te nos pegaste vos]; /una veh pa que le tocaramo/ [una vez para
que le tocaramos]; /esta en lah lomah/ [esta en las lomas]; /onde loh

calderoneh/ [donde los Calderones].

Elisibn en posicion silabica final: /y por qué guerriamo/ [y por qué

guerreamos]; /se la pegamo / [se la pegamos].

Aspiracion y elision en posicion silabica final: /pa la dentrada de loh
Restauradore/ [para la entrada de los restauradores]; /el sefior de Ioh

milagro/ [el sefior de los Milagros]; /Tomah macia/ [Tomas Macias]; /asi noh
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tratamo con er/ [asi nos tratamos con el]; /mah lejo/ [mas lejos]; /no sea que
noh atoque a arguno de nosotro/ [nos sea que nos toque a alguno de

nosotros]; /onde noh arreglamo/ [donde nos arreglamos].

d) Elision y aspiracion en posicion silabica final/: /debemo ir a lo sitoh/
[debemos ir a los sitios]; /sefiora de lah mercede / [sefiora de las
Mercedes]; /dejémono de vaina y vamo dentrando en amista/ [dejémonos

de vainas y vamos entrando en amistad].

e) Alargamiento consonantico:/hemo’sacao/ [hemos sacado];

f) Alargamiento consonantico y aspiracién en posicién silabica final: /voy pa
lo’sesenta largoh/ [voy para los sesenta largos]; /tre’sucrehl [tres sucres];

/vo”habiah bajado/ [vos habias bajado].

6) Fonema /h/

La influencia de quichua puede explicar un fendmeno recurrente en los dialogos.
En el sistema fonoldgico del quichua existe el fonema /h/, el cual generalmente se

realiza como fricativa velar sorda [x], como la jota del espafiol regional.

a) En los didlogos tenemos la interjeccion /aha/ [aja] y en el verbo /juyes/
[huyes].

5.4.3. Los fonemas propios del quichua
1) Los fonemas /ts/, Ich/, /z] y Ish/

Los fonemas /ts/ y /sh/ son sonidos que ya existian en el registro fonoldgico del
quichua antes de la llegada de los espafioles, tales sonidos solo aparecen en
préstamos del quichua al espafiol llamados quichuismos. En el espafol La

sibilante palatal /sh/ evolucioné a la fricativa velar /x/ durante el siglo XVI (Canfield,
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1988: 83-84). Esta situacion no tiene que ver con la palatal fricativa /sh/ del

quichua la cual se pronuncia como una /ch/ suave.

Toscano Mateus (1953) reune algunos quichuismos del Ecuador, /osota/
[sandalia]; /shigra/ [bolsa]; /shunguito/ de shungu, [corazoncito] entre, otros y

algunos apellidos y toponimos autoctonos.

Respecto a /ts/ es combinacién de t y s, se pronuncia como la doble /zz/, o
como la /ts/ francesa. La africada palatal /ch/ aparece en algunos quichuismos,
por lo menos en el Ecuador. Toscano Mateus nota una variacion con /ch/: /tsirapa/
y /chirapa/ [gallina de plumas encrespadas]; /tsoto/ y /choto/ [nudo] entre otros.

En el caso de la fricativa palatal sonora /z/ se mantienen los préstamos de

quichua ecuatoriano, segun Toscano Mateus; por ejemplo en /puzu/ [canoso, gris].
5.4.4. Quichuismos

La influencia del quichua en el espafiol hablado en Ecuador esta constituida por
indigenismos. Como ya lo hemos mencionado, el quichua se usG como
herramienta para facilitar la evangelizacion y el contacto con los pueblos nativos a
la llegada de los conquistadores. La primera actitud de los conquistadores fue usar
palabras o frases espafiolas o nombres espafioles a cosas parecidas a las de
Espafia (Mejias, 1980). Esta solucion tuvo su limite ya que al entrar en contacto
con la nueva lengua indigena, no tuvieron otra alternativa que adoptar préstamos
léxicos para llenar un vacio frente a una nueva fauna, flora, costumbres,

alimentos, tipos de administracion, de vestir, etc.

El significado de los quichuismos encontrados en los cuentos de José De la
Cuadra se verificaron en los diccionarios: El habla del Ecuador: diccionario de
ecuatorianismos, de J. Cordova(1995); Diccionario kechuwa- espafol, de Lira
(1945); Diccionario de ecuatorianismos en la literatura, de Jaramillo de Lubensky
(1992); Diccionario quichua-espafnol: espafol-quichua, de Cordero (1995);
Quechuismos usados en Colombia de Tascon (1935); Consultas al Diccionario de

la lengua (algo de lo que falta en el vocabulario académico y de lo que sobra en el
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de los ecuatorianos) de Tobar (1908 ) y por ultimo, el Diccionario de la lengua
espafiola DRAE, (2005). También se consultaron los libros: Introduccion a la
lengua y cultura quechuas, de J. Calvo Pérez (1995); Huasipungo, de Jorge Icaza
(2004).

A’ura: adv. Ahora (Icaza, 2004)
Achachay: interj. Para expresar frio en extremo. (Cordero, 1955)

Ah&: interj. Para expresar sorna como manifestaciéon de que ya se sabe algo de
otro. jYa lo sé! jOh, fastidio! (Cordero, 1955)

Amarcando: v. Amarcar, cargar en brazos (Cordero, 1955) Segun el DRAE, (2005)
es un ecuatorianismo derivado del quechua marcana. Marka significa en quechua

regazo, brazada, y marcana es ‘cosa aparente para llevar en brazos’ (Lira, 1945).

Chazo: adj. Campesino mestizo (Cordero, 1955).

Chicha de jora: s. Bebida ancestral en el Perd y América, y su principal ingrediente

es la jora o maiz fermentado. (Tascon, 1935)
Cocola: adj. Sin pelo (Cérdova, 1995)

Elé: interj. Utilizada para comunicar sorpresa, disgusto, lastima o descubrimiento.
Por ejemplo: (1) (Buscando frenéticamente las llaves del auto) ¢Doénde puse las
llaves? (Las encuentra sobre la television de la cocina) jElé! jAhi han estado! (2)

(Leyendo el periodico) Ele, se ha muerto la Maruijita (Lira, 1945)
Guaco waku: s. (bot) guaco; especie de planta medicinal de la selva (Tobar, 1908).

Habis: ling. Te has o has depende el contexto de la conversacion (Arellano Ortiz,
1979)

Haigan: ling. Que tengan (Arellano Ortiz, 1979)
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Huambrito: s. Nifito, también guambra o huambra. ‘Nifio’ y ‘joven’. Del quichua
huambra. (Lira, 1945)

Locro: s. ‘Sopa’ guisado de papas y aji. Del quechua rugru (DRAE), el quichua
lugru; logro o lukru (Cordero, 1955).

Longuito: adj. diminutivo de longo Indio o india joven. Del quichua lungu (DRAE,

Cordero, Guzman)
Pinal: s. Bebida de maiz macerado, con fragmentos de cacao (Lira, 1945)

Pite: ‘Poco’ del quechua piti ‘cosa pequena’ (DRAE, 2005; Cordero, 1995). En Lira

(1945) pissi es ‘escaso, limitado, poco’.

Quiersde: interrog. Forma interrogativa utilizada con frecuencia para obtener
noticias o ubicacion de alguna persona, animal o cosa. Por ejemplo: ¢Qué es de
() Manuel? - Se fue a volver. (Calvo Perez, 1995). Expresion que denota contra

propiedad. Su significado depende del contexto. (Tobar, 1908)
Razana: adj. Que ha heredado una virtud o un defecto. (Espinoza Apolo, 2000.)
Sangorache: s. Ataco, planta medicinal. (Lira, 1945)

Algunos quechuismos entraron en al DRAE como ecuatorianismos, debido
a gue estan integrados en el espafiol de ecuador. Por ejemplo achachay, guagua y

los siguientes:

Cholo: la etimologia de cholo es incierta. Se considera que: “El apelativo “cholo”
tiene su origen, segun Alcides Arguedas, en la expresién usada por un caballero
espafiol residente en Lima que habia viajado por Italia y se referia a los mestizos
con la palabra italiana fanciullo, que significa jovencito y da cuenta de una actitud
de “compasiva solicitud”. Sin embargo, otra posible etimologia la muestra
Garcilaso de la Vega, el Inca, en Los Comentarios Reales: «Al hijo de negro y de
india o de indio y negra dicen mulato y mulata. A los hijos de estos llaman cholo;

es vocablo de las Islas de Barlovento; quiere decir perro, no de los castizos sino
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de los muy bellacos y gozones; y los espafoles usan del por infamia y vituperio»

Derivados: acholado, acholar, acholo. (Calvo Perez, 1995).

Merco: del verbo Mercar; comprar (Calvo Pérez, 1995)

Pulperia: s. Despacho de comestibles y bebidas en la campafia, mas importante
que el boliche. En los tiempos antiguos las pulperias tenian en su interior rejas de
hierro o de madera que separaban al publico de la parte donde se hallan las
mercaderias y despachaba el pulpero. La pulperia es almacén, tienda, taberna y
casa de juego. Sitio de cita del paisanaje. En ella se juega a los naipes, a las
bochas, a la taba y, en los dias de fiesta, se corre la sortija, etc. El aguardiente era
la principal bebida que se expendia en estos negocios, dando origen a su hombre.
(DRAE, 2005)

La DRAE registra pite como sustantivo, sin embargo, también es usado
como adjetivo y como adverbio en la Sierra de Ecuador: ¢por un pite’e tierra?
Existen palabras cuyo origen sigue siendo discutido aun cuando, popularmente, se

las considera como derivadas del quichua.

Alhaja: adj. Bonito, agradable (Jaramillo de Lubensky, 1992)

En total dentro de los cuentos hay 21 quichuismos o derivados de
quichuismos y 1 palabra de origen dudoso debido a que ya fueron incorporados al
DRAE y de ahi surge la confusion. Los quichuismos van desde nombres, verbos,
interrogaciones, exclamaciones, interjecciones, adjetivos y adverbios con

implicacion en el habla informal.
5.4.5. Diminutivos

Los diminutivos estan relacionados con la lengua quichua, ya que en ella abundan
muchos sufijos para expresar cortesia afecto, en los diadlogos se utilizan los
siguientes: Joaquincito, vueltita, serranita, mamacita, mafanita, blanquito,

nomasito, curita, taita, longuita, Concepcioncita, lejitos, ganadito, posadita,
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Conchita, Diosito, juntitos, aurita, comadrita, Inacita, aquisito, Luisito, nifiita,

cerquita. Todos estos sirven para demostrar afecto y amabilidad.
5.4.6 Voseo

La importancia del que se presente el voseo dentro de los didlogos de los cuentos
es significativa, ya que esto estipula la terminacidén de algunos verbos, por ejemplo
en los verbos “has”, “sos” y “vas” se usan como formas de presente de indicativo
de haber, ser e ir, respectivamente. Sin embargo, comunmente se utilizan los

presentes habés, habis, soi y vai, los cuales no son propios de la norma culta.

Un ejemplo de lo anterior es que en los dialogos se utiliza el voseo ante el verbo
[habéis] debido a la monoptongacion de diptongo /ei/ por vocal /il el hablante lo

reproduce como /abis/.

El verbo [te has] al utilizarlo con tu en lugar de vos el hablante elide /te/ y hace una
protesis de /bi/ en posicion silabica interior/habis/, para distinguir una

pronunciacion de otra, José De la Cuadra conserva la [h] en esta ultima.
5.5. Tipos de transferencias fonoldgicas

Después de analizar los sistemas voy a identificar las transferencias fonolégicas,
segun lo dicho por Weinreich (1974: 18-19), que ocurren al realizar los sonidos del

espafiol por parte del quichua hablante.

1) La subdiferenciacion de los fonemas ocurre cuando se confunden dos
sonidos del sistema secundario cuyos equivalentes no se distinguen en el

primario.

Una caracteristica entre el quichua y el espafol es la confusion de las
vocales en el habla serrana. El quichua solamente tiene tres vocales distintivas /a,
i, u/, el espafiol posee dos mas /e,o/. La distincién entre ambos sistemas se marca
por los diferentes grados de cierre vocalico. El espafiol reconoce tres grados: altas
/i, u/, medias /e, o/ y una baja /a/. El quichua sélo dos: altas /i, u/ y una baja /a/.

Debido a esta funcionalidad diferente, el quichua hablante confunde las vocales
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altas de su lengua con las vocales medias del espariol: [e] por [i], [i] por [e], [0] por

[u] 'y [u] por [o].

Otra situacién de subdiferenciacion se produce en las secuencias vocalicas,
ya que el sistema de fonoldgico del quichua no admite secuencias vocalicas. Las
soluciones que se presentan frente a contextos vocalicos son la reduccion de uno

de los elementos o la insercidon de una semiconsonante.

2) La superdiferenciacién de los fonemas implica la imposicion de distinciones
fonologicas del sistema primario sobre los sonidos del sistema secundario donde

No son necesarias.

La distincién entre /y/ y /ll/, se debe a que en el sistema fonético quichua

existian estos dos fonemas desde antes de la llegada de los espafioles.

3) La reinterpretacion de fonemas ocurre cuando el bilingle distingue fonemas
del sistema secundario por medio de rasgos que en ese sistema son simplemente

concomitantes o redundantes, pero no son relevantes en su sistema primario.

En el sistema fonolégico quichua la /s/ sonora intervocalica ocurre
Gnicamente al final de palabra y se puede considerar [s] y [z] como realizaciones
fonéticas de /s/. La /h/ resultante de la aspiracién de /s/ porque el hablante percibe
a /h/ como una variedad articulatoria de /s/.

El fonema /h/ generalmente se realiza como fricativa velar sorda [x], debido
a la influencia del quichua, ya que en su registro fonologico /h/ se realiza

generalmente como la velar /x/.

4) La verdadera sustitucion de sonidos, en el sentido estricto de la palabra, se
aplica a los fonemas que son definidos de forma idéntica pero cuya pronunciacion

normal es diferente.

El quichua desconoce las consonantes oclusivas /b, d, g/ que forman parte

del sistema espafol. /d/ Ocasionalmente es aspirada, /d/ intervocalica puede ser
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sustituida por una /r/ y en el grupo /gu/ desaparece la /g/ y queda la

semiconsonante /wy/.

En el caso de /f/ ante las vocales abiertas /a/ y /el se realiza un sonido

compuesto, que el quichua hablante siente como uno, parecido a una /w/ aspirada.

En el sistema fonético quichua no existe /f/, sin embargo lo podemos
encontrar en un sonido parecido a /zh/ cuando se repite la silaba; en algunos
casos se produce la confusion de /r/ por /Il y algunas veces /I/ por /r/.

Al ser préstamos del espafiol los hablantes sustituyen u omiten, en la

mayoria de los casos estas consonantes.

5.6. Factores externos provocados por el contacto entre el espafol y el
quichua

Los factores que desequilibran el sistema de la lengua estan condicionados por el
contacto linguistico entre el espafiol y el quichua. Los factores sociales, la edad, el

género, el ambiente social y geografico son los que se muestran en los cuentos.

La edad: En el cuento “Barraquera” los nifios juegan en la plaza y su habla
es en espafiol sin interferencias; cuando el joven Saquisela interviene se nota su
habla con interferencias y en el caso de la gente mayor en los cuentos las
interferencias son recurrentes. Los nifios son instruidos de algtiin modo por el cura
de la iglesia quien les debe de hablar con un espafiol sin interferencias y
corrigiendo las desviaciones que pudieran ocurrir. El joven Saquicela convive con
los nifios y el cura pero no pierde su modo de hablar serrano y con interferencias
al reproducir el espafiol; lo mismo sucede con los adultos que intervienen en los

cuentos cada uno conserva las caracteristicas propias de la costa o la sierra.

El género: en los cuentos son pocas las mujeres que intervienen en los
dialogos, sin embargo se aprecian claramente las diferencias al hablar entre
hombres y mujeres. En “Barraquera” Concepcion de nifia y adolescente es

recatada al hablar, cuida como dicen las palabras, su comadre tiene el habla
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rustica, en el caso de las mujeres que contratan a Concepcion para criandera
viven en Guayaquil y su habla no muestra interferencias. En “Banda de pueblo” las
mujeres rezan cuando muere Ramoén Piedrahita, ellas reproducen el espafiol con

ultracorrecciones porque de esa manera les parece que se escucha.

El ambiente social: el ambiente en que se desarrollan los personajes influye
en el habla de los mismos. La convivencia con el cura permite que los nifios
aprendan el espafol sin interferencias, a pesar de vivir en la sierra 'y que su lengua
materna sea el quichua. Convivir Unicamente con gente de la sierra o la costa no
crea diferencias sociales ni dialectales, pero cuando se convive con gente que
habla espafiol fluido surge el deseo de reproducirlo lo mejor posible las mujeres de
Guayaquil en el cuento “Barraquera”; el joven que visita a don Rubuerto, la
diferencia de habla entre los dos compadres en el cuento “La soga”, uno de ellos
parece que nuca ha salido de su poblado en cambio el otro fue soldado y convivio
con personas de diferentes lugares, y las mujeres del velorio en “Banda de

pueblo” son un ejemplo de lo anterior.

El ambiente geografico: La relacion entre la lengua y el area geografica son
claras, en “Barraquera”, “La soga” y “Don Rubuerto” los personajes son
principalmente serranos lo sabemos por las caracteristicas del modo de hablar:
Hay confusion vocalica de /e-i/ y / o-u/, rompimiento de hiato, pérdida de /s/ antes
de aspiraciébn y grupo fénico, aspiracion de /s/, rotacismo y lambdacismo,
tratamiento vusted. En el habla rural, no se conserva la /d/ en posicion final y

también la /d/ final entre la gente culta y semiculta.

En los cuentos “Barraquera” y “Banda de pueblo” también hay hablantes
provenientes de la costa y las caracteristicas por las que se reconocen son:
mantiene por lo general el hiato, el hablante de la costa es yeista, aspira la /s/ final
de silaba y de palabra y la pierde en final de grupo fonico, pérdida de la /d/ final de

palabra, la /d/ intervocalica suele caer en la pronunciacion vulgar o semiculta.

En el cuento “Banda de pueblo” sucede otro tipo de contacto, los

integrantes del grupo son de diferentes zonas geograficas, y cada uno tiene en su
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lenguaje caracteristicas propias del lugar a donde pertenecen, la convivencia entre
ellos provoca una mezcla de caracteristicas de la costa y la sierra, a tal grado que
es dificil reconocer en un dialogo el decir de uno y otro sélo por los rasgos
geograficos; para identificar el lugar de origen de cada uno fue necesario buscar

en un mapa las regiones.

Al finalizar este capitulo puedo sefalar que en los dialogos de los cuentos
se encontraron fenomenos propios del habla en Ecuador, que permitieron
encuadrarlos en procesos fonéticos de adicion y elision, para después sefialar las
interferencias fonicas, a partir de la comparacion de los modelos de los dos
sistemas fonoldgicos y examinar los motivos de las dificultades de las
interferencias tanto a nivel linguistico como social. Pero sobre todo, establecer que
los fendmenos del habla y las interferencias son resultado de como el hablante
percibe y reproduce el espafiol, ya que al entrar en contacto el quichua con el
espafol, el quichua hablante reconoce que sonidos de su lengua son semejantes
a la nueva y cuales son diferentes; a medida que el hablante establece rasgos
fonéticos distintivos y semejantes, de igual forma sustituye los sonidos distintos de

Su propia lengua.
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CONCLUSIONES

El lenguaje es pieza fundamental en las relaciones humanas, una de las funciones
basicas y esenciales del lenguaje es transmitir informacion. En el caso de las
sociedades bilingles o de lenguas en contacto la necesidad de compresion mutua
obliga al individuo a conducir su habla de manera que el sistema siga funcionando,

con precision y sin equivocaciones.

El contacto entre el espafiol y el quichua ha provocado variaciones dentro
de la propia dinAmica de la lengua, y de manera reciproca modifica los factores
extralinguisticos (sociedad y contexto), por lo tanto, se deben considerar ambos

aspectos para su estudio.

La literatura crea un espacio imaginario, determinado por el contexto
espacial y temporal especifico, que se alimenta de los elementos proporcionados
por el mundo real, mediante el uso del lenguaje escrito se tiene como resultado
una obra literaria. José De la Cuadra, en sus cuentos, narra una realidad
determinada por la situacién politica y social de Ecuador en la década de 1920 a
1930; mas alla de la denuncia, De la Cuadra empata definitivamente los conceptos
de realidad y expresion sin descuidar el trasfondo artistico de su obra. Su literatura
es un hecho linguistico-estético que da cuenta de una cierta realidad humana en
términos de ficcidén. Elabora, a través de un particular manejo del lenguaje, un
universo que puede ser valorado en espacios delimitados del conjunto de realidad

humana concreta.
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De ahi que sus cuentos sean un modelo ideal para analizar, mediante el
lenguaje literario, un texto sin separar el fondo (el tema literario de la obra en si) y
la forma (la manera en que el autor utiliza los recursos linglisticos para evocar
sensaciones en el lector), y que a su vez permite estudiar los fendémenos

resultantes del contacto lingiistico entre el quichua y el espafiol.

En primer lugar es necesario decir que el espafiol que se habla en Horno de
José De la Cuadra es el modelo del espafiol ecuatoriano, ya que contiene diversas
expresiones, vocablos y fendmenos que dotan de caracteristicas propias que no
coinciden con el modelo del espafiol estandar. En los cuatro cuentos que se
analizaron encontré diversos fendmenos fonéticos los cuales no son exclusivos del
Ecuador, ya que también se encuentran en el casi toda Latinoamérica y en
Espafa. Sin embargo son procesos del habla que se han presentado bajo distintos
factores internos y externos, son estas peculiaridades las que condicionan las

caracteristicas en las que se producen los cambios.

El hecho de que las lenguas sean estructuralmente diferentes produce
adaptaciones y sustituciones de elementos fonéticos. Debido al sistema trivocalico
del quichua se reconoce la sustitucion de /e/ por /il y de /ol por /u/ y es el rasgo
que mas destaca; la elision de los hiatos insertando un fonema consonantico, en el
caso de vocales iguales en fonosintaxis, ya sea en elision o elision inversa de una
de ellas, regularmente la vocal que no pertenece al sistema quichua. Cuando no
es posible reducir el diptongo a una vocal uno de los componentes se sustituyen
por el sonido de [y] o [w], también desaparecer el diptongo por la palatizacion de la

consonante precedente.

En las consonantes al comparar los sistemas consonanticos del quichua
con el espanol, observamos que al quichua le faltan las oclusivas sonoras/b/, /d/,
/g/, la If/ Ix/ y la vibrante multiple /f/ pero no los fonemas /s/, /h/, lts/, Ihl, Ishl, Iyl
gue ya existian en el quichua antes de la llegada de los espafioles. En los diadlogos
hay ejemplos de vocalizacién de consonantes, elisién principalmente de /s/ y /d/ en
grupo fonico por fonosintasix, velarizaciones de /f/ y /h/, distincidbn consonantica de

Iyl 'y llil. En cualquier caso se trata de una sustitucién de fonemas inexistentes en
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el quichua por sonidos mas comunes para el quichua hablante. También encontré
adicion de sonidos en diferentes posiciones sildbicas, estas pérdidas y adiciones
se pueden explicar por la tendencia aglutinante del quichua y para facilitar su

pronunciaciéon por parte del hablante.

Los diminutivos que se utilizan en los dialogos son atribuibles a la
naturaleza del quichua, ya que posee una cantidad significativa de diminutivos

para determinar afecto y cortesia y suavidad.

Los quichuismos son vocablos incorporados al espafiol para nombrar cosas
que no habia en Espafa, algunos han subsistido tal cual son y otros se han
modificado al entrar en contacto con el espafiol. Estos prestamos léxicos
conocidos tienen en la obra de José De la Cuadra plena vitalidad en las zonas
mas alejadas de la capital que son las areas netamente bilingles, siendo su uso
una cuestién de contacto linglistico mas que del proceso denominador. El voseo

se utiliza como tuteo y voseo dependiendo el estrato social del hablante.

A nivel linguistico la influencia de la lengua espafiola en el quichua es
reciproca, motivada por hechos como la hispanizacion, mestizaje y situaciones de
bilinglismo, que influyen en la incorporacién y uso continuo de préstamos y

adaptaciones, dando al espafol ecuatoriano caracteristicas propias.

En segundo lugar, con base en los estudios de Uriel Weinreich que
enuncian los cuatro procesos de interferencias fonéticas se pueden aplicar al
contacto del quichua con el espafiol. Esto debido a que el quichua y el espafiol
constituyen una situacién en la cual dos lenguas no comparten ni caracteristicas
genéticas ni tipoldgicas, y uno de los mecanismos utilizados por el quichua
hablante al reproducir una palabra nueva que se introduce a su lengua es
ajustarse a una nueva estructura fonematica. Determinando caracteristicas

propias en la restructuraciéon de palabra provocadas por el contacto linguistico.

Ademas de su importancia linguistica; la obra de José De la Cuadra

responde a ciertos entornos y ciertos procesos histdricos, sociolégicos, literarios
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en Ecuador y muestra algunos de los factores externos que determinan la manera

en que evolucionan las lenguas en contacto.

La edad es un factor que separa el habla con o sin interferencias, a menos
edad en que se tenga contacto con el espafiol como primera lengua se lograra un
espanfol sin interferencias y modismos; a diferencia del hablante con mayor edad y
contacto con el espafiol, el cual reproduce le lengua adaptandola siempre al
sistema fonoldgico quichua y conservando modismos e interferencias. El género
es un factor que en menor medida se muestra en los dialogos, no obstante, es
claro que la mujer cuida mas las formas en que reproduce el espariol, a diferencia

de los hombres que su habla es despreocupada.

En el ambiente social el deseo de mostrar superioridad social motiva a
intentar reproducir lo mejor posible el espafiol, aun cuando en el afan de mejorar
se caigan en ultracorrecciones. En los cuentos se aprecian las diferentes zonas
geolinguisticas, a través de las particularidades reproducidas en los diadlogos. Los
personajes son mayormente serranos pero también se aprecian las caracteristicas
del habla de la costa. Un dato interesante es que el contacto no sélo sucede entre
el espafiol y el quichua, hablantes de la costa y la sierra conviven en un mismo

espacio dando lugar a la mezcla de caracteristicas de cada region.

Puedo asegurar que el espafiol ecuatoriano es una variedad del espafiol
estandar, algunas de sus caracteristicas estan marcadas por la influencia del
quichua en el espariol y del espafiol en el quichua, y que los fenbmenos del habla
encontrados en los cuentos de José De la Cuadra, son atribuibles a los cambios

provocados por el contacto lingdistico.

Un punto muy importante que se demostro en esta tesis fue que un texto
literario permite estudiar la realidad social de una lengua en situacion de contacto,
siempre y cuando ese lenguaje represente fidedignamente la realizacién del habla

cotidiana en un contexto real, como es el caso de José De la Cuadra.

En conclusién José De la Cuadra es ideal para el estudio del espafiol que

se habla en Ecuador, tomando sus cuentos como modelo del espafiol ecuatoriano
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y comparandolo con el espafiol estandar es posible reconocer caracteristicas del
contacto lingulistico, debido a que el didlogo es el medio para expresar el momento
que vive el personaje en cuestion. Los diadlogos fluidos son adecuados al nivel
cultural del personaje y sin extremarlos, traslada la lengua oral a la lengua escrita
de manera literal, dando autenticidad a los mismos y permitiendo que el lenguaje

soporte el tema de cada cuento.

José De la Cuadra recrea en sus cuentos las peculiaridades del habla
ecuatoriana —mezcla de quichua y espafiol— con sus fonetismos, contracciones y

palabras propias, las cuales son sefia de identidad cultural del pueblo ecuatoriano.
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Corpus Literario



HORNO

Aparece en 1932, segun los criticos de la época es el mejor libro de literatura de
ficcion publicado hasta entonces en el Ecuador. Figuradamente, Horno se refiere a
los dramas humanos, intensos en sus pasiones, que se recrean en la mayoria de
sus cuentos. La primera edicidon contiene once relatos. La segunda, doce. "La
Tigra", no se incluye en la edicion de 1932, lo cual parece indicar que fue escrito
mas tarde, pues la segunda impresion del libro es de 1940. De esta docena, diez

son consideradas pequefias obras maestras.

Salvo algunos cuentos cortos, en la mayoria de sus obras campea un ambiente
sensual que, si bien no se detiene en descripciones morbosas, lo inunda todo y en
ocasiones constituye la trama de la narracion. Las violaciones, adulterios y, en
general, la vida sexual instintiva que De la Cuadra atribuye a los montubios, no
merece del autor ninguna desaprobacién ni aprobacion moral. Simplemente deja
constancia de un hecho social. En sus paginas hace frecuentes referencias "a
hombres de Iglesia" que viven deshonestamente. En Horno, José De la Cuadra
conjuga a todos un mismo estilo, algunos de los elementos del contenido son la
violencia, que invade hasta el reino de la vida amorosa; la ternura, que establece
un inteligente balance con aquélla; las desventuras del pueblo humilde, serrano
montubio; la ironia, que provoca curiosidad de la simpleza comdn o que denuncia
el viejisimo desequilibrio social y econémico. Mas alla de la narracion misma cabe
sefalar y exponer algunos atributos evidentes en esta obra. La manera en como
De la Cuadra construye su lenguaje literario: las descripciones son de una
elocuente sobriedad, los dialogos se van armando con la naturalidad de la
existencia, y los giros regionales, los términos atrevidos y las alusiones a lo

caracteristicamente ecuatoriano.
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BARRAQUERA

Los dias de entre semana, a las doce quedabase el mercado vacio de compradores. La
Ultima cocinera rezagada cruzaba ya la puerta de salida, llevando al brazo la cesta de los
viveres y balbuciendo maldiciones contra el calor y contra la entrometida perra que la jalé
de las patas.

— Mejor mi hubieran dejao podrir en la pipa’e mi madre’

— No blasfemée, vecina, que tienta a Dios.

— jPalo que a Dios le importa una!

— Recéle a San Pancracio,

— Ese, si; ése es milagroso.

— Y li oye al pobre.

— No, comadre; li oye al rico.

Na Concepcioncita escuchaba, devota, medrosa.

Se santiguaba repetidamente, precavida. Para no pecar. Porque también los oidos pecan.
Ella permanecia en su barraca, esperando la portavianda del almuerzo, que se la traia un
longuito “suyo” que mercé con Licto y que se llamaba Melanio Cajamarca.

Esperaba, también, vagamente, a cualquier marchante ocasional — algliin montubio
canoero, de ésos que se van con la marea, “verbo y gracias™—, que le completara la
venta hora de la jornada.

Mientras tanto, sofiaba.

Esta hora caliente del mediodia, que le sacaba afuera el sudor hasta echarle las ropas, le
propiciaba el recuerdo y la ensofiacion.

Na Concepcioncita, ni podia explicarse por qué le ocurria aquello ni le habia pasado por la
mente el explicarselo; pero, era lo cierto que le ocurria.

Lo mas comodamente que era dable arrellanaba las posaderas en el pequefio banquito
qgue, tras el mostrador y entre los sacos de abarrotes, le servia de asiento; dejaba
descansar sobre los muslos rollizos, hinchados de aneurismas, la barriga apostélica;
cruzaba contra las mamas anchotas los brazos; cerraba a medias los ojos; y, recordaba, y
sofiaba...

No la importunaban las moscas zumbadoras. Ni las espantaba, siquiera. Permitia que
revolaran por la barraca, posandose en los articulos expuestos, o correteandole
pegajosas sobre su propia piel. Quien sabe si, instintivamente, fia Concepcioncita hallaba
por bien que las moscas reclamaran su puesto al sol y tomaran sus breve parte del pan
de Dios.

Apenas si impedia que le cosquillaran los labios con sus patitas vellosas. Las ahuyentaba,
entonces, con un suave resoplar, expeliendo el aire por la boca.

Pero, no se molestaba en abrir los ojos.

No fuera que, por espantar un bichito, espantara un recuerdo... 0 un ensuefo...

Calma, reposada, tranquila, permanecia ahi, sentada, sudando... Y el olor agrio de las
cebollas, de las papas, de la manteca enranciada de calor y de las verduras recocidas, lo
sentia, sabroso en las narices...
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Veiase, mantoncita, con sombrear de senos, en su poblado natal, perdido en un ostiago
de los Andes enormes, y cuyo oscuro nombre quichua sonaba — armonioso, triste...—
como un acorde de pingullo.

Veiase jugando en torno de la fuente, con los otros chicos de la aldea, en los atardeceres
claros, cuando el cielo estaba despejado y azul. Tenia poca gracia y siempre le tocaban
los malos papeles. Ponian el juego de angel, el diablo y los colores, que el cura de almas
metiera en moda.

Hacia de diablo el Juan Saquicela, un longote fiero, casi un mozo ya: y, de angel, la
Michita Pumba, indiecita alhaja. La “madrina” repartia entre la muchachada los colores.

— Vos serés blanco; la Dolorcitas sera verde; la Carmen amarillo; el Joaquincito, negro.
Vos, Conchita, serds morado.

Los peores colores, los predilectos del sefior Satanas.

Venia el angel que, lo propio que el diablo, se habia alejado mientras distribiyanse los
papeles.

Decia:

Tun. .. Tun...

Preguntaba la madrina:

— ¢Quién es?

— El &ngel con su capa de oro.

— ¢Qué busca?

— Un color.

— ¢Qué color?

— Blanco.

— Aqui hay blanco.

Se armaba un griterio jubiloso y el angel se llevaba de la mano al chico que le
correspondiera el color blanco.

Venia el diablo: Decia:

— Tun... Tun...

— ¢Quién es?

— El diablo con sus mil cachos

— ¢Qué busca?

— Un color.

— ¢ Qué color?

— Colorado

— No hay colorado. jPase cantando!

Se armaba otra vez el griterio. Coreaba la muchachada:

— jPase cantando!

— jPase cantando!

— jPase cantando!

150



Pero, el diablo volvia. Y pedia el color negro, y se llevaba a Joaquincito. Y, luego, el color
morado, llevandosele a ella, a esa otra personita, distinta de la de ahora, y que se llamaba
— Entonces.
— Conchita.

Variaban los modos de conducir del angel y el diablo. Este lo hacia a empellones, poco
menos que a golpes, y hablaba con voz cavernosa, atemorizante:

—Alma, condenada, perdido te habis por tus grandes culpas, por fas pecados que
te han quitado las benevolencia de taita Dios. Por eso “gozaras” de las llamas del
infierno. Amén.

Igual que ensefiaba su Paternidad... El coro repetia:

— jAmén!

El Juan Saquicela se apoderaba de su papel y lo desempefiaba a maravilla. En ocasiones
hasta se excedia.

Cuando las sombras se habian echado ya sobre el poblado y no habia luna, a ella, a la
Conchita de esa época remota, le daba positivamente miedo dejarse llevar por el diablo.
En los rincones mas oscuros, Saquicela la apretaba contra su cuerpo

Estrechamente y le pellizcaba las nalgas y los senos en albor. Ella creia que todo eso era
parte del juego, y nada decia. Pero, sentia miedo. Un miedo calladito, calladito y
tembloroso. Provocabale gritar; pero, Saquicela le decia que si gritaba le haria mas, y no
gritaba.

Recordaba...

Una noche—las siete serian — tocéle en el juego el dltimo lugar. Ni el &ngel ni el diablo se
acordaron de solicitar “su” color, no obstante ser uno de los preferidos, justamente, por el
sefior Satanas: el negro. Los muchachos habianse ido ya a dormir. S6lo quedaban la
madrina y Juan Saquicela.

Adiving, por fin, éste el color; y, como de costumbre, se la llevé por los sitios oscuros.

Se levanto la madrina. Se despidio.

— Que haigan buena noche y suefien con taita Diosito. Se marchd. Juan Saquicela
dijo:

A’ura, Conchita, te daré acompanando a tu casa.

— Bueno.

Andaban. En eso salié la luna.

— jElé! Bonito, ¢no?

— jAha!

— ¢Vos, Conchita, abis visto el rio cuando hay luna?

—No,

Alhajita se pone.

—Ah...

—Ah...

— ¢Vamos?

— Si tardo mama me hinca en el suelo.

— jQué has de tardar! Aquisito no mas es.
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Bajaron por las laderas del cafion en cuyo fondo se abria cauce el rio pedregoso, bravo.
Saquicela la empujé hasta un silo orillero, hundido en el ribazo, cavado sin duda por alguin
desvio de la corriente.

— iElé, juntitos!

La abrazo.

— Frio hace, ¢no? jAchachay!

Oprimiala mas, hasta dificultarle la respiracion.

Y, de improviso, fue otra vez Juan Saquicela el diablo de los juegos; pero, un diablo peor,
que pegaba de veras cuando ella le oponia resistencia.

— jQuieta carajo!

Le arrancé el folloncico, descubriendo sus muslos infantiles y su sexo inapto.

Estaba como loco. En la penumbra del silo, se veian sus ojos brotados, brillantes. Y
contra la carne dura y aterrorizada de la chica, babeaba la boca, exalando un vaho
caliente.

Ella, todavia, no sabia nada de nada. Sus once afios eran de una ignorancia blanca. Pero,
se defendia. Se defendia con las ufiitas y con los dientes. Y apretaba las piernas.

Gritaba. Ahora si gritaba. Su vocecilla aguda se estrellaba contra las grandes piedras,
precisamente ahi donde el rio chocaba sus aguas, y subia a las alturas impavidas,
perdida entre el rumor y las espumas... A la postre, Juan Saquicela vencio. Y destrozo la
doncellez impuber. Ella lloraba mas intuia que ya no habia qué hacer. Por eso, cuando
Saquicela le dijo que no podia volverla a donde la mama y que tendria que seguirlo,
musito, resignada:

—Aha...

— Posaremos ahi en el anejo, en la choza del Nacho Tumbaco, que esté aurita sola
no mas, porque el Nacho estéa trabajando de cuadrillero en la lifia.

—Aha...

— A la vueltita no masito queda. ¢Podras dir a pata? Ella lo intent6. No consigui6
levantarse.

— jQuiersde he de poder!

Saquicela rid. La tomé en los brazos.

— Te he de dar amarcando. Chazo recio soy... ja la Virgen gracias!

Al pronunciar la invocacion, se persigné el longo e hizo una inclinacion de la cabeza en el
aire, como si se encontrara delante de la imagen en la parroquia.

Repitio:

— jA la Virgen, gracias!

Y volvié a gesticular supersticioso.

En seguida le dijo a la muchacha que estaba arrepentido y que lo perdonara. Se
manifestd afectuoso con ella. Por todo el camino — dos horas largas — le fue besando la
pelambrera y sobajedndole los senos.

Con el follon de bayeta, le contenia la hemorragia...

Seguia el recordar exaltado de sol...
iAh, cdmo se alboroto el poblado con el rapto!
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Supo ella, mucho después, cuando la madre le dio su bendicibn de nuevo, los
comentarios que hicieron los vecinos en las chinganas de la plaza.

— iElé, la mosquita muerta! jPuta no mas habria sido!

— Razana es. Hija de la Manuela habia de ser...

— jAha!

— Cuatro maridos le he conocido a lalonga vieja.

— Y aura mismo la duerme un tal Toalisa que jue soldado.

— jAha!

—Razana no mas es la Concha.

Solo el yuro Pifias le habia salido a la defensa.

— ¢ Y pus, qué dird taita curita? El misu dio ensefiando esos juegos del diablo... jElé
pus viendo! De veritas salié que el diablo se llevé a la longuita. Jodido el curita,
¢,no? iBetale diera!

—Aha!

No habia trabajo. Se pasaban los dias muertos arando y sembrando la chacra del Nacho
Tumbaco. Pero ni asi. A la tarde, apenas si comian unas papas cocidas sin sal y bebian
una tisana amarga. Ni mote tenian.

Y, en las noches, eran los festines de la carne excitada por el hambre insatisfecha.
Amanecian ojerosos, paliduchos, mas flacos que se acostaran. Ella rezaba. Rezaba sin
tregua. En plena labor, cuando comia: a todas horas. Aun antes de dormirse, exhausta de
fatiga tras los largos abrazos del hombre.

iQue les diera una ayuda taita Diosito!

Pero, no. Taita Diosito no les daba una ayuda.

Seria porgue vivian amancebados, porque no se habian casado por la Santa Iglesia y
porque no le habian, en fin, pagado al cura la platita para la conservacién de Su templo.
Por nada més seria.

Supo Juan Saquicela que en las minas de azufre de Tixan necesitaban braceros.

Decidi6 ir alla con la mujer.

Cumplieron a pie el viaje de seis dias, marchando por los cerros sin caminos; trepando a
ufia las paredes de las quebradas, dejandose rodar, desfallecidos, en los prolongados
descensos por las faldas de los montes. Iban bajo las paramadas, mascando el frio. Se
angustiaban de asfixia en las horas del sol, al escalar el lomo de las cimas.

Cuando llegaron a las minas, eran dos guifiapos, dos mufiecos a medio desarmar. Ni la
lujuria les hablaba ya. Dormian reposadamente, casi sin sentirse.

Consigui6 plaza el hombre. Le proporcionaron un pico y le dieron una placa.

— Cavador.

Le pagaban cinco reales y trabajaba diez horas, hundido en los socavones tenebrosos,
atado —peor que con cuerdas— a la mirada del pebén capataz, que brillaba
metalicamente, mas que los pencos del azufre nativo en las vetas grandes.

Esto duré mucho tiempo.

Tres afios, quizd. Eran — marido y mujer— casi felices. Tenian su chocha de lodo y
piedras, al socaire de una eminencia de terreno, tapada de los vientos. Ademas, comian a

153



menudo, porque, con frecuencia, daban trabajo en la mina unos catorce dias de cada
mes.

Y, lo mejor...

Regreso cierta ocasion, ya anochecido, muerto de cansancio Juan Saquicela.

Mir6 a la hembra:

— Vos tas emprefiada — dijo —

—Ahéa.

Acaso se sentiria contento, acaso se sentiria dichoso por su triunfo musculo.

La abrazé con las ansias de otras épocas; v, ahi, junto al fogoncito, antes de comer y
burlando la fatiga, la poseyé...una...dos...tres veces... Cuando naci6é la huahua —una
cocolita linda era —hubo fiesta mayor. Acudieron los braceros de la mina con sus
mujeres; se bebié a galonadas la chicha fuerte, y se bail6 una noche y un dia hasta el
atardecer. Como era reducida la choza y dentro estaba el tendido de la puérpera, la
zambra se arregl6é en un pequefio placer fronterizo.

El domingo siguiente cristianaron a la chicha en Alausi. El cura dijo que, para que le fuera
mas facil la entrada al cielo, la chica debia llamarse Maria, como la Santa Madre de
Jesus; y, después de percibir con religiosa escrupulosidad sus derechitos, la bautizé en la
pila con ese nombre.

Saquicela habia querido que se llamase Concepcién, como la mama; pero Su Paternidad
se mostré intransigente, y no hubo manera de arreglar el asunto.

Los padrinos — un matrimonio vecino — costearon los gastos de la nueva fiesta, vy
encima le regalaronun sucre de capillo a la ahijadita.

iAh, era el buen tiempo...!

Concepcion se sentia feliz. Cuando lactaba a la huahua, metiéndole en el hociquito el
pezén del seno gordito, se esponjaba de placer. El marido, desde la puerta sentado
junto al umbral, arreglandose las alpargatas, la veia.

—jLindala cocolal, ¢no?

—Si.

Desgraciadamente, la mina se desquitd una vez mas de quienes le herian la entrafia
amarilla con los picos agudos. Y el desquite de la mina envolvi6 a Juan Saquicela,
cavador.

Fue una mafiana, a cosade las nueve dadas. Brot6 del campamento un clamoreo
deslavazado que se iba extendiendo por las chozas del aledafio.

— iSe ha hundido lamina! jSe ha hundido |la mina!

— iSe ha tapado un socavon!

— jHay hombres dentro!

— iDios los ampare!

— iY la Virgen los cubra con su manto!

Concepcion acudid, a prisa, con la mamoncita a la espalda, en la macana. La entrada de
una galeria estrecha, que se profundizaba en la base del cerro, se habia derrumbado. Era
imposible penetrarla. Las paredes habian cedido bajo el peso del techo, y era sé6lo un
monton de piedras y tierra lo que antes fuera amplia boca de socavon. El derrumbamiento
modifico la estructura de los corredores, y no se acertaba al principio con cual era,
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exactamente, el sitio a atacarse con los picos para que a los mineros apresados les
llegara aire.

Concepcion pregunto:

— ¢Quiersde el Saquicela?

Un capataz se le aproxim6 compasivo:

— Ahi...—dijo. Sefalando para la galeria derruida—. El y tres zapadores mas. En los
comienzos de la labor de salvamento, Concepcion lloraba y se desesperaba. Después
ceso en sus lamentaciones. Tenia los 0jos secos, fijos en el lugar donde presumia estaba
el marido. Hasta le fastidiaba que las mujeres de los otros cavadores encerrados lloraran.
— Shis..., dofla... — repetia—. Le van a entrar las iras al ingefiero. Callasé.

De rato en rato lactaba la huahua.

Se habia sentado en un rincén, con el anaco arremangado para abrigar a la cocola. Y
contemplaba.

Se trabaj6 todo el dia y toda la noche. Vinieron en auxilio gentes de los anejos y una
compainiia de artilleros del Chimborazo, destacada en Alausi. Cerca del alba se termin6
de abrir una nueva galera que cortaba oblicuamente ala taponada; y se logré entrar en
ésta. De los cuatro hombres, dos habian muerto asfixiados: sus rostro amoratados, con
los ojos desesperadamente saltados, eran horripilantes. Juan Saquicela habia muerto
aplastado; y era tan sélo un poco de carne sanguinolenta hedionda, a medio corromper, lo
gue quedaba de él. Vivia uno no mas, pero se habia vuelto loco. Amarrado, lo
mandaron en seguida para Riobamba en un furgén de carga. Conociese luego su fin. En
un descuido de los policias que lo custodiaban se zafé de sus ataduras, se arrojo a la via
y se mato...

Ya antes, al pasar el puente de Shucos, habia rogado a sus conductores que lo dejaran
lanzarse al abismo, que nada le ocurriria; porque él, mientras estuvo en la entrafia del
socavon, habia aprendido a volar. Este hombre se llamaba Pedro Duchicela, y se decia
de él que pertenecia a casta de los Shyris.

Concepcion lloraba. La comadre le dijo:

—No se apure, comadre Concepcioncita. En Alausi hay donde trabajar. La
recomendaré a mi prima Zoila Villagébmez y ella le buscara colocacién... Y por
hombres, no lo haga... Sobran los hombres. Y méas para busté, comadrita, que es un
buen bocado...Yo misu, feota como soy, hey tenido propuestas; y, si no fuera
porque le quiero al Diego Jara... jviera, comadrita, vieral

Concepcion se fue a Alausi con la huahua de pechos. La Zoila Villagémez la recibi
afablemente.

— De criandera, ¢le parece?

— Como sea su gusto.

— Hay aqui unas monas guayacas que andan a buscar quién le dé el seno a un
huambrito que tienen. A la mama se le ha secado la leche.

— Tisica ha de ser...

— iPsh! A la plata no se le pega el mal, y cuidandose de que no la contagéen a
una...

—Aha.
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— He oido que un quemado de sangorache con puro de veintiin grados, tomado de
mahfanita, es lo que hay para librarse.

—Anh...

La familia portefia aceptd a la longa criandera, cuando ésta se present6 a ofrecerse.

—Te pagaremos diez sucres por mes. ... ¢Ves?, una fortuna...Le daras de mamar a
Luisito: un seno a él, y otro a tu hijota.

— Bueno, nifa.

— Nos iremos a Guayaquil el lunes. ¢ Estés lista?

— Lo que me ve de encima tengo no mas, nifiita.

— Entonces, ¢nos iremos?

— Bueno, nifiita.

Ya en Guayaquil la patrona cambi6 de parecer.

— Concepcion, el médico dice que mi hijo no debe estar a media leche. Dale a tu
chica mamadera.

— Bueno, nifiita.

No le quedaba mas que acceder; pero, cuando podia, robaba su propia leche para su
propia hijita. Le sabia extrafio tener que hacer esto. Después de todo, habian otras cosas
en su vida de ahora que le extrafiaban mas. Hasta que el fraude le fue imposible. Le
palpaban el hincharse de las tetas. Se le metian de noche, en el tendido, bajo el toldo de
zaraza, a espiarla...

— jCuidado! No le des el seno atu chica.

Veian a ésta enflaquecerse dia por dia: la carita, antes sonrosada y buchona, se le habia
puesto demacrada y paliducha, con las mejillitas flacidas. Mientras tanto, el nifio Luisito
estaba rollizote y lucido.

— jBuena leche ha tenido laindia!

— Y mantecosa... jvieras!

— Estas serranas son asi. Para criaderas con lo que hay...

El duefio de casa, al escuchar tales comentarios sonreia y rezongaba:

— Mi plata me cuesta la vaca. Por fin se muri6 la chica.

El médico de la familia que seria un sabio sin duda expresé que el deceso obedeceria a
cualquiera de estas dos causas: paludismo...o colera infantil. Es dificil diagnosticar post
mortem... El sélo la veia, ahi, cadaver... Si lo hubieran llamado antes es seguro que
podria ahora decir, con exactitud clinica, qué enfermedad se llevaba a la bebé. Con todo,
el doctor pareci6 inclinarse por el paludismo. Acaso le tendria mas simpatias a este mal
amarillo que al otro verdoso. Quizés, también él, a su modo, jugaria a los colores. Porque
al firmar, vacilante, el certificado de defuncion, puso asi: paludismo... (Y era, jcarajo!, de
hambre que se moria).

A Concepcion se le habia hecho seco el dolor. Ni una lagrima vertié por la cocola. La
miraba, no mas, la miraba alumbrada por cuatro velas de sebo, metidita en su atatd de
tabla humilde de Figueroa, aforrado de ruan.

La familia murmuraba:

— jQué alma dura la de esta mujer! Ni llora, siquiera.

— Estas serranas son asi, hija. Me han contado que les echan aji o agua caliente en
los ojos alas criaturas.
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— ¢Para mandarlos a pedir caridad? O para librarse de ellos. Asi, ciegos, los
reciben en los hospicios.

— jQué barbaridad!

— En la costa no pasan esas cosas.

—No.

— Es que aca somos mejores.

— jAh, claro...!

Concepcion no oia estas murmuraciones, Sufria en silencio. Cuando mas, un suspiro. Si
no lloraba era, en verdad, porque su dolor se le habia hecho seco.

Cuando terminada la lactancia del bebé dejé el empleo, guardaba, anudados en un
pafiuelo que escondia entre los senos, unos cincuenta billetes de a sucre.

Eran sus ahorros miserables, reunidos a costa de sacrificio y medio, consumado hora tras
hora en secreto.

Se asocié con una paisana e instalé6 una venta de chicha de jora en la calzada de la
Legua. Era estratégico el sitio. Los pata al suelo que volvian de los entierros, se bebian la
chicha fresca y dejaban sus moneditas de niquel.

— Sirvame otra botella, vea.

—No; ésa no. Esa otra mas panzona. La de alla.

Na, Concepcioncita —ya la nombrada asi el vecindario —destapaba el frasco de largo
cuello, y lo entregaba, con un cojudo redondito, al marchante.

Se entretenia en prestar atencion a las charlas.

— jBarajo que con la muerte se crece! grandota la caja de don Venancio ¢(No? Y él
que eraretaquito en vida...

— Dizque deja dos madres d’ijos, ¢cierto?

—Aha.

— Todo patucho, es mujeriego, dice er dicho.

— iY el huecote qué hondo!

— Seis sucres conto la cavada.

— Media tres metros.

— jLo que es uno!

— Deme otra chicha.

— Cuidado te coge.

— ¢ Quién? ¢El difunto?

— No. La chicha.

— ¢Seréa agarradora?

— ¢Y meno?

Na Concepcioncita escuchaba. Queria enterarse a todo trance de lo que era la vida en la
ciudad, es esa ciudad rara y especialisima que es el arrabal. Cuando sus clientes trataban
de negocios, ella paraba las orejas como las yeguas asustadizas, en los sitios abiertos, al
rumorear el viento.

— Donde se gana es vendiendo carbén.

— No. Mas mejor es tener comensales.
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— El negocio que rinde es la pulperia.

— ¢ Y hacer cajas pa muertos?

— De veras.

— Pero el Unico es dar plata sobre prenda.

— O prestar pa que le vayan pagando sucre diario.

— En el mercado hacen eso.

— Y el interés se redobla. Sale al cuarenta por ciento.

— iBarajo que vos sabés de numero!

— No sé. Me han dicho.

—Ah...

Adentro, en el fondo del solar, la compafiera de fia Concepcioén, junto a una candela
enorme que tostaba la piel, preparaba la chicha para la venta.

Iba bien el asunto. Se ganaba algun dinerito. Na Concepcioncita pudo encargar a un
carpintero vecino que le hiciera una cruz tamafa, con cuadrada caja de vidrio y letrero
dentro, para la tumba de su hija que estaba alla, en lo alto del cerro.

Pero la paisana hubo de irse.

— Me ha salido un contrata buena pa dar de comer a los soldados y a la polecia en
Babahoyo Te quedaras vos con la chicha.

Se repartieron sin pleito las utilidades. ¢Qué iban a pelear? Eran dos hermanas, dos
hermanas en la desgracias comin de haber nacido como habian nacido: mujeres y
pobres, es decir carne propicia de los prostibulos baratos, de cuya entrada se iban
alejando gracias al esfuerzo incontenido. No se prometieron escribir. No sabian eso. Y de
haber sabido algo, ya se los habria hecho olvidar el trabajo duro, agobiador. Firmarian,
apenas. Las cosas pasan asi. Y no hay remedio.

— Mandarés recados en las lanchas cuando haigan conocidos.

— Vos también.

Moquearon. Aullaron despacito. Y se separaron. Na Concepcioncita perseveré en la
faena. Sola ahora, era mayor la ganancia. Pero la labor era terrible: de la madrugada a la
prima noche, sin reposo

Todo anduvo bien, empero, para fia Concepcioncita, hasta que se echd encima un
marido. La soledad seria. Quizas el grito ronco del instinto. Fue un cholo daulefio, que
acudia diariamente a beberse su botella de chicha.

Sentado en una piedra plana, con las manos cruzadas sobre las piernas recogidas,
permanecia hora tras hora mirandola.

Cuando pasaba cerca de él la piropeaba:

— jSerranitalinda! jMamacita!

Después hablaba con ella. Le hacia confidencias.

Era jornalero en el Muelle Fiscal. Ganaba uno cincuenta diario.

— Y soy ingrimo. En la fonda, como. Hasta me sobra plata. Poco a poco cobraba
animos.

— A usted, digo yo, le falta un compafiero.

— Y para qué? ¢Para que no me coman los muertos?

Indicaba hacia el cementerio préximo con el brazo extendido, y afiadia, convencida:
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— jAve Maria purisima! No necesita mas dolores de cabeza. El que me da la candela
basta.

— Un par de pantalones no estorban, y son un respeto.

— ¢ Si? jAy que gracioso!

— Y como soy flaco, jpa’l poco lao que ocuparé en su cama! Le pagaré lo mismo
que pago en la fonda, por la comida. S6lo er cariio no mah me dara usté,
mamacita...

— jAy, calle!

La tomé por sorpresa.

Cierta noche golpearon escandalosamente la puerta del cuarto. Ella se desperto,
asustada.

— ¢ Quién es?

— Una voz desconocida sono afuera:

— Abra, sefiora, que hay incendio cerquita.

Quito, la tranca, desprevenida; y, mientras un hombre corria, otro — el cholo daulefio —
se meti6 a prisa.

Le tapoé la boca con la mano abierta.

No te asusteh, longuita. Soy yo, tu Ramaon.

Estaba el hombre borracho, y el alcohol le aumentaba las fuerzas herculeas. A tientas la
condujo al catre, y la tumbo.

Ella se agitaba, se agitaba. Luchaba con todo su cuerpo.

Pero de pronto evoco una escena lejana y se quedd quietecita... Quietecita...

Ramén Frias le robd cuanto pudo y le hizo dos hijos: Ramoncito y Herminia.

A ésta no la conoci6 el padre. Semanas antes de que la mujer librara, Ramén Frias
anuncié un viaje a Daule, donde dizque tenia un hermano grave. Arramblé con lo
ahorrado para el parto, y... Estaba de moda el cuplé de Irene Soler... Los guitarristas de la
Lengua lo cantaban en son de pasillo...

Ojos que te vieron

¢,Cuando te veran volver?

Na Concepcioncita se consol6 con los hijos nuevos, que le trajeron un buen olvido de la
muertecita... y de todo...

Se dedicé con mas ahinco aun a su negocio, para criarlos, para educarlos. Lo consiguio.
El hijo estudiaba — ahora — leyes en la Universidad. Breve plazo le entregarian el
cartoncillo que, encerrado en marco dorado con bandera ecuatoriana en raso, ostentaria
como un blasén. Y puede que blasén también lograra. A lo mejor cualquier amigo
genealogista descubriria por ahi en los medio quemados archivos paisanos, que, por
parte del cholo daulefio que lo engendrd, descendia el hombre nada menos que de la
casa ducal de Frias.

La hija — armada de un flojo bagaje de inglés, piano, violin, polvos auténticos de Coty y
raras esencias de narcisos de todos los colores — esperaba al macho que la acaban de
hacer mujer.

Era el triunfo. Y el epilogo.
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Sin duda que fia Concepcioncita habia prosperado. La antigua chingana se convirtié en
pulperia; la pulperia en barraca grande del mercado, atiborrada de articulos.

Na Concepcioncita podia casi considerarse rica. Pero habian pasado méas de veinte afios.
Ella tenia ya cuarenta... y, en el corazon —‘que me le ha sufrido tanto, nifio” —
insuficiencia mitral. Eso: el epilogo...

Melanio Cajamarca, el longuito de Licto, comia su tercer guineo cuando fa
Concepcioncita abrié los ojos y se removi6 en su asiento.

— ¢Se desperté ya, nifa?

— Si no estaba durmiendo...

— Ah... Rato largo estaba yo con la portavianda de la comida, Estara frio el locro.

— No importa.

— Ah... Diga, nifia, ¢y a quién le daba entonces, cuando tenia cerrados los ojos,
esos besotes? Sospiraba busté, nifia, y hacia jjuh! como mula cansada.

iY decia unas palabrotas mas cochinas! Na Concepcioncita se revolvid, inquieta.

— jCallaras te la trompa, longo atrevido!

Permaneci6 un instante silenciosa, y agregé luego, cambiando de conversacion:

— ¢A vos, Cajamarca, te gusta el pinal?

— Claro nifa.

— Te voy adar un poco para que tragues.

— Dios le pague, nifia.

— Ve y no andaras a repetir, aura que estés con el doctor y la sefiorita

Hermifa, las pendejadas que has estado hablando. Cajamarca sonrié y dijo:

— Bueno, nifia.
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LA SOGA

En la claridad azulina del horizonte, muy lejos aun, aparecié la comision.

— jLa soga, pueh! Andan agarrando gente.

— Y paqué?

— Palaguerra

—Aja...

Conforme la escolta se acercaba, distinguiase la mancha de color de la bandera que
tremolaba uno de los jinetes.

— Van embanderaos...

— Si; son der gobiesno.

En el portal de su casuca pajisa, mientras rajaba lefia de algarrobo para la confeccion del
almuerzo, el viejo Pancho departia con su compadre Mario que habia ido a visitarlo.

— Toy cansao — dijo Pancho, arrimando el hacha a la pared—. Cuando uno si’hace
viejo...

— jViejo! Voh podeh manejar todavia un rifle.

— ¢Yo? iCaray ni de broma!

Palideci6. Y hasta un estremecimiento — como si de algo oscuro y medroso se tratase
— agitd sus carnes acarbonadas.

— jCaray, ni de broma! —repiti6—. Voy pa lo’sesenta largoh...

— Ayer daciah que te fartaba un mundo.

Pancho mir6 con rabia a su interlocutor.

— Compadreh somoh, Mario — dijo —.Noh conocemo dende mocetoneh, v,
iti’acuerdah? pa la dentrada de loh Restauradore, un hembra peliamo, y me la
ganaste’n mala ley. Yo no me calenté.

—No m’hey calentao nunca con voh...! Pero, esto no te lo aguanto! ;Pa qué
tieneh’esoh dicho? Voh mejor que naidien sabeh mih’ anos: que soy viejo,
viejisimo, que no puedo manejar ni I”’hacha.

— No hay patanto, hombre; no hay pa tanto.

— Claro que si hay. Como anda la soga...

—A voh no te bian de agarrar. Ti”a juyes de” enbarde. A tu hijo Ramon, si tarveh lo
aprienderian.

—,Am’hijo?

— Digo. Como eh mozo y sirve pa sordao...

El viejo Pancho palideci6é de nuevo. Instintivamente mir6 hacia arriba, a lo alto de la casa,
donde estaba su hijo, y suspir6:

— A m’hijo — repitié en un gagueo —. Y parece que a voh te gusta eso, Mario. Hay
razén. Como lah tuya no mah son hijah mujereh, y lah mujere sélo valen pa...

Se contuvo al advertir que su compadre habiase arrancado bruscamente el cigarro de la
boca, gesto que en él significaba rabia. Pancho tenia motivos para temer el coraje de su
compadre, quien, aunque tan viejo como él mismo, se las traia fuertes aun en lo de
pufietazos y macheteados. Como que fue en su hora el mejor “jugador de jierro” de esas
orillas. Asi pues, variando su ultima frase, Pancho concluyé:
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— Lah mujere no sirven ni pa na...

La escolta se proximaba cada vez mas. Ahora se la distinguia perfectamente. Formabanla
hasta veinte jinetes uniformados.

— Son del escuadrén Yaguachi. Se ve. Pancho se inquietaba por momentos.

— ¢De de vera’ sera que andan jalando gente?

— De deberah. Eh pala guerra, pueh.

— ¢ Y por qué guerriamo?

— No sé...Dicen que por un pite’e tierra.

— ¢Por un pite’e tierra? jCaray, no necesitamoh’eso pa na!

Y sefialando a los inmensos campos laborables que el capricho egoista del terrateniente
negaba al cultivo, Pancho afiadi6:

— Ayi hay tierra..., Pa qué mah? Despuéh, cuando uno la pela, con doh vara’sobra.
— Y en er giieco, que echen otro; que”r muerto no se calienta.

— iClaro!

En aquel momento la escolta hacia alto frente a la casa del duefio de la hacienda, a diez
minutos mas o menos de la vivienda del viejo

Pancho.

— jTan cerca ya! —dijo éste—. Han parao en la casa’e teja.

— Mario aconsejé:

— Esconde a Ramon.

— jCierto, caray!

Agilmente, Pancho trep6 por la escalera dificil, hecha con delgados troncos de mangle a
guisa de peldafios. Bajo casi al instante.

— Ya le dije. S’ha tirao por atrah de la casa, por la cocina, y va guarecerse en
el’estero, debajo de la puente...

— Aj4; no hay cuidao

— Afigurate, no queria irse. Que la patria, que no sé gqué...

— Bay, hombre..., Ha estao er muchacho en I’'escuela?

— Si; argo.

— Entonces...Ahi es que aprienden esah bestiada...

A poco llegaron junto a ellos los soldados. El que portaba la bandera hizo descansar el
asta en el suelo: el trapo nacional onde6 lentamente al aire, como tomando posesién de
aquellos campos que acaso jamas visitara. Un respiro del caballo, con cuyas narices
tropezo, lo ensuci6 de baba.

El jefe de la comisibn — un capitancito moreno, de ojos verdes— preguntd, dirigiéndose a
los dos montubios, que lo miraban aparentemente aténitos:

— ¢ Cuél de ustedes es Pancho Rojas?

El interpelado, sombrero en mano, se aproximo.

— Yo, mi coronel... jSelvidor!

— Tu patron me ha dicho que tienes un hijo expuso, sonriente, el militar—. ¢Esté
aqui?

— Se jué ar pueblo de mafianita. Si quiere, registre no méh.

— No hay necesidad. Si esta en el pueblo, ya lo habran enganchado. Y si no
estuviera... jta la pagas!
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—Tabien, jefe

Pancho Rojas recordd el tratamiento que se daba a los temibles caudillos de las
montoneras revolucionarias, y asintié de nuevo:

— Ya bien, mi general.

El capitancito orden6 marcha.

Los soldados obedecieron automaticamente. El de la bandera hizo, al enhiestarla, un
mohin de disgusto.

Cuando los viejos quedaron solos, Mario se dirigié a su compadre.

— Se la pegamo, pueh.

—Y meno...

Pancho volvi6 a glosar el tema de antes.

— jCaray que guerrear por tierra!

— Que peleen loh’abogado... jPero nosotroh!

Simultaneamente recordaron ambos que no hacian muchos meses, cierto dia el patron
mandé clavar las estacas de la cerca tres cuadras méas alla del antiguo lindero de la
hacienda. Los peones de la finca vecina pretendieron impedirlo; mas, ellos, con mayor
namero de gente, defendieron la nueva cerca machete en mano. Recordaron que hubo
sangre... Que José Longo, casi un muchacho, hijo Unico de fia Petra, la viuda, cayé con la
cabeza partida como un coco... Que Manuel Rosa, el “de aca”, sali6 con un brazo
menos...Que a Diolindo Yagual... En fin...

No sabian por qué pensaron esto; pero les fastidi6 el recuerdo.

— ¢Veran a Ramon?

— jCémo creeh’ hombre! Ya’'stan pasando la puente...y...

Un grito destemplado — j”Papa”!—los hizo temblar. Vieron que sobre el puente habia un
agitarse de jinetes y caballos. Después, otro grito.

Y la escolta siguié camino real adelante. Sobre el anca del dltimo caballo, amarrado con
sendas sogas al cuerpo del soldado, iba Ramén Rojas.

Quiso correr el viejo Pancho; pero no le obedecieron las piernas endebles, le faltd el
suelo, y cayo...

Su compadre lo auxilio.

Ya, a la distancia, so6lo se lograba distinguir, con esfuerzo, la mancha de color de la
bandera, agitandose sobre el grupo que cabalgaba velozmente por el campo, envuelto en
densas nubes de polvo...
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DON RUBUERTO

Dificil serd que me olvide alguna vez de mi amigo don Rubuerto Quinto montubio viejo de
los “laos” de Nausa.

Estaba yo en su casa cafiiza, edificada en plena vega del estero, bien asentada.

— “como una vaca que quiere caer a I’ agua, blanquito”—, sobre sus cuatro patas
fuertes de mangle, delgadas, musculosas, que se hundian profundamente por el lodo
hasta afirmarse en lo duro del ribazo.

Era a la tarde, después de la merienda. Junto a la ventana, saboreabamos el café con
punta de Mallorca y arrojabamos el humo de los cigarros contra los mosquitos.

Me pregunt6 don Rubuerto:

— ¢ Usté estudia pa doctor de leyeh’u de medecina? Le respondi, y él sonri6.

— Ta bueno eso, blanquito. Eh mah mejor que todo. Cierto que ar médico le cai er
goteo...Pero I'abogado, con una qui’haga tiene p’al anio...Se gana la plata asi...asi...
Manoteaba en gestos de presa, obstaculizando el revolar de los mosquitos, que
manifestaban su colera zumbando, zumbando...

Guardé un rato en silencio. Luego dijo:

— Yo también n’hey metido en esah vainah der paper seyado.

Y hablé de sus triunfos, de sus glorias. Relatd en detalle sus pobres audacias, sus zafios
ardides de tinterillo de pueblo chico.

— Pero, la mejor que’hey hecho he la der paisa der cuno...

— ¢ Y como fue ésa, don Rubucrio?

—Vera... Loh de la Rural bian garrao un paisa mentado. Suareh me creo de que se
yamaba... y lo bian garrao con er cuno, loh”accidos y todo... —Lo tenian fregao ar
paisa, bien atrincado en la barra...

— Yo andaba enfiestao ese dia en Lujan, cuando er paisa me vido y me yamo pa
tomarme parecer...Yo le dije: “Diga no mah que usté”hizo la plata farsificada, pero
que no la cambio, porque la ley lo que castiga es er cambeo...“Er teniente politico le
tenia estrumentao sumario y todo; pero, con la tranca que yo le puse, se vino abajo
er papeleo... iY pa qué!, er paisa me quedé6 grato y me pagdé mi pensidon que me bia
tomao...

Cruzaba por la cocina la mujer de don Rubuerto. Don Rubuerto le grito.

— ¢ Ti”acuerdah voh, Rosa der paisa? Se acercé la mujer.

— ¢ De cuar paisa?

— Der paisa der cufio pueh; de ése que se puede decir que yo saqué de la
carcel...Ti’'acuerdah?

La mujer vacilaba. Con la mirada decia que no, mas con la boca dijo:

— jAh, si, si!

Y se volvié a su cocina.

Don Rubuerto me invito a bajar.

— Abajo corre fresco.

Ya en el portal, tendidos en nuestras hamacas respectivas, continué sus historias,
interrumpidas de vez en cuando por consejos de la laya de éste:
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— Hay que’nredar. L’abogao si’ha hecho eh p’enredar. De repente se incoporé
callado y atento

Miro para el estero.

— ¢ 0y06?

— ¢Qué don Rubuerto?

— Zapatio un lagarto.

—No...

— Si; eh’un diablo cabao. Se jala terneroh. Hasta vira canoah chica...

En el agua corria una estela ondulante. Estavola contemplando don

Rubuerto hasta que desaparecio.

— Si’ha echao a pique Nicolah — rezongo.

— ¢ Qué Nicolas?

— Er lagarto...Yo lo miento asi: Nicoilah... De fregao...

—Ah...

Después de un rato, concluyendo sin duda un pensamiento no manifestado, don Rubuerto
afiadid, palmeandome la espalda...

— L’abogado, blanquito, debe de ser como er lagarto.

Sonrié sin malicia, arrojo lejos el cigarro apagado, y dijo con poca conviccion:

— O quién sabe mejor er tigriyo, nifio, qui’ataca de noche...y por la esparda
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BANDA DE PUEBLO

Eran nueve, en total: ocho hombres y un muchacho de catorce afos. EI muchacho se
llamaba Cornelio Piedrahita y era hijo de Ramén Piedrahita, que golpeaba el bombo y
sonaba los platos. Manuel Mendoza soplaba el cornetin; José Alancay, el requinto;
Segundo Alancay, el baritono; Esteban Pacheco, el bajo; Redentor Miranda, el trombon;
Severo Mariscal sacudia los palos sobre el cuero templado del redoblante; y Nazario
Moncada Vera chiflaba el zarzo.

Cornelio Piedrahita no soplaba aparato alguno de viento, ni hacia estrépito musical
ninguno; pero, en cambio, era quien llevaba la botella de Mallorca, que los hombres se
pasaban de boca en boca, como una pipa de paz, con recia asiduidad, en todas las
oportunidades posibles. Ademas, aunque contra su voluntad, el muchacho habia de
ayudar a conducir el armatoste instrumental del padre, cuando a éste, cada dia con mas
frecuencia, lo vencian los accesos de su tos hética. Era asi, imprescindible, y formaba
parte principalisima de la banda.

Por cierto que los musicos utilizaban al muchacho para los mas variados menesteres; vy,
como él era de natural amable y servicial, cuando no lo atacaba el mal humor... prestaba s
de buena gana a los mandados.

La unica cosa que le disgustaba en realidad, era alzarse a cuestas el bombo. De resto,
dabale lo mismo ir a entregar, hurtdndose a los perros bravos y a los ojos avizores, una
carta amorosa de Pacheco, que era el tenorio lirico de la banda, a cualquier chola
guapetona: o adelantarse, casi corriendo, cuadras y cuadras, al grupo, para anunciar
como heraldo la llegada; o, en fin, aventurarse por las mangas yerbosas en busca de un
ternero, un chivo, un chancho, o cualquier otro “animal de carne”, al que hundia un largo
cuchillo que punzaba el corazén, si no era que le seccionaba la yugular...para satisfacer
los nueve estdbmagos hambrientos, en las ocasiones no muy raras, en que “los frejoles se
veian lejos”.

Cuando andaban por las zonas aridas de cerca al mar, Cornelio Piedrahita tenia que
hacer mayor uso de sus habilidades de forzado abigeo.

— Estos cholos de Chanduy son unih fregaoh — decia Nazario Moncada Vera,
contando y recontando las monedillas de niquel—. Tre’sucreh, hemo’sacao.

Severo Mariscal, que era tan alegre como los golpecillos de su tambor cuando tocaba
diana, oponia, esperanzado:

— Pero en Sant’Elena noh ponemoh lah botah. jEso eh’gente abierta! IYa veran! yo
hey estao otras vece, en la banda der finao Merquiade Santa Cru...

— ¢Er peruano?

— Boliviano era. Le decian peruano, de insulto. Er se calentaba.

— jAh!...

Redentor Miranda inquiria, angustiado:

— Bueno, ;y la comida? De aqui a Sant’Elena hay trecho.

Nazario Moncada Vera permanecia silencioso, pensativo. Resolvia, después:

— Me creo de que debemo’ir a lo sitioh; Engunga, Enguyina, Er Manantial,
L’Azucar...Despuéh tumbamo pa Sant’Elena.

— Como se sea.
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Segundo Alancay no se satisfacia:

— ¢Y lagua? ;Quiersde I'agua?

— En el Manantial venden.

— Y laplata? ¢Quiersde la plata?

Todo él era dificultades; lo contrario de su hermano José, para quien ni los obstaculos
verdaderos le merecian reparo.

Manuel Mendoza, sentencioso, sabio de vieja ciencia montubia, decia la Ultima palabra:
— Pala seh, lo que hay eh la sandiya... Sandiyah no fartan en estoh lao...

Redentor Miranda insistia:

— Pero, seh no mah no eh lo que siente uno... ;Onde hayamoh er tumbe?

Redentor Miranda se parecia, en la facha, a su trombdén. Era explicable su ansiedad.

Pero, estaba ahi Manuel Mendoza, oportuno:

— ¢ Y loh chivo? ¢Onde me dejah loh chivo? No hay plata pa mercrloh... jbueno! ;Y
onde me dejan a “Tején macho”? ;Onde me lo dejan?

Con esto de “Tejon macho” se referia a Cornelio Piedrahita, que tenia este apodo desde
antafio, cuando era un chiquitin y vivia aln en su pueblo natal de Dos Esteros.

El muchacho sélo les permitia a Mendoza, que era su padrino, y a Moncada

Vera, que lo llamaran por el mote. A los demas les contestaba cualquier chabacanada.
Ramén Piedrahita miraba a su hijo amorosamente con sus ojos profundos, brillosos,
afiebrados.

— iMe lo estan dafando ar chumbote! —Decia—, jYa quieren que se robe otro
chivo! jTan enviciandomelo!

Suspiraba y afiadia:

— Cuando me muera y naidien me lo vea, va’a parar a la carcel... Manuel Mendoza
intervenia, enérgico

— ¢Y nosotroh? ‘Onde noh deja’a nosotroh?

— ¢ Y yo? ;Onde me dejah’a mi? Arrugaba el entrecejo al agregar:

— A voh, compadre, I’enfermeda t’esta volviendo pendejo. ;Y no hay derecho! jNo
hay derecho, compadre!

Contando al muchacho, eran siete de la costa y dos de la sierra. Se habian ido juntando al
azar, al azar de los caminos; y, ahora, los unia prietamente un lazo fuerte de solidaridad,
que no subia a la boca en las palabras mal pronunciadas, en los giros errados del
lenguaje, en las sintaxis ingenua de su ignorancia campesina; pero que, mucho mejor, se
significaba a cada momento en los gestos, en los actos.

Fueron, primero, tres: Nazario Moncada Vera, Esteban Pacheco y Severo

Mariscal. Un zarzo, un bajo y un redoblante.

Hacian unas tocatas infames. A las personas entendidas ocurriaseles, de escucharlos,
que se habian desatado en la tierra los ruidos espantosos del infierno o una abierta
tempestad de mar de altura.

— Pero, la gente bailaba; ¢verda, Pacheco?

— iClaro!
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— ijY dabamoh sereno!

— Noh contrataban por noche. Mi’acuerdo que don Pepe Soto, er mentao “Zambo
jayaro” noh pasé treinta sucreh una veh pa que le tocaramo en una tambarria q’hizo
onde lah Martine..., Conociste voh, Mendoza a lah Martine?

— ¢Y meno? ¢Me creeh de que soy gringo?

¢No eran lah’entenadah de Goyo Silva que leh decian lah “Yegua meladah’?

— Lah mesmah.

— AhL.Corrieron gayo lah doh... La mayor izque vive con un fraile en la provincia...
La otraizque se murié de mal...

— Si... Esa eh la qu’interesaba “Zambo jdyaro... Camila... No la aprovccho... Una
moza que bia dejao por eya “Zambo jayaro” I’hizo er dafio en un panolén bordao
gue le mandé a vender con un turco senciyero, «esos que andan en canoa... El
turco arcagiietio la cosa...

—Aha...

Eran asi los recuerdos de la época, ya lejana, de los tres.

— Despuéh te noh’apegaste voh, Mendoza.

— ¢Coémo “apegaste”? jRogao ni santo que jui!

— Hum...

— iClaro!

Reian anchamente las bromas.

— A Redentor Miranda lo cogimo pa una fiesta de San Andréh. En Boca’e

Cafa.

— Mejor dicho, en el estero de Zapan.

— Como alagarto. Tornaban areir.

— Voh, Piedrahita, te noh’untaste en Daule, pa una fiesta de mi Sefior de loh
Milagro. Vo’habiah bajado de Dos Estero buscando trabajo.

— Si... Jué ese ano de loh dos’ inviernoh que s’ encontraron... Ese aifio se muri6 la
mama de m’hijo... Quedé solo y le garré grima ar pueblo...

Se ponia triste con la memoria dolorosa. Afadia:

— Er dia que me veia a Daule jué que me fregaron... jPorque a mi lo que m’hicieron
eh dano, como a Camila Martine, la “Yegua melada”!... Yo no me jalaba con mi
primo Tomah Macia, y ese dia, cuando m’iba embarcar, me yamé y me dijo: “Oiga,
sujeto; dejémono de vaina y vamo dentrando en amista”. “Bueno, sujeto”, le dije yo
(porque asi noh tratamo con ér, de “sujeto”), y noh dimo lah mano... En seguida
m’invité unoh tragoh onde er chino Pedro... Y en la mayorca me amold... Desde
entonces no se me arrancan lah toseh... |Y ve que m’hey curao! jPorque yo m’ hey
curao!

Manuel Mendoza cortaba el discurso:

— Ya te lo bey dicho, compadre. Pa voh todavia hay remedio, porque tu mar no’sta
pasao. Onde puedah’irte a Santo Domingo de loh Colorao, loh’indio te curan.

— Este verano voy.
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Asi era siempre... El proximo verano se iba Ramén Piedrahita a curarse de su tos en las
montafias de los Colorados...El proximo verano... Pero, no partia nunca... No fue nunca
alla... A otra parte se fue...

— Con Ioh’Alancayeh noh completamo en Babahoyo pa una fiesta de mi

Sefora de lah Mercede...

— jAha!

Los hermanos Alancay habian bajado desde la provincia de Bolivar, y tenian una historia
un poco distinta de las de sus otros compafieros...

Los hermanos Alancay eran oriundos de Guaranda, y, cuando muchachos, habian
trabajado en los latifundios, al servicio de los gamonales de la provincia de Bolivar.
Creyendo mejorar escaparon a Los Rios y buscaron contrato en una hacienda donde
explotaba madera.

Era la época del concertaje desenmascarado y de la prision por deudas. Los Alancay, sin
saber como, se encontraron con que, tras un afio de labor ruda y continuada, no
guardaban nada ahorrado, apenas si habian comido, estaban casi desnudos, y, para
remate, tenian con el patrén una cuenta de cien sucres cada uno.

Acobardados, huyeron de nuevo, rumbo a sus sierras natales. Esperaban que le iria
menos mal que en la llanura, a pesar de todo.

Les fue igual, sino peor. Entrampados, fugaron por tercera vez, encamindndose a
Riobamba. Felizmente para ellos, ardia el pais en una guerra intestina, y necesitaban
gente fresca en los cuarteles.

Se metieron de soldados. El jefe del cuerpo los defendié cuando la autoridad civil, a
nombre de los patronos acreedores, los reclamé. Zafaron asi. La esclavitud militar los libro
de la esclavitud bajo el régimen feudal de los terratenientes; y, el latigo soportado encima
de la curefia del cafién, a ritmicos golpes compasados por los tambores, en la cuadra de
la tropa. Los libré del latigo sufrido con mas tormentos de la barra o del cepo Vargas, en
las bodegas o en los galpones de las haciendas y sin mas musica que el respirar jadeante
del capataz...

Hicieron la campafa. Sacaron heridas leves y un gran cansancio, un cansancio tan
grande, tan grande, que sentian que ya nada les importaba mayor cosa y que la vida
misma no valia la pena.

Esto lo sentian oscuramente, sin alcanzar a interpretarlo; a semejanza de esos dolores
opacos, profundos, radiados, que se sienten en lo hondo del vientre y de los cuales uno
no acierta a indicar el sitio preciso. Transcurri6 mucho tiempo para que se recobraran;
pero, en plenitud, jamas se recobraron.

En la paz cuartelera aprendieron musica por notas. Llegaron a tocar bastante bien en
cualquier instrumento de soplo, las partituras mas dificiles, con poco repaso. Las
composiciones sencillas las ponian a primera vista. Entonces, ser de la banda era casi
un privilegio, y los soldados se disputaban porque los admitieran al aprendizaje de la
musica. Los Alancay se consiguieron sus barraganas entre las cholas que frecuentaban
los alrededores del cuartel. Junto con las demdas guarichas, sus mujeres seguian al
batallon cuando, en cambio de guarnicion, en destacado de una plaza a otra.
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Los dos hermanos se consideraban, ya, casi venturosos; yendo de aca para alla,
conociendo pueblos distintos y viendo caras nuevas. El rancho era pasable; tenian
hembras para el folgar, dinero al bolsillo, ropa de abrigo, y el trabajo era soportable y les
agradaba hacerlo ¢(Qué mas? Pero, de su tranquilidad los desplazé bruscamente la
noticia de otra revolucion.

El ambiente cuartelero no los habia militarizado, y guardaban, vivo y perene, el recuerdo,
de la anterior campafa. Por eso, al saber la orden de movilizacibn de su unidad,
desertaron. A prevencion, llevaron se dos instrumentos, los que mas a mano toparon: un
requinto y un baritono; pero, como en pago, abandonaron sus guarichas al antojo de los
compafieros. Erraron meses y meses por las montafias, perdidos a veces, miserables,
hambrientos, pero satisfechos de estarlo antes que arrostrar las penurias y los peligros de
la campafia contra los montoneros, que hacian una destrozadora guerra de guerrillas. En
las aldeucas de indios, en lo sitios de peones, tocaban el requinto y el baritono,
acompafandose como podian. Después, recogian las monedicas. Eran casi mendigos.

Un dia, en Babahoyo, toparon con la banda popular que ya por entonces dirigia Nazario
Moncada Vera. Les propuso éste que ingresaran en ella, y los Alancay, gustosisimos,
aceptaron. Aun cuando los hermanos Alancay eran los que mas sabian de musica y
dirigian y ensefiaban a los demas, la jefatura la conservé siempre, aun por encima del
viejo Mendoza, Nazario Moncada Vera.

Este se decia nacido en las proximidades de Chone y pretendia ser de una familia de
bravos yaguachefios que siguieron al general Montero en todas sus aventuras,
completandole las hazafias.

Aseguraba que, en un solo combate, pelearon con el partido del general nada menos que
siete Moncadas, formando parte de su famosa caballeria.

— Yo no hey arcanzao esoh, tiempoh... A mi me tocé la mala, cuando jué la de
perder, en la cerrada de Yaguachi. Ahi m’hirieron en una brazo... Una bala me pasé
tocando

En efecto, Nazario Moncada Vera era casi invalido de un brazo, a cuya circunstancia
atribuia sus dificultades con el instrumento.

— Anteh tocaba mab mejor. Yo hey sido musico de linea, como loh’Alancayeh...
Contaba que en la accién de Yaguachi, ya herido, hubo de ocultarse, huyendo del
enemigo, debajo del altar de San Jacinto, en la iglesia parroquial, y que, en su
escondrijo, permanecid dos dias sin poder salir.

— Noh cazaban como zorroh... Onde noh garraban, noh remataban a culata limpia...
iEso era Coco!... Ahi, voh, Mendoza, que te la dah de macho, te bierah cagao loh
carzoneh...

Parecian tener sus “picos pendientes” con Mendoza, porque frecuentemente se echaban
chinitas.

El viejo decia:

— jNo me la caracoleeh! jTiramela en paro, que yo te I’aguanto! Reian y no ocurria
nada.

De Moncada Vera se referian en voz baja historias poco edificantes.

— Comevaca ha sido:
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— En la carcel de Guayaquil estuvo.

— Pero jué por politico.

— ¢Y en Galapago? ;Por qué’stuvo en Galapagoh?

— jPor comevaca, pueh!

—No...

— Auto motivado tiene...

— ¢Y como no lo garrala Rurar?

— ¢No saben? Lo defendié un’abogao gayazo... Cuando le cayé auto motivado, lo
hizo pasar por muerto y presenté er papel de la dejuncién como que habia muerto
en Baba... No se yama Nazario... Felmin se yama... Y er dice ahora que Felmin era su
hermano y que eh finao... jPero, loh que sabemoh, sabemoh, sabemoh!...

— jAh!...

Sea como fuere, Nazario Moncada Vera hablaba mucho de su pasado. Mas, es lo cierto
que a menudo se contradecia. Mostrabase orgulloso de su origen, y este lado flaco se lo
explotaba el viejo Mendoza.

— Todo yaguachefio, amigo, lo que eh...eh ladron.

— iMentira!

— ¢Y er dicho? ;Onde me dajah’er dicho? ;Qué dice er dicho? “Anda a robar a la
boca’e Yaguachi...” ;Dice u no dice?

— jNo me lah rasqueh’en contra, Mendoza!...

En otras ocasiones se gloriaban de sus paisanos riberefios, que antafio fueron
temidos piratas de rio.

— jEso eran hombreh, caray!

Nazario Moncada Vera sabia tanto de monte como el propio Mendoza y mas que los otros
compafieros. Poseia, sin duda, el don de los caminos, y resultaba un guia infallable. Era,
en una sola pieza, brujula, plano topogréfico y carta de rutas. De Quevedo a Balao y de
Boliche a Ballenita, no habia fundo rudstico, o poblado, por chico que fuera, donde
careciera de relaciones y no conociera, por lo menos, a alguno o a sus antecesores. En
todas partes tenia amigos, compadres o “cufados.”

He aqui una escena.

Llegaba de noche la banda a una casuca pajiza, “aflojada en media sabana como cabuyo
d’engorde”.

Ladraban los perros.

Arriba apagaban el candil, y la casa quedaba cautelosamente a oscuras. Moncada Vera
gritaba:

— jAmigo! Silencio.

— jAmigo! Silencio

Al fin aburrido, decia:

— No sean flojoh... [Soy yo, Moncada Vera, con la banda’e musica! Arriba notabase
un movimiento apenas perceptible. Alguién se parapetaba tras la ventana entreabierta.
Vejase, en la oscuridad, rebrillar el filo del “raboncito” o el cafidn de la “garabina”.

Y despues de unos instantes, una voz jubilosa daba la bienvenida:
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— jAdioh, compadre Nazario!

— ¢No me conocian?

— Con la escurana, no, compadre. Dispense jY comé hay tanto mafioso! Suba,
compadre, con loh cabayeroh...

Sucedia que, al cabo de los afios, Nazario Moncada Vera habia hallado a su compadre
Remanso Noboa, con quien, de seguro, habrian estado mucho tiempo juntos en alguna
parte, y con quien harian, mano a mano, memorias de las pellejerias que, junto también,
le habrian hecho a alguna mujer o a algun hombre...

— jVea como son lah cosah!

Podia ser otra escena.

Estaba la banda en una aldea enfiestada. Nazario Moncada Vera necesitaba un caballo
“pa’'un menester urgente”.

Pasaba un joven jinete.

— jOiga, amigo!

El jinete se revolvia.

— ¢ Qué se I'ofrece?

— ¢No, eh’usté de loh Reinoso de la Bocana?

— No; soy de loh’Arteaga de Rio Perdido.

— jAhl.. ¢q, hijo’Terencio?

— No; de Belisario.

— jAhl... . de mi cufao Belih...? jAhi’sta la pinta!

Después de poco, Nazario Moncada Vera, trepado en el caballo del desmontado jinete,
iria a despachar su asunto, dejandolo al otro a pie y satisfecho de servir al “cufiado” de su
padre. Estas condiciones de Nazario Moncada Vera obraban, sin duda, para mantenerlo a
perpetuidad en la jefatura de la banda.

Casi no se separaban los musicos.

En ocasiones, alguno de ellos quedabase cortos dias en su casa, de tenerla, con los
suyos, 0, sino, en la de algun amigo o pariente. Los que escondian por ahi su “cualquier
cosa”, eran quienes mayor tiempo disfrutaban de vacaciones. En especial, Severo
Mariscal. Nazario Moncada Vera le decia, cuando el del tambor le comunicaba su
intencién de “tomarse una largona”:

— jYa va’emprenar arguna mujer, amigo justé eha la fija! Y era asi, infallable.

A los nueve meses de la licencia habia en el monte un nuevo Mariscal. Severo se
gloriaba:

— iPa mi no hay mujer machorra!

La verdad es que tampoco habia, para él, mujer despreciable: de los doce afos para
arriba, sin limite de edad...

— Lo que hay que ser eh dentrador—repetia.

Cuando tratdbase de una chicuela, se justificaba diciendo:

— La carne tierna p’al diente flojo.

Cuando ocurria lo contrario, decia:

— No crea, amigo: gayina vieja echa guen cardo... O, también:

— Eh er glleso que da gusto ala chicha...
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Se burlaba de Esteban Pacheco, cuyos amores eran casi todos platénicos. Lo
aconsejaba:

— iDentra, Pacheco! A la mujer hay que dentrarle. Reia:

— A mino se me pasan ni las comadreh... Pacheco arguia, timido:

— Te vah’ a fregar.

— Yo me limpio con lavaina de loh castigoh.

Al oir estas discusiones, Manuel Mendoza terciaba, segun costumbre, inclinandose
siempre a favor de Severo Mariscal, en contra de Esteban Pacheco.

— iDéjalo, Severo! —Decia— A Pacheco no le agrada mah bajo que su estruinento.
Y reia con su risita aguda, que era —segun expresion de Redentor Miranda—
"calentadora”...

En la temporada seca, la banda iba generalmente completa.

— P’al invierno, bueno que gorreen... Pero p’al verano hay que ajuntarse —decia
Nazario Moncada Vera.

— Cierto. Eh que en verano cai toda la fiesteria...

Apenas se les escapaba fiesta alguna de pueblo, por apartado que estuviera de las vias
de comunicacién mas transitadas; y, no solo en la provincia del Guayas, sino en la de Los
Rios y aun en la parte sur de la de Manabi, en las zonas que colindan con la del Guayas.
Sobre todo, eran infaltables en las mas importantes: Santa Ana, de Samborondén; San
Lorenzo, de Vinces; San Jacinto, de Yaguachi; Santa Lucia, de Santa Lucia; la Virgen de
las Mercedes, de Babahoyo; el Sefior de los Milagros y Santa Clara, de Daule; San Pedro
y San Pablo, de Sabana Grande de Guayaquil; San Antonio, de Balao; la Navidad, del
Milagro...

El afio anterior a la muerte de Ramén Piedrahita, fueron por primera vez a Guayaquil,
para celebrar la Semana Santa en la barriada portefia de la iglesia de La Victoria. Les fue
bien y pensaban volver el afio siguiente. La banda era numero de importancia en los
programas pueblerinos. En los anuncios que, suscritos por el prioste o encargado,
aparecian en los diarios guayaquilefios invitando “a los devotos, turistas y publico en
general a contribuir con su presencia a la solemnidad de la fiesta”; se decia, al pie de los
datos sobre lidia de gallos, carrusel de caballitos, circo, carrera de ensacados, etc., que
amenizaria los actos “el famoso grupo artistico musical que dirige el conocido maestro
Nazario Moncada Vera, con su reputados profesores, poniendo las mejores piezas de
su numeroso Yy selecto repertorio, tanto nacional como extranjero”. Era, en verdad,
nutrido el repertorio.

No habia pasillo que la banda no tocara: desde el remoto “Suicida” hasta “Ausencia”,
pasando por “Gotas de Ajenjo”, “Alma en los labios”, “Ojos verdes”, “Vaso de lagrimas”,
“Mujer lojana”,etc.,es decir, por toda la abundante flora de esas composiciones populares.
En materia de valses, la banda preferia “Loca de amor”. “Sobre olas”, “sufrir y mas sufrir”,
“Idolatria” y otros semejantes. No figuraban en la lista de piezas mas tangos que “Julian” y
“Muchacha de circo”; pero, los Alancay habian cambiado de tal modo los compases, que
ya de tangos solo les restaba el nombre y podian ser bailados como el mas atrafagado y
saltarin de los pasillos.

También se tocaba sanjuanes andinos, en especial. Uno que comenzaba:
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San Juanito, nito
De puli puli.
jSacate los ojos!
iDamelos a mil

Zambas, rumbas, marineras, chilenas, boleros, de todo habia en el repertorio; pero con
estas piezas ocurria, poco mas o menos, lo que con los tangos.

Para las serenatas, los musicos escogian canciones, de esas viejas canciones cuyo
origen se ha perdido en la no escrita historia de los campos, y las que, si bien algunas
fueron traidas de Cuba o Yucatan en el pasado siglo, remontan su origen, en la mayoria,
a la época colonial y calentaron de amor la sangre criolla de las bisabuelas... Para
acompanar los entierros de los montubios pudientes, dedicaban una suerte de pasodoble
triston, en el que introducian, alterando contextura, trozos de sanjuanes, de banbucos y
aun de jotas aragonesas... Cuando, “alzaban a Santo” en la misa mayor de las aldeas
enfiestadas, la banda entraba por una machicha brasileiia que los Alancay aprendieron en
el cuartel y ensefiaron luego a sus comparfieros.

Habia también machicha en la ceremonia del descendimiento del angel, para la pascua
de Resurreccion: el angel representado siempre por la mas guapa chica del pueblo
bajaba, atado de una soga encintada a la espalda, desde la ventana mas alta del
campanario, sobre el perfil de la iglesia... Callados los sones de la musica, anunciaba a
las pavidas gentes que Dios, aunque pareciera mentira, estaba vivo y mas robusto que
nunca después de su crucifixion y entierro...

Los cohetes y las palomitas de colores — debidos a la munificencia de los chinos
acatolicados— expresaban luego el jubilo de los circunstantes por la extraordinaria
noticia...Y, de nuevo la machicha brasilefia...

Finalmente, la banda sabia el himno nacional ecuatoriano y una arrancada rapidisima, a
paso de polka, con intermedios de ataque. Nazario Moncada Vera decia que esta
arrancada, que él calificaba la marcha de guerrera, fue la Ultima que tocaron las fuerzas
militares revolucionarias en la ruta de Yaguachi... La banda utilizaba todas las vias
posibles para trasladarse de un punto a otro.

Otra viajaban lo musico en lanchas o vapores fluviales, en segunda clase, sobre Lis rimas
de sacos de cacao para exportacion o junto al ganado que se llevaba a los camales; ora,
en piraguas ligeras, que navegaban en flotillas apretadas; ora, en canoas de montafia, a
punta de palanca contra corriente, 0 a golpe de remo, a favor, en las bajadas; ora, por fin
alguna vez, en las balsas enormes que se deslizan por el rio, al capricho de las
mareas, conduciendo frutas, desde las lejanas cabeceras, para los mercados ciudadanos.
Cuando incursionaban en las poblaciones de junto al mar viajaban en balandras; y, cierta
ocasion que los contrataron para una fiesta en Santa Rosa, en la provincia de El Oro, se
embarcaron a bordo de un caletero. Pero, por lo general, marchaban a pie por los
caminos reales o por los senderuelos de las haciendas; y, muchas veces, abriendo
trochas en la montafia cerrada.

Cuando la noche o la lluvia se les venia encima, buscaban un refugio cualquiera: bien se
apelotonaban bajo un arbol frondoso; bien bajo un galpon o cobertizo; bien en alguna
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choza abandonada, de ésas que suelen hacer los desmonteros de arroz para el
pajareo y la cosecha, y los madereros para el corte.

Eso no ocurria con frecuencia: casi siempre Nazario Moncada Vera arreglaba el itinerario
de tal modo que hicieran noche en algin pueblo o hacienda, o, siquiera, en la casa de
alguna persona acomodada que les prestara hospedaje gratuito.

Precisamente, alojados en una de estas mansiones rurales —en la de los Pita Santos, de
Boca de Pula—se encontraban la tarde en que muri6 Ramén Piedrahita.

Este acontecimiento doloroso cerré una etapa de la historia sencilla de la banda, y abrié
otra nueva.

Lo anterior a ese acaecido pertenece el pasado; el presente sigue. Desde entonces...y
seguira...manso, sereno e igual...

Las cartas amorosas de Pacheco... Las conquistas de Severo Mariscal y los hijos
consecuentes... la ciencia montubia de Mendoza... las dificultades de Segundo Alancay...
el hambre insaciable de Redentor Miranda... lo mismo... exactamente, lo mismo...
Continuara de aventura la banda por los caminos del monte. Irdn los musicos en busca
de fiestas poblanas que alegrar con su alharaca instrumental, de entierros que
acompafar, de serenatas que ofrecer, de angeles que descender, no del cielo, pero de la
ventana mas alta de los campanarios rurales... iran en busca de todo eso; mas, irdn
también, con eso, en busca del pan cotidiano... que los hombres hermanos se empefan
en gue no dé la tierra generosa para todos... sino para unos cuantos...

Cuentan el tiempo los musicos por el triste acaecido de la fuga del compafiero tisico que
sonaba el bombo roncador y los platillos rechinantes...

— Eso jué anteh de que se muriera Ramon Piedrahita...

— No; jué despuéh... Ya lo’bia reemplazado “Tején macho”... M’acuerdo porque en
Jujdn no pudimoh tocar el hinno nacional..— “Tejon macho” no lo’bia prendido
todavia...

— De verah...

Era el atardecer.

Los ultimos rayos del sol —“que habia jalao de firme, amigo” — jugueteaban cabrilleos en
las ondas blanco sucias del riachuelo.

Redentor Miranda dijo, aludiendo a los reflejos luminosos en el agua:

—Parecen bocachicos nadando con la barriga p’encima!

Manuel Mendoza fue a replicar, pero se contuvo.

— Hasta la gana de hablar se le quita a uno con esta vaina—murmuro.

Iba el grupo, silencioso, por el sendero estrecho que seguia las cunas de la ribera,
hermanando rutas para el trajinar de los vecinos.

A lo lejos—al fin del camino— distinguiase el rojo techo de tejas de una casa de hacienda,
cobijada a la sombra de una frutaleda, sobre cuyos arboles las palmas de coco, atacadas
de gusano, desvencijaban sus estipites podridos, negruzcos, ruinosos...

— Bay! Esa eh la posesion de loh Pita Santoh. La mesma.

— ¢Arcanzaremo a yegar?

— Huinm...

Hablaban bajito, bajito... Susurraban las palabras...

— Er tisico tiene el oido de comadreja.
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Esteban Pacheco pregunté ingenuamente:

— ¢ Tisico, dice? ;Pero eh que Piedrahita ta’fectao? ;No decian que era dafio?
Nazario Moncada Vera lo miro.

— iNo sea pendejo, amigo! —replicb—. Los’ojo si’han hecho para ver... ;Usté ve u
no ve?

Ramon Piedrahita no podia mas.

Iba casi cuando, conducido por Severo Mariscal y Redentor Miranda. Delante marchaba
su hijo, lloroso, con el bombo a cuestas... Pero, ahora iba el muchacho casi contento de
llevarlo... pensaba, vagamente, que, deberia haberlo llevado siempre... y querria, que
pasara mas, mucho mas...

A cada paso se revolvia:

— jPapd! ¢Coémo se siente, papa? ¢Se siente amejorado, papa? jPapa!

Ramon Piedrahita no respondia. Hubiera, si deseado responder. Se le advertia en el
gesto de la faz livida, demacrada, mascarilla de cadaver..., un desesperado esfuerzo por
hablan... pero, no hablaba... hacia una hora que no hablaba ya...

Manuel Mendoza reprendia al muchacho:

— jVe que mi ahijao! jSe fija que mi compadre’sta debilitao y le hace conversacion!
iDeja que se recupere!

Los demas sonreian a hurtadillas, lGgubremente. Hacian los Alancay la retaguardia del
grupo. Cambiaban frases entre si y con Mendoza, cuando éste se les acercaba para
satisfacer su racion de charla inevitable.

— Ami naidien me convencié nunca jamas de que el Piedrahita estaba amahiado.
iPicado del pulmon estabal

— Yo ni me le apegaba, por eso. De lgjitos... Mendoza terciaba magistralmente:

— Ustedeh, como no son d’estoh laoh, no saben esta cosa de loh maleh que li
hacen ar cristiano... Puede que mi compadre tenga picao er pulmén, no digo de que
no; pero, ha de ser que Tomah Macia, que jué er que lo jodid, le meti6 arguna
pohiya en la mayorca... ¢No li han oido cémo cuenta?

Los Alancay otorgan, respetuosos:

— jAsi hade ser, don Mendoza! Cuando usted lo afirma...

— jVaya que lo firmo!

Nazario Moncada Vera iba de un lado para otro.

— jApuarense! jNoh va’garrar la noche! jEse hombre necesita tranquilida!

Se acerco a los que conducian a Piedrahita:

— Hagale, mah mejor, siya’e mano. Arrecuéstenlo un rato en er suelo pa que se
acondicionen y el enfermo se entone.

Miranda y Mariscal depositaron sobre una cama de yerbas el cuerpo exanime de
Piedrahita.

Todos lo rodearon.

Tenia ya el pobre la respiracion estertorosa de agonia. Cuando abria los ojos, buscando
ansiosamente al hijo, se le clavaba la mirada vidriosa de las pupilas medio paralizadas...
tosia, aun... Era la suya una tos seca, que parecia salir sélo de la garganta; una tos
chiquita, apenas perceptible...absurdamente semejante al arrullar de la paloma de Castilla
en los nidales altos.
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Nazario Moncada Vera llamoé aparte a Mariscal y a Miranda.

— De que repose un rato —ordené—, li hacen la siya e mano... Pero, anden con
cuidado...

Cuando tuesa, revuervan la cara pa que no leh sarpique la baba...

— jAh!...

— No eh que yo sea asquiento; pero, la enfermada eh la enfermeda... El hombre que
va morir, suerta toda la averia que tiene adentro...

Ramén Piedrahita se habia agravado de un momento a otro. Hasta el dia anterior, ain se
valia de sus piernas. Fatigdbase, pero avanzaba. Habian procurado dejarlo en varias
partes, mas él queria seguir, seguir... Decia:

— Déjenme yegar onde Melacio Vega. Ese hombre me sana.

Melasio Vega era un curandero famoso, cuya vivienda estaba a cuatro horas a caballo,
justamente, de la casa de los Pita Santos, a donde ahora se aproximaba el grupo.

Ramén Piedrahita ya no pensaba en los indios brujos de Santo Domingo de los
Colorados.

Se contentaba conque lo “medicinara” Melasio Vega...

— jMilagro’hace! Jué es que sarvé a Tiburcio Banavide, que’staba pior que yo...

— jAha!

Los compafieros no se atrevieron a negarle a Piedrahita la satisfaccion de su empefio. Y
siguieron adelante.

Comentaban:

— No avanza.

— Onde loh’Arriaga se noh queda.

— Pasa. Onde loh Duarte, tarvénh.

— No; méh lejo...

— ¢;0nde?

— Onde loh Calderoneh...

— No; onde loh Pita Santoh no méh...

Esto lo dijo Nazario Moncada Vera. Y adivino.

— Mah mejor que sea ayi, alo meno si esta mi compadre Rumuardo...

— Quién sabe esté en lah lomah con er ganadito...

— No; al’hijo grande manda. Er se queda reposando y Ya’sta viejo mi compadre
Rumaurdo.

—Aha...

Y ahora estaban ahi, en las inmediaciones de la hacienda de los Pita Santos, con el
moribundo.

— jNi qui’hubiera apostao conmigo pa’hacerme ganar! —repetia Nazario Moncada
Vera.

Después de un rato, ordeno:

— jCéarguenlo!

Y en la oreja de los conductores, musitd, recalcando el consejo de antes:

— Cuando tuesa, viren la cara pa que no los’atoque er babeo.

Lentamente —“como procesion en plaza’e pueblo chico”—, adelantdé el grupo hasta la
casa de los Pita Santos, en cuyo portal hizo alto.
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Nazario Moncada Vera grito:

— jCompadre Rumuardo!

— Rumualdo Pita Santos se asomé a la azoteilla que se abria en una ala del edificio.
— jiVaya, compadre!l — Exclamé en tono alegre— jFeliceh los’ojo que lo ven,
compadre!

En seguida, inquirio:

— ¢Y qué milagro eh por aqui en mi modesta posesién? Moncada Vera respondio,
muequeando un guifio triste:

— Por aqui, compadre, andamo con er socio Piedrahita que si iha puesto un poco
adolecente... Y venimoh pa que noh dé usté una posadita hasta mafiana...

— Cbémo no, compadre! Ya sabe usté que ésta eh su casa.

— ¢0nde noh’arreglamo, compadre?

— Arriba no hay lugar, porque tenemoh posanteh: unoh parienteh de su comadre,
que han venido a’hacerme ver con Melasio Vega. ..Pero, abajo, en lo bodega,
pueden acomodarse.

— Onde se sea.

— Dentre, pueh, compadre, con la compania; que yo vi’hacerle preparar un tente en
pié p’al cansancio que tren.. .seguro...

— iGraciah, compadre!

Ramén Piedrahita fue colocado en unos gangochos, sucios de cascaras de arroz y de
café, sobre el suelo de tablas de la bodega. Una vieja montura sirvi6 para almohada.
Encima del cuerpo le echaron un poncho.

La mujer de Rumualdo Pita Santos — fia Juanita, una cincuentona robusta y guapota—,
baj6é a apersonarse del enfermo.

Cornelio Piedrahita quedése a la cabecera de su padre; pero, los musicos no entraron en
la bodega, sino que se encaminaron a la orilla del rio, y en el elevado barrancal se fueron
sentando, uno al lado del otro, enmudecidos, junto a los enmudecidos instrumentos.

Por un instante, las miradas de todos convergieron en el gordo bombo que

Cornelio Piedrahita dejara abandonado en el portal. En lo intimo se formularon pregunta
semejante:

— ¢Quién lo tocard, después? Pero, no se respondieron.

Transcurrieron asi muchos minutos, una hora quizds. Las sombras se habian venido ya
cielo abajo, sobre la tierra ennegrecida, sobre las aguas ennegrecidas...

En la bodega estaban ahora, ademas de fia Juanita, sus hijas: tres chinas de carnes del
color y la dureza de los mangles rojizos... No obstante la amargura que los embargaba, al
contemplarlas Esteban Pacheco resolvié escribirles, aun cuando fuera a las tres, una
carta de amor, y Severo Mariscal crey0 que habia en ellas campo abonado para el
florecimiento de nuevos Mariscales...

Mas, las muchachas ni los saludaron, siquiera.

Penetraron, de prisa, en la bodega para acompafiar a su madre y ayudar al enfermo a
bien morir

Era a esto que habian bajado, porque se escuchaban sus voces que rezaban los
auxilios...

Decian:
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— iGloriosisimo San Miguel, principe de la milicia celestial, ruega por él!

iSanto Angel de su guardia; glorioso San José, abogado de los que estan
agonizando, rogac po él!

Después rezaron letanias. La madre invocaba; las hijas Coreaban...

— San Abel... coro de los Justos... San Abrahan... Santos Patriarcas y Profetas...
San Silvestre... Santos MAltires... San Agustin... Santos Pontifices y Confesores...
San Benito... Santos Monjes y Elmitafios... San Juan... Santa Maria Magdalena...
Santas Virgenes y Viudas...

— jRogac por él... Rogac por él!... jRogac por él!...

Mas tarde, recomendaban su alma:

— iSal en nombre de los Angeles y Arcangeles; en nombre de los Tronos y
Dominaciones; en nombre de los Principados y Potestades; en el de los Querubines
y Serafines!... Esto fue lo Gltimo. Cesaron las voces.

Los musicos se estremecieron.

Aparecio en el umbral de la puerta de la bodega, la figura de fia Juanita.

— iYa’cabo! —dijo.

Prendido a su falda, Cornelio Piedrahita, ahora mas pequefio, vuelto mas nifio ahora,
sollozaba...

— iPapal... jpapd!... Nada mas.

Los musicos guardaron su silencio.

Y transcurrieron nuevos minutos. Parecia como si todas las gentes hubieran perdido la
nocién del tiempo.

Y, de improviso, sucedi6 lo no esperado.

Uno de los hombres —después se supo que fue Alancay, el del baritono —, sopl6 en el
instrumento. El instrumento contesté con un alarido triston.

Los deméas musicos imitaron inconscientemente a su compafiero... Se quejaron con sus
gritos peculiares el zarzo, el trombén, el bajo, el cornetin...

Y, a poco, sonaba pleno, aullante, formidable de melancolia, un san—juan serraniego...
Mezclabanse en él trozos de la marcha funebre que acompafaba los entierros de los
montubios acaudalados y trozos de pasillos dolientes...

Lloraban los hombres por el amigo muerto; lloraban su partida; pero, lo hacian, sinceros,
brutalmente sinceros, por boca de sus instrumentos, en las notas clamorosas...

Mas algo faltaba que restaba concierto vibrante a la masica: la armonia acompasadora
del bombo, el sacudir rechinando de los platos.

Faltaba.

Pero, de pronto, advirtieron los musicos que no faltaba ya. Se miraron.

¢ Quién hacia romper su calma al instrumento enlutado?

— jAh!...

Cornelio Piedrahita golpeaba ritmicamente la mano de madera contra el cuero tenso...

— jAh!...

...Arriba, Romualdo Pita Santos, desentendido del muerto, se preocupaba exclusivamente

del temé—en—pié.
Hablandole a un pedn, decia:
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— Busqueme, Pintado, unah gayinah gordah. Hay que hacer un aguao. Eh lo mah
mejor pa un velorio... Despuéh va’comparme café pa destilar, onde er guaco
Lépeh... jAh, y mayorca! Un trago nunca esta demah.

Cuando oyd la musica que sonaba en el barranco, exclamo:

— Han garrao estoh gayoh la moda de la sierra... jBueno!... Que haiga musica...
Pero, baile no aguanto... Cuando se baila a un muerto se malea la casa...
Dirigiéndose a una mujer que animaba el fuego del fogén con un enorme abanico, exigio
confirmacion:

— ¢ Verda, comadre Inacita, usté que eh tan sabedora d’eso?

La interpelada contesto, convencida:

— Asi eh, don Pita.

...Abajo, las mujeres musitaban rezos junto al comedor.

La musica ceso.

Las ultimas notas las dieron unas lechuzas que tenian su nido en el alero del edificio.

Al oir los chirridos de los animaluchos, el viejo Manuel Mendoza comento:

— Esah son lah que han cortao la mortaja pa mi compadre Piedrahita...
iDesgraciadah!

Como los pajarracos continuaran en sus lugubres gritos, mientras revoloteaban sobre la
casa, agrego:

— Y sigue er vortejeo... Leh ha sobrao tela pa otra mortaja, se ve... Santiguénsen,
amigoh, no sea que noh atoque a arguno de nosotroh... jMardita sea!

Todos, incluso Nazario Moncada Vera, se persignaron, contritos...
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EL APARATO FONADOR

El ser humano no dispone de un aparato fonador especifico para la produccién de

sonidos, las caracteristicas biolégicas y evolutivas del ser humano permiten que

organos que forman parte de los apartaos respiratorio y digestivo, los cuales

desempeiian otras funciones primarias, se hayan adaptado en algiin momento con

fines comunicacionales.

Los 6rganos que en conjunto forman parte del aparato fonador se clasifican en

tres zonas: las cavidades infragléticas, la laringe y las cavidades supragléticas.

La cavidad infraglética involucra los érganos inferiores de la respiracion, la
traquea, los pulmones, el diafragma y la musculatura toracica y abdominal.
Su funcidén es proporcionar una corriente de aire para la formacion de los
sonidos del lenguaje.

La laringe es una caja cartilaginosa, moévil, compuesta de cuatro cartilagos
fundamentales: el cricoides en la base, la tiroides por encima del cricoides
(lamado también nuez o bocado de Adan) en su parte interior central sujeta
los extremos anteriores de las cuerdas vocales; los aritenoides, situados en
la parte posterior del cricoides, sujetan los extremos posteriores de las
cuerdas vocales. Las cuerdas vocales o repliegues vocales son dos
musculos gemelos que toman parte en la fonacion.

La cavidad supraglética comprende la cavidad faringea, la cavidad oral o
bucal y la cavidad nasal, las cuales se encuentran conectadas entre si. La
faringe conduce de la laringe a la boca y a las fosas nasales. El velo del
paladar, la Gvula y la lengua.
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wvilvula y fhtro

el B O B

Conjunto del aparato fonador y respiratorio

Imagen tomada de E. Martinez Celdran (1984:76)

La cavidad oral o bucal es la mas compleja de las cavidades. Esta formada en

su parte superior por la Gvula y el paladar blando, el paladar duro, los alveolos e
incisivos superiores.

Paladar

Velo
(pre velar)

Uvia
(postvelar)

velo del paladar

Imagen tomada del curso de Fonética y Fonologia de la maestra Marcela Flores Cervantes.

En la parte inferior distinguimos la mandibula, que controla el tamafio del

hueco que queda entre los dientes y la lengua, el 6rgano mas activo, dividida a su
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vez en una serie de zonas, el apice, el dorso (predorso, mediodorso y posdorso) y

la raiz.

Imagen tomada del curso de Fonética y Fonologia de la maestra Marcela Flores Cervantes.

La cavidad oral queda cerrada por los labios que por su gran movilidad

modifican el volumen de ésta.

Cavidad nasal

Alvéolos

Cavidad bucal
Labio superior ‘

Labio inferior

Imagen tomada del curso de Fonética y Fonologia de la maestra Marcela Flores Cervantes.
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Producir los sonidos de una lengua consiste basicamente en utilizar el aparato
fonador para realizar un proceso secuencial, sincronizado y automéatico de los

siguientes elementos:

Una corriente de aire, la cual es producida por los pulmones y los musculos

respiratorios.

e Un vibrador sonoro, constituido por las cuerdas vocales que se encuentran
en la laringe.

e Un resonador, conformado por la boca, la nariz y la garganta (o la faringe).

e Articuladores, conformados por los labios, dientes, paladar duro, velo del

paladar, mandibula.

Estos cuatro elementos generan los sonidos del habla en el siguiente orden: en
primer lugar, los pulmones suministran la columna de aire que, atravesando los
bronquios y la trdquea, van a sonorizar las cuerdas vocales que se encuentran en
la laringe. Acto seguido, en la laringe se produce, propiamente, la voz en su tono
fundamental y armonico. Por dltimo, sufre una modificacion en la caja de
resonancia de la nariz, la boca y la garganta (naso-buco-faringea), que se
amplifica y se forma el timbre de voz en la cual intervienen los &6rganos
articuladores de la laringe —labios, dientes, paladar duro, velo del paladar,
mandibula— que van finalmente a moldear esa columna sonora, transformandola

en articulaciones del habla.

Los sonidos del habla se clasifican por su modo de articulacién, punto de

articulacion, la funcion de las cuerdas vocales y la funcion del velo del paladar.

1) Modo de articulacidbn se refiere a la manera en que los o6rganos
articulatorios se abren o cierran en el momento de expulsar el aire. El pasaje del
aire puede ser totalmente libre o puede haber una obstruccién. En la produccién
de los sonidos vocales el paso del aire es libre. En la produccion de los sonidos
consonantes el aire puede ser totalmente obstruido o parcialmente obstruido, asi

gue tenemos las siguientes posibilidades para los sonidos consonanticos.
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e Oclusivos: El aire sale de la boca de golpe, produciendo una pequefia
explosion.

e Fricativos: El aire sale rozando los 6rganos articulatorios, haciendo un ruido
continuo.

e Africados: Este modo de articulacion incorpora los dos movimientos
anteriores, oclusion y fricacion, pasando de uno a otro rapida y
suavemente. El paso gradual de un movimiento a otro es lo que caracteriza
al sonido consonantico africado.

e Laterales: Llamamos laterales a las consonantes que articulamos haciendo
que el aire salga por los lados de la lengua.

e Vibrantes: Consiste en interrumpir la salida del aire haciendo movimientos
muy rapidos con la lengua. Los sonidos consonanticos se dividen en
vibrante simple, porque la lengua vibra una sola vez y vibrante multiple,

porque para pronunciarla, la lengua vibra varias veces.

2) Punto de articulacién es la zona de la boca en que se produce la
obstruccion, el lugar donde la punta (apice) o el dorso de la lengua se apoya. La
articulacion de los sonidos consonanticos depende de la coordinacién de
articuladores activos (los que se mueven) son: los labios, la lengua y el velo del
paladar; y articuladores pasivos (los que no se mueven) son: los dientes, los

alvéolos y el paladar duro.

Tomando en cuenta cuales son los 6rganos que estan en contacto o que se
aproximan distinguimos por el punto de articulacion, los siguientes tipos de

sonidos consonanticos:

e Bilabiales: Los labios se unen entre si, dejando una pequefia abertura por la
que sale el aire.

e Labio-dentales: Se producen cuando colocamos los dientes de arriba sobre
el labio inferior.

¢ Interdentales: Para realizar estos sonidos, la punta de la lengua se situa

entre los dientes.
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e Dentales: La punta de la lengua toca los bordes de los dientes superiores.

e Alveolares: la lengua toca o se aproxima a los alveolos con el apice, el
sonido se denomina apicoalveolar; cuando es el predorso de la lengua, el
sonido se denomina predorsoalveolar. Cuando el punto de articulacién es
mas atrasado, llegando casi a la zona palatal, el sonido resultante se
denomina postalveolar o prepalatal.

e Palatales: Ahuecando levemente la lengua hacia arriba, tocamos con ella el
paladar o “cielo de la boca”.

e Velares: La parte trasera de la lengua se eleva hacia el velo del paladar.

e Uvular: el postdorso de la lengua se acerca o toca la Uvula.

e Faringea: la raiz de la lengua se acerca a la pared faringea.

e Glotal: la cuerdas vocales participan de la articulacién, bien uniéndose
fuertemente sin vibrar (lo que se suele llamar golpe de glotis) o bien

acercandose.

3) Funcién de las cuerdas vocales determina que cuando el aire que
proviene de los pulmones hace vibrar las cuerdas vocales se producen sonidos

sonoros; si las cuerdas vocales no vibran se producen sonidos sordos.

4) Funcién del velo del paladar, cuando el velo del paladar esta elevado el
aire pasa por la cavidad bucal y las articulaciones realizadas seran "orales". Si el
velo del paladar estd hacia abajo el aire pasa por las fosas nasales y las

articulaciones seran "nasales".

Los sonidos que produce el lenguaje son estudiados por la fonologia, desde su
forma de expresion, como realidades linglisticas no concretas las cuales son
llamadas fonemas. Quilis (1985) definié al fonema como la “unidad lingiistica mas
pequefia, desprovista de significado formada por un haz simultaneo de rasgos
distintivos”. Emilio Alarcos (1965) denomina al fonema como la unidad fonologica
minima, distintiva que pertenece al sistema pero no corresponde a ninguna
realizaciéon concreta, sino que es el conjunto de rasgos pertinentes realizados

simultdaneamente. De lo anterior nosotros podemos referirnos al fonema como: la
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unidad que identifican los hablantes de una lengua especifica a manera de un
conjunto de propiedades sonoras, las cuales son usadas de modo recurrente para
la formacion y distincion de palabras con diferente significado.

Vocales y consonantes

La distincion entre los sonidos vocales y consonanticos esta basada en una serie
de razones fonéticas. Para Quilis (1985), desde el punto de vista auditivo, las
vocales son mas perceptibles que las consonantes debido a que el sonido vocélico
se pronuncia con mayor abertura del canal bucal que el consonéantico, debido a
gue en su produccién actuan los musculos depresores, que hacen descender el
maxilar inferior. En la articulacion de las consonantes intervienen los musculos
elevadores, que tienden a subir el maxilar. Por otra parte, en la pronunciacion de
las vocales hay mayor tensién de las cuerdas vocales, lo que les da un tono mas
alto que el que caracteriza a las consonantes. Desde el punto de vista de su
funcionamiento, en espafiol las vocales son los Unicos sonidos que tienen la
capacidad de actuar como centro o nucleo de silaba. Las consonantes soélo
pueden aparecer acompafiando a las vocales en las posiciones marginales, antes

o después del nucleo.
La silaba

Los rasgos que integran los sonidos del habla no se manifiestan en la cadena
hablada de manera aislada. Los fonemas y sus realizaciones se presentan
agrupados y desarrollan combinaciones diversas; la silaba es el grupo fonético
inmediatamente superior al fonema, su estructura esta determinada por un
conjunto de reglas que varian de una lengua a otra y que se basan en la

apreciacion regular de uno o mas tipos silabicos existentes en una lengua dada.

Cabe sefalar que desde el punto de vista sicologico, la silaba es una
unidad de la que los hablantes tienen conciencia. Intuitivamente, el hablante a
menudo recurre a la division en silabas cuando quiere resaltar una idea y

especialmente cuando repite una palabra que ha sido percibida equivocadamente
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y desean asegurarse de que sea entendida de forma adecuada. En tales
situaciones, tiende a pronunciar con mayor lentitud, para hacerlo correctamente,

respetando las fronteras silabicas.

Fisiologicamente, la silaba se puede definir como una unidad fonética
caracterizada por una tension creciente de los musculos articulatorios al principio,

y decreciente hacia el final. Su estructura estd compuesta de tres fases sucesivas:
1| una fase inicial, comunmente llamada explosiva;

2| una fase central o culminante, llamada nucleo o cima, que es el eje y el

sostén de la silaba;

3| una fase final, denominada implosiva
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