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Introduccién

El Nuevo Fotoperiodismo se propone dar a conocer graficamente nuestra
historia desde un punto de vista autoral: esto implica una forma distinta de ver
y representar la realidad en la prensa.

Como tema de comunicacion y expresion, el estudio y practica de esta
propuesta requiere de la éptica de las Ciencias de la Comunicacion -carrera
que se ensefia en esta Facultad y de donde hemos sido egresados.

A manera de ensayo, hemos esbozado una explicacion tedrica para
fundamentar el trabajo fotogréfico realizado durante méas de diez afios, tiempo
en el que incursionamos en el oficio periodistico y documental.

En este lapso sucedieron cambios tecnoldgicos sustanciales para
nuestro medio, del material sensible a la luz y los procesos quimicos de
revelado a la digitalizacion y la distribucion por la Internet: nuevas
necesidades sociales de comunicacién exigieron inmediatez y difusion global,
y sobre todo, una manera nueva de concebir el quehacer periodistico.

Como una referencia contextual, partimos del desmoronamiento de La
VI —y dltima- Bienal de Fotoperiodismo (2005), porque la problemética
suscitada en aquel espacio de exhibicion dejé entrever que los conceptos
empiricamente acufiados no son los méas precisos para definir las
expresiones fotoperiodisticas contemporéneas.

Aquél desencuentro generd una sana discusion que permite evaluar
los conceptos existentes en el gremio nacional; los cuales, ponemos en la
balanza, junto con aquellos que argumentan los tedricos y el World Press
Photo.

Para nosotros, la fotografia periodistica tiene la intencion de informar y
expresar para generar conciencia social, y esto necesariamente exige la
renovacion de conceptos arcaicos por aquellos que se fundamenten en la
teoria y en la practica, y a vez, contemplen la autoria del fotografo.

La fotografia como lenguaje es cambiante y se transfigura en su
practica. Por ello, estimamos necesario que los fotdgrafos de prensa —por
exigencia de la inmediatez informativa- seamos los primeros en contar con

los conceptos vigentes de la profesion que realizamos.
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Lejos de recetas sobre como hacer fotos, o de cdnones tradicionalistas
que no han dejado de ver a la fotografia como fiel espejo de la realidad, bajo
las Teorias de la Comunicacion y el enfoque estructuralista, argumentaremos
que:

Actualmente nuestro Modo de ver exige comprender que La Fotografia
es mas gque un mecanismo para captar imdgenes, como se solia creer en el
siglo XIX. Su lenguaje a través del tiempo ha evolucionado para representar,
comunicar, expresar, crear y recrear a la realidad.

Para poder llegar a tal afirmacion, previamente identificamos algunas
caracteristicas del mensaje fotogréfico, ahondamos en la teoria de los
géneros fotoperiodisticos como formas de configurar la informacion visual
propia de la fotografia periodistica, y proponemos algunas ideas para una
definicion actual de fotoperiodismo.

Como una muestra concreta de los conceptos que defendemos,
presentamos las imagenes que conforman parte de esta tesina: Malabares
politicos (foto individual, 2000); El negro fluir del Rio la Compaifiia (reportaje,
2000); Naturaleza Viva (reportaje, 2000), Atenco: el pueblo que se rebeld

(reportaje, 2002); Fiat lux (ensayo, 2003); y, Hagase la luz (ensayo, 2007).
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Prefacio: La Fotografia de Prensa en Tiempos del Twitter

Lo que le ocurra a la imagen sera el primer sintoma de lo que vendra después...
Pepe Baeza, Epitafio Prematuro para la Fotografia de Prensa

La fotografia primera irrumpié en el mundo de las imagenes en 1826, Niepce,
su creador, obtuvo una imagen que revolucionaria nuestro modo de ver: una
imagen hechizante por parecerse en mucho a la realidad visual, tanto que
aun puede ser confundida con la realidad misma.

La historia de los medios de comunicacién dio un vuelco, la imagen
fotografica por su naturaleza técnica se vuelve masiva, y la representacion de
los personajes y hechos sociales deja de ser exclusiva de los caballetes.

Con el andar del tiempo la fotografia ganaria su espacio en las artes y
en distintas actividades sociales. En el periodismo, la vez primera que un
periddico utilizé una fotografia fue en 1880, fue el Daily Graphic de Nueva
York. Desde entonces el periodismo ha empleado la imagen fotografica para
visualmente representar y expresar la realidad.

Hoy en dia, que levante la mano quien no tenga fotos suyas o nunca
haya hecho un clic en su vida... si alguien levantara la mano, seguramente
estariamos frente a una persona que no pertenece a este mundo moderno.
Tal como sucedi6 con la aparicion de la imprenta, que culturalmente exigioé un
saber leer y escribir, a partir de la invencion de la camara fotogréfica se hace
necesario un saber leer y escribir en imagen.

En nuestra sociedad, la fotografia es una actividad de comunicaciéon de
importancia para distintos d&mbitos. Econdmicamente, hasta antes de que
terminara el milenio pasado se cuantificaron “2 mil 500 millones de carretes
de pelicula vendidos cada afio en el mundo; lo que equivalia a 75 mil millones

de gestos consistentes en apretar el disparador™

. Pero el dia de hoy, cuando
la fotografia ha cambiado el soporte foto-quimico por uno digital y la Internet
es el medio més grande que ha existido para distribuirse... el nimero de fotos
gue se han tomado y se exhibe es incalculable. Para tener una referencia,

“tan so6lo en este afio 2011, la red social de Twitter tiene unas 200 millones de

! Serge Tisseron, El misterio de la camara licida. Fotografia e inconciente, Salamanca
Espafia, Ediciones Universidad de Salamanca, 2000, p. 10
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cuentas en el mundo™

, cada una con una foto de identificacion. Mientras
tanto, en México, aproximadamente, 4 millones de personas tienen Twitter -y
paralelamente- 20 millones Facebook®, esta Gltima red social ademas de
portar con una foto de identificacion del usuario puede contener docenas de
imagenes en albumes.

Cabe mencionar que en tiempo reciente hemos visto a estas redes
sociales ser instrumentos de comunicacion para la organizacion social. Al
derribar regimenes autoritarios como en Egipto, la gente comin —no
necesariamente periodistas- tomaba fotos y videos que enseguida subia a la
red y asi informaba al mundo lo que estaba ocurriendo. Sin duda, la fotografia
-y la imagen en general- en el ciberespacio mantiene una mayor resonancia
politica y social.

Hoy el mundo en relacion a la fotografia se ha transfigurado. Casi
todos podemos hacer clic con un teléfono celular, subir al ciberespacio esas
imagenes y compartirlas con millones de personas, ya sea por trabajo,
activismo u ocio. Esta es la democratizacion de un medio: asi ha sido la
fotografia desde sus origenes: un medio por excelencia masivo, y ahora
mucho mas en mancuerna con la Internet.

En cuanto a nuestro oficio: ¢Qué implica la funcion del reportero
grafico en la actualidad, si la imagen de los hechos noticiosos tiene que
distribuirse casi en tiempo real tanto al medio impreso como a medios
electronicos? Estamos frente a la transformacién de nuestro oficio, donde las
empresas de informacion exigen a una especie de reportero multimediatico
qgue maneje diversos medios como escritura, fotografia, radio y video.

Si, es plausible que podamos con un teléfono celular —que no sélo es
eso- grabar audio y video, escribir, tomar fotos, editar y publicar la noticia en
una pagina Web antes de que el evento que se cubre haya terminado...
Empero, la fotografia de prensa, como las demas especializaciones
periodisticas pueden ir en detrimento si se descuidan sus peculiaridades

informativas y expresivas por querer ganar tiempo y presencia en el

2 Delia Rodriguez, “Twitter-revolucion”, Revista Semanal de El Pais, No. 1798, Madrid
Espafia, Ediciones El Pais, domingo 13 de marzo de 2011, p. 38

3Cifras del estudio realizado por la firma Mente Digital, publicado en nota de Notimex, s/a,
México, con 4 millones 103 mil 200 cuentas de Twitter, [en linea], 2 pp, El Universal, 7 de

marzo de 2011, URL: http://www.eluniversal.com.mx/notas/749809.html.
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ciberespacio; ademas pretender que una sola persona realice distintas
profesiones implica también sacrificar investigacion en los temas y calidad
expresiva por pretender ganar inmediatez y ahorrar salarios.

Quizas habria que enfrentar esta situacion estableciendo una nueva
especializacion en el trabajo periodistico, un tipo de reportero gadget, que se
dedique a la informacidn noticiosa inmediata, de elaborar mensajes sintéticos
para las redes sociales y paginas electronicas.

Pero lo mas importante tal vez sea, y esta es nuestra preocupacion
académica: no dejar desaparecer nuestro oficio, el cual ante las exigencias
globales sélo puede defenderse con conocimiento académico, investigacion,

creatividad, originalidad y estética, factores que conlleva la autoria.
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Capitulo |

Visiones de Babel sobre el Fotoperiodismo

A. Criterios Vacunadores y Miméticos: Lastres del Pasado

Cosas asi se escuchaban hace sélo unas décadas: los mensajes que
producen los medios enajenan al hombre. Quiz& por ello, la ensefianza para
los medios estuvo pensada en proteger contra los propios medios. Y los
estudiosos se concentraron en sefialar el caracter manipulador de los valores
de una auténtica cultura que tenia suma expresion en la literatura. Un
ejemplo, en fotografia, es el texto Curiosités esthétiques (1923), del poeta

Charles Baudelaire:

“...creo que el arte es, y no puede ser mas, que la exacta reproduccién de la naturaleza (...)
Un dios vengador accedi6 a los deseos de esa multitud. Daguerre fue su Mesias, y luego
pensaron: ‘puesto que la fotografia nos da todas las garantias de exactitud (jy creen eso, los
insensatos!), el arte es la fotografia’. Desde ese momento, la inmunda sociedad, como un
solo Narciso, se lanzé impetuosamente a contemplar su imagen anodina reproducida en
metal. Puesto que la industria fotografica fue el refugio de todos los pintores frustrados, muy
poco dotados o demasiado holgazanes para completar sus estudios, este entusiasmo
universal trajo consigo no sélo ceguera e imbecilidad, sino también una especie de deseo de
venganza. Que tal estlpida conspiracién, en la cual, como siempre, se encuentran
confundidos los mal intencionados y los incautos...”

A este tipo de ensefianza en los medios de comunicacién se le ha
dado el nombre de vacunadora, por una marcada intencion de prevencion
contra los mismos medios.

Hasta antes de la década de los afios 70 al periodismo escrito —sélo al
escrito, pues la fotografia de prensa dentro de las redacciones y escuelas
habia sido considerada secundaria al texto- se le tuvo cierta atencion
académica.

En los tiempos marcados por la tradicion empirica, la mayoria de los
profesionales se extendié dando consejos a los novatos sobre cémo ejercer
el oficio. La fotografia podia ser ensefiada en un taller, en el mejor de los

casos, o bien, durante la marcha laboral.

4 Charles Baudelaire, Curiosités esthétiques, Paris, Ed. Jacques Crept, 1923, p. 268 y 269
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En las aulas se dieron recetas para redactar los géneros periodisticos
y se hicieron afirmaciones que hasta el dia de hoy son obsticulos para la
construccion de una teoria sélida del periodismo gréfico o escrito. Por
ejemplo, adn se rezan algunas frases como estas dentro de las redacciones:
ausencia de subjetividad en notas periodisticas, o que la foto carece de
validez si esta posada...

De tal suerte, la ensefianza empirica se limitd al dominio de la técnica
en la produccion de imagenes. Hasta la primera mitad del Siglo XX se dieron
consejos sobre cémo hacer fieles reproducciones de lo que se veia, y a esta
formacioén se le denominé Foto-directa.

Como un detalle, observemos la manera en que Alfred Stieglitz, en
1917, se refiere a las fotos de Paul Strand, publicadas en la revista Camera

" Por su

Work: “la obra era brutalmente directa, pura, carente de trucos.
parte, Strand escribi6 lo que él creia debia ser la actitud del fotoégrafo: “... de
verdadero respeto por el objeto que esta frente a €l, expresado en términos
de claroscuro (...) la més plena realizacion de ello se obtiene sin trucos de
procesos ni manipulacion, y gracias al uso de los métodos de la fotografia
directa.”

Para Philippe Dubois, durante esta fase histérica, la fotografia fue

tomada como espejo de lo real (discurso de la mimesis):

“(...) la fotografia, ya se esté a favor o en contra, es considerada masivamente como una
imitacion, y la mas perfecta de la realidad. Y esa capacidad mimética, segun los discursos de
la época, la obtiene de su misma naturaleza técnica, de su procedimiento mecanico, que le
permite hacer aparecer una imagen de forma ‘automatica’, ‘objetiva’, casi ‘natural’ (segun las
Unicas Leyes de la dptica y de la quimica) sin que intervenga directamente la mano del
artista.”

B. La Perspectiva Representacional

Esta forma de ver la realidad tiene fundamento en la filosofia estructuralista.
Es sabido que de ahi surge la semidtica, disciplina o ciencia que se propone
analizar la cultura por medio de la relacion de signos (visuales, escritos,

audibles, etc.); sus contribuciones dejan en claro que los medios de

> Beaumont Newhall, Historia de la Fotografia. Desde sus origenes hasta nuestros dias,
Barcelona, Gustavo Gili, 1983, p. 172

® Ibidem. p. 174

" Philippe Dubois, El acto fotogréfico. De la representacion a la recepcion, Barcelona, Paidés,
22 edicion, 1986, p. 22
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comunicacién no son reflejos de la realidad, sino sistemas de signos que la
representan, y que hay que saber leer e interpretar.

De manera indirecta, la semiotica amplia el horizonte para el andlisis
de la cultura de los medios de comunicacion al poner atencion a todo lo
producido por el hombre, dejando de lado los criterios vacunadores vy
tradicionales que dictaban lo que valia la pena estudiar.

La educacion reciente para -y sobre- los medios de comunicacion ya
no centra tanto su atencion en la critica de estos, sino en una manera que
permite conocerlos y utilizarlos concientemente.

En cuanto a fotografia, las teorias y pronunciamientos de vanguardia
aceptan que esta ha dejado de ser un simple mecanismo de reproduccion y
certificacion de la realidad visual.

John Berger, en su libro Modos de Ver, desde hace lustros fue

fundamental:

“Toda imagen encarna un modo de ver, incluso la fotografia, pues las fotografias no son
como se supone a menudo, un registro mecanico. Cada vez que miramos una fotografia
somos conscientes, aungue solo sea débilmente, que el fotdgrafo escogid esa vista de entre
una infinidad de otras posibles (...) Sin embargo, aunque toda imagen encarna un modo de
ver, nuestra percepcion o apreciacion de una imagen depende también de nuestro propio

modo de ver.” 8

Sobre neutralidad y objetividad -aspiraciones del positivismo y que la
tradicion periodistica retomé con ahinco y rigor-, vertientes del periodismo
contemporaneo aceptan que uno nunca podra ser objetivo ni neutral, pues no
somos objetos, y como sujetos siempre seremos subjetivos y tendremos
preferencias personales.

En el afan de eliminar el mito de la objetividad en los medios de
comunicacién, Tyner Kathleen, fundadora de Strategies for Media Literacy,

brinda el siguiente razonamiento:

“La objetividad y el equilibrio son ideales periodisticos, pero los medios no son objetivos, el
contenido de un producto que pretenda ser objetivo puede ocultar implicita y explicitamente
valores e ideologias.”

8 John Berguer, Modos de ver, et alt.,, Modos de ver, Barcelona, Gustavo Gili, 52 edicién,
2000, p. 16
° Cita Agustin Garcia Mantilla, “Los medios para la comunicacion educativa”, en AAVV, La
Educacion para los Medios de Comunicacion, Aparci, Roberto (Coord.), México, SEP-UPN,
1996, p. 47
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En la actualidad, el periodismo, en palabras de la doctora Lourdes

Romero, exige “que el significado de objetividad se entienda en una

busqueda de subjetividad bien intencionada.”®

Para Joan Costa, la actitud objetiva del fotégrafo de prensa es sinénimo
de sumision frente a la realidad que lo aleja de la actividad creativa; en
cambio, una actitud subversiva es la que se espera del fotografo, a la hora de
tomar fotos debe haber imaginacion, abstraccion y experimentacion. Y sobre
fotografia periodistica hace las siguientes aseveraciones en su libro La

fotografia: entre sumision y subversion:

“No se trata nada mas de reproducir, sino también de producir, esto es, de crear. No se trata
de producir la realidad que ya vemos (esto es obvio en fotografia e inGtil en creacion) sino de
producir imagenes innovadoras (grados diferentes de la analogia, que es algo muy distinto)
No se trata de partir de las cosas que la luz hace visibles en la realidad, sino de,
prescindiendo de lo que ya vemos en el mundo de las cosas, trabajar con la luz directamente
en tanto que sustancia visual pura. La fotografia creativa que propugnamos no tiene la

., . .. . L. , 11
funcién de reproducir lo visible, sino de hacer visible” ~~.

0 Marfa de Lourdes Romero, Una visién actual de la actividad periodistica, ponencia, 4 de
julio del 2001, p. 14
! joan Costa, La fotografia: entre sumision y subversion, México, Trillas, 1991, p. 137
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Capitulo Il
La Probleméatica Tedricay Conceptual para Hablar sobre Fotografia
Periodistica en México: La VI Bienal de Fotoperiodismo

Imagen de Chien Chi-Chang e Imagen de Giorgio Viera*?

Con la intencion de exhibir el trabajo mas representativo del gremio nacional
de los reporteros gréficos nacié La Bienal de Fotoperiodismo, en el afio de
1994 -antes no habia habido un foro donde apreciar de manera organizada
la fotografia periodistica que se producia. Sin embargo, esta bienal s6lo duré
hasta el 2005, lapso en el cual se realizaron seis bienales que dieron cuenta
de una nutrida participacion y de distintas concepciones al expresar los
hechos noticiosos con la lente.

Para fines de nuestro estudio nos enfocamos a la ultima bienal que se
llevé a cabo, porque tras el derrumbe de La VI Bienal de Fotoperiodismo
surgieron a la luz distintas visiones sobre lo que se piensa es o deberia ser la
fotografia de prensa: se manifestaron tanto los fotografos como los teoricos.

A grandes rasgos, el problema que terminé con la Bienal se generé
dias previos a la inauguracion de este ultimo certamen, cuando se sefialé que
una foto del ensayo premiado de Giorgio Viera tenia similitud referencial con
otra imagen, tomada tiempo atras (1998) por un fotégrafo de la agencia
Magnum (Chien Chi-Chang). Se acuso al galardonado de “haber plagiado esa

nl3

imagen”~ en un noticiario de televisiéon y en otros espacios publicos.

12 Fotografia Periodistica y Documental Frente a la Etica y la Credibilidad [en linea ]
Direccion URL: http://www.fotoperiodismo.org/source/html/portada.html

13 Fotografo de origen cubano realiza supuesto plagio de una imagen de un colega chino y
gana la Bienal de Fotoperiodismo, realizada en México, [en linea], Primero Noticias,
Televisa, 16 de junio, 2005, Direccion URL:
http://lwww.esmas.com/noticierostelevisa/mexico/453161.html
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En la inauguracion de la exposicion, el descontento cundié en una
docena de fotografos que decidio descolgar sus fotos de los muros del Centro

de la Imagen. Por su parte, Giorgio Viera declar6 que esa fotografia él la

»nl4 115

habia “construido”™”, poniendo “a posar”™ al personaje, y renuncié a su
premio —en ese momento faltaron los argumentos tedricos para defender su
obra.

En tanto, el espacio Fotografia Periodistica y Documental Frente a la
Etica y la Credibilidad™® fue abierto en la Internet por los organizadores de la
Bienal, con la finalidad de que los fotoreporteros expresaran lo que piensan
debe ser o es la fotografia de prensa. Tres afios mas tarde, con el dinero del
premio que Giorgio Viera rechazo, la Bienal convoco a algunos académicos e
investigadores para conformar una antologia que se edit6 bajo el nombre de
Etica, Poética y Prosaica. Ensayos sobre Fotografia Documental*’.

Para dibujar un panorama conceptual sobre la fotografia de prensa en
la actualidad, primero mostraremos algunos comentarios de los fotografos,
que van bésicamente en dos vertientes: una que denota una postura
vacunadora y tradicional; y otra, rasgos representacionales. También damos
cuenta de la opinidon de los curadores de la exhibicion Expofotoperiodismo
2011, muestra significativa y reciente de fotoperiodismo, surgida después de
La Bienal de Fotoperiodismo. Asimismo, ponemos sobre la mesa de
discusion la concepcion global del fotoperiodismo, el World Press Photo. Y
finalmente exponemos algunos argumentos de los tedricos contemporaneos
que debaten sobre la imagen de prensa.

A. Opiniones del Gremio de Reporteros Graficos, en el Foro en la Internet:
Fotografia Periodistica y Documental Frente a la Etica y la Credibilidad
(Se deja tal cual la redaccion):

1. Rasgos Vacunadores y Miméticos:

“... las imagenes que capturan nuestros lentes, como parte de la realidad, son hechos
irrefutables y perdurables. No hay mentira posible en una foto periodistica, no hay puestas en
escena, no se puede elegir la hora ni la luz mas adecuada, tampoco donde ocurrira la noticia
(...) Nosotros tenemos el privilegio de trasladarlos al lugar de los hechos con nuestras
imagenes.”®, Daniel Aguilar

! Supra cit.
15 Supra cit.
*° fbidem.
" AAVV, Etica, poética y prosaica. Ensayos sobre fotografia documental, De la Pefia, Ireri
ggoord.), México, DF, Siglo XXI, 2008, 220 p.
Supra. Cit.
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La foto esta posada (...) lo que la saca del contexto periodistico Solo diré a Giorgio
Viera que, soberbia y descaro, es el que tiene el sujeto que se dice ser fotoperiodista y que
miente (...) La realidad y el momento es cosa de periodistas no el cliché ni la copia barata de
algo que no nos consta. No podriamos mentir ni a nuestros lectores ni a la gente a la que nos
debemos, porque tenemos ética profesional y ello implica veracidad...”*, Abdel Meza

“En cuanto a la polémica que se vio envuelta la fotografia ganadora del Sr. Giorgio Viera, me
parece que quitando el valor técnico de la misma no es una fotografia periodistica, ya que
como el mismo Sr. Viera confirma, es una fotografia posada (...) El fotoperiodismo es otra
cosa, es captar lo que ocurre en el instante mismo, en situaciones adversas para el fotégrafo
y en algunas mas en riesgo de la integridad del fotégrafo mismo, el fotoperiodismo o
fotorreportaje o fotodocumental no es buscar amigos o conocidos y montar una escena para
obtener una foto bonita, porque esa foto ‘periodistica’ no es mas que un montaje una
simulacion de la realidad y no se vale...”®, Alejandro Rangel

En estas aseveraciones encontramos términos como ‘“‘realidad”,
“verdad”, “objetividad”, “captura de imagen”, “foto posada”, “fotoperiodismo
(es cubrir) situaciones adversas”... incrustados como parte de un credo

empirico que ha motivado a algunos fotografos de prensa al oficio.

2. Rasgos Representacionales:

“(...) A diferencia de un hecho noticioso que es sintetizado en una sola fotografia, una
historia documental puede ser narrada con mayor libertad tematica y expresiva y trascender
influencias, -que todos los fotégrafos tienen para ofrecer un trabajo valioso y vinculado
siempre con la realidad.” , Lourdes Grobet y Blanca Ruiz

“Que levante la mano el fotdgrafo que nunca ha posado a ninguno de sus retratados. Yo diria
gue si alguien osara levantar la mano, probablemente estariamos frente a un fotégrafo
bastante Iimitado"zz, Pedro Meyer

“(...) Aceptémoslo, somos limitados en cultura general, en cultura fotogréfica, en el
conocimiento de propuestas artisticas. Leemos muy poco y vemos poca fotografia distinta a
la fotoperiodistica o foto documental. Y somos intolerantes ante propuestas distintas. Antes
de rechazar habria que conocer bien y entonces tomar una decisién, pero sobre todo
reflexionar y proponer (...) Vale la pena hablar para saber de qué estamos hablando.”®,

Victor Mendiola Galvan

En estas opiniones hay conceptos como ‘libertad temética y
expresiva”, “trascender influencias”, “propuesta artistica”, “comunicadores de
la realidad”, términos que evocan a la representacion, a la apertura y libertad

creativa en la construccion de los temas fotograficos.

% Supra. Cit.
% Sypra Cit.
%l Supra Cit.
2 Supra Cit.
2 Supra Cit.
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B. El Criterio Curatorial de Expofotoperiodismo 2011

El texto de presentacion de Expofotoperiodismo, espacio que el mismo
gremio organizd después de la Bienal, en su emision de 2011, claramente
denota una contradiccibn entre ambas posturas, sin poder apostar

decididamente por la autoria del fotoreportero o rechazarla:

“Nosotros creemos que la Gnica manera de que el fotografo profesional de prensa (sic) pueda
destacar por encima de la cada vez mas apabullante cantidad de imagenes que nos rodean,
asi como de las herramientas que pueden crear una realidad distorsionada, es a través de un
lenguaje visual creativo e innovador pero nunca jamas perdiendo su rigor periodistico y su
credibilidad. Sin credibilidad no somos nada. Ese rigor, esa credibilidad se ganan todos los

diaS".24

C. Por la Autoria del Fotografo: World Press Photo

Veamos el texto de presentacion de los Treinta afios de World Press Photo:

“(...) Lo real, en su integridad, es irreproducible, cualquier intento resulta parcial. La fotografia
por mas identificable que resulte el objeto retratado, es siempre un recorte del entorno; como
tal conlleva una exclusion de ciertos aspectos, el ordenamiento y jerarquizacion de otros y el
énfasis de determinados detalles. De tal manera que la imagen producida, atn en el caso de
una disciplina como el fotoperiodismo que tiene por meta alcanzar el mas alto grado de
objetividad, encierra un sesgo, un matiz que la convierte en obra personal, en reflejo no sélo
del mundo, sino de la visiéon del mundo de su autor.”®®

Para el World Press Photo la “reproduccién” de la realidad” es
imposible; su representacion siempre seré parcial por los motivos técnicos del
instrumento que se emplea; y personal, por razones ideoldgicas del autor.

Veintidos afios después, el World Press Photo en 2010, continta

privilegiando el punto de vista del fotografo:

“Esta seleccion no constituye un inventario de acontecimientos mundiales, sino mas bien un

viaje fotografico, un rompecabezas visual que celebra un punto de vista del fotdgrafo, y que

ofrece lo mejor de cada categoria para que reflexione, pregunte y disfrute.

2% Texto de presentacion de la exposicion Expofotoperiodismo 2011, firmado por los
curadores y fotégrafos, Dario Lopez Mills y Keith Dannemiller, Centro de la Imagen, Consejo
Nacional Para la Cultura y las Artes, México, DF, marzo de 2011

BTexto de presentacion de la exposicién World Press Photo. 30 Afios de Fotoperiodismo
Internacional, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto Nacional de Bellas Artes,
Museo Rufino Tamayo, México, DF, 1989

% Texto de presentacion de la exposicién Worl Press Photo 2010, Museo Franz Mayer,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto Nacional de Bellas Artes México, DF,
2010
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Como uno de tantos ejemplos a la plena aceptacion autoral, en 2010 el
World Press Photo exhibié un trabajo del reportero grafico Ou Zhihang, donde
el mismo fotégrafo aparece en sus fotos, desnudo y haciendo lagartijas en
lugares de relevancia. Esta serie es contundente al admitir la intervencion del
reportero en el contexto noticioso y en la fotografia (tanto, que él mismo es el
personaje que genera la noticia); la construccion de la escena (ademas de
haber elegido la perspectiva, foco, exposicion de luz, y quizas puso la camara
sobre un tripié, o bien, dirigi6 la escena para que otra persona hiciera la toma
mientras él hacia sus flexiones); por supuesto: se trata de una foto posada.
Pero esto es lo que queremos enfatizar, que a pesar de ser una foto posada,
cumple cabalmente con su funcién informativa al tiempo de concretar una

estética singular propuesta por el autor.

Reportaje de la exposicion del World Press Photo 2010, del fotdgrafo Ou Zhihang?’

Superior izquierda: el caso del preso fallecido en la carcel de Yunnan. El 12 de febrero el
recluso Li Quiaoming falleci6 a consecuencia de una lesion cerebral que supuestamente
sufrié al jugar al escondite con sus compafieros reclusos.

Superior derecha: El caso de la violencia de la siderirgica Tongahua Ir6n and Steel
Company. Algunos trabajadores protestaron contra las amenazas de despidos como
consecuencia de la privatizacion de la empresa estatal. En el altercado murié un directivo.

2 Supra cit.
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Inferior Izquierda: Los mejores departamentos designados para familias reubicadas se
vendieron con importantes descuentos a 49 empleados de la Oficina de Reasentamiento y a
funcionarios del gobierno local, se denuncié en un blog en internet.

Inferior derecha: El caso del incinerador de basura Guangzhou. Habitantes de Panyu
protestaron contra los planes de construccion de una incineradora de residuos, preocupados
por su salud y por la perdida de valor de sus propiedades.

D. Los teoricos: Etica, poética y prosaica. Ensayos sobre fotografia
documental

Diego Lizarazo, El dolor de la luz. Una ética de la realidad:

“... no son las imagenes las que reclaman una ética, como no lo es su naturaleza, sino el uso
humano de ellas; o los objetos, sino su apropiacion... La ética refiere al mundo humano de la
libertad de eleccién, trazado sélo por la organizacién de la cultura, y reticulado por la decision
personal. La ética de las imagenes es en realidad la cuestion de aquello que los seres
humanos hacemos con ellas, al producirlas, al ponerlas a circular, al consumirlas.”®

Juan Pablo Aguilar Martinez y Angeles Erafia, Los problemas ontologico y

epistemoldgico en el fotoperiodismo. Veracidad y Objetividad:

“¢,Qué es lo que se ha querido decir con ‘realidad’, cuando se declara que la fotografia debe
ser veraz? ¢Por qué le exigimos al fotoperiodista objetividad en sus imagenes? ¢Es
consistente exigir veracidad y objetividad en la fotoprensa? Nuestro argumento central es
gue debemos abandonar las nociones de veracidad y objetividad para valorar algunos
aspectos de la fotografia documental, y concluimos que tal vez se deberia empezar a
defender en el fotoperiodismo cierta libertad para organizar de maneras variadas los
elementos de los objetos o eventos que captura.”*

Laura Gonzalez, Vanitas y documentacion: reflexiones en torno a la estética

del fotoperiodismo:

“La intencién principal de la imagen es la expresion estética subjetiva, y no la pretendida
objetividad informativa y comunicativa (...) Que las imagenes de Capa o de Doisneau o Viera
sean posadas 0 no, en realidad no importa.”®

John Mraz, El aura de la veracidad: Etica y metafisica en el fotoperiodismo:

“El mejor fotoperiodismo hace coincidir lo expresivo y lo informativo para crear una metafora,
una imagen que contiene informacién sobre un acontecimiento que, al mismo tiempo, esta
encarnado con una fuerza estética para transformarlo en una representacién de una
referencia mas amplia.”*

% Op. Cit. Diego Lizarazo, El dolor de la luz. Una ética de la realidad, p.11

# Op. Cit. Juan Pablo Aguilar Martinez y Angeles Erafia, Los problemas ontolégico y
epistemoldgico en el fotoperiodismo. Veracidad y Obijetividad, p. 31

% Op. Cit. Laura Gonzélez, Vanitas y documentacién: reflexiones en torno a la estética del
fotoperiodismo, p. 62y 63

®1 Op. Cit. John Mraz, El Aura de la Veracidad: Etica y metafisica en el fotoperiodismo, p. 171
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Capitulo 11l
Consideraciones de las Ciencias de la Comunicacion sobre la Fotografia

Periodistica y/o Documental

A. La Fotografia como una Necesidad de Comunicacién Social

Algunas de las caracteristicas de La Comunicacion que tomamos en cuenta
para comprender lo fotografico desde nuestra profesion son las siguientes:

Un fotografo al momento de hacer disparar el obturador esta siendo
parte de un proceso de comunicacion, y a la vez este proceso se encuentra
conectado dentro de una compleja urdimbre de procesos los cuales van de lo
personal a lo colectivo, y viceversa.

Como seres sociales nos comunicamos para satisfacer un sinfin de
necesidades colectivas e individuales. Por ejemplo: un retrato de familia en la
pantalla del teléfono celular puede ser un mensaje personal que motive a un
padre de familia a realizar su jornada laboral; esa misma foto enmarcada en
la sala de un hogar, tal vez sea un mensaje de identidad y cohesion familiar; y
la misma imagen en el portal de un periodico, la noticia que informe
masivamente sobre los hijos de los mexicanos residentes en los Estados
Unidos llevados a la guerra de Irak.

Toda actitud humana conlleva multiples procesos de comunicacion que
se generan en el hombre mismo y en torno a él. Por esta complejidad se ha
llegado a afirmar que la comunicacion humana es suma y sintesis de todas
las demas formas de comunicacién existentes en el universo (comunicacion
fisica, quimica, animal, etcétera).

Otra peculiaridad de la comunicacién humana es que esta se realiza
con base en la conciencia y la razén -elementos han de guiar la comunicacion
de cualquier persona que quiera darse a entender.

La comunicacion social mantiene otra caracteristica: es de caracter
teleolégico, es decir, de finalidades. Todo emisor tiene un propdsito
consciente o inconscientemente. Nadie dispara una camara por nada.

Asimismo, la comunicacién se define por su intencionalidad, pues en
ella participa la voluntad de comunicarse con arreglo a fines. En este sentido,

la comunicacion entre los hombres también es un problema de libertades. Por


http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

21

lo mismo, ninguna fotografia puede ser objetiva. Al hacer una foto, siempre se
tiene una intencién (politica, estética, informativa, ludica, etcétera).

Ademas, la comunicacién humana es instrumental, pues solo se hace
posible al emplear medios que hacen perdurar los mensajes a través del
tiempo y el espacio. Infinidad de medios son susceptibles de transmitir
mensajes. No nada mas nos comunicamos con las palabras, logramos la
comunicaciéon con medios que por naturaleza nos son inherentes (como el
tacto, o las expresiones corporales) y por otros tantos artificiales que
heredamos culturalmente, como la fotografia.

La comunicacion también es singular por su tratamiento de lenguajes.
En el ambito de la fotografia de prensa, por ejemplo, se exige el conocimiento
del lenguaje fotografico-periodistico con sus canones vigentes. Si inferimos
significados al lenguaje fotogréfico es porque —consciente o
inconscientemente- mediante la cultura hemos aprendido los codigos
correspondientes a cada medio, pues cada medio utliza un lenguaje
particular. Por ejemplo: el barrido de una imagen nos significa movimiento; un
contraluz: contraste, contorno y precision de la forma; en fotoperiodismo
interesa captar en flagrante a un personaje noticioso (si durante un evento un
politico cae al piso, la foto de ese momento es de relevancia periodistica, de
interés noticioso, colectivo, de importancia en significados sociales y
politicos).

En este sentido, dos ideas centrales de Barbieri nos sirven para
entender la complejidad de los lenguajes como ambientes que utilizamos

para expresar ideas.

“Los lenguajes no son soélo instrumentos con los cuales comunicamos lo que
pretendemos: son, también y sobre todo, ambientes en los que vivimos y que en buena parte
determinan lo que queremos, ademas de lo que podemos comunicar (...) los lenguajes no
constituyen mundos separados, sino que representan aspectos diversos del ambiente global
de la comunicacion, y estan, en consecuencia, estrechamente interconectados, entrelazados,
y en continua interaccion reciproca”.®

Ejemplificando esto, el lenguaje del comic mantiene similitudes con la
puesta en pagina de una historia fotografica; o la pintura hereda formulas
compositivas a fotografia; o la novela resulta familiar del reportaje grafico por

su descripcién y narrativa.

%2 Los Lenguajes del Comic, Daniele Barbieri, Paidos, 12 Ed 1993, 12 reimpr. 1998, p. 4
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La comunicacion humana se hace posible gracias a la dindmica social
y viceversa. Un complejo social formalizado y estructurado afecta el cémo, el
por qué, el para quién, el de quién, y con qué efectos se produce la
comunicacioén. Por ejemplo, en el periodo comprendido de 1945 a 1975, las
revistas ilustradas y otros grupos como Life, Stern, The Family of Man y
Magnum Photos, ensefiaron una nueva manera de comunicar: establecieron
cadigos para nuestro oficio, tales como fundir lo expresivo y lo informativo,
sintetizar en una fraccién de segundo una imagen que capta la informacién
de un acontecimiento y al mismo tiempo conlleva una fuerza estética que
hace que sea representativa de una experiencia mas amplia.

Estas consideraciones de las Ciencias de la Comunicacion acaban con
algunos mitos entorno a la fotografia, por ejemplo con la frase trillada que
dice que una imagen dice mas que mil palabras. Porque una fotografia no
dice nada, es un medio distinto a los medios verbales, por el cual alguien
comunica visualmente lo que quiere o puede decir con una finalidad, bajo un
lenguaje que domina y las caracteristicas propias del medio fotogréfico,

caracteristicas que se han establecido culturalmente.
B. El Proceso de la Comunicacion y La Fotografia

Para analizar cualquier proceso es pertinente hacerlo de manera sincronica,
sélo asi es posible identificar los elementos que se encuentran entrelazados.
Podemos auxiliarnos de modelos tedricos donde ya se han identificado
algunos componentes de la comunicacion y que explican como estos
mantienen su existencia afectdndose unos a otros, produciendo efectos
distintos a los de sus propios resultados individuales.

Veamos, a grandes rasgos, un proceso de comunicacion utilizando la

fotografia, bajo el modelo clasico de Berlo®:

1. Como fuente consideremos al fotografo que tiene una intencion
noticiosa que desea comunicar, digamos, fotografiar el momento en el

que un candidato a la presidencia emite su voto en la urna el dia de las

¥ David K. Berlo, El Proceso de la Comunicacion. Introduccion a la teoria ya la practica. El
Ateneo, Buenos Aires, 2002, 22 edicion. p. 19
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elecciones. Si vemos el proceso desde una perspectiva distinta, como
fuente también podemos considerar al jefe de informacion o al medio

periodistico que dio la orden para cubrir el evento.

En seguida, el propio fotégrafo toma el papel de encodificador cuando
organiza la estructura del mensaje, piensa la composicion, el enfoque,
la exposicion de luz y el momento adecuado para disparar la camara.
El fotografo y/o el jefe de informacion y/o el editor de fotografia y/o el
disefiador, que intervienen en el momento de seleccionar y organizar
las fotos que seran publicadas, es decir, en la edicién, también pueden
tomar el papel de encodificadores, pero en tiempos y espacios

distintos.

El mensaje es el producto fisico que emite la fuente-encodificadora; el
mensaje fotografico en un primer momento se cristaliza en una huella
fisico-quimica que la luz hace en la pelicula fotografica cual sirve de
canal (esto en el caso de que el fotoégrafo haya empleado una camara
analdgica, pero si utiliz6 una digital, el mensaje se obtiene de manera
electromagnética y se concreta por los pixeles del sensor de la
camara). El mensaje fotografico -la foto en si- mantiene caracteristicas
propias (es bidimencional, indexal, de corte temporal, espacial, en
color o en blanco y negro, de tema noticioso, etcétera.) De manera
mas compleja, el mensaje también se aprecia en la forma sintactica de
la edicion fotografica, la cual esta en relacion con otros elementos del

disefio periodistico en la pagina del periddico.

Un medio o canal es un soporte y transporte de mensajes Yy/o
respuestas. En el caso de la fotografia, en un primer momento
consideramos como medio al negativo o al sensor de la camara;
posteriormente, cuando las fotografias son publicadas, sirven de canal
tanto el papel periédico como las ondas luminosas que permiten que la
informacion llegue al sistema Optico del lector. Asimismo, de manera
mas general, toda la estructura de una empresa periodistica es un

medio de comunicacidn en este sentido.
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5. Quien vea las fotos, ya sea antes de ser publicadas o puestas en la
pagina del periédico, tomard el papel encodificador al hacer una
lectura de la imagen. Cabe sefialar, que la intencién que en un primer
momento haya tenido la fuente se puede o no cumplir, eso depende de
la interpretacion que haga el encodificador-receptor, asi como de las
habilidades comunicativas que haya empleado el emisor-encodificador
(composiciones, disefios, textos, etc.) para que el mensaje fuera claro,

contundente y eficaz.

6. El receptor es quien recibe el mensaje, digamos el lector del periédico
(también puede ser la misma fuente, el propio fotografo al momento de

contemplar las impresiones que €l mismo hizo).

El ruido es un elemento externo al proceso, pero que puede
presentarse en cualquier fase. Podria ser una mala impresion del periédico
que impida leer con claridad el mensaje; o un mal disefio periodistico que
corte la foto dafiando el sentido de ésta; o un pie de foto equivocado; o
simplemente que el lector sea interrumpido en su lectura por cualquier

circunstancia ajena al proceso.

C. Caracteristicas del Mensaje Fotografico

De los distintos mensajes visuales existentes ¢ como identificar al fotogréfico?
Para ello es preciso reconocer su forma, sus elementos y lo que éste puede
comunicar.

Partimos del concepto de mensaje de Berlo: “hemos definido el
mensaje como el producto fisico verdadero del emisor-encodificador. Cuando
hablamos, nuestro discurso es el mensaje; cuando escribimos, lo escrito;
cuando pintamos, el cuadro...”®* Siguiendo esta l6gica: cuando fotografiamos,
el mensaje es la foto, lo fotografiado, la imagen fisica y bidimensional y

demas caracteristicas propias.

¥ op. cit., p. 43
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Ademds, este autor considera tres aspectos que conforman el
mensaje: el cadigo, el contenido y la forma. A grandes rasgos, el cédigo es un
grupo de simbolos estructurados que tiene algun significado para alguien; el
contenido, los juicios, las afirmaciones, lo que se comunica; forma: la
estructura que resulté de las decisiones que tomo la fuente para utilizar los
codigos.

En teoria esto parece sencillo, pero se torna dificil de comprender si se
considera que lo susceptible a ser fotografiado es tan infinito como la realidad
visual misma. Por ello Roland Barthes afirmé que la fotografia es un mensaje
sin codigo:

“¢,Cudl es el contenido del mensaje fotografico? ¢ Qué transmite la fotografia? Por definicion,
la escena en si, lo real literal. Del objeto a su imagen hay por cierto una reduccién: de
proporcién, de perspectiva de color. Pero esta reduccién no es en ningln momento una
transformacion (en el sentido matematico del término). Para pasar de lo real a su fotografia,
no es necesario segmentar esa realidad en unidades y erigir esas unidades en signos
sustancialmente diferentes del objeto cuya lectura proponen. Si bien es cierto que la imagen
no es lo real, es por lo menos su analogon perfecto, y es precisamente esa perfeccion
analdgica lo que, para el sentido comin define la fotografia. Aparece asi la caracteristica
particular de la imagen fotografica: es un mensaje sin codigo, proposicién de la cual es
preciso desglucir de inmediato un corolario importante: el mensaje fotografico es un mensaje
continuo.”

De manera complementaria para nuestro estudio, otra perspectiva de
andlisis sefiala que la fotografia si tiene cddigo, y lo denomina index. Un tipo
de signo de representacion por contigliidad fisica con su referente, arbitrario y
no convencional; por ejemplo: marcas, huellas, grabaciones. Bajo los
conceptos semidticos de Charles Sanders Pieirce —se incluye a la fotografia
dentro los signos denominados indexales-, Philippe Dubois deja en claro que
éste es el cddigo fotografico: “La imagen indicial est4d dotada de un valor
absolutamente singular, o particular, puesto que esta determinada por su
referente, y sélo por éste: huella de una realidad™®

Dubois detalla méas caracteristicas del index fotogréfico: “se puede en
efecto considerar que la fotografia, en el campo de los signos indiciales es

una huella a la vez separada, plana, luminosa y discontinua (...) hay en la

% Roland Barthes, Lo obvio y lo obtuso. Imagenes, gestos, Voces. Barcelona, Paidos, 1986
(version en castellano), p. 16
%op. cit, p. 43
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imagen-foto algo como un principio de aplastamiento de los volimenes,
ligado a las leyes de la proyeccion luminosa sobre superficie plana.”’

El autor se refiere al caracter de huella separada de la foto porque ella
esta aislada espacial y temporalmente, necesariamente se selecciona una
porcién de espacio al encuadrar, y temporalmente sdlo registra un momento
al activarse el obturador. También dice que es plana, porque se dispone en
general de un soporte liso, regular, rigido, uniforme. Y la huella fotografica es
luminosa y discontinua porque la materia prima de este medio es la luz, lo
cual introduce la cuestion del sopote fotosensible, y su estructura se forma
por la trama de granos de plata, y si es digital, por la alineacion de pixeles.

Barthes, a pesar de haber palpado lo que es la huella fotografica
nunca la precis6 como cadigo, sin embargo identificé otros rasgos mas del
mensaje fotografico, encuadre, perspectiva albertiniana (ilusion oOptica de la
tercera dimension), visualizacion Optica a través de lentes... y un rasgo un
tanto emotivo: la clara idea de que la fotografia parece decir en pasado

participio: esto ha sido.

“Suele decirse que fueron los pintores quienes inventaron la Fotografia (transmitiéndole el
encuadre, la perspectiva albertiniana y la Optica de la camera obscura). Yo afirmo: no, fueron
los quimicos. Ya que el noema <Esto ha sido> sélo fue posible el dia en que una
circunstancia cientifica (el descubrimiento de la sensibilidad a la luz de los haluros de plata)
permitié captar e imprimir directamente los rayos luminosos emitidos por un objeto iluminado
de modo diverso. La foto es literalmente una emanacion del referente. De un cuerpo real, que
se encontraba alli, han salido unas radiaciones que vienen a impresionarme a mi, que me
encuentro aqui; importa poco el tiempo que dura la transmision; la foto del ser desaparecido
viene a impresionarme al igual que los rayos diferidos de una estrella.”®

Cabe sefialar que los planteamientos tanto de Dubois como de Barthes
fueron hechos durante la década de los afios ochenta del siglo pasado,
cuando la fotografia solamente se realizaba de manera tradicional, y la huella
de lo visible se plasmaba sobre una superficie de haluros de plata sensibles a
la luz. No pudieron contemplar la forma digital donde la imagen se forma en
un sensor y se graba en una tarjeta de memoria de manera electromagnética,

y se representa por un namero de pixeles.

%op. cit, p. 95

% Roland Barthes, La camara ldcida. Nota sobre la fotografia, Barcelona, Paidds, 32 edicion,
1990, 126-127
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Empero, dentro del concepto del index caben tanto la imagen
fotografica fisico-quimica-huella (tradicional) y la imagen electromagnética-
grabacion (digital).

Coloquialmente se dice que la fotografia tradicional es analdgica y la
electromagnética, digital, pero queremos aclarar que tanto una como otra son
analdgicas, pues por continuidad y semejanza representan la realidad visual.

Desde nuestra perspectiva, de lo tradicional a lo digital, lo fotogréfico
s6lo ha cambiado en cuanto a soporte, porque en ambas formas prevalece el
lenguaje fotogréfico, es decir, el sistema de reglas para utilizar los signos y
comunicar algo.

En fotografia digital, la caracteristica principal es que esta se hace por
grabado. En cambio, la foto tradicional se forma por una huella que hace la
luz al incidir en los granos de plata que estan esparcidos en una superficie de
manera aleatoria. En fotografia digital, la luz se codifica binariamente en los
pixeles que estan alineados continuamente en el sensor de la cAmara.

Cabe sefialar que la trama, las unidades minimas visuales que
conforman una imagen fotografica —pixeles o granos de plata-, en ambos
casos, digital o tradicional, para la resolucion del ojo humano son casi

irrelevantes, pues sélo se ven de muy cerca o con una lupa.

Recapitulamos con algunas fotografias las de caracteristicas generales del

mensaje fotogréafico que consideramos:

1. Como materia prima es necesaria la luz, asi como un material sensible a
ella donde la imagen se registre (tradicionalmente) o bien un sensor que
convierta las ondas luminosas en informacién binaria y la imagen se configure
en pixeles (digital). Basicamente, en este sentido, siguen siendo validas las
definiciones clasicas que parten de la etimologia de Fotografia, escribir con

luz:
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Rayograph, 1929. Man Ray*.
El rayograma sintetiza los elementos del mensaje fotografico,

la huella que un objeto hace sobre una superficie sensible a la luz.

2. El encuadre, consta de lado por base, lo que implica un corte espacial, y
hace a la fotografia un medio bidimensional.
“Suele decirse que fueron los pintores quienes inventaron la Fotografia

(transmitiéndole el encuadre, la perspectiva albertiniana y la 6ptica de la
camera obscura)”4°, Barthes.

Vista desde la ventana de Gras*!, La primera fotografia, Nicéphore Niépce, 1826.

% «“Man Ray 1890-1979", Editado por Manfred Heiting, Alemania, Tachen, 2000, p. 195
“ Op. Cit. p. 126

“! Foto tomada de Wikipedia, “La primer fotografia” [en linea ] Direccién URL:
http://es.wikipedia.org/wiki/Punto_de_vista_desde_la_ventana_de_Gras


http://es.wikipedia.org/wiki/Punto_de_vista_desde_la_ventana_de_Gras
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3. La fotografia lleva implicito un corte temporal.
El instante decisivo, frase referencial de Cartier-Bresson, para seleccionar un

momento.

Henry Cartier-Bresson. Detras de la estaciéon de Saint-Lazare, 19324

4. Cuando la fotografia se realiza de manera tradicional, se caracteriza por

una huella-fisico-quimica, y su unidad minima es el grano.

Foto “tradicional” o “analégica” del autor, del ensayo Fiat lux

“ Fografia de la portada del libro de Henri Cartier-Bresson, Fotografiar del natural, tr. Nuria
Pujol i Valls, Barcelona, Gustavo Gili, 2003.
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5. Si la fotografia es digital se consigue por una grabacién-electromagnética,

su unidad minima es el pixel

Foto digital del autor, del ensayo De Mirar Luz

6. Regularmente, la fotografia mantiene similitud referencial con lo que

representa (analogia).

Kees van de Vee, World Press Photo 2010. 3er lugar en Artes y Entretenimiento®

3 Foto tomada de la exposicion Worl Press Photo 2010, Museo Franz Mayer, México, DF,
2010
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7. La fotografia mantiene una perspectiva en funcién a la 6ptica utilizada.

Foto del autor, lente gran angular 16 mm

8. La fotografia parece enunciar en pasado, y muchas veces tiene su

valor como recuerdo.

“El ha muerto y él va a morir”, Barthes

Alexander Gardner, Retrato de Lewis Payne, 1865*

“ Imagen tomada del libro de Roland Barthes, La camara llcida, p.149
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9. La posibilidad de enfoque de la camara fotografica constituye otro
elemento del lenguaje. La oposicion enfocado-desenfocado: zonas definidas

e indefinidas, en primero o en segundo plano.

Foto del autor, del reportaje Atenco el pueblo que se rebelé

D. Los Géneros Periodisticos Fotogréaficos

Hay una idea comdn de que “la fotografia es inclasificable™®, que escapa a
los géneros. Barthes la planteé al reflexionar sobre el caracter Unico,
caracteristico de la huella fotografica. Y a partir de tal afirmacion, pocos han
dicho lo contrario.

También existen categorias fotograficas que se han tomado como
géneros: retoricas: paisaje, arquitectura, retrato; estéticas: realismo,
abstraccionismo; técnicas: estenopéica, en carbono o digital. Estas
clasificaciones han funcionado para organizar los archivos, los certamenes y
el mercado.

Afirmar que la fotografia carece de géneros porque lo susceptible a ser
fotografiado es una huella Unica e irrepetible, seria tanto como decir que en
literatura, periodismo o cine, no es posible plantear géneros porque las cosas

que se tratan también tienen su talante de unicidad y son irrepetibles.

* Op. Cit. p. 28
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Ademads, la clasificacion temética esta lejos de ser lo que queremos
presentar como géneros fotogréficos. Para nosotros, establecer lo que son
los géneros y sus caracteristicas es una necesidad fundamental para
configurar la informacion visual fotoperiodistica en mensajes articulados,
contundentes y precisos. Y en esto coincidimos con Mariano Cebrian
Herreros cuando dice que los géneros son “modalidades de aproximacion,
configuracion e interpretacion de la realidad™®

En la basqueda por un concepto preciso de género, entonces es un
sistema de normas axiolégicas, intencionales, que da lugar al desarrollo de la
expresion de manera estructural. Un sistema como un objeto compuesto por
componentes que se relacionan con al menos algin otro componente
material o conceptual, y todos los sistemas tienen composicion y estructura.

Para entender la estructura de un género nos hemos auxiliado de la
definicién que Gyorgy Kepes detalla en el prélogo del libro La estructura en el
Arte y en la Ciencia:

“La estructura en su sentido fundamental, es la unidad creada por las partes y las
articulaciones de las entidades. Es un patron de cohesiéon dinamica en que el nombre y el
verbo forma y formar, cohexisten y son intercambiables; de las fuerzas de accion reciproca
percibidas como una sola entidad espacio temporal (...) el conocimiento de la estructura
puede adaptarse para proporcionar claves y metaforas que iluminen nuevos panoramas y

esbocen nuevas soluciones de los problemas que se presentan en la creacion de nuestro

ambito técnico y artistico”.*’

El establecer una teoria de los géneros periodisticos fotogréficos es util
para configurar la informacién visual y lograr una comunicacién mas precisa,
al saber qué, y sobre todo, como se va comunicar lo que deseamos. Creemos
que la eficacia de la comunicacion del reportero grafico dependera en mucho
del conocimiento y dominio que tenga en ello.

En el interés de un saber y explicar la articular el discurso gréfico, y
con base en la teoria de los géneros periodisticos escritos, Jorge Claro Ledn,
fotografo y tedrico en activo, precisa seis géneros periodisticos fotogréaficos y
los divide en informativos (foto-noticia, foto-reportaje corto) e interpretativos
(foto-reportaje profundo, ensayo fotoperiodistico), mas una vertiente hibrida

(retrato, columna fotoperiodistica)*.

¢ Op. Cit. p. 14
‘" KEPES, Gyorgy (comp.), La estructura en el Arte y en la Ciencia, México, DF, 1970,
Novaro, pp vi

“ Jorge Claro Ledn, “Los géneros fotoperiodisticos. Aproximaciones tedricas”, en Etica,
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Asimismo, Mariano Cebridn Herreros distingue nueve géneros:
Fotografia como noticia; Fotografia Documental; Fotografia Simbdlica;
Fotografia llustrativa; Retrato Fotografico Informativo; Fotografia de
Denuncia; Fotografia Costumbrista; Fotografias Humoristicas o de
Curiosidades; Fotografias Especializadas; El Reportaje Fotografico -este
ultimo en varias modalidades, de noticia, denuncia, archivo, espectaculares,
costumbristas, cientificos, atemporales... cayendo en tematicas).

La inquietud tedrica por establecer los géneros fotoperiodisticos es
reciente, por eso Claro Ledn distingue unos géneros; y Cebrian, otros, en
algunos géneros hay coincidencias y/o se complementan. Por ejemplo en
Retrato y Reportaje; y aunque no los nombren de igual manera, también en
Ensayo Fotogréfico y en Fotografia Simbdlica existen similitudes.

El tiempo, la practica y la reflexion daran estabilidad a la teoria de los
géneros fotoperiodisticos. Quiza los géneros identificados por estos autores
no sean los Unicos, y es muy posible que se integren otras propuestas.

Ademads, es importante sefialar que los géneros no son estructuras
rigidas determinadas: los géneros conviven, se modifican y pueden hacerse
hibridaciones: son puntos de partida que guian la estructuracion del discurso
fotoperiodistico.

En dos columnas hemos puesto las denominaciones de estos dos
autores, y de manera paralela las ubicamos con las caracteristicas esenciales
donde mantienen coincidencias (en el Anexo | y Il se pueden apreciar las

propuestas completas de cada autor).

Segun Jorge Claro Le6n Segun Mariano Cebrian Herreros

Foto noticia: es una o varias fotografias | La fotografia como noticia (...) tiene la
periodisticas que dan a conocer oportuna y | capacidad para convertirse en noticia por si
sintéticamente un acontecimiento | sola con su correspondiente pie o integrada
noticiosos relevante en el momento de su | en un texto que describa o contextualice el
desenlace o climax informativo. hecho. La fotografia de noticia trata de
congregar el mayor nimero de respuestas o
al menos las mas esenciales: qué, quién,
donde, cuando, como, por qué... se trata de
tomar el momento mas caracteristico de un
suceso (...)

poética y prosaica. Ensayos sobre fotografia documental, De la Pefia, Ireri (Coord.), México,
DF, Siglo XXI, 2008, p. 61-64
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Foto-reportaje corto: es una forma
narrativa y descriptiva para relatar
progresivamente con fotografias
periodisticas significativas la complejidad
de los fendbmenos sociales de actualidad
vinculados a la informacién diaria.

El foto-reportaje de profundidad: se
caracteriza por el tratamiento interpretativo
asumido por parte del fotoperiodista. Es
una investigacién exhaustiva y de una
planeacion previas para abordar de manera
critica, detallada y en profundidad, asuntos
y/lo problemas no necesariamente
informativos.

Reportaje gréafico: trata de reflejar y
concentrar la vision de un acontecimiento en
un lugar y durante un tiempo mediante un
conjunto de fotografias que ofrecen una
fragmentacion y seleccion de espacios y
datos significativos en imagenes y técnicas
instantaneas (...) un reportaje fotografico
integra las caracteristicas de calidad
informativa de una fotografia y ademas
establece la vinculacion de fotografias con
otras. El reportero busca la situacién natural y
no artificial (...) indaga los puntos de vista
para registrar el nicleo de los hechos (...)
expone la informacion con caracter narrativo
al contar el hecho en acciones sucesivas.
Elimina los tiempos en que no existe novedad
informativa (...) la caracteristica clave del
reportaje fotogréafico es la secuencialidad (...)
Para Cebrian Herreros Hay distintos tipos de
reportaje: de naoticia, de denuncia, de archivo,
espectaculares, costumbristas, cientificos,
atemporales.

Ensayo foto-periodistico: Exige
experiencia y madurez al fotoperiodista
para formular una narraciéon visual no
necesariamente secuencial, posibilita la
libertad expresiva y personal del autor para
tratar reflexivamente cualquier tematica de
interés general.

Fotografia simbolica: se genera cuando la
fotografia pierde capacidad de informacién
inmediata para constituirse en simbolo
universal de una realidad, o como elemento
comparativo y metaférico de situaciones,
debates sociales, critica de protagonistas, etc.
(...) incorpora a la informacion la recarga de
connotaciones subjetivas.

Retrato foto-periodistico. Se dirige al
reconocimiento de los rasgos fisicos y
psiquicos distintivos de uno o varios
individuos, que por alguna causa
desempefian un papel protagonico o
noticioso relacionado a un evento de
interés.

Retrato fotografico informativo: cumple una
funcion indentificadora de las personalidades
protagoénicas o testigos de los hechos. Suele
ser la fotografia mas utilizada. Conviene
diferenciar entre el retrato de la persona en el
momento que es noticia de aquel que se
emplea para ilustrar cualquier noticia que se
refiera a dicho protagonista. La primera una
gran carga informativa original. La Segunda
mera repeticion, es una fotografia que habria
gue incluir en la categoria de ilustrativa.

Columna fotoperiodistica: la forma como
se presenta en los medios impresos es
similar a la columna periodistica escrita, en
cuanto a las siguientes caracteristicas.
Muestra  indefectiblemente la  vision
personal del fotoperiodista experimentado
para organizar con toda libertad los
contenidos simbolicos del mismo. Estos se
disefian conforme a una temética
especializada (politica, cultura, asuntos de
interés general, etc.)

Foto ilustrativa: apenas encierra carga
informativa de actualidad, se pudo obtener en
el momento en que se captd, pero con el paso
del tiempo o el cambio de situacién ha dejado
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de tener vigencia informativa. Se emplea
como ruptura de la monotonia del texto, como
Mero recurso estético, pero sin novedad.

Fotografia de denuncia: capta detalles,
situaciones, encuentros de personalidades,
etc., como testimonios de un acto
presumiblemente delictivo, de la causa de un
accidente, de estados de edificios, de
vialidades, de acciones de manifestantes...
con la finalidad de hacerlo del conocimiento
de la opinién puablica y reclamar la atencién y
decision de los responsables (...)

Fotografia documental. Aporta un mayor
realismo a los textos. En un sentido genérico
toda fotografia es testimonio y documento de
una realidad, de una situacion. Pero, ademas,
en sentido estricto puede cumplir un papel
documental al informar visualmente de
materiales de archivo o de cualquier otro
documento. Registra el testimonio histérico y
la comprobacién de los hechos en todos sus
detalles. Proporciona realismo y credibilidad

..

Fotografia costumbrista: recoge hechos de
situaciones de la vida cotidiana para describir
el quehacer diario, oficios, costumbres, bailes,
etc. No importa tanto la actualidad inmediata
cuanto el reflejo de una situacién habitual (...)

Fotografias humoristicas y de
curiosidades: se refieren a hechos de
actualidad, pero vistos desde el lado
humoristico o de la curiosidad por alguna
circunstancia accidental de la personalidad
reflejada, como caidas por un traspié,
descubrimientos causales como partes
intimas, gestos, etc. (...)

Fotografias especializadas: se trata de
fotografias vinculadas a hechos que han
adquirido cierta especializacion informativa.
Hechos tan reiterativos como jugadas de
futbol o cualquier deporte, actuaciones
taurinas. Se busca en ellas cierta originalidad
de composicion, efectos luminicos, posiciones
0 movimientos fuera de lo comun (...)
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E. Fotografiar, entre lo Documental y lo Periodistico

Lo documental es todo aquello que puede aportar informacion para saber
sobre algun tema. Como documento, “la imagen fotografica juega un
importante papel en la transmision, conservacion y visualizacion de las
actividades politicas, sociales, cientificas o culturales de la humanidad, de tal
manera que se erige en un verdadero documento social.”*®

Entonces, tanto la fotografia periodistica como la de aficionados
pueden ser documentales, porque contienen informacién susceptible de ser
util para conocer sobre algun aspecto de la realidad.

Sin embargo, existe otra acepcion del término documental, el cual
nace de la intencion de dar a conocer y que ha realizado el cine como un
género de investigacion, realista e informativo.

John Grierson, padre de los documentalistas cinematogréficos, sefiala:
“Se fotografia la vida natural, pero por la yuxtaposicion del detalle, se crea
una interpretacion de ella.”®

El enfoque realista de Grierson no supone un mero retrato de la
realidad, sino que el documentalista tiene que encerrar también una

dimension artistica puesto que, enfatiza:
“(...) ha asumido para si mismo la tarea de hacer poesia donde ningln poeta entré antes y
donde las finalidades suficientes para los propdsitos del arte no son facilmente observados.
Esto requiere no sélo gusto, sino también inspiracion, lo que supone decir, por cierto, un
esfuerzo creativo, laborioso, profundo en su visién y en su simpatia.”*

Esta inquietud del cine ha influido a la fotografia, y viceversa, para
denominadar lo conocido como fotografia documental.

Teresa Borges, en su tesis doctoral nos define lo que es para ella este
concepto. En su definicion incluye a la fotografia periodistica subrayando el

aspecto estético y personal del fotografo:

“La fotografia documental, social por excelencia, ademas de su valor utilitario por la noticia
tiene un valor estético abundante y es portadora de mensajes. Es una mezcla de los
componentes artistico y documental. Artistico porque posee un efecto estético. Documental
porque posee un mensaje informativo, y ademas se transforma en memoria, otro rasgo

“ Félix del Valle Gastaminza (editor), Manual de documentacién fotografica, Madrid, Sintesis,
1999, p. 13

% john Griesrson, Postulados del documental, citado por Mariano Cebrian Herreros, en su
libro Géneros informativos audiovisuales, México, ILCE, 22 edicion, 2000, p. 343

5! ibidem, p. 343
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importante del documento. Y, en general, el fotégrafo deja claro que en su obra siempre hay

un significado determinado™.

En cuanto a fotoperiodismo, esta es una actividad donde la fotografia
sirve como medio de comunicacion y expresion, con la finalidad de informar
publicamente sobre hechos noticiosos; construye, representa y recrea la
realidad visual; bajo una estética fotografica propia del periodismo
(composicion, tematica, originalidad, rareza, oportunidad, denuncia,
inmediatez, coyuntura...); y acepta la inherente subjetividad del fotégrafo,

La diferencia entre fotodocumentalismo y fotoperiodismo es muy
delgada, pero bésicamente documentar con la fotografia es dar a conocer
algun hecho no necesariamente noticioso, mientras que el fotoperiodismo
ademas de ser documental, cumple con una funcién informativa en el marco

de lo noticioso.

*2 Borges Vaz Dos Reis, Etelvina Teresa. La fotograffa documental contemporanea en Brasil.
Universidad de Barcelona. Facultad de Bellas Artes. 2003. Pag. 7.
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F. La Edicion Fotogréfica

Estos son varios sintomas que se padecen en la articulacion y presentacion
de los mensajes fotograficos en la prensa, en la edicion:

Mientras duré la Bienal de Fotoperiodismo, el jurado, distinto en cada
convocatoria, reiteré que los fotdgrafos no saben cémo construir reportajes o
series fotogréficas:

Acta lll, Bienal de Fotoperiodismo, 1999:

“Se constata la inexperiencia de los fotdégrafos para construir historias o reportajes
estructurando una narrativa, un principio, un desarrollo y un final, delimitando la jerarquia de

las imagenes hegemonicas, subsidiarias y de liga... (algunos reportajes) no seran
seleccionados por contener imagenes que no aportaban o incluso dafiaban al conjunto. El

jurado decidio retirar esas imagenes para hacer series mas contundentes y solidas.

Acta VI, Bienal de Fotoperiodismo, 2005:

“A pesar de la gran cantidad de portafolios participantes, en algunas ocasiones tuvieron que
ser rechazados ya que no cumplian con los requisitos de la convocatoria. En relacion a los

. . . , 54
fotorreportajes, encontramos que muchos de los materiales fueron mal editados.

La siguiente, es una opinion de Ireri de la Pefia, del foro Fotografia
periodistica y documental frente a la ética y la credibilidad:
“En nuestro pais uno de los grandes obstaculos para el desarrollo del fotoperiodismo ha sido
y es, la no comprensién del papel del editor de fotografia, por parte de los directivos de los
medios: éste funge como seleccionador, sin propuesta. Se elige a un fotégrafo porque es
‘bueno’, porque se entiende con la autoridad o porque es el que esta a la mano. No hay

preparacion, no hay claridad de funciones, no se contrata a alguien con un soélido cuerpo
tedrico.”

Cabe sefialar que en otros paises la ausencia tedrica sobre la edicion
fotografica también es un problema de actualidad. Contra ello, a finales del
aflo 2003, algunos editores de medios espafioles hicieron publico el

Manifiesto sobre la edicion fotogréfica en la prensa.®®

53Elizabeth Romero Betancour, “Sexta Bienal de Fotoperiodismo. De veladores”, Revista
Cuartoscuro, No. 13, septiembre-octubre 2005, p. 44
> ibidem, p. 44

psqpix.com/textos/manifiesto.htm.
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Veamos una muestra de los sefialamientos ahi planteados (El

Manifiesto puede verse completo en el Anexo Ill):

Instamos a las empresas periodisticas a atender con equipos de especialistas el
cuidado de esta funcion (la edicién) pues es la Unica via hacia una prensa con
perspectivas de futuro (...)

Planteamos como objetivo prioritario evitar la proliferacion en la prensa de imagenes
insignificantes (...)

Nos inclinamos siempre por la defensa de la vision subjetiva del fotégrafo pues es
nuestra funcion evitar las imagenes anénimas y estereotipadas en la prensa (...)

En experiencia propia, hemos observado que la imagen fotogréfica en los
medios impresos, en el peor de los casos, se ocupa para ilustrar textos, o
llenar espacios. Pero queremos enfatizar lo siguiente:

La fotografia de prensa en ningin momento es mas simple que un texto
escrito. Su estructura es tan compleja en igual medida que lo es el texto
escrito, y tanto uno como otro son medios distintos.

Ademas, la fotografia no es ni una ilustracion del texto escrito ni tampoco
una sustitucion del lenguaje escrito. Tiene una autonomia propia y puede
considerarse como un texto informativo.

Hoy en dia la edicion fotografica es una necesidad de comunicacion
profesional y requiere de una especializacion en las empresas periodisticas:
la funcion de un editor, que ofrezca a un publico un orden sintactico y
narrativo de la imagen para que los mensajes gréficos sean legibles,
inteligente y creativamente estructurados en su presentacion.

Mas alla de la idea burocrética del editor de fotografia, al que en el
argot reporteril suele llaméarsele pasa fotos —pues muchas veces solo se
dedica a organizar la agenda de los eventos que los editores de seccion
deciden, y a exigir las fotografias a los reporteros gréficos para entregarlas al
disefiador, sin hacer propuestas.

La prensa escrita exige de un profesional dedicado a la edicion
fotografica. Labor que encierra la imagen misma del medio, y no en menor
medida, la del propio fotégrafo.

A nivel sintactico, la edicion fotografica nace del montaje de vifietas
ofrecido por los cémics y el cine, medios precedidos por una rica tradicion

narrativa.


http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

41

En fotografia, la longitud y el exceso de material ofrecido de la cAmara
obliga a una seleccion de aquellos elementos mas significativos para
representar una historia fotografica o un mensaje contundente.

El editor de fotografia ha contar con el conocimiento a fondo del tema que
se trata, y por supuesto de la gramaética visual para poder ordenar en un
espacio las fotografias del reportero grafico.

Roman Guber nos precisa el término montaje que bien puede equipararse
a edicion fotogréfica:

“Montaje es una operacién sintagmatica realizada mediante un proceso de andlisis basado
en fragmentacion y seleccion de espacios (que tienen también una dimension temporal) y en
la fragmentacion y seleccién de tiempos (que tienen también una seleccion espacial) y que, a
su vez, no es mas que una aplicacion y evocacion de estimulos del mundo fisico por parte
del hombre (...) La selecciéon de tiempos es una operacién de elipsis utilizada tanto en la
narrativa oral como escrita, por razones de economia expresiva y de eficacia expositiva, y
fundamentada a su vez en la discontinuidad y selectividad de la memoria y del recuerdo
humano(...) el montaje no hace mas que reproducir las condiciones de selectividad de la
percepcion de y la memoria humanas, que son discontinuas y privilegian ciertos espacios-

tiempos significativos, en detrimento de otras zonas intermedias de mayor pobreza
significativa.”’

De igual forma que cuando se escribe, no se pone en un parrafo lo que
ya se dijo en uno anterior, en la edicion fotografica se muestran las
fotografias bajo una retérica visual imagenes para articular una historia que
no sea reiterativa.

No se trata de poner de una fotografia tras otra, sino de establecer una
relacion entre ellas para que adquieran una significacion afiadida que dé
valor definitivo al género que se exhibira.

Cebrian Herreros menciona que hay dos tipos de montaje para realizar
un reportaje fotografico, sin embargo, esto aplica también para la edicion de

otros géneros:

“A. Montaje espacial por contigliidad. Cada fotografia al situarse de forma contigua a
otra adquiere unas significaciones que no estaban contenidas en ninguna de ellas,
consideradas aisladamente.

B. El montaje espacial por secuencialidad. Las fotografias adquieren significados
diferentes segun el orden de secuencialidad con que se distribuyan™.

Para Philippe Dobois, la articulacion fotogréfica es “un dispositivo

fotogréafico, es una situacion de comunicacion entre fuente-medio-mensaje-

5 Roman Guber, El Lenguaje de los Comics, Barcelona, Edicions 62 Barcelona, 1972, p. 182
% Op. Cit., p. 311
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receptor que pone en situacion, segin una estrategia compleja, tanto para el
fotégrafo como al que mira la fotografia.”™®

La edicion como puesta en pagina de la fotografia incumbe a factores
humanos que la hacen posible. Ademas de la organizacion sintactica de
imagenes, es el resultado de un proceso de comunicacion entre distintos
profesionales que realizan una intencion informativa por medio de la
seleccion, articulacion y presentacion de la fotografia, estamos hablando de
jefe de informacion, editor de fotografia, disefiador, fotégrafo.

Cabe mencionar, que desde el fotografo que cubre un tema hay un
proceso de de edicion, cuando éste elige lo que tomara y cémo, y también
cuando selecciona las fotos que llevara a la redaccion; posteriormente en la
mesa de redaccién, donde convergen jefes de seccion, disefiadores se
sugeriran algunas imagenes para los espacios destinados a ellas; para que,
finalmente, el lector tenga ante sus ojos la imagen fotografica articulada,
noticia en combinacién con otros lenguajes de texto y disefio.

Como propuestas de edicién tenemos los temas fotograficos que

presentamos como parte de esta tesina.

% Op. Cit., p.12
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G. Estética y Vision

Entendemos a la estética como los recursos que establece el autor en su
obra para seducir al espectador a contemplar el trabajo creado con ese fin.
Cuando el espectador entra en el juego estético experimenta una subita
liberacion emotiva e intelectual. En fotografia de prensa o documental,
ademés de dicho efecto, el espectador recibe informacién sobre algin tema
de interés social. Por principio, todo fotégrafo ha de ser alguien que sabe ver
y visualizar: es decir, cuenta con una estética propia.

Creemos que al visualizar se emprende el lenguaje porque formamos en
la mente im&genes. Uno primero forma en la mente la imagen y luego la
expresa mediante un lenguaje. La acepcion comun del término imagen, en un
diccionario comun se definiria como la presentacion, semejanza y apariencia
de algo... pero més bien nos interesa la definicion que habla sobre cierta
representacion intelectual, viva y eficaz de una intuicion o vision poética por
medio del lenguaje. Tal como la que propone el poeta Ezra Pound, que
sencillamente dice: “una imagen presenta un complejo intelectual y emotivo
en un instante temporal™.

En este sentido, Italo Calvino, sugiere una especie pedagogia visual: “la
capacidad de enfocar imadgenes con los ojos cerrados, de hacer que broten
colores y formas del alineamiento de caracteres; que las imagenes se
cristalicen en una forma bien definida, memorable, autosuficiente.” ®*

En Fotografia se tiene que visualizar (pensar una estética) antes de
disparar la camara: “la imagen debe existir en la mente del fotégrafo durante
o antes de la exposicién del negativo” ®%, dice Susan Sontag.” De manera
complementaria, Cartier-Bresson confiere: “fotografiar es retener la
respiracion cuando todas nuestras facultades se conjugan ante la realidad

huidiza; es entonces cuando la captacion de la imagen supone una gran

8 Ezra Pound, El arte de la poesia, México, DF, Ed. Joaquin Mortiz, 52 reimp., 1990, p. 8

%1 Jtalo Calvino, Seis propuestas para el préximo milenio, Tr. Aurora Bernardes, Madrid, Ed.
Siruela, 1989, p. 127

%2 susan Sontag, Sobre la fotografia, tr. Carlos Gardini, Barcelona, Edhasa, 4% reimpresion,
1981. p. 168
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alegria fisica e intelectual.”®® Creemos que el fotografo debe imaginar,
visualizar, las secuencias con las que articulara su discurso sobre el evento
noticioso o documental que propone.

Hay una especie de cine mental que se produce en la vida interior de
de cada uno de nosotros, y la persona dedicada a imaginar es un visionario,
por su capacidad de ver y crear imagenes, aln con los ojos cerrados.

Tenemos nocion de que es posible llegar a un conocimiento si
agudizamos este sentido, como todo artista que padece la obsesién de crear
imagenes que guien la conciencia, sean estas brillantes y emotivas, oscuras
0 depresivas. Bien se dice que “la imagen precede siempre a la idea en el
desarrollo de la conciencia humana”, como afirma Herbert Read®

La imagen y la imaginacién son esenciales para la creacion autoral.
Gaston Bachelard, habla sobre un mecanismo para ello, el proceso
imaginario:

“Se pretende que la imaginacion sea la facultad de formar imagenes. Ahora bien, ella
es mas bien la facultad de deformar las imagenes dadas por la percepcion, sobre todo es la
facultad de liberarnos de las imagenes primeras, de cambiar las imagenes; si no hay cambio
de imagenes, unién inesperada de imagenes, no hay imaginacion, no hay imaginante... Hay
percepcion, recuerdo de una percepcion, memoria familiar, habito de colores y de formas. El
vocablo fundamental que le corresponde a la imaginacion, no es imagen sino imaginario, la
imaginacion es esencialmente abierta, evasiva. En el psiquismo humano, ella es experiencia
misma de la apertura, la experiencia misma de la novedad™®.

El proceso imaginario exige discontinuidad, desarticulacion de las
formas convencionales al tiempo de buscar su unidad compensatoria. Con lo
anterior queremos destacar que imagen (informacion) e imaginacion o
proceso imaginario (proceso intelectual creativo) son indispensabales para
crear estéticas con imagenes que no sean un simple registro de las cosas
que se encuadren con la camara; si deseamos contar una historia gréfica
original, tendremos que reconocer, pero también olvidar las imagenes

comunes para configurar otras nuevas, verdaderamente innovadoras.

&3 Henry Cartier-Bresson, Fotografiar del natural, tr. Nuria Pujol i Valls, Barcelona, Gustavo
Gili, 2003, p 11

64 Read, Hebert, Imagen e Idea, la funcién del arte en el desarrollo de la conciencia humana,
México, DF, Fondo de Cultura Economica, 1957, p. 8

& Bachelard, Gaston, El aire y los suefios. Ensayo sobre la imaginaciéon del movimiento,
México, DF, Fondo de Cultura Economica, 1958, p. 9
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Entonces, nos referiremos a imaginacion —del latin imaginatio, 6nis—,
como la facultad del alma que representa las imagenes de las cosas reales o
ideales, porque quiza antes que la luz fisica sea la imaginacion como aquella
fuente de luz intelectual, la herramienta principal como fotégrafos que saben
ver.

Aquél que tome la camara solo siendo visionario podréa disefiar los
mensajes visuales del color de sus deseos, de sus intenciones estéticas:
imaginar, tener visibilidad, es la manera de planear y disefiar los mensajes
fotograficos con una vision propia. La vision, para el fotégrafo, es algo més
que el hecho fisico de ver algo tangible, es una forma peculiar de visualizar y
expresar la realidad.

Evgen Bavcar, fotografo ciego, nos habla sobre esta busqueda de

nuevas imagenes:

En verdad, los fotégrafos tradicionales son los que estan un poco ciegos. A causa del
continuo bombardeo de imagenes que reciben constantemente. Yo, a veces, les
pregunto qué es lo que ven, les cuesta trabajo contarmelo. Les resulta muy dificil
encontrar imagenes genuinas fuera de los clichés. Es el mundo el que esta ciego:
hay imagenes de mas, una especie de polucién. Nadie puede ver nada. Es preciso
atravesarlas para hallar las verdaderas imagenes.” ®

% Benjamin Mayer Foulkes, “Evgen Bavcar: el deseo de la imagen”, en Luna Cérnea,
Numero 17, México, Centro de la Imagen, enero — abril, 1999, p. 50
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Obra Fotografica

La presentacion de esta obra es referencia del dominio de un medio. En los
capitulos anteriores esbozamos una explicacion al fotoperiodismo —propia de
un egresado de la Carrera. Para, finalmente, en esta parte, poder circunscribir
nuestro trabajo a una técnica, a un género, a una forma de estructurar el
discurso y a una propuesta de edicién: es decir a un conocimiento.

La seleccion es muestra del trabajo realizado durante méas de diez
afios. Comprende las primeras imagenes que se lograron significativamente
en el inicio de una carrera profesional en el fotoperiodismo, a inicios de la
década pasada.

En esta incursién surgieron los trabajos Malabares Politicos (foto
individual); El Negro Fluir del Rio la Compafiia (reportaje); Naturaleza Viva
(ensayo-reportaje); Atenco: ElI Pueblo que se Rebel6 (Reportaje).
Posteriormente, sin dejar de lado la inquietud por temas de interés social,
pero en la busqueda de una mayor carga autoral, se incorporan dos ensayos:
Fiat Lux y De Mirar Luz.

Asi también damos cuenta de las opiniones suscitadas en torno a esta

obra.
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A. Malabares Politicos
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Ficha Técnica

Foto individual, realizada el 27 de enero de 2000, durante una gira proselitista
del entonces candidato del PAN a la presidencia, el ex presidente Vicente
Fox Quesada, en el municipio mexiquense de Tlalnepantla.

Al dia siguiente de ser tomada se publicO en primera plana del
periddico El Universal. En ese mismo afio, se exhibié en el la IV Bienal de
Fotoperiodismo, en el Centro de la Imagen, y se encuentra en el libro Historia
Contemporanea de México, de Lorenzo Meyer.

Técnicamente, se utiliz6 camara SLR 35 mm, pelicula negativa para
color Asa 200; para exhibicién, su impresion es cromégena.

Género

Se suscribe a los géneros Fotonoticia y Foto Humoristica pues da a conocer
oportuna y sintéticamente un acontecimiento noticioso y relevante en el
momento de su desenlace o climax informativo, congrega el mayor namero
de respuestas: qué, quién, dénde, cuando, como... y mantiene un sentido
humoristico por la circunstancia accidental en la que se ve envuelto el
personaje.

Ademas pertenece al género de Fotografia Simbdlica porque aparte de
cumplir con proporcionar informacion inmediata de la noticia, se constituye en
simbolo de una realidad, al ser metafora y critica del protagonista, e
incorporar a cierta recarga de connotaciones subjetivas: la personalidad del
personaje como figura publica que cae en “resbalones” o tropiezos politicos.
Criticas y Resefas
Maria Luisa LoOpez, comenta la fotografia en su articulo Busquedas y

Abandonos del Fotoperiodismo:

“Escasean, como bien lo sefiala el jurado en el acta de premiacién, acontecimientos de gran
importancia social y politica en el afio 2000, como los procesos electorales o el movimiento
universitario. Aqui podemos hablar del abandono que se mencion6 al principio. Cierto es que
resulta gratificante observar el interés de los fotégrafos por la busqueda de nuevas miradas,
pero sin duda se extrafian las imagenes que hace unos afios eran recurrentes en el
fotoperiodismo mexicano, como aquellas de funcionarios fuera de un acto publico, o en ellos
pero en actitudes que hablaban mucho del personaje o de la situacion en la que estaba
envuelto. Pocas de estas podemos ver en la muestra de la bienal. Vicente Fox intentando
utilizar una patineta y su posible caida titulada Malabares Politicos, de Agustin Martinez, de
El Universal...”®’

% Marfa Luisa Lépez, Busquedas y Abandonos del Fotoperiodismo, Milenio Diario, 10 de julio
de 2001, p. 48
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Asimismo, el historiador y critico, Jonh Mraz, en su texto Bienales de
Fotoperiodismo. Desencuentros de Gremios considera que: “Otras dos fotos
mas relevantes por lo que al periodo que vivimos se refiere fueron unas de
Vicente Fox: “Al animador”, de Jerénimo Arteaga, y “Malabares Politicos”, de
Agustin Martinez Garcia.”®

Por su parte, el escritor Isai Moreno, hace una paradoja a partir de
esta imagen, en el texto de presentacion de una exposicion del autor:

“Ya iniciado en el fotoperiodismo (el autor), un dia logré atrapar a un futuro Presidente de la
Republica encima de una patineta, justo en el acto de resbalar e irse de espaldas en plena

campafia proselitista (tal foto se encuentra en el excelente libro de Historia contemporanea,
de Lorenzo Meyer), como si esa imagen fuese una profecia.” ®

% jonh Mraz, Bienales de Fotoperiodismo. Desencuentros de Gremios, Revista Cuartoscuro,
Afio VIII, Nimero 51, Noviembre-diciembre de 2001, p. 20

% |sai Moreno Roque, Texto de Presentacion de la Exposicion Fiat Lux, septiembre de 2004,
México, DF, Casa del Lago, UNAM.


http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

05


http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

o1

Ficha técnica

La cobertura periodistica de este reportaje comprende los diez dias primeros
de junio de 2000, cuando el rio La Compafiia se desbord6 afectando a la
poblacion de tres municipios del Estado de México: Ixtapaluca, Chalco y Valle
de Chalco.

En esos dias se publicé parcialmente en el periddico ElI Universal.
Posteriormente, ese mismo afio, ya articulado como reportaje, se expuso en
la IV Bienal de Fotoperiodismo, en el Centro de la Imagen.

Ocho fotografias lo conforman para exhibicion, realizadas
técnicamente con camara LSR 35 mm, pelicula negativa para color Asa 200,

e impresion cromogena.

Género

Es un reportaje grafico: se representa el acontecimiento en un lugar y durante
un tiempo mediante un conjunto de fotografias, hay una fragmentacion y
seleccion de espacios y datos significativos en imégenes; integra las
caracteristicas de calidad informativa y ademas establece la vinculacion de
fotografias con otras. Es una forma narrativa y descriptiva que relata
progresivamente la complejidad de fendmeno social, vinculado a la

informacioén diaria.

Edicion:

Para su lectura se comenzé con una toma general que describe el lugar de
los hechos donde se suscita la historia. La siguiente fotografia, un poco mas
cerrada, la escena de un camion del ejército en una de las calles inundadas,
que supone ayuda a la poblacion. Con imagenes diferentes se fueron
narrando cosas nuevas: detalles del rescate de personas y de pertenencias,
como distintas anécdotas de la inundacion. Finalizamos con dos imagenes,
una de la reconstruccion del lugar y con otra que representa la condicién en

la quedaron los afectados luego de la catastrofe.
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Las imagenes se articularon siguiendo una sintaxis visual, de izquierda
a derecha, y en dos lineas como dos renglones (se pensé en el muro de una
galeria para exposicion colectiva, 4 metros de largo, por 3 de alto,

aproximadamente).

Criticas:
Blanca Gonzalez Rosas, escribi6 en su texto “¢Hacia donde va el

fotoperiodismo mexicano?”:

“la vertiente que me parece mas sugerente es aquella que centra su atencion en los aspectos
humanos, logrando que lo representado pierda su apariencia de espectaculo para convertirse
en protagonista de voz propia (...) las series Vidas de perro de Gerardo Gonzélez y el
fotorreportajlg el Negro fluir del rio La compafiia de Agustin Martinez también se integran a
este rubro.”

" Blanca Gonzalez Rosas, ¢ Hacia donde va el fotoperiodismo mexicano?, revista Proceso,
No. 1288, 8 de julio de 2001, p. 61y 62
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Ficha técnica

Esta serie se realiz6 durante el mes de diciembre del afio 2000, cuando el
volcan Popocatépetl, ubicado entre los estados de México, Puebla y Morelos,
tuvo una considerable actividad. Los pobladores de la zona se vieron
obligados a dejar sus viviendas mientras pasaba la contingencia.

Nueve fotografias conforman este trabajo para exhibicion, se
publicaron parcialmente en el periddico El Universal en los dias de su
realizacion.

Se utiliz6 camara LSR 35 mm, pelicula negativa para color Asa 200 y

400, la impresion final es cromégena.

Género:

Basicamente es un reportaje fotogréafico con caracteristicas de ensayo. Pues,
ademés de informar sobre un suceso noticioso, mantiene una vision personal
sobre el fendmeno natural. Por su planeacién para abordar de manera critica,
detallada y en profundidad un asunto informativo es un reportaje, pero la
busqueda estética entre fotos de paisaje entrelazadas con imagenes de tipo

social le dan cierto ritmo y armonia y un caracter ensayistico.

Edicion

La primera fotografia es una toma aérea que muestra el lugar y al mismo
tiempo el personaje en torno al cual se centra la historia: el volcan. Luego, en
otra toma se muestra a los campesinos que se asombran por la actividad
volcanica. Se intercala una toma panoramica del volcan en actividad. Luego
en las siguientes imagenes describe a la gente evacuando la zona. Y se
vuelven a presentar imagenes de paisaje, para dar equilibrio entre la
contingencia de la poblacion y la naturaleza. La penultima imagen es de los
campesinos regresando a su habitad. Finalmente, se muestra la imagen de
una familia desgranando maiz con cierta tranquilidad rural, de fondo el volcan

ya cubierto de nubes.
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Ficha técnica

Este reportaje se realiz6 durante mas de un afo, entre el 2001 y el 2002, las
imagenes seleccionadas dan cuenta de la lucha campesina contra la
intencién del Gobierno Federal de construir el aeropuerto de la ciudad de
México en la zona del ex lago de Texcoco, en el estado de México.

La cobertura se realizé en un primer momento para el periédico El
Universal, donde estas y otras imagenes de manera individual fueron
publicadas. Se dio seguimiento a la movilizacibn campesina en San Salvador
Atenco, Texcoco, Toluca, y en la ciudad de México. Posteriormente para
exhibicion el trabajo se articul6 como reportaje en 9 fotografias.

Se utilizé6 camara SLR 35 mm, pelicula negativa para color Asa 200 y

400, la impresion final es cromégena.

Género

Basicamente es un Reportaje de profundidad se caracteriza por el tratamiento
interpretativo asumido por parte del fotoperiodista al representar un
acontecimiento mediante un conjunto de fotografias de calidad técnica,
informativa y conceptual, ademas se establece una narrativa vinculando unas
fotografias con otras. Pero también tiene que ver con el género de Fotografia
Simbdlica, pues algunas imagenes simbolizan por si mismas, plenamente lo

gue es el tema.

Edicion

Para articular esta historia se eliminaron los tiempos en que no existe
novedad informativa, asi se crea un tiempo narrativo propio. Comenzamos
con una imagen general del tema: la tierra de cultivo y los campesinos en
movilizacion. Le sigue una imagen cerrada donde destaca un texto que nos
dice la razén de la lucha campesina: la tierra de mis padres y mis hijos no se
vende. Sigue una escena donde estad un campesino ensangrentado de
bruces sobre el asfalto, rodeado de botas policiacas, y como mancuerna a
esta imagen le sigue la foto donde una mujer llora aferrada a un ataud.

Contindan cuatro imagenes de movilizaciones labriegas, de izquierda a
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derecha: un campesino gritando y en segundo plano los machetes blandidos;
en otra mas, los campesinos sobre un tractor, manifestandose en el Zécalo
Capitalino; en la imagen siguiente, los campesinos ondean la Bandera
Nacional en el Monumento a Emiliano Zapata, en Cuernavaca Morelos; le
sucede un labrador sonriente con el fondo de nubes y la Columna de la
Independencia, en la ciudad de México... ; Finalmente, vemos a contraluz la
silueta de un campesino elevando su machete y en segundo plano, en el
cielo, un avion: es una fotografia simbdlica, que intenta singinificar de que a

fuerza de machetes y movilizaciones ahuyentaron el plan aeroportuario.

Contexto

El 22 de octubre de 2001 se dio a conocer un decreto presidencial que
dejaba sin sus tierras de cultivo a miles de campesinos de la zona del ex lago
de Texcoco, al nororiente de la ciudad de México.

Alli, el gobierno federal, encabezado por el entonces presidente
Vicente Fox del PAN, en alianza con Arturo Montiel del PRI, gobernador del
estado de México, pretendia una de las més fuertes inversiones del sexenio:
la construccion del aeropuerto alterno de la ciudad de México. Mientras los
inversionistas esperaban el camino abierto, en el negocio, al campesino se le
darian siete pesos por metro cuadrado.

Los labriegos no quisieron vender a ningun precio sus parcelas. “La
tierra de mis padres y de mis hijos no se vende”, se leia en pintas. Sabian
que no era cosa de dinero, que perderian su patrimonio, el lugar donde
nacieron y dejarian a su descendencia sin sus tradiciones y sin su habitat.

Miles de campesinos de trece ejidos afectados iniciaron la lucha contra
el proyecto: machete en mano, a caballo, en tractor y a pie, se desplazaron a
la capital en casi un centenar de marchas. El 11 de julio de 2002, cuando los
campesinos se movilizaban para manifestarse en un evento donde estaria el
gobernador del estado de México en el camino fueron emboscados por la
fuerza publica. El saldo: un campesino murié dias después a causa de los
golpes, 25 heridos y 16 mas fueron detenidos, entre ellos los lideres del
movimiento.

La Secretaria de Gobernacion opto por retirar a la fuerza puablica de las

comunidades y buscar el didlogo para distender el conflicto.
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El primero de agosto de 2002, el gobierno federal ordené la anulacién
del decreto expropiatorio: Atenco, el pueblo que se rebeld, gand su lucha. Asi
también, se cristalizo un triunfo de la sociedad civil.

Sin embargo, cabe mencionar, el conflicto afios méas tarde concluyd

con una represion al pueblo labriego y a sus lideres.
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E. Fiat Lux

Tu mirada
abierta en todo
brotando desde donde surgen las cosas
y es inmovil como un sol

59
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abierta totalmente
como pozo sin fondo del amor
algo en tus ojos se esta revelando
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mirada manantial

mirada agua
mirada flor
mirada luz
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lo que miras arde

intensidad enigma
afuera
adentro
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eres de fuego y de mar
estas ardiendo
mirando luz
de tanta intensidad
estas ardiendo
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el brillo de tus ojos
estd hecho de mundo
de sol y de tus ojos
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pero mi rostro es una mancha tan solo
gue recorre un minuto tus pupilas
tan lejos de ti
tan inasible
y sin embargo tan cerca

65
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ojos abiertos por todas partes
Dios es un o0jo
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Dios en los ojos

Cuerpos con la docilidad de las manos reposadas
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0jos como alas
y las alas llenas de ojos
vuelan los ojos

68
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Ficha técnica

Veintitrés fotografias integran un discurso que tiene la intencion de expresar
la visién infantil, la manera como se representan el mundo nifios ciegos,
débiles visuales y normovidentes. Deseando un sutil contraste entre sus
personajes.

Esta produccion se realiz6 con el apoyo de la beca Jdvenes
Creadores, del FONCA, 2002-2003.

Se trabajo con pequefios de la Escuela Nacional para Ciegos y Débiles
Visuales, en la ciudad de México, y en la Escuela para Ciegos Intandehui, en
Nezahualcoyotl, estado de México.

Se utiliz6 camara SLR 35 mm; pelicula negativa para color Asa 200 y
para blanco y negro Asa 100; para exhibicion, la impresién es cromdgena y
plata sobre gelatina, respectivamente.

Los textos que acompafan a las imadgenes son de la poeta Veronica

Volkow, de su libro Los Caminos™

Género

Es un Ensayo fotogréfico, o bien, pertenece a la Fotografia simbdlica,
dependiendo del tedrico en el que nos fundamentemos.

En cada imagen existe la interpretacion del autor para representar
desde un punto de vista algo abstracto como la vision infantil de estos nifios.
Es un trabajo documental que tiene la intencion es dar a conocer y expresar
un hecho existente.

Una caracteristica del ensayo, que sefiala Jorge Claro, sobre este tipo
de imagenes es que “cada fotografia puede leerse como un texto visual

auténomo”’?.

Por su calidad técnica y compositiva cada imagen en su
individualidad puede sustentarse para expresar el fenébmeno que se trata.
Como un equivalente a Ensayo Fotoperiodistico, Marino Cebridn
Herreros llama a este tipo de discurso, Foto Simbdlica, la cual “se genera
cuando la fotografia pierde capacidad de informacién inmediata para

constituirse en simbolo universal de una realidad, o como elemento

7; Verénica Volkow, Los caminos, México, DF, Ed. Toledo, 1989, 53 pp.
7 .
Op. Cit.
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comparativo y metaférico (...) incorpora a la informacion la recarga de

connotaciones subjetivas”’®.

Edicion

Se formulé una narrativa visual no lineal. Y se conformaron diez grupos de
imagenes por razones sintacticas. Asimismo, las imagenes se acompafian de
textos poéticos que dan un sentido mas amplio a lo que vemos. La edicion se

planed para presentarse en el muro de una galeria.

Grupo 1. El comun denominador es la luz. Una toma general y horizontal en
color donde la luz se desborda; y dos verticales, una en color y otra en blanco

y negro, de composicion similar, forman una triada.

Grupo 2. La peculiaridad estas tres fotos es el uso de instrumentos visuales

con los que se auxilian los nifios, lentes, lupas, espejos.

Grupo 3. Es sélo una fotografia horizontal. El retrato de una nifia, se aprecian
sus ojos ciegos bajo una iluminacion natural, estilo Rembrand. Quizéds esta

foto simboliza la nifiez y la ceguera.

Grupo 4. Este grupo se caracteriza por la mirada. En las tres imagenes los
pequefios ciegos o no, estan mirando. La direccién de los ojos va hacia

reflejos o texturas, que evocan su vision.

Grupo 5. Es una triada de fotografias horizontales donde la peculiaridad es la

sonrisa. Se privilegiaron las imagenes que representan a plenitud a la nifiez.

Grupo 6. El sol y los colores. En la primera imagen, parece ser un sol el juego
de donde se cuelga un pequefio. Abajo, le sieguen dos fotografias que se
caracterizan por su rico contenido en colores que parecen brotar de la imagen

primera.

® Op. Cit
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Grupo 7. Es una sola imagen en blanco y negro, una nifia tomando una
fotografia, su peculiaridad, tal vez radica en que no esta enfocando con los
0jos, sino con su oido, escucha como corre la pelicula, y dénde se encuentra
ubicado su objetivo. Por su fuerte carga simbolica, la preferimos dejar

independiente

Grupo 8. Es una foto en blanco y negro. Son las manos de un nifio tocando
un ave que resalta su ojo brillante. Tal vez, simbolice la vision a través del
tacto de los ciegos. Por su fuerte carga simbdlica y estética, se dejo de

manera individual.

Grupo 9. Una dupla de fotografias en color, horizontales, de manos de nifios
tocando superficies que reflejan su imagen. Quiza sea asi como se ven los

nifos ciegos, por su tacto.

Grupo 10. El ensayo se cierra con una triada, una imagen vertical en color, de
una estatua de nifios de bronce jugando bafados por la luz, con los ojos
entre abiertos y de fondo un ave a contraluz. Simboliza totalmente el tema
tratado. Abajo, las otras fotos verticales: el retrato de una nifia sonriente que
carga en brazos a una mufieca de o0jos grandes y abiertos; y la otra
fotografia, de la misma nifia recargada en un poste que tiene pegado el
péster de un rostro de caracteristicas similares a ella. Se intenta simbolizar el

mundo, un tanto extrafio y bizarro para quien puede ver- de estos pequefos.

Resenas

La siguiente es la opinién del escritor Isai Moreno, quien elaboré el texto de
presentacion de la exposicion individual de Fiat Lux, en Casa del Lago,

septiembre de 2004 (fragmento):

“... Su propuesta ya no iba por esas imagenes del mundo exterior, ominoso a veces, sino por
aquellas que buscan la luz. Mas paraddjicamente, y en ello radicd su tino, persiguié su
objetivo en la exploracion de la ceguera. En tal apuesta no iba solo el explorar, sino el
experimentar. Con una fina percepcién, en sus fotos logra capturar mas de lo que se
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propone: en una foto vemos a un nifio ciego que palpa la silueta de un ave, sus manos
tiernas tocan el cuello y el pico prominente: hacen el papel no de ojos sino de espejos.

Las fotografias de Agustin Martinez logran que el espectador no solo reciba un
atisbo de luz que los hombres han perdido, un foton apenas, sino que lo hacen asomarse
directo a la inocencia. El esfuerzo para conseguir esto, como ya lo he dicho, no es un
obsequio del Buen Dios, sino una disciplina constante, del tesén y de arrebatar a la camara
(esos ojos artificiales), mediante el arte de la seduccién, lo que aparentemente no quiere
entregar sino hurtar. Tal cosa se consigue soélo gracias a la lucidez, eso que ya no es don,
sino fruto de un arbol precioso, un fruto de luz.”™

La revista Le Petit Journal, en su seccion de fotografia dedic6 un espacio a

este trabajo y asi lo describe:

“Fiat lux es un ensayo-documental sobre la vision infantil. Es original por el contraste de sus
personajes y por sus elementos visuales. Durante un afio se trabajo con nifios ciegos,
débiles visuales y de visién normal, no con el afan de mostrar sus diferencias, sino para
integrarlos como nifios en toda su complejidad. Asimismo, el elemento que los une es la luz.
La luz se crea en un mundo donde podriamos haber supuesto tinieblas. Este trabajo no es
uno mas % ciegos, sino un trabajo sobre la visién, la forma en que los nifios se representan
al mundo™.

™ Supra, Cit.
® s/a, “Fiat lux”, Le Petit Journal, seccién de fotografia Imagen en gelatina, No. 176, México,
Diciembre de 2003, p. 18
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Ficha Técnica

A partir de las imagenes que el autor conserva de su infancia, sobre la
experiencia de visitar algunas iglesias de su ciudad, se realiz6 este ensayo
fotografico de nueve fotografias.

Con la intencion de reconstruir aquellos recuerdos, a la par se
documenta la vida al interior de esos espacios llenos de luz, destinados a los
ritos sagrados.

Se trabajo en diversos recintos religiosos de la ciudad de México como
la Catedral Metropolitana y la Basilica de Nuestra Sefiora de Guadalupe.

El proyecto se realiz6 con el apoyo de la beca Jévenes Creadores
2006-2007.

Técnicamente se emplearon dos camaras digitales, una SLR 35 mm y
otra compacta.

Las impresiones para exhibicion se realizaron con proceso Lightjet.

Género

Entendemos al ensayo fotografico como un género que cuenta con una
estructura imaginativa y flexible, capaz de contener imagenes de peso
informativo, compositivo y sobre todo conceptual. Dentro de su corpus
pueden interrelacionarse lo documental, el retrato o la foto construida. Cada
imagen que lo articula puede sustentarse en su individualidad y/o en su
conjunto.

En el ensayo fotogréfico las imagenes que lo integran interactian entre
si, constituyen unidades discursivas simbodlicas que contribuyen a la
comprension general del tema tratado.

Este género implica conocimiento y dominio del tema a profundidad

por parte de su autor, asi como plena libertad para expresarlo.
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Edicion

Para su articulacion se tomé en cuenta que el material iba a ser presentado
en un muro de galeria, de 3 por 4 metros, aproximadamente. Por ello se
planed una estructura no lineal, sino en bloque.

Se comienza con una fotografia vertical donde se aprecia en primer
plano la figura de un angel tallado en madera, y en segundo plano a un nifio
caminando por la nave central del recinto. El sentido de la imagen es de
izquierda a derecha y funciona como corchete que se abre. La imagen tiene
la intencidon de representar una especie de recorrido por esos espacios Yy
metaféricamente es el inicio de una narrativa a través de las imagenes que le
secundan.

Posteriormente sigue una triada de fotografias horizontales, alineadas
verticalmente: la primera, de arriba a bajo, son las luces de las velas barridas
por un efecto Optico; la segunda, los brillos -también barridos- de un
resplandor que enmarcan a una paloma (simbolo litirgico del Espiritu Santo);
y la tercer imagen, un contraluz de gente, se distinguen siluetas de nifios, y al
fondo se aprecia bien iluminado un &ngel: el conjunto intenta recrear por
estos efectos técnicos y de composicion lo que seria el recuerdo.

Al centro, se ubicé una foto con movimiento, de un personaje que
parece estar jalandose el pelo o insertandose algo en la cabeza. Tal
imprecision y su puesta al revés son intencionales, como tal vez sean las
imagenes que conservamos en la memoria.

La segunda triada de imagenes comienza con una foto en la parte
superior, en la cual se observa la sombra del mismo fotografo proyectada en
la superficie de una banca de madera que tiene horada una cruz; la siguiente
imagen es de una persona hincada, sélo sus piernas estan iluminadas por un
cuadro de luz; la tercer fotografia se ven las espinas de una corona en primer
plano, al fondo y a contraluz un sujeto que sale o entra por la puerta del
templo: en esta linea, se intenta expresar la plena injerencia del autor no solo
al contexto sino al tema.

El conjunto se finaliza con la fotografia del reflejo difuso de un
personaje de atuendo religioso. El sentido de la imagen es de izquierda a

derecha y sirve como corchete que cierra la historia.
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Inquietud del Autor

(en primera persona)

Cuando no se tiene miedo a la oscuridad uno puede ver imagenes como en
los suefios, por eso he llegado a creer que sélo en el vacio se mira. Como
fotografo sé que la luz y la imaginacion son herramientas indispensables para
expresar un modo de ver.

Pero mi inquietud por la luz viene de antafio, cuando quiza de nifio, en
las iglesias oscuras llam6 mi atencién la luminiscencia suspensa en sus
formas, como en los cirios cuyas llamas opacas consumian su existencia:
esta fue la més fuerte impresion de mi infancia.

Mas tarde, la exhortacion:

Muévete a aquella luz que el cielo sella,

gue Dante hace al iniciar el viaje ultra terreno de La Divina Comedia, me
turb6 durante el tiempo que solia contemplar la luz y la oscuridad en estos
interiores. Los templos fueron para mi un sitio de revelacion, pero a la vez,
me hacian sentir incapaz de sustraerme a la atraccion de lo inmenso, de lo
vertiginoso que se desprende estando alli dentro.

Luego —con cierta conciencia fotografica, pero con las mismas
obstinaciones sobre la Luz— vuelvo a sumergirme en el espacio de las
iglesias, ya no me parecen del todo oscuras, por el contrario: veo en su
interior un reto luminoso-fotogréfico de distintos tipos: espiritual, social,
arquitectonico.

Reparo en el tema, y desde el marco de quien se ha formado dentro
de la cultura de la fotografia documental, me doy cuenta que mi inquietud por
la luz ha sido persistente.

Resumiendo, por estas inquietudes absolutamente personales,
mediante una serie ensayistico-fotografica me propuse hacer el viaje

memorable a la infancia y reconstruir esos recuerdos.
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A manera de Conclusion: Propuestas para una Definicion Actual de

Fotoperiodismo

77

El fotoperiodismo es una actividad periodistica donde la imagen

fotografica sirve como medio de comunicacion y expresion, con

la

intencion de informar publicamente sobre hechos noticiosos, o de

interés social;

La fotografia periodistica se construye subjetivamente para

representar, recrear y expresar algun aspecto de realidad;

Por lo anterior, admite imagenes flagrantes como puestas en escena,

mientras unas u otras expresen el hecho (concreto o abstracto) que se

trata;

El mensaje fotoperiodistico cuenta con una estética que se

fundamenta con la creatividad fotogréfica y el interés periodistico:

composicién, teméatica, originalidad, rareza, oportunidad, denuncia,

inmediatez, coyuntura, etc.;

El fotoperiodismo se desarrolla en géneros como retrato, foto-noticia,

reportaje, ensayo...;

La exhibicion de la fotografia periodistica se realiza bajo una edicion,

es decir, con una la sintaxis y narrativa visual, y bajo el cuidado de

distintos profesionales (fotégrafos, editores, disefiadores...);

La fotografia de prensa puede ir acompafiada de un texto periodistico

(nota, reportaje, editorial...) o tener autonomia y bastarse con un pié

de foto;

La fotografia periodistica nunca es la mera ilustracion de texto escrito:

texto e imagen convergen para formar un solo mensaje;

El fotoperiodismo de actualidad acepta la vision autoral del fotografo;

intencion generar conciencia social y una experiencia estética.

El fotoperiodismo ademas de informar sobre un tema noticioso tiene la
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Anexos

I. Los Géneros Fotoperiodisticos, Jorge Claro

PROPOSITO INFORMATIVO

Los tipos de discurso predominantes son:

PROPOSITO DE OPINION

El tipo de discurso predominante es la

exposicion, descripcion y narracion narracion. Aunqgg puede . cpptener las
formas de exposicién, y descripcién
Foto noticia. Se refiere a una o varias fotografias | Foto-reportaje  profundo. En este género

periodisticas que dan a conocer oportuna y
sintéticamente un acontecimiento  noticiosos
relevante en el momento de su desenlace o
climax informativo. Los tipos de discurso
preponderantes son el expositivo y el descriptivo.

fotoperiodistico prevalece el tipo de discurso
narrativo amalgamado principalmente a las formas
descriptiva y expositiva. El foto-reportaje de
profundidad se caracteriza por el tratamiento
abiertamente interpretativo asumido por parte del
fotoperiodista. ElI uso de este género
fotoperiodistico precisa de una investigacion
exhaustiva y de una planeacién previas para

abordar de manera critica, detallada y en
profundidad, asuntos y/o problemas no
necesariamente informativos sino de tipo

estructural. El nGmero de fotografias requeridas
es regularmente amplio y depende de las
necesidades discursivas de cada fotoperiodista.

Foto-reportaje corto. Aunque este género
fotoperiodistico es eminentemente narrativo en su
discurso simbdlico, se entremezclan dicha forma
narrativa y la descriptiva, para relatar
progresivamente (con fotografias periodisticas
significativas) la complejidad de los fendmenos
sociales de actualidad vinculados a la informacion
diaria. El foto-reportaje corto requiere de una
planeacion minima. El tiempo de entrega es casi
inmediato y se desarrolla en conjuntos de 4 a 10
fotografias aproximadamente.

Ensayo  fotoperiodistico. Es el género
fotoperiodistico mas complejo. Exige experiencia y
madurez al fotoperiodista para formular una
narracion visual no necesariamente secuencial o
lineal. Este género fotoperiodistico posibilita la
libertad expresiva y personal del autor para tratar
reflexivamente cualquier tematica de interés
general, sea o no de actualidad informativa. Dicha
flexibilidad genérica, permite al fotoperiodista
desarrolle su modo particular de interpretar la
realidad social, admite la inclusibn de otros
géneros fotoperiodisticos en el armado de la
propuesta visual, asi como el empleo de las
formas discursivas descriptiva y expositiva. Las
fotografias que integran el ensayo fotoperiodistico
interactian entre si, y constituyen unidades
discursivas simbolicas integrales, que contribuyen
a la comprension general del tema tratado. De
esta manera, cada fotografia que conforma el
ensayo fotoperiodistico podra leerse como un
texto visual autbnomo. Se requiere de una
planeacién razonada y el nGmero de fotografias
utilizadas es variable.

Retrato fotoperiodistico. Se dirige al reconocimiento de los rasgos fisicos y psiquicos distintivos de uno
o varios individuos (inclusive grupos), que por alguna causa desempefian un papel protag6nico o
noticioso relacionado a un evento de interés general. Este género fotoperiodistico puede enfatizar
alguna peculiaridad de los personajes fotografiados, o bien hacer hincapié en la atmosfera simbélica
y/o contexto social que los rodea. Los retratos fotoperiodisticos se realizan bajo dos vertientes: en el
instante que ocurren los hechos que involucran a los personajes (retrato en vivo), y los que se planean
con el consentimiento expreso de los mismos; esta segunda vertiente demanda informacion previa
suficiente sobre el personaje a fotografiar. No sélo los individuos prominentes tienen cabida en el
retrato fotoperiodistico, se contemplan también a personas comunes que por alguna caracteristica
singular se estiman periodisticamente relevantes. Los tipos de discurso mas evidentes son el

expositivo y el descriptivo

Columna fotoperiodistica. Es el género fotoperiodistico menos conocido y ejercido en el periodismo
impreso. Exige la comprension y confianza de los directivos de una institucion periodistica, con un perfil
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editorial vanguardista, que favorezca su implementacion y continuidad. La forma como se presenta en
los medios impresos, es similar a la columna periodistica escrita, en cuanto a las siguientes
caracteristicas: nombre o titulo propio elegido por el fotoperiodista, crédito autoral invariable, disefio y
tipografia distintivas, lugar y espacio fijos en el medio impreso (misma péagina o seccion), y por Gltimo,
una aparicion periodica inamovible. Este género fotoperiodistico muestra indefectiblemente la vision
personal del fotoperiodista experimentado para organizar con toda libertad los contenidos simbdlicos
del mismo. Estos se disefian conforme a una temaética especializada (politica, cultura, asuntos de
interés general, etc.) 6 de acuerdo al tratamiento de asuntos multiples. El propésito periodistico del
columnista fluctia entre la informaciéon y la interpretacion explicita, situacion que genera el uso
indiscriminado de los diferentes tipos discursivos del lenguaje. Debido a que el espacio dedicado a la
columna fotoperiodistica es limitado se exhibe regularmente una sola fotografia.

Il. Los Géneros Fotoperiodisticos, Mariano Cebrian Herreros

1. La fotografia como noticia

La fotografia de calidad informativa tiene la capacidad para convertirse en noticia por si sola
con su correspondiente pie o integrada en un texto que describa o contextualice el hecho. El
texto aporta la descripcién y narracion de los datos asi como las referencias conceptuales; la
fotografia presenta una version realista de los detalles con todos sus componente visuales.
La fotografia de noticia trata de congregar el mayor nimero de respuestas o al menos las
mas esenciales:

¢ Qué? La respuesta explica la accion instantanea determinada en el tiempo. Recoge el
elemento sustancial de toda noticia. Suele ser la respuesta mas clara, aquella que la
fotografia tiene la posibilidad de recoger, dentro de los limites de la imagen fija, para ofrecer
un desarrollo del mimo puede unirse a otras y establecer cierta continuidad de narracion. Sin
embargo, nunca podra ofrecer la respuesta a ¢qué ha dicho? Para ello tiene que
incorporarse un pie.

¢, Quién? Registra los sujetos de la accion. La fotografia puede ofrecer las figuras de los
protagonistas, testigos o intérpretes con todo tipo de detalles visuales. Una buena
composicién es aquella que resalta los aspectos informativos importantes sin que se
interpongan los secundarios. A pesar de la capacidad representativa de la fotografia, sera
preciso identificar el nombre o los nombres de las personas que aparecen en ella y, ademas,
para evitar confusiones, el orden en que estan situados desde el punto de vista del lector.
¢,Doénde? Capta el lugar o escenario concreto en que se desarrollan los hechos. Es dificil que
la fotografia consiga respuestas a esta pregunta, pero se resuelve indirectamente,
encuadrando los hechos de tal manera que en algin punto de la fotografia aparezcan
edificios, estatuas 0 monumentos suficientemente conocidos por el destinatario. En caso
contrario sera un dato que debera aportarse en el pie.

¢,Cuando? Es otro dato dificil de recoger. A pesar de que un buen encuadre pueda captar un
reloj o un calendario, sin embargo habra que sefalar en el pié otros datos mas
identificadores. Como maximo la fotografia puede informar, cuando se capta en exteriores,
de la estacion temporal por la vestimenta de los protagonistas, o el momento del dia por la
proyeccién de sombras.

¢,Como? Explica como se ha producido un hecho, aunque de forma instantanea. La
fotografia capta una exuberante riqueza de detalles sobre los aspectos particulares de los
hechos. Es una de las cuestiones que con mayor precision pueden quedar definidas en la
imagenes. Sin embargo, habra que conseguir el encuadre adecuado para resaltar los
aspectos que mejor expliqguen como han acaecido los hechos, pues de los contrario pueden
prestarse a una confusién. La combinacion secuencial de varias fotografias permite ofrecer la
evolucidén, auque siempre sera de fragmentos instantdneos de una accién continuada.

épor qué? Es una pregunta racional a la que dificilmente puede responder la fotografia,
carente de un discurso abstracto y racional. Sin embargo, podra relatar las causas
vinculando a la fotografia de los hechos otras en las que se recojan los indicios visuales de
éstas.

La instantaneidad fotografica se convierte en sintesis, en el elemento clave de toda
noticia. Es un instante en el que se condensa todo el contenido del hecho. Pero también es
cierto que las mejores fotografias suelen ser el resultado del azar, de momentos inesperados
y fortuitos, auque la tarea de todo reportero radica también en buscar y estar presente
precisamente en las situaciones casuales en que se producen los acontecimientos. Es
preciso encontrarse en el lugar y en el momento oportunos.
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Como destaca Branjnovik, la aportacion de esta funcion de la fotografia es por la
capacidad de los reporteros que “informan directamente desde el lugar del suceso. Se
encuentran en todas partes y sus fotos llegan a la mesa del redactor ‘todavia himedas'.
Estas son las fotografias que —junto con las recibidas por cualquier sistema de telefoto y
enviadas por las agencias- consumen mas los periédicos diarios. Dichas fotografias tienen
todas las caracteristicas de una noticia. Naturalmente no se trata de ‘disparar
sucesivamente, sino de tomar el momento mas caracteristico de un suceso, la sintesis de un
acontecimiento, esto es, la de una noticia” (Luka Brajnovik, Tecnologia de la informacion,
Ediciones de la Universidad de Navarra Pamplona, 1974 p. 301).

2. Fotografia documental.

Aporta un mayor realismo a los textos. En un sentido genérico toda fotografia es testimonio y
documento de una realidad, de una situacion. Pero, ademas, en sentido estricto puede
cumplir un papel documental al informar visualmente de materiales de archivo o de cualquier
otro documento. Registra el testimonio histérico y la comprobacion de los hechos en todos
sus detalles. Proporciona realismo y credibilidad. Aunque pase el tiempo, en cualquier
momento puede recuperar la actualidad. Asi pues, la fotografia ademas de ser documento
por si misma puede constituirse también en informacion como recurso reproductor de otros
documentos escritos o visuales.

3.Fotografia simbdlica.

Se genera cuando la fotografia pierde capacidad de informacion inmediata para constituirse
en simbolo universal de una realidad, o como elemento comparativo y metaférico de
situaciones, debates sociales, critica de protagonistas, etc. El sentido traslaticio que
incorpora a la informacion la recarga de connotaciones subjetivas. Cumple una funcién
interpretativa y valorativa de quien provoca el simbolo para que el lector lo retenga como
imagen global de una situacion o hecho. Algunos periédicos la utilizan en la primera plana
como apoyo de denuncia.

4. Foto ilustrativa

A penas encierra carga informativa de actualidad. Pudo tenerla en el momento en que se
capto, pero con el paso del tiempo o el cambio de situacion ha dejado de tener vigencia
informativa. Se emplea como ruptura de la monotonia del texto, como mero recurso estético,
pero sin novedad. De hecho, suele ser fotografia de archivo sin vinculacién directa con el
hecho que narra; es reproducida, ademas, con bastante frecuencia para acompafiar noticias
diferentes. Es una prueba del escaso interés e importancia informativa que a veces se da a la
fotografia como contenido noticioso para destacar su capacidad puramente visitar. Atrae la
mirada de quien solo echa un vistazo a las paginas, pero puede convertirse en
contraproducente para quien busca, mas alla de la apariencia formal, un sentido informativo
de ella.

5. Retrato fotogréfico informativo.

Cumple una funcion indentificadora de las personalidades protagénicas o testigos de los
hechos. Suele ser la fotografia mas utilizada. Conviene diferenciar entre el retrato de la
persona en el momento que es noticia de aquel que se emplea para ilustrar cualquier noticia
gue se refiera a dicho protagonista. La primera una gran carga informativa original. La
Segunda mera repeticion, es una fotografia que habria que incluir en la categoria de
ilustrativa. Los retratos pueden ser tanto de primer plano, o de rostro, como de mitad de
cuerpo o de grupo, como los de las reuniones del Consejo de Ministros: se prepara la
situacion para dejar constancia del encuentro, pero sin mas informacién del hecho para el
gue se han reunido. Es una funcién muy desarrollada para presentar por ejemplo la biografia
de una personalidad con motivo de un nuevo cargo, un premio o de su fallecimiento; en estos
casos los retratos de épocas anteriores recobran actualidad, ademas de ser testimonios de
su evolucion fisica o de los diversos momentos vividos.
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6.Fotografia de denuncia

Capta detalles, situaciones, encuentros de personalidades, gestos y expresiones corporales,
etc., como testimonios de un acto presumiblemente delictivo, de la causa de un accidente, de
estados de edificios, de vias de comunicacién, de acciones de manifestantes, de abandonos
politicos, etc., con la finalidad de hacerlo del conocimiento de la opinién publica y reclamar la
atencion y decision de los responsables. La fotografia aporta valor realista, testimonial y de
credibilidad superior a la informacion escrita. Con ella los periddicos y revistas cumplen con
su papel de vigilar y denunciar situaciones anormales en la sociedad. Es una funcion de
enorme aceptacion y éxito populares, siempre que el tratamiento responda a los requisitos de
veracidad y no a las manipulaciones ideoldgicas o partidistas interesadas.

7.Fotografia costumbrista.

Recoge hechos de situaciones de la vida cotidiana para describir el quehacer diario, oficios,
costumbres, bailes, etc. No importa tanto la actualidad inmediata cuanto el reflejo de una
situacion habitual. Puede publicarse en cualquier momento, sin estar vinculada a la
actualidad inmediata, aunque siempre sera preferible que la tenga que adquirir para mayor
valor informativo.

8. Fotografias humoristicas y de curiosidades:

Se refieren a hechos de actualidad, pero vistos desde el lado humoristico o de la curiosidad
por alguna circunstancia accidental de la personalidad reflejada, como caidas por un traspié,
descubrimientos causales como partes intimas, gestos, etc. Despiertan interés por la
curiosidad de la situacidn, pero su carga informativa es muy secundaria en relacion al hecho
gue se presenta. Cumplen una funcion de mero entretenimiento.

9.Fotografias especializadas.

Se trata de fotografias vinculadas a hechos que han adquirido cierta especializacién
informativa. Hechos tan reiterativos como jugadas de futbol o cualquier deporte, actuaciones
taurinas. Se busca en ellas cierta originalidad de composicion, efectos luminicos, posiciones
0 movimientos inusitados, etc., para retener la mirada del lector, pues de lo contrario caerian
inmediatamente en el agotamiento de imagen e informacién, es decir, perdida de interés por
su parecido con muchas otras del mismo tema. Cada campo de especializacion informativa
tiene unos tratamientos bastante diferenciados.

10.Reportaje fotografico

Trata de reflejar y concentrar la visién de un acontecimiento en un lugar y durante un tiempo
mediante un conjunto de fotografias que ofrecen una fragmentacion y seleccién de espacios
y datos significativos en imagenes y técnicas instantaneas. Ni el escenario ni el tiempo son
de libre eleccidn, ni se adaptan al interés informativo del reportero, como sucede con el
reportaje artistico o el publicitario. El reportero tiene que adaptarse a la fugacidad de los
hechos y de sus mdltiples circunstancias.

El reportaje fotografico suele estar vinculado a una realidad informativa inmediata vy,
por tanto, a penas se dispondra de tiempo para la preparacion previa, o abordar hechos de
actualidad permanente o histéricos que por alguna circunstancia o aspectos adquieren cierta
novedad.

En los hechos de actualidad inmediata siempre estara sometido a la hora del cierre
de la edicion, lo cual obliga a que si el acto se celebra a una hora que coincida con el cierre,
habra que captar so6lo las imagenes de inicio y acudir urgentemente a la Redaccion para
efectuar el proceso de revelado y de tratamiento.

Un reportaje fotografico integra las caracteristicas de calidad informativa de una
fotografia y ademas establece la vinculacion de fotografias con otras. La fotografia capta
instantdneamente la espontaneidad de las acciones y de los gestos. Pero la presencia del
equipo técnico suele modificar los comportamientos de los protagonistas de los hechos, a no
ser que estén familiarizados con situaciones de este tipo. El reportero busca la situacion
natural y no artificial; para dar informaciéon exacta del hecho espera a que el acto y las
actitudes transcurran segun sus peculiaridades normales. El reportero indaga los puntos de
vista para registrar el nicleo de los hechos en el momento preciso. De no hacerlo asi s6lo
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alcanzara a captar algunos elementos anecdéticos o las secuelas, si bien es cierto que
bastantes de las fotografias que luego dan la vuelta al mundo surgieron en gran parte por
casualidad y suerte.

Es probable que cuando el peridédico o revista salgan a la calle la television hay
difundido una cantidad abundante de imagenes del hecho. En este caso el reportaje busca la
originalidad para despertar de nuevo el interés del lector bien mediante los tratamientos
formales o bien mediante mediante la bisqueda de protagonistas y testigos o aspectos que
no se hayan difundido.

El reportaje fotografico expone la informaciéon con caracter narrativo al contar el
hecho en acciones sucesivas. Elimina los tiempos en que no existe novedad informativa.
Cuando quiere recogerse con detalle la sucesividad del hecho, es preciso una captacién
similar a la del cine para luego presentar cada avance minimo de la accién sin corte alguno.

La caracteristica clave del reportaje fotografico es la secuencialidad. No se trata de
poner de una fotografia tras otra, sino de establecer una relacion entre ellas para que
adquieran una significacion afiadida que se la que dé valor definitivo al reportaje. Es preciso
disefiar una yuxtaposicion, una coordinacion, una intencionalidad, y, en suma un montaje que
exprese informativamente el hecho.

Estos planteamientos dan origen a dos modalidades de montaje:

A. Montaje espacial por contiglidad. Cada fotografia al situarse de forma contigua a
otra adquiere unas significaciones que no estaban contenidas en ninguna de ellas,
consideradas aisladamente.

B. El montaje espacial por secuencialidad. Las fotografias adquieren significados
diferentes segun el orden de secuencialidad con que se distribuyan.

El reportaje busca la accion y el dinamismo. Rehulye de la pasividad de las personas
y de los objetos. Trata de captar el detalle del gesto, de la expresividad corporal y relegar las
actitudes estereotipadas, el “busto parlante” estatico.

Ill. Manifiesto sobre la edicion fotografica en la prensa

El encargo, seleccion y puesta en pagina de imagenes en la prensa requiere una formacion y
una responsabilizacién aplicada a la enorme variedad de usos en que la imagen de prensa
viene desdoblandose.

Queremos hacer notar la diversidad de imagenes que hoy componen un producto
periodistico (informativas, ilustrativas, etc...) y la necesidad de un tratamiento especifico y
diferenciado para cada uso.

Manifestamos la necesidad de elaborar, en colaboracién con otros colectivos profesionales,
un cdodigo deontoldgico respecto a los limites de la intervencion y manipulacion de las
imagenes, de forma que los lectores conozcan exactamente lo que se les ofrece.

De acuerdo con este planteamiento, reivindicamos la riqueza de posibilidades que ofrece el
desarrollo y aplicacion de nuevas tecnologias en la creacidon de imagenes y consideramos
que la regulacion de su uso debe basarse en la clarificacion y no en la desconfianza.
Queremos imagenes nuevas e imaginativas sin que la virtualidad comprometa la
permanencia de las imagenes que parten de la realidad, porque defendiendo la calidad y
credibilidad defendemos también la viabilidad de la prensa como producto.

Creemos en la veracidad como principio rector de nuestra actividad de periodistas y por tanto
consideramos que no es correcto alterar el contenido de una fotografia novedosa en forma
tal que engarie al publico o tergiverse la voluntad de su autor.

La edicion fotografica no puede seguir siendo desatendida o ejercida aleatoriamente por
colectivos periodisticos que comparten esta funcién con otra prioritaria para ellos, como la
redaccién de textos o el disefio de paginas. Instamos a las empresas periodisticas a atender
con equipos de especialistas el cuidado de esta funcién pues es la Unica via hacia una
prensa con perspectivas de futuro.

Nos planteamos como objetivo prioritario evitar la proliferacion en la prensa de imagenes
insignificantes. Para ello se hace indispensable que la edicion fotogréafica participe en la
creacion y desarrollo de los nuevos proyectos periodisticos, que tan a menudo son
elaborados de espaldas a quienes tienen la cultura especifica para asesorar respecto al uso
de las imagenes.
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Hacemos constar asimismo, la necesidad de analizar las relaciones entre textos e
imagenes, en muchos casos inadecuadas, como consecuencia de la discordancia o la
excesiva redundancia de significados. Defendemos la construccién de un significado, que no
oculte la autonomia de los respectivos mensajes. Menciéon especial merece el estudio y
potenciacion de los pies de foto como textos de referencia directa, que son sistematicamente
desatendidos e incorrectamente utilizados en la concepcion de casi todos los modelos de
prensa.

Asumimos los valores indiscutibles de autoria de las imagenes en su aplicacion
profesional. Nos inclinamos siempre por la defensa de la vision subjetiva del fotografo pues
es nuestra funcion evitar las imagenes andnimas y estereotipadas en la prensa, haciendo
compatible este planteamiento con la linea de nuestras publicaciones. Consideramos que la
edicion fotografica debe enriquecerse con las aportaciones de personas que no provengan
de los colectivos tradicionales de la prensa.

Desde el ambito profesional hacemos también hincapié en el vacio académico en
cuanto a la formacion especifica de profesionales periodistas con una cultura visual. Por lo
tanto, reivindicamos una mayor presencia de dicha materia en los planes de estudio
universitarios.

Los editores graficos nos dirigimos a todos los colectivos que participan en prensa:
lectores, autores, directores, empresarios, compafieros de otras areas y docentes para
pedirles que analicen, y en su caso, asuman el presente manifiesto, que parte de la
necesidad de potenciar el buen uso de las imagenes en la prensa.

Firmantes del manifiesto:

Manuel Pérez Barriopedro, Redactor grafico EFE / Pepe Baeza, Redactor jefe de fotografia
LA VANGUARDIA/ Agusti Carbonell, Jefe de fotografia EL PAIS, Barcelona /Chema Conesa,
Subdirector/Fotografia LA REVISTA EL MUNDO / Daniel Gluckman, Redactor jefe de
fotografia DIARIO 16 / Xurxo Lobato, Redactor jefe de fotografia LA VOZ DE GALICIA /
Manuel Loépez, Editor/director REVISTA FOTO / César Lucas, Director de fotografia
EDICIONES REUNIDAS-GRUPO Z / Jaume Mor, Editor grafico EL PERIODICO, Barcelona /
Jon Barndika, Jefe de fotografia, EL PERIODICO, Madrid / José Manuel Navia, Jefe
fotografia EL PAIS SEMANAL / Guillermina Puig, Jefe fotografia LA VANGUARDIA / Luis
Rubio, Jefe de area de fotografia CAMBIO 16 / Enrique Shore, Editor grafico para Espafia y
Portugal, REUTERS


http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

84

Bibliografia y Fuentes Consultadas

AAVV, La Educacion para los Medios de Comunicacién, Aparci, Roberto
(Coord.), México, DF, SEP-UPN, 1996, pp. 414

AAVV, Etica, poética y prosaica. Ensayos sobre fotografia documental, De la
Pefa, Ireri (Coord.), México, DF, Siglo XXI, 2008, 220 p.

AAVV, Teoria de la imagen. Biblioteca Salvat de Grandes Temas, Miguel
Ballabriga y otros (Coord. editorial), T. 29, Barcelona, Salvat Editores, 1974,
144 pp.

AAVV, Imagen, signo y simbolo. Segundo Coloquio Internacional de Estética.
Maria Noel La Poujade (compiladora), Puebla, Pue., Facultad de Filosofia y
Letras, Benemérita Universidad Autbnoma de Puebla, 2000, 402 pp.

AAVV, La estructura en el arte y en la ciencia, Gyorgy Kepes (director y
compilador de la edicion), México, DF, Editorial Novaro, 1970, 189 pp.

AAVV, Poéticas del espacio. Steve Yates, al cuidado de la edicién, tr. Antonio
Fernandez Lera, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, 312 pp.

BACHELARD, Gaston, La poética del espacio, México, DF, Fondo de Cultura
Econdmica, 1965, 301 pp.

BACHELARD, Gaston, El aire y los suefios. Ensayo sobre la imaginacion del
movimiento, México, DF, Fondo de Cultura Econémica, 1958, pp. 328

BAEZA, Pepe, Por una funcién critica de la fotografia de prensa, Barcelona,
Gustavo Gili, 2001, 179 pp.

BAUDELAIRE, Charles, Curiosités esthétiques, Paris, Ed. Jacques Crept,
1923, 369 pp.

BARBIERI, Daniele, Los lenguajes del Cémic, Barcelona, Paidoés, 12 Ed 1993,
12 reimpr. 1998, 148 pp.

BARTHES, Roland, La camara lacida. Nota sobre la fotografia, Barcelona,
Paidos, 32 edicion, 1990, 207 pp.

BARTHES, Roland, Lo obvio y lo obtuso. Imagenes, gestos, voces,
Barcelona, Paidds, (version en castellano) 1986, 386 pp.

BERGER, John, y otros, Modos de ver, Barcelona, Gustavo Gili, 52 edicién,
2000, 177 pp.

BERISTAIN, Helena, Diccionario de Retdrica y Poética, México, 1986,
DF, Porraa, 72 edicion, 1995, 508 pp.


http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

85

BERLO, David K., El proceso de la comunicacién. Introduccion a la teoria ya
la practica, Buenos Aires, El Ateneo, 2002, 22 edicion. 240 pp.

BOURDIEU, Pierre, al cuidado de la edicion, La fotografia: un arte medio,
Nueva Imagen, 1979. pp. 183 pp.

BORGES VAZ DOS REIS, Etelvina Teresa. La fotografia documental
contemporanea en Brasil. Universidad de Barcelona. Facultad de Bellas
Artes. 2003. 126 pp.

BOSCH, Garcia Carlos, La técnica de la investigacién documental, México,
DF, Trillas, 122 edicién, 1990, 74 pp.
CALVINO, Italo, Seis propuestas para el proximo milenio, Tr. Aurora

Bernardes, Madrid, Ed. Siruela, 1989, 144 pp.

CARTIER-BRESSON, Henri, Fotografiar del natural, tr. Nuria Pujol i Valls,
Barcelona, Gustavo Gili, 2003, 100 pp.

CEBRIAN, Herreros Mariano, Géneros informativos audiovisuales, México,
ILCE, 22 edicion, 2000, 377 pp.

COSTA, Joan, La fotografia: entre sumision y subversion, México, Trillas,
1991, 171 pp.

COSTA, Joan y Moles, Abraham, Imagen didactica. Enciclopiedia del disefio,
Barcelona, Ceac, 1991, 272 pp.

DE GORTARI, Eli, EI método de las ciencias, México, DF, Editorial Grijalbo,
122 edicioén, 1979, 151 pp.

DEL VALLE, Gastaminza Félix (editor), Manual de documentacién fotografica,
Madrid, Sintesis, 1999, 255 pp.

DIETERICH, Steffan Heinz, Nueva guia para la investigacion cientifica,
México, DF, Universidad Auténoma Metropolitana, 1996, 228 pp.

DONDIS, D. A., La sintaxis de la imagen. Introduccion al alfabeto visual,
Barcelona, Gustavo Gili, 142 edicion, 2000, 211 pp.

DUBOIS, Philippe, El acto fotografico. De la Representacion a la Recepcion.
Barcelona, Paidos, 22 edicion, 1986, 187 pp.

ECO, Umberto, COmo se hace una tesis. Técnicas y procedimientos de
estudio, investigacion y escritura, Barcelona, Gedisa, 1995. 267 pp.

FREUND, Giséle, La fotografia como documento social, Barcelona, Gustavo
Gili, 82 edicion, 1999, 207 pp.


http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

86

FONTCUBERTA, Joan, El beso de Judas. Fotografia y verdad, Barcelona,
Gustavo Gili, 32 edicion, 2000, 192 pp.

GALLARDO, Cano Alejandro, Curso de teorias de la comunicacion. Mexico,
DF, Cromocolor, 22 ed., 1998, 169 pp.

GOMBRICH, E. H., La imagen y el ojo. Nuevos estudios sobre la psicologia
de la representacion pictérica. Tr. Alfonso Lépez Lago y Remigio Gémez
Diaz, Madrid, Alianza Editorial, 1987, 302 pp.

GUBERN, Roman, Mensajes iconicos en la cultura de masas, Coleccion
Palabra en el Tiempo. Barcelona, Lumen, 1974, 391 pp.

GUBERN, Roméan, El Lenguaje de los Comics, Barcelona, Edicions 62
Barcelona, 1972, 184 pp.

HILL, Paul y Cooper, Thomas, Dialogo con la fotografia, Barcelona, Gustavo
Gili, 22 edicion, 2001, 384 pp.

IVINS, jr W. M., Imagen impresa y conocimiento. Analisis de la imagen
prefotogréfica, Barcelona, Gustavo Gili, 1975, 233 pp.

KANDINSKY, Wassily, Punto y linea sobre el plano. Contribucion al andlisis
de los elementos pictéricos, México, Ediciones Coyoacéan, 72 edicion, 1999,
176 pp.

KRAUSS, Rosalind, Lo fotografico. Por una teoria de los desplazamientos,
Barcelona, Gustavo Gili, 2002, 237 pp.

Man Ray 1890-1979, Editado por Manfred Heiting, Alemania, Tachen, 2000,
252, pp.

MARTINEZ, Chavez Victor Manuel, Fundamentos teoricos para el proceso
del disefio de un protocolo en investigacion, México, DF, Colegio Nacional de
Ciencias Politicas y Administracion Publica / Plaza y Valdés Editores, 22
edicion, 2000, 213 pp.

NEWHALL, Beaumont, Historia de la fotografia. Desde sus origenes hasta
nuestros dias, apéndice sobre la fotografia espafiola de Joan Fontcuberta,
Barcelona, Gustavo Gili, 1983, 350 pp.

POUND, Ezra, El arte de la poesia, México, DF, Ed. Joaquin Mortiz, 52
reimpresion, 1990, 131 pp.

READ, Hebert, Imagen e ldea, la funcion del arte en el desarrollo de la
conciencia humana, México, DF, Fondo de Cultura Econémica, 1957, 246 pp.


http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

87

SONTAG, Susan, Sobre la fotografia, tr. Carlos Gardini, Barcelona, Edhasa,
42 reimpresion, 1981. 220 pp.

STELZER, Otto, Arte y fotografia. Contactos, influencias y efectos,
Barcelona, Gustavo Gili, 1981, 263 pp.

TAUSK, Petr, Historia de la fotografia en el siglo XX. De la fotografia artistica
al periodismo gréfico, Barcelona, Gustavo Gili, 1978, 296 pp.

TISSERON, Serge, El misterio de la camara lucida. Fotografia e inconciente.
Tr. Antonio Ferndndez Lera, Salamanca, Ediciones Universidad de
Salamanca, 2000, 169 pp.

VILCHES, Lorenzo, Teoria de la imagen periodistica, Barcelona, Paidos, 22
reimpresion, 1997, 287 pp.

VOLKOW, Verénica, Los caminos, México, DF, Ed. Toledo, 1989, 53 pp.

----------- HEMEROGRAFIA

s/a “Fiat lux”, Le Petit Journal, seccion de fotografia Imagen en gelatina, No.
176, México, Diciembre de 2003, p. 18

LOPEZ, Maria Luisa, “Busquedas y Abandonos del Fotoperiodismo”, Milenio
Diario, 10 de julio de 2001, p. 48

MAYER Foulkes Benjamin, Evgen Bavcar: el deseo de la imagen, en Luna
Cérnea, No. 17, México, Centro de la imagen, enero — abril de 1999, 34-55

pp.

MRAZ, Jonh, “Bienales de Fotoperiodismo. Desencuentros de Gremios”,
Revista Cuartoscuro, Afio VIII, Nimero 51, Noviembre-diciembre de 2001, p.
20

RODRIGUEZ, Delia “Twitter-revolucion”, Revista Semanal de El Pais, No.
1798, Domingo 13 de Marzo de 2011, p. 38

............ REFERENCIAS ELECTRONICAS

s/a Cifras del estudio realizado por la firma Mente Digital, publicado en la nota
de Notimex: México, con 4 millones 103 mil 200 cuentas de Twitter, en El
Universal, Lunes 7 de marzo de 2011, [en linea] Direccion URL:
http://www.eluniversal.com.mx/notas/749809.html

s/a Fotégrafo de origen cubano realiza supuesto plagio de una imagen de un
colega chino y gana la Bienal de Fotoperiodismo, realizada en Meéxico,


http://www.eluniversal.com.mx/notas/749809.html
http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

88

Primero Noticias, Televisa, 16 de junio, 2005, [en linea] Direccion URL:
http://www.esmas.com/noticierostelevisa/mexico/453161.html

Fotografia Periodistica y Documental Frente a la Etica y la Credibilidad [en
linea ] Direccién URL: http://www.fotoperiodismo.org/source/html/portada.html

“La primer fotografia” Foto tomada de Wikipedia, [en linea ] Direccién URL:
http://es.wikipedia.org/wiki/Punto_de_vista_desde_la_ventana_de_Gras

__________ PONENCIAS

ROMERO ALVAREZ, MARIA DE LOURDES. “Una vision actual de la
actividad periodistica”, ponencia presentada en las conferencias de
actualizacion del Programa de Titulacion por Tesina de la XVIII Generacion,
México, D.F., 4 de jul

io del 2001.

---------- TEXTOS DE PRESENTACION DE EXPOSICIONES

Texto de presentacion de la exposicion Expofotoperiodismo 2011, firmado por
los curadores y fotografos, Dario Lopez Mills y Keith Dannemiller, Centro de
la Imagen, Consejo Nacional Para la Cultura y las Artes, México, DF, marzo
de 2011

Texto de presentacion de la exposicion World Press Photo. 30 Afios de
Fotoperiodismo Internacional, Consejo Nacional para la Culturay las Artes,
Instituto Nacional de Bellas Artes, Museo Rufino Tamayo, México, DF, 1989

Texto de presentacion de la exposicion Worl Press Photo 2010, Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto Nacional de Bellas Artes, Museo
Franz Mayer, México, DF, 2010

Texto de Presentacion de la Exposicion Fiat Lux, Isai Moreno Roque,
septiembre de 2004, Casa del Lago, UNAM.


http://www.esmas.com/noticierostelevisa/mexico/453161.html
http://www.fotoperiodismo.org/source/html/portada.html
http://es.wikipedia.org/wiki/Punto_de_vista_desde_la_ventana_de_Gras
http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

	Portada 
	Índice

	Introducción

	Capítulo I. Visiones de Babel Sobre el Fotoperiodismo

	Capítulo II. La Problemática Teórica y Conceptual Para Hablar Sobre Fotografía Periodística en México: la VI Bienal de Fotoperiodismo 
	Capítulo III. Consideraciones de las Ciencias de la Comunicación Sobre la Fotografía Periodística y/o Documental 
	Obra Fotográfica

	A Manera de Conclusión: Propuestas Para una Definición Actual de Fotoperiodismo

	Anexos

	Bibliografía y Fuentes Consultadas


