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Desde hace algún tiempo me he interesado precisamente en esto, develar de donde venimos, entender nuestro 

comportamiento, formas de actuar e ideologías; es ahí, dentro de esta búsqueda, en donde aparece y toma 

importancia para mí el indígena ecuatoriano en el estudio de la sociedad. Y ¿porque estudiar al indígena y no 

al mestizo?, pues por varias razones; en primer lugar, porque el Ecuador está constituido por una parte 

importante de indígenas en su población, en segundo lugar, porque la población indígena (o una parte de ella) 

ha sido capaz de sobrellevar el fenómeno avasallador de transculturación y luchar por conservar sus ideologías 

y tercero, porque una buena parte de producción pictórica en el Ecuador, especialmente en el siglo XX con la 

afluencia de la corriente indigenista, toca esta temática como una suerte de crítica sobre el comportamiento de 

mestizos hacia los indígenas. Estos tres puntos convergen hoy en día en un fenómeno social que aún 

prevalece y que es digno de ser estudiado. Gracias a la propuesta pictórica y de investigación que se plantea, 

puedo desde mi punto de vista, manifestar mis criterios personales sobre el indígena y el valor que tienen sus 

ritos y celebraciones. 

El hecho indígena, es una verdad ineludible, que como sociedad mestiza nos compete y que ha sido tomado 

como fuente de investigación, por muchas figuras nacionales y extranjeras, que han encontrado en este 

argumento, un abanico de posibilidades. "Muchos de los que se han ocupado de estudios postcoloniales 

recalcan que recurrir a la identidad debería considerarse un proceso continuo de redefinición de uno m ismo, de 

invención y de reivindicación de la propia historia,,2. 

Las artes visuales se han constituido en un aspecto importante de la vida, en donde el artista es capaz de 

comprender y de plasmar de manera crítica y argumentada cada uno de sus criterios. En esta ocasión la 

investigación, aborda el campo de la pintura, cómo un recurso de comunicación, que pretende crear una 

conciencia valorativa en el caso particular de la temática indigenista. Se podría hablar ampliamente y de 

manera indefinida de cada una de las etnias o grupos culturales que integran el Ecuador, sin embargo se ha 

creído conveniente hacer un alto sobre la cultura Saraguro, ubicada al sur del Ecuador en la provincia de Loja. 

El estudio de la cultura Saraguro en particular, constituirá un aporte importante a la plástica lojana, ya que 

gracias al planteamiento de esta investigación, se podrá hablar de manera formal sobre la práctica de las artes, 

pero sobre todo de los procesos creativos de los que los artistas no somos realmente conscientes. 

2 ZYGMUNT, Bauman. Identidad. 2010. Argentina. Editorial Losada. Primera edición. Segunda reimpreisión. Pago 20 



Por otro lado se convertirá en una contribución a la historia del arte en el Ecuador, pues nos proporciona una 

visión analítica del desarrollo de la pintura, haciendo énfasis en el caso de la representación indígena en la 

pintura nacional y más concretamente en la representación del indígena Saraguro como temática central. 

Gracias a la propuesta pictórica que se plantea como parte de esta tesis, se pretende demostrar que la pintura 

indigenista ecuatoriana, ha soportado un proceso de transformación, en el que la representación de esta figura 

(indígena), ha pasado de ser el prototipo de sufrimiento y opresión, a ser representada por los pintores 

contemporáneos, con una actitud valorativa de su cosmovisión. 

Hoy en día podemos decir que no debería existir una división racial o étnica, pues al igual que los mestizos, los 

indígenas han conseguido logros espectaculares, pues no por pertenecer a un grupo racial el ser humano deja 

de constituirse como tal. 

La cultura Saraguro, es un grupo étnico que ha sabido sobrellevar de buena manera, todo el fenómeno de 

aculturación actual, y que ha luchado por mantener sus costumbres. Puedo encontrar en ellos una referencia 

importante, que permita sustentar lo que se plantea en esta investigación, a través de la pintura como 

herram ienta plástica. 

Hablar de este grupo indígena es un gran honor, pues es poca la investigación e información que se puede 

encontrar en entorno a este particular, y la producción artística con esta temática es todavía inferior. El análisis 

de toda la cultura resulta un poco amplio para abordarse en una sola tesis de maestría, es por ello que he 

creído conveniente estudiar solo uno de los muchos fenómenos culturales que se viven dentro de este grupo 

étnico. El matrimonio, como en todas las sociedades representa un hecho cultural importante, que permite 

crear relaciones entre la gente, es un nexo de vinculación entre diferentes castas y alrededor del cual se gestan 

muchísimos rituales, sin importar siquiera la inclinación religiosa de sus actores. Al ser el pueblo Saraguro, una 

etnia rica en componentes simbólicos, el matrimonio no deja de ser una pieza fundamental sobre la que se 

generan experiencias sociales importantes para su cultura. En la presente investigación se hace un 

acercamiento a este grupo indígena tomando precisamente como motivo de estudio el matrimonio, que nos 

permitió aprender un poco más acerca de su cosmovisión y sus formas de vida, pero además es el pretexto 

para la creación de piezas pictóricas, desde una visión personal, que tienen como fin además mostrar todo el 

proceso de producción. 

En base a lo citado anteriormente, este trabajo de investigación - producción, se plantea de la siguiente 

manera: 



Para la primera parte del proceso de investigación, se necesita ahondar en el estudio de la cultura Saraguro 

como grupo humano a través de una visión etnográfica, para de esta forma conocer su estilo de vida, 

costumbres tradiciones, etc. Se hizo una recopilación de datos importante, en cuanto a lo relacionado con el 

rito del matrimonio, en donde se estudiaron sus características físicas como vestimenta, ornamentos, joyería, 

etcétera que se utilizan en el ritual, esto ayudó a plantear esquemas de construcción y bocetaje para la 

producción de las piezas. 

Finalmente en una última etapa se plantea el proceso de producción de obra pictórica, en la que se toma el rito 

del matrimonio dentro de la cultura Saraguro como temática de representación. Este proceso se desarrolló de 

la siguiente manera: 

• Se recabó información necesaria sobre dicha comunidad, se fomentaron interrelaciones con indígenas de la 

comunidad para entender su cosmovisión, sus modos de vida y su forma de vivir el ritual del matrimonio. 

• Se construyó un banco de imágenes alusivas a la temática de la presente investigación, que ayudaron al 

análisis de la figura indígena Saraguro, su vestimenta, accesorios, joyería, iconografía, el entorno en el que 

se desenvuelve el rito, etcétera. 

• Se hizo investigación de campo dentro de la comunidad, para conocer de cerca las formas de vida de los 

Saraguros. 

• Para generar la propuesta artística, se utilizaron elementos formales como los que se manejan en el arte 

naif, la neofiguración y la abstracción geométrica. 

• Se utilizaron objetos y elementos icónicos de la cultura Saraguro. Estos objetos y la figura del indígena 

misma, fueron simplificados y abstraídos. 

• Uno de los ejes que refuerza la obra, es la utilización del color en la composición, para ello se hizo un breve 

estudio de los colores característicos que se utilizaron en la cultura y en el rito del matrimonio. 

Finalmente diremos que este trabajo de investigación pretende constituirse en una herramienta referencial para 

conocer cómo debería ser un trabajo de investigación-producción. Toda la información referente a la cultura 

Saraguro servirá de aporte a nuestra historia, pues muy poco se ha investigado y pintado sobre esta valiosa 

etnia que merece tener un espacio importante dentro de la representación plástica, por todos sus valores 

culturales y sociales. 





  20    21



  22    23



  24    25



  26    27



  28    29



  30    31



  32    33



  34    35



  36    37



  38    39



  40    41



  42    43



  44    45



  46    47



  48    49



  50    51



  52    53



  54    55



  56    57



  58    59



  60    61



  62    63



  64    65





  68    69



  70    71



  72    73



  74





  78    79



  80    81



  82    83



  84    85



  86    87



  88    89



  90    91



  92    93



  94    95



  96    97



  98    99



  100    101



  102    103



  104



-
os entre In pag.sno '1101 lel g eso ( 

....... l"" .... i'· ....... " , ·Oñ del jo "" ro 

iQSIl110'i19 ón 00.1 nd 

con aquella pone la ~ 
(;.alebra - actual "' al f13 Ita 

la 

pDrta .EI 

olea e I 

"'~ rllnMl 00 m o 

_ tJ chss, 

• La intencionalidad de las representaciones plásticas que hago sobre la temática indígena, es una 

visión totalmente externa, como espectadora amante de la cultura de los pueblos originarios. 

• El desarrollo de la investigación previo a la producción , ha sido gratificante, pues he aprendido a 

estudiar y valorar los procesos de creación, de los cuales los artistas no somos conscientes a 

veces. 
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ANEXOS 

Anexo 1: 

Video en donde se muestra todo el ritual celebrado en la boda del matrimonio indígena Sarango - Andrade. 

Anexo 2: 

Audio de entrevista a Laura Andrade, indígena de la comunidad saraguro. 

Más adelante se encuentra una planta de maíz, que es uno de los productos básicos dentro de la alimentación 

de la comunidad. La planta de maíz representada ha sido trabajada de manera que sus formas sean abstraídas 

y simplificadas, sin embargo se mantienen sus colores propios. El representar una planta denota que la cultura 

es un pueblo agricultor, que vive en torno a ello, los colores son vivaces, pues el fruto de la tierra es recibido 

con alegría y compartido con generosidad. 

De la planta de maíz se desprende su fruto representado en colores violetas, colores propios de un tipo en 

particular del fruto. Obtener este grano es la recompensa al arduo trabajo del saraguro en el campo. 
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