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Introduccion.

Mediante este trabajo he realizado la documentacion de mi proceso creativo como
fendmeno social de observacién y experimentacion plastica, es por lo tanto una
especie de bitacora de distintas etapas de la creacion de obras visuales, desde
varios enfoques filoséfico, psicoldgico y sobre todo artistico.

De esta manera el quehacer artistico se sustenta como una empresa de caracter
intelectual y reflexivo y no como una expresion espontanea de capacidad creativa
sustentada en la genialidad o la llegada de la musa.

Como si fuera una cientifica me planteo distintas hipétesis durante el proceso
creativo, experimento con distintos recursos plasticos y registro los resultados, la
principal hipotesis es que la utilizacion del espacio de transito a traves de la obra
es un factor de acercamiento entre ésta y el observador, que propicia un mayor
impacto visual y una provocacion a la interpretacion de ellas, otra hipdtesis es que
existe una exigencia histérica de un compromiso social y politico del arte.

En el primer capitulo hago recorrido cronoldgico de la grafica contemporanea
mexicana de discurso critico basada en la recoleccién de un acervo visual de
imagenes y autores, este recorrido a través de las imagenes es importantisimo
e imprescindible para comprender el desarrollo que fue teniendo este género a
través de la historia, la importancia de la imagen reside en su valor discursivo como
incitantes de pensamiento critico y documento testimonial de fenémenos sociales
del momento en que son creadas.

El segundo capitulo es basicamente la justificacion de la produccion desde distintos
planteamientos teéricos de pensadores modernos de los que me sirvo para dar

soporte a mis ideas que fueron las causantes de mis proyecciones creativas



y discursivas, desde el enfoque psicologico con Foucault y Freud como principales
influencias, aungque también con lineas de pensamiento filosoficas desde Descartes,
Baudrillard, entre otros.

Finalmente en el tercer capitulo refiero los procesos técnicos y algunas referencias
teodricas que encajan con los discursos de algunas de las obras, se trata simplemente
de la bitadcora de la realizacion de un micro universo de objetos creados desde un
planteamiento grafico para intervenir el espacio con la Unica finalidad de comunicar
mi discurso del acontecer social. Este capitulo finaliza con una breve resefia de
algunos procesos de intervencion urbana con los objetos de la produccion.

Esasi como fue concluida una produccién de objetos de intervencion urbana surgidas
de la practica de la grafica que fueron la base para la busqueda y el descubrimiento
de objetos que significaron para mi ser propiciadores de la conceptualizacion del
poder, de manera que combato a través de mi observacion y mi analisis al propiciar

acontecimientos estéticos en espacios alternos.
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1. Cronologia de la grafica mexicana contemporanea como lenguaje critico.
1.1 Antecedentes.

La grafica como lenguaje critico tiene antecedentes muy antiguos, algunas fuentes
refieren ejemplos de ello desde la época colonial, pero el primer trabajo documentado
por varias fuentes serias es una litografia hecha por Claudio Linatti (Il.1)el afio de
1826 y publicada en una revista de variedades llamada el Iris, en la que lanzo una
critica audaz hacia Agustin de lturbide y por la cual fue perseguido y expulsado, su
prensa litografica fue confiscada y cedida a la Academia de San Carlos de 1828 a

1839 para despues pertenecer al Colegio Militar. !

AN

Indc bupursbiciom 5 faalisns
'.'/ v Laver ¥ — T ambeN n’.&
Tlustracion 1. Litografia de Claudio Linatti. {Fotografia tomada del museo de la caricatura}

1. Franco Ortiz, Ttandehui. " El deleite de ls transgresidn: graffiti y gréfics
polities callejers en ls ciudsd de OAXACA" Tesis de licencisturs en Etnohistoris.
ENAH. México D.F. 2011 p.44



Posteriormente hay mas ejemplos que destacan de grafica critica como las
litografias de Escalante y Santiago Hernandez de "La Orquesta”, los grabados
de José Guadalupe Posada, o bien las criticas hechas hacia la Iglesia y la clase
burguesa de José Clemente Orozco en "E/ Machete" por mencionar algunos, pues
la tradicién es amplia, a principios del siglo veinte varios artistas se agrupan en
distintos momentos de la historia en grupos como los Estridentistas, El Sindicato de
Obreros Técnicos, Pintores y Escultores, el grupo 30-30 entre otros, sin embargo El
Taller de la Grafica Popular cobra mucha importancia ya que implicé toda una oleada

de artistas plasticos volcados hacia la grafica con compromiso politico y social.

1.2 Taller de la grafica popular a través de Leopoldo Méndez.

El TGP surge en 1937 cuando un grupo de artistas decidié abandonar la LEAR
debido a la burocratizacion del organismo a consecuencia del apoyo cardenista,
de acuerdo con algunas fuentes, pero de acuerdo con Humberto Musacchio? se
debié a que la organizacion tenia demasiada injerencia de la IV Internacional.A
su vez la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR)fue fundada en
1934 por los artistas Leopoldo Méndez, Juan de la Cabada, Pablo O’Higgins,
Macedonio Garza, Luis Arenal entre muchos otros, en medio de un clima de
intenso nacionalismo y de gran interés por la revolucién rusa. En este afo el
pais se encontraba sumergido en conflictos politicos por la lucha entre callistas y
cardenistas. Asi la primera consigna politica de la LEAR fue “ni Cardenas ni Calles”.
La LEAR publicaba una revista llamada "Frente a Frente"” (11.2) cuyo director era
Fernando Gamboa y el comité editor estaba constituido por Raul Martinez Ostos,
Nicolas Pizarro Suarez, Juan de la Cabada, Carlos Mérida-quien disefd la portada

Mario Pavén Flores, Carlos Orozco Romero, Geoffray Rivas y Clara Porset.

2. Musacchio, Humberto."El taller de la Grdfica Popular". F.C.E. Mexico 2007. P.44
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Como ejemplo refiero la portada de la
revista Frente a Frente nimero 10 que
tiene un grabado de Leopoldo Méndez

en el que se aprecia la critica hacia la

cuarta liga internacional comunista y al X D

Partido Nacional Revolucionario que son 7 W
representados por dos calaveras muy "% & : y

bien trajeadas en un palco de Teatro. ﬁg-; : !

La critica es percibida en el contraste

que hace entre estos dos personajes
y los personajes del pueblo, asi como
de la descripcion de su actitud festiva

e 5, ®
y despreocupada, influenciado por \ ¥/

Guadalupe Posada el hecho de que sean

Tlnstracién 2. Grabado de Leopoldo Méndez extraido de
https://picasaweb.google.com/103057664209068785129/Not

. . asParaUnaHistoriaContemporaneaD el DisenoGraficoEnMexi
desquite colectivo de verlos muertos en Un .,4s500591826796626930. (20-10-2011)

mostrados como calaveras implica un

sentido figurado. Leopoldo Méndez hizo

evidente su desacuerdo con lasactitudes de las dos entidades politicasno solo con sus
imagenes sino también con sus acciones al serde los primeros en formarel Tallerde la
Grafica Politica. Dentro de la LEAR los grabadores tenian como tema los
conflictos sociales, la critica de las condiciones de trabajo de los sectores
campesino y obrero, el combate de los grupos contrarrevolucionarios como el
ARM (Accidén Revolucionario Mexicanista), la lucha contra el imperialismo, y el

impulso de la participacién politica de los sindicato y la expropiacion petrolera (I1.3).



Entre 1937 y 1938 Leopoldo Méndez, Luis Arenal y Pablo O'Higgins fundaron el
TGP, buscaban que la clase trabajadora pueda ver que no todo el arte ni todos
los artistas le son ajenos, que algunas artistas trabajan a su lado y que tratan de
poner la capacidad creativa al servicio del pueblo con conciencia de que asi elevan
el anhelo de desarrollar el arte al calor y a la altura de la batalla diaria que los
trabajadores libran por su bienestar y por su progreso®. El TGP se asenté en un
principio en el centro de la Ciudad de México y posteriormente ha ocupado varios
locales, pero a la fecha se encuentra localizado en la calle de Doctor Villada de la
Colonia Doctores, la produccion de imagenes en la actualidad es de diversa indole
al fungir como Centro Docente de Grabado desde 1976 incorporado al INBA, y su
centralidad como drgano de difusion de intereses politicos ha perdido pesoquedando
solo su funcidn en la ensefianza de técnicas graficas a iniciados y como taller libre..

Nustracidn 3: Cartel andndmo del Taller de . . -
Girdfics Popular dellibeo “EL faller e 1 Elprimer cartel realizadoen el Taller de Grafica Popular

grafica popular” de Humberto Musacchio 5 3 s ;
044 fue para felicitar a la Confederacion de Trabajadores

de México; a éste siguieron otros en apoyo a la
Repiblica espafiola y contra el franguismo, con
figuras caricaturizadas del generalisimo. Durante
la expropiacion petrolera llevada a cabo por
Cardenas (1938), hubo una generosaproduccidénde
Confederacion de Trabajadores de México; a éste
siguieron otros en apoyo a la Republica espafiola
y contra el franquismo, con figuras caricaturizadas

del generalisimo. Durante la expropiacidon

petrolera llevada a cabo por Cardenas (1938)

3. Enciclopedis Arte Mexicano: Arte contempordnes IT. México. 3alvat. 1982, p. 2013
215 passim.



hubo una generosa produccién de carteles, llamando al pueblo a colaborar y
criticando a los Estados Unidos mediante la emblematica figura del Tio Sam
Conforme la produccién se incrementaba, los artistas fueron depurando sus
formas, integrandolas cada vez con mayor eficacia y sin perder la creatividad.
El tema de Ila expropiacién petrolera es sin  duda recurrente
dentro de las producciones artisticas del TGP Fue el gran
logro de un gobierno post-revolucionario a favor de la nacion.
Un buen ejemplo es el grabado de Leopoldo Méndez llamado “Los
guardias blancas” (Il.4) que hace alusion a las condiciones injustas que
imperaban en las transnacionales petroleras, que saqueaban las riquezas
petroleras de la nacién, con mano de obra mexicana explotada y ademas el

mismo gobierno de México les proporcionaba soldados como capataces.

Tlustracion 4, Leopoldo Méndez, "Guardias blancas". Grabado en pelicula de silicén 344 x 61 cm. Museo del Estanquillo

(5]



Erasto Cortés Juarez (I1.5) dejo otra muestra del
momento histérico que se vivia en aquel entonces con el
grabado “El petréleo” que muestra un tipo de figuracion
un tanto rigida para dar muy claramente el mensaje de
que el obrero toma la posesion del petréleo y pisotea

el antiguo monopolio.Sin embargo el impacto visual en

Tlustracion 5. ”petr eo" de Erasto
Cortes Judrez. 20x19cm. Linéleo.
Musacchio. p.89

de la fot fi tipo de i tigacion del
apoyo de la fotografia es un tipo de investigacion de -F-!-'m“a.s“

que el artista se vale para resolver sus composiciones %m

Leopoldo Méndez es logrado de mejor manera pues el

que es la fotografia, mientras que la imagen de Erasto-m
maneja las proporciones discursivamente y se desapega as
del realismo que proporciona la imagen fotografica.

El pais no s6lo miraba hacia adentro, sino que compartla
la preocupacion por una confrontacion mundial que se iVIcTo nIA!
veia venir irremediablemente, numerosas agrupaciones N ' |
de artistas y escritores democraticos y de izquierda
en diversas partes del mundo, unieron esfuerzos para
enfrentar al fascismo nazi haciendo del arte un arma

mas (11.6). Se unieron a la consigna de frente unico

que establecida por la Unién Soviética, con lo que se

QESTRUCCION TOTAL DEL FASGISHO

Tlustracion 6: Carteles del TGPde
tematica anti nazi extraidos del libro de
Musacchio p.187 v 188,

dispusieron a combatir al imperialismo, al nazismo y
a la guerra. Las obras del Taller abordaron esta doble
vertiente que trataba, tanto temas nacionales como

internacionales.



Otro encargo ftemprano, por ejemplo, fue
precisamente una serie de carteles para
Liga Pro Culiura Alemana, organizacién
del exilio aleman que combatia al nazismo

de su pais. Los 18 carteles de esta serie

son un magnifico ejemplo del fipo "
trabajo que se proponia esta organizacién, .'
y que maniuvo hasta principios
los afios cincuenta, la representacion _'_I
realista en carteles, volantes, calaveras “

--------

ilustraciones, es decir, todo aquello que|

del libro de Musacchio. p.

tuviera posibilidad de llegar a un publico
amplio. Los carteles realzados en blanco y

negro se pegaban en las calles de ciudades como Meéxico o Guadalajara donde,
a pesar de su pequefio formato competian por su calidad en forma veniajosa
con los de los espectaculos como peleas de box y corndas de toros (I1.7).
Mientras durd el conflicto, altemaron |la tematica bélica con problemas mexicanos
como el alza de precios, criticas al gobierno, etc., y al final de la conflagracidon, se
hicieron carteles exaltando la victoria. El tema de la marcha de los pueblos también
fue ampliamente abordado no solo por los grabadores que hayan estado en el TGP
sino también por artistas de otras disciplinas ya que se trata de una la exaltacion a
la revuelta, es un llamado a la revolucién, y es un fenémeno de masas que surge
con el fin de obstaculizar o derribar un poder despético, el primer antecedente
enconirado de este tema es la portada de la Revista Frent a Frente realizada por
L uis Arenal yhasta ahora es un tema que se sigue explotando en distintos discursos

plasticos (I1.8) .



180) & ) DF ACCION DE L0S TRABAJADORES
POR EL PAN, LA PAZ Y LA
INDEPENDENCIA NACIONAL
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Nustracion 8. Lamarcha de los pueblos en distintas composiciones extraido s de distintay paginas del libro de Musacchio

E S, T
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Siempre se trataba de los temas politico, social y de ! e
denuncia, apoyando a los sindicatosy a organizaciones .

populares, agrarias o de obreros y maestros (I1.9),

gremios que la mayoria de las veces, tenian una

escasisima capacidad de pago.

k- : |
4. Litografia de Leopoldo
Méndez extraida del libro 50 afios del
TGPp.33



Ya que el objetivo del TGP era llevar el arte a las masas, se optd por el moderno
lindleo —de facil reproduccion y menos caro que el zinc o la madera— material que
supieron explotar al maximo; un miembro recuerda que con 10 pesos de lindlec
podian hacer hasta ocho grabados. La forma de trabajo consistia en reunirse cada
semana para plantear y debatir sobre las problematicas nacionales de ese tiempo,
investigar el tema a fin de contar con los elementos esenciales. Después se hacia
una propuesta grafica colectiva o individual que se discutia en grupo y, por ultimo, se
realizaba el grabado. Parece sencillo, pero muchas veces se tenia el tiempo encima.
Aun asi, el gran oficio de Leopoldo Méndez (director y cabeza del taller desde su
fundacion hasta 1952), Luis Arenal, Pablo O'Higgins, José Chavez Morado, Alfredo
Zalce, Angel Bracho, Francisco Dosamantes, Everardo Ramirez, Alberto Beltran,
Mariana Yampolski, Adolfo Mexiac y muchos otros que pasaron temporalmente por
el TGP (11.10), evidencia la excelente calidad que alcanzaron, a pesar de que la
produccion en el taller no implicaba ganancias; habia que mantener las maquinas,
las gubias y buriles, y pagar el alquiler de los sucesivos locales. Si se hacian obras

individuales, cada quien costeaba los gastos de los materiales y de la impresion.

Motsda

3. Chaves

JOSE CHAVEZ MORADO
Tlustracion 10: Imagenes de internet: http://bicentenariopueblo.blogspot. mx/p/la-epopey a-del-petrolenhtml (15-
07-2012)

ALFREDO ZALCE
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Sila obra estaba en funcién de un asunto concreto y se proponia llegar a amplias capas
de la poblacién, el lenguaje estético elegido era el figurativo para que la idea fuera
comprendida con inmediatez y claridad.

Al referirse a esta forma de expresién Leopoldo Méndez expuso mas de una vez que
el gran maestro del TGP fue José Guadalupe Posada, ya que las formas plasticas
de este precursor de la modernidad en México, de enorme simplicidad expresiva,
siempre estuvieron relacionadas con las aspiraciones, alegrias y temores de las clases
populares, vocacién con la que se identificaban plenamente los miembros del taller.

La llegada de artistas exiliados como KolomanSokolintrodujo algunas novedades en el
viejo lenguaje figurativo, que aunque enriquecieron el trabajo de los grabadores del taller
no los aparté del desarrollo de un estilo propio y reconocible. Mencién especial merece
Hannes Meyer, arquitecto de origen suizo y maestro de la Bauhaus quien al integrase al
taller en 1942 dio un fructifero impulso a la editorial La Estampa Mexicana, encargada de
publicar varios albumes y libros del TGP que han perdurado, a diferencia de los carteles
y volantes que muchas veces se perdieron. Los intercambios establecidos con estos
visitantes también tuvieron eco fuera de México. En Los Angeles, por ejemplo, Gloria y
Jules Heller crearon el Graphic Arts Workshop, que funciond de manera semejante a su
contraparte mexicana.

A través de estos contactos con otros paises, ademas de exposiciones en México,
la obra del TGP fue presentada en varias muestras en el extranjero, donde obtuvo
amplio reconocimiento. Después de |la de Posada, la grafica realista del TGP fue la
gue consolidé una imagen del grabado mexicano, tanto en el pais como fuera de sus
fronteras, por su fuerza expresiva y el caracter apasionado de su propaganda politica
y social.#

4.Roura, Alma Lilis Aguirrelgnacio. México en el Tiempo No. 32 Septiembre / QOctubre
1999

http://www.mexicodesconocido.com.mx/notas/5328-El-taller-de-Gr%Eifica-Popular (15~
04-2011)
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En la actualidad el TGP aun presta sus

servicios a la comunidad, (Il.11) pero
después de la muerte del maestro Jesus
Alvarez Amaya el 21 de junio del 2010, QUE R
habia sido el director desde 1967 y miembro
desde 1966, el taller presenta precariedad
econdmica con la retencion del subsidio
de bellas artes por el retiro del centro

docente de grabado del TGP que tenia su :f‘/ P

S

sede ahi desde 1976, para abril del 2012~ :

_\-“"—. 'I
& -

el funcionamiento del taller aunque conj§
dificultades es algo real, se pueden tomar

talleres de pintura, estampa vy litografia

Mustracion 11, Foto de googlemaps Doctor Villada 46,

. Colonia Doctores
aunque en palabras del maestro Francisco

Javier Calvo Sanchez actual secretario de

la S. A. que es el TGP, el Taller se encuentra en un proceso de fortalecimiento legal
contra los embates que se le puedan presentar en el futuro inmediato o a largo
plazo. * Como era de esperarse la produccion critica del TGP es abundante en
cuanto a la critica del poder, pero he de decir que el mayor exponente de discurso
politico critico fue Leopoldo Méndez ya que destaca por la cantidad de grabados
de ideologia realizados de manufactura impecable y de gran fuerza en su trazo, asi

como de la conviccién que lo comprometia.

5.FBntrevista con el maestro Franclasco Javier (Jalve Sdnchez 12-04-2011.
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Leopoldo Méndez nacié el 30 de

junio de 1902 en la Ciudad de

R

L S

% \-';\\{ AR
Mexico y murio el 8 de febrero de\ ! \)\\‘\‘\ s

\\Ql W /
1969 en la misma ciudad, reahzo&\ ‘\3

sus estudios en la Academia de San\
N

Libre de Chimalistac, publica sus
‘t
primeros dibujos en 1920 en Ia

N,
-

o W,

Carlos ylos continud en la Escuela

v

. (\\l‘-. A

»

revista "Zigzag" que era mas blam-
de variedades® En 1921 forma
parte del movimiento estridentista
una de las primeras vanguardias del ‘_

siglo XX que tenia la influencia * o

futurismo italiano y que era critico jgieRs \““\w

\.

de las dinamicas de la institucidn o / .r "~.. 2

artistica académica por ir en contra%ﬁﬁ?%f&agﬁgamel PR e s

del dinamismo y promover el letargo

y estancamiento. Publican la revista "Horizonte" y a parir de 1925 se trasladan
a Veracruz por sufrir persecucion politica. En 1928 trabaja en la revista Norte, en
1929 colabora en las publicaciones; El sembrador y Maestro rural publicados por
el PRN y la SEP respectivamente. En 1930 expone en Estados Unidos junto con
Carlos Mérida e ilustra “Thegods in the exile de Heine. En 1933 es cofundador de

la LEAR, ilustré los corridos de la Revolucién de C. Herrera. En 1937 participa en

la creacion del Taller de la Grafica Popular. En 1938 realiza 12 litografias junto a

&. Patronato Nacional de Promotores Voluntarios. Foro de Arte: abril, 1981,
Procuraduria General de Justicia del pistrito Federal. México. 1981. P.11.

Referencia virtual http://www.cialeunam.mx/Revistas_literarias_y_culturales/Pbh¥/
Fichas/Zig=zag.pdf (M1/2/201)
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Luis Arenal, Raul Anguiano y Xavier Guerrero con el titulo La Espafia de Franco. En
1939 realiza 7 litografias sobre los maestros asesinados por cristeros que publica
la SEP con el titulo de “En nombre de Cristo”. En 1942 aporta a la serie de carteles
del TGP sobre la Segunda Guerra Mundial su notable grabado La Venganza del
Pueblo (11.12 )que es memorable por el impacto visual que provoca el dinamismo o
movimiento que se logra mediante el uso de diagonales en contraposicién, referencia
clara del futurismo, asi como el realismo que posee la representacion del bebé en
la mano de Hitler, en este grabado se aprecia nuevamente el tema de la marcha de
los pueblos, respaldando al campesino de mayor proporcion que se encuentra en
el centro, refiere claramente los sucesos que acaecian, ya que ese afo el ejército
aleman es vencido en Moscl y comienza a tener freno la politica expansionista de
nazis y fascistas en la gran guerra, sin embargo la imagen es bastante vigente por
el caracter iconico de las figuras de la composicion.

En 1947 realiza 10 grabados como fondo para los créditos de la pelicula "Rio
Escondido" que elaboré en estrecha colaboracion con Gabriel Figueroa en donde se
puede apreciar la semejanza en las soluciones formales de algunas imagenes, los
grabados refieren al campesinado mexicano en periodos de la revolucion. Los titulos
individuales de los grabados en lindleo son: “Las antorchas”, “El bruto”, “pequefia
maestra que inmensa es tu voluntad”, “El capataz”, “Soledad”, “Las primeras luces”,
“Bestias”,” Tambien la tierra bebe tu sangre”, “Tenemos sed” y “Venciste” (1.13 ) de

acuerdo al orden de aparicién en el filme , y estos trasmiten un discurso critico de

denuncia.
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Mustracion 13. Grabados para la pelicula de
dibujo de Carlog Monsivais. P.50-55

En 1948 realiza grabados para la pelicula "Pueblerina” las cuales son exaltaciones
del folklor nacional con algunas excepciones que poseen discurso critico de

denuncia como “la emboscada” y “el duefio de todo”(11.14),.
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En 1949 realiza grabados para la pelicula *Un dia de vida" y "E£/ rebozo de Sofedad’
En 1953 es premiado por uno de |os grabados realizados para la pelicula *la rebelion
de los colgados” y en 1959 realiza una serie de grabados para la pelicula "*Rosa

Blanca’.(11.15)

Il"1 J| | i y A LD A o ” r ¥ > I \
Tustracion 13; grabados para el rebo ; de Tos colgados y Casa Elanca extraidos de libro Leopo
Meéndez: el privilegio del dibujo de Carlos Monsivais. P40-47
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Entre 1959 y 1960 surgen exposiciones y libros compilatorios de sus obras, entre ellos
estan Album 450 afios de Iucha: homenaje al pueblo mexicano del TGP editado en las
Talleres Graficos de la Nacion. En el 62 se presenta una retrospectiva de su trabajo en
Museo Nacional de Arte Moderno, en 1964 expone en La Habana y obtiene mencidn
honorifica y realiza un grabado mural para la sala de etnografia del pueblo otomi. En
1968 concluye la recopilacién de grabados y dibujos encargada por Salomén Marcovich
y funda junto a otros artistas La Academia de las Artes en México. En 1968 deja preparado
para impresion el libro “Lo eterno y lo efimero del Arte Popular mexicano” realizado
en colaboracién con Manuel Alvarez Bravo, Mariana Yampolsky, Daniel Rubin de la
Borbolla, Irmgard Johnson, Gabriel Fernandez Ledesma y Rafael Carrillo.

1.3 La grafica del 68

Mientras los grandes artistas de la grafica tenian puestos los ojos en el folklor de la
vida rural, aqui en la Ciudad de México los alumnos de la Escuela nacional de Artes
Plasticas y de La Esmeralda participaron en ell movimiento Estudiantil buscando romper
con el cerco informativo en torno al movimiento social que acontecia, los estudiantes
elaboraron sobre todo carteles y hojas volantes de lindleo que eran distribuidas por
las brigadas de informacién del Consejo Nacional de Huelga, estos volantes fueron
pegados en las paredes, autobuses, bardas o postes. Caracteristicamente las brigadas
optaron por hacer una obra anénima. *

Los temas y estilos utilizados iban desde representaciones clasicas de la izquierda
(pufios, manos formando la “v” retratos de Demetrio Vallejo y el Che Guevara), hasta
imagenes que parecian inspirarse en el cristianismo renovado. Mientras que algunos
carteles se acercaron a los motivos realistas socialistas del TGP de los afios treinta,
hubo muchos que adoptaron el estilo grafico del 68 francés, la parodia y comentario del

disefio de las Olimpiadas, y toda una gama de estilos Pop.

7.Debroise, 0livier y Medina, Cuauhtémoe. La era de la discrepancia, arte y cultura
visual en México: 1968-1997. UNAM. México. 2007.p. 36
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La bayoneta, el gorila, la paloma ensangrentada, el candado en la boca, la madre
atemorizada, la figura presidencial ridiculizada y otras representaciones contra
la represion fueron simbolos principales desde los primeros dias de lucha. Esta
experiencia plastica terminé junto con el movimiento, después de la masacre del 2
de octubre en Tlatelolco, pero dejé su testimonio y abrid camino a la discrepancia

como ejercicio de democracia.® (11.16)
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Thistracion 16. Imagenes extraidas de la exposicion Memorial del 68. Centro
Cultural Universitario Tlatelolco

8. Aquino Casas, Arnulfo y Jorge Pérez Vega. "Imdgenes y simbolos del 68:
fotografia y grafica del movimiento estudiantil. UNAM. México. 2004. Pp.160-250.
Passim
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Dentro de la grafica del 68 se encuentra citada la obra de Francisco Moreno
Capdevilla (I1.17), entonces maestro de los que conformaron el grupo MIRA en el
77; refugiado espariol nacido en 1926 vy fallecido en 1995, llega a México a los
trece afios y poco después consigue la nacionalidad, participa en 1947 en la
exposicion de la Sociedad Mexicana de Grabadores junto con ofros cuarenta y
cuatro grabadores de importancia, en 1858 participa en el movimiento social de
ferrocarrilerosy para eltiempo de la represion de estudiantes él era ya un consagrado
maestro en la Escuela Nacional de Artes Plasticas y tenia un taller de grabado
en la Academia de San Carlos, por lo tanto su produccién como maestro presenta
un discurso critico respecto de los acontecimientos que se sucedian, recurre al
lenguaje abstracto sin embargo son imagenes dramaticas que refieren el momento
y que poseen una clara lectura respecto a ello. Realizo serie grafica alusiva al tema
gue se llama “Luz y tinieblas” y fue exhibida en 1970, las obras que comprenden
esta serie son doce estampas trabajadas al aguafuerte y la aguatinta, cuyos titulos
son: “Presente arqueoldégico”, “Intramuros”, “Sétano y fachada”, “Otro mundo”, “Luz
y tinieblas”, “Los guardianes”, “Penumbras”, “Prision multiple” “Al filo de la noche”,
“Negro sobre negro”, “Ira y violencia®, “silencios”, “Lazaros”, “Lidice” y “Retrato de
Francisco”, pero por su caracter abstracto refiero en este trabajo solo las obras muy
claramente legibles como referentes al conflicto, transmitiéndome sensaciones de

lobreguez, tristeza, angustiay caos.(Il.18)

IS

Hustracién 17 . Latografias alusivas a movimiento ferrocarnlero de 1958 extraidas de Capdevila
en el museo nacona de la Estampa del masmo autor, P 23
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1.4 Las agrupaciones de artistas de los setenta.

1.4.1 EI CLETA

En la década de los setenta los artistas enarbolaron la consigna de “Agruparse o
morir” y buscaron nuevas opciones de expresion plastica en el trabajo colectivo,en el
arte publico, en la interdisciplina y en el disefio grafico como forma de comunicacion

y servicio social Fueron varias las experiencias de trabajo grupal que se ensayaron

mmnmumm

y que han sido consignadas en diferentes estudios. '([‘ﬂELM

eventos, posee una escuela de talleres culturales, publica el g

periodico el Machete (11.19) y el Machetearte (11.20), volantes,

MACHETE (http ffwmnﬁr cleta.
org/elmachete/( 23-4-201 1)
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multicisciplinario al existir la necesidad de
publicidad impresa para difundir los eventos,
POSEE UNa escuela de talleres culturales, puklica
elperiddicoelMacheteyelMachetearte , volantes,
folletos y carteles para manifestaciones, algunos
de los integrantes han sido Zopilote, Positivo y
negativo, El llanero Solitito, Fernando Morales,
Matividad Gonzalez, Javier Cruz, Guadalupe
Soltero v Margarita Armenta y se auto define
COMo "una organizacion cuitural que laboran

principaimente en fas dreas de la propaganda, el (

arte y fa educacion profetaria, conformada poyibstaninal. FERIODICO MACHETEARTE
(http: b pl Bloggercom/_MD Bell-TH2YY

: ; . 0 Briqmall AAAAL A4 AL ADIQLS MG I LM/
trabajadores, estudianres y trabajadores de Iafﬂﬂfl:o viada fpe (-

cuftura unidos para conocer, rescatalr, generar

y difundir fa culiura popuiar revolucionaria. Con fa finalidad de comribuir a Ia
corciencia de clase y [a organizacion polfiica de grupos cuya lucha se encamina al
exterminio del sistema de explotacion def hombre por el hombre y a fa construccion
del socialismo."?

1.4.2 Taller cle Arte e Ideologia

El Taller de Arte e |deologia (TAl) se funda en 1975 por Alberto Hijar en la facultad
de Filosofia y Letras como un diplomado llamado Taller de Arte e |deologia estuvo
conformado por Atilio Tuis, la cineasta Adriana Contreras, el artista plastico Felipe
Leal, y el critico de cine Andrés de Luna fueron cofundadores del Frente Mexicano
de Grupos Trabajadores de la Cultura vy contribuyeron con campafias culturales
hondurefias. La agrupacion inicid sus trabajos en la Facultad de Filosofia y Letras y

9. Hijur Serrand, dlberto, "frentes, coulicicnes v fullerest grupos Yisuales e México
on vl siglo XX, Casa Juan Pablos, Centro Cultumal: Consejo Wacional para la Cultura
¥ lai artes. Mexico. 2007 p.212 20



hondurefias. La agrupacion inicié sus trabajos en la Facultad de Filosofia y Letras y
los continud en El Poliforum Cultural Siqueiros donde se impartian talleres, ciclos de
cine, conferencias, exposiciones y seminarios, ademas de publicar un boletin. Ellos
buscaban cuestionar el uso (muy arraigado en CLETA) de El Capital de Marx como
teoria estética y abordar teorias estéticas de filosofos como Althusser, Foucault,
Barthes y sus discipulos y colegas.’® Participaron en la X bienal de jévenes de Paris
y asumieron el compromiso de vincular su produccién grafica a los movimientos

sociales.

Un legado muy importante para la produccion artistica es sudecalogo de propuestas:

“1. Ef discurso def EZLN da fugar a usos diversos: ef estatal, el reformista civifista y el revolucionario.
Esto da lugar a posiciones y tendencias no solo diversas, sino antagonicas.
2 .La sociedad civil como masa informe impedida para la decisién politica, ha de ser transformada en
clase, esto es, en conciencia organizada y concreta para fa toma de poder.

3. Ef cortoplacismo, el coyunturalismo, el afan festivalero, la unidad superficial, en lugar de la
discusion de fondo, moviliza para desmovilizar mientras el Estado sigue consistentemente su
proyecto capitalfista mundiafizado.

4. La transicion democratizadora exige respuestas a las preguntas ;Transicion a qué?
cConguienes? Todos con todos plantean una solucion cuantitativa deseable pero precisable si se ha
de avanzar”

5. La unidad a toda costa sin discusion politica de fondo y sin proyecto econémico de ruptura con el
Estado, solo consigue movilizar sin sentido, para hacer como gue hace.

6. La teoria revolucionaria alienta la lucha ideologica para producir ef futuro.

7. Que hable la sociedad civil. Tomemos la palabra.

8. Emulacién es la clave: reconocer a los mejores como ejemplo para todos.

9. La Patria estad en juego, no fa dejemos al azar, dominada por un Estado sabio en manipulfacion,
fragmentacion y desarme de fuerzas revolucionarias.

10. Ef Estado mexicano es estratégico para el mundo. La liberacién nacional es por esto

internacionalista.”"!

10. Hijar Serrano. Ibid. p.281
11. Ibid. P.289
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1.4.3 SUMA

El grupo SUMA fue fundado en 1976 en taller Ricardo Rocha de la ENAP, los
integrantes fueron Oscar Aguilar, José Barbosa, Paloma Diaz Abreu, René Freire,
Oliverio Hinojosa, Armandina Lozano, Gabriel Macotela, Ernesto Molina, Alfonso
Moraza, Cesar Nufiez, Hiram Ramirez, Armando Ramos Calvario, Mario Rangel
Faz, Santiago Rebolledo, Jesus Reyes Cordero, Jaime Rodriguez, Arturo Rosales,
Patricia Salas, Guadalupe Sobarzo Alma Valtierra y Luis Vidal'>. La propuesta del
grupo era de colectivizar ciertas iniciativas individuales basadas casi siempre en la
intervencion de espacios y elementos urbanos como carteles, volantes, fotografias
¥ basura, con imagenes iconograficas en torno a tres temas titulados El empleado,
El Burdcrata y Tania la desaparecida. (11.21) En estos afios se da el desarrollo de la
tecnologia en aerosol envasado, por lo que son los primeros en usar la plantilla como
propuesta formal estética, aunque en ese tiempo sus obras fueron consideradas
como vandalismo. Usaron un fuerte discurso critico de las dinamicas de consumo
de la sociedad mexicana, asi como de los planteamientos formales clasicos de la
estampa, optando por un arte publico urbano.El grupo dejo de existir en 1982 vy

continuaron con produccion individual.

T = [T= = =
e e s e | [ e RN

12. Ibid. B. 327
13.Bebroise. Op. Cit. pp.218-229 passim
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1.4.3 GERMINAL
GRUPO GERMINAl
Entre 1976 y 1977 surge el grupo GERMINAL| Mg,

integrado por estudiantes de la Esmeralda: Joaquin

Conde, Cesar Vila, Mauricio Gémez, Mario Orlando

Guzman, Yolanda Hernandez, Carlos Oceguera

g i : ustracion s arupo
y Silvia Ponce, se insertaron en las |UCh@SgerMINAL extraida de  -http:/farms.

) - . static flickr.com/1015/700993082
sociales participando creativamente con mantas yescgbosacs.jpg (16-7-2012)

- |

banderolas en distintas movilizaciones sociales.

También realizaba talleres infantiles y culturales

—
en Chihuahua. Plantearon el concepto de lamanta =
como mural transportable en el discurso de un Py

arte con conciencia de clase que se encamine al ,
progreso y no como objeto burgués de intercambio _
comercial.(11.22) 1
1.4.5 MIRA
El grupo MIRA fue fundado en 1977 estuvo g
conformado por Melecio Galvan, Arnulfo Aquino, 3

Tlustracion 23:

Jorge Pérez Vega y Rebeca Hidalgo, trabajaronRecopilacion de Imagenes off
extraidas del libro La era de

juntos desde que eran alumnos de la ENAP endiscrepancia p. 224y 225

la Generacién 65, fueron parte de las brigadas

estudiantiles de creacion de imagenes del movimiento del 68 y en ese
mismo afio realizan su primera exposicién de arte abstracto. Fundan la
Escuela Popular de Artes en la Universidad Auténoma de Puebla y colaboran con la
Escuela de Artes y Oficios del Instituto Nacional de Bellas Artes. Su postura es la
de producir un arte de trabajo colectivo en busqueda de s heliogréficas intitulada:

Comunicado grafico No.1: violencia en la ciudad. (11.23)
9.Hijar Serranc, Alberto. "frentes, coalliclones y talleres: grupos visuales en México
en el siglo XX". Casa Juan Pablos, Centro Cultural: Consejo Nacional para la Cultura
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Actualmente llevan a cabo el compromiso de apoyar los movimientos politicos de
base y aportarles elementos utiles a su lucha y un analisis y comprensién global
de la problematica social, destaca la aportacion social hecha con la recopilacion de
documentos sobre la grafica del 68.14

1.5 La grafica politica en las decadas ochenta y noventa.

En 1980 El Taller de Grafica Monumental surge a partir de la produccion de los
estudiantes de disefio de la UAM y miembros del grupo Germinal, su produccién era
de imagenes de apoyo a movilizaciones sociales como mantas, carteles, serigrafias,
plantillas, montajes e intervenciones, publican ediciones de manuales para hacer
Mantas, Mimedgrafo y Periddico mural y ediciones perioddicas del boletin La brocha
Gorda y el semanarioEl tintero. Sus integrantes fueron Mauricio Gémez Morin,
Carlos Oceguera, Esther Cimet y Eduardo Juarez.

En 1981 resurge El Colectivo-3 integrado por Aarén Flores, Blanca Noval, Cesar
Espinosa, Araceli ZUfiga, la principal propuesta formal del Colectivo-3 es el Arte-
Correo y una grafica ligera.

En 1988 surge la Escuela de Cultura Popular “Martires del 68" en la Casa del Lago
a partir de la iniciativa del CLETA, el TAl Y el Circulo de Estudio de la Casa del Lago
(CECL).

La escuela estaba estructurada por una coordinacién general, una comision
académica, una comision de finanzas y una comisién de propaganda que cumplia
la funcién interna de publicar el 6rgano interno informativo denominado “Al Frente”,
asi como de producir periddicos murales y generar vinculos comunicativos entre
los miembros de la institucion, u funciéon externa consistia en otorgar servicios
comunitarios a organizaciones afines en la produccién de folletos, talleres vy
conferencias informativas.

14. HijarSerrano. Op Cit. 359
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En 1994 estalla |la rebelidn indigena zapatista en Chiapas, cuyos antecedentes datan
desde los 70, luchan por €l respeto a los derechos, costumbres y autogobierno
de los pueblos indigenas de México y por la derogacion del TLC, las principales
comunidades implicadas en €l movimiento son tzeltal, tzotzil, chol, zoque, tojolabal,
mame y mestiza, el EZLN es solo €l organismo combatiente del movimiento alzado.
Varios acontecimientos deimportancia hanimpactado enla cronologia delarebelidn,
La segunda y tercera declaracion de la Selva Lacandona en 1994 y 1995, la cuarta
Declaracion y la firma de los acuerdos de San Andrés en 1996, acuerdos en los
que el gobierno cedia a la concesion de derechos indigenas demandados por las
comunidades, pero que hasta la fecha han quedado incumplidos.

En 1997 destaca la matanza de Acteal en la que murieron 45 personas entre ellas
mujeres y nifios nonatos. En 1998 |la represion estatal avanza logrando desmantelar
tres municipios auténomos de reciente formacion y el subcomandante publica la
Quinta Declaracién dela Selva Lacandona en la que propone que |a Ley de Derechos

y Cultura Indigenas se lleve a Consulta Nacional, la cual se lleva a cabo al siguiente

23 B0 SATIEERE BY VST, 50T L, SRR

—

Tlustracién 24 Recopilacién de Imagenes surgi das a partir del movimiento zapatista extra dag de internet
httpffmil esderabias blogspot m=fp/blog-page htm] (30-05-2012), hitp:/fdiscursovisual cenart gob m=/
dvweb13faportesfapoamulfo htm  (2-06-2012) hitp:/fenlacezapatistaezln org. m=f  (30-05-2012),www,
ezln org mx(29-05-2012)
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ano v la mirada de |la sociedad es atraida nuevamente

hacia el movimiento.

En 2003 surge el municipio auténomo Caracol vy las
untas del Buen Gobierno, un gobiemo gue manda
obedeciendo, cabe destacar que fue un gran evento
cultural donde se congregaron personas de todas las
latitudes.

En el 2005 deciden abandonar las ammas v emprender
la lucha politica mediante la organizacion social con
distintas instancias culturales vy politicas, dando como
.' resultado la Sexta Declaracion. En 2006 y 2007 surge
. .y se concreta La Otra Campana gue proponia la union
de individuos y sociedades en contra del neoliberalismo
para la conformacion de una nueva constitucion v un
nuevo sistema de gobieme, la cual se caracterizd por
serunrecomdode los zapatistas porvarias ciudades de
la republicaparalelamente a los recomidos de campana
pero a diferencia de promesas, se daban a conocer las
problematicas de los de abajo, el compromiso de unidn
con los mas desprotegidos

En el ano de 2008 acontece el Pnmer Festival Mundial
de la Digna Rabia en el caracol de Oventick, en San
Cristobal de las Casas vy el lienzo Chamo en |la Ciudad
de México, fue una convocatona a usar la rabia v la

dignidad como discurso de artistas y productores
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partes del mundo de distintas disciplinas en ensambles artisticos gue abarcaban
diversas manifestaciones v culturas. Este fendmeno se repitid con un Segundo
Festival en el 20049,

En el afio de 2011 se promueve la campafia nacional "Miles de rabias, uncorazon”
cuyo fin es gl de contrarrestar el waciomedidtico de ertorno al movimiento
denunciarlos embates represivos de las fuerzas de gobiernoy paramilitares, difundic
la lucha del EZLN v planear estrategias individuales v colectivas para combatir gl
neoliberalismo.

COmo consecuencia de esta campafia diversas organizaciones politicas y culturales
realizan sutrabajo bajo el discurso de |3 denuncia citic a de 135 rahias consecuentes
e las represiones hacia la rebelion zapatista v otras luchas,

Dentro 3 grafica de este movimiento se pueden apreciar ademas de apropiaciones
de imagenes surgidas en otras épocas, una nueva iconografiacel subcomandante
Warcos, el rostro cubierto y 2 la mujer indigena armada, tratandose en su mayora
e carteles.

El periddico la Jornada refiere una exposicion de los 10af0s de lucha zapatista
""ermoda futura® en la gue los disefiadores Leonel Sagahon, Renato Aranda vy
AndrésRamirez presentan una retrospectiva de la carteles realizados alusivos al

movirmiento =1 243
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Dentro de todas las grandes congregaciones convocadas por el Comité Clandestino
Revolucionario Indigena, no solo se encuentran pensamientos politicos, diversidad

de culturas e ideas de cambio, sino tambien lenguajes artisticos, medios y discursos

estericos dando lugar a la pluralidad en convivencia.

2012

18 anos .
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Tlustraciéon 24: continna.
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1.6 Oaxaca 2006 y la grafica durante el conflicto.

En 2006 la expresion grafica politica se manifestd explosiva y contundente en la
ciudad de Oaxaca. Aqui se desarrolld la primera rebelion del siglo XXI, ahora toco su
turno ala pinta con aerosol como medio de protesta, denuncia y resistencia, que junto
con las marchas, mitines y radio se reprodujo masivamente, mostrando al mundo
por diversos medios la importancia de este movimiento; en la cobertura, Internet
tuvo un papel determinante en los contextos de un movimiento social, frente a las
versiones oficiales del gobierno, las imagenes graficas utilizadas como propagada
politica desde las comunidades en lucha, pueden disentir y proponer otros puntos
de vista; asimismo, estas imagenes aglutinaron, cohesionaron y dieron identidad.
Los autores fueron principalmente colectivos de jévenes, creadores plasticos
involucrados con la democracia y justicia social. Estos ultimos grupos los menciono
como artistas de la grafica de critica politica ya que la accién de incidir sobre el
papel para realizar el corte se asemeja al proceso de grabar del lindleo, también a
partir de la plantilla a semejanza de la placa grabada surge la estampacion de varias
copias sobre diferentes superficies para transmitir el discurso critico combativo de
compromiso social.

Primero es importante revisar brevemente el contexto de los sucesos de Oaxaca
de Juarez que se dieron a partir de la prohibicién del gobierno de Ulises Ruiz de
manifestarse en el centro historico de la ciudad y el choque que se produjo cuando
los maestros normalistas realizaron su tradicional plantén del 15 de mayo, la seccién
22 es un sector magisterial que surgio a partir del gobierno de Lazaro Cardenas
para cubrir las necesidades de alfabetizacién ante la diversidad cultural del Estado
por lo que son de caracter popular principalmente y han tenido una larga de lucha
por condiciones mas justas de trabajo y mejoras a la educacion multilinglie que

ahora es una realidad..
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El gobierno en lugar de negociar y pedirles civilizadamente que se retiraran mandd a
las fuerzas policiacas a reprimir a los maestros, sin embargo el pueblo unido acudio
para apoyary el conflicto crecié en grandes proporciones, el pueblo organizado tomo
posesion del centro y fue extendiendo su ocupacion con barricadas, cabe destacar
que nunca hubo disposicién al didlogo y nuevamente se dié un enfrentamiento
entre inconformes y policias el 14 de junio con madruguete policiaco (como el del
reciente 28 de abril de 2012 en casas de estudiantes en Michoacan), los policias
arrojaron gases lacrimogenos, apresaron y asesinaron a muchos, por lo que el
movimiento crecid aln mas en dias posteriores y el mismo dia de la emboscada
fueron repelidos ante la superioridad del pueblo organizado. El segundo momento
crucial del levantamiento popular fue el 28 de octubre, cuando interviene la PFP
y ocupa radiodifusoras y la Ciudad Universitaria que fueron pieza clave para
repeler el ataque policiaco de junio pues asi el factor sorpresa quedo suprimido,
nuevamente;mas muertos (entre ellos el periodista extranjero Brad Will), mas
desaparecidos, mas violencia, mas indignacién y mayor la resistencia, el internet
se convirtid entonces en principal instrumento comunicativo para la estrategia de
combate, el zdcalo es tomado por la policia y la APPO se repliega, sin embargo
Radio Universidad es recuperada en la victoria de todos los santos el histérico 2 de
noviembre del 2006, el 25 de noviembre el movimiento es finalmente reprimido tras
horas de enfrentamientos, 140 heridos, 141 detenidos, cateos, espionaje en cruz
roja y clinicas del IMSS, muertos y desaparecidos. A la mafiana siguiente una tensa
calma domino la Ciudad de Oaxaca e inmediatamente la plétora de expresiones
graficas que se vieron manifiestas en las calles de Oaxaca fue cubierta con pintura

para restablecer el orden del Estado.
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Durante todo este pericdo de levantamiento popular la intervencion grafica de la

Ciudad cobré suma importancia vy la accidén gubernamental de haberlos tapado
con prontitud hace evidente este hecho, las imagenes que se produjeron durante
el movimiento surgian no solo de artistas plasticos o activistas, sino que todo el
pueblo participo en ello, habia pintas y pegas sobre las paredes de toda la Ciudad
y se convirtieron en manifestaciones de la territorializacion del espacio publico v un
instrumento para denotar la toma del poder por el pueblo. Los temas iban desde
tags de la APPO, consignas de repudio a URO, caricaturas, iconografia de lucha
como pufios levantados, siluetas en posiciones combatientes, la marcha del pueblo,
gritos, retratos histéricos de figuras insignes de la lucha popular, exhortaciones a

integrarse a las barricadas entre otros muchos gjemplos.(I1.25-26)
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Hustracién 26, magenes de pintas con personajes historicos e
passim

1.6.1 LaASARO

La ASARO fue una organizacion artistica surgida durante el conflicto a partir de
la convocatoria de la APPO a formar frentes de resistencia’™ , la Asamblea de
Artistas Revolucionarios de Oaxaca se asumidé como un frente artistico, que buscé
la organizacion de diversos sectores en torno a una estética de lucha y resistencia,
durante el movimiento del 2006 y en anos posteriores, tiene entre sus integrantes

a jovenes graffiteros, artistas graficos, pintores, fotografos, arquitectos, etc. Dentro
16.France Qrtiz. Op Cit. p. 243 33



de su produccién se puede mencionar la elaboracién de tapetes de arena para el dia
de muertos; pintas de esténcils en diversos puntos del centro histdrico(1l.27); pintas
durante diversas marchas y mega marchas; organizacion de una noche alterna de

rabanos en el Carmen Alto, el 25 de noviembre de 2006 realizan una exposicion

= — L s

denominada Zapata en el zécalo de la ciudad & 0 ek BESHTAGS et
de Oaxaca ," producen imagenes a partir de Ia’% = '
plantilla pero también realizan dibujos, carteles, e
serigrafias, offset, volantes y pintas textuales
con aerosol, su estilo es proponer imagenes
impactantes, estridentes, de fuerza discursiva.
(1..28) Al ser una congregacién de artistas tuvo
ehtresusintegrantes avarosmiembros graffiteros
y académicos, entre los cuales estuvieron artistas
de otros grupos como Arte Jaguar y colectivo >
Zape. La manera de trabajar es muy semejante a
la del TGP de antafio, se organizan asambleas y
se debate el proyecto en el que se va a participar |

y como se va participar, siempre a traves de

votacién y consenso. Cuentan con un taller vy, goc 8™ 57 Fotos — de propuestas

fondos surgidos de la venta de obra gréafica af; 1“11152 dc?e laPraﬁij Oomezma;iﬁss-z;se.
extranjeros.(I11.29)

Por la naturaleza de su produccidn critica hacia el poder los miembros han sufrido
detenciones, sin embargo su estética politica social se ha mantenido desde el 2006
eh lo colectivo y en |o individual por tratarse en la mayoria de los casos de artistas

de clase baja, indigenas e hijos de maestros.

17.  http://www.jornads.unsm.mx/2008/11/03/index.php?section=cultura&article=al2nicul
(18~10-2011)



Tustracion 28. I'ﬁlégenes de obra grafica de ASARO extraidas de Franco Orfiz. pp.f’;O -282
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En el 2008 abren el EspacioZapata un taller galeria dedicado a la produccidn artistica
y a la difusion cultural, destaca tambien la intervencion de espacios urbanos con las
distintas producciones artisticas que han generado, transformando el contexto de
produccién, difusion y consumo de las obras de lo burgués a lo popular, pues no
solo hacen pintas o pegas sino que tambien exponen obras bidimensionales como

grabados o pinturas en el centro de la Ciudad.

ustracien 29 Fotos de espacto Zapata extraidas de la pagina web htty
2122523 653891367664 263951 T6&type=3(11-05-2012)
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1.6.2 Colectivo arte jaguar.
Formado desde 2004 esta integrado por Smeck, Aler, Nancy e Itandehui, cuando
estudiaron en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad Auténoma Benito
Juarez,comenzaron su trabajo en las paredes de la ciudad como grupo clandestino de
grafiteros{crew)loque explica el apelativo dejaguar,
animal con el que se identificaron por su actividad ‘
noctuma Yy su mitologia, despues teniendo como
marco las revueltas populares ocurridas durante
2006 e influenciados por los grupos de los setenta,
su trabajo se encamind a transmitir la ideologia del
movimiento popular, se adhirieron a la ASARO vy
posteriormente se ha ido transformando en cuanto
al numero de integrantes y discurso visual (I11.30),
enla actualidad contintian en el colectivo: Aler, Vain,
Smek y Ser, en cuanto a su discurso se mantiene
una postura critica peromenos politizada que lo que
se apreciaba durante el movimiento, una constante
es evidente y es el uso del retrato y su explotacion,

acompanado de textos que complementan el

motivos decorativos(Il.31).Transcurrido el tiempo,

el grupo ha logrado mostrar su trabajo en el circuito

mexicano de galerias, incluyendo sus imagenes en
Tustracién 30. Fotos de pintas de colectivo jaguar

varias muestras colectivas itinerantes por todo elextraidas dela tesis de Franco Ortiz pp. 136-142.

pais y bienales Intemacionales, en el aflo 2010 &l

colectivo logra concretar la formacion de un espacio autbnomo de produccion y difusion

de gréfica contemporanea, denominado estacién cero.'®(11.32).
18. entrevista con Javier Smeck, miembro del colectivo arte jaguar (12-02-2012)
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Tlustracion 32, Fotos del
foro cultural Estacién Cero
i: extraidas de la pagina web:
4 http :/festacioncero.blogspot.
com (5-06-2012)
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1.6.3 Colectivo lapiztola

El colectivo Lapiztola es actualmente el colectivo con mas presencia en la esfera
artistica nacional, ocupando museos y espacios de difusion cultural, conformado por
dos disefiadores y un arquitecto, Roberto, Rosario y Yankel, surge a consecuencia
de las acciones politicas del pueblo de Oaxaca, durante la gubernatura dictatorial
de Ulises Ruiz y deriva posteriormente en un amplio margen de accion en cuanto
a la produccién de imagenes, mantas, playeras, taller de serigrafia, a mediados
del 2007 se concreta el colectivo para participar en la exposicion colectiva Las
calles estan diciendo cosas, a partir del 2008 se han ido colocando en eventos
culturales de importancia, tales como las exposiciones Miradas en movimiento,
Concurso internacional de fotografia del Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo,
Concurso de Graffiti sobre lienzo, Visitantes, Bienal internacional de la Habana, el
nombre de la sangre derramada: arte, resistencia y represién en México realizada
en la Universidad de Michigan y La calavera oaxaquefia. Han expuesto en los
espacios: El estacionario cultural en la calle de Regina en la Ciudad de México, el
Taller de Artes Graficas Actuales en Oaxaca, el Centro Cultural Espana, La casa
del Lago, Centro Cultural Border, Galeria Cuarto contemporaneo y el Museo de
la Estampa. Este colectivo traza una trayectoria de reconocimiento cultural en
el ambito artistico mexicano.'® La grafica de Lapiztola se caracteriza por formar
composiciones monumentales, a partir de escenas y secuencias de movimientos
sociales trabajadas con la camara y la computadora, retratando a los personajes
comunes en tomas de picada y contra picada y en separacion de tres matices

de contraste; alto, medio y bajo, también utilizan elementos iconograficos (aves,

19.http://discursovisual.cenart.gob.mx/dvweblé/agora/agoarnulfo.htm 26-feb-201
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mariposas, hojas) para componer por puntos, repitiéndolos sobre el fondo (11.33),
el discurso es politico y de compromiso social, han realizado la critica sobre la
sociedad y sobre el sistema politico represor, aunque se diferencia de los colectivos
mencionados con anterioridad en que su produccién en mural de plantilla es
realizada en galerias y museos con venia de las instituciones culturales y no tanto

en las calles, ademas de que ellos no han buscado la formacién de un espacio para

la produccion y difusion artisticas.
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Nustracion 33 Fotos de obra grafica decolectswolamztola extraidas de www lapztola blogspot com {09 -06-12)
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Capitulo2. Estructura conceptual del proceso creativo desde el enfoque
filoséfico y psicoanalitico.

2.1 Introduccién

Realicé la produccion grafica partiendo del analisis del poder desde mi contexto
inmediato con fundamentos tedricos de la filosofia, el arte y la psicologia, a partir
de la idea del compromiso social que compete al arte, planteada por artistas de
la época contemporanea mencionados en el capitulo anterior, ademas de tedricos
como Gilles Deleuze que dice: “ef arte ha de ser capaz de inventar diferencias para el
mejoramiento del hombre en su vida cotidiana” 2 y JuanAcha que dice: “ef productor
parte de una necesidad de producir que es social "?'. Lo cual justifica la produccion
artistica con compromiso social y discurso critico.

Abordé con el pensamiento tres conceptos fundamentales poder, cuerpo vy
espacio,para después representarlos en las obras. El principal teérico que aborda
el poder como un problema es Michel Foucault expone que éste no radica en el
Estado sino en los individuos, por lo que si sucede la revolucion, los mecanismos se
repetirian en la dictadura del proletariado.“El poder no esta localizado en el aparato
de Estado y nada cambiara en la sociedad si no se transforman los mecanismos de
poder que funcionan fuera de los aparatos de Estado, por debajo de ellos, a su lado,
de una manera mucho mas minuciosa, cotidiana"?*>. Es por esto que propongo una
obra basada en el analisis del poder desde un enfoque individual, tanto desde mi
misma como productora como desde el observador de los objetos de la propuesta.
El concepto que aporta Michel Foucault refiere a una estrategia de dominacion,
en la que existe una fuerza coercitiva y una fuerza de resistencia, estas son
complementariasy simultaneas, ademas estan presentes en cualquier escala del
tejido social.

20. Navarro Casabona, Alberto. "Introduccidn al pensamiento estético de GillesDelauze".
Tirant lo Blanch. Valencia.2001.p.210

21.Acha, Juan. " Arte y sociedad latinoamericana". F.C.E .México. 1976 p. 33

22. Foucault, Michel. Microfisica del poder. La Piqueta. Espafia. 1980 p.108
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"El conjunto de practicas microfisicas de dominio forman un suelo movedizo sobre
el cual el poder estatal se erige; ellas ademas crean las condiciones de posibilidad
para el funcionamiento adecuado de los poderes globales. El poder en la familia, Ia
escuela, la carcel, el hospital etc., si bien no constituye un simple reflejo o proyeccion
del poder estatal, también es cierto que para que el Estado funcione como funciona es
necesario que haya del hombre a lamujer o del adulto al nifio relaciones de dominacion
bien especificas que tienen su configuracion propia y su relativa autonomia." *
También me parecié importante el aparato conceptual en el que el teérico desarrolla
los tres conceptos que yo retomeé, en un ensayo sobre poder y cuerpo, dice que la
sociedad se define como un cuerpo regido por poderes-saberes llamados Episteme,
los cuales determinan lo correcto y lo incorrecto mediante aparatos punitivos y
disciplinarios que toman medidas sanitarias para segregar el crimen y la locura
(conceptos que se entienden de manera diferente segun la region y la temporalidad
del cuerpo de cada sociedad), imponiendo lo que denomina como materialidad
del poder sobre los individuos: manifestacion de microestructuras de dominacion y
control,de disciplina y conductas rigidas en lugares como la prision, la escuela, el
hospital, y las sociedades en general, las que conllevan de manera implicita micro
estructuras antagonicas a las disciplinarias denominadas recuperaciones del cuerpo
en las que éste se libera de manera natural.

"si hay una forma de combatir el poder, pero la resistencia no existe fuera de su
sistema de relaciones. Es mas bien inherenftemente parte de la refacion. (...) las
relaciones de poder tienden muy seguido a la resistencia aislada e individual, salvo
casos especiales.” %

La propuesta se encamina a mostrarnos que orden y conflictividad no se han

contrapuesto, no han sido contrarios sino complementarios. El conflicto ha producido

23.Ceballos Garibay, Hector. "Foucault y el poder”. Ediciones Coyoacdn. México .1986.
pag.43

24. FillinghamAlix, Lydia y Moshe Siisser."Foucault paraprincipiantes”.Writer and
readers publishing Ine.ISA. 1993 pag.45



orden, ha producido distintas racionalidades y, sobre todo, ha generado ese orden
a partir de la conduccién del comportamiento de las personas, a través del gobierno
de los individuos, surgiendo con esto una cierta identidad socialmente aceptada.
"Lo que hace que sea aceptado el poder es que no pesa simplemente como una
fuerza que dice no, produce cosas, conduce placer, forma saber produce discursos;
es preciso considerarlo como una red productiva que atraviesa todo el cuerpo
social mas que como una instancia negativa que tiene como funcion reprimir. El
poder funciona a base de incitaciones, reforzamientos y vigilancias; que en vez de
obstaculizar, doblegar o destruir, produce fuerza, crecimientos, asegura y administra
fa vida, ordena, mantiene y desarrolia las conductas del cuerpo social mas que una
instancia negativa que tiene como funcién reprimir'®® . El cuerpo social y el cuerpo
individual son espacios donde se manifiestan fuerzas coercitivas que imponen
una normalizacion y un orden determinado basadosen los poderes-saberes
de la cultura dominante, asicomo estrategias de liberacién también referidas
como recuperaciones del cuerpo, entendiendo queespacio es donde ocurren
las manifestaciones de poderes y que es herramienta de dominacién y control
como por ejemplo escuelas, hospitales, prisiones y construcciones basadas en la
observacién panéptica. "Podria escribirse toda una historia de los espacios
-que seria a la vez una historia de los poderes-, desde las grandes estrategias
de la geopolitica hasta las pequenastacticas del habitat, de la arquitectura
institucional, del salén de clase o de la organizacion hospitalaria, pasando
por las implantaciones econémico-politicas" **Por esto, dentro de las practicas
de libertad podriamos ubicar perfectamente la capacidad de accién en el espacio
publico como territorializacion. De manera que recuperar el espacio, también es

recuperar mi propio cuerpo y mi poder sobre él.

25. Ceballos. Op cit. p.50
26. Garcia Canal, Maria Inés. Espacio y poder. México: UAM-Xochimilco. 2006 p. 71. (Ia
autora cita a Foucault de "el pandptico o el ojo del poder" y complementa la cita.)
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Sigmund Freud por su parte abordé el poder como relacion dicotémica de dominacion
y obediencia o sometimiento, se presenta individualmente dentro de la construccion
psiquica del yo, desde el interior del sujeto, y no externo a el, cuyos antecedentes
devienen del mito histérico del declive del padre: suposicion de la existencia de una
antigua rebelién y toma del poder de la horda prehistérica en contra del patriarca
(padre simbdlico),en el que lo asesinaron y devoraron, a partir del sentimiento de
culpabilidad fundaron la religion totémica de la cual derivaron ofras religiones y
manifestaciones culturales. Asi el tedrico establece una analogia entre la psicologia
de los primitivos, los neurdticos y los nifios, demostrando que las religiones explotan
los fantasmas edipicos de los neurdticos para someter a los individuos, los cuales
trasladan las dinamicas culturales de su religion hacia el interior de sus hogares, por
lo que la familia esla estructura social fundamental en la cual se manifiestan y asimilan
las relaciones de dominacion, cada personaa su manera permanece siempre atado
a la figura del padre para convertirla en el gje central de su constitucion de ser
humano en relacion con la ley y con lo prohibido, proponiendo que la formacion
de las masas se apoya en el hecho de que cada individuo tiene por ideal un solo y
mismo objeto, que es la figura del padre, ya que en efecto la idealizacion primaria
con el padre en la infancia, implica una identificacion con los ideales de los grupos
a los que éste Ultimo pertenece, del cual transmite su contenido y su deseo de
pertenencia como objeto libidinal. En resumen, Freud inventé un Edipo histérico,
para justificar su teoria de que el Complejo de Edipo es causa psicolégica de la

microfisica en la que el poder se establece en el comportamiento humano.
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‘Las instituciones encueniran su afinnacion y su insercion en la subjetividad
coimenzante del nifo. Y sera mairiz incipiente, pero cuya configuracion servira de
base a toda estructura despdtica, agueila que ef aduito reencontrara, coincidiendo
con lo mas propio, el imperio de la familia, la escuela, el estado, Ia religion. Las

fonnas ohjetivas de dominacion encontraran asi su ratificacion subjetiva”.”’

Religian

Estado

Economia

Escunla

Constitucidn
LOIEEIUaM,

Familia

Edipo

Por otra parte la psicologia -clinica trata el poder cuando se convierte
en idea obsesiva,lo refiere como psicopatologia de la tirania,es caracterizada por
trastornos de conducta, trastornos de la personalidad, descontrol de pulsiones
primarias de dominacion, conducta sicotica, ideas delirantes y/o paranoicas,
ademas de ideas y actos psicopaticos.

“El afan de poder se vincula con distintas psicopatologias de la conducta sexual,
algunas neurosis y perversiones por el impuiso de competencia con los padres, el
vinculoedipico, Ia castracion simhdélica y narcisisino”

La psicologia también se ocupa del problema del poder desde el auto analisis
de la misma disciplina, que esta conformada como una practica de dominacion
al utilizar los poderes saberes como instrumentos de sometimiento hacia los
pacientes, problematizando la pertinencia de |la psicologia como ciencia social,

desde el enfoque subjetivo que implica la practica psicologica.

27. Rotzitchner, Leon., "Freud ¥ el problemas del poder”. Follos Edlclones. Méxieo. 1952

p.3%
25. Fenlechel, Otto. "Teoria psicoanalftica de Ia neuroesis”. Paldes. Buenoa alTea. 50
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La relacién espacio-cuerpo también es fundamental en el estudio de la filosofia,
aungue la estructura conceptual espacio-tiempo es abordada con mas profundidad
y comprobaciones, sin embargo es fundamental en la construccion del concepto de
espacio.

La concepcién del espacio como realidad relativa a los cuerpos es defendida por
Descartes que refiere al espacio como la totalidad de todos los cuerpos y la suma
ininterrumpida de sus extensiones “sabemos que este mundo, la materia extensa
que compone el universo, no tiene limites porgue donde queramos imaginarios,
igualmente podemos imaginar mas alla espacios indefinidamente extensos, que no
sofo imaginamos, sino que concebimos ser tales como los imaginamos de manera
que contienen un cuerpo indefinidamente extenso, ya que la idea de extension
que concebimos en cualquier espacio es la verdadera idea que debemos tener del
cuerpo’™

Esta perspectiva del espacio en relacién con los cuerpos es reforzada por Albert
Einstein que establece que la existencia y la estructura del espacio, esta en funcion
de la estructura métrica del campo, es decir, de las variaciones en la densidad de
la materia y la energia, Leibniz consider6 que el espacio no es un patrén objetivo e
impuesto desde afuera, sino la manera en que nuestra mente organiza el universo
fisico, para Marx se plasma como herramienta tedrica para entender la realidad
social y los aportes para conceptualizar la arqueologia y su practica. Dentro del arte
es un tema de reflexion y de accidén que se ve manifiesto en distintas expresiones;
en algunas de ellas el cuerpo es |la herramienta o el soporte principal desde donde
se percibe o interviene al espacio artisticamente.

“Hoy dia -, dice F. Pluchart en el manifiesto de. Niza- el arte corporal ya no tiene por qué

producir belleza, sino lenguaje, Un lenguaje inédito, no codificado, que rechazando fa

29.http://www.mercaba.org/Rialp/E/espacio_filosofia.htm (19-07-2012)
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historia, el sentidoy la razon, sea capaz de hablar del cuerpo, aqui y ahora, con el fin
de preparar también el manana.” *°

Mi concepto de cuerpo es aquello que separa el espacio interior del espacio
externo, es desde donde asumo mi existencia y mi representacion asi como las
representaciones de lo otro. La realidad del espacio se entiende como producto
de la experiencia, por la cual obtenemos sus conceptos como reflejo subjetivo de
la realidad objetiva, el cuerpo es un lugar de practicas estéticas, desde el cual
se interpreta e intervienen los espacios colectivos. Un estudio hermenéutico
del concepto del cuerpo menciona la nocion occidental moderna fundamentada
en la superficialidad y el hedonismo, pero por eso el cuerpo es comunicante de
significados... “El hombre actual utiliza su cuerpo como pantalla y con sentido
individualista, se muestra con lo que resulta ser un nuevo codigo para comunicarse
con lo que los medios recogen y recrean. La exageracion del individualismo llega a
buscar la distincion, la separacion del resto.{...) Cuerpo; significante y significado,
resumir el sentido o sin sentido de la existencia de nuestra época: miro y soy mirado,
luego soy mirado.” *'

De acuerdo con estos fundamentos teéricos conclui que debia realizar unautoanalisis
desde una perspectiva individual de las estructuras sociales de poder, partiendo
de mi ubicacién corporal en espacios cotidianos. Utilicé un esquema de Rozitchner
como base para la observacion en el que se aprecia que el hogar y la familia son
la base social en la que aprendemos patrones de conducta que se repetiran en las

estructuras sociales externas mas complejas.

30.Guasch, Ana Maria. "El1 arte dltimo del siglo XX".Ed. Alianza. Madrid. 2002. p.94
31. Cortina, Ruth Elena. "La hermendutica del cuerpo, significante y significado en el
hombre posmoderno”. Anuaric N. 6 Facultad de Cs. Humanas UNLPan (87-100). P.99
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Los espacios que habito son la casa, la escuela, el trabajoy lugares publicos,
en cada uno de estos espacios se presentan figuras de autoridad que ostentan
un poder,en algunos casos es asumido con prudencia pero algunos otros casos
es buscado constantemente de manera patolégica surgidos probablemente de un
trastorno psicolégico.

Dentro de la casa, la estructura social dada es la familia, la cual es comprendida en
sus estandares por el padre, la madre, y los hijos, uno de los padres es el sujeto
que ostenta el poder maximo y el cdnyuge es aquel que lo ostenta en ausencia del
primero, los hijos son sus subordinados, entre los hijos existe la jerarquia por mayor
edad convariantes dependiendo de cada estructura familiar. La familia es donde
se da el proceso de idealizacion del padre y el deseo inconsciente colectivo de
aniquilarlo al identificarse con otros de acuerdo al argumento freudiano del Edipo
histdrico, el cual desemboca reprimido en el complejo de Edipo en la infancia y en
la aceptacion de obediencia al superior.

En la escuela el maestro es el sujeto de poder y los alumnos son sus subordinados,
la lista de alumnos es el instrumento de control basico, también entre los maestros
existen jerarquias segun el nivel de especializacién y posicidon en la institucién. Es
en la escuela donde el infante comprueba lo pragmatico de obedecer al superior
y se inserta en la estructura disciplinaria que se repite en otras instituciones de la

sociedad logrando la adaptacion social.
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Enelambito del trabajo el patrén es un sujeto que ejerce mecanismos de control sobre
los empleados, la situacion de desempleo generalizada implica que los empleados
son sustituibles y por esto deben ser baratos y eficientes, deben hacer de todo,
por esto en ocasiones hay jefes de empresas que explotan a sus empleados, con
la amenaza de obedecer o perder el empleo.

Habitando fenomenolégicamentelos espacios publicos los sujetos empoderados
son el policia, el burédcrata y el rico conformando la estructura social del Estado.
Desde mi percepcion sus posiciones de autoridad son efimeras, surgen a partir
de un deseo momentaneo de reafirmacion del ego y son facilmente evadibles.El
Estado es asumido en su maxima representacion social por el presidente de la
Republica, un sujeto obsesionado con el poder.

Como medio de combate hacia el poder utilizo materiales, lenguaje y codigo
dirigido a los poderosos, por pequefio que sea el poder que ostentan, éstos deben
concientizarse sobre él porque éste es un problema social , para propiciar un analisis
del concepto, su critica y su desconocimiento, erradicar el poder desde su concepto,
no combatir algo que se da por supuesto que existe y es inevitable, sino cuestionar
el concepto desde la individualidad para propiciar juicios criticos que cuestionen
su valor y la viabilidad de su existencia. Con esto no quiero decir que parami el
poder no exista, esta tan presente en la humanidad que nos ha conducido a una
realidad historica y social que predomina en la actualidad, mas bien mi blsqueda
es la concientizacion y critica generalizada del concepto para evolucionar como

sujetos sociales y propiciar una realidad mas arménica y racionalizada.
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Estudiar el concepto de poder politico se encuentra en nuestra misma condicion
humana de experiencia histérica, desde la que intervenimos en el mundo como
participantes, como sujetos sociales, complejo conjunto de fuerzas culturales, de
valores y de conductas, de ideales y de formas de representacion.

2.2 Justificaciones tedricas para las acciones creativas.

Por medio de mis obras pretendo modificar conductas humanas ya establecidas por
resultar una problematica, dando un discurso racionalizado sobre mi percepcion
como reaccion del contexto social. Sobre el porqué de utilizar objetos como
elementos compositivos refiero a Baurriaud, quien como esudioso del arte identifica
el fenémeno como algo frecuente dentro de las practicas artisticas.

“Los artistas de la postproduccion utilizan esas formas (refiriéndose a la produccion
industrial) y las descifran a los fines de producir lineas narrativas divergentes,
relatos alternativos. (...) Al manipular las formas disgregadas del escenario colectivo,
no considerandolas como hechos indiscutibles sino como estructuras precarias,
herramientas (...) un uso del mundo que permite crear nuevos relatos. (...)Los artistas
de postproduccion no hacen diferencia de naturaleza entre su trabajo y el de los
demas, ni entre sus propios gestos y los de los observadores.” ** De acuerdo a ésto
me considero pues una artista de postproduccién, el concepto de autor se disemina
y el creador es observador y lector de sus propios codigos, analitico estructural
de sus propios relatos, exteriorizandose a si mismo trata de hallar la huella de lo
colectivo que ha desarrollado el pensamiento para hacer de lo real y de lo tangible
un sistema logico de formas.*® De acuerdo con estas teorias sigo el camino de usar

los objetos como elementos de composicion con un lenguaje actual.

32.Bourriaud, Nicolas. "postproduceién”. Buenos Aires. Adriana Hidalgo. 2009. P 54
33.Barthes, Roland.La aventura semioldgica". Barcelona. Paidos.1993.p.229 donde se refiere
al analista semidtico y no al c¢reador como lector.
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“Desde 1930 cuando el modernismo adquiere su amplitud con el hundimiento del
espacio de la representacion clasica, con la emergencia de una escritura liberada
{(...) los artistas no cesan de intentar destruir las formas y las sintaxis instituidas, se
revelan violentamente contra el orden oficial y el acade micismo: odio a la tradicion
y furor de renovacion total, quiere romper [la continuidad que los liga al pasado,
instituir obras absolutamente nuevas. (...)el arte moderno no es solo el hijo de la edad
critica , sino el critico de si mismo”.*La instalacion aunque tiene muchos afos de
hacerse la considero un lenguaje actual y aunque el teérico habla del modernismo,
su descripcién encaja con los fendmenos del posmodernismo.

Al repetir la imagen para des-significarla o re-significarla para combatir, retomo una
teoria de Jean Baudrillard que sostiene que la repeticion de un fenémeno, sistema
0 ser conduce a que pierda su significacién, es decir a su anulacién®* Walter
Benjamin refiere un concepto similar con la pérdida del aura de la obra artistica
mediante la reproductibilidad técnica® , es decir su desmistificacién mediante la
reproduccion, con estas basestedricas abordo aquellos objetos que generan una
sicologia de poder y repito la representacion del mismo objeto intervenido mediante
procesos de estampacion grafica, redundando en la representacion intento anular
su connotacion social, pretendo desvirtuar el significado, en un aspecto un tanto
ludico no tan apegado a la filosofia, en mi discurso pretendo mostrar la verdadera
esencia de los objetos, decir que solo son objetos mistificados de un simbolismo
gue puede perderse si esa es la intencion, y la manera como pretendo perderla es

a partir de la repeticion:

34.Lipovetski, Gilles. "La era del vacio: ensayos sobre el indivualismo contempordneo”.
Barcelona. Anagrama.2000. p.81

35.Baudrillard, Jean. Pantalla total. Barcelona. Anagrama. 2000 pp.217-231 passim.
36.Benjamin, Walter. "Discursos interrumpidos I: la obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica. Buenos Alres. Taurus.1989"
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“El aspecto promocional del posmodernismo es la tentativa de causar sensacion
justamente con la ausencia del acontecimiento, de ftransformar en original la
confesion parcial de la no-originalidad, el posmodernismo consagra aqui el vacio y
la repeticion {(...) Ia afirmacion enfatica de la marca basta para designar una realidad
incomparable” En la politica la repeticion es usada como método de manipulacién de
masas en el contexto actual mexicano, como ejemplo los spots televisivos de obras
de gobierno. Otro aspecto justificado por Lipovetsky es la presencia del sentido
del humor en el arte posmoderno... “ef humor socava la pretension de sentido,
destituye los contenidos: en el lugar y espacio de la transmisién ideoldgica, esta fa
substancializacion humoristica, la glorificacion del sentido ha sido sustituido por
una depreciacion ludica, una Iégica de lo inverosimil ...”"Como ejemplo del uso del
sentido del humor puedo mencionar a Marcel Duchampcon la obra L.H.O.0.Q o con
la de La Fuente que se caracterizan por su sentido ludico la cita sigue:“por el humor
el sujeto disciplinario presenta una liberacion , una desenvoltura, inaugurando una
emancipacion de la esfera subjetiva que no cesa de aumentar’ de acuerdo con este
texto entiendo que la palabra desenvoltura es clave para la conceptualizacion de
los mecanismos de control disciplinario como membranas contenedoras.

La obra no solo es el objeto intervenido y descontextualizado, implica la interaccion
de los objetos con el espacio, el espacio es para la obra un elemento que libera a
los objetos artisticos de su no funcionalidad, de su sacralidad, el objeto funcional
es a diferencia del objeto artistico un objeto con direcciones, lecturas y consumos
multiples. “fa desusbtancializacion [sic] de la alteridad y de lo imaginario es
concomitante de la desubstancializacion de lo real por el proceso de acumulacion
y aceleracion (...) hay que sanear lo real convirtiéndolo en espacio sin sombras,

abierto y personalizado”. Los objetos solo existen en su caracter artistico mediante

37.Lipovetsky Op. Cit. p.125
38. fbid.p 141
39.fbid. p.74
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su colocacion en la galeria interactuando en el espacio de lainstalacién y una
vez que son adquiridos por el consumidor o consumidores no se conciben en su
colocacion de montaje, sino que cada elemento que los conforma habra de tener
su trayectoria propia. De manera que la representacion formal del espacio se hace
evidente mediante su contencién plastica y la acumulacion-repeticién de acuerdo
con la reflexion de Lipovetsky.

Segun Jean Baudrillard el sistema de colocacion de los objetos es a la vez una
forma de ejercicio de poder, él refiere la colocacién de objetos domesticos en la
estructura de la casa, pero yo adapto esta teoria a la reflexién sobre la colocacion
del objeto artesanal para conformar el objeto artistico, ejerciendo mi poder de
colocacién para transmitir una idea desde la conjuncion de los objetos, el espacio
gue los rodea y que los ocupa, para transmitir un concepto de poder en relacion con
el cuerpo y el espacio y propiciar la comunicacion de una idea a través de un codigo
de significantes y significados para cada objeto, partiendo de su imagen y funcién
en el contexto socio-cultural, y puesto que los objetos devienen en imagenes, en
signos culturales, la manera de acomodarlos en una composicion implica un poder
de conocimiento plastico y visual.

Elhecho de que las obras partan de la grafica y deriven a varias técnicas mezcladas,
se debe a la influencia del texto de luri Lotman®, que refiere una observacion en
las artes de la posmodernidad de que ha ido desapareciendo el arte puro, las
manifestaciones artisticas se combinan y se complementan, para dar un mayor
impacto comunicativo, “Las musas andan en coro” dice Lotman , tambien retomo
una postura de la escuela Bauhaus, que expresa que el disefio, las artes y la
artesania son todas arte, considero valida esta postura y muchos de los elementos

formales que ocupo son mis artesanias, que para resumir es la misma cosa porque

40.Lotman, Turi. "La semiosfera III: semidtica de las artes y de 1a cultura."Ed. Catedra.
Madrid. 2000. P.113



procesos creativos se sustentan en un mismo principio que es la toma de decisiones
basadas en una cultura visual y un sentido del gusto aprendidos del ejercicio
constante de la practica creativa, Lipovetsky también refiere el fendmeno de la
multidsciplina en su ensayo sobre la posmodernidad.

“El posmodernismo sélo es una ruptura superficial, culmina el reciclaje democratico
del arte, continua el trabajo de reabsorcion de la distancia artistica, lleva su extremo
el proceso de personalizacion de la obra abierta, fagocitando todos los estilos,
autorizando las construcciones mas dispares, desestabilizando la definicion del
arte moderno. (...) El —hay que ser absolutamente modernos- fue sustituido por la
contrasefia posmoderna y narcisista-hay que ser absolutamente uno mismo- dentro
de un eclecticismo laxo.”*!

En algunas de las obras presentadas en este proyecto el caracter artesanal es
intencional, algo de disefio industrial aunque, la costura es una constante en algunas
de ellas, y la presencia de la grafica, la pintura y algo de archivos digitales, no existe
un arte puro en ninguna de las obras que presento, Io que si existe es un discurso
social critico y humano de mi contexto, manifestado a través de mi propio lenguaje
artistico y que tiene como origen y trayectoria la interiorizacién subjetiva a cerca de
los conceptos de poder social y espacio visual a través del cuerpo.

2.3. La produccion estética como accién social.

El contexto de individualismo generalizado de las sociedades posmodernas provoca
que los artistas volquemos las miradas a la regulacion del yo y por tanto valorizar y
profundizar sobre el proceso creativo como oficio o actividad de produccion, pero

también fenédmeno social sicoldgico y filoséfico que busque trasformar la realidad a

4.LipotvetskyOp Cit. p.124
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“El arte que tiene por objetivo la espontaneidad y el impacto inmediato se acomparia
paraddjicamente de una excresencia discursiva (...) se trata de una perspectiva
revolucionaria dirigida en contra las barreras y las distinciones tiranicas” +*

Es por esto que asumo que no cabe ya cuestionar una produccion estetica de
discurso social, sino que es valido y necesario de acuerdo a las circunstancias que
rodean a un sector de artistas con conciencia de clase.

“Eldia quelogremos hacerde nuestravida una creacion estética, cuando consideremos
fa existencia humana como un hecho falible, perecedero, pero hermoso y digno de
ser cultivado y apreciado, en ese momento quiza el poder, en fanto constante tragica
de las relaciones sociales, pierda un poco de su omnipresencia negativa y podamos,
finalmente, mirar la vida con mayor tranquilidad y gozar el placer de vivir'®

A partir de esta reflexién foucaultiana realicé una produccion mediante un proceso
creativo con el cual busco ejercitar el aprendizaje, la reflexién y la comunicacién,
partiendo no de la critica sino del analisis de las estructuras de poder en cuanto
tema,en cuanto a técnica partodesde el ejercicio de la graficay el grabado intervenidos
por multidsiciplinas hacia la conformacion de instalaciones; envolturas, barreras,
las membranas que conforman el ser de las cosas y los seres entre el espacio
interior y el exterior, vacio o sélido, el espacio es para mi el concepto formal que
abordo mediante la conformacioén de dichas obras, en ellas la representacion del
espacio vacio interno desde la membrana es constante y determinante y justifico
esto citando a Bachelard...

“Desde el punto de vista de las expresiones geométricas, la dialéctica de lo de fuera
y de lo de dentro se apoya sobre un geometrismo reforzado donde los limites son

barreras. (...)JHacerconcreto lo de dentro y vasto lo de fuera son, parece ser, las tareas

42. Lipovetsky. OP .Cit. .p.33
43. Ceballos.fp. Cit. P.1M
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iniciales,los primeros problemas, de una antropologia de la imaginacién. Entrelo
concreto y lo vasto, la oposicion no es franca (...)Lo de fuera y lo de dentro son,
los dos, intimos; estan prontos a invertirse, a frocar su hostilidad. El espacio intimo
pierde toda su claridad. El espacioexterior pierde su vacio. El vacio, jesta materia de
la posibilidad de ser! Estamosexpulsados del reino de la posibilidad.” +

Estas membranas fueron mis soportes de impresion, y el espacio contenido en
algunas instalaciones es llenado y en algunas otras queda vacio, generando objetos
conformadores de una composicion espacial. Para justificar la utilizacién de objetos
cito un parrafo de GillesLipovetsky sobre la modernidad:

“Con el reino de los mass media, de los objetos y del sexo, cada cual se observa,
se comprueba, se vuelca sobre si mismo en busca de la verdad y de su bienestar,
cada uno se hace responsable de su propia vida, debe gestionar de la mejor manera
su propio capital estético, afectivo, psiquico y libidinal, etc. Aqui socializacion y
desocializacién se identifican(...)” *°

el objeto es en éste casoun elemento mas de la oferta de mercado, utilizado para un
discurso plastico responsable de transmitir un discurso analitico, Lipovetski marca
también la importancia del objeto o la no importancia del sujeto al transformarse él
mismo en objeto:

“Alrededor de la inflacién erética actual y de lo porno, una especie de denuncia
unanime reconcilia a las feministas, los moralistas, los estetas, el escandalizarse
por el envilecimiento del ser humano rebajado a la categoria de objeto y por el
sexo-maquina que disuelve [as relaciones de seduccion en una orgia repetitiva y
sin misterio.”*®* Jean Bachelard menciona también el concepto de objeto-sujeto*’
en el sentido de que los objetos se conforman como significantes mientras que
Baudrillarden su obra del Sistema de los objetos hace un analisis de la importancia
44.Bachelard, Gastén. "Poética del espacio”. Fondo de Cultura Econémica. Buenos Aires.2000.p.188-189
g;?fi-;;vetaky Op. Git.p.24

46.Ib{4. P.29
47.BernaldezBernaldezSanchiz, Carmen. "Joseph Beuys”. Madrid. Ed. Nerea 1999. P.78



de éstos en la sociedad contemporanea como reflejo de la sobreproduccion de falsas
necesidades y de significaciones subjetivas que llegan a representar al individuo, lo

cual refiero con el fin de justificar la produccion grafica que he realizado.

2.4. Influencias artisticas

Con la larga tradicién grafica que he documentado en esta investigacién considero
gue mis influencias son muchas, desde la escuela mexicana de pintura que comenceé
a ver desde que era una nifia, el TGP, la educacién humanista de la ENAP, mi clase
social media baja, en general mi contexto cultural encierra muchos fendmenos
histéricos que deben haberme marcado para producir éstas obras, sin embargo
masespecificamente existen dos artistas que influyen mi trabajo de una fuerte
manera;Joseph Beuys y Betsabé Romero.

Joseph Beuys integra en su produccién varias formas de expresion plastica que
se ven concretadas en instalaciones de fuerte critica hacia la sociedad occidental
materialista, su conocida actividad militante en las instituciones artisticas
alemanas hablan de su caracter altamente comprometido con la sociedad, “ef
gran proyecto de Beuys fue la estatizacion de la sociedad, fusion de arte y vida, que
engarza el planteamiento de Schiller de que la educacion estética del hombre es
la via para la libertad y la superacién de toda degradacién™® . La obra de Joseph
Beuys vanguardista y ecléctica se fundamenta en la idea de que arte implica
fundamentalmente desarrollar la conciencia creativa, potenciar la reflexion, el
pensamiento y los procesos artisticos mas que bellas y acabadas obras de Arte, el
arte es un medio para sanar al individuo y a la sociedad.

Sin embargo con Beuys existe una distancia temporal y espacial que de cierta forma
me aleja de surealidad y su discurso y porlo cual siento una mayor identificacion con

Betsabée Romero, que es una artista mexicana que cuestiona a su sociedad, cuyo
48. ibid. Pag. 13



lenguaje es justamente el de instalacion a partir de la grafica, existiendo asidiversos
factores determinantes que me identifican con su produccién, la nacionalidad, el
lenguaje plastico, y la intencién de promover una reflexién o un cuestionamiento
respecto a la sociedad en que vivimos a partir de un arte conceptual espacial, otra
caracteristica que retomo de algunas de sus obras esla caracteristica formal del
objeto que cuelga, no he visto muchas instalaciones que se sirvan del recurso pero
que Betsabe Romero utiliza por ejemplo en la obra “ Hasta la ultima gota”, yo lo
interpreto y lo uso discursivamente en el sentido que proviene desde arriba al igual
que el poder, pero la manera o la posicion que tienen los objetos ya en la parte
de abajo es variante y aleatoria y es ahi en donde es posible actuar dentro de la

experiencia estética.
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Capitulo 3. Desde la grafica hacia ritos de intervencion en espacios colectivos:
3.1 Nueve conceptos de produccion grafica.

El arte de discurso combativo no es nada nuevo, el quehacer artistico ya no se trata
de generar lo nuevo (la vanguardia), se trata simplemente de decir las cosas, de ser
consciente y expresar lo que se ve, la obra es una maquina de guerra para combatir
intereses opuestos, es el elemento discursivo que remite a la emocion y la reflexién.
“‘Desde los Salons de refusés hasta el posicionamiento de los grupos de
vanguardia, la practica artistica se ha relacionado con la idea de la contestaciéon y la
confrontacion con el estatus quo. Ya desde un posicionamiento estético (...) o desde
un posicionamiento utépico (...) se trataba sobre todo de revelarse frente a un cierto
estado de cosas. La concepcion romantica y utépica de la revoluciéon por el arte’®
Surge una politizacién del arte, que coincide con la disolucién de un orden superior
al que se pliegan tanto el poder como la practica artistica, se desarrollan estrategias
distintas que pueden resumirse en el ataque frontal al sistema llevados a cabo por
las primeras vanguardias y posteriormente los artistas de los sesenta y setenta
elaboraron estrategias directamente ofensivas, que reivindicaban la fusion del arte
con la vida frente al objeto artistico mercantilizado.

En el arte contemporaneo el artista reivindica claramente su compromiso politico, se
mezclan una cierta forma de cinismo y una postura critica. El arte contemporaneo
reclama tanto conmemoraciones como tambien plantea estrategias criticas de

denuncia de la sociedad del espectaculo y el consumo.

49.Mungi, Maria. Simposic Internacional sobre Teoria del arte. Resistencia=Resistance.
Patronato de Arte Contempordneo. México. 2004. Pdg. 9
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“El artista MairizioCattelan responde a la pregunta sobre si es posible impactar de
manera significativa en la sociedad a través de operaciones artisticas de la siguiente
manera: -Creo que si, aunque la conexion no sea directa. El mundo no va a cambiar
por una obra de arte, pero es posible trazar una nueva direccion, descubrir una
alternativa, o abrir una puerta aunque sea trasera. De hecho seria también interesante
preguntarnos como impacta la sociedad en el arte, que le obliga a hacer (...) Quizas no
sefrata fanto deincidir en la sociedad sino dejarse impactar por la realidad y descubrir
como afectan la manera en que entendemos, e incluso la expectativa que tenemos
del arte y de la vida en un momento dado.”®® Sobre si el arte deriva de |la sociedad
o la sociedad se transforma por el arte no concibo ninguna discusién es claro que
ambas cosas son posibles y son realidades sociales, lo que dice MaurizioCattelan
es cierto ya que de acuerdo a Juan Acha la obra de arte es polisémica, pero en
sus multiples interpretaciones siempre hallara camino el discurso emitido por
elsimbolismoconsensuado de las imagenes utilizadas.

En la primera mitad del siglo XX, predomind un prototipo de artista resistente, anti
oligarquico en lo politico, antiacadémico en lo cultural, volcado al cambio social
como agente revolucionario, asociado al discurso del progreso y la reformacién
del Estado Nacional, de ahi la explosién de murales y la enorme produccién de
grafica politica. El arte es pues critico, analitico en algunos casos asociado con la
militancia de resistencia de acuerdo con lo citado, sin embargo la militancia en la
izquierda no implica que la obra tenga mas validez como obra que si no se milita,
cada quien desde su trinchera dicen artistas de izquierda no militantes, con los
que coincido, yo defiendo mi discurso desde la afirmaciénde que la imagen posee
fuerza y contundencia como elemento social combativo como se puede apreciar en
las expresiones artisticas que se suscitaron en Oaxaca en 2006, de los que ahora

gqueda el registro visual como testimonio de éste acontecimiento histérico.
5¢.Mungi Maria. Ibfd. Pdg. 1
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Lasdinamicas de las estructuras de poder fueron el objeto de mianalisis interpretativo
para la tematica de mi obra, por ser para mi este concepto de suma importancia
porgue vuelve al individuo de mente fragil un esclavo de su condicion de anhelo
constante, mi observacion es mi arma de combate, mi mirada como ejercicio de
poder sobre el concepto mismo, redundarlo para anularlo o bien cuestionarlo aunque
sea.

“El arte moderno se define como un proceso de substancializacion de las obras, que
corresponde a la desacralizacion democratica de la instancia politica, a la reduccion
de los signos ostensibles de poder (...)la destitucion de las alturas y majestades esta
en marcha’ ®

La obra es mediopara combatir el poder a través de mi mirada, mi analisis y mi
interpretacién del fenomeno poder por medio de las instalaciones de objetos aqui
documentadas.

“Mediante la devolucion de la mirada el otro muestra al observador que esta en su
mismo nivel, como podria decirse espejo, sino un ser equivalente a é/.” *?

La estructura social esta dada de manera condicionante del comportamiento, desde
gue somos nhifios la educacién dedica mucho a fomentar conductas aceptables de
adaptacién al sistema impuesto, resaltando valores como la obediencia y la docilidad
como aprendizaje obligatorio.

Por esto, busco hacer conciencia de lo que me rodea, y a partir de la observacion
de las personas con las que he convivido, me he dado cuenta que el uso y la
interpretacion del poder en la relaciones humanas puede ser en gran parte causa
de una sociedad en crisis,no todas las personas presentan una tendencia a asumir

un poder y abusar de él, por lo tanto, creo que es necesaria una reflexién sobre los

51.Lipovetsky.0p Cit. P.89
52.5ilverman, Xaja." E1 umbral del mundo visible". Madrid. Akal. 2009. P.107
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conceptos que implica una relacion de éste tipo, para ser consciente de las
implicaciones que tiene y analizarlo para actuar con responsabilidad e inteligencia
frente a los casos de abuso patolégico de poder , el trabajo artistico es mas que un
proceso de experimentacion plastica o visual, un proceso reflexivo de planteamiento
de dudas, ideas y contradicciones, a través de él me planteo observarme a mi misma
y @ mi sociedad con la obra como documento de esta observacién.

Elser humano en su condicion Unica de ser capaz de dar forma a las ideas, controla
y manipula su medio para su propio beneficio, va generando una estructura de
objetos que lo condicionan a proteger sus pertenencias y a organizarse en jerarquias.
De manera que la persona que posee mas, es la persona que mas vale dentro de
la estructura social que es dada en mi contexto actual.Los individuos que tienen
una jerarguia ejercen una autoridad sobre otros cuando es de manera respetuosa y
beneficiosa, en cambio ya se habla de poder cuando presenta una clara pulsion de
dominio irreprimible por el yo pre consciente,ejerciéndose estrategias coercitivas,
como restricciones y privilegios, represidn y control sobre otras personas. Cuando
es un cuadro de ideas delirantes y paranoides, ideas y conductas obsesivas,
trastornos de la conducta y la personalidad implica que no solo hay falta de control
de la pulsién de dominio sino una personalidad completamente obsesionada y
trastornada por el poder, esto se define como patologia de acuerdo con Fenichel
en la obra citada anteriormente.

A partir del analisis de la sociedad pienso que las estructuras de poder se dan en
base a la edad, el género y la posicion social, exceptuando cargos publicos de
autoridad que llevan su posicidén de poder implicita con el hecho de asumirlos por

medio de procesos propios de caso o bien nepotismo o corrupcion.
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Existen distintos ambitos donde el poder patolégico se manifiesta, algunos de ellos
son: la familia, la escuela y el trabajo, las instituciones de gobierno, etcétera. En
el proceso creativo identifiqué objetos que son elementos importantes para las
estrategias de control por parte de los sujetos enfermos de tirania como el padre,
el maestro o un policia, me adentro mas en el ambito de la familia por ser ésta la
estructura base de la sociedad, en la que se asimilan por vez primera las estructuras
de dominacion que se reproduciran en la escuela, el Estado y la Iglesia, y por la
inmediatez que presenta al identificar en mi padre una seria falta de control de la
pulsién de dominio. En seguida cito de nuevo a Lipovetsky para referir al analisis
de tipo subjetivo...

“Cuanto mas se interpretamas las energias refluyen hacia el yo, (...) cuando mas se
analiza, mayor es la interiorizacion y la subjetivizacion del individuo {...)todos somos
analizantes simultaneamente interpretados e interpretantes.”

Continuando con la documentacion del proceso creativo; los objetos encontrados
en el analisis de mi contexto fueron en base al esquema de Rozitchner, aunque
no crei pertinente abordar la Iglesia por no pertenecer a ninguna religion, por lo

gue quedd delimitadoen el Estado, ahondando mas en el contexto de la escuela,

Yo |F———> Familia —=> Escuela =3 Estado

A A 3

Y

Cinturdn Lista de Dinero

alumnos

Micréfeno

Uniforme

Llave

Pistola

53.Lipovetsky. Op.Cit. p.33
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"El cinturén” como elemento de control disciplinario en el contexto de la familia otorga
al padre la capacidad de determinar la conducta y los criterios de los hijos cuando
su utilizacion se canaliza hacia la violencia, el concepto fundamental que manejo en
la produccion es la repeticion para la des- significacion del simbolismo del objeto,
expresando que el golpear los padres a los hijos significa proyectar un sindrome
de castracion en ellos hacia sus hijos, a través del objeto que simboliza al falo y al
cual se recurre para reprimir los propios traumas del padre a traves del ejercicio de
la violencia,Lipovetskirefiere un discurso femenino en el arte como una afirmacion
desprovista de referentes masculinos, lo femenino es una autodeterminacion
desprovista de cualquier falocentrismo como ultima posicién pandptica de poder®.
Pero esto sirvecomo principio para hacer lo contrario porque incluso podria describir
mi obra como una exacerbacion de referentes masculinos, porque asumo como
cierto el concepto del falocentrismo. Lo que dice la autoridad del tema sobre esta
relacion padre-hijo es:

"La disciplina es una tecnologia de poder especifica, propia del capitalismo, que
funciona como si fuera una anatomia politica del cuerpo humano. Es decir, Ia
disciplina concibe al cuerpo como una maquina que debe educarse, higienizarse,
volverse ddcil, con el objeto de poderintegrario adecuadamente al sistema economico
de produccion (...) La accion permanente del poder disciplinario sobre los grupos
sociales conduce al objetivo esencial de Ia biopolitica: [sic] la fabricacion de hombres
y mujeres sumisos a la [ogica del poder capitalista (...) se doblega el cuerpo y se

educa el alma para la obediencia".*®

54.fbid P.31
55. Ceballos.Op eit. p.71
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De acuerdo con estas reflexiones Foucaultianas el cuerpo domesticado, se ve
dominado y sometido por medio de métodos disciplinarios, con esta obra hago
alusion a estos mecanismos ejercidos en el seno familiar, para el sometimiento de
los hijos a las conductas asumidas como correctas.

La realizacién tecnica y formal de la obra " £/ cinturon" consistié en grabar una tira de
lindleo con cinturones de castidad, posteriormente las impresiones las hice sobre
tela, las cosiy las mande remachar para que las estampas se convirtieran en el
mismo objeto que representan, para repetir una vez mas el simbolismo del objeto.
Los cinturones ya terminados se cuelgan sobre almohadillas con un dibujo de un nifio
realizado sobre tela mediante la técnica de la litografia en seco y estampado también
por la placa inicial de lindleo, por medio de improntas realizadas a cinturonazos.
La técnica de grabado en lindleo es muy desestimada por los artistas plasticos
en nuestra época, sin embargo para mi, presenta ciertas ventajas como el hecho
de que se venda por metro lineal, implica que la placa puede ser tan larga como
se desee, también resultan muy buenas impresiones en tela con este material. La
estampa resultante presenta al igual que la xilografia secciones bien delimitadas de
blanco y de color, pero las éreas de color son completamente planas, es decir que

si bien es una técnica mas manejable que la xilografia, son muy parecidas. (1.34)




Nlustracidn 34. Documentos visuales de la produccion e intervencion a partir del cinturdn. grabado en lindleo sobre tela
medidas variables 2009
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La segunda obra referente al poder fue la lista de alumnos, este objeto se utiliza
como mecanismo de control en la escuela; y es asumida y repetida en instituciones
de toda indole en esta sociedad. Pero su uso se vuelve cuestionable cuando
representa un perjuicio para el alumno, en su condicion de vulnerabilidad de
infante, es por esto que profundicémas sobre el tema, repeti el concepto y el tema
lo enfoqué en el caso ABC que resulta ser paradigma del abuso del poder de las
instituciones Escuela y Estado sobre los nifios asistentes.

Por medio del analisis y sintesis de este fendmeno busqué una reflexién que
me condujera a la creacion de una obra que fuera un objeto Util , ya que el que
sean objetos utiles es un principio que rige todas las obras de esta produccién |,
las listas se transformaron en pantallas para l[amparas con las que pretendi aludir
al conocimiento representado por la luz que interviene al objeto incidido, cortado,
mas alla de los mecanismos patolégicos del ejercicio del poder, la luz atraviesa y
sobrepasa su dimension en el espacio. Cito a Lipovetski para justificar el analisis
realizado:“El discurso del Maestro ha sido desacralizado, banalizado, situado en el
mismo plano que los mass media y la ensefianza se ha convertido en una ... "maquina
neutralizada por la apatia escolar, {...)cuanto mas la escuela se dispone a escuchar a
los alumnos, mas estos deshabitan sin ruido ni jaleo ese lugar vacio™® . De acuerdo
a este analisis, el ambito escolar es ya un lugar vacio inundado de apatia propia
del posmodernismo, el espacio vacio formal en la obra es llenado de nuevo con
luz como representacién del conocimiento; fendmeno que traspasa la barrera del
cuerpo carcelario representado por los lados de las pantallas.

El proceso creativo de la primera experimentacion consisti6 en realizar
reproducciones digitales de un formato de control de asistencia utilizado en el curso
propedéutico para ingresar a la maestria, y de una reproducciéon de un sello de

goma del sello oficial utilizado por el posgrado en artes visuales para el registro

56.Lipovetsky.0p.Cit. p.39 68



Tustracion 35, Fotografia de producto grafice a partir de la lista de alurmnos. Sello y recorte de papel montado en 3
dimensiones, 70x40 cm. 2010

taller de experimentacion plastica le fue entregada una reproduccién del formato y
la reproduccidén del sello, para que cada uno hiciera un simulacro del gjercicio de
poder que se desarrollé durante el propedéutico, los simposios y demas actividades
del posgrado, cada uno utilizo el sello de manera propia y lleno su formato con sus
datos, finalmente yo intervine el formato calificandolos a todos con diez, incidiéndolo,
y pintandolo con las impresiones que dejaron en mi cada uno de ellos, ya que para
esta produccién la convivencia de la gréfica con otras expresiones creativas es
obligatoria, una vez intervenidas las hojas |las enmiqué para darle soporte y las uni,
dando con esto una forma final de pantallas (11.35).Para |a segunda versién obtuve
la lista de alumnos muertos en la guarderia ABC, paseé lista de todos ellos buscando
sus fotosy las dibuje en papel albanene que rodea pequefias veladoras hechas de
ciros cortados, los 49 pequenos retratos en veladorcitas son faciimente colocados

en cualquier espacio amplio, con ellas realicé una intervencidn en el zécalo (11.36)
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El proceso del aguafuerte consistié en cubrir una placa pulimentada con barniz de
bola, enseguida tracé el dibujo quitando el bamiz dejando al descubierto el metal,
luego meti la placa al mordido del acidopor cuarenta minutos,para grabar las lineas
de contomo del dibujo. El aguatinta es quizas la técnica de grabado mas pictorica,
ya gque permite manchar superficies con distintas intensidades de gris sin achurado,
la intensidad de grises se trabaja tanto con el betin de Judea como con el tiempo
de atacado.La estampa resultante presenta una linea muy nitida y fina, el grabado
por ser proceso quimico se simplifica, pero es importante que la placa no se someta
a muchos mordidos porque se pierden tonalidades y calidades de la linea. Su
colocacion en el espacio estuvo pensada en un principio para ser suspendida
desde amriba pero al final la estampa sola termind siendo producto de consumo y
las cajas se desintegraron para satisfacer las exigencias del mercado. Por lo que
ni la intervencion, ni montaje se vieron concretados, es aqui donde se muestra la

importancia de la imagen por si misma.(IL37)
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Tustraci én 37 Documentos visuales de la experimentacidn plastica a partir del micréfono. 75245 cm. 2010

Dentro del espacio dela escuela "Ef escritorios” e constituye como un objeto mas de
las estructuras de poder tanto en el salén de clases entre alumnos y maestro como
entre maestros dependiendo de |a posicion jerarquica que poseen, ésta se repite
en las instituciones del Estado, por ejemplo puedo mencionar las taquilleras del
sistema colectivo metro, que por su interaccion con los clientes hacen evidente una
percepcion patologica de la relacidn establecida con estos, que se ve reforzada por
medio del burg, del mostrador, que las engrandece y les proporciona una posicion
de aparente control y poder sobre los otros.

Marx menciona |o siguiente sobre |la burocracia: “ La burocracia posee al ser del

Estado (...) el espiritu general def secreto, ef misterio guardado en su seno por
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la jerarquia y hacia afuera (...) en cuanto al burdcrata tomado individualmente, la
finalidad del Estado se hace su finalidad privada (...) comienza por considerar la a Ia
vida real como una vidamaterial (...) su finalidad esta situada fuera de él, su existencia
es la existencia del buré.”" Partiendo de esta reflexidon se hace comprensible la
conducta del burdcrata como una supresion del sujeto vuelto una extension de la
institucion que le otorga su posicion de aparente superioridad. Al montarlas en un
espacio cultural procuré que estuvieran en la oficina del coordinador para denotar
la importancia del espacio en el que fueron colocadas. (Il. 38)

Larealizacionde la obraenla que abordo el escritorio como tema consistié en redibujar
con CorelDraw el escritorio que para mi fue el mas representativo de poder que es el
de la casa blanca de Estados Unidos, este lo imprimi en papel albanene para hacer
una matriz en serigrafia, posteriormente realicé las impresiones sobre lienzos de tela,
uno verde, otro blanco y otro rojo, para referirme a mi percepcion de una disposicion
a priori de los mexicanos para ejercer el poder en cualquier oportunidad que se
presente, estos lienzos al tratarse de objetos adaptables a cada espacio cultural
(mesas, escritorio, sillones, incluso la pared) pueden plantearse mas como objetos
de intervencién que como una instalacion, cada obra se transforma dependiendo
mucho delazar, de las posibilidades del espacio y de lasnuevas formas comunicativas
que plantee el tema. Las dificultades que presenté la serigrafia fueron muchas por
ejemplo es necesario adecuar la proporcion de la emulsion y el catalizador asi como
los tiempos de exposicion a las condiciones de luz del cuarto o la mesa de revelado,
también a veces se da el secado de la malla en el proceso de estampacion, o el
grado de disolucion de la tinta que se debe tener es de acuerdo al ritmo de trabajo
de cada quien, eltipo de acondicionadory los resultados que cada uno da a cada tipo

de tinta, es necesario primero controlar la impresion antes de meter el papel bueno

57.Marx, Carlos y Federico Engels. "E1 libro rojo y negro". Madrid. Jucar. 1976. P.37
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para que la impresion salga limpia, es hecesario también contar con mucho material
porque dependiendo lo que se quiera imprimir se tiene que adquirr el material
para cada cosa habiendo variantes de tamario en mallas, raseros y aplicadores de

emulsion, variantes de tipo de estampacion en mallas, tintas y acondicionadores.

P

Tlustracion 38 Docurnentos visuales de la expenimentacion grafica a partir del escritorio. Serigrafia sobre tela 1m % 3m.
2011

Tambien dentro de la escuela hallé que "Efuniforme"(11. 39) es otro objeto generador
deunasicologia de poder, enlamedida en que denota pertenencia hacia lainstitucion
gue asume la autoridad en algun ramo,por ejemplo los policias, los doctores, a
través de la portacion de este objeto el sujeto inseguro e impositivo se sirve para
ostentar poder en una estructura vertical de mando, en el contexto laboral cuando

el director o patrén de alguna institucion obliga a los empleados a usar el uniforme,
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manifiesta su autoridad y su pensamiento lineal y totalitario, en el que muestra
su deseo de sentir la posesién de los sujetos para completar alguna carencia
emocional, intelectual o fisica. La técnica que use fue la esmaltografia:técnica de
grabado en hueco, el proceso consistio en aplicaresmalte industrial para muebles
en polvo sobre la placa, en las areas que se desea que queden en blanco, pero
si se agrega una capa muy fina quedara en negro, una vez que se ha agregado
el esmalte con cuidado se lleva a la parrilla y se calienta por unos cinco minutos,
mientras el esmalte se calienta los granos se derriten y se expanden, generando
una textura muy interesante, antes de calentar la placa se puede trabajar el esmalte
de muchas maneras segun se requiera. El proceso de estampacion es igual que
el de grabado en hueco, la imagen estampada presenta una textura arenosa, ya
que la tinta se deposita en los huecos entre los granos fundidos del esmalte, para
llegar a controlar esta técnica es necesario realizar muchas placas y experimentar
con los resultados.En la instalacién intenté representar los actos criminales de las
instituciones policiacas, con el mismo concepto de repetir para anular, la instalacion
esta conformada por una representacion de un uniforme realizado a base de
tela trazada, cortada e hilvanada, para su posterior estampado por esténcil, ésta
representacién del uniforme va colgada de la misma manera compositiva que los
cinturones, en la parte de abajo coloqué un tapete estampado con la técnica de la
esmaltografia, que es una composicion abstracta de huellas de manos y botas, con
la idea de representar el antecedente criminal de las fuerzas del orden, por medio
del color rojo y la textura que aporta este técnica como de tierra y salpicaduras.
La principal dificultad que tuve fue concretar el tapete estampado, lo resolvi con
estampas sobre tela adherida a un tapete de hule, pero con anterioridad tuve que
invertir en tapetes de alfombra con muy malos resultados, ya que lo bofo de los

tapetes retenia la tinta en la superficie y la imagen perdia detalle por completo, a
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pesar de que el tapete sobre el hule ya es algo concreto aun tengo la inquietud de
cubrirlo de algun silicon o poliester para que su funcion inicial de tapete de hule
siga existiendo, me interesa que el objeto sobre todo sea funcional mas alla de su
colocacién artistica.

Formalmente presenta una influencia clara de Joseph Beuys con su violonchelo
y piano cubiertos de fieltro completamente forrados, por la utilizacion del mismo
material y el concepto de envoltura: “Beuys ha utilizado el fieltro en su acepcion
positiva,como conservador de calory protector, pero tambiénen su acepcion negativa
dle incomunicacion, aislamiento existencial o interrupcion de la vida comunicativa
con otros seres humanos y animales. * °°* Pero en mi caso el fieltro es evolvente

del espacio vacio y nada mas.

r I .

Hustracion 39 Documentos fotograficos del provecto w de las intervenciones urbanas a partir del uniforme Medidas
wariables. 2012

5a.Berndldez. Op. Clt. P38
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Por ultimo dentro del espacio de la escuela fa "Liave” (Il. 40) fue la obra con la que
continué, en este caso a diferencia de los otros objetos, el hecho de poseer una
llave no transforma la personalidad de la gente, sin embargo, al plantearme como
proposito la identificacién de objetos de poder en el contexto social que me rodea,
me resulté evidente que el poseer una llave, es poseer un poder, una capacidad de
acceder a determinado espacio y es justamente cuando se pierde una llave que uno
se puede dar cuenta del poder que una llave aporta, sin importar que la llave sea de
la casa, del coche, del taller, del casillero o de un cofre con tesoros, la posesion de
la llave hace posible tener una capacidad, una posibilidad, un poder para realizar
una accién determinada.

La realizacion de esta obra fue mas escultérica que de grabado y consistio en
realizar un dibujo de la llave del casillero del taller de grabado del salén 121 de
la academia de San Carlos que para mi representa un poder que en determinado
momento me fue concedido, este dibujo fue realizado en un bloque de triplay grueso,
después corté con serrucho el contorno de esta llave dibujada en la tabla, una vez
teniendo el contorno, tallé con gubias de escultura el hueco del disefio de la llave,
y grabe con las gubias de grabado los relieves caracteristicos de la llave original,
posteriormente realicé estampas de llaves (del casillero, del taller, de casa...) y
reproducciones de esas estampas, y tras aplicarle un acabado con cal para alizar
la superficie y corregir errores del grabado (influenciada por la escultura de la
época colonial), colorearla y finalmente entintarla, adheri las estampas de las llaves
originales hechas en papel, acabando con un barnizado y con la intervencion en ella
con armellas abiertas para poder hacer del objeto resultado de la experimentacion,
un objeto practico, un objeto util, un cuelga-llaves de doble vista, con forma de llave

tallada y cubierta con estampas de llaves policromaticas.
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Hustracidn 40, Fotografias dela expenimentaci on grafica a partir delallave 35045 cm. 2009

En lo que respecta al Estado se encuentra "E£f dinero” (Il. 41) ya que es el que lo
producey esta presente en los contextos mas generales, a cualquier persona que
tiene dinero se le transforma la personalidad, por la misma consecuencia de su
capacidad de consumo, Joseph Beuys plantea un cuestionamiento del concepto de
dinero en su escrito Par la presente, Je n'appariens plus & l'art: “Se ha creado en
el hombre una pulsion muy baja para gue pueda creer en el dinero y el interés por
tenerio. El capitai no es el dinero, ei capital sonlas capacidades y el producto de fas
capacidades. (...) Cuando ef dinero no cesa de sumergir todo lo gue estsd inspiratdo
en lalibertad vy la democracia, cuando el dinero no cesa de destruir el ideal, debemos
fanzarmos a la boca de ese dragdn y empunar el concepto de capital (...) el dinero no
s de ninguna manera un valor econdémico, ef valor econdmico es la capacidad que
el hombre invierte en el trabajo (...) ¥ no ofro gue esta envenenado Jo que hace gue

no comamos pescado. '

549.Bernardez. Op.Ct. p.10a-107 78



Para Joseph Beuys la economia se encuentra sujeta al Estado y es concebida
y concretada desde un egoismo exacerbado que no busca la satisfaccion de las
necesidades basicas sino que implica la satisfaccion de necesidades ilusorias
conduciendo a la humanidad a un materialismo desvirtuado y alejado de todo vinculo
con la otredad o bien con una falta de conciencia ecolégica. El proceso creativo
consistié en colocar carteras impresas en serigrafia con imagenes de billetes, vy
monederos con imagenes de monedas, en el espacio interior intervengo los
objetos introduciendo diversos materiales mientras cuelgan sujetadas desde arriba
de manera que se intercalan en una composicion vertical, colgando justo sobre
un craneo de barro intervenido con sellos. En ella lleve a cabo lo que Lipovetsky
denomina la postproduccion, simplemente lleve a cabo una colocacion de elementos

adquiridos, los monederos los realiceé yo pero lo demas simplemente lo compre y o
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de la expenmentanion gratica a partir del dinero. Objetos intervenidos con sello ¥

serigrafia. Medidas variables. 2010
Después aborde "La pisfola” (Il. 42) cuyo contexto es universal pero que surge

lustracidn 41. Documentos fotograficos

desde el Estado y se impone a cualquier ofra ostentacién de poder, su utilidad
practica tiene cabida en el punto maximo de la escalada de violencia al nivel de
homicidio en el circulo vicioso donde acontece y que se caracteriza por las etapas
de tension- agresién- calma, su aparicion en la psique se presenta a partir de la
diferenciacion de género desde la educacion y los estereotipos sexuales que hacen
de la masculinidad un ejercicio y jactancia de poder mediante el falo, que funge
como herramienta de sometimiento y el cual se ve proyectado en el objeto que
abordo. Para realizar |a primera version de este objeto plastico elaboré un molde de
silicdon de una pistola de juguete muy realista e hice vaciados de amaranto,chocolate,
yeso, jabén y parafina, porque buscaba llenar el espacio solido con material sélido
después cada solido fue envuelto con plastico y estampado con recortes de vinil del
dibujo de vectores de la pistola anudada de la ONU en Nueva York, posteriormente

hice una reinterpretaciéon con dos estampas con la técnica de litografia poliéster en
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la que me represento a mi misma como portadora de un arma, en una de ellas
me disparo a mi misma, y en la otra disparo a las personas objeto de mi aversion,
mediante la doble vista causada por el giro de las imagenes colgantes busco dar
el discurso de que disparar al otro aunque se tengan muchos deseos, implica
dispararse a uno mismo, como individuos semejantes, implica que el otro es a la
vez uno mismo proyectado, somos la misma cosa.

“En nuestros dias lalicuacion del deseo deaniquilamiento deunomismo estan solouna
de las caras del neo narcisismo, de la destruccion del yo y de la desubstancializacion
de lo voluntario (...) procede a una la espontaneidad depresiva, del flip efimero mas
gue de la desesperacion existencial definitiva. De manera que en nuestros dias el
sujeto posmoderno intenta matarse sin querer morir.” %

El discurso referido mediante el uso de vaciados de materiales diversos es el de
resignificar el uso belicoso de la forma para reutilizarla como forma contenedora de
material util, ladico y diferente al de un arma.

Esta técnica de la litografia en placa poliéster se puede dibujar directo con plumones
o boligrafos base aceite, o bien se puede sacar la fotocopia directo sobre la placa.
Posteriormente se pasa a la estampacién de la misma manera que la litografia o
aluminografia, solo que el agua para humedecer la placa entre cada entintado debe
estar diluida con acido ascético, si no se mezcla el agua con acido acético se llena
toda la placa de tinta. El resultado es una estampa muy parecida a la litografia, o si

se trabaja con el boligrafo, el resultado es parecido a la punta seca.

60. Ibid.p.213
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Hustracian 42: Documentos fotograficos de distintas stapas del proceso creativo a partir de lapistola Vaciados en maolde
dematerias diversas. Medidas variables 2011,

Finalmente el objeto paradigmatico de la institucién Estado es "La sifla" (1. 43), otro
objeto que analice como instrumento de poder, representa a la presidencia y lo
que busqué con esta instalacion es de nuevo la des-significacion del simbolismo de
la silla presidencialiconografica, trasformando una silla cualquiera en el objeto de

deseo, 0 sea disfrazar el objeto sin significado con las imagenes del objeto que si
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significan, un poco para quitarle importancia al objeto original y concedérsela a mi
objeto transformado. El objeto forrado del lienzo estampado esta basado en la idea
Beuysiana del objeto cubierto aislado y saneado, asi como también el uso formal
del objeto silla, misma que él planteo como una instalacion con grasa, “La silla de
Beuys puede considerarse como una de las creaciones que mejor definen el arte
después de la Segunda Guerra Mundial. Otra famosa silla (...) que representa una
parte importante de la estética contemporanea: One and threechairs (una y tres
sillas) de Joseph Kosuth. Una tercera silla del arte de la segunda mitad de siglo:
Electric chair de Andy Warho!' ™

El proceso creativo vinculado a la grafica consisti6 en imprimir una imagen de
internet buscada como silla presidencial, dibujar la imagen con boligrafo, sacar
copia fotostatica del dibujo en acetato y mandar revelar una malla de serigrafia para
realizar las estampaciones a dos tintas en un lienzo de manta alargado pintado con
acrilico blanco a manera de imprimatura,para integrar la estampa al objeto referido

y colocarlo en una composicion.

ustracion 43, Documentos futngz;iﬁ'cnﬂ dela a:rpa?mlentmn grafica a partir de 1o silla, Sengmfia sobre tela v
objeto intetvetido. Medidas vanables, 2012

Al.Berndldez. dp. Cit. p.49 84



3.2. Ritos de intervencion del espacio publico.

La intervencion artistica en la Ciudad de México comienza desde la década de
los setenta de acuerdo con Alma Sanchez Bautista, refiere que: “/a intervencion
artistica en la ciudad de México, como categoria de anélisis, designa la incorporacion
sistematica de codigosartisticos al espacio piablico urbano, con multiples significados,
ya sean simbdlicos, identitarios, politicos, territoriales, ltidicos o irreverentes gue por
lo general cumplen un caracter efimero. Mediante lenguajes y discursos artisticos
opera la resignificacién estética y cultural del espacio publico”. ©2

Katia Mandoki habla del estudio fenomenoldgico de la experiencia estética como lo
mas importante para el entendimiento del arte ®® en lugar de buscar entender que
es arte , es por esto que me intereso en el acontecer del fenémeno como rito de
apropiacion estética del espacio publico, usando un bagaje de elementos plasticos
creados para combatir mediante la fuerza de la imagen. Por otra parte la historia
de la intervencion artistica en la Ciudad de México es larga ya, con antecedentes
de hace mas de 40 afos, de tal manera que es el curso natural que plantea la
distribucion y consumo de un acervo de objetos en funcion de un discurso visual
con ciertos valores estéticos, lo que me condujo a ocupar espacios publicos con una
carga simbdlica para usarlos como codigos de mi lenguaje visual.

Al principio las piezas estaban concebidas como instalaciones, para ser montadas
en una galeria pero se adaptaron al espacio publico urbano, por lo que cuando
escribi sobre los procesos creativos todo el tiempo maneje el concepto de instalacion,
como concebi y di por hecho la galeria, preparé mi discurso para estos espacios
que también son publicos, sin embargo a lo largo de la investigacién fui dandome

cuenta de la importancia de negar a la galeria como el intermediario entre el artista

62.5anchez, B. Alma. Intervencién artistica en la Ciudad de México. CONACULTA. México.
2003
63.Mandoki,Katia."Estética cotidiana y juegos de la cultura". Ed. S. XXI. México. 2006
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y la audiencia, la galeria es pues un espacio mas donde confluyen estructuras de
poder, en |a calle tomo posesion del espacio porque me pertenece tanto como puede
pertenecerle a los demas, mis intervenciones justamente respetan esa propiedad
gue los demas tienen y es por esto que todas son inocuas y efimeras, el que la
vio la vio, a veces pasan inadvertidas, a veces molestan y a veces agradan, solo
son ritos personales de apropiacion del espacio que plantean imagenes azarosas e
inesperadas, que solo ocurriran una vez y que sugieren una estética que parte de la
grafica de intervencién.

Conclusiones.

El papel del artista como sujeto social ante las estructuras de poder es llevado a
cabo en esta investigacion por medio del analisis y la critica discursiva para proponer
y exhortar a los observadores de el fendmeno estético, y para que desarrollen su
propio cuestionamiento a partir de la experiencia estética en el acontecimiento de
intervencion urbana con objetos artisticos.

El proceso creativo en la contruccion de esta serie de obras fue para mi un medio por
el cual hago la observacion y analisis del contexto social en el que vivo a la vez que
el resultado es el documento que refiere tanto al analisis como al fendmeno social
gue se intenta cuestionar, este proceso no tiene que ver con alguna inspiracién o
talento divino, sino que surge de la investigacion sobre el tema, la experimentacion
plastica y el estudio del arte en su devenir cambiante, donde se suscita la
observacion constante de imagenes promoviendo que se abra la percepcion y asi
con una percepcion sensibilizada es que interviene mucho el azar como factor
importantisimo de la creacién plastica.

La obra plastica resultante en el proyecto puede verse concretada con un lenguaje
tradicional o bien acorde a la moda, pero en la obra impacta mas cuando es

evidente el trabajo plastico invertido en ella, la simple utilizacién del objeto como
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trabajo tedrico y conceptual que se ha venido haciendo desde hace un tiempo con
Marcel Duchamp y que de alguna manera ya no sorprende ni aporta nada nuevo,
pues ya no basta con la simple descontextualizacion y colocacién de los objetos
como recursos de composicion y discursivas, ahora la obra demuestra un trabajo
estético aplicado a ella como disciplina, entendiendo por esto la técnica plastica de
grabado o pintura o cualquier otra, como obra multidisciplinaria.

En lo que respecta a lo conceptual, la reflexién fue primordialmente sobre el
espacio como recurso discursivo que alude a una mejor percepciéon del mensaje
mediante la interaccion del observador que vive la obra, pero al llevar a cabo el
montaje, me percate de que el tiempo también presenta un acontecer visual como
fendmeno inherente al espacio, ya que los elementos que las conforman presentan
un movimiento y que es necesario en lo futuro conceptualizar tambien el espacio,
el tiempo y el movimiento como elementos discursivos.

De acuerdo con Juan Acha la obra de arte es polisémica, por ello el mensaje es
interpretado de diferentes maneras por cada persona que lee la serie de imagenes,
pues las instalaciones a pesar de estar documentadas mediante una imagen
fotografica, conllevan una experiencia estética hacia la ubicacién de la mirada en
distintas imagenes que se encuentran rodeando el espacio y rodeadas ellas mismas
por espacio. Sin embargo aunque en ocasiones se lean otras cosas que no quise
comunicar en las obras, no importa porque la documentacion del proceso creativo
las justifica y masalla del documento escrito, en general el valor estético es apreciado
y el discurso critico cuando se exhiben en conjunto también es transmitido.
Algunas obras necesitan del espacio museistico para montarse, pero algunas pueden
ser montadas en el espacio publico y conformarse como intervenciones urbanas,
de manera que se desbordan sobrepasando la primera intencién que concibe a la

galeria desde su origen y redundo de manera no intencional sobre la critica a las
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en algun espacio publico no dirigido para la difusion de obras plasticas, como plazas,
parques, aeras verdes espacios de los que me puedo apropiar con facilidad por la
familiaridad con las que las intervengo, y asi ya no me enfrento a las imposiciones del
mercado, que originan conductas autoritarias de directores de galerias, o gestores
culturales, siendo el espacio publico urbano el foro de difusién para la obra que
nunca paso desapercibida.

En ejercicio de autoridad no debe ser generador de un deseo obsesivo por el poder,
es necesaria la reflexion individual, mas alla de ideologias conservadorasy liberales,
por lo que la autoridad es también una responsabilidad de producir un bien colectivo,
pues se mantiene dentro de estructuras sociales y las practicas psicopaticas del
ejercicio del poder conducen a la desestabilizacion y quebrantamiento de estas
mismas estructuras sociales que lo sostienen en su su postura, es a traves del
cuestionamiento individual y el autoanalisis que puede suceder un cambio social.
La contribucion que aporto con esta investigacion en el ambito universitario y cultural
es una recopilacion de imagenes y fuentes bibliograficas en las que se aprecia
una postura critica de las estructuras de poder, que podran ser utiles a futuras
investigaciones, asi como la documentacién grafica y escrita de los pormenores

presentes en los procesos creativos de la produccion artistica.
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