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INTRODUCCION

Este trabajo se presenta con el fin de optar al grado de licenciado en
composicién por la Escuela Nacional de Mdusica de la UNAM.

Las obras que conforman este trabajo fueron seleccionadas de las
composiciones que realicé para diferentes asignaturas como estudiante vy
fueron aprobadas por el H. Consejo Técnico de la Escuela para formar parte
del recital del examen profesional.

El criterio de seleccion fue presentar obras para diferentes grupos
instrumentales y lenguajes distintos. Asi, se incluyen desde las seriales
Espejismos y Reflexiones hasta Suefios de un Pasado Olvidado que tiene aires
folcléricos y un dmbito tonal.

Mi formacién educativa ha tenido diferentes vertientes, desde la guitarra
eléctrica pasando por el jazz y la musica electrénica hasta mi formacion
escolar en la ENM. Por lo tanto, mis obras manifiestan todas mis influencias
aunadas a la solidez académica.

Este trabajo esta escrito de manera que sea de facil comprensiéon para los
lectores que deseen consultarlo y busca mantener una linea homogénea en
cada uno de los capitulos.

En este analisis se presentan las caracteristicas mas relevantes de cada uno
de estos los aspectos musicales, forma, armonia, melodia, ritmo y dindmica
con el objetivo de profundizar en la comprension y advertir las herramientas
técnicas que fueron utilizadas.

Realizar este trabajo sirvio como otro pilar en mi formacién profesional y
asimismo, espero que pueda ser de ayuda a generaciones posteriores a la
mia.



Reflexiones
Cuatro piezas cortas para guitarra sola (5’12")

El nombre “Reflexiones” surge a partir del caracter meditativo de las piezas.
Fueron escritas, utilizando el serialismo, recurso que me ayudd a encontrar
un lenguaje singular, que me parece muy noble y me hizo abrir los horizontes
de mi imaginacion. Cada una de las piezas usa una serie diferente, aunque
todas se derivan de una serie original.

El serialismo es un método de composicion musical que, como su nombre
indica, utiliza series, esto es, grupos de notas sin repeticiones que siguen un
determinado orden. El caso mas frecuente es el dodecafonismo que emplea
las doce notas de la escala cromatica. Estas doce notas de la escala cromatica
se estructuran de tal forma que generan una serie fija que actia como tema
o motivo del desarrollo musical, ya sea en la parte armdnica o en la melddica,
en las progresiones estructurales o en las variaciones de los materiales. La
serie puede adquirir innumerables formas en una composicidn, tanto
armodnicas como melddicas, no percibidas por el oyente.

En esta obra las notas musicales aparecen en el espacio temporal respetando
siempre el orden de la serie, en los casos en que hay dos o mas notas al
mismo tiempo se pueden escoger los registros que sean mas convenientes
para cada nota.



ANALISIS
Reflexion I:
FORMA:
A
abc ||def g h ijk ||l mn
1 2 3 4 5

abc||deTf g h i o
6 7 8 9

Debido a que no hay barras de compas, el andlisis estd organizado por
sistemas.

La pieza esta constituida por frases cortas que estan sefialadas con ligaduras
de fraseo, cada uno de estas frases estd representada con una letra
minuscula. Este proceso de analisis es el mismo en todas estas piezas.

En la seccién A’ encontramos variantes en los motivos, con la intencion de
hacer una reexposicion que no sea exacta a la idea inicial.

El ritmo es muy importante en esta obra ya que no se utiliza compas, con el
objetivo de crear una atmosfera mas fluida y libre, sin embargo la duracién
de cada nota esta escrita con exactitud.

En esta pieza usamos esta serie:
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Las frases de los primeros tres sistemas se presentan a partir del sexto
sistema con algunas variantes en el registro algunas notas, esto sin alterar el
orden de la serie. Sistema 1 al 5:

A . = et 2l e,
\.x I3 7 - (-‘ 1|' H“| |) fg (82 1 2 3 4
mf_‘_T \../3 f
1

9 g @ |
ﬁ'\ o e 7 1 LJIH =]
>, ® B 1 109 [ i

<
bleL
-y
\ﬂ

Rk
=91k
\E(

.
5
\
b
I
L

"= |
]

3
3 4 (.I '|F5' #'_9_9 (‘.IJ.’ 2 _‘_! I4
mf i 3

-7

1212 3 4
Q ﬂ—\w : = 5 K—J}H
] - e )
G — e = ===
e 7 ' 7 A e
ol e & (\_y 6 b'r'-\JqT'-\ :r
'g 9 11 7
1 12 1
10 e
A | 2 e Q =
y 4 o ] Y 2P . O
o — . P — R o ——e
31 # = o9 o

N 35 s = - = i
BT

De esta manera podemos crear cambios en las frases desarrollando misma
una idea, este recurso me parece interesante, y lo utilizo en varias ocasiones.




Reflexion Il:

FORMA:

ab c d abc d’

e f € h j k1l jlefgh|]| kTl

5 6 7 8

Al

a” b c d

9 10

La serie que se usa en esta pieza es la retrograda de la serie original.
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En la seccion A tenemos en el primer sistema motivos rapidos que concluyen
con figuras largas, y en el segundo sistema solamente motivos con figuras
largas. Este movimiento se me asemeja al pensamiento de un hombre
meditativo, que quiere poner orden en sus pensamientos.

Este ciclo ritmico se repite en los sistemas 3 y 4. Asi mismo en los sistemas 5

y 6 (B) tenemos un patrdn ritmico que se repite en los sistemas 5y 7 con
algunas variantes en el registro de las notas.
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Los sistemas 9y 10 son una recapitulacion de este material.

Asi por medio del ritmo le damos unidad a las ideas en un lenguaje que me
parece muy abstracto, debido a la particularidad de los motivos melédicos.



Reflexion lll:

FORMA:
Intro A
abc b ¢ d e f g h
1 2 3 4
A Coda
b c d e d” e” f g 1]
5 6 7 8 9

Aqui de nuevo encontramos las frases b, ¢, d, e, que presentan algunas
variantes en el registro de las notas, con el objetivo de hacer una
reexposicion que no sea exacta.

La serie que se utiliza en esta pieza es la siguiente, se deriva de la original, En
este caso por inversion.
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Los gestos de los sistemas 5, 6 y 7 comparten la misma ritmica, con
diferentes notas, asi se generan frases que son contrastantes y que se
organizan a manera de pregunta y respuesta.
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Igualmente en los sistemas 8 y 9
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En estas piezas las frases nunca son desarrolladas de manera excesiva, al
contrario, son ideas que se suceden unas a otras y que buscan ser muy
concretas, debido a esto tenemos piezas muy cortas, con pocos materiales

tematicos, que no son desarrollados, sino que simplemente se reexponen
con algunas variantes.



Reflexion IV:

FORMA:

A

ab c de fgllabcdl||defg||defg

1 2 3 4 5
Al

B
h i h' 1’ abc d e f§g
6 7

Coda

10 11

La serie que se usa en esta pieza es:
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Es el retrogrado de la inversidn; es decir la inversion desde adelante hacia
atras.
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Vemos un patréon ritmico recurrente en dieciseisavos que contrasta con
acordes en enteros, creando una dialéctica entre las frases de cada sistema.

Sistema 1 Pregunta:

0 — e he H
b 4 I - [ P=XS ) 2 el ]
& oo g o
mf T2
Sistema 2 Respuesta:
o) Ho
_HL__ P [
Do L H’ ll-)gl <
O—F 1" *ze i " g
[} = — ro =
Sistema 3 Pregunta:
o) Hg:
P’ 4 F- d e | |
y A\ | | < ] [2Y hatf
@ I - (@) ~ = o I - (@)
Ve TR =
Sistema 4 y 5 Respuesta
o) ; b ‘ hj j .
Ao F 2 HES
[ fan Wl —+ 8 # =8 —
0 T e Lot
< e f o © "
Q) ! 1 ! 1 _ek)
S S p



11

B se caracteriza por un ritmo menos abrupto con figuras de cuarto y octavo
que se deriva a la Reflexion lll. (Sistema 6)
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En la Coda tenemos una secuencia ritmica de entero y mitad que se repite
cuatro veces, es un punto de reposo, que determina el final. (sistemas 9y 10)
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El objetivo de las indicaciones dindmicas en estas piezas, es el de otorgar a
cada motivo un cardacter especifico que ayude a dar coherencia a cada

seccion de la obray que asi mismo encuentre una diversidad timbrica, que
mantenga la atencidn del oyente.

La guitarra, siendo el Unico instrumento posee un enorme rango dindmico,
dentro del cual se pueden lograr unos contrastes muy notorios, que le
otorgan flexibilidad y vivacidad a las ideas musicales.

En estas piezas fueron una pequeia exploracidon de un lenguaje lleno de
posibilidades, utilizamos, procesos muy similares de desarrollo, obteniendo
unidad en el conjunto, y conservando un criterio homogéneo.
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Espejismos

Pieza serial para piano (6’06”)

Esta obra es mi segunda composicion serial. Como Reflexiones, también esta
conformada por cuatro secciones, que aqui se tocan sin interrupcion. Debido
a esta relacioén elegi el nombre “Espejismos”.

El sistema que usa para abordar el serialismo es muy sencillo: Las notas
musicales deben aparecer siempre en el mismo orden respetando una serie,
solo se puede repetir una misma nota después de la aparicion de las once
notas restantes. Encontré un lenguaje diverso que me resulta muy noble,
aunque su razon de ser es sistematica, nos ofrece caracteristicas armodnicas y
melddicas que son muy singulares.

El ritmo es el pilar de toda la pieza. En este trabajo quise darle sentido al
lenguaje serial por medio de patrones ritmicos recurrentes, que llegan en
ocasiones a tornarse percusivos.

La obra requiere bastante destreza por parte del ejecutante.
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ANALISIS
FORMA:
Intro
a b c a b’ c' ar
9 11 12 19 20 28 29 35 36 43 44 51 52 59
Puente B
d e f e’ ! er
60 70 71 78 79 86 87 93 94 101 102 113
C
g h g i j k gn

114 121 122 124 125 127 128 131 132 134 135 137 138 149

D Coda

150 153 154 160 161 168 169 178 179 186 187 195
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La ritmica es el pilar fundamental, cada seccién presenta caracteristicas
especificas que se desarrollan de diferentes maneras.

En la seccidon A hay tres patrones ritmicos recurrentes.

Patron 1: (a, a’ ya”).
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Patron 3: (cy c’).
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Las repeticiones de estos patrones no siempre son textuales.
En la seccion A tenemos la siguiente serie:

Las notas musicales aparecen en el espacio temporal respetando siempre el
orden de la serie, en los casos en que hay dos o mas notas al mismo tiempo

se pueden escoger los registros que sean mas convenientes para cada nota.
(c.1alc.2)
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Aungue las notas van respetando la serie, pueden ser conducidas en el plano
armonico seleccionado que notas se quedan en el acompanamiento y cuales
forman parte de una linea melddica.
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Como ejemplo en cy ¢’ tenemos esta linea melddica en la mano Izquierda,
gue combina saltos y grados conjuntos. (c.20 al ¢c.27)
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En la seccion B tenemos un patrén ritmico recurrente:

Patron 4:(secciones e, e’ y e”’).
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Y utilizamos la siguiente serie:
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Esta serie se deriva de la serie A por inversion.
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Tenemos como tema principal una melodia a dos voces (e, e’ y e”’),
resultante de la conjuncidn de esos dos factores. (c. 71 al c. 78)
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Mientras que en el bajo vemos esta otra linea melddica a una voz.

(c. 71 al c.78)
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De esta manera podemos comprender como el discurso musical se va
tejiendo a partir del registro y la funcidn que se le da a cada nota.

Utilizando este método descubri melodias y acordes que de otra forma nunca

hubieran venido a mi imaginacion, es por esto que considero que el
serialismo es un lenguaje muy espontdneo.

La enorme versatilidad técnica que tiene el piano ayudd a plasmar estas
ideas, que aunque son resultado de una organizacién sistematica, me

parecen muy interesantes en el momento de la ejecucidn, y representan un
reto grande para el instrumentista.
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En la seccion C tenemos el siguiente patron:

Patrén 5: (g).
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Y utilizamos la siguiente serie derivada de A en retrégrado.
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Este motivo se repite exactamente 4 veces y en este caso la dindmica va
subiendo, creando un gran crescendo. Asi explotamos una caracteristica
musical distinta para el desarrollo de la obra.

En el c. 138 tenemos esta célula ritmica en ciclos de tres compases:

Patrén 6: (secciones g’ y g”’).
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Aqui (gyg”) los patrones de cada mano se van intercalando. (c. 138 al 139)
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En el compds 128 hay una linea melddica en la mano derecha, en un registro
agudo que utiliza en muchos saltos, es muy singular el resultado que
produce debido a la espontaneidad de las notas. (c.128 al c. 131)
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En los siguientes compases vemos esta melodia en la mano izquierda, que
presenta mucha mas coherencia, ya que utiliza grados conjuntos y la
direccidn de las notas es mds estable. (c. 132 al c. 137)
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Del c.153 al c. 164 tenemos un desarrollo melddico aqui tenemos frases
melddicas en cada mano, que se van intercalando (I, m’, n’). No encontramos
acordes esto tiene el objetivo de usar un nuevo criterio en el que hay lineas
melddicas en las dos manos. (c. 153 al c. 164)
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En la coda vemos este patrén, en el que las dos manos tocan la misma figura
ritmica. Este recurso no habia sido usado y es muy contundente.

(Coda seccién p).
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Los ultimos compases quise que se destacaran utilizando el recurso técnico
del tremolo (c. 187 al c. 184)
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En conclusidn puedo decir que aunque durante toda la pieza utilicé seriesy
patrones definidos, la manera en que fueron desarrolladas las ideas
musicales fue diversa y en mi opinidn la pieza mantiene un equilibrio con el

gue me encuentro satisfecho.
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cambio de serie
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Aguas

Tres Piezas para Flauta trasversa en Do y Guitarra (8'43"’)

* Aguas Mansas
e Aguas Raudas
e Aguas Bravas

Este triptico nos muestra en cada una de sus secciones una faceta diferente.
La explicacidon literaria de esta obra esta insinuada en el titulo de cada
movimiento, para dar libertad de interpretacion al ejecutante y asi mismo al
oyente.

Componer para la Flauta y la Guitarra resultd para mi una experiencia
completamente satisfactoria, debido a que encontré que estos instrumentos
se complementan muy bien.

Aunque en esta obra la Guitarra en mayor medida tiene la funciéon de
acompafar, busqué que su discurso musical resultara interesante. Estos
instrumentos tan diferentes en su construccién, en su ejecucidon y en su
timbre resultan buenos compaieros en el discurso musical, debido
precisamente a estas diferencias.

El lenguaje utilizado va de lo tonal a lo modal. En esta obra busqué ser muy
claro en cuanto el sentido de las frases y el acompafiamiento, es decir que el
oyente entienda con claridad el principio y final de cada idea musical. La
intencidon al escribir estas piezas fue tratar de conseguir una sensacion de
movimiento, que pueda ser calmado, o feroz, dependiendo de la situacion.
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ANALISIS:

Aguas mansas:

FORMA: Rondo.

Intro A B A B’
1 89 12 13 16 17 20 21 24
B A’ Coda
25 27 28 33 34 46

4. 7 4. 6

En A hay de cambios de compas: 4 (c. 9), 4(c. 10), 4 (c. 11), 4 (c. 12), esto
genera una diversidad métrica.

Esta pieza es modal, utiliza el siguiente Modo de Transposicién llimitada,
usado por Olivier Messiaen.
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Al armonizar esta escala se forman algunos acordes mayores y menores, es
por eso que en algunos pasajes parece que la pieza se encuentra en alguna
tonalidad diaténica como La mayor.

Ejemplol. (c.1 al c.2):

L

g [

[rwgh [}

N> (N>

== N
&6l |[K= 7R

En la seccion B se usan terceras menores paralelas en la Guitarra, que se
forman a partir de la escala. Este recurso me parecié interesante debido a la
sensacion que produce, por instantes se siente un centro tonal en La mayor.
La Guitarra duplica el canto dado de la Flauta, reforzando la melodia.

Ejemplo 2. (c.9, al c.11):
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En B la Flauta es acompafada por la Guitarra, que va acentuando las notas
mas agudas con terceras, de esta forma los dos instrumentos adquieren
funciones definidas en un conjunto.

(c.13 al c.16):

|
4#" |

TTTel
rm

Il
™~
h s Y|
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o3
sy

Sin embargo a partir del compads 28 la Flauta parece tomar su propio camino,
rompiendo un poco con esta relacién, me parecié una forma creativa para
desarrollar las ideas. ( c.28 al c.33)

0 1e ho
e m I 1 o I
i — % L - — %
VSR T I T | | T 1= 3 =% I | T | I T =%
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) fe_l—l—l—l H_]s’l E ;.Y E— jE El—l—l—l h-‘_fl 4
\____________/

p £ e w e e T e

S L pe - |

\._)y& I " | ]

) - i g 77 T //F_-—_'_-_E;\ | //‘___'_—_;\\ ]

o d TS Ega==Re=s ETaa=—Ra== '
~ = — —_ =

En la Coda retomamos la introduccidn, con esto concluimos esta pieza.
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Aguas Raudas:

FORMA: Binaria A-B-A-B

Intro
1 12
A B
a b C d e d
13 18 19 22 23 27 28 30 31 34 35 37
A B
a b C d e d
38 43 44 47 48 52 53 55 56 59 60 63

Esta pieza no estd en alguna tonalidad especifica o0 modo. Utiliza acordes en
el registro agudo agregando siempre la primera cuerda al aire (Mi):

Ejemplo 1: (c.9 al 12):

@ = = = = = = = = = - - =

i‘ L] ‘ q!‘ L] L] L] q# L] ’ (7] ‘Hﬁ%
[ Fan I A Y A Y B I B 7 7 S B S S Y N A .0

<~ "4 7 rd 7 i ] rd ¥ "4 i i ] ] "4

') : } 1 ¥ : 1 } : :
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Ejemplo 2: (c.28 al 37)

5 - ) g A Q)

73 Fige ; : : = :
| Can W A H KErD T H] T T4 1
Y ) Ko D] I ] i I 1
” r ;

phd A ) £

. e 12 s = s |
™ 1 bl 1 4 D [ (.0 1 4 ] ]
bv — 1 — 1 ) 1 g 1 i3 1

En la introduccidon la melodia en la Flauta esta construida a base de acordes
guebrados y la Guitarra acompafa con acordes arpegiados, dandonos un
acercamiento al lenguaje armdnico que va a ser utilizado.

En A la Flauta tiene esta melodia que es el tema central de la pieza, utiliza
figuras rapidas en la flauta, para explotar los recursos técnicos del
instrumento. (c.13 al c.22)

En la parte B la Guitarra toca acordes, pero ahora los hace con un rasgueo
hacia abajo, con el fin de que tenga un contraste con A, mientras la Flauta
tiene estos motivos rapidos, que se convierten en un material tematico,
derivado de A que adquiere caracteristicas propias debido al caracter del
pasaje, muy delicado, esto asemeja el movimiento del agua que puede pasar
de la calma a la voracidad. (c.28 al 37).




42

En lo compases 20, 21 y 22 los matices dinamicos se intercalan, es decir, en
c.20 la Guitarra tiene J° y la Flauta 7P, en c. 21 la Guitarra mfy la Flauta J

y en c. 22 de nuevo la Guitarra tiene J y la Flauta™P. Este contraste se
realizd deliberadamente, con el fin de atraer la atencién del oyente a cada
uno de los instrumentos. (c.20 al c. 21)

/N

)

_ . — 7\
[ [\ - . o -
i, B be o [m
< < < < P 1 &1 T 1 & < <
o/ DR /7R /) e/ A e
7 7 7 7 - 7 Iy i1 ¥ 7
J mp J
= > > > = > >

E V
\{3
\{:
\{:
j

i fm

I f f

La diferencia en las dos exposiciones de A y B son detalles sutiles en el ritmo
o en las melodias de la flauta, y tienen el objetivo de mantener la atencién
del auditorio.
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Aguas Bravas:

FORMA:
Intro A
a a’
1 2 2 10 11 18
B
b C b C b’
19 21 22 25 26 28 29 32 33 37
Puente 1 C
d
e f (5 f
38 46 47 49 50 53 54 59 60
CJ
g g: gu gnl g,,
63 64 71 72 76 82 83 84 85 91
puente 2 A

h i J

a" a
92 98 99 106 107 109 110 116117 124
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Esta pieza es mas larga y mas compleja que las dos anteriores.

En la parte Ay A’ se utiliza la siguiente escala de tonos enteros:

QQ§>ED

L 1NN
{

-

En el inicio de |la obra, la Guitarra juega con dos planos contrastantes en
octavos que nos provoca una diversidad virtual en el ritmo, debido a que a
veces aparecen acordes en bloque y otras en acordes quebrados a una sola
VozZ.

(c.1alc.5):
y) = o ! —— '
> 3 I [ | I >
j SR . S =
— = e—e s 38 o oo |
= % > < b? '7;“

4 3 2
Los compases utilizados son: 4, 4. y4 , con la intencién de darle diversidad

ritmica.

La Guitarra acompaia las frases de la Flauta con arpegios, hay un “estribillo
ritmico” importante en la Guitarra debido a que aparece varias veces durante
toda la seccion.

Estribillo ritmico:

)

¢ 4

L0 REN

Compases: 5,10 12, 13, 15, 18,117,122, 123, 124, 125, 128.
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El tema principal es tocado por la Flauta, me resulta muy singular el efecto
gue se produce cuando toca notas rapidas.

(c.5alc.10)
Ia ~

) o2 L, O E 22 be o be

o ©) I | P IV | | I | ]
%. —— —% s== |

k= 3 1 ]
. .

H My bf‘ o b"‘ - - # e . = e |

P’ A P d e | et | | Fod L [ » [ & I ]
g\ 4 | | | | | | | | A | |
[ FanY PN | I—— | L | | | | 1y 1 & |
by Al -_— | ! 1<k 1 ]

Este tema tiene una segunda presentacion con la misma ritmica pero
diferentes alturas. El primer motivo se repite dos veces. (c.12 al ¢.19)

A - el S 2 & 2he 2
=] e e i e ——— =
Q) =% ﬁ 1 ]
2 b-a - e

pE T et T ef be e, T
V 4 [ I | 4 | k . |A& | | I — [ | | |
© e % = =
[Y)

La seccidn B se divide en dos subsecciones, la primera sigue en la escala de
tonos enteros, y en la segunda hay una melodia diatdénica, esto con el fin de

establecer un lenguaje que se torna tonal o modal en cada ocasion. (c.22 al
c.25)

Q ! . .'.A.. £2 9 tl o ® o e P o oF o £

D A
(e —— 7 - 7
Dj ’

f J
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El Puente entre B y C es una extensidon de B. Inicia con una figura ritmica

similar a la que aparece en B pero con una armonia diferente. En esta seccidon

4 5
se destaca la Guitarra, con un ritmo sincopado y cambios de compas de 4., 4

6
y4.

En la seccion C hay un cambio radical. La figura ritmica predominante es el
tresillo de octavo, lo que le imprime mas agilidad a la obra. La Flauta toca una

frase con aire folklérico al igual que el ritmo en la guitarra. Los compases

2 4
varian constantemente de 4. a 4..

Hay dos frases melddicas contrastantes con el resto de la pieza en la Flauta,
debido al cambio de ritmo, utilizan las escalas por tonos enteros.

La primera:

(c.46 al 53):

L e S N N S n R < S NP G S

{— I I I— - 1 \ I/ \ \ —F I I ——" 1

S 7 | L L | | 3 I—— I 1 | I | | § | §

v 3 3 3 35—
AN | ] ! | /;\

P A /ALIsL

{7 I I I— - I I I /- I — ! I_t I

WS | L L | | 3 —— | S 1  —— | 3 1

* 3 —3— | 3 35—

La segunda:

(c. 54 al 57):
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En C’ Hay un Solo de Guitarra, compuesto por 2 secciones principales y un
puente, utiliza notas pedales en las cuerdas primera y cuarta tocadas al aire
(Mi, Re), aqui la armonia se vuelve totalmente tonal, estd en re menor.

Primera seccidon:(c. 70 al 77):
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En esta secciéon C’' podemos ver como el tratamiento que se le da a la
armonia es muy cldsico, conserva una forma de preludio, y representa un
resurgimiento de las formas tradicionales en la obra. Es un momento
cuspide, debido a las particularidades mencionadas.

En el segundo puente una nueva melodia en re menor aparece en la Flauta,
manteniendo el lenguaje tradicional. (c.98 al c.115)

~ ~.
), B jeeePt £Po i . L eeirefs
(Y& ' ST ke =114 == &
< |
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0 /:fbw'— e T re)

e e e e e
& — T = = '
e e z —
%\yl %%! —— ! —
n/—\. T~ mﬁ
o —F e | e e
b,\/' | e —— || — | | | |

La seccién A’ nos sirve como final, y es un retorno a ese lenguaje disonante y
tenso. En la primera presentacion el motivo caracteristico se toca dos veces,
la segunda vez se toca tres veces y termina la pieza con una frase a manera
de Coda.
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La Flauta es un instrumento que tiene una capacidad sonora mayor que la de
la Guitarra, por lo tanto el equilibrio acustico entre los dos es dificil de
controlar. Cuando ambos instrumentos tienen la misma indicacion dinamica,
suele destacar la Flauta. En el caso preciso de esta obra elegi una dinamica
gue le permite a la guitarra mantener una presencia sonora matizada. Las
caracteristicas timbricas de estos instrumentos nos permiten diferenciarlos
en todo momento.

Estas piezas son el resultado de una busqueda de lenguajes que varian entre
lo tradicional, y lo contemporaneo, quedo satisfecho, porque me parece
haber encontrado un punto intermedio que me permite oscilar entre uno y
otro punto, sin perder el equilibrio. Todo esto guiado siempre por el criterioy
el gusto personal.
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Ocaso
Para saxofdn alto, guitarra eléctrica y contrabajo (4'20”)

La obra esta dedicada al saxofonista Leonardo Sorcia, quien me pidid
escribirla para un concurso de saxofédn que se realizd en 2011. Ademas de
ejecutarla, Sorcia me brindé un gran apoyo en la revisién instrumental. En
esta obra, el Saxofdn alto tiene el papel protagdnico, acompafiado por la
guitarra y el contrabajo. Esta escrita con armonia tradicional.

El titulo Ocaso evoca un sentimiento de melancolia que se mantiene durante
toda la pieza y proporciona el caracter a la misma.

Esta obra estd construida en torno a una idea principal que encontramos en
la seccidn inicial.
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ANALISIS:
FORMA:
b C C' C" Cm
1 101 16 17 23 24 3132 39 40 46
Puente C A
d e f a” Coda

47 54 55 61 62 70 70 79 80 86
En la seccién A, y en la reexposicién (A’ y Coda) el tema principal es tocado
por el Saxofén en re menor, utilizando acordes quebrados y bordados sobre
la escala. (c.1 al c.16)
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Vemos en el Saxofén frases con figuras de treintaidosavos, que tienen la
finalidad de explotar una de las caracteristicas mas importantes de este
instrumento, la facilidad técnica que presenta para desarrollar motivos
melddicos con rapidez.

Encontramos en contraste al final de cada frase notas largas, esta conjuncién
nos da como resultado un lenguaje melismatico, que en mi opinidn se
desarrolla muy bien con el Saxofon.

Esta seccion A utiliza los acordes de la escala menor armodnica de re menor,
para el acompafiamiento en la Guitarra y el Contrabajo.

En el compas 14 hay una modulacidn a la menor que tiene la tarea de
preparar el cambio que va a ocurrir en la pieza.

En B hay un material tematico contrastante que se presenta de manera
variada en toda la seccion usa la escala de la menor. Evoca melodias usadas
en la musica andina. (c.17 al c.23)
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En c este material estd en la Guitarra. En ¢’ y ¢’ estd en el saxofén. En c’”’
esta en la Guitarra, escogi este motivo porque me gusto el equilibrio que le
proporciona a la obra ddndole mas movimiento y vivacidad.
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En toda esta seccion By en el puente hay un patrén ritmico constante:

ﬂ_g_J_LJobia' I

En c, este patrdn ritmico se encuentra en la Guitarra.

En ¢’ se localiza en el bajo de la guitarra y en el Saxofén (c. 24 al 27). En los
compases 28 al 31 este patron estd en el contrabajo.

En ¢” en la flauta y en el contrabajo.

1224

En c¢’”” en la guitarra.

De esa manera se crean variantes de esta figura para toda la seccion.
También hay cambios armdnicos:

¢ enla menor, ¢’ en sol menor, ¢’ en sol menor, ¢” en sol menor (c. 32 al 35)

1224

y en fa menor (c. 36 al 39), ¢’”’ en la menor,

Asi podemos ver como la seccidn va transformandose en varios ambitos
creando diferentes planos en cada pasaje.

En el Puente aparece una técnica extendida usada actualmente en el
Saxofdn, su nombre es slap, consiste en controlar la entrada del aire al
instrumento por medio de la lengua, lo que crea un efecto percusivo. Quise
usarlo como elemento de vanguardia en una obra que es muy cldsica en su
forma y en su armonia. Utiliza la siguiente célula ritmica, que le provee
agilidad a la obra. (c. 47 al c.54)

,T Saxofon en Eb
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El Contrabajo lleva esta nueva melodia en re menor de la cual se deriva mas

adelante el tercer tema.

-
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La seccion C es una cadencia larga en re menor, la cual se resuelve en la

reexposicion, en e aparece una constante ritmica en la Guitarra y el

Contrabajo:

R e B e B DO e
YA ga S idadaaaidadaE S ildad

Cb.Hi--o doe dededoto dae el ot LI L

En f encontramos esta variacion de esa constante

SR R N HY S N R
T T r T rr

Cb. | 2 ,J aJ J (,J

Mientras que un tercer tema en el saxofdn utiliza la escala de re menor

armonica, recordandonos el motivo inicial.
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Asi podemos decir que esta seccidon C es algo asi como una sumatoria de la

secciones Ay B. Tenemos una variante de B en el acompafiamiento y un

regreso a la tonalidad inicial A, en un lenguaje melismatico. Este recurso es

muy utilizado en la forma sonata, y en este caso me resulto muy efectivo
para el desarrollo de mis ideas de una manera muy clara.

En la seccion A’ el tempo regresa a .= 70, retomando el Tema inicial

En el compds 82 el saxofdn utiliza agrupaciones ritmicas de diezillos:

f 10

10

70

o= &=
EEE I T

=

Esto con la intencidn de que destaque su destreza, en el momento cuspide

de la obra.

Las indicaciones dinamicas fueron escritas teniendo en cuenta que el saxofdn

es el instrumento principal y que debe destacarse en la mayor parte de la

pieza, los matices en cada seccidn buscan que existan diferentes planos en

los que cada instrumento tenga su funcidon definida, y asimismo pueda

escucharse. Debido a la capacidad acustica del Contrabajo tuve la necesidad

de usar matices que le permitieran mantenerse en el nivel del Saxofén vy la

Guitarra Eléctrica amplificada.
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Camilo Castro

Ocaso
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Fantasia Circense

Quinteto de Alientos (5’38")

“Un payaso va buscando la razon
de su vida en un caminar sin
horizonte, divagando entre lo
simpdtico y lo melancdlico, Sus
pasos van marcados por el ritmo
en el bajo, las risas del ptblico son
una voz que lo atormenta’.

Camilo Castro

Esta obra fue escrita con el propdsito de explorar las sonoridades de los
alientos de madera, e intentar encontrar un equilibrio adecuado entre estos
instrumentos con timbres tan variados.

La obra estd escrita en cuatro movimientos que se ejecutan sin pausas,
utilizan siempre motivos caracteristicos. En cada seccion encontramos
siempre nuevos materiales tematicos. Utiliza un lenguaje que varia entre
tonal y modal.

La intencidon emotiva que tuve fue crear un dramatismo tragico-comico que
sea transmitido al oyente por medio de elementos caracteristicos de la
musica, basandome siempre en una opinidn personal. Estos elementos seran
interpretados por cada individuo de manera interna, dependiendo de
factores que pueden ir desde lo psicolégico, lo cultural, lo vivencial, hasta
fendmenos fisico-acusticos, y bioldgicos.

A partir de mi propia experiencia hablaré de las caracteristicas musicales que
considero mas significativas en la obra, debido a que son transmisores de
alguna sensacioén especifica, y que sirven como un medio para expresar ideas
concretas.
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ANALISIS
FORMA:
A Puente 1 B
a a’ b C d ¢
1 4 5 8 9 16 17 19 20 22 23 25 26 31
A Puente 2 B’
a,' a"l IJ' C' d' e'
32 35 36 39 40 47 48 50 51 53 54 56 57 62
All C D
allll r I‘" g f” h hl
63 65 66 73 74 78 78 81 82 87 88 91 92 95
Puente 3 E
] il ill illl Hn
96 105 106 113 114 121 122 125 126 129 130 133
F Coda
j j' k j’ j K l

134 141 142 149 150 160 161 168 169 176 177 187 188 193 194 200
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El ritmo es muy variado, cada movimiento posee caracteristicas diferentes y
es fundamental en el desarrollo de la obra. Hay algunos cambios de tempo y
de compads que determinan el caracter de las secciones.

A:
Este movimiento se caracteriza por el uso de sincopa.

En la seccidén a’ tenemos la siguiente figura en el fagot con una duracion de
tres octavos.

JT7=3r

Este motivo se desplaza en el tiempo para completar en 3 compases un ciclo
que coincide con el inicio del compas

VNP0 0 0 5 0 6 O S S

Mientras que el clarinete usa una célula ritmica que también se va
desplazando en el tiempo creando una sincopa.

PPU I w P Y B IS B I WD B F SO

En el Oboe aparece esta figura de seis tiempos:

JIh)

La cual también se va desplaza en el tiempo:

a0l 0L TI) S



Flauta

Oboe

Clarinete

Fagot

Corno en Fa [
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La conjuncién de estos patrones crea una atmosfera sonora en la que cada
instrumento tiene una funcién, sin embargo se mueve de manera
independiente creando poliritmias que forman un tejido ritmico sélido y
diverso.

Los elementos descritos anteriormente también aparecen en las secciones a,

1224

a’, a”’ y a’”’ utilizando diferentes instrumentaciones, esto con el objetivo de
que la variedad en los timbres mantenga siempre la atencién del oyente y

sea un factor de contraste durante toda la obra.

Esta pieza es tonal, estd en re menor e incluye algunos modos, y disonancias
gue estan hechas de manera voluntaria para crear un ambiente que en unas
ocasiones se torna burlesco y en otras tragico.

Ejemplol: (c1 al c.4)
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Esta frase en el modo RE Mixolidio, tiene un aire simpatico, y nos remonta un
poco a melodias usadas en la musica popular de las costas del Mar Caribe, los
referencia cultural,

instrumentos de aliento ayudan a generar esa

caracterizada por la sencillez y la despreocupacion. (c.1 al c.4)
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En los Puentes 1 y 2 la tonalidad cambia a re menor, y se utilizan algunas
disonancias, que podemos advertir en el ejemplo 2: (c.9 al c.12).
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En el tercer tiempo del compas 9 encontramos un intervalo de segunda
menor en el clarinete y la flauta (Re, Mi).

En el segundo tiempo del compas 10 un acorde de segundas que se forma en
el fagot, el Clarinete, Y el Oboe (Do#, Re, Mi).

En el segundo octavo del tercer tiempo en el compds 12 aparece la nota Re#,
ajena a la tonalidad.

Estas tensiones armodnicas producen un efecto que a mi manera de ver
resulta gracioso, simpatico.

. 4 6 .
Encontramos cambios de compas de 4 y 4, con el objetivo crear dos
ambientes métricos diferentes, a manera de pregunta y respuesta.

Constituida en la mayor parte por figuras de de octavo, encontramos notas
de adorno como variantes para enriquecer la ritmica con notas de paso y
bordados.



Ejemplo 1: Oboe (c. 50)
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Ejemplo 3: Clarinete (c. 25)
PO A R SO P

mf

81

La constante rotacion de las melodias en cada instrumento, nos da como

resultado una estructura que es muy diversa y que sorprende en cada frase.

Pregunta: (c.48, Fl.)
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Respuesta: (c.53, Cl.)
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Respuesta: (c.61, Cl.)
S
S

En la

]

siguiente exposicion B’ estas melodias son ejecutadas con

instrumentacion totalmente variada, esta caracteristica es un factor

predominante en toda la obra.

Encontramos cambios de tonalidad, que fueron escogidos sin importar la
relacion armaénica entre ellos, para crear sorpresa en el oyente:

b Re menor, ¢ Mi b menor, d Do menor, e La b mayor
C:

Esta seccion utiliza figuras ritmicas mas regulares, y no tiene cambios de
compas, aligerando un poco la densidad ritmica, ddndole un temperamento
diferente.

Enf f vy f”’ tenemos una constante ritmica formada por cuatro figuras de
entero, ejecutada por diferentes instrumentos en cada ocasidn y que sirve
como un acompafnamiento muy sencillo. (c. 66 al c.69)

e

i

M
I
I
I
I
1N
I

DQQ

:
1
el
at \o
Eﬁ(
_AFk
;F tg i
ulll
~e a
)
Ek
Wi:

N
N

BT
[N
1
e

N N> of

j;
N

I

;E

Do
NN
o

o)

t(;’kb

3



84

En esta seccién hay un nuevo motivo melddico, que utiliza el modo Mixolidio
de FA (c.66, Oboe).
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Esta misma frase se emplea en f’, usando ahora el modo fa Ddrico

(c.72, Clarinete).
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Y también En f”’ con la escala de fa menor melédica (.81, cl.)

r 4 d}iu 1 [7' \l ﬁ\ \! . Js| \- I | - r 3 %] JKI:J I
#&&ﬁ@b > o ':Q & ’_\| = T i I i 1
D — . ] Il | | 1 | [ f {;‘; .’—{"‘ b’ Illi—d—|
}j’ ! " 1 1 1 | I r 1 1

Los cambios en la tonalidad y modo tienen la intencién de darle un colorido
modal a un motivo ritmico melddico desarrollando asi esta idea tematica.
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D:

En el compds 91 la flauta utiliza tresillos de dieciseisavo para ornamentar la
melodia. Este nuevo elemento ritmico es un factor de divergencia en un
momento en el que el acompafiamiento se hace menos denso, debido al uso
de figuras de medio y entero. (c.91 al c.95)
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La flauta utiliza una melodia que proviene de los acordes Re# mayor vy
Sol# mayor, generando asi una bitonalidad, que resulta muy singular. (c.91 al
c.95)
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En el Puente 3 hay un cambio, .= 110, se usa para acercarse al caracter de E
gue usa ese mismo tempo. Una linea melddica en la flauta, en fa menor, a
manera de cadencia, genera tensidn que se resuelve en la siguiente seccion.
(c.96 al c.105)
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Esta seccion se caracteriza por el uso de figuras de octavo y figuras de entero
en mayor medida, acentuando los tiempos fuertes del compas, lo que crea
una textura homogénea poco ornamentada, divergente con la idea inicial
poliritmica, y adornada A.

Ejemplo 5 (c. 122 al c.124)
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Fa# menor alterna los acordes de tdnica menor y dominante cada 2
compases; de esa manera empleamos un nuevo recurso armoénico que
genera dramatismo, usado tambiénenj,j’, i’ yj"”.
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Aparece este nuevo material tematico, que es el pilar de la segunda mitad de
la obra, y que se desarrolla de diferentes maneras. (¢.106 al c.113).
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Hay un cambio de tempo, J= 140, y de Compds 4. para dar dinamismo a la
obra, que casi habia caido en un periodo de lentitud.

En los compases 141 y 168 tenemos un solo compas de 4 con la idea de que
la métrica juegue una especie de engafio al escucha, manteniendo su
atencion.

En j y j’ hay una constante ritmica, ejecutada por diferentes instrumentos,
gue nos sirve como un elemento tematico que caracteriza esta seccion, y que

le imprime dinamismo.

Hay una variante melddica de j: (c.134 al c.141)

A partir de este material se crea una seccién en la que son utilizados
fragmentos en cada una de las voces en cada instrumento, k. Es un punto
cuspide de la obra debido al uso de la polifonia.
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I (c.189 al c.193) esta formada por los acordes re menor y LA mayor que
sirven como una cadencia hacia la Coda.

La Coda Esta hecha a partir de esta constante ritmica, retomada de la seccidon
A al inicio de la obra, se usa como un tema conclusivo, que redondea las
ideas musicales, estd en Re mayor, y es una especie de recapitulacién del
principio de la obra.

wdJd ST

Esta figura se va desplazando un octavo hacia adelante en el tiempo, en cada

uno de los instrumentos, creando una atmosfera ritmica que va creciendo a
manera de canon y le da intensidad al final de la obra. (c.194 al c.196)
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La dinamica estd concebida para resaltar las funciones que los instrumentos
reciben en cada seccidn, ya sea el bajo, el acompafiamiento o la melodia.

Ejemplo 4: (c.5 al c.8)
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Aqui tenemos fen el Oboe que lleva la melodia, mf en el Fagot que marca
el bajo, y ™P en el Corno que tiene la funcion del acompafiamiento.
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Destinos

Pieza para Vibrafono, Marimba, Xil6fono, Campanas Tubulares y Timbales.
(4'32”)

Los diferentes rumbos que puede tener la vida de cada individuo vy la
preocupacion de que estas posibilidades sean a veces un juego de azar, fue la
inquietud que sirvié como inspiraciéon para esta obra. De ahi se deriva el
nombre de Destinos.

Hay una red de probabilidades infinitas en las que nos vemos envueltos con
cada decision que tomamos y que puede cambiar en cada instante por
situaciones internas o externas al sujeto.

Fue revisada y corregida con el apoyo del Claustro de Percusiones de la
Escuela Nacional de Musica, y del maestro Alfredo Bringas.

Mi propdsito fue abordar los instrumentos de percusidn con afinacidon
definida en una busqueda en la que el resultado timbrico fuera objetivo
principal, ya que encontré que pueden fusionarse facilmente, creando un
espectro sonoro enorme, o también destacarse independientemente con
claridad; todo esto con la ayuda de otros elementos como la armonia ,
dindmica y por supuesto el ritmo.

Haremos un andlisis en que nos permita descifrar los factores que estan
tomando parte en cada seccion, y como se relaciona con el contexto general
de la obra, descifrando los pilares estructurales de la obra.
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ANALISIS
FORMA:
A B Puente 1 C Puente 2
1 15 16 25 26 29 30 40 41 42
D E ||Puente3|| A’ Coda
43 58 59 69 70 72 73 84 85 90

Durante casi toda la pieza hay una constante ritmica con figuras de octavos, a
partir de la cual se construye todo el discurso musical, aunque es muy
sencilla su particularidad se encuentra en el uso de segundas.

La seccidn A seccidén es una introduccion tematica en la que aparece la
constante en Vibrafono y Marimba, (c.1 al c.15).

Vibrafono

Marimba Hg
LN

Vib. i i i 1 I i i I — i i 1 1 i i i ; ; 1 i ; ; 1 i i ; 1 i ; i ;I

Mar ¢

Vib. o j
W [ 4 o & @ 4 [ 4
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La Marimba y el Vibrafono tienen ﬁ, el timbal tiene f, lo que le da fuerza al
inicio de la obra sin que el timbal exceda en volumen a los otros

instrumentos.

En el compads 13, el Vibrafono, el Xiléfono, la Marimba, y el Timbal tienen un
motivo melddico tematico que aparece después en el Timbal, compas 29; y
en todos los instrumentos en el compas 84 lo escogi debido a la
contundencia que ofrece y ademads contrasta con la constante ritmica. (c.13)

o) [ —m—
. j K | | | | | |

Vlb'l ) oo oo o000
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En la seccidn B el Xilofono ejecuta acordes de tres notas manteniendo esta
tension constante usando intervalos de segunda. (c.15 al c.25)

Mientras que la marimba lleva esta melodia que utiliza alteraciones de las
tonalidades cercanas a la menor, para crear disonancia.
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(c.14 al c.25)
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Aqui claramente podemos ver como la intencidn es romper con el molde de
la constante, a partir del uso de figuras que con sincopa, y una linea melédica
con muchas tensiones.

En el Puente 1 la constante ritmica estd repartida entre las Campanas
Tubulares y el Xiléfono, la finalidad de innovar en cada una de estas
presentaciones es una de las ideas fundamentales de la obra.

—ln_'ﬁ.l’\fl -ll’\l |.|I’\I.|I’\I| > '3 > _'_f_P_P_F_“&ni
G === SESES S SS s s SE S SE s =
0 =~ 5 = -
Camp {{o-F e e e
Q)f - - b - b b p——

En C encontramos una seccidn polifdnica, en la que se utilizan las siguientes
alteraciones Slb, Fa#, Do# y Sol#, correspondientes a las tonalidades mas
cercanas a la menor, esto con el fin de tensionar armdnicamente. La
marimba lleva una melodia que sirve como idea central.
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Marimba:(c. 30 al c. 40)
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En D encontramos una seccion polifonica. Este es el punto mas alto en
cuanto a la fusién de los timbres, esto a partir del uso de P en la dinamica de
todos los instrumentos, (de esta manera se escucha menos el ataque de las
notas percutidas) y de notas naturales de la escala de la menor, en un mismo
registro. Debido a esto yo lo considero el punto cuspide de la obra.

Sin embargo encontramos lineas melddicas definidas en cuanto a la formay
la funcion en cada linea.

Podemos ver la constante en una linea homogénea que se mueve por grados
conjuntos en el Vibrafono.

Intervalos de tercera en el xil6fono con figuras de cuarto en el ritmo.

Figuras de cuarto en mayor medida en la Marimba a una voz.

Figuras de cuarto en las Campanas Tubulares a una voz. (c.43 al c.57)
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El timbal debido a su registro no tiene las caracteristicas timbricas para
fusionarse con los demas instrumentos, es por eso que en esta seccion sélo
aparece al principio y en toda la obra aparece como un factor de contraste, y
equilibrio.

En la seccion E la constante esta en el Xil6fono e incluye, a veces, algunos
silencios, este pasaje es muy diferente a D ya que cada instrumento ocupa
regiones distintas en el registro, y se distingue muy claramente de los demas.
Desde mi punto de vista es una especie de despertar.
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En el puente 3 vemos la constante en la Marimba y en A’ en la Marimba y el
Vibrafono, esta es una recapitulacién de principio de la obra.

La Coda presenta en todos los instrumentos figuras de redonda tocadas en
trémolo con el objetivo de generar un climax ritmico, y dinamico en esta
ocasion podemos deducir que la constante se encuentra por medio del
método de disminucidon, es decir reduciendo la duraciéon de cada octavo
tendremos una figura que es mas rapida. (c.85 al c.88)
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De esa forma podemos ver cdmo mantuvimos siempre una constante
ritmica, que se presento siempre de manera variada, y fue el pilar de la obra,
sufriendo diferentes transformaciones, que respondian a la necesidad propia
de cada seccion.
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Bachata Ritual

Para Instrumentos de percusiéon de afinacion indefinida,
Gran Casa, Conga, Bongé y Tambor Africano. (4’30")

Pieza escrita con el apoyo del maestro Alfredo Bringas y el Claustro de
Percusiones de la Escuela Nacional de Mdusica, quienes me ayudaron a
revisarla y ademas, la han interpretado en varias ocasiones.

El nombre de Bachata Ritual hace alusion al ritmo de bachata®, con el cual
encontré cierto parecido. El origen de la idea musical, no es propiamente
imitar una bachata sino motivar la inspiracion de la obra.

Mi intencidn en esta pieza fue explorar el infinito mundo de las percusiones,
a partir de patrones ritmicos establecidos, que tienen funciones muy claras y
definidas.

Quise darle la libertad al intérprete de improvisar en secciones especificas,
con el fin de que sea participe en la creacion misma de la obra. Estas
intervenciones aungque no requieren mas que un poco de sentido comun
para entender el contexto en que deben manejarse; quedan totalmente al
criterio del instrumentista.

! La bachata es un ritmo bailable originario de Reptblica Dominicana, dentro de lo que se
denomina folclore urbano. Se considera un hibrido del bolero (sobre todo, el bolero
ritmico) con otras influencias musicales de origen africano y con otros estilos como el son,
el merengue y el chachachd.



Gran casa

Bongo

Conga

Tambor
Africano

120

ANALISIS
FORMA: RONDO
A B A’ B
1 20 21 28 29 44 45 52
A” B A’ B Coda
53 76 77 84 85 100 101 108 109 118

Esta pieza estd formada a base de patrones ritmicos que son recurrentes, es
asi como podemos ver en los primeros compases de la obra tres patrones
definidos (c.1 al c.4)
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Patron 1:

Tambor africano

e

Patron 2:
Bongd
I . . P s B B
/
Patron 3:
Gran Casa

Aqui podemos ver claramente como el patrén 2 y 3 se complementan,
mientras el patréon 1 se mantiene igual siempre, esta es la estructura central
de la parte A

Se les suma un Patrén 4 complementario que tiene la funcién de rellenar el
espectro ritmico, lleva acentos en el tercer dieciseisavo de cada tiempo,
generando una sincopa.

(c.5alc.8)
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A partir del compas 5 en el tambor africano aparecen estas variaciones de la
figura inicial, de esta manera se desarrolla la seccién.

Patron 5:

Tambor africano

Patron 6:

Tambor africano

Patron 7:

Tambor africano

Patron 8:

Tambor africano

De esta forma pudimos concluir que cada elemento tiene una funcidn
determinada en la seccidn A.
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En la seccién B encontramos un tejido ritmico a tres voces que tienen la
misma densidad e importancia, esto en contraposicion a la idea inicial A,
revolucionando el concepto musical. (c.21 al c. 28) y (c. 45 al c. 52).
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Tamb. LI —e ] £ #

La Gran Casa acentua los tiempos 2 y 4 del compas, Este patréon busca crear
expectativa acentuando los tiempos débiles, ademas aparece y desaparece
cada tres compases creando una diversidad ciclica en la seccién

Patron 9:

Gran Casa

jw
|, T
S~
|, S
pye
.
S~
.
pSe
|, T
S~
|, T




124

A manera de desarrollo tenemos en el bongé las siguientes variantes:

Patrén 10:
Bongd
| 2 Y J ‘ &
Patrén 11:
Bongd

||_f13- . ;D

& & & C f & & &

Patron 12:

Bongod

||_f13-.; d

1

9——@ C f--
Patron 13:
Conga

— e | — T S
| N A (N (S E I A (N

— —

En estos patrones algunas figuras se desplazan en el tiempo hacia delante o
hacia atras con el objeto de generar una diversidad ritmica.
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Casi toda la pieza tiene la indicacién S Al final de la seccién B Hay un

crescendo hasta ﬁpara lograr un momento climatico.
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En la seccion A’: (c.29 al c. 44) hay cambios de compas de 4y 4 que fue

puesta de manera intencional para romper el molde ciclico en esta nueva
exposicion de A.

Los patrones en la Gran Casa y la Conga son los mismos usados en A.
El Bongé tiene esta variante:
Patrén 16:

Bongod
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El Tambor Africano presenta las siguientes variantes, derivadas del patrén 4,
cuyo fin es seguir desarrollando las figuras ritmicas por medio de
desplazamientos.

Patron 17:

Tambor Africano

| I B B Y S
f

Patron 18:

Tambor Africano

I, 1 S S A I S S AN B |

Patron 19:

Tambor Africano

| S S B S S S A S M S

Patron 20:

Tambor Africano

Patron 21:

Tambor Africano

| R I A R B R B A
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Patron 22:

Tambor Africano

[ - 1

L) ) & 4 & o & & 7 ) § 4

Patron 23:

Tambor Africano

[ - 1 [

L, . ¢ 4 o 4 ¢ 4 7 ¢ 4

Patron 24 en 2/4:

Tambor Africano

i _ gﬁ
L, ’ y ’ ' ’ y

!

Patrén 25 en 2/4:

Tambor Africano

Patron 26 en 2/4:

Tambor Africano

1 PR " ——

En la seccion A” hay una seccion de Solos improvisados en todos los

instrumentos excepto el timbal. El acompafiamiento se mantiene en mf
para que se destaque el instrumento solista.
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En la Coda Vemos una concepcidn ritmica completamente distinta, en la que
tenemos tres voces tocando simultaneamente, mientras una de las voces
aparece en el tiempo débil del compds, creando una especie de dialogo entre
estos elementos.

En esta seccidon no hay figuras sincopadas y aparecen, como elemento nuevo,

4 3
seisillos de dieciseisavos y compases de 4 y4.

Hay un gran crescendo de P hasta biid para buscar un final contundente.
(c.109 al c. 118)
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Suenos de un pasado olvidado

Adagio para Guitarra, Orquesta de Cuerdas y Marimba (8'06"")

Ademads mi formacién profesional de compositor, el estudio de la guitarra
como el instrumento principal, ocasiond el origen de esta obra
complementada con Orquesta de Cuerdas y una Marimba.

La composicion es un adagio y en ella quise plasmar la melancolia que siento
por mi pais y por mi familia. Aunque no esta escrita para un solista, la
guitarra tiene un papel preponderante en casi todos los pasajes, usando
armonia tonal.

La idea que tuve siempre fue muy clara, una obra muy transparente en la que
cada seccion tuviera su propia identidad, todo dentro de un mismo contexto,
explotando la gama de posibilidades de este ensamble, en una armonia
clasica.
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ANALISIS:

FORMA:
A
a a’ a” a’
11 12 17 18 20 21 27
B
b C d
28 38 39 45 46 53
C
f g h g’ h’
54 57 58 61 62 64 65 68 69 72
D Puente
i I’ d’
73 80 81 85 86 90 91 101
B’ Coda
b i ]' ]|'

102 115 116 119 120 123 124 130
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La seccidon A estd compuesta basicamente por las siguientes células ritmicas
que son recurrentes y que se encuentran repartidas entre los instrumentos
de cuerda, con la intencidn de crear un tejido en el que el timbre de las
cuerdas se fusione y sea dificil diferenciar claramente las lineas melddicas,
esta seccion tiene la funcion de una gran introduccion que va creciendo en la
dindmica constantemente y que se detiene en su punto mas alto para dar
paso al tema central de la pieza.

dd WL
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Esas células ritmicas provienen de la melodia que da inicio a la obra en el
Violonchelo. (c.1 al c.8)
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Las melodias que se forman fueron determinadas inicialmente por el ritmo,
con la consigna de que en cada tiempo hubiera figuras que incluyeran
dieciseisavos solamente en una sola voz, después fueron revisadas
melddicamente para que fueran coherentes y evocaran la frase inicial; en
algunos casos no se tuvo que mantener esta premisa ritmica ya que la
textura generada por las cuerdas me parecié muy convincente en cuanto la
densidad sonora que estaba buscando. Ejemplo 1: (c. 18 al 20)
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Ejemplo 2: (c.21 al 23)
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Hay varios cambios de tonalidad:

1224

a fa# menor, a DO mayor, a” do menor, a’”’ re menor: c. 19 al 21, Mi

mayor: c.22 al 28.

Estos cambios de tonalidad llegan de manera subita ya que se presentan sin
preparar la modulacién, la intencidn es transformar la idea musical
manteniendo todas las particularidades en cuanto a forma y variando
solamente la armonia y la dindmica.

En la seccidn B tenemos la seccidn principal de la pieza donde la guitarra sola
lleva la melodia, el bajo y el acompafamiento, en este caso muy definidos
diferenciandose asi de la introduccidn polifénica.
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La melodia principal es la siguiente, en la menor, quise evocar en ella la
musica popular de la cordillera de los andes. (c: 28 al 38)

Desde el c. 38 hasta el c. 46 aparece la seccidn de cuerdas, mientras que la
guitarra continua llevando la siguiente melodia a 1, 2 6 3 voces, al mismo
tiempo que el bajo y el acompainamiento, explotar esta cualidad de la
guitarra me parecido muy importante, ya que esta es una de sus virtudes mas
grandes, a mi manera de ver.

hi=a

QQS’ND
NATY
i ==
g

K,
ilﬂpy

También encontramos diferentes tonalidades, en este caso estan preparadas
las modulaciones, debido a que buscaba un discurso mucho mas definido.
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En d (c.46 al c.53), en este punto la melodia regresa repartida en las cuerdas,
estableciendo un equilibrio en cuanto a las jerarquias de las voces, usa el
modo de re menor.

p—
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La guitarra ejecuta seisillos de treintaidosavos durante toda la seccién, como

un recurso de contraste, apoyada con matices dindamicos. (c.46).
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En C hay un nuevo material tematico recurrente, con el que hace su primera
apariciéon la Marimba (c. 54 al 57).
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De esta seccidon emergen nuevos motivos que seran interpretados en las
cuerdas pero ahora empleando la técnica del pizzicato, este cambio le da un
vuelco total al caracter musical volviéndolo mas espontaneo, y ya no tan
tragico, la tonalidad ahora es fa## menor.
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Entre las secciones C y D hay un cambio de tonalidad sin modulacién desde
fa#t menor a re#f menor, para generar un contraste armonico.

En los compases del 86 al 90 aparece una variante de j, pero ahora re#
menor en la Marimba, esta es una recapitulaciéon del tema central B pero con
el caracter de las cuerdas en pizzicato se percibe de una manera muy
distinta. (c.86 al c.90)
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En el Puente, el Violin | y el Violin Il tocan este tema al unisono, las cuerdas
regresan a la técnica del arco, y la pieza retoma el caracter dramatico. Es una
modulacién desde fat menor hacia do menor.

B’ es una reexposicion de B, donde el Violin | lleva la melodia central de la
pieza, ahora en do# menor. (c. 103 al 115)
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La Coda retoma tres veces el tema de la figura h repartida en los
instrumentos en un tutti, comienza en do menor; en el c. 224 hay un cambio
de tonalidad sin modulacidon hacia mi menor, este recurso eleva el caracter
de la obra hacia el final.

En conclusidon puedo decir que utilicé elementos diferentes en cada etapa de
la pieza, que fueron transformdandose siempre y lograron atmosferas
definidas que me dejaron satisfecho con el propdsito inicial que tuve, sin
embargo desde las primeras ideas al resultado final hubo muchisimos
cambios, que me ayudaron a enriquecer las ideas musicales, por medio de
una busqueda en las caracteristicas de cada instrumento y en el conjunto en
general.
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Camilo Castro

Suenos de un pasado olvidado

80 Adagio Melancolico
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Dejando siempre resonar las cuerdas
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CONCLUSIONES

Al hacer el andlisis de las obras encontré elementos que necesitaban ser
revisados, fue asi como a medida que escribi a cerca de cada obra, también
hice una ultima correccion, esto me llevo a tener un entendimiento mas
profundo de mis propias composiciones.

Creo que el andlisis es una de las actividades mas importantes para la
composicién, porque de alli se obtienen herramientas muy valiosas que nos
permiten avanzar en el entendimiento musical.

Conseguir a los intérpretes fue una tarea con la que comprendi que la labor
del compositor hoy en dia no solamente debe ser la de componer, sino
también debe buscar la manera de difundir su obra.

Aungue este trabajo representa la culminacién de este ciclo de estudios, sé
gue esto nada mas es el principio de una carrera que requiere mucha
dedicacién y esfuerzo, en la que siempre se puede seguir creciendo, y que
necesita ademas de conocimientos, mucha sensatez y autocritica.
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Anexo 1
PROGRAMA
Camilo Andrés Castro Pineda

Fantasia Circense. Quinteto de alientos (5’38”’)

Quinteto de Alientos de la Escuela Nacional de Musica

Destinos. Percusiones (4'32”’)
Marchante

Vibrafono: Felipe Herndandez Guzman
Campanas Tubulares, Glockenspiel: Bruno Rios Ferrer
Bongos: Hugo Mendoza Yanez
Marimba: Bernardo Mufioz garrido
Timbales: Anibal Franco Amezcua

Bachata Ritual. Percusiones (4’30”’)
Allegro Danzante

Bombo: Felipe Hernandez Guzman
Bongos: Hugo Mendoza Yafez
Toms: Bernardo Muiioz Garrido
Conga: Anibal Franco Amezcua

Espejismos. Pieza serial para piano solo (6’06”’)

Reflexiones. Cuatro piezas cortas para guitarra (5’ 12”’)
| Ad libitum, Meditativo

Il Ad libitum, Introspectivo

Il Ad libitum, sorpresivo

IV Ad libitum, Reflexivo

Guitarra: Julio Andrés Zapata Poblano, Fernando Zapata Poblano
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Aguas. Tres Piezas para flauta trasversa en Do y guitarra (8'437)
Aguas Mansas

Aguas Raudas

Aguas Bravas

Flauta: Nisroc Quetzalcoatl
Guitarra: Julio Andrés Zapata Poblano, Fernando Zapata Poblano

Ocaso. Saxofdn alto, guitarra eléctrica y contrabajo (4°20°")
Melancdlico

Saxofén: Leonardo Sorcia
Contrabajo: Lino Mendoza Maldonado
Guitarra eléctrica: Camilo Castro

Adagio para Guitarra, ensamble de cuerdas y marimba (8’06"’)
Adagio melancdlico

Violin I: Carlos Alegre Quiroz, Carolina Lilian Sanchez, Maria Esperanza Ramos
Violin Il: Nashiely Urbieta Méndez, Francisco Montellano Urbieta, Ali Atseel Gonzalez
Viola: Julio Avila
Chelo: Leonardo Mendoza Maldonado, Elizabeth Sdnchez
Contrabajo: Lino Mendoza Maldonado
Marimba: Ivan Xipactli
Guitarra: Camilo Castro
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Fantasia Circense

“Un payaso va buscando la razon de su vida en un caminar sin horizonte, las risas del
ptblico son la voz que lo atormenta”.

Esta obra fue escrita y revisada con el apoyo del Quinteto de Alientos de la Escuela
Nacional de Musica.

Esta escrita en cuatro movimientos que se ejecutan sin pausas, que utilizan siempre
motivos caracteristicos, aunque en cada seccién encontramos siempre nuevos
materiales tematicos. Utiliza un lenguaje que varia entre tonal y modal.

La intenciéon emotiva que tuve fue crear un dramatismo tragico-comico, que se
desarrolla en dmbito circense. La figura del payaso me parece muy interesante, debido
al trasfondo que hay en la persona que debe hacer reir al espectador. Un espectaculo
en el que el sufrimiento de una persona es el gozo de otra. ;Qué pasa cuando la risa no
llega? Viene la verglienza y la pena ajena, entonces el entorno puede pasar de lo
simpatico a lo patético, esta dualidad inspiro el desarrollo de la obra.

Después de varios intentos por encontrar un lenguaje adecuado retomé ideas de un
trio para fagot, corno y clarinete, y las reorganicé, en esta fantasia que es un reflejo de
sentimientos personales que varian de la incertidumbre al jabilo sin un limite
definido.

Destinos

Los diferentes rumbos que puede tener la vida de cada individuo y la preocupacion de
que estas posibilidades sean a veces un juego de azar, fue la inquietud que sirvié como
inspiracién para esta obra. De ahi se deriva el nombre de Destinos.

Hay una red de probabilidades infinitas en las que nos vemos envueltos con cada
decisiéon que tomamos y que puede cambiar en cada instante por situaciones internas
o0 externas a cada sujeto.

Fue revisada y corregida con el apoyo del Claustro de Percusiones de la Escuela
Nacional de Musica, y del maestro Alfredo Bringas.
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Bachata Ritual

Pieza escrita con el apoyo del maestro Alfredo Bringas y el Claustro de Percusiones de
la Escuela Nacional de Musica, quienes me ayudaron a revisarla y ademas, la han
interpretado en varias ocasiones.

El nombre de Bachata Ritual hace alusidon al ritmo de bachata, con el cual encontré
cierto parecido. El origen de la idea musical, no es propiamente imitar una bachata
sino motivar la inspiracién de la obra.

Mi intencion en esta pieza fue explorar el infinito mundo de las percusiones, a partir
de patrones ritmicos establecidos, que tienen funciones muy claras y definidas.

Quise darle la libertad al intérprete de improvisar en secciones especificas, con el fin
de que sea participe en la creaciéon misma de la obra. Estas intervenciones aunque no
requieren mas que un poco de sentido comun para entender el contexto en que deben
manejarse; quedan totalmente al criterio del instrumentista.

Bachata es un ritmo bailable originario de Republica Dominicana, dentro de lo que se
denomina folclore urbano. Se considera un hibrido del bolero (sobre todo, el bolero
ritmico) con otras influencias musicales de origen africano y con otros estilos como el
son, el merengue y el chachacha.

Reflexiones

El nombre “Reflexiones” surge a partir del caracter meditativo de las piezas.
Fueron escritas, utilizando el serialismo, recurso que me ayudé a encontrar un
lenguaje singular, que me parece muy noble y me hizo abrir los horizontes de mi
imaginacion. Cada una de las piezas usa una serie diferente, aunque todas se derivan
de una serie original.

El serialismo es un método de composicion musical que, como su nombre indica,
utiliza series, esto es, grupos de notas sin repeticiones que siguen un determinado
orden. El caso mas frecuente es el dodecafonismo que emplea las doce notas de la
escala cromatica. Estas doce notas de la escala cromatica se estructuran de tal forma
que generan una serie fija que actiia como tema o motivo del desarrollo musical, ya
sea en la parte armonica o en la melddica, en las progresiones estructurales o en las
variaciones de los materiales. La serie puede adquirir innumerables formas en una
composicion, tanto armdnicas como melddicas, no percibidas por el oyente.
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Espejismos

Esta obra fue mi segunda composicién serial. Como Reflexiones, también esta
conformada por cuatro secciones, que aqui se tocan sin interrupcion. Debido a esta
relacion elegi el nombre “Espejismos”.

El sistema que usa para abordar el serialismo es muy sencillo: Las notas musicales
deben aparecer siempre en el mismo orden respetando una serie, s6lo se puede
repetir una misma nota después de la aparicién de las once notas restantes. Encontré
un lenguaje diverso que me resulta muy noble, aunque su razon de ser es sistematica,
nos ofrece caracteristicas armoénicas y melddicas que son muy singulares.

El ritmo es el pilar de toda la pieza. En este trabajo quise darle sentido al lenguaje
serial por medio de patrones ritmicos recurrentes, que llegan en ocasiones a tornarse
percusivos. La obra requiere bastante destreza por parte del ejecutante.

Aguas

Este triptico nos muestra en cada una de sus secciones una faceta diferente. La
explicacidn literaria de esta obra esta insinuada en el titulo de cada movimiento, para
dar libertad de interpretacion al ejecutante y asi mismo al oyente.

Componer para la Flauta y la Guitarra resulté para mi una experiencia completamente
satisfactoria, debido a que encontré que estos instrumentos se complementan muy
bien.

Aunque en esta obra la Guitarra en mayor medida tiene la funcién de acompafiar,
busqué que su discurso musical resultara interesante. Estos instrumentos tan
diferentes en su construccion, en su ejecucion y en su timbre resultan buenos
compaifieros en el discurso musical, debido precisamente a estas diferencias.

El lenguaje utilizado va de lo tonal a lo modal. En esta obra busqué ser muy claro en
cuanto el sentido de las frases y el acompafamiento, es decir que el oyente entienda
con claridad el principio y final de cada idea musical. La intencién al escribir estas
piezas fue tratar de conseguir una sensaciéon de movimiento, que pueda ser calmado, o
feroz, dependiendo de la situacion.
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Ocaso

La obra esta dedicada a mi estimado amigo Leonardo Sorcia, quien me pidié escribirla
para un concurso de saxofén que se realizé en 2011. Ademas de ejecutarla, Sorcia me
brind6 un gran apoyo en la revision instrumental. En esta obra, el saxofdén alto tiene el
papel protagdénico, acompafiado por la guitarra y el contrabajo. Estd escrita con
armonia tradicional.

El titulo Ocaso evoca un sentimiento de melancolia que se mantiene durante toda la
pieza y proporciona el caracter a la misma.

Suefios de un Pasado Olvidado

Ademas mi formacién profesional de compositor, el estudio de la guitarra como el
instrumento principal, ocasion6 el origen de esta obra complementada con Orquesta
de Cuerdas y una Marimba.

La composicién es un adagio y en ella quise plasmar la melancolia que siento por mi
pais y por mi familia. Aunque no esta escrita para un solista, la guitarra tiene un papel
preponderante en casi todos los pasajes, usando armonia tonal.

La idea que tuve siempre fue muy clara, una obra muy transparente en la que cada
seccion tuviera su propia identidad, todo dentro de un mismo contexto, explotando la
gama de posibilidades de este ensamble, en un contexto clasico.
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Camilo Andrés Castro Pineda

Originario de Bogota Colombia, inici6 sus estudios de manera particular a la edad de 8
anos, estudio el bachillerato musical en el Colegio Integral Creativo, y a la edad de 16
afios entro6 a la Escuela de Musica Federico Chopin.

Posteriormente al terminar la Preparatoria ingreso6 a la Facultad de Musica de la
Pontificia Universidad Javeriana de Colombia, a la carrera de Guitarra .Dos afios mas
tarde decide buscar nuevos horizontes musicales, y se presenta a la Universidad
INCCA de Colombia a la carrera de Jazz, donde se encuentra con una visién totalmente
diferente, que le permite ampliar su entendimiento musical y su nivel técnico ahora en
la guitarra eléctrica, instrumento que ya habia empezado a tocar a los 13 afios.

En Mayo de 1999 viaja a México para asistir a un taller de musica electroacustica, en el
Centro Multimedia del Centro Nacional de las Artes, donde tuvo un primer
acercamiento a los medios electrénicos. En 2000 comenzé su carrera como educador
impartiendo clases de guitarra eléctrica en la Escuela de Miisica G. Martell, después de
haber acreditado el examen teorico del sexto nivel de The Royal School Of Music de
Inglaterra. Alli realizo diplomados de Guitarra, Bajo e Ingenieria en Audio. También ha
sido maestro en otras escuelas como Estudio y Arte y en la Orquesta Popular de la
Delegacion Magdalena Contreras. Asi mismo ha tenido un desarrollo importante en la
actividad docente, de manera particular con mas de 40 alumnos particulares entre los
afios 2006 y 2012. Actualmente se desempefia como maestro de musica en el Instituto
Educativo Olinca.

En el afio 2007 ingresa a la licenciatura en composicién en la Escuela Nacional de
Musica de la U.N.A.M. Alli ademas de sus asignaturas obligatorias realiz6 diferentes
cursos extra curriculares en el Laboratorio de Informdtica Musical y Medios
Electronicos desde secuenciadores, ingenieria en audio hasta un Taller de medios
audiovisuales, que tuvo una duracion de dos afios, también impartio clases en ese
departamento como parte de sus practicas pedagdgicas. En 2011 concluyé sus
estudios.

En el afio 2010 fue beneficiado con una beca de servicio social otorgada por la
Secretaria de Educacion Publica.

Ha escrito musica, rubricas, cortinas y fondos musicales para diversos programas del
canal institucional de television Teveunam, por lo que en 2012 es beneficiado con la
Beca Teveunam

Sus Obras han sido interpretadas en diferentes foros y salas de concierto en México y
Colombia.
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