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Introduccion

La investigacion en el campo del folclor literario es terreno abierto, muy poco explorado, si
se considera el ambito donde se produce, su caudal inagotable, frente a todos los esfuerzos
realizados en nivel mundial por adentrarse en €l. Queda, entonces, en todas partes, caminar
hacia la riqueza de ese material, capturarlo en su andar, hundirse en ¢él, vivirlo y
experimentar su sabor, entendiendo que representa una de las manifestaciones mas
auténticas y validas para vernos y reconocernos.

Muy conscientes del valor de esta literatura, de su naturaleza y de la escasa atencion
que ha recibido en nuestros paises hispanoamericanos, especialmente en Panama,
decidimos abordar esta empresa de recopilacion y estudio de materiales literarios
folcloricos, la cual se nos presentaba con un atractivo muy especial por haber estado, en
alguna medida, relacionados con ellos desde la nifiez, pero también con un grado de
dificultad por los pocos antecedentes inmediatos en esta labor y por la entrega que requiere,
sobre todo, encarar el trabajo de campo. No obstante nos mantuvimos en nuestro empefio.

Nace asi El folclor narrativo en la provincia de Chiriqui. Recopilacion y estudio,
luego de varios afios de entrega y de abandono, de busquedas y encuentros. Dado que en
este tipo de trabajos se impone delimitar las dreas de estudio, decidimos centrar el nuestro
en la provincia donde nacimos y vivimos, Chiriqui --provincia de la que se ha dicho con
ligereza que no tiene folclor--, especificamente en los seis distritos de mayor antigiiedad,
ubicados en la parte occidental, ya que la oriental es marcadamente indigena e impone el
manejo de otras constantes. Nos inclinamos, asimismo, por el material narrativo, puesto que
en nuestras primeras exploraciones advertimos que es el de mayor raigambre en el pueblo
chiricano y el que mas ampliamente goza del proceso de transmision que le da aliento.

Este trabajo lo estructuramos en dos partes: un corpus con los textos recopilados y
un estudio sobre esos textos. El corpus result6 de un trabajo personal que condujo a la visita
de muchos poblados, a conversaciones con una cantidad multiple de personas, a muchas

horas de grabacion, asi como a una tarea de transcripcion cuidadosa, atenta a la fidelidad de
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los textos grabados, y de seleccion de los que consideramos mejor tramados. También era
necesario un trabajo lingiiistico, tendiente a orientar al lector no familiarizado con el habla
popular en esta region panamena, el cual asumimos sin tregua.

La otra parte, el estudio, consta de una seccion introductoria en que se traza un
panorama de la provincia, para enterar al lector sobre la naturaleza de la region. Incluye
también las referencias a las teorias que nos sirvieron de guia, asi como a los pasos que
debimos dar, segun las normas metodoldgicas mas viables para el trabajo de campo y de
gabinete. Finalmente se presenta el estudio de los textos recopilados, clasificados en
cuatro especies narrativas segun su caracter; la bibliografia en que nos apoyamos y un disco
compacto con las narraciones que no incluimos en el corpus por falta de espacio.

Este esfuerzo desplegado con algo de agonia y mucho de deleite, como homenaje a
al pueblo panameio y a todos los pueblos del orbe, concluye con la esperanza de que sirva
de estimulo y guia para que en nuestra América se impulse, mayormente, este tipo de
trabajo y asi podamos disfrutar ampliamente de la calidad de una literatura que anda por alli
como a escondidas, marginada, cuando le corresponde ostentar su brillo en todos los

ambitos del devenir humano.
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1. [Zoilo y Ambrosio]

Aqui en Potrerillos' tenemos el punto mas alto del territorio nacional: el volcan Bart.” En
las llanuras que hay en las faldas del Baru y que da nombre a este lugar, Potrerillos, vivia
un hombre llamado Zoilo, que se jactaba de tener el mayor alcance de vista en toda la
region. Como alli se ve el mar, toda la costa de Chiriqui, él decia que no so6lo veia los
barcos que llegaban a Puerto Armuelles,” sino que era capaz de distinguir los botes
pequeiios de los pescadores en el mar Pacifico. Y alguna vez dijo que habia reconocido en
uno de los botes a una antigua novia que ¢l habia tenido en una playa.

Bueno, una tarde lleg6 a su casa un amigo de ¢l llamado Ambrosio, y para presumir
su alcance de vista, el anfitrion le dijo, al quedarse viendo fijamente la cumbre del volcan:

--Oiga, Ambrosio, ;esta usté viendo ahora, en el verano, como andan las garrapatas
como locas?

Dice Ambrosio:

--Pues no, no me he fijado.

--Fijese que alla en la cumbre del volcan va pasando, va subiendo una garrapata
hacia esa roca grande que se ve alla blanca. ;La ve?

Y Ambrosio se puso a mirar fijamente y le dice:

--Oiga, no, no puedo verla. jPero oigo los pasos!

Dimas Lidio Pitty, 57 afios.
Potrerillos Abajo, Dolega; 20 de febrero de 1999.

2. [La avioneta de Irene Gonzalez]

~r 4 ., . . ~
Eso fue la Compafiia™ que lo consiguid. Como ¢l entiende de madera, pueh, el sefior Irene,

¢l fue a Puerto’ a valorar un lote de montafia que tenia la Chiriqui Lan,® que eso era varia

! Potrerillos: se refiere a Potrerillos Abajo, pueblo de la provincia de Chiriqui, distrito de Dolega, con 706
habitantes, ubicado en las faldas del volcan Baru.

2yolcdn Bari: Gnico volcan de Panama, de 3.475 metros de altura, ubicado en la cordillera de Talamanca.
* Puerto Armuelles: cabecera del distrito de Bart, en la provincia de Chiriqui. Localidad donde se ubico la
administracion de las compaiiias bananeras norteamericanas y donde funcionaba el puerto exportador.

* la Compaiiia: se refiere a la Chiriqui Land Company, que operaba en el distrito de Baru.

> Puerto: Puerto Armuelles.
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hectarea. Habia mucho palo grande ahi y la Compafiia queria cerrar todo eso, pa mandar
esa madera no sé pa donde, pa hacer casa. Lo llevaron a la avioneta, pueh. Iban andar en la
montafia, era por el aire, a ver. {Qué le parece esos carculos? jComo iban a salir, si para ir a
carcular un palo uno necesita eh ir a la pata’ pa ver el tamafio de ese palo!

Dice que se jue. Montaron en el avioén y se jueron a la montafia. Cuando iban alla
por la montafa, que ya habian dao doh vuelta, dice... Ya ¢l bia estao viendo la montafia pa
carcular loh millone de pie que se podian sacar de ahi. Dice que €l, pueh, iba la avioneta, en
eso que la avioneta iba a dar una vuelta, ehte, se agacha mucho y jajo!,® trompieza el ala
con la ramazon diun, de un palo. Se le ehtrabd un ala de esa avioneta onde ¢l iba. Pero €l se
acordd de viaje.” Dice que sacé el brazo por la ventana y lo extendid. De viaje, el avion
cogi6 fuerza. Bueno, dice que le dice €1, que le dice al piloto, dice:

--Dale ligero alla al aeropuerto, que si llegamoh alla, dice.

Se vino el piloto, salieron a, al aeropuerto, se abajaron y ya vieron, ya él vio que
tenia bahtante valor, porque habia sostenio el avidn y aterrizaron bien.

Ese era Irene Gonzalez. Irene Gonzalez es el de esa talla.

Jorge Staff; 79 arios.
Bugabita, Bugaba, 20 de junio de 1999.

3. [La mano de Irene Gonzalez]

Este eh de un sefior y ehta vivo todavia, se llama Irene Gonzalez. Entonce, dice que ¢l era
sacador de madera, de tuca.'’ Y dice que vino un dia --lo tienen hahta en un libro, oiga, esa
talla, yo la ehcuché, yo la sabia hace tiempale,'' ante de vela en un libro--. Dice que viene
ese seior Irene, pues, ehtaba sacando madera en la montafia y habia una laguna grande,
pueh, que el carro no podia, ehte, salir, pues se quedo atorao y el cable no acabd de alcanzar

al pohte, que habia un palo grande pa, pa amarrar el cable, que de viaje el carro se venia

% Chiriqui Lan: Chiriqui Land Company.

"irala pata: jr al nacimiento del tronco del arbol®

8 jajo!: eufemismo de jcarajo!, que, segin las circunstancias, expresa disgusto, molestia o dolor; el término
jajoo!, en cambio, indica asombro o admiracion.

? acordarse de viaje: yrecordar algo de inmediato, de una vez"

' tuca: en Panama, “tronco de arbol listo para ser aserrado” (Diccionario de americanismos).

" tiempale: ,mucho tiempo*
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enrrollando el cable, y salia... Dice que dice él:

--No, ombe, dice, trdeme acd, dice, la amarra que tiene una argolla, esa que tiene el
cable.

Dice que se amanojo'? del palo grande y amarré, dice, aqui. Cogi6 la argolla y dice
que salid el carro, dice, de viaje, en el momento, dice, que ehtaba el carro al pie de, del
palo, onde tuvo que quitarse ¢l del otro lao para quel carro pasara; porque ya habia salio de,
de la, del fango donde ehtaba atascao. Y ¢l lo aguanto.

--jQué le parece esa mano, agarrd asi diun palo y asi pa que un carro tiemple!"

El de esa talla eh Irene Gonzéalez.

Jorge Staff; 79 anios.
Bugabita, Bugaba, 20 de junio de 1999.

4. [La yegua y la mata de zapallo]

Un tio mio, de viaje para Costa Rica, y como no habia otro medio de, no habia transporte,
eh, verda, terrestre, en ese tiempo no habia, no existia el tren... Que nosotro hablamo
enante, y no existia tampoco carro, entonce los medios accesibles a un viaje seria en bestia,
y de aqui se iban a, a Buenos Aires'* a visitar la familia, poque nosotro somos entre ticos y
panamefios, con mucho parentesco, pueh.

Bueno, entonce ese hombre dejaba, eh, un dia se iba, dice, hasta Altos de Chiriqui]5
y en el otro dia se iba hasta un sefior, donde un sefior que se llamaba, eh, Pedro Justavino,
muy amigo de, de aqui de Bocalatin.'® Entonce, parece que él iba en una bestia y la bestia
ya iba... llevaba poco... {Como le digo? Nosotro le llamamo a eso poca, poco pelero,'’
pueh. Es lo que se le pone debajo de la silla. Y la yegua ya no aguantaba con la carga que ¢l
llevaba, y €l, dice, y se, se pel6 la espalda. Usté ve como las bestias a veces se, se pelan con

las sillas. Bueno, el sefor le dijo:

12 .7 ’ y
se amanojo: ,se abrazo del arbol®

" pa que un carro tiemple: ,para que tenga la suficiente tension para sacarlo de su atascamiento®.

'* Buenos Aires: pueblo de la parte sur de Costa Rica, ubicado cerca de la frontera con Panama.

'® Altos de Chirigui: “caserio del distrito de Bugaba, ubicado en la Cordillera Central” (Diccionario
geogrdfico de Panama).

' Bocalatin: “pueblo de la provincia de Chiriqui, distrito de Dolega” (Diccionario geogrdfico de Panamda).
' pelero: ,manta pequefia que se pone a las cabalgadura debajo de la silla o aparejo®, generalmente se ponen
tres o cuatro peleros para evitar lastimar el lomo del animal.

22



--Deja la bestia que yo te la cuido. (Y cuando vuelve?, le pregunt6d el sefior
Justavino.

Le dice él, dice:

--Bueno, yo vuelvo a lo mejor de aqui a veintidos dias que ya la bestia aguanta, ya
estd sana y aguanta de nuevo a llevarme pa, para Bocalatun.

--jAy, yo no sé con qué se va a cural, dice. Tirémosle ceniza de fogon.

Y dice que eso seca o cicatriza enseguida la bestia:

--Y ligerito se sana y ya echa pelo, dice. Y cuando usté viene, ya la yegua tiene pelo
ahi onde se habia, onde se habia golpiao, pueh, onde taba pelada.

Pero no sabian, no habian tomado en cuenta, dice, que en, en la, en la ceniza del
fogdén, habian tirado a unas semillas de, de, de zapallo, y estaba revuelto la semilla del
zapallo con, con, con la ceniza. Y la sefiora llegd apurada a sanale la yegua al hombre, y
coge la ceniza con esa semilla e zapallo y se la tir6 encima ende estaba la, la yegua llagada,
pueh.

Bueno, el sefior se fue. Parece que se demord buen rato alla, pensando que la bestia
no se habia curado. Pero, cuando regreso, dice que le dijo:

--Oiga, sefor Justavino, yo, yo quiero ir a amarra la bestia, pueh, pa sali mafiana
temprano.

Y le dice el sefior Justavino, dice:

--Vea, yo no he visto mas a esa bestia desde el dia que usté la soltd. Pero me dijo la
sefiora, dice que fue enante por alld arrancar unos otoes'® y unos fiame'® que vio esa yegua,
y que anda arrastrando una cosa.

Bueno, el sefior llegd preocupado y cogié una manila® y se fue amarra la yegua.
Dice que, cuando ¢l ve la bestia alla lejos, €l la ve que era verdd que la yegua iba como
tapada con raices, con cosa, dice, y la yegua halaba y halaba y no podia caminar. El empezo
a cortar raices y va acercandose y acercando. Era que le habia nacido una semilla del

zapallo en la espalda de la yegua, y ya la yegua no podia carga el monton, dice, de zapallo,

'® otoes: “Planta de tallo corto, de hojas grandes acorazonadas y con nervadura, raices en forma de tubérculo
de color morado claro son comestibles y se emplean mucho en la cocina panameifia” (Isaza Calderon). El
tubérculo se emplea para hacer sopas y se cuece para hacer puré, platillo especial para nifios y ancianos.

' jiame: ,planta parecida a la batata, que cocida o asada es comestible; la raiz es imprescindible para preparar
el platillo tipico de Panama, el sancocho; pero también es utilizado en sopas de pescado o de mariscos.

0 manila: en Panama, “soga fuerte de fibra vegetal” (Diccionario de americanismos).
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que ya la mata habia echao ahi.
Dice que se demordé como dos horas cortandole las raices, dice, pa podé traé¢ la

yegua, poque se moria, la moria la mata de zapallo, pueh.

Vilma Valdivieso, 63 arios.
Boqueron, Boqueron, 4 de agosto de 1999.

5. [Jesucristo espelucado]

Samuel Ngjera iba pa, pa la montafia, pueh. Y entoce, este, vino y, por alla, cuando ¢l iba
subiendo la, una subia por alld en la montana, dice que ¢l oia una cosa que decia, que le
silbaba:

Y dice que, dice que viene... ehte, él, €l se... ¢l se jue espelucando todo, pueh. Y
dice que, cuando ¢l, alla alante, alante, dice, que taba tanto subir, y esa cosa detras dél y
detras dél, y, vy, y silbandole, pueh. Y dice que cuando vino y se acordd que €l cargaba un
Crihto en el, en el bolsillo, vino y saco el Crihto. Cuando ¢l saca el Crihto, dice que ¢l vio
el Crihto también espelucao. Dice ese... €, €l taba, eh, eh, se bia espelucao el sefior, y se bia

espelucao el Crihto también, dice, del miedo.

Olegario Enrique Guerra, 55 anos.
Dolega, Dolega; 28 de febrero de 1999.

6. [El hombre mentiroso]

Bueno, este era un hombre que era muy mentiroso, pero habian otros mah mentirosos que
¢l. Entonces, €l queria metele una mentira a una gente que estaban trabajando. Dice:

--Oye, ustedes saben que yo tenia un yucal, que ese habia un palo de yuca que se
desarroll6 tanto que esa yuca se fue de un cerro al otro y habia que pasa un mar. Y por alli
se me ha pasao un conejo y me hizo dafio en el otro yucal que tenia en el otro cerro. Y no,

el agua no se ha pasao por ningin lao, porque el yucal, la ciscara esta sanita, porque
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asegun®' de gruesa era la yuca.

Dice el otro:

--Oye, (t sabei una cosa?, que yo estaba en estos dias haciendo una paila,” que
habian diez herrero haciendo esa paila y trabajando. Uno no se daba cuenta de los
tanganazos™ que daba el otro del otro lao, con la paila misma.

--;Y esa paila pa qué eh?

--jPa cocina to el yucon ese que tenei tu alla!

Nicolas Calvo Pinzon, 55 arios.
Orilla del Rio, Alanje; 25 de enero de 1999.

7. [Asunto de cirugia]

Una vez, dice, habia un sefior que estaba muy anémico, cerca a un centro e sali. Cuando ¢l
estaba alli, medio cabizbajo, porque parece que la enfermeda o el sol o el cansancio, ya, ya
el hombre se sentia mal, pueh, taba ya, ;como le digo?, muy anémico, y llega un sefor
rojizo, dice, el color, muy bonito el color, blanco él, dice, y bien rojo la cara, bien
ensombrerao, y le dice:

--Oiga, amigo, y usté ;qué hace ahi?

Que le dice:

--Amigo, ando buscando medicina, dice, poque yo me siento mal.

Dice que le dijo:

-, Y, y, y usté tiene plata, dice, para verse con un médico de los de aqui?

Dice que le dijo:

--Bueno, a mi me contd mi abuela que ella venia aqui y que la han atendido en un
centro de sali aqui, dice, que namds gasta como, como ochenta centavos. Digo, si es por los
ochenta centavos, dice, yo cargo un doélar, y yo pienso que el doctor me ve, dice, con ese
dolar.

--Bueno, le dice el hombre, dice. Bueno, porque no tiene plata es otra cosa, pero

21 . ,
asegun: ,segun’.

** paila: “Olla de hierro o bronce, de distintos tamafios empleada en la cocina panamefia” (Isaza Calderén).
* tanganazo: en Panama y otros paises de América, “golpe fuerte” (Diccionario de americanismos).
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médico hay hasta donde yo vivo, cerquita, dice. Mira que en estos dias... Y no solamente
médicos, cirujanos hay. Yo tengo, dice, un, un primo hermano, que se compro un taxi. Ta
sabes que los taxi, dice, tienen una antenita adelante. Y en estos dias, el man* no sabe
maneja, dice, y se viene en una pendiente y rodando con to y el carro. Parece que perdio el
control, pueh, y entonce se ha venido el carro rodando y lo tiré por la ventana, dice. Cuando
cayo el hombre, todavia el carro iba dando vuelta, y con la antenita esa le sacd un ojo.
iMira que el muchacho tenia el ojo en la mano asi!, dice. Y cuando lo ve el pariente mio,
que es cirujano, lo mando, dice:

--Oye, dame el ojo y te vas corriendo, dice, alld en esa palma de, de, de corozo de
pacora,” y me traes un corozo.

Y empez6 a labralo y a labralo. Cuando le sac6 toda la comida, viene y, dice, y le
abrio bien el ojo, dice:

--Bueno, dice, pero no llores.

Y le agarrd y le metid el corozo. Tu ves que ese muchacho, dice, tu lo vieras, ve
mas por ese ojo de, de, de corozo de palma que por el propio ojo que tenia. EI muchacho ta
orgulloso.

Y le dice el vigjito, le dice el viejito que taba alla, dice:

--Bueno, dice, pero mi, mi enfermeda no es de cirugia. Porque mi nieto es mas
bellaco que el suyo, que ese pariente suyo, dice, es mas bellaco el mio, porque fijate que en
estos dias, dice, mandaron un, un tio mio mando, dice, un hombre, un, un pedn, pueh, a
limpiar un cafetal, y, y estaba trabajando, dice, y tenia un gancho, y parece que se le enredo
mucho el machete en otro bejuco, dice, y se trajo el machete y se cortd ese dedo. Bueno, mi
primo ;sabe qué hizo?, dice. Le dice:

--No te aflijas, dice, si te cortaste el dedo redondo, que yo te voy a poner uno.

Lo mandé, dice, a un corral onde habian un poco de vacas de ordefio y le dijo:

--La vaca que veas ahi, dice, cortale una teta a la vaca, dice, bien pegadita a la ubre,
y me traes ese pizote™® de esa teta, ahi.

Vino ese muchacho --pensaba, puch, que era pa hacele un chupete,”’” a lo mejor pa algo,

24
25

man: anglicismo muy empleado en lugar de ,hombre, sefior*. Puede ser peyorativo, despectivo.
corozo de pacora: fruto de una variedad de palma espinosa™

%% pizote: ,extremo de un tallo o de un érgano*

T chupete: ,marca que dejan los labios por succion™
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pueh, jqué val--, y vino y le, y le, y le cortd un poquito mas y le averd® el pellejo y le
incrusto, dice, la teta de la vaca. Ahora mi primo, cuando va a un restaurante, pide café
negro y se la toma una, una taza de café negro. Dice:

--; Lo quiere con leche?

Dice:

--No, ahora vera, dice.

Viene y, y, coge el dedo y se lo ordena, y viera que €l toma café con leche.

Vilma Valdivieso, 63 arios.
Boqueron, Boqueron, 4 de agosto de 1999.

8. [El chofer y el loro]

La carretera de Davi®’ a Panamd, que era de tierra... Ehte, loh caminone tenian un cajon
arriba, que era ehpecialmente para llevar aves. Ehte, una veh --jah!, ese recorrido se hacia
en 18 horas méh o meno de David a Panaméa--, una veh iba un hombre en el, su camion y
llevaba un poco de gallina alld y un loro también. Cuando iba por alld por Penonomé,*
habia una mujer haciéndole sefiale que le diera bote®' pa Panama. Y cuando iban por alla
por Campana,® el hombre la iba a atropellar.” Y entonce, la mujer na que queria. Y, y la
mujer, el hombre le hacia a tocala, y la mujer, que nada. Entonce le abri6 la puerta, par6 el
camion y le abrio la puerta a la mujer:

--Bueno, aqui el que no hace el amor, ehte, no pasea.

Y la tir6 abajo. Y el loro al oir eso comenzo a pisar lah gallina, y la que no queria,
va pa fuera. Y entonce, cuando llegd a Panama, nama iba el loro solo. Y entonce dice:

--iAjo, que, qué se me habran hecho lah gallina!

--Bueno, (y uhté no decia, uhté no decia que la que no hace el amor no pasiaba?

Ellah no querian y yo lah tiré abajo.

2 r ’ ’
8 averé: ,aparto, separd®.

¥ Davi: David, capital de la provincia de Chiriqui; tercera ciudad de la Republica de Panama. Se considera el
granero del pais por su actividad agropecuaria.

*2 Penonomé: cabecera de la provincia de Coclé, ubicada a cien kilometros de la ciudad de Panama*

3 pote: ,aventon"

** Campana: cerro de la provincia de Coclé (514 metros), a través del cual pasa la carretera Interamericana.

* atropellar: aqui, ,yiolar",

36 pendejo: “tonto, amilanado, de poco animo” (Isaza Calder6n).
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Julio Armando Teran, 59 arios.
Potrerillos Arriba, Dolega; 11 de mayo de 1999.

9. [El hombre que prefirié morir a trabajar]

Este es de otro también cobarde. Este hombre era tan, este hombre si era pendejo,’* mas
pendejo yo creo que ese otro. Este hombre se la pasaba po el pueblo, era pidiendo comida
todos los dias, de casa en casa. Y ya la gente se aburrid de €I, poque ¢l, bueno, dehde
chiquillo, y ya taba viejito y no ,,bia querio trabaja. To mundo se aburrié de dale comida. Y
el hombre taba fuerte, poque, bueno, no trabajaba na, taba era comiendo nama.

Dice la gente, se pusieron de acuerdo, dice:

--Bueno, a este hombre hay que no dale comida, nadie le va a da comida, pa ve que
si no trabaja.

Bueno, mano, y el hombre se puso, dice:

--Bueno yo me vo a...

Poque en ese tiempo era que enterraban la gente sin barbacoa,”® limpio, pepo a
pepo,”® asi sin nada de ropa ni diablo, asi limpio, pueh, sin cajon ni na.

Oye, entonce, oye, iba el hombre que ya cometia®’ como ocho dias que no comia. El
hombre, flaquiito. Dice:

--Bueno, llévenme a enterra, poque ya yo no aguanto y nadie me quiere da comida.
iNo trabajo!

Bueno, se pusieron de acuerdo y hicieron la barbacoa y lo pusieron en medio,
pelaito, mano, pal cementerio. Abrieron el giieco y lo llevaban ahi trepaito, vivo, pueh, si,
¢l iba vivo. Alla cerca del cementerio, siempre habia una mujer ahi que siempre:

--;Oye, y quién se murio, pueh?

Que preguntaba. Oye, ese dia que iba, iba el hombre ahi trepaito, pueh, conque,

bueno, iba pa el giieco. Alla pregunta la mujer:

% barbacoa: “Plataforma construida con varas sobre postes” (Revilla). Se fabricaba con bambii grueso o cafia
blanca y se empleaba para cargar enfermos, heridos o muertos, y también para colocar objetos, colgandose
encima de los fogones.
%% pepo a pepo: ,de todas maneras, forzosamente".

ya cometia. aqui, ,ya cumplia®
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--Oye, {quién se muri6?

Dice:

--Bueno, ese hombre alld que no queria trabaja na y lo llevamo, lo llevamo a
enterra, y va vivo.

Dice:

--Oye, bajenlo que yo le vo a da un, un arrocito ahi, pa que hagan algo.

Y se para y se asienta y dice:

--¢Pero ta ya hecho y cocinao?

Dice:

--No, tiene que cocinalo.

Dice:

--{Bueno! {Pa pique!*® {Voy pal giieco!

Nicolas Calvo Pinzon, 55 arios.
Orilla del Rio, Alanje; 25 de enero de 1999.

10. [Hoy no, mafiana si]

Y el hombre, que, que, que queria pasea el dia de la Encarnacion. Y fue a buhcéd y fue a
buhcé la yegua, pueh, pa ise a su paseo. Y dice la mujer:

--Oye, no vayas a buhca ese animal hoy, porque hoy eh el dia de la Encarnacién y
hoy ni la gente ni loh animale pueden trabaja.

--jAh, déjate tu de cuento!

Fue a buhca la yegua. Se va la perrita detrah de ¢l. Cuando llegan alla donde ehtan,
la amarra, la amarra. Le dice la yegua:

--Hoy no, mi amo; mafana si.

jPuta! Sale ese hombre que se lo lleva el demonio, huyendo pa la casa, y la perrita
ahi, detras. Y ya en la agonia dice:

--iYo nunca oi una yegua hablando!

Dice la perrita:

* pa pique: hasta el fondo, hasta el final®.
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--iYo, tampoco!

Meliton Reyes, 77 arios.
Orilla del Rio, Alanje; 25 de enero de 1999.

11. [El mono y el loro parranderos]

Ehte era un mono y un loro, que iban dice, por, de parranda y se hallaron un caballo y se lo
robaron ese caballo. Se jueron. Se jueron corriendo. Y corre y corre y corre, porque iban
huyendo, huyéndole a la gente duefa del caballo, pa que no lo, no lo persiguiera, no lo
siguiera. Elloh se jueron huyendo.

Cuando, en eso que iban por alla lejo, salieron a una carretera de trafico de carro asi,
y venia una mula®, jajo!, venia una mula, dice, a toa maquina, de alla pacé, y elloh que
iban de aqui palla. Y el caballo, medio ehpantao, medio ehpantao, y el caballo, en veh de
buscar, dice, pal lao contrario, cogié pa onde ehtaba la mula y se ehtrelld6 con la mula. Y
cayo el mono aturdio, y €l y el loro. Y la yegua, ahi muriéndose ahi.

--iAy, qué ojo!,* dice, dice el hombre.

Se baja el chofer de la mula. El chofer de la mula viene y jala la ehcuadra. Dice que
dice:

--Ya ehta yegua no suena’' méh.

iPa!, le pegd un tiro. Y ve al mono, dice, todo quemao, too lihto ya. Le mete un tiro
también. Y se fija pa onde estaba el loro, y el loro ehtaba ehparramao. Y dice: --Y ¢éhte
también va quitdsele esa pena que ehtd pasando.

Dice el loro:

--No, no, jmeto!** Déjate de vaina,” que yo no tengo nada. Yo lo que ehtoy aqui

medio borracho.

39 .
mula: ,camion®,

0 1qué ojo!: expresion sarcastica que alude a la falta de orientacién del caballo.

"o suena mds: ,po vive mas®.

* jmeto!: “Interjeccién popular caracteristica de la provincia de Chiriqui, que indica extrafieza, reparo o
asombro” (Isaza Calderdn).

*# vaina: “Cosa o0 asunto cuyo nombre se desconoce, no se recuerda o no se quiere mencionar” (Diccionario
de americanismos). Déjate de vaina: ,,Déjate de tonterias™.
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Bolivar de Gracia, 71 arios.
Caimito, Dolega; 11 de mayo de 1999.

12. [El sacerdote, el cocinero y el gallo]

Dicen que una veh llegd un padre como a un distrito, como ahi, a Bugaba,** un pueblo
grande. Llegé el padre y cargaba el cocinero. El no comia comida de ningiin restaurante, ni
de nada, ni hecho nada, sino que él cargaba el cuque.®

Pero ;qué pasa?, que el padre era cristiano, pero era ladrén, y el cocinero también.
Donde llegaban a vivir no quedaba ni una gallina, ni un pato, ni un pavo, ni na, ni gallo.
Todo se lo robaban. Pero el padre bia ensefiao al, al, al cuque, lo habia ensefiao a habla en
latin.

Dice que llegaron... vamoh a ponelo ahi, a Bugaba, Concepcion,*® pueblo grande.
Toa lah gallina e los vecino se iban perdiendo. Hoy una, mafana otra, pasao otra, pasao
otra. Y asi se fueron.

Y habia un gallo colorao, varela,*” grande. Ese gallo donde via al padre y via al
cocinero:

--;Cocotoc, cocotoc!

Y brincaba, huyendo. Se metia por debajo e unosh papo,*® flores, por alla quedaba
metiu y no lo podian cogé. Dice el padre:

--Ese gallo bulliciosos, cocinero, el dia que lo lograh cogé, dice, ti me avisas como
lo vamoh a componer.*’

(Qué pasa?, que el padre se iba por las casas, asi le regalaban culantro, aji, toas
cosas le daban, pueh. Y ello, pero un dia, ya sabiendo --una vecina se bia dao cuenta que se
comia la gallina ajena--, le regalo aji picante.

Después que comieron, se comieron la cosa. Ya estaba picante, pueh, lo van a

* Bugaba: Distrito de la provincia de Chiriqui que limita al norte con la provincia de Bocas del Toro, al este
con los distritos de Boqueron y Boquete, al sur con el de Alanje y al oeste con los de Renacimiento y Bartt”
(Diccionario geogrdfico de Panamd). A veces se llama Bugaba a la cabecera del distrito, La Concepcion.

45 cuque: ,cocinero®

% Concepcion: La Concepcion, cabecera del distrito de Bugaba, situada a 24 kilometros de David.

7 varela: en el ambiente de las galleras, un gallo varela es un gallo rojo, pues la familia Varela, productora de
aguardiente seco, ponia en las botellas una etiqueta con un gallo rojo.

* papo: “Planta de jardineria, empleada para setos o cercos de abundantes hojas oscuras y flores muy
vistosas” (Revilla, Angel).

¥ componer: ,guisar con salsa o pasta de tomates"
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comer. Pero, cuando jue al servicio,”® eso le quemaba cuando iba botando el escremento.
Bueno, el padre dice:

--Hay que pela el ojo, dice, que no sea aji picante.

Bueno, y quedo el gallo soltero. Namas un solo gallo. Le decia el padre al cocinero:

--El dia que coge eso y yo toy en la iglesia, dando el sermon, ti me hablas en latin,
pa que loh que ehtan ehcuchando el sermon no se den cuenta.

Bueno, asi jue. Un dia logra el cocinero coge el gallo, y lo coge y jpas! Lo ehnuco y
lo dejo listo y se jue. Llego el cocinero y el padre esta alla, tomandose una copa de vino, se
santiguo y toa cosa ahi. Allega el cocinero y le dice:

--Oh, padre, ;/con qué compostum el gallum, si con yucum y papum y ajisum?

Eso salia por los campanario de la iglesia. Dice el padre:

--jAy, caramba, seguro que cogio el gallo!

Dice:

--Requintim paz domi, compostum el gallum con yucum y papum, menos con
ajisuuum.

iY se echaron el gallo!

Alejandro Morales Gomez, 56 afios.
Santo Domingo, Bugaba; 22 de junio de 1999.

13. [Chente y el gallo]

Ese hombre se nombraba Chente. Chente era un hombre muy rico, tenia mucha plata,
ganao, tierra, de todo, lo que se dice un hombre rico. Pero por medio de juga baraja, dao,
bolo’' y gallo, quedd pobrecito, todo lo perdié. Vino y compro dos, tres velas de espelma,’”
y vino y se jue a la pata de un palo de higuerén™ a las doce e la noche y prendio las velas al
revé, no por el lao de que se prende, sino al revé, y las puso las tres asi. Y dice que vino
Chente, dice Chente:

--iSi es verda que hay Diablo, que venga, que quiero hablar con ¢€l, pero yo lo que

32 servicio: ,sanitario®

> bolo: ,juego de boliche o de bolos

> espelma: ,gsperma’

53 la pata de un palo de higuerén: ,al pie de un arbol de higuerdn*
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quiero es plata!

A las doce e la noche, se estremeci6 el palo:
--jRa,a,a,a,a!

Dice que dijo Chente:

--jViene!

’ Iy ;54
Ta que se querian esgaja las ramas. Cuando Chente acordd,”* un hombre con unas

botas como de, de aluminio:

dinero.

--Chaque, chaque, chuaque, chuaque, chuaque, chuaque, chuaque, chuaque...

Dice que le dijo:

--Ombe, Chente, sé que quieres hablar conmigo.

Dice:

--Si, es que todo lo que ha tenio lo he perdido, lo que tenia todo lo perdi y quiero
Principalmente pa juga gallo, ombe, a mi me gusta mucho la gallera®

Dice el diablo:

--Ombe, Chente, plata en efectivo no te doy, porque ti beis™ cogio mucha plata en

efectivo y la beis botao. Lo que vamos a hacer es que viene una gallera muy grande onde

viene mucho hombre rico. Yo me voy a volver un gallo. Ese dia yo te voy a da veinte mil

peso. A mi no me gana nadie poque soy el Diablo. ;Quién diablo me va a gand a mi?, dice.

Yo voy a volveme un gallo feo, bueno, un gallo feo, pa que to el mundo le eche”’. Pero eso

si, con veinte mil pesos, que de ahi cogei plata ti de una ve.

Bueno, se vino a la gallera, se jue Chente pa la gallera. En el camino, cuando... en

una mata oscura le salio el diablo. Dice:

--Coge, aqui tan los veinte mil peso.
Alla en la gallera te... aparece el gallo en una vara.
--iSoy yo, soy yo, ahi no hay quién me gane! jTu ahi apuesta sin limite!

Cuando Chente lleg6 con las alforjas llenas e plata, una palante y otra patra en el

hombro, cuando vio en una vara el gallo, un gallo que el, el, el pico era como de un jeme,

54

acordo: ,se percato, se dio cuenta®

> gallera: ,juego de gallos™.
>0 beis: ,habéis® Queda en el uso popular como resto del voseo.
7 le eche: ,Je apueste".
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como una suela de jacé pilon,’® las ufias le daban la vuelta y abarcaban la cafiaza,” asi que
tenian como una cuarta, tuerto de un ojo que hata que le salia un suero ni queso,*”® medio
chingo.®! ;Un animal muy feisimo! Dice la gente que pasaba:

--jAj6000, y el animal feo! jEso no es gallo! ;O si es?

{Ah!, era zoco® de una espuela, nama tenia una espuela, pero tenia como una cuarta
la espuela curvia.® Cuatro libras pesaba. Dice, pasaban los galleros, dice:

--1Aj6000, el animal feo! La mora® que lo pesan, yo le echo! jEso son dos pica®
que me lo gano! jEse animal es muy feisimo, ombe!

Vuelve y pasaba otro:

--{Ujuuu!, que lo pesaran, carajo, pa ve si yo no me lo embarco® horita!

Dice Chente:

--iSefiores, yo tengo un cuatro libra!®’

--jAh!, dice un hombre de esos ricazos. ;Yo tengo cuatro libra!

Y de una veh pesaron: cuatro libra, cuatro libra. Dice el rico, el hombre rico, pueh:

--Sefior Chente, /y cuanto juega usté?

Dice:

--Yo juego veinte mil peso.

Dice el hombre:

--jAh, muy buen bocao! jAh, va con los veinte mil peso! jVa, va!

Pasaron. Vino Chente y se jue por una esquina y busco un amigo.

--Téngame este gallo pa fila la espuela.

Si era una liquida.®® El jocico, una cosa muy fea. Se jue el hombre rico que bia
tocao pelea con ¢€l, con Chente, dice:

--Oiga, amigo. Vea, yo le voy deci una cosa: no es por la plata, poque yo plata

38 jacé pilén: hacer pilon® pilon: ,piladora de arroz o maiz, de construccion artesanal
% cafiaza: “Bambu tropical” (Isaza Calderon).

% ni queso: ,como queso’

o1 chingo: ,yomo, corto®

82 zoc0: ,Jmanco®

 curvia: ,curva

% mora: ,demora®.

% pica: ,picada® se refiere a los picotazos que se dan los gallos en la pelea.
5 me lo embarco: ,)e gano®

%7 cuatro libras: se refiere al peso del gallo con el que se va a jugar.

8 wna liquida: ,solamente una, apenas una®
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tengo, sino que ese gallo a mi no me cuadra es el jocico. jMeeeto! Ese gallo onde me coge
el mio me le esmocha® la cabeza con el jocico que tiene como una cuarta. Asi que si no le
esmocha un cabo,”® no va la pelea.

Dice Chente:

--Si amigo. Si se puede, si se le va esmocha un cabo.

Dice que dijo Chente:

--iSi este es el Diablo! Miito, horita viene.

Y jras, ras!, le esmocho6 un cabo del jocico y lo dejo rasito. Si. Bueno, al rato llegd
el hombre otra vez, dice:

--iSi, si! jAsi menos mal, asi!

Dice:

--Oiga, vo a decile una cosa, que yo he visto mucho gallo ufién, pero jmeeeto!, eso
no es ufia ,e gallo, jeso qué es! Usté tiene que esmochale las ufias a ese gallo. Onde me le
toma carrera al mio hasta me lo ahorca, me lo abraza con esos ufiones, y no, no, no.

Dice el Chente:

--Si, amigo, ta bien, ta bien.

Dice Chente, dice:

--iEste es el Diablo!

Y de una vez vino y buscé cuchilla y comenz6 a esmocha ufia por uia. Diez uiias,
cinco de ca pata.

Lleg6 el hombre, pueh, el del contrario, dice:

--Si, asi si ta un poco bien.

Dice:

--Oiga, pero es que esa espuela que tiene eso es muy grandisimo, eso me atraviesa
mi gallo por onde lo coge uno. {No, no! jEsmochele un cabo, un pedazo, esmochele un
pedazo!

Dice Chente:

--Bueno, amigo, ta bien.

Y vino y esmocho la espuela por mita. Chente confiao que ese era el Diablo. Y se...

69
esmocha: ,desmocha“

" cabo: ,pedazo, aqui, del pico del gallo.
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asi que ya, pueh, lo arreglé en condiciones como queria el enemigo, el contrario. Nama se
oia en la gallera:

--iViene el gallo feo! jViene el gallo tuerto! jViene! ;Ve, horita eso se va juyendo,
horita! jUuuj, y qué va con el Quiebra Gallo que hay aqui (un gallo que le decian Quiebra
Gallo era el contendor’' dél). {Uuuj, horita se va a juir, demora que lo picamo,”” lo, lo
quebramo y jayyy!

Y comienza esa gente, pueh:

--;Qué es ese animal feo? Horita se tiene que irse, jde juida se va!

Y esa borrachera, pitiando,” pero contra del gallo ¢ Chente. Cuando ya Chente jue a
entrar, que iba, pueh, a soltar el gallo, dice el Diablo, que era el gallo, dice:

--jOye Chente, Chente!

Dice Chente:

--(,Qué?

--T crees que yo porque soy el Diablo, sin pico, sin espuela, sin ufia, ;cOmo crees
t1 que yo vo a gana? Meeeto! jCuando esa borrachera se embellaca’® hata me matan!
jCogete los veinte pesos, que yo no peleo! (Yo me voy! ;Y queo, queo, queo!75
Dice la gente:

£ 76
(o)

--Vieron que se amachilo™” este de peli.

Gano Chente los veinte mil peso, y se corri6 el Diablo y no pelio.

Eso es una talla.

Demostenes Caballero, 68 arios.
Macano Abajo, Boqueron, 11 de marzo de 1999.

14. [La muerte se llevé al coquipelado]

Habia una vez un hombre muy mujeriego. Tan mujeriego era que no respetd pero ni la

" contendor: ,contendiente

7 lo picamo: se refiere al momento en que los gallos son confrontados para alentarlos a la pelea.

7 pitiando: de pitear, “silbar o hacer sonar un pito” (Diccionario de americanismos); el término tiene una
connotacion de burla, desagrado o admiracion. Se pitea a una mujer bonita o un pésimo espectaculo.

™ se embellaca: ,se enfurece”.

7 jqueo!: expresion desafiante con la que se indica que no le importa nada.

78 se amachilé: ,se acobardo*
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muerte, pa enamorarla. Pero vino la muerte y le dice:

--Oiga, amigo, usté tiene plazo ya para hoy. Me lo voy a llevar.
Dice:

--;Para hoy? ;No me da tregua?

Tonce dice que le dijo a él:

--Bueno, yo le voy a da tregua para mafiana o pasao.

Un, le puso, pueh, un plazo. Entonce, habia una fiesta alld en Dole:ga,77 habia una

fiesta en Dolega, y entonce ¢l dice:

--iCree la muerte que me va a llevar! ;Se equivoca!

Viene y se cortd el pelo a ras y se jue pa Dolega. All4 habia un baile en Dolega,

desos pero baile bien tocao, y se jue derechito onde una mujer bonita que habia alli, la

invitd a bailar y salieron a bailar. Y en, ya a media pieza, la mujer se lo separ6 un poquito y

se quedo viéndolo:

corto?

--Oiga, amigo.

Dice él:

--;Digame usté?

--.Yo no lo tengo citao a usté alla en Boquerén' pa, para llevamelo?
Y dice el hombre:

--iNo, no, no, no! jEse no soy yo!

Dice:

--jQué va! jUsté es! Lo tnico que usté se cortd el pelo, ;verdd? ;Cuando se lo

--Tonce, ya ¢l le dijo:

--iNo, no, no! ;Yo hace tiempo lo tengo asi, corto!

--No, no, no. A mi me gustan asi, coquipelao.”

Y lo cogio.

--Nos vamos, porque asi es que me gustan a mi, coquipelao.

Y la muerte lo cogid y se lo llevd. No le vali6 el recurso de irse huyendo ni de, ni de

cortarse el pelo.

"7 Dolega: cabecera del distrito de Dolega, provincia de Chiriqui.
8 Boqueron: cabecera del distrito de Boquerén, fundado por colonizadores espaiioles en el afio 1767.

7

9 . , .
coquipelao: ,pelon, sin un pelo®.
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Jilma Morales de Espinosa, 73 afios.
Boqueron, Boqueron, 1 de marzo de 1999.

15. [El cantador de décimas]

Ehte era un hombre que cantaba décima, ;no? Y ¢l ehtaba en la cantina tomando, pueh, y
cantando décima, ahi. Se gano... él a to mundo le ganaba, ;no?, y se gan6 a to loh que
ehtaban ahi. Y se qued6 ahi con su guitarra, cantando, pero ya solo. De repente dice él:

--Si el Diablo viene, con ¢l Diablo canto.

Al ratito, dice que un hombre negrito, con una guitarra, y se sent6 ahi a la par dél y
comienzan a cantd. Amanecid Dios, y tomando y cantando. Anochecid, y elloh tomando y
cantando décima, ni uno ni otro cedian. Anochecid, y ahi y el hombre, cantando. Alla tarde
y en la madrugd, se le puso el negrito, entonce si, que era mah clarito y con mah repertorio.

Cant6 una décima que dice:

--De loh infierno vengo desatao
a canta con el joven Alvarado.

Ahi le cant6 otra cuehtion, pero desa no me acuerdo. Y dice el hombre, dice:

--jAj00, si yo ehtoy cantando eh con el Diablo! Y viene dihpuesto a llevame, ya yo
ehto lo he perdido.

Ya no hallaba qué canta. Y se queda pensando. En eso, dice él:

--jAh, ya!

Y le suena la guitarra, y le saloma® y le dice él:

--Por la majesta divina

v la Magnifica me empurezca,
jsi uhté eh el Diablo,

que aqui se me desaparezca!

7 saloma: “Canto del campesino panamefio para acompafiar faenas y sus actividades en general” (Diccionario
de americanismos). Aqui el hombre saloma a la mujer para agradarla con su canto. Salomar: “Accioén vocal
de emitir salomas [...]. Emision peculiar de sonidos con falsetes, pausas y momentos de intensidad, que
alternan unas con otras, intercalando a veces frases y coplas” (Isaza Calderén).
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Alcides Gonzalez Carrerio, 45 arios.
Orilla del Rio, Alanje; 26 de enero de 1999.

16.  [Los dos compadres y el viaje a Panama]

Dice que una vez habian dos compadres aqui en el campo. Los dos tenian deseos de ir a
Panama. Dice uno que tenia mas posibilida.

--Oye, compadre, dice. Yo me gané unoh reale en los chance,®' y creo que es el
momento de conocer Panama. Yo no conohco a Panama.

--Compadre, ya que uhté tiene, dice, la oportunidd, vaya a Panama. Y se da cuenta y
fijese bien, que ande por to laos a ve qué es lo que se suena por alld, porque... Y cuidese,
compadre.

Dice:

--Compadre, yo creo que dentro de doh o treh dia voy a Panama ;Yo voy a ir!

Tonces el compadre alihtd su maleta y se fue a Panama. Pero que ¢l llego6 alla en
esos busones™ viejos, llegd y lo soltaron por alla en un 4rea que él no conocia. Por alli
donde lo soltaron estaba la oficina de Control de Precio™ y, y entonce habian varias tiendas
que no estaban vendiendo la libra completa. Entonce vendian trece onza, catorce onza y no
vendian... Y entonce, Control de Precio ese otro dia iban a sali a una gira, tienda por tienda,
a ver como estaba la romana,* y a ver si alguno que habia comprado una libra de cebolla,
una libra de arroz, pa ve si estaba completa.

El compadre que bia llegao alld no conocia a nadie y le dieron ganas de ir al
servicio. Y no hallaba donde, porque él no conocia a nadie. Dice:

--(,A donde yo hago mis necesidades?

iY que va aprentando! Y se amanecio el dia y el sefior apretando ahi, porque no, no
tenia amigo y no sabia donde hacer su necesidad. Tonce, dice que se fue a un tinoco® y

encontr6é unah bolsa unas bolsa, dice, de papel. Vino y cogi6 una bolsa como de cinco libra

81 chance: fraccion de billete del sorteo popular de la loteria; del inglés chance.

82 busones: ,puses o autobuses grandes®.

% Control de Precio: agencia gubernamental que velaba porque los precios fueran los fijados oficialmente.
8 romana: pascula’

8 tinoco: ,finaco®
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y se fue a una ehcurana,* asi onde habian unoh carro viejo, y, y puso la bolsa en el suelo y
hizo su necesida y apafi6®’ alli en la bolsa.

Dice:

--Horita lo deposito alli en ese tinoco, y, y, y luego yo me voy, pa ve si yo... como
hago pa comunicame aqui con la gente, y anda mah.

Pero entonce viene Control de Precios, que ya traia un poco de gente con unah
libras, que nada mah tenian catorce onzas, y ehto, dice:

--Vea, aqui viene, dice, un sefior, dice, con esta bolsa.

Pero el sefior iba con la bolsa de caca, que la iba a deposita. Y el sefior no queria da
la bolsa, y viene Control de Precio y le quita la bolsa y la pesan, y namah pesaba trece
onzas, lo que habia obrao. Tonce dice:

--jMira, ve, que este sefior también lo, lo han estafao aqui, que esto namah pesa
trece onza!

--.Y qué compro?

Y viene el jefe de Control de Precio y mete la mano dentro de la bolsa y se embarra
de caca. Amigo, y vienen y cogen al sefior, y lo han allevao y le han metio una palera® y lo
tuvieron preso como doh mese.

Bueno, el otro compadre aca dice:

--Seguro que mi compadre se ha hallao algiin empleo, alguna cosa buena y ehta alla.
Yo, cuando ¢l viene, yo voy.

Que pasa que el man ehta encaletao,® preso, porque hizo unta al jefe de Control de
Precios de caca.

--Cuando ya lo soltaron, se viene el compadre. Y el otro compadre lo ehtd
ehperando, que ya tiene loh pasaje para ih.

--jCompadre, cémo le jue!

--ijCompadre, eso en Panama ehta critico! jCompadre, eso en Panama si esta critico,

porque alla el que no obra una libra le meten una palera y lo echan doh mese preso!

8 ehcurana: ,pscuridad®

8 apaiié: de apaiiar, “recibir, en el aire [...], un objeto arrojado desde cierta distancia” (Isaza Calderon).
% palera: ,paliza”

% encaletao: ,puesto bajo cuidado o responsabilidad de otro sin el consentimiento de la persona‘
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Alejandro Morales Gomez, 56 afios
Santo Domingo, Bugaba; 22 de junio de 1999.

17. [El baile de San Juan en Guarumal]

En las costumbres de, de, de Guarumal,90 antes aqui, por alla por la decena del cuatro, que
jue que empecé yo ya a salir, ya a fineh del cuatro o a principio del cuatro... Lorenzo Marin,
que vivia en la plaza de Guarumal, ahi onde estd el hombre ese que tiene el taller ese de
ebanisteria, alli vivia Lorenzo Marin. Yo con mi mama y Palacio viviamos mds aca de onde
ehtd, de onde vive el guardia de Mingo, el guardia. All4, ahi era onde viviamos nojotros.

Bueno, celebraba las fiestas tradicionales de Guarumal, que eran las fiehtas de San
Juan y Santa Anita.”' San Juan el 24 de julio y Santa Anita el 27 de julio. Antes los musicos
eran pocos, no como ahora que hay musica por toos laos. Eran poco. Tonce, en ese tiempo,
en esa época sonaba muy bien, pa esa €poca, el senor, eh, Valdés, de alla de Aguaca‘[al,92
Aquilino Valdés. Dice Marin:

--Bueno, vo hacé la fiesta de San Juan ehte afo y le voy a tra¢ un buen musico
(echandole a la gente talla,” porque no habia radio para anunciar; vea, habia que atraé a la
gente asi). Y voy a preparame pa dale un buen espectaculo a ustedes ese dia.

El era muy conversista’ y muy tallero’> y muy, eh, eh, negociante, y su cantina’®
ahi, planta. Afijese que la cantina era de piso de tierra. Bueno.

--Me voy pa onde Aquilino. Vo a buscalo pal dia de San Juan.

Cogio6 su caballo y se jue pa San Pablo el Viejo.”” Al llegar a San Pablo, oyé a
Aquilino hablar.

--Bueno, Aquilino, vengo pa que me toque en la fiesta de San Juan.

--Bueno, amigo, no tengo compromiso con... Ese dia tamos alla.

Bueno, se despidieron. Y se vino Marin y llegd ac4, dice, a la mujer, onde la mujer

que tenia, que tenia una tienda, que se llamaba Jacinta Cedeno. Después que se dejo con

® Guarumal: pueblo de la provincia de Chiriqui, distrito de Alanje a 7 kilémetros del pueblo de Alanje.
*! fiehtas de San Juan y Santa Anita: fiestas dedicadas a los santos patronos de esas dos comunidades.
°7 Aguacatal: caserio del distrito de David, en el corregimiento de San Pablo Viejo.

% talla: aqui, ,mentira®

% conversista: ,conversador”

% tallero: en Chiriqui, “persona de poco crédito que acostumbra a mentir” (Izasa Calderdn).

% cantina: “puesto piblico en que se venden bebidas y algunos comestibles” (DRAE).

%7 San Pablo el Viejo: corregimiento del distrito de David; su cabecera es San Pablo Viejo Abajo.
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aquella, porque se puso loca, entonce se quedo6 con, con Chefa, la que muri6 ahora.

--Bien, Aquilino, hay que regé la voh que esa si va a se la fiesta.

Y empezo6 la cosa por tos laos. Y se anuncia palla y se anuncia paca, amigo, y hasta
que ya el dia de San Juan, a eso de las doh de la tarde, el musico, a caballo... {E1 hombre
mundial tocando de verda! En esa época, aqui la caja’ era Antonio Rojas, un tio de la
sefora. Ese hombre agarraba la caja:

--; Tururu, tururu, tururu!

jEsu, y alegraba la fiesta de una veh! Se alleg6 Aquilino alld onde Marin y dice:

--Oye, Marin, ;y qué razén me das del hombre? ;Ya estd listo?

Dice:

--Si esta lihto, ¢l viene ahora.

--Ombe, yo voy alla onde ¢l pa conversa con €l algo que tengo que conversa con é€l.

--Bueno, amigo, vaye.”

Marin llego6 alla y le dice:

--iTofio!

Y allego.

--Tofio, vengo hablé contigo.

Y dice:

--;Qué, ombe? ;Qué pasd?

El tenia los dedos, loh dedo asi, porque se loh habian cortao y loh tenia asi.

--;Qué paso, amigo?

--jAjo! Si vengo habla con usté, hermano, que tengo compromiso con Marin de toca
la fiesta luego y el acordion tiene como tres o cuatro pitos que no sirven y yo quiero
ganame la fiesta, y aqui esperanza de que usté me ayude.

Dice:

-~ Y como quiere que lo ayude?

--Usté suene esa caja de verda y cada ratico: Tururii, tururii, el bafio del pajarito,'®

y Turu, tururu, el movimiento y yo canto. Cuando yo canto, yo no jago na con el acordion,

% caja: ,tambor", es redonda y mas pequefia que los otros tambores tipicos del pais; la caja marca los pasos
del tamborito, baile folclérico panameiio.

% yaye: ,yaya"

1% ¢l baiio del pajarito: verso de una cancion.
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sino que yo canto y ahi va la cosa.

--Compa, pierda cuidao, que vamoh... jLa fiesta va!

Bueno, se fue Aquilino y allegd onde Marin.

--iViene el hombre!

A las fiesta, ante a las sei taban ya lihto, cuadrao.'®' Amigo, ya, a la sei empez6 a
llega la gente. Y al ratico jalan, amigo, la, loh musico, y los asientos eran unoh pateloco.'”
Oiga mano, y viene Aquilino y agarra el acordion, puso el pateloco ahi y le puso el pie aqui
y lo afirma aqui. Dice:

--Bueno, vamos palante, Rojas.

Dice:

--Bueno, vamoh, Aquilino.

Y arranca, amigo.

--ijJoooh, eeh...!

Esa caja:

--jTru, tru, tru, tru!

Y el churuquero'® era un sefior Aparicio, y empieza el sefior Aparicio:

--; Chiqui, chiqui, chiqui, chi, chiqui, chiqui, chiqui, chi!

--; Trururu, trururu, trururu!

Y ya cuando estaba la cosa bien acaloriza, viene y para un poquito el acordion, y

dice:

--La gallina se murio

v el gallo cerro la puerta,
los pollitos la lloraban,
al ver a su madre muerta.

jAy,ay,ay,ay!

[ Trururu, trururu, trururd, trururu!
;Chiquichin, chiquichin, chiquichi, chiquichi!

Y van quedando, amigo, y qué fiechta méh buena. Y van palante:

" cuadrao: ,puesto totalmente a la disposicion de alguien®

12 pateloco: ,asiento sin respaldo para una sola persona"

' churuquero: ,persona que toca la churuca en un conjunto folclorico™, churuca: ,instrumento musical
confeccionado de cafia de chonta, con ranuras circulares que producen un efecto sonoro al ser friccionadas
con astillas de hueso o con otros artefactos confeccionados con alambres.
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--Ahora ehtoy contento

con un verol'™ que cogi,
porque tengo pa ehtd segura
cuando llego a Davi.

Y echa palante, y la gente fiestando, y las mujeres que hasta que se iban de lao,
amigo, bailando. Una fiesta muy grande, amigo. Y las cocinera, all4, vendiendo tamale'® y
vendiendo almojabano'® y vendiendo sopa. ;Y qué fiestal Y Marin alld, contento,

vendiendo guaro.'”” Y echa palante y echa pa ,,ci:

--Muchacha, vengan conmigo,
que tengo un bazar muy bueno,
tengo arroz y maiz

y en los jorones'*® ajeno.
jAyayai!

[ Turutu, turutu, turutu!
jChiquichin, chiquichin, chiquichi!

Bueno, amigo, en eso tocaron la fiesta toa la noche y amanecié la gente. Y el otro
, 109 .
dia, echando el cuento. Y esa tambora ~ como la de Marin, de las fiestas tan buenas, no

hay otra. jTremenda fiesta, si!

José Clemente Rueda, 71 arios.
Guarumal, Alanje; 21 de enero de 1999.

18. [Beto Lopez]

Eso eh lo que pasa, que ehta vez nosotro estdbamos ahi reunido un par de amigo. Tonce mi

amigo Beto Lope pasa asi, borracho, ;no? Viene y se pone hablar con nosotro. De pronto

104 .
% verol: ,macho de la iguana®

1% tamale: famales® “plato panamefio que se prepara con masa de maiz tierno o seco y lleva dentro guisos de
cerdo o de gallina. Envuelto en hojas de platano o de bijao, se cocina luego” (Revilla).

1% almojabano: ,pieza delgada de masa de maiz, sal y queso, doblada en ambos extremos, que se frie en
aceite, para comerse en el desayuno o en la cena®, en los bailes de los pueblos, es una de las frituras mas
apetecidas que se ofrecen en los puestecillos de expendio de alimentos.

107 guaro: ,Jicor”

108 jorones: ,desvanes de las viviendas rurales, “destinados a dormir o almacenar granos” (Isaza Calderén).

' tambora: ,agrupacion musical que toca tamboritos, baile tipico de Panama*
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noh dice, pueh, que, que él tenia una enamorada en Lah Loma,''* pero que el suegro no lo
queria.

Entonce dice que ¢l llegd y como la casa ehtaba ohcura, él intentaba tocéd la
muchacha, pero que habia una pata clueca. Entonce, lo que ¢l tocaba era la pata, ;no?
Entonce, la pata, ca veh que ¢l tocaba la pata, la pata le decia:

--Paca, paca, paca, paca, paca.

Pero al rato dice que ¢l por fin agarr6. Pero cuando abraza, abraza el suegro, ;no?
Entonce dice Beto:

--Y vieran uhtede que pobrecito de Beto Lopez, dice, sale huyendo y lo ehpera una

"1 Le dieron una palera, porque la, la, la soga lo enredd y lo

puerca de entendé largo.
tumbd.

Eso le paso6 a él.

Humberto Villarreal, 44 arios.
Potrerillos Arriba, Dolega; 11 de mayo de 1999.

19. [La confusion]

Yo tenia un tio que me contaba. A mi contaba un tio de nosotro que, cuando ¢l ehtaba
enamorao de la esposa dél, dice que ¢l llegd a la casa el suegro. Tonce, parece que el suegro
ehtaba asi como... tenia problema del estdbmago, ;no? Tonce €l se dirige al servicio, iba al
bafio, ;jno?, envuelto asi en una sébana, ;no?

Entonce, dice mi tio que él creia que era la sefiora dél, ;no?, y onde''? el sefior iba
llegando, lo agarra y lo aprieta, lo abrazo al difunto André. Dice que le decia el difunto
Andrés a Eutanacia:

--jCorre, Eutanacia, que me lleva el Diablo!

Eso fue lo que paso.

Humberto Villarreal, 44 arios.
Potrerillos Arriba, Dolega; 11 de mayo de 1999.

"% Lah loma: Las Lomas, pueblo situado a la orilla de la carretera Interamericana a 5.4 kilémetros de David.
" de entendé largo: ,de gran proporcion”
2 onde: ,cuando®
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20.

[El délar de la apuesta]

Otro dia, el mihmo hombre hacen una puehta de gallo. El puso un doéla pa la pelea del gallo,

pero el

le dice:

tipo del gallo no lo pelid. Bueno, entonce no le regreso el dola tampoco.

Ya un dia viene ese tipo medio en trago. Se llama Julio Serrano. Y lo vio Hernan y

--Oye, Julio.

Le dice Julio:

--(,Qué?

Dice:

--Oye, la pelea del gallo aquel dia, no fue la pelea, y t no me devolviste el dola.
Dice Julio:

--No, yo se lo devolvi.

Dice:

--No, no, no, Juli. Uhté no me regreso el dola, acuérdese que ahi ehtaba Ponce y

uhté no me dio el dola.

Dice:

--jAh, aquel dia que Ponce andaba trepao encima de uhté!
Era un hombre, {no?, de por alla de Rincon.'"
Dice:

--jOiga, Julio, deje la vaina, que yo con uhté no me relajeo!'' Yo lo rehpeto a usté

pa que me rehpete. Déjese deso, dice. Yo no me juego con uhté pa que me diga...

No le guhto6. Entonce, viene uno que ehta oyendo la cosa y dice, dice:
--Oiga, ¢le dio Julio el dolar?

--iQué va dar! ;Se lo cogid! No me dio na, lo que vino jue y me dijo ehto y ehto y

ehto, dice.

Dice el tipo:

--La verda eh que yo oi, dice, que, que, dice que, que Ponce andaba atrds de uhté.

' Rincén: cabecera del corregimiento de Rincén, en el distrito de Gualaca.

11

4 .
no me relajeo: ,no bromeo*.
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Dice:

--No, si hubiera sio eso, no hubiera sio na. Es sino que Ponce andaba trapao encima
e mi. Eso fue lo que no me guhto.

Dice:

--Yo taba al reirme, pero como yo lo rehpeto tanto a uhté, pariente, yo no me atrevi
a reirme.

Dice:

--Oiga, pero si eh que el caso no era pa meno.

lluminado Murgas, 68 anos.
Los Anastacios, Dolega; 11 de mayo de 1999.

21. [El contrabando de cerdo]

Eran dos santefios''® que se encontraban en la, en la frontera tico-panamefia y querian pasar
un, un cerdo. Entonce, ellos taban, si, ya un cerdo bien grande, ellos que... estaban, pueh,
pensando como lo pasaban. Entonce dice:

--Ya, ya, ya tenemos la idea coémo es.

Buscaron un saco esos de, de, de vestir, ensacaron el puerco y le pusieron un
sombrero. Cuando pasaron por Jacﬁ,ll6 por alli por Jacu, el sefior de aduana, eh, fue al
carro, investigo:

--jHola! ;Cémo van?

Entonce ellos lo saludaron, y entonce dice que dice el sefior de aduana, que si era
que el tipo que iba en el centro... eh, eh, que lo echaron en el centro del carro... que si iba...
Entonce los tipos le dijeron que si. Cuando pasaron, pueh, ellos pasaron, entonce le
pregunto el guardia que taba atras del tipo que taba investigando el carro, dice:

--jOye, ahi llevan a Minorfo Troch hata loh rejos,""” va jumao!'"®

Y entonce va, va
jumao, pueh.

Y era un puerco, era un cerdo. Ese era el cuento. Y en ese entonces Minorfo

'3 santefios: oriundos de la provincia de Los Santos, Repiiblica de Panama.

" Jacii: pueblo del corregimiento de Aserrio de Gariche, en Bugaba, a 24 kilometros de La Concepcion.
"7 hata loh rejos: hasta el tope™.
"8 jumao: ,embriagado’
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Troch'" era gobernador de la Provincia.

Jorge Luis Rios Cubilla, 56 arios.
Boqueron, Boqueron, 3 de marzo de 1999.

22. |El tio Hernan]

Un dia viene un sobrino y le dice:

--Oiga, Tiu, jcomo hace uno...? ;Qué sera bueno dale a una mujer pa que aborte?

Uno de loh sobrino (eran varioh que habian, y entre elloh ehtaba ehte, ehte que salid
aqui, que eh hijo mio también) y dice que le dijo:

--Oye, ¢y e¢h que ehtan en problema?

El tipo...:

--Si, queremo saber, pero algo que no falle, que la mujer aborte, pueh.

iSepa Dioh! Seria que alguno tenia algiin problema. Dice uno de lo sobrino:

--Oiga, tio Nando, bébase una cerveza, pueh, o un trago.

Dice:

--Dehpués que emborrache, lo que me den.

Le dieron una cerveza. Bebiéndose la cerveza, €l vio que la vaina ehtaba buena. Y
sigui6 el cuento del aborto:

--Bueno, tio Nando, uhté¢ como méh viejo, ;qué nos recomienda pa eso?

Dice:

--Bueno, yo leh recomendara a uhté, pa que no falle, dice...

--Si, pa que no falle.

Dice:

--iMeto! jQue le den un sangiiiche de lacnate'® a esa mujer, pa que vea! Cuando
mas se van loh do, pero ahi no falla, dice.

(Uhté sabe lo que eh el lacnate? jEl lacnate destroza todo, ese eh un veneno, pero

. . s 121
veneno activo pal animal que lo pruebe, contima = uno!

"2 Jacnate: tipo de veneno.
121 . ) ,
contima: ,cuanto mas*
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Oiga, fijese, lo que le recomendo al sobrino: un sangiiiche de lacnate.

lluminado Murgas, 68 afios.
Los Anastacios, Dolega; 11 de mayo de 1999.

23. [La chicha en la totuma]

Viene un hombre por ahi. Se encontré un muchachito ahi en la casa. La mamé no estaba
alli, y llega. Dice:

--jBuenoh dia!

--jBuenoh dia!

--Oye, muchacho, ;qué hacei ahi?

--Aqui, viendo quién sube y quién abaja.

--Y eso qué es?

Dice:

--Viendo quién sube y abaja.

--iBah! Dame agua, dice, que tengo mucha sed, ;no?, dice. ;Y tu papa?

--;Mi papa? Mi papé anda cerrando un portillo y abriendo otro, pagando una cuenta
y cogiendo otra.

--jAh!, dice. Bueno, dame agua, pueh, que yo tengo s¢, oye.

. ’ : 122
Y se jue. Tenian una chicha

y le habia caido un sapo, pueh, muerto. Y viene y le
da un... coge una totuma'*? y le da la chicha al hombre. Se puso el hombre a bebé la chicha,
y él vio que él le pidi6 agua y el muchacho le dio chicha. El no dijo na, se la bebio callaito.
Dice:

--Coge, muchacho, tu totuma.

Dice:

--, Y no quieres mas chicha?

--Nombe,'** no, porque despuéh, dice, tu mama te pega, por dar una chicha que esta

tan sabrosa, dice. Despuéh tu mama te pega.

"2 chicha: “refresco hecho con frutas y azicar” (Diccionario de americanismos).
"2 totuma: “vasija rustica fabricada utilizando parte de una calabaza” (Isaza Calderon).
124 e

nombe: contraccion de ,no, hombre®,
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Dice:

--iNoooo! jSi mi mama no quiere esa chicha, si a esa chicha le cayé un sapo
muerto!

--jAy, muchacho cochino, querei que te dé con la totuma?

--No, con la tutuma de mamita orina'> no hay relajo,'*® no hay cuento.

iAy, Dioh mio!, dice, ese hombre bebese esa chicha que le cay6 un sapo y despuéh,
dice, que en la totuma de, de la mamita orina le dio la chicha. Y ¢l dice:

--jQuerei que te dé con la totuma!

Dice:

--iNo, no, no, con la totuma de mamita no hay juego!

Maria Porfiria Gallardo, 68 arios.
Orilla del Rio, Alanje; 12 de diciembre de 1998.

24, [Disputa organica]

Dice que, que el cuerpo humano se puso una vez en discusion con todas las partes de...
suyas, pues. El corazén, que el corazon queria ser el rey. Entonce, dice que decia la cabeza
que ella era el rey del cuerpo. Dice que el corazon le dijo que no, que él era el rey, porque si
¢l se proponia, se paraba y ya esa persona se moria. La cabeza dijo que no, poque si ella
dejaba de pensar, era igual, se moria también, porque una cosa sin funcionar de
pensamiento, tampoco servia.

Dice que le dijo... Bueno, le voy a decir una palabra vulgar, dice que le dijo el culo:

--iYo soy el rey!

--jAy, ti que eres tan cochino que andas cagao, como vas a ser el rey!

--iYo soy el rey!, dice que le dijo.

--Bueno, vamoh a ver, dice que dijo el corazén. Bueno, tu que dices ser el rey, que
te tenemos menospreciao, sé tu pues el rey. Vamoh a ver como ereh tu el rey.

--Bueno, horita van a ver, dice.

: 12 7 . .
Y se cierra que no obraba.'”’ Ya el corazén se le iba a estallar, dice que no obraba.

125 . .
mamita: ,abuelita®

12 . :
8 relajo: ,proma, juego®.
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Dice que dijo:

--Bueno, y no oigo, no me da la gana de abrir pa que salga ese pupu,'?® dice, hasta
que no me digan que yo soy el rey.

Y la cabeza, pensando, pues, y le dijo al corazén:

--Bueno, amigo, vamoh a tener que ceder, dice. Que el culo sea el rey, porque
estamos a punto de estalld, porque ese pupu alli, dice, y ya de ocho dias, dice, y ese culo
bien cerrao, que no salia el pupu, dice que dijo, el corazon y la cabeza le dijeron al culo:

--Amigo, sea usted el rey, dice, porque usté gand, dice, porque toda la cabeza se
paraba a pensar, too eso no valia. Y las ganas de hacer pupu, dice, y eso cerrao. Deje que
pase eso y usté es el rey.

El fue el rey, eso es asi.

Virginia Vega, 53 anos.
Rincon de Gualaca, Gualaca; 9 de junio de 1999.

25. [Manuel Isaias, alias Fusil]

Fusil estaba con una sefiora ahi, entonce yo le dije a, a, al, al hijo de la sefiora, se llama
Gera:

--iOye, Gera!, le dije, cuando, cuando Manuel Isaias viene por ahi, voh dile: “;Qué
hay, Fusil?”.

Y, y ¢l se mostraba callaito, como que no se atrevia. Y dice:

--No te atrevei a decile: “;Qué hay, Fusil?”.

Y, y él se quedaba callaito, como que no queria o no se atrevia.

Y entonce ella se echaba su consigna asi:

--Yo si me atrevo, yo si me atrevo a decile: “;Qué hay, Rifle?”.

Miguel Gaitan, 96 arios.
Dolega, Dolega; 15 de abril de 1999.

26. [Camilo y el micho]

127 obraba: ,defecaba®
128 pupii: “Excremento en lenguaje infantil, hacer pupii, defecar el nifio” (Isaza Calderén).
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Camilo, Camilo, era Camilo, dice que, que tiene la rnaﬁa,129 que tiene una casa de
bloque.*® Entonce, dice que tiene un huequito, porque es medio pendejo pa levantase a
orinar, y dice que por ahi metia la cosa, ahi metia la cosa pa orinar, dice. Parece que tenia
un micho,"' y parece que el micho dijo:

--iEse, ese es un raton! jEsta noche no se me escapa!

Y dice que vino, dice, en la noche, vino el hombre y se voltio, pueh, a orinar, dice, y
ve, cuando sinti6 jue unos arufiazos.'*? Quedé echando sangre, dice, y no sabia qué era lo
que le habia pasao. Y era, era el gato que creia que eso era un raton y casi lo deja siendo
mujer. Dice que quedo... ya hata que se le quitaron las ganas de orind, dice, poque era un

chorro e sangre.

Maritza de Gonzalez, 38 arios.
Dolega, Dolega; 28 de febrero de 1999.

27. [La apuesta]

Ramén y Maria eran dos chupateros.'*® Sélo vivian de eso, chupando. Y un dia venia un
viejito, que eso era goma.'** Venia un viejito.

Dice Maria, dice:

--Mira, Ramon, ese viejo nos, noh corta la goma hoy.

--,Y eso como?

Dice:

--Vamoh a ponelo a recitd. El que no dice una poesia y ehtd de acuerdo, se paga la
cerveza. jAsi eh!

--Ta bien, ta bien, Maria.

--Buenoh dia, viejito.

--Buenoh dia, nifio! ;Qué dicen uhtede?

Dice:

129 ,
marna: ,jnania“

B0 casa de bloque: ,casa fabricada con bloques prefabricados de cemento y arena"
BUmicho: ,gato”.

32 yrufiazos: ,arafazos®

3 chupateros: ,personas que consumen mucho licor®

13 goma: “malestar posterior a la borrachera” (Isaza Calderén).
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--Abuelito, que aqui el que no dice una recitacion que ehtaba de acuerdo, se paga la
cerveza.

--jAy! ;Yo qué leh voy a deci a uhtede, si yo no s¢!

Dice Maria:

--Bueno, yo voy con la mia:

Yo que lo tengo grande y rajao,
para tu, mi querido Ramon.
Me refiero a mi corazon.

--jAy!, dice el viejito. {Bueno, bueno, bueno, bueno!

Ramon, dice:

--Yo que la tengo larga y dura,
para ti, mi querida Maria.
Me refiero a la vida mia.

--iBueno, bueno, bueno, bueno!
--Bueno, viejito, se la dice usté. Si no, se paga la cerveza.
Dice:
--, Yo qué vo a deci, si yo no s¢ nada?
--iBueno, paga!
Dice el vigjito:
--Bueno
A mi que ya no se me para
ni una mohca en la cabeza,

. (135
sin achurra " la cara,
uhtede se pagan la cerveza.

Alcides Gonzalez Carrerio, 45 arios.
Orilla del Rio, Alanje; 15 de enero, 1999.

28.  [;D¢jalo, Simbola!]

1 I .
3 achurrd: ,apachurrar, aplastar, arrugar, estrujar.
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No ve que éste era un hombre que estaba enamorao de una muchacha, y la muchacha
siempre le decia que, que fuera a la casa, pero ¢l le decia, dice:

--Nombe, porque después tu papa y tu mama se ponen bravo.

Dice:

--Nombe, pero anda y pa que hablemoh alld. Y tu hablas con ellos.

Y pasaba el tiempo y €l no se atrevia, hasta que un dia le dijo, dice:

--Bueno, voy a ir mafana alla.

El hombre se fue. Ese dia en la tarde lleg6. Pero la muchacha esta sola, y en la casa
hay un perro, una perra, un perrito chiquito. De repente, le dice... Allega el muchacho por
€se camino:

--Buenas.

--Buenas.

Y la muchacha, senta afuera, pueh, contenta, esperando al novio, ;jno? Y le sale la

perra:
--;Jau, jau, jau, jau!
Y dice la muchacha, le decia:
--iD¢jalo, Simbola! jDéjalo, Simbola! jDéjalo, Simbola!
Y el muchacho, de recula,'*® espantando la perra. Hasta que de repente dice el
muchacho:
--¢;Por qué no le dice que deje a tu papa sin bola, si no a mi?
Alcides Gonzdlez Carrerio, 45 arios.
Orilla del Rio, Alanje; 6 de enero de 1999.
29, [El maestro Quevedo y las muchachas]

Quevedo era maestro, jah?, ¢l era maehtro. Y ¢l claro que cada vez €l se iba pa la escuela a
dasle clase a los alumnos, ¢l no, no se daba cuenta, ;no? El se quedaba atra, él iba y los
alumnos, y Quevedo iba atrd. Pero parece que, en el camino que ¢l pasaba, habian tres

balcone onde vivian treh muchacha. Pero las muchachas no le decian nada a Quevedo.

1 . ’
3 de recula: Jhacia atras, en reversa®
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Hasta que ya cansao de oir que las muchacha, que apenas que se sentaban decia lah
muchacha:

--Alla vienen los discipulos de Quevedo, que visten de tulipan, parrampampan,
parrampampan.

El no sabia, pueh, que ¢l se quedaba atrd. Hasta que un dia de... cansao los
muchacho de...

--Maestro, alla, dice, en la casa de treh balcone, ahi salen treh muchacha. Cada vez
que nosotro vamo palld, que usté va con nosotro, dice, nos saltan las mujeres y empiezan
decir esto, dice.

Dice:

--Vea, vamo hacer esto. Ahora cuando salimo, dice, yo voy en medio de tos ustede.
Cuando ella me dice alla, brincan y yo les salto.

Asi jue. Cuando salieron de la escuela, amigo, se jueron. El se jue en medio de to
los alumnos. Cuando iban enfrentando a los balcone:

--Ahi vienen los discipulos de Quevedo, que vienen, que visten de tulipan,
parrapampan, parrapampan.

--Si, nifia, desde que nuestro padre Adan vino al mundo y dej6 de esa buena fruta,

las ha conocido siendo putas, mujeres del sacristdn, parrapampan, parrapampan.

Domingo Saldaiia, 69 ajios.
Dolega, Dolega; 20 de abril de 1999.
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Cuentos



A. Cuentos de animales

1. Serie de Tio Conejo

1. [Tio Conejo y Tio Tigre con el queso y la panela]

Bueno, dice que, que una veh ehtaba Tio Conejo, ehto, caminando por la selva al camino
real, cuando vio venir un hombre a caballo con una carga. jAjo!, se quedo, dice, Tio Conejo
observando al hombre de la carga, y dice:

--jCarambal, dice, ya descubri que la carga que trae ese sefor es de queso y panela.

Era dulce y queso, pueh.

--Bueno, y ahora ;coémo hago pa yo quitarle queso y panela a ese hombre?

Dice que se puso a pensar Tio Conejo un rato ahi. Y dice que se dijo:

--iYa flamé! (que quiere decir que ya ¢l pensé ya). jYa sé como eh que voy hacer!
Voy hacerme el medio...

Bueno, dice que se puso al lao del camino, se agach6 las oreja y too, amigo, to
agachao, to afligido y too mal. Venia el hombre de la carga, dice, a caballo.

--jCaramba, caramba!, dice. Parece que ehte conejito tuviera enfermo, ;verdd? Pero
vo a llevarmelo a la casa, para cuando sane hacer un buen guiso con él.

Bueno, ¢l pens6 que cuando Tiu Conejo se aliviaba, ya se mejoraba deso, iba hacer
una buena comida. jAjo!, y dice que se bajo el hombre de la carga y de una vez cogio a Tiu
Conejo y lo ech6 de dentro de los zurrone, pueh.

Pero dice que diuna veh Tiu Conejo no perdio tiempo. Tando en el fondo del zurrén,
amigo, diuna veh empezo, amigo, a rocer’ el zurron y le hizo un giieco y comenz6 a echar
los queso y la panela. Y el hombre, pal pueblo, no se da de cuenta que ehtaba echandole to
el queso y la panela en el camino.

Agitado de tanto luchar, se escapo por el mihmo agujero y se fue a recoger el queso
y la panela. Dice que ya tiene que haber caido la luna sobre eso de las tranquilas agua. Dice
que llegd por un poco e queso y los llevd a la cueva y con el otro poco se pone al rio a

tomar agua. Y se sent6 a comer queso y panela. Y dice que luego tomo6 agua. Dice que

" rocer: roer*.

63



cuando acordd, dice, dio un paso, asi, detras.

--jCarambal!, dice, ya viene a perturbar la paz Tiu Tigre.

--jAh, Tiu Conejo, preparese, dice, que hace tres dia que no como!

--jAh!, Tiu Tigre, dice. Si uht¢ dice...

--;Qué come, Tiu Conejo?

--Bueno, si uhté supiera lo que yo como, no hablaria de comerme a mi.

--.Y qué come?

--Pruebe y vera.

Pero como Tiu Tigre nunca habia comido esos ricos manjares, dice, le dio un
pedazo e queso y otro de dulce. Y empez6 Tiu Tigre a comé, dice.

jAjo!, dir y venir® esos bigotes palla, amigo. jSe comi6 el queso y la panela y lo
hall6 tan bueno...!

--;Onde, 6nde encontré estos manjares, amigo conejo, tan giieno?

Vea, dice, taba a la orilla del charco, entonce la luna estaba asi dialta, se reflejaba,
dice, sobre las tranquilas aguas. Se veia un queso en el fondo del rio, del charco. Y era la
luna que ehtaba allé, que se veia el, el queso, pueh, el reflejo de la luna.

--jAjo!, dice. No importa, Tu Tigre. ; Ve, uhté, ve eso que ehtd alla, aquel, aquella
panela?, dice. {|No, Tiu Tigre?

Dice:

--Si, lo ehtoy viendo.

--Ah, eso lo dije yo. Yo ehtoy cansao de comer queso y panela.

--Y antonce, dice, ;/coOmo hago, pa yo...?

--jUh!, lo mas fécil, Tiu Tigre.

--(,Como hizo uhté pa bajar alla?

Dice:

--jAjo! Yo me amarré una piedra en el pehcuezo, dice, con un bejuco.

Dice:

--jAsti!’ ;Y ahora onde consigo...?

--Por eso no hay problema, Tiu Tigre, dice. Yo vo a buhcé el bejuco.

Jue Tiu Conejo a buhcé el bejuco y amarr6 la piedra. Se la amarré a Tiu Tigre del,

* dir y venir: _ir y venir*; frase con la que aqui se reproduce el movimiento de la boca al comer.
3 Astil: _jaste!‘, interjeccion que expresa dolor, asombro o extrafieza.
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del pescuezo, bien amarrada. Y entonce dice:

--Bueno, Tiu Tigre, ya ehta lihto pa que uhté se jondié¢* al fondo del rio, del charco,
alla. Vea, tome mi cuchillo, para cuando llegue alla, dice, al acto’ uhté, uhté corte lo que
uhté guste.

iQué iba a cortar alla, si era piedra lo que tenia all4, era un pedreguero! jAjo!, y se
jue Tiu Tigre y se ajustd de encima diuna piedra, jpulundun, al rio! Se lo llevaba esa piedra
levantao al fondo del riu. Cuando iba asi en el aire, dice:

--jCuidao, Tiu Tigre, va a pillar un resfriado!

Claramente que ¢l iba a luchar pa, pa salirse, y ahogandose, alguna consecuencia le
iba a sucedé. Bueno, dice que, jajo!, llegd Tiu Tigre, amigo, alla al fondo y al... ;Qué
hallaba? No hallaba na de queso: era piedra. Y ehtaba acabandose, amigo, ahogandose. ;Y
aonde se podia salva, bien amarrao y de la piedra? jAjo!, y quedd Tiu Tigre y acabandose.
—Bien de malita sali”, dice, lleno de agua, to la nariz, las baba y todo eso, que quedo varioh
dias que no taba, que podia hacer nada, agitado del resfriado ese. Y Tiu Conejo, amigo,

salio huyendo y se jue, amigo, y casi integra® a Tiu Tigre muerto, ahogado, pueh.

Manuel Isaias Espinosa, 58 afios.
Dolega, Dolega; 24 de marzo de 1999.

2. [Tio Conejo, Tio Tigre y Tia Zorra]

Antonce, el tigre queria comese al conejo de toos modo. Entonce le dijo a la zorra que ¢l se
iba hacer el muerto y que juera a buscar el conejo pa que la viniera acompafar.

--jAy, Tio Conejo, vengo a decisle que se me ha muerto, se me ha muerto Tio Tigre,
dice, y yo quiero que me vaya acompaiar, que toy solita!

--;, Verda?

Dice:

--Si, si, ta muerto.

--Bueno, pueh, vayese alante y hagame unos tabaco y hagame un café, que horita

* jondié: tire".
>al acto: _en el acto, inmediatamente*.
S integra: deja‘.
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voy.

Y jue la zorra y hizo un, un poquito e café, bien fuerte el café, y le labr6é unos
tabaco.” Cuando vino ¢l conejo, taba el tigre muerto a media casa y...

--iPero déntrese, conejo, de una vez!

--No, dice, Tia Zorra, hace mucho calor. Yo me vo a quedar acd juera. Deme los
tabaco pa jumar Yy el café.

Bueno, se vino refrescando. Le trajo un, una taza e café y le trajo los tabaco. Se
bebid el café, se paso,® y taba el tigre muerto a media casa con los ojos...

--Bueno, Tia Zorra, dice, yo le voy hacer una pregunta, ponga cuidao a lo que vo a
decir. Cuando mi papa murio, alz6 la pata y tres viento se echo. ;Tiu Tigre no se ha echao
los tres viento?

Dice:

--iNo!

--jAh, entonce Tio Tigre no estd muerto!

Dice la zorra:

(Hay esperanza que Tio Tigre esté vivo?

Y entonce se sentd sereno dentro. Al ratito, dice, se levanto el tigre la, la, la pata asi:

--;Ton, ton, ton!

Se echo los tres viento, y jqué va, amigo!

--jAy, Tio Conejo, dice, ahora si es verdd que se muri6 Tiu Tigre! jVea que ahora si
se echo los tres viento!

--jAh!, dice Tio Conejo.

Y se enroll6 bien el pantalon y se apretd la correa e cintura y se compuso el
sombrero y se par6 en la puerta y dice:

--Bueno, Tia Zorra, yo le voy a decir una cosa, dice. jMuerto que se pea, el diablo
que se lo crea!

Y sali6 huyendo, pueh.

Miguel Gaitan, 96 arios.
Dolega, Dolega; 15 de abril de 1999.

7 labré unos tabaco: 1i6 hojas de tabaco®.
¥ se paso: paso, entr6 a la casa‘.
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3. [Tio Conejo y el muiieco de cera]

Este era un hombre que queria, tenia un maizal. Y, y, y siempre, todo loh dias que iba a ver
ese maizal, estaba, taba, taba cortado. Siempre, pues, algo que se lo comia. Y ¢l decia, pues:

--Yo no sé qué sera lo que me come el mai. Yo vo a tené que i a ve qué me come el

maiz.

Entonce se puso a agiiaitd,” y ya se dio cuenta que era el conejo.

Dice:

--Ehpérese, yo horita lo voy a coger.

Entonce vino y hizo un mufieco de cera y lo puso ahi. En la nada fue el conejo y vio
que...

--jOye, quitate de ahi! Bueno, si no te quitai, te voi da una pescoza."
Na que le decia. Le dio un puiete. Dice:
--iY aflojeme, aflojeme!"

Y no lo aflojaba. Entonce dice:

--;Si no me afloja, te voy a da con la otra mano!

Y no lo aflojaba. Bueno, vino y saco la mano y le dio otra pescozd. Quedod pegao.
Ya eran lah doh mano pega. Dice:

--jOye, afldjame la pata, si no me aflojas, te doy con la otra!

Bueno, no lo aflojaba. Le dio una patd. Bueno, quedd con la pata pegd. Quedo con
las dos manos y los dos patas...

--iOye, afldjame, si no te doy con la cabeza!

Bueno, no lo aflojaba. Le dio con la cabeza y qued6 pegao con la cabeza. Bueno, ya
no podia hacer mas nada. Dice:

--jAflojame!

Le dio con la barriga, quedo6 pegao con la barriga.

Bueno, ahi ese otro dia fue el hombre y lo hall6 al conejo pegao del, del mufieco de

cera. Y dice:

® aguaitd: mirar, acechar.
' pescozd: puietazo®.
" afléjame!: jsuéltame!”.
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--jAjo, listal,"” dice. ;Si usté era el que me comia el maiz, espérese, ahora si!

Vino y lo despegd de ahi, del mufieco de cera, y se lo llevo. Y dice:

--iOye, mujer, engdérdame ese conejo, dice, pa comémelo, que ese era el que me iba
a comé el maiz alla!

Bueno, y ¢l dice que se fue a trabajar y después mando6 una razon,"” y que le, le
cogieran... Dice:

--jOye, digamelo a mi mujer que coja el conejo y me lo guarde, dice, compuesto!"

Tonce, cargaron con la razon donde la mujer, y la mujer, como no oia... Y entonce
dice que el conejo estaba oyendo la razén que le estaba dando.

--jOye, dice que coja...! jOiga, dice que, le manda a deci fulano de tal que coja el
conejo y se lo guarde compuesto!

La mujer... Entonces ¢l viene y le dice:

--No, dice que, que coja una gallina de lah mah gordas que usté tiene y, y que se la
guarde compuesta, dice. Es lo que él manda decir.

Entonce viene la mujer, cogio la gallina de las mas grandes y la compuso.

--iY dice que me suelte!

Entonce vino la mujer, abrio la puerta, lo soltd, y se jue. Cuando vino el hombre, le
dice:

--;,Que ti mandaste a decir que cogiera y matara una gallina de las mas grandes y
que te la guardara compuesta y que soltara el conejo?

--;Cuando yo te mandé¢ a decir eso?

Dice:

--jBueno, asi me dijeron!

Maria Porfiria Gallardo, 68 afios.
Orillas del Rio, Alanje; 12 de diciembre de 1998.

4. [Tio Conejo, Tio Tigre y los corozos]

Ustedes sabran, el conejo siempre... Vuelta y bueno, vamos con los cuentos del conejo,

"2 ilistal: listo!*.
" yazén: _mensaje’.
' compuesto: _guisado con salsa o pasta de tomate*.
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porque ¢l era muy astuto y ciertamente tenia mucha leyenda, ciertamente era, es vivo el... el
conejo era muy vivo. El siempre hacia, ¢] hacia la casita dél, o sea los huecos, el entradero,
y alla al otro lao hace la salida. Y siempre, cuando uno, cuando van a cazarlo, pueden
buscarlo acé, aonde por ¢l entra, pero, cuando menos acuerda, sale alla adelante y pega el
brinco y se va.

Y un dia se encuentra con Tio Tigre, y Tio Tigre dice que lo iba, lo iba, queria
comer, pueh. Y antonce lleg6 al, al, a la puerta del hueco, pero ya ¢l se habia puesto de
acuerdo con Tia Zorra, dice, pa que pusieran un saco en el otro lao. Y, y Tio Tigre empezo
a escarbar por el lao del hueco, el entradero, y en la salida puso a Tia Zorra con el saco.
Pero, en el apuro, Tia Zorra no vio que el saco taba era al revé, esto no, y cuando sali6 el
conejo, salié huyendo y quedo, vio de paso fue a Tia Zorra, dice:

--Ustedes me las pagan. El uno por, por atajame el hueco alante, y otro aca por atra,
dice. jLos dos me la van a pagar!

Dice que el, al siguiente dia taba Tio Conejo comiendo, comiendo corozo,” y pasd
Tio Tigre:

--jAjah!, dice. jQue asi era que lo queria cogé!, ;no?

Dice, dice Tio Conejo:

--iNombe, no me vengas a molesta! ;Si supiera lo que estoy comiendo!

--;,Qué comes?

--Esto, corozo, dice, con miel.

Dice:

--Y adnde hallaste?

Dice:

--No, eso es facil. Uno nama pone los, los huevos, dice, encima e la piedra y le da
con otra, dice, y de ahi saca los corozos. ;Quieres tantear?'

Dice el tigre:

--iPa ve!

Viene el tigre, puso sus huevotes en una piedra y se ajusta el conejo y jchas!, que

"% corozo: —Eruto del corozo, globoso y amarillo, tiene un tapon por el que se puede abrir con facilidad” (RAE).

En Panama, se recoge cuando cae al suelo, pues la palma esta revestida de espinas; se le quita la cascara y se
come de manera natural, cocido con agua o luego de cocerlo, ya descascarado, con panela, que es la conserva
de corozo. También ya cocido y pelado se machaca y se emplea en una bebida refrescante.

' tantear: probar*.
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hasta que pegd un brinco el tigre, y, y el conejito salié huyendo y riéndose.

Zorra:

--jConejo sinvergiienza, algin dia te agarro!, dice.

El conejo se fue huyendo. Y asi dice que al siguiente dia se encuentra ¢l con Tia

--jHola, Tia Zorra!
Dice:

--iBueno, conejo!
Dice:

--Usté me las debe, dice, pero somos amigos, Tia Zorra, dice. Si hasta me gusta,

dice. Yo quiero casame con usté.

La zorra se echd una risa. Dice:

--jOigal, dice, Tio Conejo, justé no sabe 6nde hay algo de comé? jQue tengo una

hambre!, dice.

Dice que dice, dice:

--Eso es facil, dice, matar esa hambre. Vea, alla va ese toro, dice, que tiene los, los,

los huevos ya cayéndose, dice, y que el huevo e toro es lo més alimentoso que hay.

Dice:
--Bueno.
--Vaye, dice, y horita se tan cayendo ya, horita se tan cayendo.

Dice que la zorra vio, dice, que los huevos iban alla abajo, y onde los trompezaba'’

hasta que hacia lah chacara:' palla y paca. Y dice que se jue la zorra cerquita, y dice que de

repente dice que le dice, le grita al Tio Conejo desde aca. Dice:

--iToquelos que ya estan casi maduros! jHorita se caen desde que usté los toca!

Y va la zorra y se guinda” de los huevos _d toro, y saca el toro la pata y jpah!,

quedd, quedo la zorra, pobre zorra, boca arriba con los dientes pelaos, dice.

Dice, dice:

--Todavia me falta el, el tigre, dice, todavia me falta Tio Tigre, dice, que me falta

una. Todavia me falta Tio Tigre.

Dice que ese otro dia dice que dice:

"7 trompezaba: _tropezaba‘.
'8 chacara: testiculos®.
19 se guinda: _se cuelga®.
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--jAjah, Tio Conejo, hoy es que me las paga!, dice. jVea la que me hizo!, dice.

--jOiga, Tio Tigre, no me coma, dice, que por favor! Porque yo tengo, yo... Vamo
hacé un trato: yo le voy a echar esas vacas gordas que hay alla arriba en ese cerro, yo le voy
a echar una. Poque yo soy muy chiquito, y, y usté conmigo nama es un bocaito, y no
aquellas vacas que si van a da que comer. Yo horita se las voy a jarrea.”

--Ah, bueno, asi tratamo, dice. Si, si estamos de acuerdo. Suba, pues, alld a vaquea.

--Péngase ahi, dice, con los ojos cerrao. Yo se las voy a jarrea, y cuando va a caer
en to la boca, cierre la boca.

Bueno, el, el conejito rempuja, mano.

--iVa, alli va, alli va, va! jJa, ja, ja!

De repente llega a la orilla del barranco.

--iEsté listo! jCierre los ojos! jAhi va!

iBla, talandan, ban! Eran berrios de Tio Tigre, dice, y salid el conejo huyendo del,

de la que habia hecho.

Pedro Ortega, 59 aiios.
El Tejar, Alanje; 15 de febrero de 1999.

S. [Tio Conejo, Tio Tigre y Tia Chiva]

Una vez Tiu Conejo taba casao con Tia Chiva, y entonce elloh, pueh, vivian asi, pueh, una
vivienda que onde elloh vivian. Y entonce, pueh, Tio Conejo nunca compraba foforo. To el
tiempo tenia que di a buhca la candela onde Tiu Tigre, que vivia de aquel lao de una
quebrada, cerquita, pero ninguno sabia 6nde vivian. Entonce, dice que Tiu Conejo sabe
vivir, Tiu Conejo eh muy sabio. ;Usted ha oido decir? jOh, bueno! El iba a buscar la
candela, tonce muy oscurito. Y pa hacé que estaba lejo, que vivia lejo, ¢l se metia por el
monte, se salia y se metia, y cuando llegaba onde Tiu Tigre, all4, que lo saludaba:

--Hola, Tiu Tigre, ;como esta?

--Bueno, ombe. Tiu Conejo, ;qué se le ofrece?

--Deme ahi, dice, una candela, que necesito, que no tengo fosforo.

--Bueno, jcomo no!

2 jarred: tirar, lanzar®.
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Y entonce:

--; Y usté vive lejo, Tiu Conejo?

—ijCbémo no! Ve como vengo, empapaito de, de, del camino, que eso ta lejo, el
monte sucio.”'

Y bueno, un dia Tiu Conejo no podia dir, porque no sé por qué, y le dijo a Tia
Chiva:

--Anda voh a buscé la candela, poque yo tengo que hacé tal cosa.

--jBueno!, dice Tia Chiva.

Se fue. Pero como Tia Chiva era grande, ella no queria mojase. Lleg6 a la quebraita
y hizo jsua! Se la vol6* aquel lao. Y entonce, cuando llega aonde Tiu Tigre, sequecita.

--jOmbe, Tia Chiva, como eht4?

--Bueno, bueno.

--Oiga, ;y usté vive lejo?

--Nombe, Tiu Tigre, aqui cerquita, de aquel laito, ahitica.”

Cuando era que vivian bien lejo, pa que no fuera para alla. Dice que le dijo Tiu
Tigre:

--Digale a Tiu Conejo que yo voy tal dia alla a pasiar. Hablamos un rato, pueh.

--Bueno, jehtd bien!

Se fue la chiva. Cuando llega alla, alla onde el conejo, le dijo:

--Bueno, hablé con Tiu Tigre, que dice que viene a pasiar tal dia ac4, poque quiere
hablar con nohotro, que no sé qué. Vecino, pueh.

Y el hombre decia que era lejo, el conejo. Y de una veh, el dia que se mete Tiu
Tigre palla, Tiu Conejo comenz6 a hacer un hueco, lo mas hondo que podia. Cuando se fue
el conejo ya hace un dia, bien hondo ya por all4. Y llega la hora que llega Tiu Tigre, que va
llegando. Lo vio. jSuis, al hueco, de una veh! Y dice que comenzaba a llamalo:

--Oiga, Tiu Conejo, salga pa que hablemoh.

--No, oiga, Tiu Tigre, que se me ajuma,” toy cocinando, que se me ajuma la

comida. Hable alld con la Tia Chiva, que ehté alla ajuera.

! sucio: plagado de maleza‘.

* se la volé: aqui, salté la quebrada y pasé al otro lado*.
> ahitica: diminutivo de ahi.
* gjuma: _ahuma“.
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Y jala a la chiva, jras! La quebré y se la comio, ;ve? Y cuando Tio Conejo sale pa

fuera, jnada! Se salvo por eso. {Muy sabiu!

Efrain Gonzalez, 84 arios.
Boqueron Viejo, Boqueron; 27 de febrero de 1999.

6. [Tio Conejo, Tio Mono y el tallo]

Tio Conejo y Tio Mono se hicieron buenos amigos. Dice el conejo:

--Oye, Tiu Mono, vamo haciendo un platanar a las medias.”

Dice el mono:

--iYa estd, Tio Conejo! A ti te gusta el platano y a mi también. Lo unico, Tio
Conejo, que tu te gusta verde y maduro y a mi me gusta eh maduro, dijo el mono.

Se consiguieron el tallo pa hacé el... nama, pueh, un tallo pa, pa sembralo, pueh. No
habia mas semilla que un solo tallo. Tonce, vino Tio Conejo y cogid el machete y parti6 el
tallo por mitd. Dice:

--Tiu Mono, coge el lao del cogollo usté, que por ahi es que sale la cabeza _eplatano
y usté tiene primero que yo. Yo voy a cogé el lao de la pata.

iPonga cuidao, cuando nacid ese tallo de Tio Mono!

Vino Tio Conejo y sembro su tallo, y vino Tio Mono y sembr6 el dél. Dice Tio
Conejo:

--Bueno, Tiu Mono, entro un mes venimo a ve los tallo, que ya deben de esta de
quitales el monte,* de asialos.”’

Dice el mono:

--iTa bien, pueh!

Al mes se jueron a ver. El tallo de Tio Mono ni, ni las hojas taban. Eso se pudrid y
solo taba la sefial onde lo habian hecho el giieco. El tallo de Tio Conejo hasta que iba
negro. Pero digame, pueh, si €l cogi6 jue el lao de la pata, el... onde esta que... las raices.

Dice el, y dice Tio Conejo:

* 4 las medias: _a medias®.
%% quitales el monte: _deshierbarlos*.
?7 asiaslo: limpiarlos de maleza‘.
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--Tiu Mono, entro un mes venimo, que ya al mes yo creo que hay platano.

Al mes se jueron a ve la cabeza e pla... la mata e... jUuuh, ya habia unos maduro!
iQué cabeza e platano mas grande, y unos maduro! Dice, dice Tio Conejo:

--Bueno, Tio Mono, ahora, pueh, yo como, si usté sube.

Dice el mono:

--jUuuh, no hay problema!

Y de una vez pego dos brinco y se asento en el primer gajo de la cabeza e platano, y
jalé un platano y lo peld y comenzd a comer. Dice el conejo, viendo pal aire:

--Oye, pero no seais ingrato, jondiame® un pedazo.

Dice:

—iNo, no, nombe! jCome céscara o subete!

Dice Tio Conejo:

--jAjooo, al hombre mas bellaco se le va una! jMe gan¢ esta!

Bueno, Tio Mono le jondié las cascaras y se... Bueno, Tio Conejo, muy bravo en
ver que Tio Mono se comid los platanos maduro y a ¢l nada, pueh, no le ech6 nada y alla
quedo la cabeza e platano. Dice el conejo:

--iOye, pero timbala por derecho al suelo!

Dice:

--No, no, no, no, asi no. Yo la dejo alld y yo, cuando vengo, yo subo.

Dice Tio Conejo:

--iTG me la pagas! jAlgun dia yo me desquito!

Bueno, se acabo la cabeza que le bia hecho Tio Mono.

Tio Conejo sabia de una casa donde habian unas, unas muchachas muy bonitas,
pero habian tres perros muy bravos. Le dice Tio Conejo a Tiu Mono:

--Oiga, Tiu Mono, yo lo llevo a una casa onde si hay guineo,” fruta de la clase que
usté quiera. Pero eso si, hay que dir con, con zapatos de capullo, desos capullo de mazorca.
Tonce vino Tio Conejo y enzapatd a Tio Mono y le amarr6 bien con unos bejuco, con unas
majagua,” y él también, pueh, y se jueron. Tonce, cuando ya iban llegando a la casa,

comenz6 Tio Conejo a pitiar y salomar pa que vinieran los perro. Y cuando los perros

* jondiame: tiarme o linzame*.
** guineo: banano®.
30 majagua: fibra vegetal (de tallo, cortezo o saino) utilizada para amarrar*.
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vieron que era un mono y un conejo, Tiu Conejo tenia un giieco listo onde ¢l se zampaba, y
Tio Mono tom¢ carrera, jue pa una palma e pipa, y onde tomaba carrera a pegar arriba, los
zapatos de, de capullo no lo dejaban agarra en la palma y llegaron los perro y lo cogian po
el rabo, y decia Tio Conejo en el giieco:

--jAcuérdese de los platano! jUna se debe y una se paga! jAcuérdese cuando se
comio la cabeza _e platano!

Y los perros, vea, ahi lo descamisaron, y Tio Conejo, muerto eh...

Y se acabd el cuento.

Demostenes Caballero, 68 arios.
Macano, Boqueron, 14 de abril de 1999.

7. [Tio Conejo y la cabeza de Tio Gallo]

Dice que ¢l iba de camino, Tio Conejo, y ve un, un gallo, pueh, y no le veia la cabeza asi, la
habia metiu por debajo del ala, el gallo. Y cuando el regreso de alla paca, ve el gallo bonito,
y con la cabeza, pueh, y cantando.

--jHola, Tio Gallo, dice. ;Qué hace aqui?

Dice:

--Aqui, que taba pasiando y mand¢ la mujer, dice, a lava la cabeza, y ya me la
coloqué otra veh, ;0y0? Yo, asi hace mi mujer conmigo, a veces yo le doy la cabeza poque
se vaya a la quebra a lavahla pah ta mejor uno, dice, Tio Conejo. Asi es mejor.

Dice:

--;Verda?

Dice:

--Y Tio Conejo, (y no quiere hacehlo usté asi también? Yo le puedo di a lava la
cabeza. Pero tiene que ponela encima de ese palo, pa yo tumbdasela pa dirla a lava a la
quebra.

Dice:

--Bueno, hacehlo, dice, pueh, dice.

Y vino a buscd un machete, el tio, el gallo y jpranque, amigo! jTal el dia de hoy!

No se la pudo colocar jamas.
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Ese, ese jue, que se enredd a Tio Conejo, que se lo gand, ;oyo6?

Santos Pinzon, 70 arios.
Orilla del Rio, Alanje; 4 de diciembre de 1998.

8. [Tio Conejo enamorado de Tia Zorra]

Cuando loh animales y todo se hablaban, se, se conversaban entre ellos mismos y se hacian

envitacione... Y, que Tiu Conejo taba muy enamorao ¢ Tia Zorra. El la hallaba muy bonita

y, y queria conseguihla, y Tia Zorra, remolona, no queria aceptahlo na e lo que €l queria.
Ice que viene Tio Conejo, imprentd® invitahla:

--Yo la invito, dice, Tia Zorra, pa que vaya a un fiestin®

en mi casa. Tal dia yo la
espero alla, dice.

--jComo no!

Vino Tio Conejo, oiga y, y, y cortd una cabeza e platano y hizo un hueco por aqui
pa allé por la tierra, hondo. Pero no rompia ajuera, nama que all taba estrechito. Alla, alla
tenia la cabeza e platano. Cuando llego:

--iOpa, dice, Tio Conejo! ;Qué hace por aqui?

Dice:

Aqui, fresquiando® de la llenura que he cogiu, dice, y, y taba esperandola, que alla
le tengo su almuerzo, eh alla es que esta. Métase por aqui, dice. Oiga, que yo tengo mucho
calor y yo, yo me quedo aca ajuera hasta que usté viene.

Tia Zorra, pueh, media dudosa, pero viene y coge el, el camino. Y luego por alla,
cuando taba alld, que ¢l pensd que taba alla en la cabeza e platano, se ajusta ¢l detréh,
,0y0? Consiguié* a Tia Zorra y decia:

--Tia Zorra es una mujer bonita.

Porque ya no podia escapase, 0y6?, del guate.” Y Tia Zorra no, no podia, no,

*Uimprents: ided*.

3 fiestin: festin®.

3 fresquiando: recibiendo el frescor de los vientos alisios, de la brisa‘.
** consiguio: _poseyo, fornico*.

3 del guate: _del uso continuado, intenso*.

76



volvese patra. La violo de toh modo. Si, con esa trastalla® que uso.

José Jaramillo, 52 arios.
Las Tinajas, Dolega; 5 de diciembre de 1999.

9. [Tio Conejo, Tio Tigre y Tia Noneca]

Entonce, Tio Conejo alld onde pasaban, ¢l tenia visto 6nde habia un giieco. Cuando el tigre
pasoé cerquita ese giieco, el conejo se estrabd,” jtum! Y de una vez se metid en el giieco. Y
no, no, ¢l... no podia el tigre cogeslo ahi. Entonce el tigre se jue pa la casa dél, onde ¢l
vivia. Tenia a la, a la zorra de empleada, y la zorra tuvo que quitasle la silla y quitasle la, la,
el freno, y quitasle to esas cosa. Y entonce dice:

--Yo me voy a sacar a Tio Conejo del giieco.

Y se jue. Y cuando llegd, el, eh, con la mano... Y entonce, en eso iba una noneca*
pasando y el tigre la llamo::

--jTia Noneca, ven aca!, de uno vez la fiamo.” jHagase el favor de cuidarme aqui a
Tio Conejo, que lo tengo alli encerrao y hoy me lo como, y a usté le voy a dar la chispa!,*
le dijo.

Y entonce...

--Que yo voy a la casa a buscar una pala y una coa pa sacaslo.

Se jue Tio Tigre a busca la pala y la, y la coa. Antonce, cuando Tio Conejo se dio
cuenta que el tigre se jue, venia Tio Conejo y cogi6 un puiiao de tierra en la, en la, asi, en
la mano y se venia.

--iTia Noneca, pele los ojos bien, que me voy! jTia Noneca, pele los ojos bien!

Y la noneca hacia:

--jUch, uch!

Y se vino cerquita y le echo el pufiao de tierra en la cara, y cuando la noneca quedo

% trastalla: _artimafa®.

%7 se estrabo: _se destrabo, se solto*.

¥ Noneca: -Ave de plumaje negro, parecida al gallinazo, con la diferencia de que tiene la cabeza roja y sin
plumas” (Isaza Calderdn).

* fiamé: 1lamo*.

0 chispa: _asadura‘.
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" escarbando nama se salié el conejo. Quedo la noneca ahi

con los ojos tapao e brusca,’
cuidando, pero ya no habia na. Pero ella si se dio cuenta que el conejo se bia ido, pero no le,
no se atrevia a decile na al tigre. Cuando el tigre vino y se puso a escarbar con la coa y con
la pala, y eso jue ligero que llegd hasta el concho* onde, onde lo, se terminaba el hoyo, y
no habia na.

--Tia Noneca, dice, usté me dejo ir a Tio Conejo y ahora yo me la voy a comer a
uste.

Cuando le dijo eso, y ella jjuf, juf, juf!, alzd vuelo la noneca y se quedo el tigre con

la boca abierta que, se _bia ido el conejo y se le jue la noneca también.

Miguel Gaitan, 96 arios.
Dolega, Dolega; 15 de abril de 1999.

10. [El conejo chupeco]

Dice que una vez se encontraba Tio Conejo muy... Tiu Conejo muy ahtuto y sabia mucho,
pero €l estaba intranquilo con Dios. Dice:

--¢;Por qué Dios me dejo sin cola? Que yo no tengo rabo. Todos los animales tienen
rabo, dice, menos yo. ;Por qué yo, siendo tan inteligente, y me dicen Tio Conejo y tan
importante que soy yo, y por qué Dios no, no me puso rabo?

Un dia vino y hizo una peticidon a nuestro sefior. Se comunico con Dios y le, le dijo
que le pusiera en un suefio por qué el habia nacido sin cola. Dios le dijo, dice:

--Si asi como ti no tienes cola nadie te aguanta, eres tan astuto y todo tu lo haces a
tu perfeccion, ;qué tal que te hubiera dejado cola o rabo, dice? ;Quién te aguantaria, Tio
Conejo?

Vuelve y le hizo Tio Conejo una peticion a Dios. Dice:

--Oiga, ;qué tendria yo que hacer para que, ehte...? Algln sacrificio, lo mah grande
yo lo haria para que usté me ponga la cola. Yo no quiero ehtar asi chingo.

Dios se puso a pensar:

*! brusca: —particula o fragmento muy pequefio de alguna sustancia que flota en el aire” (Isaza Calderén).
* concho: aqui, fondo*; el concho es lo que queda adherido a una paila u olla cuando se deja mucho tiempo
sobre el fogdn, de modo que por extension todo lo que esta en el fondo de algo es el concho.
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--Tiu Tigre se quiere comer a Tiu Conejo y se ha comido a varios. Y ehte estd
preocupao.

Dice:

--Bueno, si ti me consigues las lagrimas del tigre, yo te pongo la cola. Cuento® que
si.

--Trato hecho, dijo el conejo. Yo te consigo.

Dice:

--;Cuantas lagrimas?

--Tres me sirven, dice Dios.

--Yo le consigo un tarrito de pomada llenecito de, de, de lagrimas, de, de Tio Tigre.

Dice:

--Bueno, yo no se como uhté lo va hacer, pero tiene que conseguirme eso. Yo le
pongo la cola.

El ehtaba completamente... no tenia nada, nada, nada. Bueno, vino Tiu Conejo y
comenzod con el tarrito a andd por las montanas, y buhcando a Tiu Tigre. Y cuando vio a
Tiu Tigre, se puso Tiu Conejo a llorar:

--jAy, ayayay!

Y comenzo a llorar. Y llora que llora y llora que llora.

Viene Tiu Tigre. Tiu Tigre siempre le pasoé eso, por eso, porque €l era... come
animale, malo, pero era lastimoso.

--;Qué te pasa, Tiu Conejo?

--Mi mamd estd grave de muerte y necesito... la Unica salvacion eh dale treh
lagrimah de un tigre para que ella viva. Y si no, mi madre se muere y no va tener mah
conegjito.

El tigre se puso trihte, se puso a llorar.

Mientrah el conejo lloraba, Tio Tigre lloraba. Y el conejo sacé el tarrito y apaié un
poco de lagrimah, apafié un poco de lagrima. Y vino... cuando ¢l se sintidé ya que habia
cogido un poco de lagrimah del, del, del tigre, brincé a huir y se fue, y se fue y llamé a
Dioh. Dice:

--Dioh, aqui estd tu promesa. Me dijiste treh, tres lagrimah del tigre, te traigo medio

¥ Cuento: _cuenta’.
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frahquito. Aqui ehta.

Dioh lah vio y la examiné. Dice:

--Es verda, son lah lagrimah del tigre, dice. Vamoh a ponerte algo de cola. Pero no
te podemos poné una cola completa, porque ehte ti ereh muy ahtuto, muy vivo.

Le puso un tuquito,* que eh como centimetro, nada que ¢l tiene de colita. Cuando él
ya se toco asi atréh con la mano y se tocd nada méh un tronquito, dice:

--Dioh, no me has hecho lo que en realidad... Ehte, tanto sacrificio yo conseguite lah
lagrimas de la...

--iNo, eh que no te puedo poner la, la, la cola completa, porque quién te aguantaria,
dice. Aunque sea ese tronquito, pa que tenga.

Ahi fue que Tio Conejo se disgusto.

--jVea, uhté eh un Dioh, pero yo no creo méh en Dioh! jNo voy a creer mah nunca
en Dioh, porque yo, uhté me puso una tarea muy grande, y puse al tigre a llorar y yo apaiié
lah lagrimah del tigre y se lah traje y uhté no me ha puehto la cola completa! {Namah me ha
puehto...!

Se tocd un poquito asi. Vino le chasquid. Le hizo asi a Dioh. Y por eso Tio Conejo

ha quedao chupeco.®

Alejandro Morales Gomez, 56 afios.
Santo Domingo, 22 de junio de 1999.

2. Otros cuentos de animales

11.  [Tio Sapo y Tio Chivo]

Tio Sapo... Tiu Chivo era medio malo con Tiu Sapo, y ¢l pensaba que Tiu Sapo, ¢l se iba a
gana® a Tio Sapo. Entonce viene y dice:

--Oye, Tiu Sapo, quiero que hagamo una apuehta.

--¢;De cudnto?

--De dosciento dola, dice.

* tuquito: pedazo de madera muy pequefio*.
* chupeco: _chupado‘; en este caso, con las mejillas hendidas®.
% se iba a gand a: _iba a triunfar sobre*.
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--; Verda?

Dice:

--Si.

Dice:

--Que vamoh a corré, dice, a ve quién corre mah.

Le dice Tiu Sapo:

--Bueno, pueh. Echa un brinco de qui alla pa ve si eh verda que ti corre méh que yo.

--Bueno, dijo Tiu Chivo.

Pego un brinco de aqui alla. Ya dice, dice:

--Corre tu pa ve, dice.

Sali6 Tiu Sapo, corriendo.

--jQué va, mano, yo me lo gano a uhté!

Y buhcd un poco de sapo. Dice:

--Vamo a ganale la apuesta al chivo.

Y viene y loh puso, pueh. El grab6* el brinco onde caia el chivo. Y en la calle se fue
haciendo una sartera de sapo hasta la meta que se pusieron. Y decia Tiu Chivo:

--jAlante voy, Tiu Sapo!

Decia Tiu Sapo:

--jAlante voy, Tiu Chivo!

Le contehtaba era otro sapo allé adelante. Y era que era muy ahtuto. Y asi se fueron:

--jAlante voy, Tiu Chivo!

--jAlante voy, Tiu Sapo!

Y hasta que llegaron a la meta.

--iTe gané, Tiu Sapo!

--Te gané, Tiu Chivo. Porque, bueno, estoy aca adelante de ti.

Y ahi le gano la apuehta.

Santos Pinzon, 70 anios.

Orillas del Rio, Alanje; 13 de diciembre de 1998.

12. [El capacho]

7 grabé: registrd en su memoria‘.
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Dicen que era un capacho,” que el capacho, ¢l tenia loh dos pie largos. Pero el capacho
tiene loh pies cortito. El, pueh, cuando él se para, se para ahi él solo, porque ¢l loh pies son
muy cortito. Pero €l tenia, dice, esa ave tenia los doh pies largos. Pero ¢l dice que €l queria
irse para otro pais. Y hizo una fiesta muy grande y invit6 a todos los amigos, dice. Y tenia
chicha fuerte” y ron y comida. Y los invitados se emborracharon y le cortaron un pie. Dice
que dijo:

--jAhora yo no puedo viajar con este pie cortao! jAunque tengo el otro, pueh, namas
me ha quedado uno!

Dice que un amigo que lo queria mucho, dice que le dijo:

--jUsté no se desanime por eso. Haga su viaje, que yo le voy a hacer una patita de
cera. Y usté se va con su patita.

Bueno, le hicieron la pata de cera y ¢l llevaba, pues, su pie que le habia quedao y la
patita de cera. Y llegé a la orilla del rio. Ese viaje dél era volando y a pie. Se par6 en la
orilla del rio. Ya en la mafianita, cuando €l iba a emprender su viaje, pues, las piedras del
rio estaban caliente por el sol. Y la patita de cera se le derritio, se le quemo. Dice que le
djjo:

--Oye, piedra, ;y por qué t me quemas mis pies?

Dice que le dijo:

--Yo no tengo la culpa de quemarte el pie. La culpa la tiene el sol que me calent6 a

Dice que le dijo:

--Vaya donde el sol a arreglar eso.

Se fue donde el sol y dice que le dijo:

--Oye, sol, que eres tan valiente que calientas la piedra y la piedra quemo6 mi pie.

Dice que el sol le dijo:

--Yo no tengo la culpa de eso. La culpa la tiene la nube que me tapa a mi, no me
habia tapao.

Dice que le dijo:

--Vaya all4 donde la nube.

8 capacho: ‘ave insectivora, chotacabras’.
¥ chicha fuerte: bebida fermentada de maiz".
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Se fue donde la nube, que le dijo:

--Oye, nube, que eres tan valiente que tapa el sol, y sol calienta piedra, y piedra
quema mi pie.

Dice que la nube le dijo:

--Mah valiente, dice, es la pared que me ataja a mi.

Se fue, dice, donde la nube, y le dijo, pueh, que mas valiente era el viento que la
rozaba ella.

--Viento que eres tan valiente que roza nube, nube que tapa sol, sol, sol que calienta
piedra, piedra que quema mi pie.

Dice que le, le dijo el viento:

--Mah valiente es la pared que me ataja a mi.

--Pared que eres tan valiente que ataja viento que roza nube, nube que tapa sol, sol,
sol que calienta piedra y piedra que quema mi pie.

--Mas valiente es el raton, que me brequea™ a mi

--Ratén que eres tan valiente que brequeas pared, pared que ataja viento, viento que
roza nube, nube que tapa sol, sol, sol que calienta piedra y piedra que quema mi pie.

Dice que le dijo el viento:

--Mah valiente es...

La pared...

--Mabh valiente es el raton, que me brequea a mi.

--Raton que eres tan valiente que brequea pared, pared que ataja viento, viento que
roza nube, nube que tapa sol, sol, sol que calienta piedra y piedra que quema mi pie.

--Mah valiente es el gato que me come a mi.

--Gato que eres tan valiente que come raton, ratébn que brequea pared, pared que
ataja viento, viento que roza nube, nube que tapa sol, sol, sol que calienta piedra y piedra
que quema mi pie.

--M4h valiente es el perro que me mata a mi.

--Perro que eres tan valiente que mata gato, gato que mata raton, ratdn que brequea
pared, pared que ataja viento, viento que roza nube, nube que tapa sol, sol, sol, sol, que

calienta piedra y piedra que quema mi pie.

0 brequea: frena, controla o dirige*.
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--Mah valiente es el garrote que me mata a mi.

--Garrote que eres tan valiente que mata perro, perro que gato, gato que mata raton,
raton, raton que brequea pared, pared que ataja viento, viento que roza nube, nube que tapa
sol, sol, sol que calienta piedra y piedra que quema mi pie.

--Mah valiente es la candela que me...

--Candela que eres tan valiente que quema garrote, que mata perro, perro que mata
gato, gato que mata raton, raton que brequea pared, pared que ataja viento, viento que roza
nube, nube que tapa sol, sol, sol, sol, que calienta piedra y piedra que quema mi pie.

--Mah valiente es el buey que me toma a mi.

--Buey que eres tan valiente que toma agua, agua que apaga candela, candela que
quema garrote, garrote que mata perro, perro que mata gato, gato que mata raton, raton que
brequea pared, pared que ataja viento, viento que roza nube, nube que tapa sol, sol, sol que
calienta piedra y piedra que quema mi pie.

--Mah valiente es el cuchillo que me mata a mi.

--Cuchillo que eres tan valiente que mata buey, buey que toma agua, agua que apaga
candela, candela que quema garrote, garrote que mata perro, perro que mata gato, gato que
mata raton, raton que brequea pared, pared que ataja viento, viento que roza nube, nube que
tapa sol, sol, sol que calienta piedra y piedra que quema mi pie.

Dice que le dijo:

--Mah valiente es el herrero que me hace a mi.

--Herrerro que eres tan valiente que hace cuchillo, cuchillo que mata buey, buey que
mata, perro, perro que mata gato, gato que mata raton, ratobn que brequea pared, pared que
ataja viento, viento que roza nube, nube que tapa sol, sol, sol, que calienta piedra y piedra
que queme mi pie.

--Mah jue... Yo aqui, dice el herrero, yo, méh poderoso y valiente es Dios que me
hizo a mi. Yo hago esto, asi es que hable con Dios.

Dice que Dios le dijo al capacho:

--Bueno, parese aqui que yo voy a arreglar esto y le voy hacer de ese pie que usté
carga, el otro piesecito.

Y le hizo los dos piesecitos de un pie y €l quedd con esos pies tan cortito que no

puede pararse. Y le dijo:
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--Bueno, ahora diga: —H que estoy jodio”.

Por eso es que el capacho, la cancion dél es:

--Ehtoy jodio,
toy jodio.

Es que no tiene pie.

Capacho

se mete en un cacho
y se tapa con brea
pa que no lo vean.

Si, él es como una mariposa que ¢l vuela y cae, uno lo espanta asi y ¢l vuela y cae
mah adelante. No es una ave que vuela asi bien sin detenerse, sino que €l cae en el suelo y
uno lo espanta y ¢l vuela y cae mas adelante y queda pegao al suelo. Porque, como ¢l no
tiene lah doh patas grandes, sino un piesecito que apenas se le ve, como loh deditos ahi
pegado del cuerpo, y €l anda expuesto asi en el suelo, pueh, como una mariposa que vuela y
cae adelante y pasa por ahi.

Es en el campo que se oye ese pajarito. Parece una culebra asi enrollada. Es como
una mariposa cuando vuela y cae adelante. Asi es que se ve volando como una mariposa.
Es una ave rara, poque es negra pintada, asi como unas pintas que tienen las culebras, negro

con amarillo.

Virginia Vega, 55 anos.
Rincon de Gualaca, Gualaca; 14 de junio de 1999.

13. [La tortuga emisaria]

Hubo una sequia muy grande, que no llovia, y, y todos los animales, deseando que lloviera,

poque no habia agua. Y se reunieron, hicieron una reunion, pa, para ver qué hacian.
Entonce, dispusieron mandalo a uno a, aonde Dios al cielo, pa que mandara el agua.

Unos decian que juera el perro, que era corredor; otros decian que juera el chivo mejor, que

era mas corredor; otro ya dijeron que, que juera la tortuga, porque la tortuga era una
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persona seria y que Dioh le ponia cuidao a las, a la peticion.

Bueno, dispusieron, dice, que juera la tortuga. Quedaron, pueh, que la tortuga era
quien iba. Y hacia un afo de la reunion que bian hecho y no sabian nada del, de la
respuesta, pueh. Y dice:

--;Qué sera? ;Qué pasara, dice, que hace un afio que se fue la tortuga y no sabemos
razon. Ni llueve ni na, y tamos necesitando el agua. ;Y, y qué le pasard a la tortuga? Y sali6
la tortuga debajo de una mesa, dice, toa llena de polvarin y sacudiendo:

--jTan emporrando tanto, que ni vaye!*'

Y ellos creian que, que venia. Y no, toavia no se bia ido.

Miguel Gaitan, 96arios.
Dolega, Dolega; 15 de abril de 1999.

14. [El tigre y el micho]

Hay otra talla que dice que, que hubo una reunién de to los animales del monte, y alla
cuando taban en la reunion, taban to los animales, estaba el micho también. Pero el micho
se vino alante, y habia una parte, una pasada, se puso el micho arafiar un palo, dice, y a
mordelo. Y to el que iba pasando, dice que le dijo:

--.Y qué hace ahi, Tio Micho?

--Aqui, dice, esperando a Tio Tigre. Porque hoy es el dia que tiene que pelear
conmigo, porque lo voy arrastrar,” dice.

Y dice que decia... Paso6 el perro ...

--iYo me voy, yo no quiero saber de pereque!*

Paso el chivo y...

--, Y qué hace ahi, Tio Micho?

--Aqui, esperando a Tio Tigre, porque es el dia, hoy es el dia que le voy a dar una
arrastrada.

--iYo me voy, yo no quiero saber de ese pereque!

> que ni vaye: _que ni iré‘.
>2 lo voy arrastrar: 1o voy a acabar, lo voy a destrozar*.
3 pereque: _lio, trifulca, enredo®.

86



Oye, y todos se iban diendo.”* No querian saber de ese pereque. Y entonces mas
tarde venia el tigre, esto, un tigre viejo, dice, venia de poquito a poco. Allegd aonde estaba
el micho y dice:

--.Y qué hace ahi, Tio Michito?

Dice el micho:

--iNa, afilandome las ufas y hablando pendeja!>

Miguel Gaitan, 96 arios.
Dolega, Dolega; 15 de abril de 1999.

15. [El gavilan, la garza y el sapo]

Dice que el gavilan era enamorao de la garza, pero, cuando iba a los baile, ¢l no podia
bailar con, con la garza, porque Tio Sapo también era enamorao de la garza y la garza
bailaba mas con el sapo. Entonce, el gaviladn penso, dice:

--Yo voy hacer una fiesta en el cielo pa llevame a la garza all4, alla, y deja aqui solo
a Tio Sapo.

Bueno, hizo una fiesta en el cielo y convidé bastante gente y convido la garza, que
era enamora, pueh, novia. Y entonce se la llevé. El dia que el viejo tejia ahi, el gavilan pasé
alla a buscale la, la mimicara® a la garza. Entonce la garza le dio una tamuguita® de ropa y
los zapatos y cosas, y la cogid el gavilan y se jueron pa el cielo. Alla comenzaron el baile, y
entonce, en la tamuga que, que la garza le bia hecho al gavilan pa que la llevara, iba Tio
Sapo. Y cuando se metieron alla al baile, dice, a to eso, a vestirse, este, salid la garza del
brazo con Tiu Sapo, pueh.

--jAjooh!, dice el gavildn, mas bravo, poque dice...

Y no pudo llevarse la garza, porque el que la llevaba era Tio, Tio Sapo. Tio Sapo,
bien vestio, con manga larga y corbata y todo, se veia bonito. Y entonce, cuando se acabd
el baile, dice el gavilan, penso, dice:

--Yo me voy a desquitar de, de, de Tio Sapo y de una vez. Seguro, dice, que, que la

>* diendo: _yendo®.

> pendeja: _tonterias, vanalidades®.

> mimicara: variacion de muca, —eosas envueltas en un trozo de tela atada por sus bordes” (Isaza Calderon).
*7 tamuguita: _envoltorio pequefio®.
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garza lo trajo en la, en la maleta de ella.

Entonce, cuando ya se jueron, le dio la garza la maleta al, al gavilan, que no... Se
jueron pa, pa, pa el mundo. Y a medio camino iba el gavilan y, y abri6 la, la tamuga de
ropa, y alla iba Tio Sapo, y de una vez lo cogio y lo aflojo.™ Y se vinieron solos. Y venia el
sapo, si. Y, y la noneca se, se siguid detrds, dice, a un abismo. Y onde el sapo venia asi,
dice:

--jTaaa!

Se dio en la piedra y se esplayd.” Y vino la noneca, vea, se lo comid.

Antonce® de ahi palante si quedo el gavilan que, que la, este, la garza bailaba con €,

pueh. No, no, no tenia contendor. Se acabé.

Miguel Gaitan, 96 arios.
Dolega, Dolega; 15 de abril de 1999.

16. [Tio Sapo, Tia Sapa y la bollada]
Oiga, Tio Sapo se casé con la Tia Sapa. Pero ;qué pasd? Que, que el sapo, muy pendejo,”
no le gustaba trabajar, solo se la pasaba en una hamaca, diendo y viniendo, y la sapa,
trabajando. Un dia la sapa, muy cansa, dice:

--Oye, (qué es lo que tu pensai? ;T no queréi trabajar? jYa yo no aguanto, ombe!

Dice el sapo en la jamaca.

--Yo no sé, ombe. T0 has lo que tu quieras!

Dice la sapa, dice:

--Ese gallo que hay ahi, yo quiero vendelo.

Dice el sapo:

--iNo sefior, ese es herencia de mi padre! jEso por ningin punto usté lo, lo puede
vender!

Dice la sapa:

--Pues voy a que me deis un dola pa compra dos queso, pa hacé una bolla® pa dir a,

> aflojo: solto, lo dejo caer*.

> esplayé: _quedo aplastado y despedazado®.

% pendejo: —tonto, amilanado; hombre pusilamine, timido, apocado” (Morinigo).

8! una bolld: una gran cantidad de bollos o tamales, hechos con masa de maiz tierno y en hojas de mazorca.
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a venderlos al pueblo.

Bueno, le dio el dola y compré lo queso y hizo la bolla, como cien bollo, y los puso
en una batea y se la echd al hombro, a la cabeza, y se jue. Y llegd aonde estaba la gente,
pueh, y to mundo:

--iEste bollo es mio! jEste bollo es mio! jEste bollo es mio! jEste bollo es mio!

'79

Y to mundo: —Este bollo es mio!”, y naméa quedo la jarina en la batea. Y na de
plata. To mundo se jue, pueh. Vino y se jue la sapa llorando pa la casa. Dice el sapo:

--;Qué te paso? ;Por qué llorai?

--Te digo que, que cuando llegué aonde taba la gente, nama se oia: —Este bollo es
mio! jEste bollo es mio! jEste bollo es mio! jEste bollo es mio!”, y nama me dejaron la
jarina y na e plata.

Dice el sapo:

—iAjooo! Ahi faltaba un hombre. Héacete otra bolla, que ahora voy a ir pa que un
puta® se coma una bollo regalao. Ahora voy a ir yo contigo.

Vino la sapa y hizo la bolla, y vino él y cogié una rialera® y la blanquio y se la trabo
en la pretina. Dice:

--jCamina! ;Yo quiero que un sinvergiienza desos se coma otro bollo grati!

Cuando llegaron donde estaba la gente, pueh, la gente, pueh, contenta poque _bia
llegao el asunto otra vez. Vino uno y cogio un bollo, este, y onde cogié el bollo, jizo el
sapo:

--jJum!

Volvia y cogi6 otro bollo. Volvio jizo el sapo:

--jJum!

Bueno, jel ultimo bollo! Volvié jizo el sapo:

--jJum!

Bueno, el ultimo bollo, el tltimo quejio del, del sapo. Y dice la sapa:

--Y _bias qué _beis hecho. Volvi y se los llevaron, ;y entonce?

Dice el sapo:

--,Y qué quieres que haga? ;No veis como toy de bravo?

% un puta: un desgraciado®.

% rialera: _objeto donde se colocan los reales, o sea las monedas de cinco centavos de balboas o de délar‘; en
Panama, el ddlar es de curso comun y equivale al balboa.
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Taba redondito, ni una bola e juga futbol:

--;Qué quieres que haga? ;No ves la braveza que tengo?

Demostenes Caballero, 68 arios.
Macano Abajo, Boqueron, 2 de marzo de 1999.

17. [Tia Noneca]

Ehte era Tiu, Tia Noneca. Tia Noneca ante, cuando empezo ella a vivir, no tenia la cabeza
colora, tenia la cabeza prietica. Pero se puso a, se puso a saca tripa, a saca tripa de loh
caballo. Y entonce, habia un caballo muy vivo, que veia que esa noneca ehtaba haciendo
ehtrago, pueh, sacando namabh lah tripa de loh caballo que se morian. Dice él:

--Yo voy hacé algo, pa que esa noneca le quede algin recuerdo.

Un dia se puso aventao® en un llano que habia grande, que no habia arbole por to
esa cerca. Dice:

--Vo a poneme aqui aventao a ve si esa noneca viene.

Cuando allega la noneca, ¢l se aventd bien aventao y abrio lah pata, y viene la
noneca y mete su cabeza en el fuste,” pueh, pa saca tripa. Y viene el caballo y le agarra la
cabeza y jpuf!, le ehmarafiona® por, por esa llanura. Y se queda viendo:

--jUch, uch, uch, uch!

Dando vuelta atrés, y el caballo, bien ehmandao. Y cuando ya sintié que la noneca
poca juerza tenia, dice:

--Ya se va a mori la floja del manguito,” dice.

Sale la noneca y cae a la tierra y queda ahi con la cabeza coloaita, pelaita. Y de ahi
para acd ha quedao con eso de que tos tienen que cumpli con ese cumplimiento. Ahora que,
bueno, toas tienen la cabeza coloraita porque tienen que paga ese dafio que le hicieron a loh

caballo muertos.

% aventao: aqui, tirado en el suelo, boca arriba, con la barriga inflada, simulando estar muerto*.

% fuste: ano*.

% le ehmarariona: aqui,_la aprieta, le hace presion para romperle el cuello‘. En las areas rurales la fruta
llamada marafion se cosecha para hacer una bebida refrescante y para ello se le saca el jugo presionando la
pulpa, lo cual explica el término aqui.

7 la floja del manguito: se refiere a que la Noneca acostumbraba posarse sobre un arbol de mango.
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Nicolas Calvo Pinzon, 55 arios.
Orillas del Rio, Alanje; 13 de diciembre de 1998.

18.  [La apuesta del totorron y del alcatraz]

Esta fue una apuesta del totorron® y la alcatraz. Dice que el alcatraz le dijo al totorron,
dice:

--Vamos a ver quién aguanta mas hambre.

Dice que el totorrén dice:

--Bueno, yo me la gano porque yo nama paso es con el agua, dice, del sereno.

Y la alcatraz dice:

--Bueno, yo, yo sé aguantd mucha hambre. Yo aguanto mucha hambre, dice.

Y asi se pusieron aguantar hambre. Buscaron la, las, la alcatraz, dice, de una... se
posesiono de una rama en la orilla del rio, y el totorrdn, pues, también, ahi en una horqueta.
Dice que el Alcatraz venia y se ponia a fumd y a fuma, y de repente se arriaba y jplum!,
caia al agua. Dice:

--;Queé es eso, alcatraz?, decia el totorréon. ;Qué es eso, Tia Alcatraz?

--Me emborraché, dice, y el ca..., el tabaco me tumbd, dice.

Y salia ajuera y no traia na, ya se lo habia tragao alla abajo la sardina.

Alla cuando vuelta® y le daba hambre, vuelta y se ponia a fuma y vuelta y jplum!,
se arriaba, y se salia con un na, pero ya venia con la sardina en el buche.

Dice que dice el, el totorrén:

--Yo creo que esta, esta alcatraz me estd jugando sucio. Pero yo vo a ve como le
juego mas sucio.

Dice que vino el totorron en la noche, rompid el cascardn ese que tienen y quedo el
gusanito, y se abajo el gusano palo abajo y se metio entre la tierra, y la, y el cascaron quedo
alla. Y la, y la alcatraz sigui6 alli aguantando, ahi, pues, comiendo en esa forma a, a trampa,
haciéndole, trampa al totorron. Pero nunca se imagind que el totorron le habia hecho la

trampa mas grande.

% totorrén: <nsecto de la familia de las cigarras que vive en los arboles y tiene un canto caracteristico y
monotono cuando se inicia la estacion lluviosa. Otro nombre: revellin, cocorron”( Isaza Calderon).
% Vuelta: nuevamente®.
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La alcatraz, dice que, alla al tiempo, dice:

--Bueno, este totorron ya me esta intrigando, dice, que no come nada y estd ahi

quietecito. jVoy a ve!

19.

Un dia

Y jue y onde lo agarrd, dice, nada mas era el cascaruchito.”

--jSinvergiienza!, dice. {Me la hizo peor que la que yo le estaba haciendo!

Pedro Ortega, 59 arios.
El Tejar, Alanje; 15 de febrero de 1999.

[Tio Tigre y Tio Totorron]

dice Tiu Totorrén, le dice a Tiu Tigre:

--jAjo!, dice. Yo, dice, en la selva no hay quien cante conmigo, méh clarito que yo.
Dice Tiu Totorron:

--iMucho conmigo se hace ya!

Dice Tiu Tigre:

--Uhté no canta conmigo. jClarito!

Dice:

--Vea, dice, yo le aseguro que yo canto too un dia, no me canso de cantar.

Dice Tiu Totorron:

--Bueno, eso eh conmigo. Vamo a cantar. Vamoh a poner... Pero eso si, yo le voy a

deci, yo voy a canta con uhted, pero no vamoh a comer en el dia, ni beber agua. Nada,

ombe,

cantando namas, sin salir, amigo, a beber agua, venga como venga la sed o el

hambre, pero ahi vamo. Y noh vamoh a una pefia (asi al lao tenia Tiu Tigre una cueva asi).

Bueno,

y aqui me hago yo, amigo.
Y empezo el totorron:
--iG1, y1, y1, y1, yi, yi! jA cantar!

Y Tiu Tigre salomando también, gritando. jPuta,” amigo! jQué va, amigo! jSaco,”

amigo! Eran doh dia y noche.

7

% cascaruchito: diminutivo de _cascaron que muda el animal*.

' ;Puta!: exclamacién que expresa contrariedad ante el oyente.
72 ;Saco!: exclamacion que funciona como llamado de alerta para el oyente.
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--jAjo!, dijo Tiu Tigre. Ya acabandose, dijo Tiu Tigre, se desea ve.”

Y antonce, ethe, venia el totorrén y cantaba. Y cuando ehtaba cantando, ehte Tiu
Tigre lo ehcuchaba, y Tiu Tigre encerrao, que no puede beber agua, ni el otro también. Pero
entonce dijo Tiu Tigre:

--iAjo, estas son pendejada! ;Yo voy a metele una trompa a Tiu Totorréon!

Bueno, dice, uno coge un proceso™ un poquito, pegao ahi, dice, de, del, del onde
ehta cantando, sin salir a beber agua y sin na, amigo, y volver a seguir, y asi quedar.
Cantaba Tiu Totorron y Tiu Tigre también.

iAjo!, dice que ehtaba Tiu Tigre cogio en el hambre y la sed. Y ehtaba Tiu Totorron
pegao, dice, en la pared asi de la ropa, y llega Tiu Tigre. Tiu Totorrén habia mudao y dejao
el cacharon” ahi. Dice Tiu Tigre:

--jCarajo, ehte puta lo voy a matar! jYa me tiene muerto, si me ehtoy muriendo de
hambre!

Y saca la mano y jpas!, le pegd el manotazo. El totorrén sepa Dioh 6nde ehtaba,
bebiendo agua, tranquilo, y vino Tiu Tigre con toda la mano ehfarata,” amigo.

Tiu Tigre mato al totorron, creyendo que era el totorron, y era la muda, la muda.” Y
quedd Tiu Tigre con toa la mano que no le sirvié pa na, amigo, y quedd too faleco,” y toa
la mano quebra, pueh, y el totorrén se jue, amigo, a andar. Se gano el totorrén, amigo, la

apuehta.

Manuel Isaias Espinosa, 78 afios.
Dolega, Dolega; 23 de marzo de 1999.

20. [Tio Gallote, sus astucias y sus ensefianzas]|
El gallote era como maestro. Ensefiaba, dice, a los demds animales, y ¢l siempre era algo

sobresaliente en, entre las demds aves. En una vez, Tio Gallote reuni6 a la mayor parte de

los animales de pluma. Y taban reunidos hablando, y este daba una opinion, el otro daba

7 se desea vé: aqui, _deseo saber que estas alli‘.

™ proceso: _descanso®.

7 cacharén: _cascaron”.

7% ehfarata: _desbaratada, maltrecha®.

" muda: _piel que ha sido mudada por una culebra‘; el totorron pierde su cubierta periodicamente.
" fialeco: _en mal estado®.

93



otray, y se acerco el sapo, vio esa reunion, y el sapo dice:

--Ombe yo vo alld a ve qué hablan estos, esta gente ahi de pluma. Y se acerco para,
ya, ya estaba escuchando. Dice que era que habia una fiesta en el cielo y que todo el que
tenia un instrumento y que supiera cantar algo, pues, que se alistara pa que fueran. Y el
sapo, como ¢l ha gustao mucho de las fiestas, dice:

--iOmbe, yo no me pierdo esa! Yo tengo que ir de alguna manera a esa fiesta alla
arriba _e las nubes, por alla!

Y, y haciendo y, y, y pensadndolo. De una vez se queddé mirando a ve cdmo hacia, o
sea, pensando como hacia para llegar alla. El gallote era violinista, era el que tocaba el
violin, y los demas pajaros tocaban otros instrumentos, pues, y eran, iban para alla. El sapo
dice:

--Bueno, aqui la tnica forma de, como yo no tengo pluma ni puedo volar, dice, y el
gallote es fuerte, dice, de mucho vuelo, ¢l me tiene que transportarme de alld. Yo me voy a
meté en el violin de este, pa ise.

Y asi lo hizo. En un descuido que el gallote dejo el violin a un lado ahi, el sapo se
metio entre, por el hueco del violin, adentro. El gallote, cuando dijo:

--Bueno, nos vamos pall4, vamo hacé¢ la fiesta.

Alla, eso de las cinco e la tarde, to mundo cogid instrumento y arrancan vuelo. Alli
iba el sapo. Y fueron a dar alla a la, al, aonde tenian la fiesta, arriba en las nubes. Y
comenzaron a tocar y amenizar el baile de los animales, las aves y las otras gentes que
habian all4, pueh, celebrando esas fiestas. Y el gallote jala el violin, pero ya cuando el
gallote jalo el violin pa tocd, ya el sapo se habia salio.

Y por alld empezo6 a tomar sus tragos el sapo, y cuando ya se, se sintié6 que andaba
medio acelerao” en el trago, comenzé a cantar €l. jQué va!, cuando el sapo comenzé a
cantar, eso fueron aplausos. Y jqué va!, quedo el gallote y to mundo arrumao® por alla con
el instrumento. Solo el sapo con su forrrrr hacia bailar a la gente. Y el gallote y todos los
otros pajaros bravos se vinieron. Tio Gallote, no.

--Vamonos, dice. El sapo ahi que siga su, su musica. Vera a ver como... Yo no sé
como llegd aqui, dice, pero ese a la bajada tendra que bajarse mas, mas rapido que, mas

corriendo que suave.

7 acelerao en el trago: bastante alcoholizado, borracho*.
% arrumao: relegado®.
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Y asi fue. Ellos se vinieron. Cuando el sapo, alld en la mafiana, en la madrugada, se
levanta de goma y buscando a los compatfieros, jqué va!, ya no habia ninguno, y dice:

--Bueno, aqui no me queda otra que arriarme.*

Y se asienta de alla. Y venia bajando, dice, sin pluma y sin nd, y, y vio fue una estaca
que habia de punta pa arriba y dice:

--jQuita estaca, que te rompo! jQuitate, que te rompo!

Y ¢él fue el que, jzas!, se ensarto, dice, en la estaca. Bien, ahi quedo el sapo golpiao,
hasta que se pudiera recuperar. El gallote, en vista de eso, dice:

--Bueno, yo vo a tené que... El sapo me quitd, dice, la, la cuestion de la mésica. El
sali6 mas super,” pueh, alla, y seguiré, puch, de maestro. Tonce, un dia que taba dando
clases, vienen los, los nifios, los galloticos:®

--Eh, maestro, ;como hacemos nosotros, dice, que siempre que, que, que los
muchachos nos ven, dice, de una vez nos arrean piedra y nos, nos apedrean y nos pegan?

Dice que dice el gallote:

--Bueno, nifio, jsi esto es muy sencillo!
Dice:

--Cuando, cuando los, los, cuando los vean que ustede, dehde que se agachan, dice,
a coger la piedra, ustedes vuelen.

Dice uno:

--Maestro, (y si la llevan en la mano?

Dice el, el gallote, dice que se quedd pensando y nama le sob6 el pescuecito al
gallotico y le dice:

--jAh, mijito tan sabio!

Por eso es que el gallote tiene el pescuezo pelao, porque el maestro onde sobd el

pescuezo se le quedo pelaito el pescuecito.

Pedro Ortega, 59 arios.
El Tejar, Alanje; 15 de febrero de 1999.

21. [La zorra frustrada]

8
8!

"arriarme: Janzarme, tirarme*.
* super: muy bien‘.
8 galloticos: _gallinazos pequefios".
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Una vez se jue un, un, un, una zorra a busca comida, pueh. Y entonce, ¢l no hallé na. Alla
bien delante en un cerco habia un toro, los huevos bajito ya. Dice:

--jAjo, eso si esta bueno, porque estos se estan cayendo!

Y empezo6 apana los huevos y apana los huevos, y no se caian. Vea, y los toco y
dice... Y saca el toro la pata y le mete:*

--jAndate a la porra! {Si pa lo que a mi me gusta el huevo e toro!

Se jue mas alante y jpun!, pezc6 un gallo.

Dice:

--;Pa qué me coge?

--Pa dale a comé a mis hijos, que tienen tres dias que no comen.

Dice:

—-iAy! (Y qué, y qué tal si me deja di¢ y llevasle este poquito a los mios? Oigalo
como estan alld de aquel lao. Estan chillando mucho, dice. Ya me agarrd, bueno, ;qué voy
a hacé? En que me lleve, pero déjeme dale de esto a los mios.

Dice:

--Y (vos venis paca?

--Si vengo, dice. jPalabra de hombre!, le dijo el gallo.

Lo solté y se jue. Cuando va de aquel lao de la quebra, ya ¢l sabe que eso es un
hombre, ya de aquel lao dice:

--Ve, ;y como se llama usté?

Dice:

--Yo, yo me llamo Esperiencia.

Bueno, cuando ya estuvo y no venia, dice:

--iEsperieeeencia!

--iEsa jue la que me salvo!

--iEsperieeencia!

--jEsa jue la que me salvéooo!

Y jqué val, dice, jno vino!

Dice la zorra:

8 le mete: le da, lo golpea“.
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--iQue se vaya a la porra! jSi pa lo que a mi me gusta el gallo!

Alla alante jall6 jue una guinea® maurita en el rio. Y jras!, se mete ¢l en la guinea, y
jras!, da vuelta en, en la guinea. Y habia un ojo de agua y vuelve, se trepa y vuelve y da
vuelta y vuelve y da vuelta. Bueno, hasta que se hart6 de agua, que ya no cabia una gota
mas. Dice:

--jVete a la porra! jSi para lo que a mi me gusta el guineo!

Alejandro Rojas, 76 afios.
Mostrenco, Alanje; 22 de enero de 1999.

22. [Tio Sapo, concursante]

Tiu Sapo, Tiu Sapo ha sido siempre un hombre, un hombre no, un animalito, un animalito
bocon. Y antonce, hubo un concurso de los animale bocone. Y buhcaron to loh animale
bocone. Y entonce, la novia de Tiu Sapo le dice:

--El dia que viene el concurso di una palabra que yo te vo a deci, porque...

iAh!, el concurso era el que decia una palabra fuerte, pero que no abriera la boca. El
que meno abria la boca, ese se ganaba el premio. Pero ahi le sacaban una foto a cada animal
que hablaba. Y entonce, la novia e Tiu Sapo le dice:

--Di botdn, que por mucho que digéi duro, no abris la boca mucho.

Y ehtaba Tiu Sapo como doh afo practicando esa palabra:

--iBoton, boton, boton!

Y ¢l taba con esa palabra en la boca siempre. Y entonce, bueno, llego el dia del
concurso. Buhcaron to eso animale. Todo hablaron cada uno su palabra y sacaban la foto. Y
taba Tiu Sapo diciendo callaito:

--iBotdn, boton, boton!

Y entonce, bien agarrao la tabla que ehtaba, porque tenia que pa conversale con
fuerza deci la palabra. Y cuando lo tenia enfocao® ya, dice:

--Tiu Sapo, ¢cudl es su palabra?

Dice:

% guinea: racimo entero de banano que produce la planta‘.
8 enfocao: situado, localizado®.
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--j0jooon!*’

Nicolas Calvo Pinzon, 55 arios.
Orillas del Rio, Alanje, 13 de diciembre de 1998.

23. [Tio Cangrejo y Tio Sapo]

Dicen que hay algo que la gente duda, pero yo creo que eh en serio. Porque es tan cierto
que el dia de San Juan loh cangrejos corren San Juan,* igual que la gente. Y, y dicen que
hasta se emborracha, porque pelean entre ellos, hasta que se esmochan las trenzas, las
tijeras® que tienen.

Eeeh, el asunto es que la talla dice que un dia venia, eech, Tio Cangrejo de la fiesta.
Ya venia medio borracho y de goma y iba entrando Tio Sapo con Tia Sapa. Iba pa la fiesta
que tenian. Y dice que dice Tio Sapo:

--All4 viene Tiu Cangrejo, dice, medio borracho.

Y llega. Dice la sapa, dice:

--Yo creo que si.

Dice él:

--Ahorita lo molehto.

Cuando paso6 el cangrejo al lao, ahi dice que le dice el sapo:

--Oye, (pa onde vai, ramazon?”

Y dice el cangrejo:

--iPa la tierra de boquiancho, nariseco’ y ojon!

Pero el sapo no, no. Se hizo que no bia oido. Y dice que dice Tia Sapa:

--01, ¢no tai oyendo como te dijo?, dice.

Dice que dice:

--jOye, horita vera!

%7 j0jéoon!: el que posee ojos grandes*.

8 corren San Juan: participan en la carrera de caballos que se celebran durante las fiestas del santo patrono
San Juan‘; en ella, dos jinetes amanojados desde sus respectivos caballos corren hacia la meta y, llegando a
ella, se suben sobre las sillas de montar para alcanzar el premio, que es un pato colgando de una vara.

% tijeras: pinzas de los cangrejos".

* ramazon.: figura para aludir a la gran cantidad de pinzas que posee el cangrejo.

! nariseco: practicamente sin nariz*.
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Dice que se regresa el sapo y le mete una trompa al cangrejo, onde iba de espalda. Y
el cangrejo nama se regresd un poquito y jclas!, le cortd el rabo al sapo. Ahi quedé el rabo
del sapo. Por eso eh que el sapo es chingo. Y el cangrejo tiene la trompa del sapo en la
espalda. Y to eso pueden verlo, verificarlo, que ahi se le ve como especie de un escudo, de

la trompé del sapo que le dio el cangrejo.

Pedro Ortega, 59 arios.
El Tejar, Alanje; 2 de febrero de 1999.

24, [Tio Sapo y Tia Noneca]

Dice que una veh Tia Noneca iba a un matrimonio al cielo, que la habian invitado. El sapo
dice:

--Bueno, ;y a mi por qué no me invitaron?, dice. Tia noneca, dice, yo quiero ir al, al
matrimonio al cielo.

Dice:

--Usté no puede ir para alla, porque a usté no le han dao carta de invitacién. A mi si,
yO VOy.

--Dice:

--iCuento, Tia Noneca!

No ve que el sapo etaba enamorao de Tia Noneca. Tonce, el sapo siempre llegaba
ahi, Tia Noneca ya méh o meno tenia confianza con ¢él, pero se bian casao todavia. ;Qué
hizo Tio Sapo? Llegd de temprano. La noneca, alistando su maleta, su maletin. El sapo
pegd un brinco cuando la maleta ehtaba abierta y jpun!, cay6 alld y se arropé con unoh
trapito que iban ahi. Se quedo ahi. Cuando la noneca cerr6 su maletin, dice:

--Bueno, me voy.

Le contesto otro sapo que €l habia dejao:

--Oiga, Tia Noneca, jlléveme!

--No, yo no puedo llevalo pall4, porque uste no eh invitao.

Bueno, la noneca prendio el vuelo y subi6, subio, subid, subid al cielo.

Cuando all4 etaba a medio de, de la fiesta del matrimonio, y no se ve un sapo, la

noneca, yo no s¢, se descuid6 y abri6 el maletin. ;Y sale Tio Sapo!
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Dice:
--jAqui ehtoy, tu parejo, Tia Noneca! jAqui ehtoy!

i'Y aparecio el sapo!

Alejandro Morales Gomez, 56 afios.
San Domingo, Bugaba; 22 de junio de 1999.

B. Cuentos maravillosos

25. [La baba del pajaro negro]

Dice que era un sefior que tenia tres hijos. Uno se llamaba Pedro, el otro Juan y el otro
Manuel.

El sefior se enfermd y se puso ciego, que no veia. Tonce, la gente empezaron a
decirle... El, a buscar medicina. Y la gente le dijeron que ¢l se curaba poniéndose la baba
del pajaro negro, pero que eso era dificil de conseguir, porque ese pajaro solo lo tenian en
un palacio y eso era muy lejos y muy dificil de conseguir.

Tonce él le dijo a los hijos... Y la gente iba a visitarlo y le dician... El le dijo a los
hijos que, bueno, la salvacion de él curarse era que ellos le consiguieran ese péjaro o le
consiguieran la baba para ponérsela en los ojos.

Dice que le dijo Pedro, que era el mas viejo:

--Bueno, yo me voy, papa, dice, a conseguirle el pdjaro, a traele la baba de ese
pajaro para que se la ponga en los 0jos.

Le dijo --el sefior era rico-- que se llevara una mula con una carga de plata para el
viaje y que buhcara ese pajaro hasta que lo consiguiera.

Se fue Pedro. Caminé todo el dia y llego, dice, en la tarde a una casa, dice, de una
sefiora ancianita. Alli se abajo. Dice que le dijo la sefiora que si queria descansar. Dice que
le dijo que iba a descansar un ratito. Dice que, cuando se abajo, dice que le dijo que si ¢l
llevaba mucha hambre, para ella brindarle un vaso de chicheme.” Dice que le dijo que si,
taba bien.

El hombre estaba comiéndose el chicheme. El llevaba un sombrero puesto. Por el

%2 chicheme: bebida refrescante hecha con maiz cocido, leche y aziicar*.
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ala del sombrero, dice, le caminé una cucaracha y le dijo al oido:

--Oye, Pedro, dice, ;para donde vas?

Dice que le dijo:

--Oye, cucharacha, ti no seas tan entrometia, dice, de preguntarme mi vida. ;Y una
cucaracha preguntando por mi vida!, dice. Dice: jNo te voy a decir nada!

--; Te quieres casar conmigo?

Dice:

--jOiga eso!, dice. {Una cucaracha! ;Yo casame con una cucaracha, que en mi casa
hay tanta gallina y pavo y te van a comer?, dice. jNo seas tan loca tu!

--jAh, bueno!, dice. jMalagradecido! Yo te iba a dar un consejo, pero ahora no te
digo nada!

Dice él:

--Ni deseo que me digas nada.

El se fue. Sigui6 el camino. Mah adelante vivia una sefiora con treh hija, y era una
sefiora de mala vida. Dice que ahi le quitaban todo a los hombres y se metian con to
mundo.

Desde que alcanzaron ver a Pedro, dice, vieron que llevaba plata en esa carga. Lo
pararon y lo entretuvieron y lo casaron con una hija, dice, de esa sefiora, y gastd to la plata.
Y hasta ahi fue el viaje, ahi se quedo. No regreso.

Paso el tiempo y no regresaba. Dice que dijo Juan:

--Papa, dice, ya Pedro no va a regresar con la medicina, dice. Yo me voy a
conseguir ese pajaro para, para ponerle la medicina en los o0jos.

Dice que le dijo que estaba bien, que se fuera, pero que no hiciera lo que hizo Pedro.
Se fue, dice. Llegd ahi mismo a la casita de la sefiora. Dice que la sefiora le dijo igual como
le habia dicho a Pedro, que si queria descansar. El le dijo que si. Se abajo y se puso a
conversar con la sefiora. La sefiora le dijo que si tenia hambre, para brindarle un vaso de
chicheme. Dice que le dijo:

--Si.

Cuando estaba comiéndose el chicheme, dice que la cucaracha, por el ala del
sombrero, dice que le dijo lo mismo:

--Oye, Juan /t para donde vas?
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--jAy! (Has visto, cucaracha entrometia? No te voy a deci para donde voy.

--;Y ti no te quieres casar conmigo?

--iNi loco que tuviera me caso con una cucaracha!, dice.

--jAy, malagradeciu! Yo te iba a dar un consejo, pero ahora no te voy a dar nada el
consejo.

Dice que le dijo:

--iNi quiero que me lo des!

Lleg6. Dice que Pedro lo alcanzo a ver, dice que estaba alld acostado:

--Ahi viene mi hermano Juan.

Taba la otra muchacha soltera. Dice que le dijo:

--Quédate aqui. Fijate que ahi hay una muchacha sin casarse, dice. Y ti te puedes
casar con ella.

Y de una veh lleg6 Juan y se cas6 con la otra y gastaron la plata también alli. Hasta
ahi fue el viaje.

Se canso el sefior de esperar a Juan también, y nada. Manuel era el mas chiquito y ¢l
no queria desprendese de Manuel, porque ya quedaba solo. Dice que le dijo:

--jAy!, dice. jManuelito!

--Yo quiero ir, dice.

--Y tu que eres el méah chiquito. No regresé Pedro, no ha regresao Juan ;y vah ti a
conseguirme eso?, dice. Tu te vas a perder y entonce yo quedo sin nadie que me atienda.
Nada mas atendido aqui de loh que quieran ver por aqui, dice. Y ni la medicina, ni tu vas a
conseguir nada.

--Ay, papa, dice, por favor, déjame ir, dice. Yo no voy a ser ni ellos, yo voy a
regresar.

Dice que le dijo:

--Ombe, anda, dice. A ver, pues, quién quita consigas ese pajaro.

Le dio la misma carga de plata a Manuelito, y se fue. Llego6 a la casa de la viejita,
dice que le dijo:

--jAy, joven!, dice. Usté, tan nuevecito, ;para donde camina?

Dice que le dijo:

--jAy, seflora, si usted supiera! Yo tengo mi papd, estd bien enfermo, estd ciego, y
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nos dijeron que si nosotro conseguimos el pajaro negro y la baba de ese pajaro, se la
ponemos en los ojos y €l vuelve a ver. Y a eso es que yo voy.

—-jAy!, ve, este joven si es sincero y bueno, dice. El si nos dice para donde va. Alla
adelante, dice, ahi estan tus hermanos. Tt no te detengas en el camino. Ehte, tu no dejes
camino real por vereda. Tu sigue la ruta que tu llevas y por ti decir la verda y eres honesto,
tu mandas, y por lo més que tuh hermanos ahorita te van a cuentiar ahi, ti no te quedes ahi.
Y si th tas a tu alcance hacer un favor, hazlo, pero no le digas mentira a nadie, ni le hagas
caso a nadie, y ti sigue tu camino y ti verds que t0 vas a conseguir lo que ti vas a
conseguir. Esa medicina para tu papa, ti la vas a conseguir.

--Ta bien, dice que le dijo Manuelito.

--jAy!, gracias, sefiora, dice.

--Bueno, gracias, dice que le dijo la cucaracha. Bueno, dice, yo soy, dice, un dngel
bueno, dice. Tu le has dicho a esa sefiora toda la verdad y ti vah a ver que todo te va a salir
bien. Pero si te van a pasd muchas cosas en el camino, porque tu eres muy sincero. Pero ta
vas a conseguir la medicina de tu papa. Pero si te van a pasd muchas cosa.

Ya iba advertio desa parte, pues. Desque Pedro y Juan lo alcanzaron a ver, dice,
jay!, mas contento.

--Ahi viene mi hermanito, el mas nuevo. El también se va a casar.

Faltaba una muchacha, dice que le dijo:

--jAy!, dice, Manuel, dice, jmira qué contento que estamos al verte!

--jAy, no! Yo no me puedo quedar con ustedes, porque yo voy a conseguir, dice,
ustedes saben bien, dice, ese pajaro, para conseguir la baba pa ponésela a mi papa en los
0jos. Y ustedes se vinieron y no han regresao, y mi papa quedd solo y yo no me puedo
detener aqui.

Y le dijo:

--Vamo a jugar, que aqui jugamos bingo y jugamos...

--No, no yo no me puedo detener. jAhi esté la plata, yo les puedo dar plata, pero yo
no me puedo quedar!

Bueno, y les dio siempre plata, dice. Se jue, acorddndose de lo que la sefora le
habia dicho. Sigui6 el camino. Dice que le dijo:

--jAy!, ta eres un loco, dice. Na vas a conseguir pajaro, jeh locura! No te vayas.
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El se fue. Caminé todo el dia, dice, y él preguntaba y le decian que qué va, que eso
estaba muy lejos, dice, onde ese pajaro lo tenian.

Dice que llegd la noche y llegd a una casa, dice, de una sefiora muy humilde, dice.
Se le habia muerto el hijo. Ya ¢l se le iba acabando la plata, dice, de comprar comida por el
camino. Dice que esa sefiora era tan humilde y nadie habia querido ir, dice, a la mortoria
del hijo, dice.” Y lo ehtaba alumbrando con un tizon que habia prendio de lefia. Y con eso
lo estaba alumbrando hasta el dia siguiente, a ver como lo enterraba, porque no tenia nada,
dice, pa compra el atatl ni para irlo a enterrar.

Dice que le dijo él:

--Oiga, sefiora, justed me puede dar posada?

Dice que le dijo:

--jAly, si hijo, joven! Pero mire, yo que mi hijo se murid y yo ni plata tengo, ni nada.

Dice que le dijo:

--No se preocupe por eso, dice.

El se acordé: —Ea sefiora me dijo que si yo podia hacer un bien que lo hiciera”.
Todavia €l cargaba plata. Dice que le dijo:

--Bueno, horita yo voy a ir al pueblo y le voy a comprar el ataul de su hijo y le voy a
comprar pan y le voy a comprar café y voy a invitar una gente que vengan para que
compafien. Y mafiana vamos a enterrar a Luciano.

Asi fue y compro todo eso, y al dia siguiente vino bastante gente. Ahi se le acab6
toda la plata, dice. Namas le qued6 medio. No le qued6 na. Dice que dijo:

--;Con esto qué puedo yo comprar? ;Y todavia eso esta lejos! Voy a comprarme
medio de pan.

Compr6 medio de pan y se jue comiéndose ese pan, dice, por el camino, dice. Ya el
ultimo pedacito, dice, que iba a coméselo, iba a echaselo a la boca, dice, salid una zorra.
Dice que le dijo:

--Oye, Manuel, dame un pedazo de pan.

Dice que le dijo:

--jAly, si ya era el Gltimo pedacito!, dice. Cometelo tu.

Dice que le dijo:

% mortoria: ‘funeral’.
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Dice que le dijo:

--T eres de buen corazon. Ta vas en busca de una medicina de tu papa. Tu la vas a
conseguir, pero ti te van a pasar muchas cosas todavia. No te desanimes por nada de lo que
a ti te pasa. T vas en buhca de esa medicina y tu la vas a conseguir. Yo voy acompaiate,
dice, hasta donde pueda acompaiate.

Dice que le dijo que estaba bien. Se fue con Manuel. Dice que le dijo:

--Ahora si vamos llegando, dice, adonde esta el pajaro negro, dice. T vas alli, dice,
y ese pajaro lo tienen, dice, en una jaula, pero feisima. Y al lado de esa jaula hay una jaula
de oro. A ti te va a dar ganas de agarrar la jaula de oro para tirar el pajaro, pero no lo
hagas. Tt agarra el pajaro asi como estd y te lo traes. Tt lo vah a ver feo ahi onde esta, y al
lado hay una jaula que es una preciosura, pero ti no te engafies con eso.

Se jue. La zorra quedo esperando a Manuel. Llegd Manuel, dice. Taba el pajaro too
obrao,” hasta que la pupt topaba arriba donde el pajaro estaba, dice. Y la otra, jqué bonita!
iDe oro! La taza de tomar agua, jde oro! Dice que dijo él:

--Pero esta jaula tan linda y este pajaro en esa jaula tan fea. Mejor yo me lo llevo en
la jaula de oro.

Comenzd a sacar el pajaro para tirarlo a la jaula de oro, dice. De una vez
despertaron todos los guardianes que estaban dormido. Dice que lo iban a echar preso.
Dice que dijeron:

--jAy!, dice, ;ve este hombre que se va a robar este pajaro? ;Y por qué se lo va a
robar? jMatenlo, matenlo!

Dice que jue, dice, el superior, dice que dijo:

--No lo maten, dice. Vamoh a preguntarle para qué €l queria ese pajaro, por qué él
hace eso.

--;Por qué usted se ehtaba robando ese pajaro?

Dice que le dijo:

--Yo me estoy robando ese pajaro eh porque mi papa le recetaron la baba de ese
pajaro pa ponele en los ojos, que €l esta ciego.

Dice que le dijeron:

--Pero usté debid de ber pediu permiso.

% obrao: lleno de excremento®.
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Dice:

--Bueno, pero eso fue lo que no hice. ;Ustedes no me pueden dar?

Dice:

--No le podemos dar nada. Nosotros le entregamos este pajaro a usté si usté nos trae
el caballo de siete colores.

Dice que le dijo ¢l, dice:

--Bueno, ta bien, dice.

Se jue onde estaba la zorra esperando.

--;, Yo no te dije a ti que no hicieras eso?

Dice que le dijo:

--Bueno, ya pues, cometi el error.

Dice que le dice:

--Vamonos. Yo sé adonde tienen ese caballo también. Pero va a pasar igual.
jCuidado que tu vas hacer lo mismo que hiciste horita!

--No, dice que le dijo Manuel. Yo ahora si voy hacer lo que tu dices.

--Ahorita vamos alld onde estd ese caballo. Ese caballo estd amarrao con un hilo
feo, sucio y a lado tiene un freno, una jaquima,” pero de lo mas bello. Ta no te pongas a
ponele nada de eso. Traételo con ese hilo.

Dice que Manuel allegd, se puso a ver el caballo. Toda la gente quedaron dormidos,
dice, cuando ¢l entr6. Dice que diuna vez Manuel dijo:

--Ese caballo, ahorita al agarrarlo yo, se va a romper ese hilo y ahi al lado hay un
hilo mas lindo, voy amarrarlo con este hilo. Aunque no le ponga el freno, dice, yo lo voy
amarralo con este hilo.

Cuando pudo amarrar el caballo con el hilo, despertaron los guardias. Dice que
dijeron:

--iHey, échenlo preso y matenlo por ladron!

Dice que dijeron otros guardias

--No lo vamos a matar, vamos a investigarlo para qué ¢l se robaba ese caballo.

--;Por qué tu te estabas robando el caballo?

--Yo me lo estaba robando porque yo ando consiguiendo €l pdjaro negro para

% jdquima: —eabeza de cordel que suple por el cabestro, para atar las bestias y llevarlas” (RAE).
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conseguir la baba para ponerle en los 0jos a mi papa, que esta ciego. Y me dijeron que si les

llevo este caballo, me entregan ese pajaro. Y entonce, ahora ni el caballo ni el pajaro he

podido conseguir.

Dice que le dijeron:

--Nosotros le entregamos este caballo si usté nos traen la nifia més linda del mundo.
--Ta bien.

Dice que le dijo:

--Y tienen que traerla.

Se jue onde ehtaba la zorra. Taba esa zorra mas brava, dice que le dijo:

--Vea, usted si es hombre testarudo. ;Por qué hizo eso? Vamonos, yo también sé

donde tienen esa princesa. Vamos a buscarla, dice. Pero si usted hace lo mismo, ya hasta

aqui lo acompafio, no lo voy acompafiar mas.

Llegaron. Dice que le dijo:

--Vayase, alld en ese palacio es. Usté entre. Ella estd dormia, desnudita. Ella no

tiene ropa. Al lado tiene la ropa, que es una belleza. Y usté allegue y agarrela asi como ehta

y traigasela para aca pa onde yo estoy esperando. Traigasela pelaita, sin ropa y sin na. Usté

no se ponga a vestila ni nada, porque despierta.

Ya Manuel cargaba miedo. Cuando llegdé y vio la muchacha dormida, dice, y la

agarr0, se la echo al hombro y se la llevo. Y lleg6 donde estaba la zorra. jAh, zorra, pa

qué...!

--;, Vio? Si usted hubiera hecho, libre de todo eso.

Apenas lleg6, la muchacha despertd. Dice que le dijo:

--jAy, Dios mio, y yo sin ropa!

Dice que le dijo:

--No se preocupe.

Dice:

--Cierre los 0jos.

Manuel también cerrd los ojos, y la muchacha, dice. Cuando dijo la zorra:
--Abra los 0jos.

Abri6. Ya ehtaba vestida igualita a la ropa que ella tenia. Y Manuelito mah

contento, dice que le dijo:
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--C¢jala ahora y llévela alla donde esté el caballo y le dice a los guardias que usté
quiere que le dejen pasiar la muchacha en el caballo, montada ella en el caballo y usté al
anca. Y cuando usté le da treh vueltas al palacio, le mete los talones al caballo, que ¢l se va
a venir volando y cae aqui onde yo estoy, y ellos no nos van a poder detener.

Asi se fue Manuelito alla. Dice que le dijo:

--Aqui esta la muchacha mas linda del mundo.

Y dice que le dijo:

--Bueno, ta bien, déme acé la muchacha, que le vamo a da el caballo.

Dice que le dijo:

--No, pero yo quiero, antes de deja la muchacha, que me dejen, me arreglen el
caballo, y la monte a ella por delante y yo al anca y le demos tres vueltas al palacio, para yo
dejarselas entonces.

La montaron. Dicen que estaba bien. Y monté Manuelito a anca y la muchacha en la
silla, y se puso a dale las vueltas al palacio, y a las tres vueltas le metio los talones y se fue
el caballo volando y cayd onde ehtaba la zorra. jAh, esa zorra, mas contenta! Dice que le
dijo:

--;, Vio? Si usté hubiera hecho eso asi, libre de todo eso que estamos viendo ahora.

Bueno, dice que le dijo:

--Ahora vamoh onde ehta la jaula, dice, que usté lleva (dice que a ¢l le habian
pedido era el caballo). Y digale que usté carga esa muchacha y ese caballo, pero que usté
no le entrega el caballo hasta que no lo dejen pasiar con el péjaro en la jaula de oro y la
muchacha con el pdjaro en la mano, la jaula, y usté alante. Y le da las treh vueltas al
palacio, las treh vueltas. Hace lo mismo y va a caer acé donde yo ehtoy.

Llego6 alld, dice, onde ehtaba la muchacha, aonde ehtaba el péjaro. Dice que la
gente, contenta. Y vieron el pajaro de los siete colores, dice que le dijeron:

--Bueno, dice, déme aca el caballo.

--No, déjeme pasiar, dice, con el pajaro en la jaula de oro, ella con el pajaro en la
mano y yo adelante, pa dale tres vuelta al palacio. Tonce yo le dejo el caballo, me voy con
la jaula y la muchacha.

A las tres vueltas, dice, le meti6 los talones. Se fue el caballo volando y cay6 donde

estaba la zorra. La zorra, mas contenta, dice que le dijo:
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--Bueno, ahora si, dice, ya vayase, dice, ya para su casa, hasta aqui lo acompatfio.
Pero cuidao en el camino. Usté sabe la distancia que le falta todavia para llegar donde esta
su papa.

El pajaro, dice, en la jaula de oro y la muchacha bien arregld, y el caballo de los
siete colore bien arregalao. Se jue. Tenia que pasar onde Pedro y onde ehtaba Juan. Desque
lo vieron, lo conocieron.

--jAy! jMira onde viene mi hermanito y trae el pajaro, trac un caballo mas precioso,
trae una princesa! Oye, dice, ;como conseguiste todo eso?

Dice:

--Bueno, yo fui a conseguir el pajaro, y consiguiendo ese pajaro me consegui esa
princesa y me consegui ese caballo, y no leh conto.

--Oye, dice, ti vieras, ehte, Manuelito, dice, que aqui nosotros por onde vivimos,
por alld hay una cosa mah linda que ti no conoces, dice. Ya que ti has conocio tantas
cosas, vamos a ver eso por alla.

Dice que vino y le dijo:

--jAste!,” dice. Nombe, yo ya voy pa la casa.

Dice que ¢l se acordo que le dijeron que no dejara camino real por vereda.

Dice que le dijo:

--Nombe, ya yo voy llegando a la casa y mejor otro dia.

--No, nosotros sabemos que no vienes.

Era que, en una bajada de una loma, habia un, un charco llenecito de lagartos. Dice
que se llevaron a Manuelito y cuando le dijeron:

--Asomate ahi, pa que ti veas que esa si es una cosa linda que hay ahi, dice.

Manuel se asomo, dice. Lo jondiaron. La zorra lo andaba acompafiando, porque era
un angel. Y dice que meti6 una tabla y ella lo apafi6. Dice que le dijo:

--jAy!, ta si eres tonto. Pero ahora, jya!

Los hermanos Pedro y Juan, dice, se jueron pa onde el papa y se llevaron el pajaro,
la muchacha y se llevaron el caballo, pa decir que ellos eran los que habian conseguido el
p4jaro. Ellos se hicieron que los lagartos se habian comido a Manuelito. La zorra lo salvo y

le dijo:

% Aste!: interjeccion que aqui expresa sorpresa.
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--Ahora ya, ya ello llegaron primero donde tu papa. Ahora ti te quedas por aqui
trabajando. Andate por ahi, yo te voy a dar un secreto, dice, para que _mances too los
caballos mah bravos que hay.

Se jue Manuel a trabajar, dice, a una hacienda, dice, de una gente rica. A _mansar
too loh caballo mah bravo que habian, dice. Manuel los amansaba, dice. La zorra le habia
dao ese secreto.

Lleg6 Pedro y Juan, dice, mah contentos. Que le dijo:

--; Vio, papa, que nosotros demoramos, pero regresamos?

--,Y Manuel?

Dice que le dijo:

--jAy! Manuelito se jue y no he sabido mas razones.

--;Ve? ;Y ustedes si andaban buscando eso!

Dice:

--iSi, aqui ehté el pajaro!

iQué va! Ese péjaro, mah triste, no quiso cantar. El echaba esa baba cuando cantaba,
pero no cantd. Triste y espelucao.” Y el caballo, que era una fiera: no se dejaba monta de
nadie. La muchacha no se peinaba ni conversaba con nadie. Bueno, era por gusto. Dice que
dijo el viejo que era por gusto, pues, que ese pajaro como iban a sacarle esa baba, si no
cantaba, que ¢l, pa echale es baba, tenia que cantar. Se cansaron, dice, y el pdjaro no
cantaba. Triste, en una jaula, apenas comia.

Dice que se dieron cuenta que en una hacienda trabajaba... Manuel se cambid el
nombre y se puso a trabajar en esa hacienda. Se dieron cuenta que en esa hacienda habia un
hombre que domaba too loh animales y los hacia ponese mansito. Dice que dijeron:

--Vamoh a conseguir este hombre, dice, para que venga amansar ese caballo y a ver
si ese pajaro puede cantar.

Se jue Pedro y Juan a conseguir a ese hombre, pero no lo conocieron, porque €l se
cambid el nombre, se vistio diferente. Cuando llegaron, le dijeron al duefio de la hacienda
que si alli trabajaba un hombre que domaba too los animales. Dice que le dijeron:

--Si, dice.

--Bueno, dice. Queremos que ehte hombre vaya a la casa.

7 espelucao: _despelucado, despeluzado®.
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Manuel no se dejo ver de los hermanos. Dice que les dijo:

--Digales que mafiana yo voy.

Se jue Pedro y Juan contento, y le dijeron al papa:

--Mafiana viene el sefior que viene a domar el caballo y a ver si el pajaro logra
cantar y a ver si esa muchacha, dice, se pone bonita, que se ha puesto hasta horrible, que no
se quiere peinar ni conversar con nadie.

Al dia siguiente, dice que €l sabia, pues, que iba a llegar a la casa de ¢él. Cuando iba
Manuel, desde lejos el caballo lo alcanzo6 a ver. Dice que ese caballo se fue relinchando a
encontralo, dice. jQué contento! De una vez Manuel se montd y llegd montado a la casa.
Y cuando, dice, iba llegando, la muchacha se pein6 y se puso qué bonita y el pajaro empez6d
a cantar, dice. De una vez se abaj6 ¢l del caballo y cogi6 una taza, dice, y apafi6 la baba y le
puso al papa que estaba cieguecito, dice, en los ojos, y de una vez el viejito dijo:

--jAly, si es mi hijo Manuel!

Dice que le dijo:

--Ahora que ya usté recobr6 la vision, dice, le voy a contar todo lo que yo pasé pa
conseguir esto.Y Juan y Pedro mintieron todo esto, dice, y yo queria conseguir esto.

Dice que dijo:

--Yo no quiero estos verdugos, dice. Vaya usté que sabe domar los animales y me
coge dos machos de esos mas bravos que yo tengo y me amarra cada uno en la pata desos
machos, pa que los maten a patad por lo malo que fueron con usté y conmigo, dice.

Bueno, mataron a Pedro y a Juan y quedé Manuelito casao con la princesa. Y

recobro el viejo la vision y el caballo de los siete colores quedo con ellos, mansito.

Virginia Vega, 55 arios.
Rincon de Gualaca, Gualaca, 9 de junio de 1999.

26. [La flor del lirio lar]

Un cuento dice que habia un hacendado. Este es un cuento de un, de un hacendado. Eh...
en aquel entonces ustedes recuerdan que habia feudos, ;no?, eh, eh, tan grandes como un
pueblo, como... vamo a llamale Boquerdn. Ehte, y €1, eh, estaba ya bien avanzada de edad y

tenia cuatro hijos. Y le dice un dia alguien que paso por ahi, y le dice, ehte...
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--;,Cémo le va?

--jBueno! {Muy bien!

Y estaba tan rico, pero tan rico, que no se, no se veian las extensiones de tierras y
las cabezas de ganado que tenia y la cantidad de, de, de, de trabajadores que tenia (en aquel
entonces eran los siervos, vamos a decir, o los... No eran esclavos, porque no habian en
ese... ya habia pasao la esclavitud). Ehte, y entonce ¢l se fue quedando ciego, tan
cieguecito que ¢l de nada le servia tanto dinero y tantas cosa, porque no veia. Y llamo a sus
hijos y le dijo:

--Bueno, yo mi mal estriba en que no veo nada. Ustedeh tienen que quedarse, eh,
atendiendo el feudo.

Pero, ehte, entre ellos habia rivalidad. Yyy dice uno:

--Pero, bueno, ;qué podemos hacer?

Ya ¢l le dijo, pueh, que le habian contado que en cierto lugar muy lejano, en tierras
muy lejanas, habia una, un remedio para su vista, y que iba encomendar a uno de ellos que
fuera a buhcarlo. Pero era tan largo el viaje que €l le acomodé dos o tres persona para que
llevaran cargah de alimento, ropa y esas cosa, que tenia que irse, y comida a granel.

Y entonce se fue ehte muchacho y camind y camind y camind, y a cierto distancia
encontrd un rio. Y, y ya tenia hambre. Entonce, ordend a los servidores de ¢l que, este,
descargaran un, un rato, descansaran y bajaran su comida. Y se pusieron a comer. El se
arrecohto de una piedra, dice, cuando se le apareci6 un, una ancian. Y le dice:

--Buen hijo, ;jadonde vas?

--i'Y a usté qué le importa, sefiora, adonde voy!

Dice:

--No, porque yo lo veo aqui, descansando y...

Ya lo saludo, pues, con mucho carifio, pero la viejita taba andrajosa, eh, vamos a
decir que andrajosa, porque no estaba bien vestida, pero quién sabe si estaba limpia. Y
entonce le dice:

--jQuitese de aqui de mi presencia que voy a comer!

--jAy, no! Yo quiero que comparta conmigo un pedacito de, de ese pan que tiene

Dice:
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--No, sefiora, esto eh mio, esto me lo acomodo...

El era rico, él no queria comer con gente pobre. Bueno, la sefiora tanto mirarlo alli y
vino y se... con lagrima en los ojos se retiro y se fue.

El hombre se fue. Camind y camind y camind y encontré un garito, mas adelante
por alld. Y se fue, y esos, esos cargamento llevaba dinero en cantida. Entonce llegd al garito
y se puso a jugar naipe y quién sabe qué clase de juego, como loh que hay ahora en los
casino. En aquel entonce no... no s¢, pero dice que era, eran juegos que tenian alli. Y, y a
tomar, y habia mujeres y to esas cosas ahi. Y ¢l se qued¢ alli.

Pasaron los dias y los dias y los dias y el viejito espera de, de su hijo y nada que
lleg6. Mand6 al segundo. Hizo la misma operacion. EI muchacho, cargado de dinero, de
ropa, de comida y le sucedi6 la misma historia con la viejecita en ese rio. También le negd
el pan. La sefiora volvio y se fue llorando, triste, de ver el corazon tan duro de ese
muchacho. No le dio nada.

Y se fue y se fue el hombre caminando y llego al garito; pero eso eran leguas de
distancia que tenia que recorré. Entonce, dice que se llego al garito, y el hermano lo llamo y
se... La plata que llevaba el muchacho también fue pa los, pal casino (vamos a llamale el
casino, /no?), y alli las mujeres que estaban muy bonitas, y mucho licor. Se quedaron.

Llego6 al tercer hijo. El tercer hijo hizo la misma operacion, la misma distancia
recorrié y también se quedd en el casino. Pasaron los dias, ya los meses, y el padre,
llorando la tristeza de ber perdido tres hijos. Y le dice al menor:

--Bueno, mijito, solo me quedas tu. jVete!

También le arregl6 la misma carga, las mismas cosa y se fue. Llego al rio. Volvio y
bajo la comida y se sentd a comer, y llegd la anciana y le dice:

--jAy, mijito, tengo mucha hambre!

--jAy, como no!, dice.

Pero entonce, en aquel enton..., eh, aquella sefora ehtaba toda, eh, tan fea ehtaba,
tan sucia, que ¢l vino y mando a buhcar ropa de lo que llevaba, eh, la limpi6 toda, la vistio,
le dio de comer. Entonce ella quedo6 satisfecha con la comida que bia recibido y, y le dice:

--iMijito, Dios te lo pague, Dios te bendiga! En premio de esto, mijito, coge cinco
frutitas y te lah pones en el bolsillo de tu pantalon. No te las quites nunca donde vas. Y ya

le dio la indicacion, eh, que des... se desviara, pues, del... onde estaba el casino. Y, y el

113



muchacho se fue. Lleg6 alld a la tierra (vamos a llamale la tierra, eh, medicinal). Y allé ¢l
llego, pero habia un animal que cuidaba, eh, la medicina. Y ya la, la viejita le bia explicao:

--Cuando tu llegues alli, tienes que esperar, ech, para poder coger la medicina .

No recuerdo qué era lo que tenia que hacer. Pero €l lleg6 y cogio, eh, la flor, porque
era una flor que se llamaba el lirio lar, lirio lar. Entonce, €l la cogié con mucho cuidado y
sabia que esa flor, si se la ponia en los ojos de su papa, ¢l iba a ver. Cogid la flor y se vino.
Pero entonce cogio el camino de donde estaba el casino y vio a sus hermanos y le dice:

--jAy! jPero estan aqui, y mi papa tan triste!

Pueh ya le conto toda la historia y lo que bia pasado y que ellos llevaban, ¢l llevaba
la flor del lirio lar. Caminaron, se los llevd y caminaron y caminaron. Llegaron a la
quebrada otra vez donde estaba la sefiora, pero no la vieron. Entonce siguieron el camino y
mas adelante, eh, se confabularon los tres hermanos y cogieron al pobre muchacho y lo
mataron. Y dijeron... Pero ya estaban en los predios de, del papa, entonce, enterraron al, al
hermano y en uno de los terrenos, como dije ya, del papa, y se fueron. Cuando llegaron alla
aonde el pap4, le dijeron:

--jAy pap4, aqui le traemos la flor de lirio lar!

Le pasaron la flor por lo ojo y el sefior quedo viendo. jPero qué tristeza para €l que
su hijo menor no aparecia!

--;Y no lo vieron ustedes?

--No, pap4, no lo hemos visto en ninguna parte.

--iCémo va a ser posible!

Nada. Bueno y pasaron los tiempo y paso6 el tiempo. Entonce, un dia dijo €l:

--Vamos a limpiar los terrenos.

Que tenian los potreros y to esas cosas, porque eran enormemente rico, como dije
antes. Y, y sucedi6 que llevd unos negros a trabajar que, que eran, eh, trabajadores de él, y
se pusieron a limpiar. Y los negros son aficionados a hacer musica con las palmas de su
mano, con lo que encuentren. Encontraron una, eh, una mata de bambu (vamos a llamarla
bambu, porque era asi con...), €l cortd un canuto del bambu y hizo un, un pito, como una
flauta. Y entonce empezd:

- Fi, fi, fii!

Y de una vez le salio la, la flauta con una melodia, y le dice, eh, la melodia dice asi:
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--;Ay, negrito! [ Ay, negrito,
no te canses de tocar,

que mi hermano me ha matado
por la flor de lirio lar!

--jAy, patron, venga aca! jVenga, toque aqui pa que vea lo que dice este, este, esta
musica!

--jVuelve a tocarlo, pueh!

Volvioé y le... volvid a cantar. Entonce le dice a, al, a uno de los hermano, los
hermanos bravos, de los que bian matao:

--iTocala tu!

--iNo, no, yo no toco na! jNegro novelero ese que viene a... ta tocando, ehte, flauta
aqui!

Eh, entonce le ordeno el papa:

--jCojala y toque!

Entonce le cantd y le dice:

--;Ay, hermanito, hermanito,
no te canses de tocar,

que mi hermano me ha matado
por la flor de lirio lar!

--iAj4, esa es la voz de mijo!
Inmediatamente viene de...
--jFulano, aca! (el otro hermano). ;Vas a ponerte a tocar la flauta esta!

Y asi llego al tercer hermano vy, y le dijo, eh, canto y le dijo:

--;Porque tii mismo me has matado
por la flor de lirio lar!

Inmediatamente:
--jDo6nde encontraste ehto?
Dice:

--jAlli, patron!
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Bueno, los puso a, a virar®™ esa mata.;Y qué sucede! Que alli estaba el muchacho,
pero estaba intacto, completamente intacto. Porque la mujer aquella que, ancianita, que le
bia regalado lah, lah frutas, porque le bia dado de comer, ehte, lo habia, ehte, por virtud de
ella, pues seria que Dios le habia dado, eh, eh... lo habia conservado. Y entonce vino y, y le
paso6 el papa la flor de lirio lar y quedd sentado. Y ¢l le dijo:

--Papé, mis hermanos...

Conto la historia. Entonce, el papa desterr6 a sus hijos de su hacienda, de su feudo,
por el hecho del mal corazon que sus otros hijos habian tenido.

Era una historia tan bonita que nosotro prendimo la cancién, y después de tanto,

tantos afnos, todavia no, no se me olvida la musica.

Jilma Moreno de Espinosa, 73arios.
Boqueron, Boqueron, 1 de marzo de 1999.

27. [Cotén azul]

Ehte era un muchacho que le decian Coton Azul, porque namah tenia un solo, un solo
chaqueton, que era azul. El, cuando taba muy sucio, lo lavaba y se ehcondia en el monte
hahta que se secara, pa volvé a ponéselo.

Oye, un dia de taaanto, porque ¢l se iba a buhca lefia pa vender, de tanto en esas
caminata se encontrd una varita magica. Y ¢€l, dice, ya cuando tenia su haz de lefia hecho,
dice:

--Varita, por la virt que ta teneh, has que ehte hah de lefia me lleve a la casa.

Y se trepd, y comenzod ese haz de lefia a echa brinco y brinco y brinco y brinco, y
cuando iba llegando al campamento onde ehtaba la gente, se abajo y se la echd al hombro,
pa no demostra que tenia esa virtud. Y comezo a vendé su leiita.

Ese otro dia vuelta y se jue, y vuelta otro hah de lefa, y vuelta y le dijo lo mihmo, y
el hah de lefia vuelta y lo llevo. Y asi se jue y se jue, hahta que un dia en una caminata desa,
vio la hija del rey. jQué muchacha mah bonita! Oye, y le entr6 unah gana de decile unah
cosa. Y esa muchacha, de velo tan feo y con ese coton azul, le dijo mah coosa. Y el

muchacho se qued¢ trihte. Dice:

% a virar: a sacar de raiz .
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--jAjo! (Qué cosa tengo yo que ehta muchacha me dice tanta cosa fea?

Pero no se afligi6 y se fue pa la montafa. Cuando ehtaba en la montafa, toco la
varita magica. Dice:

--Varita magica, por la virti que ta tieneh, hah que ehta muchacha el dia que sale
encinta, el tinico papa que diga el muchacho que soy yo. Y que el papa la, le obligue a deci
que al muchacho que el unico que, cuando ¢l dice quién eh el papa, que el tnico que salga
sea yo.

Amigo, y asi pasaron los tiempo. Oye, al tiempo sale la muchacha encinta, mano,
iqué barrigdon! Y el papa, pensando que era un principe, pueh, mand6é a buhcéd to eso
principes que habian por to esa zona. Y llegaron loh principe y dice:

--¢Uht¢é eh el dafiino?”

--No, yo no soy.

--;Uht¢ eh el dafiino?

--No, yo no soy.

To mundo se retird. Bueno, hahta que lleg6 el tiempo que la muchacha dio a luh.
iQué muchacho méah bonito! Dice el rey:

--iEhte eh de uno de esoh principe, pueh! ;Quién mah puede sé¢?

Dice el rey (obligando, ya obligao por la varita magica), dice:

--Aqui la ley que va a poné, que cuando el muchacho ehté grande vo a llama a todo.
El que diga el muchacho: —Eke eh mi papa”, ese eh el que tiene que sé papa el muchacho.

Y asi fue pasando el tiempo. El muchacho creci6. Cuando ya el papa dice:

--Bueno, dehde hoy en adelante empiezo a llamé a todo el pueblo pa ve quién el
papa de ehte muchacho, to esos hombre que hay por ahi.

Y empez6 dehde el mah grande, y porque loh mah poderoso empezaron a llega
primero. Y llegaba. El muchacho, juf!, ni le parecia. Llegaban uno, juf!, ni le parecia al
muchacho, to tranquilo. Todo llegaron, todo llegaron a ve quién, porque todo querian sé el

papa el muchacho, porque una muchacha bonita y rica, jnombe, qué va! Pero el muchacho,

% el daiiino: _el que le hizo daiio, el que la fornico*.
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tranquilo, ni le parecia. Y ya habian llegado todos, todos. El tinico que faltaba era Coton
Azul. Dice el rey.

--Oye, aqui falta un muchacho, que todoh han llegao. Solamente falta un muchacho
que pasa a buhca lefna. Cuidao que ese eh el dafiino! Bueno, dice, hay que buhcalo.

Lo fueron a buhcé, ehtaba buhcando lena. Lo trajeron, jcarajo!, to sudao, con su coton
azul. Apena lleg6 a la casa, iba llegando, y el muchacho salio:

--iPero papa, papa, papa, papa!

Dice el rey:

--jAy, pero si ese eh el papa del muchaaacho!

Y la muchacha, mah brava, pueh, poque si ni la via tocao nada. El rey dice:

--Bueno, aqui lo vo a (le hizo un barco), aqui lo vo a echa al mar pa que se pierda,
porque no quiero sabé de ese muchacho y de ese hombre feo de mierda.

Se jue, mano, y lo echd al mar, en un barco, pero separao del muchacho, e la
muchacha, separao. Bueno, como €l tenia su varita magica, alla cuando ehtaba bien a pique
el mar, se hundio el barco. Se jueron pa... lejo. Llegaron y el muchacho, el, el, el Cotén
Azul comenzo a ehtudia el muchacho. Y el muchacho ehtudié bonitamente de doctor,
aprendio6 de doctor. Ya cuando el muchacho taba, pueh, ya con su diploma de doctor, se fue
a, a regresa al pueblo. Amanecid, amanecid, pueh, que iba a regresa un principe al poblado,
pueh, del rey. Pero el rey no sabia que ése era el nieto, no sabia nada, ¢l pensé que se habia
muerto ya ese muchacho.

Cuando al tiempo, en esoh dia que, que el muchacho iba a regresa, el rey se pone
grave, grave de muerte. Cuando el rey, cuando el rey taba bien grave de muerte, llega la
noticia tonce que habia llegao, que habia llegao un, una invitacion al reino dél, pueh.

Y cuando venia ese barco... Porque ¢l con su varita magica mand6 a edificd un
barco que ni el rey viera ese barco, que hahta que brillaba de diamanteh y oro. Eso era una
belleza. Cuando todo el reinado vio que venia ese barco, llegando esa belleza _e barco, dice:

--Pero ;qué principe serd el que viene en ese barco?

Cuando llega Coton Azul con la mujer y el muchacho, pueh, el hijo, que era un
doctor, y lo primero que le dicen que el, que el papa e la muchacha ehtaba bien malo. Y ¢él,
como era un doctor, profesional de loh de verd4, que sabia del doctorado, se jue onde el

viejito ese que ehtaba enfermo, pueh, el rey, y le ha puehto la mano a ese enfermo y lo ha
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curado y todo. Y cuando el rey recobr¢ la salu, dice:
--, Y ti quién ereh?
Dice:
--Soy su nieto, el que uhté abandono en el mar. Y aqui me tiene dihpuesto a luchar

por uhté y por ehte reino, que uhté no supo comprenderme.

Nicolas Calvo Pinzon, 55 arios.
Orillas del Rio, Alanje; 13 de diciembre de 1998.

28. [Los dos niios]

En una ocasioén que habia un hombre que tenia un hijo. Se le habia muerto la mama, pueh,
del hijo. Taba solo, criando el hijo. Vino, pueh, y se ajunt6 con otra mujer. Antonce, a los
dia, comenz6 la mujer esa, la otra, que no era madre del hijo, le decia:

--Oye marido, yo puedo seguir contigo, dice, siendo tu mujer, pero tieneh que votar
ese, esos dos hijos tuyos.

Eran dos que ¢l tenia: una nifia mujer y un nifio hombre.

--Tienes que votar esos nifios, votalos pa yo segui viviendo contigo. Si no, no
puedo.

Es que a la mujer dehpué le cayé mal, pueh, los hijos.

--Ombe, mujer, que ;,cOmo voy a hacer eso? Son mis hijos, pobrecitos.

--Nada, si usté no los vota, yo me voy, no sigo con ustg.

Y el hombre queria mucho a la mujer. Un dia en la mafanita, después que
desayunaron, dice el, el hombre, papa de la nifia y el nifio:

--Bueno, nifio, alistense que vamos a la montafia a montiar, vamoh a caceria.

Bueno, los muchachitos, pueh, se alistaron. La muchachita no es pendeja. La
muchachita vino y cogié un pufiao de cenizas y lo llevaba. Dehde que adentraron a la
montafa, desde que adentraron la montafia, la muchachita comenz6 a regar la ceniza por
todo el camino, comenzé a regar la ceniza por todo el camino, /jno? Iba regando por onde
iban andando, y regando y dejando pufiaitos de ceniza, ceniza y ceniza y ceniza. Cuando
ehtaban all4 lejos, adentro de la montafia, dice que le dice el viejo, dice:

--Bueno, hijos, espérenme aqui, dice, sentaos, que yo voy a dar vuelta por aquella
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quebrada que esta lejos, pa ver si por alld yo encuentro algin venao. Ustedes espérenme
aqui, que yo ahorita vengo, na mas voy a ver eso alla.

Los muchachitos se asentaron. El viejo se jue. jQué val, el viejo no allegd méh. Se
jue pa la casa y los dejé alla, _entro _e la montafia. Pero como la muchachita se habia
llevado un pufiado de ceniza, iba dejando marcado el camino por onde habian pasao.

Al estar alla, dice, alld tarde, dice, casi de noche, dice el muchachito a la
muchachita:

--jAy, hermanita, mi papa nos ha botao, dice, nos ha botao mi papa! ;Y ahora?

Dice la hermanita:

--No te preocupes, hermano, vamos a salir. Sigue detras de mi.

Y ella se jue por toda la ceniza, la ceniza que habia ido regando por too el camino.
Se jue y siguid y siguid y siguid y siguio.

Allegaron a la casa aonde estaba el papa y la mujer. Ya de noche, que ellos estaban
cenando, se asomaron a la puerta.

--( Viste, viste, marfu? jVe adnde estan los muchachos que tu dices que los habiah
botao, ve, velo adnde estan!

--iNombe, si yo los dejé en tal parte, y seguro que se vinieron!

--iBueno, mafiana tienes que ir a deja esos muchachos, tienes que ilos a bota! ;Si no,
me voy!

Y vino el viejo, como queria a los muchacho, vino:

--Vea, vengan pa que cenen.

Y les dio comida y to esa cosas. Ese otro dia en la mafanita, y volvio y leh dijo:

--Bueno, hijos, vamonos, dice, otra vez a montia.

Vino la muchacha y se llevo un poco de harina de trigo. Iba caminando y regando
por to el camino onde iban, y regando y regando y regando. Y detras de elloh iba una
ardilla comiéndose la harina de trigo, esa ardilla comiéndose la harina de trigo. Cuando
llegaron allé, aonde el viejo los fue a dejar, a dejalo ahi entretenio, dice:

--Quédense aqui, espérenme que yo vengo ahorita mismo. Ahorita mismo yo
vengo, que yo vi una huella de un venao por all4, y tiene que estar por alld y ehpérenme
aqui.

Se fue el viejo. ;Y qué va, se fue pa la casa! Bueno, cuando alla tarde, ya llegandole

120



la noche, dice el muchacho a la muchacha:

--jAy, hermanita!, volvidé y nos botd mi papa, volvié y nos boto. ;Y ahora?

Dice:

--Vamonos, que yo dejé marca en el camino.

iQué va!, pero la ardilla se habia ido detrds comiéndose toda la harina de trigo que
iba la, la muchachita iba regando en el camino. Cuando fueron a buscar, no hallaron nada.
Entonces si quedaron perdios.

Dice:

--,Y ahora como hacemo, hermanita? ;Coémo hacemo, hermanita? ;Ahora qué
camino cogemo? Aqui vamos a morir de hambre, de suefio, de frio y de todo.

Dice la muchachita:

--No, hermanito, trépate en un palo grande y asémate. Ve si tu veh en alguna parte
sali humo en alguna parte por alla. Asi nos vamos; onde hay humo, hay casa.

Vino el muchachito y se trep6. Allé vio salir un humito por alla lejos. Dice:

--jAy, hermanita!, en tal parte sale un humito por aqui recto, por alla.

--Bueno, béjate y vimono por ahi, vamono por ahi a ve qué encontramos.

Salieron. El muchacho se bajo y siguieron el... Y se jueron y se jueron. Y camina y
camina y camina y camina, hasta que llegaron a una casa que habia alla, onde estaba
saliendo el humo. Cuando llegaron all4, ellos llevaban hambre, pero esa casa era de una
bruja y vivian... Vea, era una bruja la que vivia ahi, y esa bruja tenia un gato y un gallo,
nada mas.

Bueno, dice, dice, dice el muchachito:

--Hermanita, ehpérame aqui que yo voy a ir, dice, a ve si vemos algo de comé ahi
pa, pa comé yo y traerte a ti, poque tenemos hambre.

Se jue, se jue el muchachito, se jue camino... se jue alld. La bruja estaba friendo
unoh tajada de platano. Se va el muchachito por detras, y la bruja era, la bruja es tuerta, le
faltaba una vista. Y el muchachito se fue por el lao tuerto, y como ella tenia un gallo, y el
gallo también ella lo tenia, pueh, embrujao, dice el gallo, cantando:

--iPo lao tuerto va!

Dice la bruja volvi6 a ver asi. Taba el gato asi:
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--jJape!,'” dice al gato. Te chtoy diciendo, déjame lah torrejas, que son para mi
mulato.

El muchachito cogi6 la tajadita y se jue. Le llevo a la hermana y comid. Al rato, a
busca ma. Se jue. Volvid y hizo lo mismo. Volvio el gallo:

--iPo lao tuerto va!

Dice la bruja:

--iSape!, gato, te estoy diciendo, déjame las torrejas, que son para mi mulato.

Bueno, comio, se comio €l las tajada de €l y le llevo a la hermanita. Y comieron. Al
tercer viaje, la bruja quedd maliciosa, cuando el gallo dice:

--iPo el lao tuerto va!

Hace ella asi:

--iSoa! jRas!

Y agarr6 al muchachito.

--jAy, mijito querido!, dice la bruja. jAy!, ;td qué buscai por aqui, mijo querido?
Pueh cargaran hambre, cargaran suefio, cargaran frio, ;verda?

--jAy, si, mamita!, dice, si. Cargamo frio, suefio y hambre, que no hemos comio.

--No se preocupe, que yo les voy doy comida, yo les voy a da comida. Vengan pa
_c. [ Na mas andai ta s6lo?

--No, mi hermanita.

--Vaya, traigala pa que coma.

Fue el muchachito, trajo a la hermanita y comenzaron a comé. Se llenaron. Leh dio
café y le dio todo, la bruja, pueh, a los muchachitos.

--Bueno, mijitos, ahora yo los voy a cuidar a ustede. Yo los voy a cuidar a ustede,
pa ponelos gordo y bonito. Van a ve.

Vino y jral, los encerrd en un cuarto bajo llave. Ahi los tenia encerraos. Todos los
dias leh daba desayuno, almuerzo y cena. Todo se lo tenia bien.

Empezaron los muchachitos a crecé y engordd, crecé y engorda. Y ella los queria
era pa comérselos. Bueno, a los dias, a los meses, le dice, le dice el, la bruja al muchachito:

--jAy, mijito!, sdiqueme el dedito mefiique de la mano, pa ve si esta gordito (porque

ni ella loh veia).

190 Jape!: _jzape!“.
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iAy!, vino el muchachito y sac6 el dedo.

--jAy!, si todavia estan medio delgaito, toavia, dice, no pueden salir.

Le dice la muchachita, dice:

--Eso serd, serd que nos quiere comer, pa ve si tamos gordos pa comenos.

--Bueno, yo creo que eso es, dice el muchachito, yo creo que eso es.

Estuvieron ahi. Vinieron y se encontraron un rabo, se encontraron un rabo de, de
raton. Volvio a loh dia la bruja:

--jAy, mijito!, dice, enséiieme el dedo mefiique de la mano pa ver como ehtai, si ya
estan gordito pa sacarlos de alli.

Viene la muchachita y sacé el rabito del raton.

--jAh!, si ahora estan mas flaquito, dice. {Qué va!

101 comida.

iMentira! jQué va! Si estaban que eran una bola de gordo! Y tirale

Yo no sé qué descuido tuvieron que se les perdio el rabo del raton. Volvié la dona,
la bruja y leh dijo lo mihmo, que le mostraran el dedito pa ve si ya estaban gordos. Vino el
muchachito y saco el dedito:

--jAy!, si ya se me estdn eh pasando de gordos, dice. jQué va!, dice, ahora si estan
bueno.

Bueno, vino y loh saco6 de ahi. Dice:

--Bueno, ahora usté, le dice a la nifia, usté le toca cargame agua, llename esa caldera
que tengo ahi.

Y le dice al nifo:

--Coja este machete y esta hacha, y usté se me va a sacarme una lefia para all4, pa,
pa esa caldera, dice. Vamoh a cocinar.

El muchachito vino y se jue a busca la lefia, y la muchachita se iba pa la quebra a
buhcé agua. En el camino, all4d ante de llegar a la quebra, habia una palomita. Le dice el
muchachito a la muchacha:

--jAy!, herma..., jay!, hermanita, mira esa palomita qué bonita, dice. Vamoh a ve si
la podemos cogé pa, pa coménola.

Vino y cogid una piedra pa tirale. Vino la palomita y levant6 el ala. Dice:

--iNo, buen nifio, no me mate, no me mate, que yo soy un angel del cielo que eh

' tirale comida: _dale de comer*.
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venio, que he venio a salvarlo a ustede! jNo me maten! ;Yo soy un angel!

Dej6 eso quieto.

--Vengan aca. Mire, vea, nifa. Usté, esa agua que usté estd cargando eh pa
calentala, pa echalo a ustede ahi, pa cocinalo a ustede vivo. Y esa lefia que usté va a busca,
nifio, ésa eh pa calentd el agua que ehtd en esa caldera. Ustede carguen el agua, busquen la
lefia y que dejen que el agua hierva. La, la, dice, esa bruja leh va a poner una tabla arriba de
la caldera. Y antonce, les va a deci a ustede que bailen arriba de esa tabla. Cuando ustede
ehtan bailando arriba de esa tabla, ella va a venir y se lah va a voltear pa que ustedes caigan
abajo en la caldera, pa cocinalo y coméselos. Diganle ustede a ella: No, abuelita, nosotro
no sabemos baila, ni sabemo qué cosa es baile, ni nunca hemos visto eso. Baile usté
primero pa nohotro aprendé, pa entonce nosostro subinoh. Cuando ella se sube a bailar,
virenle ustede la tabla, pa que ella caiga ahi, muerta. Cuando ella ehtd muerta ahi, antonce
ustede la abren y le sacan el corazén. Adentro del corazén, adentro del corazon, de ahi han
de sali treh perro, treh perro. Eso tres perro son los que lo van a acompanar a ustede de ahi
en adelante. Ese eh, uno se llama Cambaboluti, Cambaboluc6 y Frenesi. Esos son loh treh
perros que loh van a salva a ustede.

Bueno, vino, la, la, la, la gente. Los muchachos cargaron la lefa, hicieron el fogon,
pusieron a hervir el agua. Cuando esa agua ehtaba hirviendo, dice la bruja, dice:

--jAy, mijito, vengan aca! Trépense en esa tabla pa que me echen un bailecito, pa ve
coémo bailan ustede. Tienen que bailé bonito.

Loh muchachito dicen:

--jAy, abuelita, nohotro no sabemo baild, ni sabemo qué cosa, cosa es baile, como
eh que se baila! Enséfienos usté primero, dice, alla, pa ve como es que usté baila ahi, pa
nosotro entonce subi y trepanos, pueh, y baila.

--Bueno, espérense un poquito.

Vino y se trepd y comenzo brinca arriba _ela tabla. Vinieron los muchachos, jras!,
le viraron la tabla y cay¢ alld. Cuando ya estaba cocind, muerta, y tiraron ese caldero y la
sacaron. Le sacaron el corazon. La abrieron. Salieron tre perros: Camamboluqui,
Camamboluco y Frenesi. Salieron los tres perros. Esos tres perros iban a andar con ello.
Asi fue. Ellos siguieron viviendo ahi, en esa casa.

jAh...! Cuando mataron a la bruja y to esas cosas, entonce vino, vino el Diablo. Ya
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la muchacha se habia hecho grande, y el muchacho. Ya estaban viviendo ahi y tenian...
porque la bruja era riquisima, riquisima. Tenia ganao, hacienda, to eso era de ella por ahi.
Buenos potrero y todo. Allego el Diablo y se enamoro6 de la muchacha, pero ellos no sabian
que era el Diablo, no sabian que era el Diablo. Se enamor6 de la muchacha. Le dice el
Diablo a la muchacha, dice:

--Yo, pa podeme casar contigo, tu tienes que matar a tu hermano. Tu tienes que
matar a tu hermano pa yo podeme casa contigo.

Bueno, a la muchacha como le habia caido muy bien el Diablo, porque lo vio
simpatico y todo, pueh, vino y dice:

--,Y yo cémo, como lo mato?

Dice:

--Muy bien, alld aonde esta el esqueleto de la, de la bruja que mataron, cdjame una
costilla y la raspan bien raspa. Y le hace una punta y se la pone debajo del colchdon, aonde
él va a dormir. E1 mihmo se va a degollar con ella, él se va a degollar con la lanza de esa
costilla, que eh de la bruja.

Vino la muchacha, como queria al Diablo, vino y hizo eso, jras!, y comenzo a raspar
y a raspar.

Le decia el muchacho a la muchacha:

--Hermana, ;y t pa qué estay raspando esa costilla?

--jAh!, bueno, pa pasé el rato, dice, aqui pa entreteneme, porque estoy aburria de
esta de balde.'”

Y vino en la noche y le acomod¢ la costilla, de punta asi ya labra, al muchacho.
Alleg6 ¢€l, pueh, en la noche, rendio de andar por alla trabajando, se acostd, y aonde se
acosto, jra!, se metio la costilla. Se muri6. Se murié el muchacho.

Tonce, como el muchacho murid, bueno, pueh, a enterralo. Pero loh perro se jueron
alld onde iban a enterra el muchacho. Ya lo habian enterrado. Se jueron alld y comenzaron
a escarba y escarba. Cuando el muchacho le pas6 eso, loh perro no estaban ahi, andaban
andando. Llegaron y no encontraron a su duefo, también. Se jueron allad onde lo habian
enterrao y empezaron a escarba y escarbd y escarba, y lo sacaron al muchacho del hueco.

Onde lo sacaron de ajuera, empezaron a lambele y a lambele la herida. Y a lambele, y a

12 de balde: _sin ocupacion®.
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lambele y a lambele, hasta que lo resucitaron de nuevo, elloh. Porque elloh eran angeles.
También lo resucitaron. Cuando ya el muchacho revivid y to esas cosas, que ya estaba vivo,
entonces el muchacho se jue, pueh, onde la hermana.

El Diablo, entonces, lo que hacia era que era malo con la hermana. Le hacia, le
volvia, le pegaba, y le hacia cuanta cosa. El muchacho vino y se fue... el muchacho vino y
se fue solo. Cuando estaba alla, el muchacho por alld, el Diablo quedd con, con, con la idea
de matar el muchacho, el Diablo qued6 con la idea de matar al muchacho. Bueno, tonces
vino el muchacho y se jue. Y el Diablo lo persigui6 pa matalo. Entonces era el mismo
Diablo que lo iba a matd. Y el muchacho vino y se trep6 en un palo alto, alla. Pero los tres
perros le dijeron:

--Llévate tres huevo, llévate tres huevo, llévate treh huevo. Cérgalos por donde
quiera que andes, tres huevos.

Se jue, pueh, el muchacho, y el Diablo salié un, como un leén grande a coméselo.
El muchacho vino, se trepd, pue, pa que el ledn no se lo comiera. Pero eran consejos del
Diablo con la muchacha, el Diablo le dijo a la muchacha, dice:

--Amarra los treh perro con esta hebra de pelo (le dio tres hebras de pelo). Amarra
esoh perro para que no vayan por alla por donde yo ando.

La muchacha vino y amarr6 los tres perros con las tres hebras de pelo y los tenia
amarraos. Y el muchacho se jue a la montafia y el ledn venia a comérselo, poque ¢l se fue,
fue a derribar una montafia. Sali6 el leén a comérselo y €l tuvo que treparse. Cuando estaba
ya trepao ahi, allegd el Diablo. Entonces, lo vio trepao alla, y lo que hizo fue que comenzé

a volale hacha'®

al palo pa tumbalo. Cuando ya el palo estaba ya casi pa ca¢, dobladito,
vino el muchacho y tir6é un huevo abajo. Vino el palo y volvio y se enderezo de nuevo, a
como estaba. Y volvi6 el Diablo y comenz6 a dale y dale y dale y dale. Cuando ya lo estaba
trozando, volvid y le tird el otro huevo. Volvié el palo y se enderezo. Y volvio el Diablo a
dale. Y mientras tanto ¢l estaba llamando a los perros: Cambambuluquin, Cambambulucon.
Y comenzaron esoh perro... Y Frenesi. Y comenzaron esos perros a brincar, y con ganas de
romper, porque entonces se le rompid la cadena, porque la hebra de pelo se le volvid una

cadena gruesa. Y esos perros, con ganas de romper la cadena. Y hala de aqui y hala de alla.

Y cuando el Diablo, volandole hacha al palo alla, cuando ya estaba casi el palo ya pa caé,

19 yolale hacha: _cortarlo con el hacha, sin parar®.
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vinieron los perros rompieron la cadenas. Siempre la lograron rompé y salieron corriendo y
llegaron alld. Y cogieron esos perros a ese Diablo, vea, diente a diente. Lo mataron, lo
mataron alla los perros. Vino el muchacho y se bajo, el muchacho se jue, pa _llapa la casa.
Le dice, le dice, le dicen los treh perro... El vino, le dice él a loh treh perro, los llamo, los
alisto, loh... Dice:

--Yo me voy, hermanita, porque por causa tuya me mataron, y de suerte a elloh me
revivieron. Yo me voy, hermanita, a pasar trabajo a otro lao. Asi que ti quédate en tu casa y
yo me voy (ella quedé rica ;no?). Yo me voy, hermanita, yo me voy con mis treh perro.

Vino él y se fue con los treh perro. Llegd a una ciudad, por alla. Allegd a una ciudad
onde habia un rey. Entonces él llegd con hambre, y los tres perros también, pues, con él. El
no llevaba na. Pobrecito, le dejo to a la hermana. Y llegé alla a esa ciudd. Habia un, habia
un banquete. Le dice, le dice €l al perro, a uno de ellos, a Cambanboluquin, dice:

--Cambamboluqui, anda y coge uno de los mejores platos que hay ahi y te lo traes
pa comer.

Se jue el perro. Lleg6 alld a la mesa, cogio uno de los mejores platos que habian alli
en la mesa. jAh!, lo cogi6 en la boca y salid. Y salieron esoh, esoh, los mozos del rey,
detras (porque el banquete ese era onde el rey), detrds del perro. Pero no lo alcanzaron, ni
vieron adnde se metio.

Llevo la comida allé, pueh, al duefio, al muchacho, la comida. Vino y comio ¢l y le
dio a los tres perros. Al ratito mand¢ al otro, Cambambulocén. Lo mando:

--jAnda, trae otro plato de comida de los mejores que haiga!

Se jue. Asi jue, hasta que llegd hasta onde Frenesi, y le dijo:

--jAnda ti! jTraeme uno de los mejores platos que hay ahi!

Pero ya taban lihtos alla onde el rey. Se vinieron detréds. Y el perro, persiguiéndolo
los mozos del rey. Y vieron aonde llegd y vieron a quién entregaban el plato. Entonce, se
jueron alla y le avisaron al rey. Era pa un muchacho que habia alla, que esos perros le
habian llevao la comida.

Dice:

--Bueno, vaya alld, vayan alld y me traen a ese muchacho aqui. Traiganmelo aqui,
traiganmelo aqui.

Se jueron loh mozos a buscar a ese muchacho. Lo llevaron alla onde el rey. Le dice
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el rey:

--; T por qué etabas haciendo eso? Mandaste esos tres perros a, a buscé esa comida.
(Esa era para ti?

El le decia qué si, que esa comida era para él. Dice:

--Bueno, ahora tu no tieneh adonde trabajar ni nada. T vah a trabajar conmigo.

--jCémo no!, dice, mi Sacarreal,'™ trabajaré con usté.

--Bueno, t vas hacer todo lo que yo te diga, ti vas hacer todo lo que yo te diga.

Asi jue. El rey tenia la hija, la princesa. Vino la princesa y se enamor6 del
muchacho, se enamord del muchacho. Bueno, entonce, como el, el, el muchacho se, se
enamoro también de ella, entonce el rey queria mata al muchacho pa que no se casara con
la hija ;Y qué hizo el rey? Vino y lo mando, lo mandd a que lo mataran, al muchacho.
Porque el rey le puso una condiciéon: que el que le mataba... Porque vino una serpiente y
comenz6 a matale la gente de esa ciudd, a matale la gente de esa ciuda al rey, y le llevaba la
gente destroza y no podian maté la serpiente, no podian mata la serpiente. Entonces, como
el muchacho estaba sentenciado a muerte, le dijo al rey:

--Mi Sacarreal, yo le mato esa serpiente a usté.

Le dice el rey:

--Bueno, si usté no me la mata, con el delgado pescuezo paga.

Y habian treh, y habian treh, habian treh, treh empleado del rey, que también taban
en la mihma batalla con ganas de mata la serpiente.

--Bueno, vamos a ver cudl de ustedes treh eh que me van a matar la serpiente, pa
que se acabe esa vaina.

Vino el, el, el muchacho... Vino uno de ellos, de los empleados, vino uno de los
empleados y cogio, y, y, y llegd alla y le dijo al rey que habia matao la serpiente.

--Bueno, tradigame la prueba.

Dice:

--Bueno, yo la vo a traer.

Pero no le trajo na porque no se la habia matao.

Bueno, vinieron y pusieron la hija del rey. Tonce, atonce el rey se dio cuenta que pa

poder salvar a la ciuda le habia dicho la serpiente:

1% Sacarreal: tratamiento de respeto para un rey, que guarda reminiscencia con _su alteza real‘.
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--Me da su hija pa yo comémela.

Era la tnica que faltaba ya pa comer, la tnica. Vino la prince... vino el rey. ;Qué iba
hacer? Mandar la hija alla pa que la serpiente se la comiera. Pero como el muchacho queria
mucho a la princesa (ehtaba enamorao de ella y ¢l y ella dél), la amarraron alld onde la
serpiente llegaba pa que se la comiera. Vino el muchacho y se jue alld. Cuando en eso venia
la serpiente a comese la muchacha. Venia con una creciente del rio, a comese la muchacha.

Cuando la serpiente venia llegando onde ehtaba la muchacha, que la tenian atada
all4, la princesa, ;no?, pa que se la comiera, vino el muchacho y sacé y saco la, la flecha,
una flecha. Matd la serpiente. Cuando la tenia muerta y le saco las siete lengua a la
serpiente y vino y se la dio a uno de loh perro, a Sandulicén, dice:

--Coge, guardame eso, guardame eso ahi. Tu te lo trae, na mah que guardame eso.

Ahi lo cargaba el perro. Vino uno de los otro que tenia el rey contratao pa que le
matara la serpiente, y cogio, le saco las siete cabeza. Entonce el rey, como, como ya se
salvd la muchacha, habian matao la serpiente (el muchacho se jue, el muchacho se jue, no
pa onde el rey, sino pa onde elloh habian llegao primeramente)... vino uno de los otro
empleado, como cogio la siete cabeza y se jue pa onde el rey. El demostrd que ¢l queria
casase con esa muchacha, también uno de los empleado. Dice:

--Mi Sacarreal, aqui tiene uhté. Yo maté la serpiente. Yo soy el que me he ganao a
su hija. La liberé de la muerte, de la serpiente que se la comiera.

--jComo va a ser eso, ombe! ;Tu juiste el que te la ganahte?

--Si, mi Sacarreal, créame que yo jui el que me la gané.

--Bueno, te casaras con ella.

Taban promoviendo todo pal... y le dice la muchacha al papa:

--Pap4, yo no me voy a casar con él, porque ¢l no fue el que maté la serpiente. El no
fue el que mato la serpiente, sino el muchacho de loh tre perro fue el que mato la serpiente.
De loh perro que venia aqui a coger loh plato de alla del, del comedor. Ese jue el que cogid
la serpiente.

Y decia el negro que, que, que queria casase con ella:

--No, mi Sacarreal, yo fui el que la maté. Aqui tiene las siete cabeza.

Entonce, mando6 el rey a buhcar el muchacho 6nde ehtaba, pa que le diera una

prueba de que era verda que la habia matao. Vino el muchacho, se llevé loh perro pa _llapa
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onde el rey. Dice:

--Déme la prueba que uhté mato la serpiente.

--jCoémo no, mi Sacarreal! Yo le doy la prueba. Camamanboluquin, dame ahi lo que
te di all4 a guarda.

De un envuelto asi, sacé las siete lengua.

--Aqui tiene la siete lengua de la serpiente. Cuando €l le saco las siete cabeza, era
porque ya ehtaba sin lengua, yo ya se las habia sacao, sefior, yo ya se las habia sacao.

Dice:

--Bueno, ;y uhté por qué?, le dijo al negro, el empleado. ;Y uhté por qué me viene
con mentira? Ahora uhté eh el que va a morir.

Entonce se jue y le dijo a los edile.

--Véayanse alld y cojanme treh macho, doh macho'” de los mas grande. Vayanse y
saquenme treh macho de los mah grande, traingamelo aca.

Le dijo a loh verdugo:

--Amarrenme a ese hombre un pie en cada cola de macho; un macho pa _llay otro
pa ca.

Amarraron loh pie al negro ése. Cuando ya lo tenian amarrao, salieron eso macho a
huir. Onde sali6 un macho palla y otro paca, partieron al negro por toa la mitd, en doh tapa
lo abrieron. Se quedo el muchacho con la reina, con la muchacha, con la princesa.

Tonce el rey le dio la mitd de la herencia de todo al muchacho. Y se salvo la
muchacha. Y llegaron a ser millonario. Y la muchacha dehpué fue sirvienta, la hermana del
muchacho, dehpué fue sirvienta de ello en, en, en el palacio, dehpue fue sirvienta la
hermana del muchacho, lleg6 a ser sirvienta entonce dello.

Alli termind.

Nicolas Coba, 73 arios.
San Pablo Nuevo, David; 18 de noviembre de 1998.

29. [La sirena y Manuelito]

Era hijo de un rey también, era hijo de un rey, ¢no? El parece que el rey le dio palabra,

1% macho: mulo®.
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porque ¢l era pescador, ¢l andaba pescando con el hijo en el mar. Cada vez que ¢l iba a
pehcar, €l sacaba pescao por bastante. Pero hubo un momento, un dia que ¢l llegé al mar a
pehcar, y pehca, pehca, e iba ya pasando el dia y nada, y sale una bruja:

--Mi Sacarreal Majesta, yo te doy peje,'” te doy pehcado.

-, S1?

--Cuando llegas (¢l andaba con los otros hijo, ;no?), si llegas, cuando llegas a la
casa, tu me das lo que te sale a buscé a tu casa.

Y ¢l nunca pensé que era Manuelito, nunca, y le dijo que si. Pero ya comenz¢ a tira
la cuerda y a tird y a llenar el bote. Lo llenaron y se jueron. Lo primero que le sale en
carrera es Manuelito, en carrera. Bueno, no pudo hacé mas na. Si, eso es lo que pasa, se lo
llevaron.

Bueno, ¢l si, cada vez que salia no llevaba el hijo, no lo llevaba. El muchacho
creciendo, creciendo, creciendo. Ya cuando ya €l tuvo, ya... era un varon... claro que ya él
no le aceptaba ni le ponia cuidao al papa... dice que le dijeron:

--No vayas.

El se iba, se iba pal mar.

Y un dia llego a la orilla _el mar. Se perdio. Cuando tenia que llegar namah a la
orilla del mar y llegar a la orilla del mar, se acaba. Y era la sirena, ;joy06?, era la sirena.
Como eran envidiados, pueh, ella también envidiaba. Si, se lo llevd. jAjo!, y se perdid el
hijo, se perdio.

Y empezaron a buscalo y busca por tos lao. Bueno, y ellos dijeron que bia llegao a
la orilla el mar, que no lo bian visto nd. Se jueron a buscar. Y busca y jqué va! Llegaron al
ombligo e la mar, llegaron al ombligo _ela mar en una barquita ahi, y vea y na. Y entonce
el rey, el rey llego, dice:

--Mira, ehto ya es cosa mala, ehto es la sirena que se llevo a mijo. Busquen to las
orquestas que haigan, todas las orquestas que haigan, porque a ella le gusta bailar. ;Ah? Si.

Buscé to las orquestas que habian y las llevo, las metidé en la embarcacion y se
jueron. Comenz6, comenzaron a tocar to esas, to esas orquestas. Apenas que oyo esa
musica la sirena, namah vieron asi onde saco la cabeza Manuelito, embrujao. Y

comenzaron a tocar y tocar.

1% peje: _pez, pescado’.

131



--iOye!, ;que por qué me paras la musica?

--No, dice, porque la noche estd muy fria, lah cuerdas se humedecen y se rompen,
pero si, si no... si me sacah a Manuelito mas arriba, yo sigo la musica.

--jCémo no!, dice. jEso es lo de menos!

Si la sacaba mas arriba, y comenzaron a tocd. Si, y toquen. Pa cuando ya ella lo
tenia casi en mit4, jtan!, se par6. Dice:

--jOye!, dice, ;por qué me paran la musica?

--No, la noche esta muy fria, las cuerdas se humedecen y se rompen. jAh, pero si
sacas a Manuelito mas arriba, te seguimos la musica!

--jCoémo no!, dice.

Nosotro vamo a seguir.

Siguieron tocando.

--iEso es lo de meno!, dice.

Se vino con el muchacho palante. Cuando el muchacho estuvo ya a flor de agua,
adelant6 y se jue, el muchacho se jue. jAy, Dios mio!, quedo la sirena que casi le junde el
barco. Cosa que ya, pueh, se canso y se jue.

Cuando llegaron a la casa, taba Manuelito.

Ya, ya terminé.

Domingo Saldaiia, 69 ajios.
Dolega, Dolega, 20 de abril de 1999.

30. [La leche de colores]

Dice que un dia habia un, un papa, un hombre, pueh, y una mujer que tenia una nifia, y eran
pobrecitos. Entonce, tenian una vaca y todo el dia la ordefiaban. Y entonce ahi tenian la
plata pa compra la comida, pueh. Y entonce, un dia la nifia vio un arcoiris y se jue con la
vaquita, alld, se fueron caminando, pueh. Y entonce llegaron, y entonce la vaquita eché un
brinco y mordi6 un poquito del arcoiris. Tonce la ordenaron, pueh. Y toa la gente queria,
ehte, compra esa leche, porque era de to loh colore, pueh.

Entonce, el otro dia se jueron y se jueron y la vaquita echo otro brinco y mordi6 otro

poquito del arcoiris. Y la mihma cosa, toa la gente queria compré la leche de la vaquita.
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Tonce, ehte, ehte, ahi, bueno, compraron la cosa de la comida asi, tanto asi, hasta que se

volvieron rico. Y entonce, ya se termind.

Diana Morales, 9 arios.
Orilla del Rio, Alanje, 21 de enero de 1999.

31. [Tripita y tripon]

Un sefior tenia dos hija. A cada una della le habia comprado un chivito. Pero dice que habia
una, la Juana, dice, la sefiora era muy mala con la otra hermana. Y entonce dice que tenia
octubre una carehtia muy grande y dice:

--Bueno, la cosa ehtd muy mal, dice que dijo el papa de lah muchacha. Yo voy a
matar unchivito pa que comamo, porque yo tengo hambre

Dice que dijo la, la gorda:

--Pueh el mio no me lo maten. Maten de, de Juanita.

Creo que era Juanita: Juana y Juanita, algo asi, no sé. Bueno, dice, vino y matd,
mataron el chivito, y bueno, mandaron a Juanita a limpia el mondongo.'"” Ella llorando
porque le habian matao su chivito, dice, comienza a limpia lah tripita, dice, y jras!, una

sardina, dice, y se llevo la tripa. Ella sale corriendo y dice:

--Sardinita, sardinita,
dame mi tripita.
Sardinita,

dame mi tripita.

Habia una sefiora lavando, abajo. Dice:

--Sefiora, ;uhté no ha vihto pasa por aqui una tri... una sardinita con una tripita?

Ella la habia cogido. Dice que le dice:

--No. Vaya a mi casa que ehta ahi cerquita, vea. Si el nifio ehtd dormido, péguele pa
que llore; si el loro ehta calladito, péguele pa que llore y haga bulla; si el fogon ehta
ardiendo, échele agua, y si el, la casa ehté limpia, échele mucha basura. Yo voy horita.

El nifio llorando en la hamaca, dice lo cogid lo cambié y lo acomodoé y le dio

107 mondongo: _intestinos y panza de las reses, y especialmente los del cerdo®; aqui, _intestinos del chivo‘.
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comida. El loro llorando de hambre, le dio comida al loro. El fogon apagao, aprendid'” el
fogdn, dice. La casa sucia, y cogi6 la ehcoba y la barrio, y eso corriendo, porque el papa la
ehtaba ehperando. Oiga, dice, cuando llego la sefiora (que debia de ser, que era Maria
Santisima, dice), fue cuando vio todo bien arreglaito y acomodaito, dice que le dice:

--Si linda eres, mah linda te has de poner.

Quedo6 que parecia la cara de una virgen, dice.

--Te ha de salir un lucero reluciente en la frente.

Le sali¢ el lucero.

--Te ha, dice, de cuando tu hablas, dihparar rubies y diamantes por la boca. Y aqui
tieneh tu tripita.

Una tripita limpiecita, qué bonita, dice. Llego, dice, alla, dice, y ella tapandose:

--,Y qué teneis, Maria?

Que Maria decia na.

--;Qué tenéis, Maria? ;Qué te pasa?

--No, que me duele la cabeza.

Se meti6 pa entro y se puso una...

Esa era la, la... la del lucero era Maria, la otra era, que era Juanita, la Juana.

Antonce, dice que le dice ella al papa que le dolia la cabeza. Pero mah bien, cuando
habl6 bot6 un poco e cosa y la vieron tan bonita.

--Tienes que decirme lo que te ha pasao, dice, que no sé qué.

Y el sefior se puso muy bravo. Vino la... Dice:

--Bueno, pap4, yo ehtaba limpiando la tripita y la sardinita me la llevaron.Y yo fui

detrah de ella, pidiésela,'” y yo le decia:

Sardinita, sardinita,
dame mi tripita.

—¥ entonce una sefiora la, la cogid, y ella me la dio y me dijo que si yo era bonita,
mah bonita iba a ponerme. Y que si me habia salido ehto en la frente, dice... Pap4, vea, dice

(se quit6 la mano)... Y cuando hablé, boté perla y loh diamante por la boca.”

108 ., ., .,
aprendio: prendio, encendio’.

' pidiésela: se la pedic.
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Se calent6'" la otra, que llord, patid, se revolco:

--Pero, muchacha, como vamoh a matar la otra cabrita, teniendo toa esa carne de la
otra.

--No, que matenla horita, y que qué sé yo qué.

Mat6 la cabrita, la limpio. Y coge el mondongo y se jue, dice. Chiquilla muy

fantoche,'" dice. Y llego y jras!, jarrio'"? el mondongo a la corriente. Y dice que sale:

--Sardinon, sardinon,
dame mi tripon.
Sardinon, sardinon,
dame mi tripon.

-Oiga, sefora, ;uhté no ha vihto por aqui bajar un sardinén con un tripén?”’

--No, dice que dijo la sefora, no la he vihto, pero vaya a la casa y hace lo mihmo
que la otra, pueh.

iAy!, cuando allega, dice, jalla el nifio dormio, dice, y viene y jras, ras!, lo penihco,
y le pego y lo jizo llorar con juerza, con toa la boca. Al loro lo agarrd la ropa y tuvo que
salir huyendo, el loro volando, treparse alto onde no lo alcanzara. Y se jue, dice, y ajuntd
bahtante monte y se lo ech6 a la casa la basura y le tir6 agua a la olla de frijole, que seguro
que seria que ehtaban cocinando, apago6 el fogon.

Cuando allega la sefiora, dice que ese mondongo, como si que lo hubieran cogido
aqui /no?, y lo hubieran arrastrao asi. Llevaba hoja, palo, tierra, basura de toda clase. Dice:

--Ve, coge tu mondongo, dice que le dijo, y si fea eres, méh fea te has de poner.

3 en la frente.

Has de botar ehcarabajo por la boca cuando hablas. Te ha de salir un cacho
Dice que cuando lleg6 a la casa, llevo un cachén asi, grande en la frente, dice.
--Muchacha, ;qué te pasd?

--Una vieja esa me dijo que me saliera ese cacho en la frente y que ya...
iJu!, boto el monton de ehcarabajo, dice.
Antonce, pueh, pasa que dice que dijeron loh entendido esa era Maria Santisima,

que el nifio que lloraba o no lloraba era el nifio Dioh. Y que el perico, el loro que habia era,

"% se calento: _se enojo, se encolerizo®.

" fantoche: presumida‘.
"2 jarrié: arrojo, tird, boto°.
3 cacho: _auerno®.
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dice, como un angel que cuidaba el nifio, que como ella loh maltrat6 a todoh, pueh, le sali6
esa maldicion.

Maria se cas6, muy bien casada, dice, con un hombre muy simpatico, con plata y
todo. Y la otra quedo toa la vida, y el papa tenia que todo loh dia ehtar con un serrucho
aserrandole ese cacho, porque eso se le salia alto, asi grande, grandote.

Asi que ese es el cuento del mondongo, la tripa.

Rogelia Fonseca, 85 afios.
Bugabita, Bugaba, 20 de junio de 1999.

32. [El hombre chinguero y el Diablo]

Era en una ocasion que habia un hombre que €l era muy chinguero, muy jugador, entonce ¢l

se habia ganado un poco de miles de dolare en una chinga'*

. Cuando ya se gano toa la plata
que habia en esa chinga, mont6 en su caballo y sali6 y se jueh. Y en el camino iba diciendo:

Dice:

--Aqui onde vengo yo... si al Diablo encuentro, con el Diablo juego y le gano.
Caminando y caminando, se jue. Alld adelante encontr6 un sefior a caballo que tenia un
tapasillas'” puesto asi, ;ve?, y loh daos en, en la cartera. Alleg6 €l, le dice:

--Oye, amigo, qué le pasa ahi, ;ehtd jugando?

Dice:

--Si, ehtoy jugando aqui. Ya, ya me gané loh compafieros que tenian la plata, y ya
ellos se jueron y he quedao yo solo aqui ehperando a ver quién juega aqui conmigo. A ve si
hay alguno que se atreva.

Le dice el muchacho, el hombre, dice:

--Eh conmigo, le dice, eh conmigo, conmigo es que usté va a jugar. Yo también
vengo de una chinga, dice, y me gané todo lo que habia alla y ahora vengo a chinguia.

--Chinguiemos, pueh.

El otro hombre tenia un macho amarrao all4, y el otro amarr6 su caballo aca. Y se

"' chinga: juego donde se apuesta dinero*; generalmente se trata de juego clandestino.

"> tapasilla: —tela impermeabilizada que protege de la lluvia la montera y los enseres de viaje” (Diccionario
de americanismos).
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bajaron con las arganas llenas de plata, a jugar. Comenzaron. Las tres primeras mano se
dejo el Diablo ganar, porque era el Diablo el que estaba ahi esperando. Se dejo el Diablo
ganar las tres primeras manos.Ya de la cuarta mano palante, comenz6 el Diablo a ganar y a
ganar y a ganar; le gand too el dinero.

Dice:

--Le pongo en pago, dice, mi caballo, con todo y silla.

Dice:

--Va.

Viene el Diablo y jras! Par de sena...""° Y se lo gand.

--Bueno, dice, ;y ahora qué mas tiene usté?

--Bueno, me juego yo mismo, dice.

--Bueno, estd bien, dice. Va usté mismo. Pero me va a pagé trabajando en mi finca.

Le dijo el Diablo. Pero ¢l no sabia que era el Diablo. Vino el Diablo y cogi6 el dao,
y como el dao era pa la mano dél, cogio el dao, va... {Par de quina!'"’

--Bueno, ;/que pas6? Hasta usté es mio. Ahora usté tiene que trabajar conmigo tres
aflo, pa podé que me pague esa plata.

Pero el Diablo queria era consumirlo en el infierno, alla pa que fuera el alma dél.
Queria matarlo alla.

Bueno, asi fue. El se fue con el Diablo por ahi mihmo. Se jueron. Allegaron alla,
pueh, a la finca que tenia el Diablo, pueh, porque era el Diablo el duefio de la finca.
El Diablo tenia tres hija. No, dos hija y la mujer; pero una de ella era bruja, una de las hijas,
y la otra no. Era una bruja, pero una bruja buena de hacer el bien. Y la vieja, pueh, la mujer,
dice, que era Diabla. Bueno, cuando lleg6 alld en la noche, el muchacho se acosto a dormir.

Dice:

--Manana, dice el Diablo, mafiana tienes ahi que cambiame esa mar que tienes tu,
cambiamela para acd, porque ahi me estorba. Esa es la tarea tuya de mafiana.

El hombre se acosto.

Dice:

--Si usté no lo hace, con su vida paga.

El muchacho se acostd, pensando. No durmiod, pensando. Alla tarde _e la noche,

"% sena: en un juego de naipes es la _baraja que corresponde al seis*.

"7 quina: _baraja de naipe que corresponde al cinco*.
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allego la hija, la mas nuevecita. Ella era bruja, pero bruja buena. Parece que el muchacho...
ella le cay6 bien el muchacho, ;no? Llego y dice:

--Fulano, dice.

-jAja!

--;Qué le pasa que no puede dormir?

Dice:

--No. Que su papa me puso una tarea mafiana, que le cambiara este, este mar de alla,
para aca, que le estorbaba. ;Yo como lo voy a hacer?

--No, despreocupate, duerme tranquilo. Despreocupate, duerme, duerme, que
mafiana, cuando amanece que mi papa despierta, va a estar esa mar de aca.

Y bueno, el muchacho se acostd, se durmi6. En la mafana se levanta el Diablo y
vuelve a ver pa 14, y todo sequecito, aonde estaba la mar. Vio para acd, la mar estaba aca.

--jAjo! me hiciste el trabajo ;verdd?, me hiciste el trabajo bien hecho. jJo!, tu eres
bellaco, ti eres bellaco. Hiciste el trabajo, dice.

--Bueno, ahora la tarea de mafnana, que usté tiene eh cambiame ese cerro que esta
alld y ponémelo aci.

El muchacho quedo, llegd la noche pa dormir y no podia dormir; pensando:

--;Como hago yo pa esbarranca ese cerro y ponelo acd y que quede igual, pueh, con
monte y to? ;Coémo hago?

Ya en la noche llegod, alleg6 la muchacha, la brujita. Dice:

--Oiga, joven, dice, ;qué le dijo mi papa?

--No, que le cambiara ese cerro que esté alla y que se lo pusiera para aca.

--Duérmete, despreoctipate, duérmete tranquilo, que yo te lo voy a poner para aca.

El muchacho vino y se durmid. En la mafiana, se despertd el Diablo. Vuelve a ver.
El cerro taba acé del otro lao, ya ehtd. No habia méh que pura sabana, planita, toa. Vuelve a
ver...

--jAjo!, trabajaste ;verda? Estda muy bien hecho el trabajo, muy bien hecho el
trabajo.

Dice:

--Bueno, manana tu tienes que coger todo ese, ese monte que ehta all4, toda esa

montafia que ta veh por alld. Toda esa montaa tu tienes que volvérmela sabana, toda, que
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no quede, no quede ni la raih de loh arbole ahi. Tienes que volvérmela sabana toa esa
montafia, de todo ese monte.

Dice el muchacho:

--jAjo!, aqui si me va a jodé. ;Como hago yo? Y esos semejantes palos que hay por
ahi!, ;cémo hago yo pa deja esto siendo sabana? No puedo.

Se acost6 a dormir. En la noche lleg6 la muchacha.

--;Qué te dijo mi papa?

--Que le volviera todo ese, toda esa montana que ehta alla, que se la volviera
sabana, que no le quedara ni raice ni palo ni nada.

Dice:

--Despreocupate, deja eso a mi cuenta. Yo lo que te voy a decir una cosa. Mi papa te
quiere matar pa ¢l quedase con el alma tuya. El te quiere matar. Ahora, para que él no te
mate yo te voy a salvar, pero con una condicion: que td, que tu seas mi marido. Pero ti vas
a hacer lo que yo te digo, si no haces lo que yo te digo seras perdido.

Dice:

--A ve, usté diga.

Dice:

--Bueno, vea, vayase al potrero, vayase al potrero. Alld hay dos caballos, uno llama
Pensamiento y el otro llama Viento. Coja el mas flaquito que hay, que es Pensamiento. No
coja el gordo, porque ehtamos perdidos.

Se jue el muchacho muy oscuro, ante que amaneciera, y cogié el caballo. El quedo
ast.

--iNombe, ese caballo flaquito, cayéndose, dice, chiquito, ese caballo qué va a servir
pa uno irse a huir! Ese caballo se cansa ahorita. Yo voy a lleva este gordo, que este si
aguanta.

El muchacho tonto llevo jue el gordo.

Dice la muchacha:

--Nombe, ese no, ese eh Viento y _bieras cogido a Pensamiento, ese es el caballo
bueno. Pero, bueno, ya lo trajiste y va amanecer y nos encuentra papa aqui. Le da algo,
dice, ya.

Y se montaron antes que, que, que el papa despertara. Bueno, cuando salieron a
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huir, la muchacha y €I, porque ella queria salva al muchacho y salise de ahi onde el papa,
salise de ahi onde el papa. Pero anteriormente ya le habia puesto la tarea también de que
tenia que montar tres mulas también, que tenia que montar tres mulas bravas que habian
ahi. Le dice la muchacha:

--Bueno, en estas tres mulas que tu vas a montar (antes de salirse a huir, jno?), en
esas tres mulas que ti vas a montar, ahi va haber una mula nuevecita, una mula mora,
nuevecita. Esa soy yo. Las otras do, una es mi mama y la otra eh mi hermana. Dale palo en
la cabeza a esas mulas, hasta ya no poder, porque ellas te van a matar. Ella lo que quieren
matarte, para de todas maneras quedarse con el alma tuya. La ultima que tu vas a montar,
esa soy yo. No me pegues, esa soy yo. Yo no te vo a tumbar.

Bueno, vino el muchacho en la mafana, se montd. Taban las tres mulas ensilld ya y
el Diablo le habia dicho:

--Tienes que amansarme esas tres mulas, mansitas.

Vino el muchacho, cogié la primera, que era la mas grande, la mas vieja, que era la
misma Diabla. Se mont6 y sale esa mula, corcoviando y que eso. El muchacho volandole
palo en la cabeza que eso era un gusto, y dale. Y tomo6 carrera la mula derecho a un
volantin, que na mas se veia humo. Y ante que llegara al volantin, saca garrote y se lo puso
en medio de las orejas. La tumbd. Hasta ahi lleg6 corcoviando. Fue y cogid la otra y se
monto6. Hizo lo mismo. Derecho al volantin. Vino y sac6 el palo, jtan!, y le pegd en el
centro de la cabeza. Le toco la otra, que era la mula mora, la més nuevecita, esa era la
muchacha. Iba esa mulita corcoviando, pero suavecito, suavecito, suavecito, pa no estropia
al muchacho. Y ¢l hacia que le pegaba y no le pegaba na.

Bueno, cumpli6 esa tarea dél. De ahi fue que salieron a huir, para no acabar la
montafa, volverla llano. Cuando ya iba en el camino, en la noche, como tarde la noche, le
dice la Diabla al Diablo, dice:

--Oye, marido, yo creo que Rosita se nos fue.

Le dice el Diablo:

--Nombe, despreocupate. ;Como se va a dir Rosita? ;Con quién? ; Adnde?

Dice:

--Con el muchacho ese que tienes aqui trabajando.

--iNo, no, no, no, esa no se ido na!
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--Bueno, pueh.

--Duerme.

Ella se qued6 dormida. A rato, dice... Pero antes de eso, ante de eso le habia puesto
la muchacha en una puerta una saliva, en una puerta... Eso fue en la cama, ;no? Al salir a la
sala de, de la casa, otra saliva; al salir de la puerta, pa irse, otra saliva. Entonce le dice el
Diablo:

--Ve, mujer, desenganate. Llama a Rosita, que Rosita tiene que ehtar ahi.

Comenzo. La llama, dice:

--iRosa, Rosa, Rosa!

Dice:

--;Qué dice usté, mama?, dice. Yo estoy aqui en la cama.

Y era la saliva. Dice:

--;Vihte?, dice el Diablo. ;Vihte, vihte, vihte, vihte que ahi estd? ;Tai tu ahi
neciando! jDéjala, que ahi ehta!

Bueno, al rato ya, la, la Diabla, maliciosa, dice:

--Oye, Diablo, yo creo que Rosita se nos ha ido, yo creo eso ahi.

--Oye, lldmala pa que vea que ahi ehta.

Volvid y la llamo.

--iRosa, Rosa, Rosa!

A las treh llamada le contest6 la saliva que estaba en la sala de la casa.

--;Qué dice uhté, mama? jAqui ehtoy en la sala, ya me levanté pa hacer el
desayuno!

--(, Vihte que estaba ahi? jTe contesto!

Cuando se durmieron otra vez, antes de amanecer, como a las cinco, le dice la
Diabla:

--Oye marido, yo creo que Rosita se nos ha ido, Rosita se nos ha ido.

--jAy!, no se ha ido na, ahi ehta. Llamala pa que vea.

--jRosita, Rosita!

--;,Qué dice usté, mama? Yo estoy aqui en la puerta de alante.

Dice:

--iVihte que ahi esta, vihte que no se ha ido! jD¢jala, duérmete tranquila, que Rosita
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ehtd! ;No vihte que te contehto?

Y era la saliva que ella habia dejao, era la saliva. Bueno, cuando llegd a llamar a la
cuarta veh, ya no habia saliva. Mientras eso, elloh iban huyendo en el caballo, en, en, en
Viento. Pero ella le habia dicho:

--Coge a Pensamiento, que es mas rapido que Viento.

Y el muchacho no quiso. Cogio el caballo Pensamiento, ehte, Viento.

Bueno, cuando ya llegaron a la cuarta saliva eh, no habia mas. Se canso6 la vieja de
llamar y nadie le contest6. Le dice la vieja:

--; Viste, Diablo? ; Viste, viste, viste que Rosa se ha ido y no ha contestao mas?

Se alevantaron y buscaron por tos laos. Naa de Rosita y naa del muchacho. Se
habian ido en su caballo, en Viento.

Dice:

--jAjo!, dice el Diablo. Oye, andate a ve, a ve si lah encuentrah.

Sali6 el Diablo en el macho d¢l, dale y dale. La muchacha esa se habia llevao un
puilao de sal, un pufiao de alfileres y, y, y un poco, y un poco de agua. Sal, alfileres y, y, y
cascaras, espinas. Cuando elloh iban por alla lejos, le dice la muchacha:

--iY apurate, dice, y apurate! jViene siguiéndonos! ;Y apurate! jViene mi papa
siguiéndonos! Y ese caballo, Viento, dice. ;Vihte? Hubierah cogido a Pensamiento, que era
mas rapido que Viento.

iY qué va, ese caballo! Y all4, ya los iba alcanzando. Pero la muchacha llevaba un
puiiao de alfileres. Viene y jras!, y riega ese pufiao de alfileres pa tras. Se volvié un
cafabraval'"® que ni, que ni el viento pasaba por ahi. Canabraval, grande. Hasta ahi llego el
Diablo. Se devolvid pa la casa, porque no podia pasar con el macho por ahi. Se volvi6 pa la
casa, llego alla a la casa. Dice la bruja, ehte, la Diabla:

--;,Qué paso, marido?

--No, dice, allegué a un canabraval, dice, que el macho no pudo pasa.

--jAsno!"'"” Esa son las cosa que, dice, que a mi me dan enojo. T eres mas pendejo
que yo, tu eres mas pendejo que yo. Ven acd, dice, ahora voy yo.

Y sali6 braviando.

118
119

cariabraval: sembradio muy tupido de cafiabrava, o sea, de un tipo de bambu‘.
jAsiio!: Jnterjeccion usada por el elemento lugarefio o campesino de algunas regiones de Panama en
lugar de ;jajo!, principalmente para expresar admiracion” (Isaza Calderon).
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--Ya tu la ibas alcanzando, dice. Ahora voy yo.

Y sali6 esa vieja en el macho de él.

--jAy!, le decia, le decia la, la, la muchacha al muchacho. Y dice: ;Y apurate!, dice,
japurate que viene mi mama! jMi mama si es mas jodia que mi papa! jAhi viene mi mama!
iY apurate, y apurate y dale!

iQué va! Pero el caballo Pensamiento no era como... el caballo Viento no era como
Pensamiento. Pensamiento era mas rapido que Viento. Bueno, cuando ya la, la Diabla loh
iba alcanzando, vino ella y cogid el pufiado de sal, jras!, y lo votd pa tras. Se volvié una
mar grande. Puso, puso a, al macho a, a, a tomar agua, y el macho ;6nde se iba a toma to
esa agua de esa mar? Y hasta ahi lleg6. No pudo pasar.

Bueno, ello siguieron. Se devolvid la Diabla de ahi pa tras y dice el Diablo:

--;,Qué paso?

Dice:

--iNo, qué va! Me encontré con un mar tan grande, dice, que el macho no pudo ni
tomar el agua ahi de esa mar. No pudo.

Bueno, hasta ahi llegd. Cuando le dice el Diablo:

--Bueno, hay que seguirlo, dice. No hay que dejarlo quieto. Ahora voy yo, dice. T
no pudihte, quédate. Ahora voy yo.

iY dale y dale y dale! Bueno, cuando loh iba alcanzando, le dice, le dice la
muchacha al muchacho:

--Oye, ahora si no tenemo nada mah, na con qué¢ defendernos. Pero espérate un
poquito.

Ella vino. Se bajaron del caballo.

--Yo me voy a volver ahora un palo de naranjo. Y t0 en la pata," cuidando ese palo
de naranja. Ahi va a llegar mucho péjaros, ti ahi. El Diablo va llegar ahi, mi papa va a
llegar ahi, va a preguntar que si no, que si no ti noh viste pasa. Dile que ti no hah visto
pasa a nadie por ahi, porque €l no te va a conocer, €l no te va reconocer.

Asi jue. Vino la mujer, cuando el Diablo lo iba alcanzando vino y se bajo del, del,
del, del caballo y se volvio un palo de naranja, llenecito de naranjo madura. Iba mucho

pajarito. Entonces, el muchacho en la pata _el palo, ehpantando loh pajaros para que no

120 on la pata: aqui, _al pie, debajo de*.
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picaran la naranja. Ehpanta, ehpanta, ehpanta, ehpanta, ehpanta. Se regres6 el Diablo de
ahi, porque lleg6 y le dice al muchacho:

--Oiga, ;usté no me ha visto pasar por aqui un muchacho y una muchacha en un
caballo?

Dice el, el muchacho no le queria deci. Naméh que el muchacho era... jJue, jue, jue,
pajaro! jJue, jue, pjaro! jJue, jue! Oiga, el hombre aburrido de preguntarle al muchacho, y
el muchacho y no le decia namas que esta ehpantando péjaros. Se puso bravo y se regreso
de ahi pa tras, se regresé pa tras. Bueno, se jue. Siguieron elloh a caballo. Se jueron y se
jueron y llegaron a una ciudd, llegaron a una ciudd. Le dice, le dice el muchacho, la
muchacha al muchacho:

--Bueno, aqui llegamos. Ya estamos salvo de mi pap4, ya no nos va a segui méh, ya
estamos a salvo de mi papa y de mi mama. Ahora tu tieneh que casarte conmigo, porque yo
fui, yo fui la que te salvé, yo fui la que te salvé.

Pero esa era la ciudad donde vivia el muchacho. Ante, en el camino le habia dicho:

--Cuando nosotros llegamos a tu pueblo, onde tu familia, no te dejes tocar de
ninguno de tu familia, porque me vah a perder, me vah a olvidar. No te dejes tocar.

Asi jue. Lleg6 el muchacho alla onde la familia, y tanto tiempo que ya no lo veian.
Y llega ¢l con esa muchacha bonita, pueh. Corrieron la familia.

--jAy!, que lleg6 fulano, que llego6 fulano, que llegd fulano, que llegd José, que
llegd José, que llegd José.

Y corrieron.

--No me toque nadie, no quiero que nadie me toque.

--Pero bueno, le decia el papd dél y la mama4, pero, hijo, ;por qué no? Nosotros
vamos a abrazalo, porque te haciamos muerto, te haciamos perdio, que por aqui, que por
alla.

--iNo me toquen, por favor, no me toquen! ;Yo no quiero que me toquen!

En eso vino una tia por detrés y lo toco.

--jAy, mijo querio, hasta que llegahte!

Enseguida se le olvido a la muchacha, se le jue de la mente, todo se le jue de la
mente. Bueno ahi tuvieron. Y él por ahi y la muchacha, por ahi. Como ella era bruja, ella no

pasaba mal. La muchacha por ahi, pueh. Ella quedé olvidd del muchacho, porque el
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muchacho se le borr6 de la mente el nombre de Rosita.

Ya a loh dia, vino el muchacho, se enamor6 de una muchacha. Se enamoro6 de esa
muchacha pa casase con ella. Bueno, allegd el tiempo del matrimonio dél con otra
muchacha, y la muchacha fue a la casa onde iban a hacé la boda --la bruja--, a la casa onde
iban a hacé la boda, y le dijo a..., le dijo a ella, dice:

--Si me permiten hacer, hacer un brindis, yo lo hago, dice, para loh recién casados.

--jCémo no!, dice. Si aceptamos, aceptamos el brindis que usté va hacer.

Dice:

--Bueno, ;me permiten?

Hizo una palomita, y la puso en el centro de la mesa del comedor donde iban a
comer todos los invitados, dice, del matrimonio. Y hizo otra palomita. Una era el macho y
otra era la hembra. Esah dos palomitas significaban: una era ¢l y la otra era ella.

Cuando el matrimonio lleg6, que se reunieron todos a la mesa, dice una palomita, la
palomita hembra dice:

--j Turrututd, palomito! ;T no te recuerdas cuando t0 jugaste tu vida, tu caballo y tu
dinero con mi papa?

Le dice el palomito:

--j Tuturrututd, palomita! Yo no me acuerdo, no me acuerdo.

Al rato:

--j Turrututt, palomita, palomito! ;T no te recuerdas cuando mi papa te mand6 a
quitar la mar de un lao pa ponelo en otro?

--j Tuturrututd, palomito, palomita! Yo no me recuerdo.

Dice la palomita de nuevo:

--jTurrututt, palomito! ;Ta no te recuerdas cuando mi papa te hizo quitar el cerro
de un lao para otro, que yo te habia salvao?

--j Tuturrututd, palomita, palomita! Como que me quiero recordar...

--i Turrututt, palomito! ;Tu no te recuerda cuando yo te mandé a coger el caballo
Pensamiento y no cogiera a Viento?

--jTuturrututa, palomita, palomita! Toy recordando un poquito, dice, estoy
recordando un poquito.

El muchacho, poniendo cuidédo. La tltima dice:
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--j Tuturrututa, palomito! ;Ta no te recuerdas, cuando yo traia la sal, cuando yo traia
loh alfileres y loh regamo en el camino para estorbarle el paso a mi papa y mama, y me
volvi en un palo de naranja, y tu eras €l que estaba cuidando?

--jTurrututt, palomita! Ya, ya, ya, dice, ya estoy atrayendo, dice, todo lo que td, lo
que ti me estas diciendo.

La ultima que te dijo:

--jTuturrututq, palomito! ;Tu no te recuerdas cuando yo te dije que no te dejaras
abrazar de tu familia, porque me ibas a olvidar?

--j Tuturrututa, palomita! jYa me record¢, ahora si me record¢!

Y se paro de alli y hablo:

--Sefiores, dice, hasta aqui termina mi matrimonio, con, con ella. Porque la principal
novia mia, la que tiene que ser mi esposa, es ella, no ella.

Y entonces vino €l y se casé con la muchacha. Dejo la otra y se casd con la
muchacha, con la brujita. Y siguieron teniendo vida y llegaron a ser una gente millonaria.
Pero tuvo ese tropiezo.

Ese jue uno de los cuentos de aquellos tiempo.

Nicolas Coba Lezcano, 73 anios.
San Pablo Nuevo, David, 18 de noviembre de 1998.

33.  [El pescador]

Ehte era un hombre que, que ¢l se mantenia era pehcando. Entonce, siempre vendia loh
pehcado. Poco podia cogé. Entonce, un dia le dice un hombre:

--Si me, si me dai lo que te sale a topa,"”' te doy pehcao que puedes vendé y hacete
rico.

El sabia que lo que salia a topa era una perrita. Dice:

--iYa ehtd!

iQue val, saco peje y lo tuvo que echa al, al agua. Namah tenia una red de agua asi.

Entonce, cuando sale, va llegando con doh troncale'** de pehcado, sale el hijo, el unico que

"?!'sale a topd: _sale a encontrarse con alguien®.
"2 troncale: _ganchos donde se cuelga algo®.
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tenia.

--Bueno, le dijo el Diablo, tiene que haber sido, eh mio el muchacho. ;Ah?

Tiene una casa cerra por derecho, que no lo dejan sali por ningin lao, a ninguna
parte del mundo. El ehtuvo veinte afios y él queria ver el mundo, ver como era. Queria
conocer qué cosa era vaca, qué era eso. Salid a ver, a bafiase en una quebra. Y ahi mihmo lo
pehcd una sirena de mar y se lo llevo.

Bueno, entonce, cuando se lo llevo palla dice que, que empezd a canta unah
cancione muy bonita. Entonce, dice que le dice:

--;No sabeh otra?

Dice:

--Si sé otra. Si me suben mah parriba, yo le canto otra.

Le cantaron otra bonita. Si.

--Si me suben mah parriba, leh canto otra.

' ¢ la mano, vino y le dijo asi, le dice:

Tonce, cuando oyendo, ya lleg6 en el canto

--iDioh y el sefior aguilucho, loh mah voladore!

Y alcanzé a juir para la casa. Allego alld y le preguntaron que cémo se habia
ehcapao.

--Bueno, eh una astucia mia. Me aprendi unah cancione muy bonita, y entonce le
canté esa y me plantaron ahi:

Sali6 a hui y se jue.

Tonce la gente admird, pueh, que tenia veinte afios que cuando se lo llevaron, y, y

cuando lleg6 tenia como treinta, treinta y cinco. jSe salvo el muchacho!

Alejandro Rojas, 76 anios.
Mostrenco, Alanje; 18 de noviembre de 1998.

34. [Zancudillo]

Dicen que habia un hombre muy pobre y tenia una hija. Y €l queria hacerse rico, y el rey

vivia al lado de él y era riquisimo. Pero €l no hallaba la forma de ¢l hacer plata sin trabajar.

'3 en el canto: _en el extremo de algo®.
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Dicen que un dia se fue donde el rey y le dijo, dice:

--Oiga, dice, justed compra, dice, hilos de oro?

Dice que le dijo el rey que si, que donde estaban. Dice que le dijo:

--Tengo una hija que ella, la cantidad de hilo que le pongan en un cuarto en la noche
loh convierte en oro.

Dicen que le dijo:

--Bueno, si, tratdndose de eso, si es cierto, dice, yo pago gran cantidad de dinero
por ese, por ese hilo. Traigala con una condicion, de que si su hija no cumple con eso, yo la
mato.

Dice que le dijo que si, cuando si no eh invento dél. Se llegd y le dijo a la
muchacha, a la mama, pues, dice:

--Fui adonde el rey. Ya hasta me dio una plata adelantd, dice. Porque yo le dije que
mi hija convierte, dice, todo lo que le pongan en hilo de oro.

Dice que le dijo la sefiora que si era que si €l se habia vuelto loco.

--Bueno, eh que haciendo la deligencia es que uno consigue plata.

Dicen que le dijo. La muchacha se puso a llorar. Dice que le dijo que de 6nde habia
sacao semejante cosa, que ella nunca, pero ni por la mente le habia pasao una cosa asi, que
ella no era magica, ni nada para hacer eso, y que ella no iba.

--Usted va, porque ya yo le di la palabra al rey y con el rey no se juega.

Se alistd la muchacha y se la llevo. Y llegd aonde el rey, dice. Le tenian el cuarto
lleno de hilo, dice. Y la encerraron en el cuarto y le pusieron candao a la puerta. Se quedo
ella llorando.

--Mafiana me van a matar, de segurito, porque yo no voy a convertir esto en oro.

Ella cargaba unos aretes y una sortija, nada mas. Se puso a llorar. Ya eran las doce
de la noche, dice. Ella estaba llorando, dice. De repente, abri6 la puerta un hombre flaquito
y negrito. Dice que le dijo que por qué lloraba. Ella le cont6. Dice que le dijo:

--;Qué me das ta si yo te convierto esto en oro?

Dice que le dijo:

--Bueno, lo unico que yo cargo es esta sortija.

Dice que le dijo:

--;Me la das?
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Dice:

-iSi!

--Bueno, dice, acuéstate a dormir tranquila, dice, y mafiana veras que todo esta
convertido en oro.

Ella se durmié. Ni durmid, dice, pensando que toavia no tenia mucha esperanza en
¢l. A la manana siguiente, dice que amanecio el rey apurao. Mando, dice, la servidumbre a
ver si ya estaba eso en oro. Todo loh hilos eran oro. La muchacha entonces dice que le dijo
el rey:

--Nada mas no es hoy. Son tres dias que tienes que convertirme esto en oro. Porque
asi fue el trato que yo hice con tu papa.

De nuevo se puso triste, dice. De nuevo le dejo el cuarto con la misma cantidad de
hilo. De nuevo se puso a llorar. De nuevo entr6 el hombre. Dice que le dijo, pues, que qué
le pasaba. Dice:

--La misma penitencia de ayer tengo hoy. Tengo que convertir esto en oro.

Dice que le dijo:

--No llores, dice, que yo te lo voy a convertir de nuevo. ;Qué me darias tl si yo te
convierto esto en oro?

Dice que le dijo:

--Te daré¢ mis aretes.

--Esté bien, dice que le dijo. Te loh voy a dar.

A la manana siguiente, dice, todo estaba convertido en oro. El rey mandé la
servidumbre. De verdad, todos los hilos eran de oro. Pero la muchacha ya no le quedaba
nada. Ya habia perdido la sortija y loh aretes, que era lo unico que ella conservaba. Y dice
que era la Gltima noche, y antonce ella no tenia nada.

De nuevo, se puso a llorar. Dice que aparecio el hombre. Dice que le dijo:

--Téas de nuevo con la misma condicion.

Dice que le dijo:

--Si. jAy, Dios mio, dice, pero yo no tengo nada que darle!

Dice que le dijo:

--Tu no tienes nada que darme, dice, pero si ti quieres tu puedes. Cuando tu... Tt no

te has casado. Si tu te casas y eres una reina y tieneh el primer hijo, que t vah a casarte con
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un principe, y ti vas a tener un hijo, ;el primer hijo que tu tienes, no lo darias si yo te
convierto esto en oro?

Dice que ella le dijo que si. Ella pensé que jcudndo ella, tan pobre, se iba a casar
con un principe!

El rey tenia un hijo, que ese era el principe. A la mafiana siguiente, tan grande fue la
sorpresa del rey que dijo que no solo le iba a pagar al sefior la cantidad de plata por _ber
convertido todo eso en oro, sino que €l le daba el hijo para que se casara con ella. Ella se
acord6 inmediatamente de lo que el hombre le habia dicho. jAy!, pero bueno, ya, pueh. Ella
ya habia hecho ese pacto con €él. Esa gente, contenta. Ella no ehtaba contenta, acordandose
de que ella habia prometio dar el hijo. El primer hijo que ella tenia lo tenia que dar.

Bueno, dice, se casaron. Qué boda! El papé se hizo rico y andaba con el rey. Y too

mundo feliz. Y ella triste, dice. Ligerito'*

salio embarazada y jah!, jue la tristeza de ella.

Naci6 el nifo. jQué niflo mah hermoso, dice, cuando nacio! Y ella, llorando. Dice
no le decia na. El dia que qued¢ solita en la corte, dice, aparecio, el, el hombre que ella lo
conocia.

Dice que le dijo:

--Bueno, vengo por mi promesa. Quiero, dice, el nifio.

--jAy, por lo que ti mas quiera, yo te puedo dar toda la fortuna!

--Yo no quiero fortuna. Trato es trato. Yo te converti... Tt sabes que yo tengo poder
de todo y lo tinico que yo quiero es ese nifio. Porque ti me lo prometiste y el trato es trato.
T aceptaste eso, yo también. Yo quiero el nifio.

--jAy!, dice, jyo te daria todo lo que ti me pidas, dice, meno el nifio!

--iNo, yo quiero eh el nifio!

--jAy, Dios mio!

Dice que le dijo:

--; Tu no me puedes poner una condicion, pues, grande para yo no darte mi hijo?

Dice que le dijo:

--Te voy a dar una oportunidad. Si ti adivina en cinco dias saber cudl es mi nombre,
yo no me llevo tu hijo.

iY si ella no sabia el nombre de €l! Bueno, le dijo que estaba bien. Apenas llego el

12 ligerito: _rapidamente‘.
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principe, dice que le dijo, ella tuvo que contahle al principe lo que a ella le pasaba, por qué
estaba muy triste. El principe, como elloh eran ricos y tenian poder, dice que le dijo al papa
que le diera toda la gente de la corte, y que buscara gente y se le pagara bien, y que
investigaran aonde las brujas, aonde los mas poderosos, como se llamaba ese hombre, e
investigaran donde vivia ese hombre, pueh nadie sabia.

Asi se rego6 todo eso por toda esas partes. Y se fueron averiguar, dice, si conseguian
ese hombre con las descripciones que ella daba y como se llamaba. Era el nombre de ella.
iQué va!, dice. Regresaban, dice, y nadie daba con ese hombre.

Dice que habia un sefor que ¢l era muy serio, dice. Lo contrataron, que fuera él. Se
fue ese sefior. Ese buscaba de dia y de noche, dice. A ¢l le pagaban muy bien. Se jue, dice.
La otra gente buscaba por el pueblo y ese se jue por la montafia, lo mas feo, dice, unoh bajo
unos cerro. Y en una bajada, dice, un cerro, dice, habia unah pefias muy grande, dice. Y ¢l
se subid en una pefa y se puso a ver, dice. A la orilla de esa pefa, dice, habia un hombre
con lah mishmas descripciones que la muchacha le habia dao, bailando alrededor de una
candela, y decia:

--Yo me llamo Zancudillo.

—iJo!, dice que dijo, este hombre no se va a mover. Este tiene que ser el hombre,
porque es un hombre flaquito y muy parecido a lo que ella me dijo. Este tiene que ser.

Y ese hombre, bailando y diciendo duro el nombre. Dice:

--Yo me llamo Zancudillo.

Dice que se vino. Dice que llego y le dijo a la muchacha (ya ese era ya el tercer dia,
faltaban dos dias), dice que le dijo:

--Bueno, yo vi un hombre asi como ust¢ me dijo, flaquito, negrito, bailando
alrededor de una candela y diciendo: —¥o0 me llamo Zancudillo”. Asi que ese debe de ser el
hombre que usted dice. Aqui ehta el nombre anotado.

Dice que lo cogidé la muchacha el nombre, dice, y ya, pues, esperando a ver si se
aparecia el hombrecito. Cuando acordo, llego el hombre. Taba ella solita. Dice que le dijo:

--Vengo, pueh, a ver si ya sabes como me llamo.

Dice que le dijo:

--Si, ya sé tu nombre, dice.

--;,Como es mi nombre?
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Dice que le dijo:

--T1 te llamas Zancudillo.

Dice que dio una pata, porque era el Diablo.

Dice que dijo:

--jMaldita la bruja que te lo dijo y que la tierra me trague a mi!
Y se abrio la tierra y se lo trag6. No se llevo nada el nifio.

Ya se acabo el cuento.

Virginia Vega, 55 anos.
Rincon de Gualaca, Gualaca; 14 de junio de 1999.

35. [Venceslao]

Venceslao era un hombre que de nuevo'” él se fue a vivir lejos de loh demas, porque no
queria ser molestado ni que lo molehtaran. El queria vivir lejo, apartado. Se llevd un poco
de animale y por alla solito, por una parte lejo, comenz6 a criar. Y ehtaban ya bien rico, de
animale y tierra, bien solitario. Taba barbon, mofion,'** que nadie lo conocia. El dice:

--Aqui yo vivo solo, aqui nadie me molehta, ni vo a molehta a nadie.

Pero ya bien avanzado en edd ya, un dia vio que venia una mujercita flaquita que
venia cayéndose, y €l decia:

--Ese va ser, esa va a ser mi abuela. Ya viene que yo le dé mi herencia, dice. Yo
trabajo asi, trabajo fuerte, y yo no le dejo mi herencia a esa sefiora.

Ese era en el tiempo aquel cuando la Muerte venia asi frescamente a llevase a uno.
Eso no habia que... eso era que venia y lo agarraba a uno y se lo llevaba. Pero ¢l, cuando
llega la mujercita asi flaquita y le dice:

--Venceslao, noh vamo.

Dice él:

--;Pa onde?

Dice:

--Bueno, llegd la hora de morirte. Ya te va, no puedeh ehtar en esta tierra mah.

"2 de nuevo: cuando joven‘.
126 ~ro N 4 3
mofion: _con cabellos mas largos de la cuenta“.
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Dice él:

--;Quéee?

Y como ¢l era hombre, era fuerte, agarrd esa mujercita flaca y la estrellaba contra la
pared y la estrellaba pa _ca. Y la mujer se pegaba del pehcuezo con gana _ellevaselo. Y ese
hombre aluchaba ahi, sudaba y pegao de esa vieja que ehtaba flaca, pero la juerza que tenia,
y lo patiaba y lo mordia. Y esa mujer luchando con ese hombre fuerte, pueh. Alld como a
lah cinco, seis horas de trabaja fuerte:

--_Pénate, que vo a bebé agua, jcarajo!, pa segui peliando.

Y se fue entonce y bebid un poco de agua, chicha fuerte que tenia.

Dice:

--Buen chequeo.'”” Ahora si vengo con fuerza, viejita _emierda, jcarajo!

Y la agarra po el pescuezo y jqué va!l, si eso era un giiesal.”® Y la vieja, vuelta y la
traba.'”” La pateaba, la mordia, jajo! Como a las sei de la tarde, dice Venceslao, dice:

--Oiga, uhté tiene juerzas, pero yo también tengo fuerza. Vamo a deja ehta pelea pa
mafiana. Déjeme chance, dice, pa i onde mi familia pa que venga a recibi ehta herencia.
Porque yo me voy con uhté, yo sé que no le voy a gand. Yo me voy con uhté, pero déjeme
1 a deja esta herencia a mi familia, poque elloh no saben donde yo vivo.

Dice la Muerte, dice:

--Bueno, yo te voy a da chance'™ que vayas, pero a lah doce de la noche tieneh que
ehtar aqui de nuevo. Son las sei de la tarde, tieneh que ehtar aqui a las doce _e la noche,
tieneh, porque, mientrah eso, tieneh chance de 1 alla.

Dice Venceslao:

--iSi, ta bien!

Y ¢l como era to un barbon y mofion, dice:

--jAjo!, yo no voy pa ningln... Voy eh pa una peluqueria.

Se jue. Se peld todo pelon, limpiecito, y se mandé a ehmochd el mofio,"!

cocobolo,"* limpiecito, que hahta que le brillaba el cahco."’ Dice:

127

chequeo: revision‘; aqui, se refiere al tiempo que se tomo para beber agua y reparar fuerzas.
128

un giiesal: _en huesos, flaco, sin carne*.
% yaba: la agarra‘.

B0 chance: aqui, _oportunidad®.

B ehmochd el morio: _cortar los cabellos®.
B2 cocobolo: calvo®.
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--jAsi la Muerte no me conoce! ;Ahora que venga a buhcame, carajo!
Y habia un baile mah bueno de Dorindo Cardena en esa tierra onde €l fue. Y se
metio a media Troya.'” Y empez6 a baild con to esa mujere.
--Si la Muerte viene aqui, no me halla.
Cuando all4 a lah doce e la noche, oy6 una bullita que se oia como una risa. Y ¢l de
una vez se acordo.
--Ehta eh la mujer que viene a buhcame, pero aqui no me encuentra. Aqui en medio
de toa esta gente, no me encuentra.
Oye, y se va la Muerte, dice— buhcando y buhcando. Lleg6 onde ehtaba ¢l mihmo.
Le pregunto.
Dice:
--Oiga, ;uhté no ha me vihto a Venceslao por aqui?
Dice:
--No, yo no lo he vihto, ni lo conohco.
Dice:

--Bueno, ya que no encuentro a Vencelao, me llevaré ehte coquipelao.

Nicolas Calvo Pinzon, 55 arios.
Orillas del Rio, Alanje; 13 de diciembre de 1998.

C. Cuentos de costumbres

36. [Generaldo y la Princesa]

Dice que era un rey que nada mas tuvo una hija y como naméah era una hija que €l tuvo, la
tenia tan consentida. Dice que le dijo a la esposa que esa muchacha ¢l no la dejaba casar

con nadie y que ¢l la iba a meter, dice, debajo de siete llaves. Para entrar donde ella estaba

tenian que pasar siete puertas y las siete tenian cerradura.

3 el cahco: la cabeza, el craneo®.

" Dorindo Cdrdena: cantante y miisico panamefio, duefio de uno de los conjuntos méas famosos de miisica
folclorica que ameniza los bailes en los pueblos del pais. Dicen que cada dia del afio va a un pueblo distinto,
donde hay fiestas y lo contratan. Estos grupos llegan a recibir como paga mas de 3000 doélares por noche.

1335 4 media Troya: _en el centro de la pista, donde mayormente se concentran las parejas‘.

154



Dice que la reina le dijo, pueh, que como iban a tener toda la vida esa muchacha
encerrada ahi. Dice que le dijo:

--Bueno ahi tendra que reposar, porque no la dejo casar con nadie.

El era muy rico, era un rey. Dice que le dijo... Al lado vivia, dice, una gente
pobre y tenian un chico y lo buscaron a ¢l pa padrino del chico. El nombre del chico era
Generaldo."”® Dice que el sefor vino y le dijo que le bautizara a Generaldo. Dice que el rey
dijo que si, porque le quedaba muy bien; porque €l necesitaba un ehclavo para que le
atendiera a la muchacha, y que ese, tratandose de ahijado, era mejor para ¢él, que tenia esa
confianza que como era ahijado podia, pueh, atender y llevahle la comida todos los dias, el
desayuno, el almuerzo y la cena a la muchacha.

Bueno, bautizo, dice, a Generaldo. Y taba chico, pueh, y la muchacha también taba
chica. Y ella, pueh, naméh comenz6 a conocer a Generaldo. El iba to loh dia. Le llevaba,
cuando chico, el desayuno, el almuerzo y la cena. Ese era el trabajo de Generaldo, y ¢l le
pagaba todos los dias, pueh, el salario de que le iba a atender a la hija. Le traia la ropa
sucia, le llevaba la ropa limpia, conversaba con la muchacha.

Y ella se fue creciendo, y ¢l también. Y €I, como ¢l si salia, ¢l le gustaba la
muchacha, pero como sabia que era hija del padrino y el rey era muy estricto... Pero ¢l se
enamoro de la muchacha. Y como la muchacha no veia a nadie, no conocia a nadie, ella,
pues, también aceptd el muchacho.

To los dias iba Generaldo, hasta que un dia le dijo que ¢l no podia sacarla a ella de
ahi porque lo mataba el rey, y que ese era el padrino dél, que si ella se atrevia, que ¢l se
quedara durmiendo con ella una noche ahi. Ella le dijo, como ella no conocia a nadie,
namas lo que ¢l le decia, le dice si, que estaba bien.

El rey salia y se iba a pasiar lejos, dice, y quedaba la mamé con la muchacha. Y
como esa muchacha no la veia nadie, namas Generaldo, dice que le dijo un dia, dice:

--Bueno, en una salida del rey que se va lejo, esa noche yo me quedo durmiendo
contigo y el rey no se va a dar cuenta deso.

Dice que el rey se fue. Pero ese dia el viaje no le sali6 y ¢l regresé en la noche,
porque la reina no se daba ni cuenta. El que estaba pendiente de esa ida a deja la comida a

la muchacha, el desayuno, el almuerzo y la cena, era el viejo, y Generaldo cargaba lah

136 Generaldo: Gerineldo, nombre del protagonista de un famoso romance viejo, origen del cuento panamefio.
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llaves.

Dice que se fue Generaldo a dejar el desayuno. Desde el desayuno no regresé mas.
No fue a dejar almuerzo ni a dejar cena. Ya se habia quedao. Ese dia habia decidio, como el
rey se habia ido, quedase con la muchacha a dormir y quedarse ahi con ella.

En la noche llego6 el rey. Se regreso, si no no se hubiera dao cuenta, dice, de que _bia
dormio con la muchacha. Cuando lleg6, di una veh él pregunt6, dice:

--.Y Generaldo, adnde esta?, dice.

El lo mandaba llamar. Dice que la reina le dijo:

--Bueno, Generaldo yo no lo he vihto mas desde el desayuno. El no ha ido a dejar
hoy almuerzo ni cena. Pero yo no lo he visto salir, todas las puertas estan cerrada, pero él
no ha salido, él esta con la muchacha.

--jCémo!, dice que dijo. jLa muchacha! Horita loh mato a loh dos, dice. El sabe
bien, dice, que esa muchacha s6lo la vigila él. |Y como es posible que Generaldo no se
puede haber llevao a esa muchacha, y Generaldo tiene que estar metio ahi con ella y yo no
VOy a permitir eso, porque yo soy un rey y a mi tienen que respetame!

Dice que dijo:

--Bueno, ;y ahora las llaves?

Dice que la vieja le dijo:

--iNo, si aqui no ha traido llaves, ni lo he vihto mas!

Dice que le dijo:

--Bueno, jmandame a buscar enseguida unos mozos pa que me derriben todas esas
puertas, porque tengo que entrar donde esta Generaldo!

Bueno, ya eran siete puertas, dice. Cuando iban por la cuarta puerta, dice, Generaldo
oyo la bulla. Dice que le dijo la muchacha:

--jAy, Generaldo!, ;y qué ruido es ese?

--jAy!, que seguro que mi padrino no fue na de viaje, y viene de regreso y me va a
matar, porque estoy contigo aqui. Y yo, si ¢l no me mata, yo te llevo, dice, pero si me
mata, bueno, ya sabes cudl fue la causa, dice, de mi muerte, porque estoy segurito: mi
padrino ahorita me va a matar. Yo dormi contigo. Por ehtar too el dia aqui contigo.

La muchacha, llorando dice que le dijo... Antes de eso, como ¢l cargaba las llaves,

dice:
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--Yo voy abrir lah tres puertas que falta pa encontrarme con mi padrino. Porque ahi
tiene que veni ¢€l.

Abri6 Generaldo lah tres puertas, las tres puertas. Ya estaba parado el rey, dice que
le dijo:

--Generaldo, ;de donde vienes
tan blanco y descolorido?

Dice que le dijo:

--Yo vengo de cortar rosas
del jardin mas espulido."”’

--No te mato, Generaldo,
porque mucho te he querido
¥ no mato a esa princesa
por no ser rey perdido.

—¥ coge tu porqueria de princesa y andate a rodar tierra,"** dice. No te quiero, ni a
ella ni a ti. No quiero verte jamas.”
Se llevo la princesa a rodar tierra, porque el rey no la queria ya, porque ya habia

sido de él.

Virginia Vega, 55 arios.
Rincon de Gualaca, Gualaca; 14 de junio de 1999.

37.  [Un bien con un mal se paga]

Ehte era un hombre, ehte era un hombre que tenia treh animale, el perro, el burro y el, y el,
el perro, el burro y el gato. Eran tre animal que tenia, pero ya ehtaban viejo. Y empezo6 a
bota animale, a bot4d animale porque dice que no servian, a bota animale. Loh botd.

Un dia se fue ¢l a montia, se fue a montia, que ¢l le gustaba montid mucho. Se fue a
montia y encontr6 una culebroona con una piedra encima. Dice:

--jAjo, ehta culebra aqui con ehta piedra encima, se va a mori!

BT espulido: _pulido, fino*.

8 yodar tierra: _errabundear, vagar o salir sin rumbo®.
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Y era una culebra grande.

--iYo voy a quitale esa piedra dencima a ese animal, para que no se muera!

Y onde le quita la piedra, viene el animal y jchac!, lo traba en la pata. Dice:

--jAjoo!, le hago un bien a esta serpiente y me traba. Bueno, un bien con un mal se
paga.

Dice la serpiente:

--Bueno, y pa que te libreh del veneno, tenei que buhca treh amigo que te salven. Si
a lah cuatro, que vengan loh tre, a lah cuatro que no vengan, no te salvai, muere. Que digan
que eh a favor tuyo, que digan que un bien con un mal se paga.

Dice que dice la serpiente:

--Ca veh que dice uno que un bien, hiciste mal, mah se sube el veneno.

De una veh, dice, el hombre... Se fueron, encontraron al gato que habia botao el
hombre. Dice

--jOiga!

Dice la serpiente al hombre, al micho:

--Oiga, ;eh verda que un bien con un mal se paga?

Dice:

--Si, eh verda. Cuando yo ehtaba nuevo, dice, me cogian pa caza ratone y pa hacé
cuanta cosa en casa pa cuidala, y ahora que ehtoy viejito, vea, me botd. Asi que un bien con
un mal se paga, eh verdd, que a mi me pagd con un mal.

Maih se le creci6 el veneno. Y alld mah adelante encontré el perro. Dice la serpiente:

--,Eh verda que un bien con un mal se paga?

Dice:

--Si, eh verd4, que yo, cuando ehtaba nuevo, ese hombre que uhté ve ahi me trataba
bien y yo le cuidaba la finca y todo, y ahora que ehtoy viejito, vea, me botd al, al basurero,
por acd, pa que me muera de hambre. Eh verda, un bien con un mal se paga.

Mah trabao."”” Entonce se encontraba con el burro, que hasta que ehtaba ya
lagrimoso. Dice:

--(,Eh verda que un bien con un mal se paga?

Dice:

9 trabao: sujetado, agarrado con fuerza y violencia‘.
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--Si, eh verda, porque yo, cuando ehtaba nuevo, ese hombre que hay ahi me trataba
de lo bien, porque yo lo cargaba pa onde ¢l iba. Me trataba de lo mejor, me echaba bueno
alimento, y ahora que ehtoy viejito, que ni diente tengo, me arrumé' por aca pa que me
muera de hambre. Eh verda que un bien con un mal se paga.

Tonce, se puso ese hombre méah grave. Namah le faltaba uno. Cuando eso, venia Tiu
Conejo, venia Tiu Conejo, como que venia borracho. Dice Tiu... la serpiente:

--¢Eh verda que un bien con un mal se paga?

Dice:

--;De qué me habla, de qué me habla, serpiente?

--Si eh verda que un bien con un mal se paga.

--;Pero de qué me habla a mi?

Dice:

--No, e¢h que yo ehtaba debajo de una piedra, con una... yo ehtaba con una piedra
encima, y ehte hombre me ha salvao y yo lo he picao, y ahora dice que un bien, que dice
€s0, que un bien con un mal se paga. ;Y uhté que dice de eso?

--Bueno, la verda eh que yo no entiendo. Vamoh primero onde ehtaba el asunto pa
ve como era eso. Yo no entiendo eso.

Dice:

--jVamoh, pueh!

Llegaron onde ehtaba el asunto, pueh.

--iEnrroéllese ahi!

Se enrroll6 la culebra.

Dice:

--Y entonce, ;cOmo era?

--Bueno, tenia esa piedra encima.

--Bueno, ponganle la piedra.

Cuando viene el hombre y le pone la piedra a la culebra, dice:

--jAjoo!

Bueno, la culebra, a trepase:'!

--Bueno, quédese ahi, porque ehte hombre me lo llevo yo a curd, ante que se vaya

"% me arrumé: _artincond®.

" trepase: _subirse‘; aqui, _intentar liberarse del peso de la piedra“.
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a... A curé tranquilo.
Dice, dice la culebra:
--jPero pérate!
--No, si uhté queria matalo. Tan bien que le habia pagao y uhté queria matalo.
Dice, dice el conejo:
--Bueno, hombre, quédate tranquilo que ya ti te salvahte y yo me voy.
Y en eso se acuerda el hombre:
--jAjo, si yo andaba era montiando!
Y ipin!, le mete ese palo a Tiu Conejo, que namah le quemo el fiango,'** jcarajo!
Dice Tiu Conejo:

--jAjo, verda que un bien con un mal se paga! jAcabo de salvarlo y ya me trabo a

Nicolas Calvo Pinzon, 55 arios.
Orillas del Rio, Alanje, 13 de diciembre de 1998.

38. [Maria de Gracia]

Dice que, ehte, Maria de Gracia era una muchacha muy linda y se cas6 con un hombre. Y el
hombre era muy estricto con ella y muy celoso. Desde que se casaron, €l no la saco jamas a
pasear ni nada. Y la tenia, dice, encerrada, que para subir era en un edificio que era de siete
pisos. La tenia en el ultimo piso, pero ¢l de alld no la bajaba para nada. Alli la tenia
encerrada. Entonces, buscd un esclavo para que le hiciera, dice, loh mandao y para que
estuviera, pues, al servicio alli de la casa. Y €l iba a trabajar y el era duefio de joyeria, de
sastreria y de todo, pueh. Pero era celoso con ella. No la sacaba a ninguna parte.

Dice que un dia el esclavo le dijo a ella que como podia vivir tan feliz con ese
hombre, si ella no conocia el mundo, no salia, no tenia relaciones con nadie, ni se
relacionaba con ninguna persona. ;Como ella podia vivir asi encerrada? Dice que ella le
dijo que ya ella estaba cansada de esa vida. Dice que le dijo que si ella se atrevia a casarse
con ¢l. Dice que ella le dijo que ella no se atrevia, porque el esposo era muy, demasiado de

estricto con ella, y si ella haria eso, ¢l la mataba, que ella no se atrevia casarse con él.

2 fiango: _ano, culo®.
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Dice que le dijo:

--Pues si ti me das la palabra de casarte conmigo, yo te prometo a ti que ni a mi ni a
ti nos va a matar.

Dice que le dijo:

--Tratandose de que ti me prometas de que no nos mata a ninguno de los dos, si me
caso contigo.

Dice que le djo:

--Mafiana mihmo empiezo ese tramite de esa boda. Mafiana me dah... ;T tienes los
zapato de cuando ti te casaste?

Dice:

--jSi!

--Mafiana me das los zapatos de cuando, de tu boda, para mandar a hacer los zapatos
del dia que nosotros nos vamos a casar.

Ella le entrego el par de zapato y se fue allad donde tenia la zapateria el esposo de
ella. Y le llevo los mismos zapatos. Dice que le dijo:

--jOiga, yo me voy a casar!

Dice que le dijo él:

--Ay, ¢si? iLo felicito!

--Si, y quiero, dice... que la muchacha que se va a casar conmigo se ha empefiado en
que ella quiere, dice, hacer unos zapatos iguales que ehtos.

Dice que ¢l se quedo viendo los zapatos y los conocid que eran los de la esposa de
¢l. Y dice que le dijo:

--jAy, pero son igualito a los zapato de mi esposa de cuando yo me casé con ella!

Dice que le dijo:

--Son parecidos, pero no son.

Dice que le dijo:

--Tomele la medida y todo. Ya sabe.

Y ¢l tom6 esa medida apurao para irse. Pero el esclavo se fue primero que ¢l y le
entreg6 los zapatos a Maria De Gracia.

Cuando ¢l alleg6 bravo, dice que le dijo:

--Oye, Maria de Gracia, dice, el esclavo se va a casar y me lleva unos zapatos iguale
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a loh que ta te pusiste cuando nos casamos. ;No seran los de nosotros?

Dice:

--No, dice, €l no me ha dicho nada.

Dice:

--Buhca los zapatos.

Dice Maria:

--Aqui ehtan.

--jAy!, dice, pero ta vieras, dice (se contentd), json idénticos!, dice. jAy, Dios!,
dice.

Y se quedd pensando.

Al dia siguiente, dice que le dijo el esclavo:

--Hoy me das, dice, este vestido.

Y le dio ella el vestido y se fue a la sastreria de €l. Dice que le dijo:

--Aqui traigo el vestido, dice, para que me hagan el vestido de mi novia.

Dice que le dijo:

--jAy, pero si es el mismo vestido, eh el mismo vestido de mi esposa!

Dice que le dijo:

--Bueno, sera lo mismo, pero este no es.

Dice que tom¢ las medidas rapido, celoso.Y el esclavo _penas tomaban la medida, €l
se iba, como ¢l trabajaba y entregaba eso. Dice que le dijo:

--Oye, Maria de Gracia, hoy me llevan el vestido tuyo de novia a cogé la medida.
(T no seras la que prestas eso? jPara ver el vestido de nosotros!

Dice:

--iVelo, ve, ve! jAqui esta!

--jJoo!, dice. jPero si es idéntico!

El dia siguiente dice que le dijo que le prestara el anillo. Llevo el anillo y dice que le
dijo... Tomo6 esa medida, porque €l era duefio de toda esa fabrica, €l era el duefio. Tom¢ la
medida rapido y le dio la sortija. Y se vino el esclavo y llego6. Y dice que le dijo:

--jOye, Maria de Gracia, hoy si que no me vas a engafiar, porque las iniciales son
las del nombre mio!

—iVela, yo cargo mi anillo, ese no es! Yo no sé, seran personas, hay personas del
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mismo nombre, pero todo eso que tu me estés diciendo... aqui estan las cosas, dice.

Cierto, todo esta ahi en el mismo orden que €l tenia guardado. Pero, mientras tanto,
el esclavo estaba haciendo una mufieca de azucar igual a ella. Dice que le dijo:

--;,Ahora como vamos a hacer? Ya estan todas las cosas hechas y voy a buhcalo a ¢l
pa padrino de la boda.

--jAy!, dice que le dijo Maria de Gracia. Aqui si va a estar estricto eso, porque ¢l
me va a conocer y me va a matar.

--iNo nos va a matar ni a ti ni a mi!

Dice que le dijo:

--Bueno, dile a él... Yo le voy a decir a ¢l que €l sea el padrino de la boda y que tu,
desde que te casaste con €I, €l no te ha sacao jamas nunca a una fiesta ni na. Y que como ta
eres el padrino de la boda, ti quieres que cuando vah a la, la iglesia (era al frente del
edificio donde elloh ehtan), cuando nosotros vamos a entrar a la iglesia, t quieres estar
parada en el balcon, para desde ahi presenciar la boda. Y aunque no te lleve, pero td, pueh,
quieres presenciarla desde la casa. Y yo pongo la mufieca que estoy haciendo, vestida con
el vestido que th te casaste.

--iTa bien!, dice que le dijo ella.

--Hoy le voy a decir, dice, a mi jefe que €l eh el padrino, pues, que ya mafana es el
matrimonio.

Dice que le dijo:

--Oiga, dice, yo mandé a hacer toas esas cosas. Y como yo trabajo con usted, yo
quiero que usted sea el padrino.

--jComo no!, dice.

Cuando llego, le dijo a Maria de Gracia, dice:

--iYa mafana se casa el esclavo!

Dice que le dijjo ella:

--Oye, dice, bueno, a eso queria hablar contigo, dice. Yo quiero, dice, ver esa boda.

--iTas loca! jCuando yo te saco a ti!

Dice que le djjo.

--No, si yo no quiero ir, sino desde el balcon yo quiero presenciar la boda.

Dice que le dijo:
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--jAh, bueno! Si, pero con una condicién, que cuando ya nosotro entramo a la
iglesia, yo alzo la mano, y cuando yo alzo la mano, tu te metes para entro. Cuidao que te
quedas ahi afuera.

--Si, dice que le dijo ella.

Dice que le dijo:

--Oiga, dice el esclavo. En la tarde, manana, dice, ehte, se va primero para la iglesia,
cuando yo allego a la iglesia, ya usté esté ahi (para darle chance, para ¢l poner la mufieca),
que usté esté ya en la iglesia, esperandome alld aentro. No esté afuera. Mire namas que esté
alli cuando nosotros llegamos, mi novia y yo, usté sale de la iglesia.

Dice que le dijo:

--Ta bien.

Dice que le dijo en la mananita.

--Bueno, Maria de Gracia, ya sabes, yo te voy a dar permiso de que te arregles.

Dice que le dijo:

--Yo me voy arreglar con toda la ropa y todo del dia que me casé.

--Ta bien, dice.

Le puso a la muiieca que hizo de azucar, dice, igualita a ella, el vestido de novia de
cuando ella se caso, el velo y la corona, y la par¢ alla, dice. En la mafianita, se fue ¢l para la
iglesia, llego el esclavo y puso la mufieca en el balcon, igualita a Maria de Gracia. Y le dijo
a Maria de Gracia:

--Bueno, nos vamos. jEs la hora de irnos a casar!

Se fue y la arregloé de una vez, bien arregd, y cuando iban llegando, dice, la gente
esperando, dice que dijo:

--iYa viene el novio y la novia!

--jJoo, idéntica a Maria de Gracia, pero alla ehtd la mia!, dice. jTa arregld como
ella me dijo que iba a estar! jAll4 estd en el balcon!

Y la agarr6 por las mano. Dice que dijo:

--jLas manos! jTodo!

Ella ni lo miraba. Dice que dijo:

--iTodo igualito a mi esposa, dice, pero alla ehta la mia!

--Bueno, vamos a entrar.
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Y volvio a ver pal balcon y alza la mano y jqué va!, la mufieca para alld. De ahi pa
lante €1 quedo ciego de la rabia que agarrd, dice. Y dijeron la ceremonia y €l bravo, dice, y
salid. Ya estaban esperando, dice, pa ise en un avion para otro pais, dice. Y ¢l se subio.
Dice que le dijo:

--jBueno, padrino, me voy!

Dice que le dijo:

--iBueno ahijao, que se vaya, que sea feliz en su matrimonio!

Dice, ya pa cerra la puerta, dice que le dijo:

--Yo me voy con Maria de Gracia y uhté se queda con lah gracia de Dios.

--jAdids, ahijado! Que se vaya, que le vaya bien en su matrimonio, dice, y que sea
muy feliz. En mi casa...

Era para irse a mat4d a Maria de Gracia. Subié. Cuando subio, juh!, ya el avion iba
lejos. Cuando subid a matala con una espada, dice que metid la espada en el corazon: eran
montones de azucar. Dice que dijo:

--jAly, si era la mia, dice, y yo no me di de cuenta! jPor estar de loco, dice, me la
quitaron!

Ya se habian ido lejos.

Virginia Vega, 55 arios.
Rincon de Gualaca, Gualaca, 9 de junio de 1999.

39. [Pedro Catorce]

Pedro Catorce, ese todo lo que se comia era por catorce, catorce quintale, todo era catorce
quintales. Ese hombre no comia.

Bueno, dice, una vez el rey también tenia también ese hijo, dice. Se nombraba
Pedro, y ya naci6 los hijos, pueh, y ¢l se nombraba Pedro, y el Ginico que comia mas era €I,
se comia catorce quintale. Cuando ¢l iba a comer, tenian que pilale catorce quintales de
verdura, catorce de todo, ;no? Y ya loh estaba empobreciendo. Y ehtaba el rey casi
pobrecito.

--Pap4, dice, yo me voy, yo me voy a rodar tierra, porque yo te voy es a dejar
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limpio.'* Yo no puedo, dice, estar aqui.

Los otros se quedaron, €l se jue. Llegoé a una parte onde habia una, una fiera. Esa
fiera se comia una doncella todo loh dia. Si no lo dejaban, acababa con todo, esa fiera.
Lleg6 Pedro, llego aonde estaba la ciudad onde estaba esa fiera. Era en una playa que tenian
que ir a dejale esa doncella, todo los dias tenian que llevale una, si no aterminaba con to el
pueblo. Oyeron deci que Pedro Catorce, €l se comia catorce quintales de comida y catorce
de vaca, todo era po catorce quintale. Dice:

--Pedro Catorce tiene que tener juerza como... peor que un gigante.

Se jueron y lo llama... lo mandaron a buscar una barra de acero larga, grande y
gruesa, puch. Nadie se atrevia a enfrentarse con... Dice:

--jDéjenme eso a ver a mi, si yo la puedo agarrar!

44 ¢ borra! Cuando la fiera

Cogio la, la varilla y la levanté pal aire, jesa miguita
vino, que ¢l estaba escondio, le tenian la doncella ya lista pa que se la llevara. Nama le
cogio la, la escoba y lo barrid, no aguantd, el animal no aguantd la, el barretazo que le
peg6. De una vez se acabd el dafo.

Se vino a la ciudad. Cuando llegd, una mujer, que es como una bruja, como una,
una, una bruja o una virgen, le dio, un huevo nada mas le dio. Se comio6 el huevo, una
tortilla y una taza e café nama, cuando ¢l no podia comer eso, que ¢l es por numero. Dice:

--Bueno, ya yo hice el trabajo.

Le pagaron, lo dejaron millonario.

--Yo tengo que regresa onde mi padre, poque tengo que dejasle, tengo que dejasle
todo lo que yo le bia quitao.

Cuando llego a la casa:

--jPap4, aqui llego, dice, de nuevo! Pero no te vengo a comer las cosa, te vengo a
pagar todo lo que yo, dice, te gasté!

--iCémo va a ser! , dice, si ti te comes...

Ya le bia mandao a cortar, matar siete terneros. Bueno, todo era por siete, catorce
quintale, catorce quintale de arroz, catorce de todo.

Dice:

--No. Me das eso namah, me da un huevo, una tortilla y una taza e café, nada mas,

' dejar limpio: _dejar pobre, en la miseria*“.
' miguita: en tono de burla, _cosita; se refiere a la varilla con que va a asestarse el golpe fatal.
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dice, eso es lo tinico. Yo no como, dice, nama, eso es lo que me como.

Y en verda eso jue. Dice que nama le dieron la tortilla y el huevo.

Domingo Saldaiia, 69 aiios.
Dolega, Dolega; 20 de abril de 1999.

40. [Pedro Animal y la olla]

Un dia dice que llega Pedro Animal y, y dice que, que le dijo a, a un, a una persona que
llego, dice:

--jOye, tu no sabes, dice, que yo tengo una olla que cocina sin candela!

Dice:

--iCémo va ser!

Pero ¢l fue vivo. Dice:

--Ven mafana a tal hora, para que veas. Te voy a mostrar una olla que esa olla
cocina que ti no tienes que gastar candela, este, lefia, na, na, na. Y es una olla tamafia
grande, asi.

Cuando llega... jAh!, pero el hombre era medio tonton, era tonto, pueh. Dice que ¢él
llega y ¢l lo taba pillando."”* Cuando, cuando acuerda, venia... Dice:

' que viene a pilla. Se va a... €l sera muy, muy bellaco, pero yo le

--Este es ese puta
voy a quita la...

Cuando llega, dice, bia dejao la olla, y entonce bia botao los tizones, pero ya los bia
apagao. Y taba esa olla que hervia, oye, y la verdura, este, eh, blandita la yuca y otoe, y
todo taba...

--Oye, dice, y /cOmo, y, y, esa olla como esta...?

Dice:

--Bueno, ti no... Yo no te dije que tengo una olla que cocina sin candela. Esa es,
dice. Yo le tiré la... t namas tienes que tirarle la verdura, la cantida de arroz que quieres pa

hacé guacho."” Para que veas, dice, que no tienes que, que ir a busca lefia.

--;Verda?

'3 pillando: observando, espiando®.
14 ese puta: _ese desgraciado, mal nacido.
147 guacho: _platillo panamefio que consiste en una sopa espesa‘.
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Dice:

--iSi, como no!

--Y cuanto vale esa olla? ;Tu no la vendes?

--jCémo no! Pero yo la vendo en cien pesos.

--Ah, ;si?

Dice:

--iSi, si! Cien pesos pido yo por, por esa olla.

--No es nada, dice.

Cogid una yestera que cargaba y, dice, y de una vez comenzé a contale la plata y a
contd la plata.

Ese otro dia dice que, que tenia el trabajador el caballo lejos. Dice que pelo la
verdura y pel6 la verdura y midio la cantida que la median con media libra. Dice que dijo:

--Este puta se va a pegar es una hambre que... o viene cogio en el hambre y va hallar
esa vaina es sin cocinar.

Oiga, y dice:

--Bueno —dice—, deme acé pa llevasme, pueh, la olla, pueh, que yo se la voy a
pagar.

Cuando llega del monte €l... {Ah, no! Pero ya bia, este, echao todo, pueh, en la olla.
Lleg6, tomd agua y dice que se va all4 tras... y ve, dice:

--jMaldita sea!, dice. Esto ta como con... a conforme yo la eché la verdura y el
arroz. Pero son mentiras de este puta. ;Y como hago?, dice. Y ahora, yo no voy a, a, a
reclamale nada, poque el que es pendejo es pendejo, pueh.

Y se convencid, pero lo jodio.

Lucinio Alberto Rivera, 76 arios.
Dolega, Dolega; 25 de marzo de 1999.

41. [Don Juan de la Verdad]
Bueno, si ehte era un rey que tenia... La llave de casa d¢€l, o sea el mayordomo que decimo,
en la finca, era don Juan de la Verd4, el hombre que nunca dijo una mentira en su vida. Y

entonce el otro rey, al ver que ehte hombre era muy verdadero, le dice al (ehte rey, el patrén
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de don Juan de la Verd4, tenia que ise a hacer excursion lejo a otro paises), le dice al otro:

--Oye, si la finca tuya queda a cargo de don Juan de la Verda, que eh la llave de mi
casa, bueno, cuando menoh una mentira te pega. Dice:

--iNo, no, don Juan de la Verda no me dice mentira a mi nunca!

Antonce queda ehte rey pensando, y dice:

--Y yo, ;qué hago ahora? ;Como hago pa que Juan de la Verdd le pegue una
mentira al rey?

Dice a la hija (tenia una hija muy simpatica, la princesa), dice:

--Oye, pa no queda pobre, t tiene que haceme gana ehta batalla, to éhta.

Dice:

--¢Y como, papa?

Dice:

--Acércatele a don Juan de la Verda, y ya cuando él se enamora de ti, de verda, ta le
pide el corazon del toro barroso,'* pero que te lo traiga en la mula baya.

Bueno, era prohibido. Dice la muchacha:

--Bueno yo voy, papd. Pa no queda pobre lo tendré que hacer.

Asi fue. Se le fue acercando. Ya cuando, ehte, Juan se enamora bien de la princesa,
dice:

--Bueno, Juan de la Verd4, aqui para que t0, pa yo ser tuya, ti tiene que entregame
el corazon de toro barroso y llevamelo en la mula baya.

--jAjo!, eso eh muy duro, princesa, eh muy duro.

Dice:

--Bueno, jsi no, olvidate!

iAjo!, pero el hombre, bien enamorao, cogid el toro barroso y lo mato, le saco el
corazdn y se lo llevd a la muchacha. Cuando ya ¢l le llevo to eso, que €l vio lo que habia
hecho y _bia usao la muchacha, dice:

--;Qué ha hecho yo, Dios mio? ;Qué le digo a mi jefe, cuando venga mi Sacarreal
Majesta?

Clav6 un machete alla, que ese era el rey:

--jBuenoh dia, Sacarreal Majesta!

8 barroso: _del color del barro, café*.
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--jBuenos dia, don Juan de la Verda!

--;Qué eh de mi mula baya y mi toro barroso?

--Ahi. To eso ehta ahi ehta y la mula bien, también.

Dice:

--jAh!, pero eso eh una mentira que le ehtoy pegando a mi Sacarreal. No, no, hasta
el dia de hoy... Bueno.

--Muy buenos dias, mi Sacarreal Majesta.

--Muy buenos dias, don Juan de la Verda. ;Qué eh de mi toro barroso, que eh de mi
toro barroso y la mula baya?

Dice:

--No, mire, mi Sacarreal, por gozar de una piscina blanca y de un cuerpo hermoso,
anduve en la mula baya y maté al toro barroso.

Dice:

--iEsta si eh la verda!

Y se la dijo. Bueno, cuando vino el rey, el otro:

--iTe gané!

Dice:

--Y por qué?

Dice:

--Juan te pega una mentira, porque si anduvo en la yegua baya y mato el toro.

Dice:

--No, si eso fue lo primero que me dijo, que por gozar de una pierna blanca y un
cuerpo hermoso, mont6 la mula baya y mat6 el toro barroso. Yo ya lo sé.

--iMe gano!

Meliton Reyes, 77 anos.
Orilla del Rio, Alanje, 25 de enero de 1999.

42. [Juan Grillin]

Dice que este era un hombre que se llamaba Juan Grillin. Tenia la mujer y varios hijos y

estaba pasando una vida muy mala. Le dice ¢l un dia a la mujer, dice:
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--Oye, yo me voy a roda tierra. No sé si vuelva o no vuelva. Yo he oido que un rey
paga una gran cantidad de plata o da, dice, casi el cuarto de riqueza que €l tiene, a quien le
adivine tres adivinanzas. Y yo me voy palla.

Salid, y por alld se puso un letrero en el sombrero que decia: —El gran adivinador”.
Iba por un playdn asi, en la baja mar, cuando de repente una gente dice:

--iEste es el hombre! jEste es el hombre!

Y jue que lo cogieron y lo llevaron palla.

Cuando allega alla aonde iba, onde el rey, dice:

--Aqui le traemos al hombre, este si es el hombre. jEl gran adivinador!

Dice:

--Bueno, dice, jenciérrenmelo alld y dénmele comida ahi por tres dias!

Ahi lo tenian el hombre ahi, bien comio, eso si. A los tres dias lo saca el rey hacé la
primera adivinanza. Una por dia. Y se queda el hombre pensando, y el rey caminando con
¢l por alla. El rey jue en la madrugaita y hizo una necesidad y la tapd con una totuma, ;/no?,
y se la dejo6 ahi. El hombre caminando por alld, y el rey con €I, de aqui, de all4, hasta que de
repente, llega el rey y dice:

--Bueno, ;/qué pas6 aqui?

Se queda el hombre asi. Dice:

--jAjooo! Bien me lo dijo la mujer: —Miata de adivinador eres tu”.

Dice el rey:

--iExactamente! jEso es lo que hay aqui!

Y la destap6 de una vez. Se queda el hombre... Dice:

--iEnciérrenlo alla! , dice.

Y se queda el rey pensando, y dice:

--Este hombre pego la primera, pero la segunda no.

Bueno, amaneci6. Ese otro dia le dieron su buen desayuno y le dice el rey:

--Vamoh a da un paseito por aqui.

Se lo llevé por all4. El rey habia matao una puerca hacia ocho dias. El, caminando,
pensando a ver qué le... De repente se acuerda el rey, digo:

--Aqui maté la puerca hace ocho dias.

Le dice él:
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--(,Qué paso hace ocho dias hoy aqui?

Se queda el hombre pensando, y da una vuelta de aqui y da una vuelta de alla, y
dice:

--jAjoo! jAqui jue onde la puerca torcio el rabo!'*

Y dice el rey:

--jExactamente! jAqui maté una puerca hace ocho dias hoy!

Y el hombre, bueno, le lleva dos. Y, y se queda el rey... y entonce si se azared'’ el
rey de verdad. Dice:

--Ahora si, le falta una al hombre. ;Qué le digo yo manana?

Bueno, ese otro dia desayuno el hombre y salieron. Y salian los doh a da vuelta por
aqui, por alla. Y dice el hombre al rey, dice:

--;Qué le, qué le adivino yo?

En eso viene un, un grillo, volando asi, jjah!, y detrds del rey. Y viene el rey, lo
pesca y dice el rey:

--Bueno, /qué tengo aqui?

Se quedod el hombre pensando. Y ahi se quitaba ese sombrero, iba y daba vueltas, y
dice:

--jAjoo! jAhora si se muri6 Juan Grillin en la mano del rey, caramba!

Tenia el grillo apretao, y ¢l se llamaba Juan Grillin.

Alcides Gonzalez Carreno, 45 arios
Orilla del Rio, Alanje, 26 de enero, 1999

43. [Juan de Bijao]

Bueno, habia una veh un hombre que era pobrecito, y ¢l le huia a la gente, porque ¢l
andaba semidesnudo ya, porque tenia un pantalén que ya no mah tenia la pretinita. Y
entonce ¢l —bueno yo digo que ése seria el angel de la guarda—ahi vino un nifio un dia y
le dice:

—Don Juan, dice mi Sacarreal Majest4, que ¢l da la mitad de la fortuna y la hija

' onde la puerca torcié el rabo: _donde terminé todo, hasta donde se lleg6*.
0 azared: _azaro®.
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para que se case, el hombre que... Bueno la cosa, pueh, que ¢l daba si el hombre que iba
alld le enamoraba la hija, pueh, porque la hija no se enamoraba con nadie, y ¢l la queria,
pueh, casar.

Dice:

—iNifo, como yo voy a ir alld, si mira como ando!

Y vivia era en un ranchito de bijao, metio entre un bijabual y el ranchito cobijao en
puro bijao. Dice:

—Nombe yo, yo, horita voy —dice— horita voy onde el rey.

—Mi Sacarreal Majestd, dice, dice don Juan que si uhté tiene medio cuartillo de
medi plata.

Dice;

—(Muchacho, y ése hombre tiene tanta plata?

Dice:

—iSi!

—Bueno, dice, aqui ehta, lléveselo, pueh. Cuando lo desocupa me lo traes.

Vino ¢l y se hall6 diez centavo por el camino y viene y le dice, lo echo en la rejita,
porque como eso loh medio cuartillo siempre se rajan, lo meti6 en la rajita de la totuma. Se
jue. Dice:

—Aqui ehtd mi Sacarreal Majestad, aqui le manda don Juan, dice que gracias.

—Muchacho, ;ya midieron esa plata?

Dice:

—iYa!

—Bueno, pueh, aqui hay dieh centavo, lléveselo

Dice:

—iNo, si ¢l tiene mucha plata!

Bueno, se jue el muchacho.

—No, cdjalo, cojalo, lléveselo.

Quedaron loh dieh centavo alla. Entonce... dehpué vuelve y fue.

—Mi Sacarreal Majestad, dice, dice don Juan que si le puede prehtar el medio
cuartillo de nuevo pa medi un oro.

— Tanto oro tiene?
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Dice:
—Si!

Oye, de casualidad se halla un pedacito de oro por la calle, po el camino onde ¢l iba.

Vino y jchanclaquej lo meti6 alla. Fue a deja el medio cuartillo.

hija.

—Tenga, mi Sacarreal Majesta, dice:

Bueno, entonce se fue.

Dice:

—Bueno, digale a don Juan que venga acé, pa yo verlo, pa ve si se casa con mi hija.
Dice el muchacho:

—Dice mi Sacarreal Majesta que vaya alla que quiere verlo, para que se case con la

—iYo no voy para all4, ti no veh coémo ehtoy!
El muchacho le dice:

—Mi Sacarreal Majestad, dice don Juan que €l no viene, porque él no tiene ropa

adecuada para ¢l venir acd, poque ¢l ehta muy ocupado con el trabajo y ¢l no sale a compra

ropa, y dice:

Mand¢ a loh empleado de apuro a comprale ropa y dice:
—iY llévenle de apuro esa ropa y que se vista!

Y, y se vihtié don Juan y llego6.

Dice:

—iBueno, si lo que queremo eh que uhté se case! Si uhté se casa con mi hija, uhté°

le pide la mano a ella y si ella le dice que si, uhté se casa con ella; yo le doy la mita de mi

fortuna y le mando hacer un palacio.

Bueno, ¢l habl6 con el... la muchacha y, entonce, la muchacha le dijo que si.

Bueno, se jue don Juan. Dihpusieron el matrimonio. Se cas6é don Juan con la muchacha. Le

hizo el palacio. Qued6 don Juan siendo mejor que to loh que lo criticaban, porque €l vivia

en un bijagual, en un ranchito cobijao de bijao. Y ¢l, forrao en bijao, poque el pantalén no

le servia ya de viejito. Y quedd don Juan siendo un rico con la mita de la fortuna del rey.

Esa eh la historia de don Juan de Bijao.

Santos Pinzon, 70 arnios.
Orillas del Rio, Alanje, 13 de diciembre de 1998.
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44. [Pedro Harton]

Habia un hombre que naci6é y onde el papel que traia decia Pedro Harton. Bueno... lo
bautizaron y se comi6 una vaca. /Y quién fue ese tragon? Pedro Jarton. Ese era hombre
valiente y fuerte.Y dice que dice el hombre.

—Oye, vamoh buhcando a..., vamo a daselo a mi compadre, que ¢l eh rey que ¢l eh
rico, pueh. Noh va a jodé todo.

Bueno, to loh dia, una vaca; nadie resiste ese presupuesto. ¢Ah...? El se comia todo
loh dia una vaca.

—Bueno, dice, padrino, ya a mi me da pena ese gahto que le tengo; pero si uhté me
manda hacé una paila, dice, pa cocind esah cosa, yo me voy a roda tierra.

—Como no, mijito!, dice.

Que a una parte le mandaron hacé la paila. Una veh que ehtaba, y un pudal que
pesaba treinta arroba. Entonce cuando... iba a buhci la, la paila, taba un gentio asi, pa ve
qué iba hacé con esa paila. Y vino y cogio el punal y lo sacudio asi enfrente. Cogi6 la
paila asi y se jue a roda tierra con la paila al hombro. Cuando iba por alld, encuentra dos
hombre mah.

—Oye, (y uhtede pa 6nde van?, dice.

—ijA roda tierra!

—Yo, también. ;| Ehpérenme pa que noh vamoh junto!

Entonce... alla llegaron a pedi posada una casa. Dice:

—Aqui no se le da posada a nadie. Aqui onde se posan la gente eh en aquella casa
clarita que hay alla.

En la casa habia un muerto. Bueno, llegé alld. Llegd, pidi6 doh plato de arroh y
sopa, pueh, y café, pa loh doh amigo del. Y pa él paca pa ese otro lao, habia una, un tanque
lleno de lenteja y otro lleno de papa y otro lleno de arroh. Eso era pa Pedro Jarton.
Cuando ehtan alld dormio dice una cosa; pero eso era cosa fea, dice:

—jAy!, me caigo.

—iSi eh carne, que caiga!

Cay6 un muhlo y lo puso en el fogoén pa asd. Cuando ya iba a comé ese muhlo,
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vuelve y le hablan alla. La, los otros muchacho que andaban con ¢él, loh dos se habian ido,
que no sabian ni pa dnde. Bueno, cuando ya en el ultimo muhlo que se ech¢ al suelo, dice:

—Pedro, ti que ereh el inico que habei tenido valor de oime mi mensaje, ehte, vira
la cara, dice, que me voy. Voy a date la... Coge ehta treh llave y abre eso treh cuarto®, alli
hay treh muchacho, hay sei barrile de plata y sei de oro. Coge doh y me dai uno a ca
muchacha.

Dice:

—iVayase ligero, eh que eh la vaina, yo tengo que hacé!

Como era un hombre valiente, no le importaba ni el purgatorio, ni el final.
Se jue el hombre. Bueno, como ¢l quedoé solo, vino y le abri6 la, la puerta a la mujere esas.
iAjo! y habian treh mujere, jqué bonita!

Dijo Matias:

—Ehta eh la mia, dice. Ehtas otras son de loh pendejo esto.

Cuando elloh vinieron ese otro dia en la mafiana, dice:

—Ahi te tengo una muchacha y otra y un baul de plata y uno de oro y pa ti también.
Y vamoh a decile treh misa del alma a fulano de tal.

—iTa bien, pueh!

Dijeron lah misa. Dese dia en adelante quedoé Pedro que se comia lo que siempre

taba onde uno.

Alejandro Rojas, 76 arios.
Mostrenco, Alanje, 18 de noviembre de 1998.

45.  [Sin Dios y sin Santa Maria]

Habia un matrimonio, entonce... eh... el, el, el hombre estaba més enamorao de la mujer que
la mujer del, del hombre, y cuando lleg6 la noche, dice, un... ya pasado varios dias de, de su
luna de miel, el hombre despertd y tocdé la mujer, a ve si taba bien. Nada de mujer, no
estaba la mujer en la cama.

—iJeto!, dice que dijo, ;qué se habra hecho esta mujer?

Y entonce dice que se pard, busco toda la casa y no encontrd la mujer. Bueno, dice
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él:

—iQué le voy hacer, si la toy esperando!

Pero €l se acosto y se durmid; pero la siguiente noche dice:

—iVoy a ve qué es lo que esta se va y adonde va y con quién va!

En efecto, se acosto, se hizo el dormido y vino la mujer y cuando ya creyd que, que
el hombre estaba dormido, se fue y lo tocd pa ver si se movia. Nada, el hombre, dormido
profundamente. Y vino y cogié una aguja y se la puso en los ojos pa ver si asi en los
parpado ¢l despertaba. Nada, ¢l se mamo el dolor ahi; pero, pero no despertd. Y vio que la
mujer vino y, y constaté que €l, él estaba dormido. Y vino ella y se quité la ropa y se, se
quedd desnuda. Y vino y se encaram6 en una ventana, se trepd, pueh, vamos a usar ve...
usté sabe que es... Eh... eh... siempre decian encaramo. Se trep¢ alli y entonce tenian un, un,
un frasco con un, un, un ungiiento, una pomada, pueh. Vino y la cogid y jzas, zas! Se puso
debajo del brazo, en los dos, y, y, y dice cuando taba ahi trepa en la ventana, dice:

—iSin Dios y sin Santa Maria!

Y el hombre taba oyendo y fijdndose en ella.

—iSin Dios y sin Santa Maria!

Y se tird la mujer y ve, jpah!, se fue. Volo y se fue.

—iAjo! —dice— jlo que soy yo la agarro!

Pero sucedié que... la mujer se llevd el ungiiento. No pudo hacerlo esa noche. La
siguiente volvio la mujer hacer la misma operacion.

—ijAjoo!, dice, jesta la cojo yo hoy!

Y volvié y cogid el ungiliento y cuando se puso en un brazo y en el otro, vino el
espo... le hizo que se cayera el, el, el ungiiento ;no? Pero... le cogio el ungiiento €l y se lo
puso. Cuando fue que ella se fue volando, se puso el, el ungiiento en los brazos, se trep6 en
la ventana, se quit6 toa la ropa, desnudo:

—iY me voy con ella horita!

Y se, se, pero ¢l no, no bia oido bien como era la, la retrahila y le dice:

Y se trepo y jpuh!, al suelo quedd aturdio, porque no supo decir como era. Dice:

—Bueno ;y cémo dijo esta mujer?

Y se fue. Volvid y se acostd, se vistio y se acostd y se hizo el dormido. Y ella

llegaba en la madrugada ya. Volvio y se... la siguiente noche entonce si la escuchd bien y
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di... joyo que dijo, era: —Si Dios y sin Santa Maria”

—iAjoo! Eh... jHoy si es verda que la cojo!

Volvio hizo la misma operacion, se trep6 en la, en la, en la ventana entonce si dijo:

—iSin Dios y sin Santa Maria!

Y salio volando y se jue. Y sigui6 y llega a una, a un... como un valle, entro de la
sierra jno? Ahi, jpuh!, aterriza... aterriz6. Habia una orgia satanica tremenda. Dice que eso,
eso era... Eh... el infierno completo. Desnudos bailaban y hacian la orgia, pueh, en todo el
sentido de la palabra

iAy!, dice, ;y ahora yo qué hago aqui entre toda esa gente?

Pero quedo escuchando a ve como hacia la mujer. Esperd la madrugada y vio cémo,
como hacian y €l vol6 y llegd primero a la casa, se vistio y se acostd. Pero, cuando la mujer
se quitaba la ropa salia era con el esqueleto. Este... porque entre la ropa quedaba la carne.
Entonje vino el hombre y cogio eso y se fue y le prendid fuego y la quemo, quemod la carne,
quemo la ropa, todo, pueh, lo quemd. Cuando ella llegd, busque la, la ropa. Nada. Dice:

—iAh, bandida, si t lo que eres es un Diablo, dice, que no se qué!

Bueno, peliaron. Entonce ;sabe qué hizo la mujer?, se le encaramo en la espalda y
no, no lo dejé nunca mas solito. El hombre, si tenia que ir a comer, tenia que llevar la bruja
en, en la espalda; si tenia que ir hacer sus necesidades fisiologicas, eh..., tenia que llevala a,
a ella ahi. Hasta que un dia dice que si. jAy!, ya el hombre poniéndose flaquito de la
perversidad de la mujer, dice que salieron al patio y:

—iOmbe, bajate!

—iNo, no, no, no que voy a bajarme! {Nada de eso!

Dice:

—Ombe voy a cogé un par de naranjas ahi pa que... una pa que te chupes tu y la otra
me la chupo yo.

—iNo, no, no, ni modo!

—iSi, ombe, b3jate un poquito que, que yo me subo horita al palo y, y, y tu, ta la
coges, pues, y no las comemos aqui junto! si yo tengo que cargarte, te cargo, pueh, toda la
vida.Y bueno, pueh, por fin la convencio y el hombre se trepd en el palo, cogi6 la naranja y
desde alla se la bombi6 al, a la mujer. Y fue la tinica manera de zafarse.

Ahi se acab¢ el cuento y se lo llevo el viento.
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Jilma Moreno de Espinosa, 73 arios.
Boqgueron, Boqueron, 1 de marzo de 1999.

46. [El hombre que le tenia miedo a l1a muerte]

Ehte hombre le tenia tanto miedo a la muerte, que ¢l dehde que habia un muerto en un
pueblo, se iba huyendo pa otro pueblo; pero iba con toa lah gana de juir, porque dice:

—Aqui ehta la muerte cerquita.

Y se iba huyendo, y se iba huyendo, dehde que habia un muerto en un pueblo, se iba
pal otro. Y asi se fue huyendo, huyendo. Lleg6 a la casa dél . De tanto huir, lleg6 a la casa
dél. Tenia un arrozal maduro, lo coseché y lo, lo puso en un tabanco tamaio altito, en

—Aqui lo dejo.

Y en eso se muere uno, mano y sale. jQué va, si la muerte ehtd rondando por aqui!
Y sale huyendo. Allega a otro pueblo, otro muerto.

—iAjo, voy pa pique!

Y llega a otro pueblo, otro. Y asi se jue y se jue y dio casi vuelta al mundo,
huyéndole a la muerte. Cuando llego a la casa, jajo!, se mete a la casa. Oye, ya venia,
venia la muerte a buhcéd uno, que era otro. Que eh en ese tiempo cuando la muerte venia asi
simplemente a buhca, pueh, a la gente. Venia a buhca, que no a ¢€l, sino a otro. Y ¢l del
miedo, se metid detrdh de la troja de arroh que habia dejao, y comenz6 en el horcon a
remecélo del miedo. Oye, y se revienta el horcon y le cae encima y lo aplahto. Ese dia

hubieron doh muerto; porque murié el que venia a buhca y €I, por pendejo.

Nicolas Calvo Pinzon, 55 arnos.
Orillas del Rio, Alanje; 13 de diciembre de 1998.

47. [El problema del buey muerto]

Este sefor dice que ¢l tenia una huerta, y tenia un amigo de colindante; pero el amigo era

rico, pueh. Y entonces, el colindante tiene un buey que se le salia y se iba a la huerta de ¢l

a hacele dafo. Y ¢l le llam¢ la atencion la primera veh, no le hizo caso; el buey siempre se
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pasaba.

Volvid y siguié diciéndole del buey. Bueno, hasta que un dia el hombre se puso
bravo, cogiod la ehcopeta y le pego un tiro al buey. El buey con el ansia de la muerte, se jue
y cae a otra huerta, no onde el que le hacia dafio. Alla se murio el buey.

Bueno, entonces, el, el rico decia que ese sefior le habia matao el buey. Y ¢él, que no,
y que si. Bueno alld a la larga se muri6 el hombre, alld donde cay6 el buey muerto.
Cuando lleg6 onde Dios, le dice:

—Bueno, ti le matahte el buey a fulano.

Dice:

—Yo no jui, fue el otro que lo mato, y se fue alla.

Dice:

—Bueno, ta bien, asi eh que yo no te recibo. Tl te vah a empleate con ese sefior que
le matahte el buey, hasta que se lo pague®.

Bueno, pero como ya era anima del otro mundo, ¢l vino donde el hombre y le dijo
que le diera trabajo. Bueno, el hombre le dio trabajo. Trabajaba. Tonce ¢l todah las tardes
que venia del trabajo traia un haz de lefia y lo tiraba asi. El haz de lefia no amanecia. Volvia
y venia ese otro dia con otro jaz de leha; tampoco amanecia.

Dice que lah mujeres son muy curiosa. Entonce, la mujer se puso una noche
aguaitahlo a ve qué hacia. Se puso aguaitalo. Cuando ve que recogi6 el haz de lefia, lo
prendid y se meti6 debajo, adentro, pueh, de la candela. Tonce, la mujer se asusto y se jue,
y le dice al marido:

—iOye, tu sabe lo que hace ese hombre, que todo el jaz de lefia que esta alli en la
noche lo quema y se mete!

Dice:

—jCbémo va ser!

Dice:

—Bueno, lo vah a ver.

Ese otro dia, cuando llegd con el jaz de lefia mas grande y lo acomodd, loh duefio de
la casa se acostaron y se pusieron a rezar. Cuando lleg6 y la prendid, y se metio.

Ese otro dia amanecid sanito, que ya iba pal trabajo, entonceh el rico lo llamo y le dice:

—Oye, /tl eres anima desta vida o eres de la otra?
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Y ¢€l, pue, que ¢l era de la otra.

Dice:

—¢Ta cémo viniste a da aqui?

—Bueno, t sabes que yo... me mori, y entonce, como yo fui quien le maté el buey,
Dioh me mand6 a que viniera a pedile trabajo pa pagale el buey.

—Bueno, siendo asi, dice, coge esta plata y te me vas. No quiero sabé mah de ti.

Y sali6 y se jue.

José Maria Alvarado, 95 arios.
Querévalo, Alanje; 27 de enero de 1999.
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A. Leyendas animisticas

1. [La pavita de tierra]

La pavita de tierra,' dice que es un ehpiritu malo. Pero eso eh como un pollito que se oye
que viene como debajo e la tierra, ;no? Y, y €l canta, pueh, pero nadie ve que eh verda si eh

un pollito, y la gente dice que eh un ehpiritu malo.

Olegario Enrique Guerra, 55 anos.
Dolega, Dolega; 22 de febrero de 1999.

2. [La flor de la cafiaza]

La cafhaza, que nosotro® [lamamoh caﬁaza,2 chte, nunca nadie casi le ha visto la flor. Cierta
persona le han visto la flor. Esas son cosa como diabdlica.

Dicen que el dia 24 de junio, el dia de San Juan, a lah doce de la noche, uno
consigue un mantelito blanco, consigue... que no haiga sido usado. Consigue una vela de
espelma de un paquete comprado que haiga sido usado tampoco. Consigue una tablita bien
cepilladita y... y la lleva a la once y media de la noche al centro de una cafiaza bien grande,
jecha. Y uno abre un campo de ahi y pone la tablita, pone el mantelito y pone esa vela. Uno
le, le corta arriba donde eht4 la mechita, donde ehtd la mechita la corta redonda y la abre
por la parte de atrd, o sea, la parte que uno dice la nalga de la vela. Le saca la mecha y uno
prende, la prende por ahi. Prende esa vela al revéh.

A las doce de la noche, dicen que la canaza florea. La flor que cae, uno la coge para
cualquier juego de azar, loteria, mujeriar, jugar. Pero a la hora que esa flor cae eh... le sale
una persona con la mano bastante peluda. Te dice:

--;Para qué quiere esa flor, si esa flor me pertenece a mi?

--Yo la quiero pa mujeriar, la quiero para juego de azar, loteria, chinga, esto.

--Bueno, si, pero la vamo hacé con un trato, que ti tiene que estate hablando

1 . . . R . .
pavita de tierra: ,criatura fantasmagorica o espectral; ave que canta, confunde a los viajeros y los asusta®,
2 ~ ,
canaza: ,pambu®.
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conmigo, pero el alma de ahora en adelante me sigue perteneciendo.

Ehte eh el cuento de la cafiaza.

Alejandro Morales Gomez, 66 arios.
Santo Domingo, Bugaba; 22 de junio de 1999.

B. Leyendas animisticas cldsicas
3. [La bruja con el brujero]

Dice que cuando lah brujas andan en la noche, ella, ehte, hacen la peticion de la casa. La
bruja en la casa, si tiene el marido, cogen la aguja bien puntuita,® nuevecita, y le tocan lo, lo
ojo al marido. Si no se mueve para nada, ehta dormido. Tonce ella se siente en una ventana,
alld dehpuéh que hayan tomado todo loh aperitivo. Porque, primero de eso, tienen que la
chihpa® di un muerto que ehtd recién enterrao, para i aprender la brujeria. Muchas cosa
duras asi.

Tonce, deshpué de eso, cuando ya prenden todo y le dan el paso, ella se abren una
ventana y dicen:

--Sin Dios y sin Santa Maria.

jFu, fu, fu!, prenden el vuelo y se van. Tonce ellah comienzan a brujiar y a hacer...
ellas se van aonde ehtd el diablo. Hay musica. No sé de qué, pero hay musica y bailan
todas, y el diablo da brinco, desnudo y con una cola grande. Tonce la bruja le alzan la cola
y son chihpa de candela por el lao del ano, por los ojo, por lah oreja, por to lao.

Tonce, de alli elloh comienzan y salen de alli de ese corrincho,” comienzan a perder
la gente, comienzan a tirar piedra a lah casa. Y cuando silban, alli el macho, que eh un
pajaro chocolate de mona, ehpelucé la mofia,® en too el tiempo ehtd ehpeluncandola, la
sube, la baja, la sube y la baja, y cuando la bruja canta de noche, que ella anda en su

merienda, en su fachuria,” silba: jFuiii! Se queda, viene el brujero® y queda: ;Fi fi, fi fi, fi fi,

? puntuita: ,puntiaguda®

4 chihpa: ,asadura®

> corrincho: ,algarabia, relajo

S ehpelucd la moiia: ,despelucado el copete®.
7 fachiria: ,fechoria®.
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fifi, fifi, fifi! Eso eh por hora, hahta que ya casi va amaneciendo.
Si el brujero no canta, no sigue silbando asi, manece pelon. Primero le, le, le saca
lah pluma del ala, le saca la cola. Le deja poca pluma y manece sin rabo y sin lah pluma del

ala.

Alejandro Morales Gomez, 56 afios.
Santo Domingo, Bugaba, 22 de junio de 1999.

4. [El Cadejo]

El Cadejo era un chiquillo que vivia solamente solito con su papa. Pero ;qué pasé?, el papa
lo tenia tan tan restringido que no sélo lo dejaba, pueh, salir asi, ni na de esas cosas. El
chiquillo lo que hacia era que se escapaba a medianoche por la ventana, y el viejo se taba
dando cuenta y se daba cuenta que el chico llegaba ya en hora de, de madrugada.

Un dia dice que dice:

--Oye, fulano, ;eres th el que estd abriendo la puerta?

--iNo, papa!, el mismo chiquillo le contesta. jEs el Cadejo, papa!

--jAh, conque es el Cadejo! Bueno, ;sabes una cosa? jQue Cadejo te has de volver!

Dicho y hecho. Dice que ese es el perro que se ha vuelto Cadejo. Pero el... un
muchacho desobediente de su papd y se iba a medianoche. Saltaba por la ventana y entraba
por la ventana. Entohje el papa le dijo... El chico dice:

--No, pap4, es el Cadejo.

--jAh, es el Cadejo! Bueno, Cadejo te has de volver.

Y es el Cadejo. Y ese es el que cuida a los borrachos.

Bueno, que eso es veridico. Ese es un perro que si el borracho... un perro chiquito
que anda siempre al lao, que dice que hata que las ufiitas donde ¢l camina, dice que las
ufiitas usté las oye: ; Tiqui, tiqui, tiqui, tiqui, tiqui!

Y si puede ser veridico, po“que yo tengo un hermano que es alcolito y mi hermano
dice que ese lo acompand hasta la casa, y ¢l vol... €l volti6 a ver —dice— asi de reojo y ¢l

vio el perrito chiquito: pero si usté”lo molesta, tenga la plena seguridad que ese perro se le

8 brujero: ,pajaro de mal agiiero que emite un silbido similar al que se les atribuye a las brujas®
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vuelve grande y lo mata, po“que ese perro es para cuidar al borracho. Pero si uste™ va a
tratar de hacerle algo al perro lo... le pasa algo y se le vuelve grande —dice— y lo... Es

como el di..., es que se transforma como un diablo.

Vilma Valdivieso, 63 arios.
Boqueron, Boqueron, 8 de abril de 1999.

5. [El Chivato]

El Chivato dice que era como un venao chico y entonce se iba creciendo y se volvia un
potrillo y se volvia una vaca, dice, de la forma que ¢l queria. ;Por qué? Porque ¢l era
Santana. Entonce, el que se enfrentaba a ¢l tenia problema con ¢l. A ve como podia reza

uno cualquier cosa pa que se apartara.

José Clemente Rueda, 71 anos
Guarumal, Alanje; 26 de noviembre de 1998.

6. [El Salvaje]

Este eh un hombre que desde nuevo’ era muy malo. El era muy malo con loh papa. El
peliaba, €l le decia de todo a loh hermano, leh pegaba. Al papé no lo... al papa no le hacia
caso. Y andaba, andaba haciendo de lo mah malo que ¢l pudiera.

Un dia dice que ehtaban trabajando y tuvo una dihcusién con el papa. Y entonce el
papa decia:

--Oye, hijo, pero comportate bien. Tu no veh que ya yo ehtoy viejo, yo ya no
aguanto, ;por qué me pones esos cahtigo? Yo, dandote tan buen consejo ;y ti por qué me
tratas asi?

Y el muchacho, tan malo, lo agarra y lo mato y le saco el corazén y se lo llevd onde
la mama.

--iMama, componeme'’ ehte corazon!

11 :
nuevo. ,joven

1 r ’
O componeme: ,guisame o cociname".
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Y la mama, sabiendo que ese corazon no era de animal, sino del papa, pueh, lo
compuso con miedo, que hasta que temblaba de miedo, dice. Y ya cuando ehtuvo dice:

--Hijo, ahi ehta tu cosa arreglada.

--Y uhté come también.

La mama, sabiendo que era carne, pueh, del marido, pueh, el corazon, dice:

--iNo, yo no quiero eso, yo no vo a come¢ eso!

Y tanto le dijo y le dijo, y jqué va!, el muchacho la agarrd también y la matd. Y le
saco el corazon y lo cogid en la mano, pueh, pa que se lo compusieran también, a lo mejor.
Y cuando quedo con eso pegao de la mano, y antonce donde iba con eso, naidie lo recibia,
porque iba huyendo, huyendo. Y esa cosa se le peg6 de la mano, y anda, ese ehpiritu anda
errante, ¢l anda errante, dando y piteaba y pitio,"" porque anda piteando pa ve quién lo
rehponde, quién le hace algo pa entregé eso, porque...

Por aqui, por aqui cuando ehto era montaa, lo oian. Y pasaba con eso que echando
sangre, porque eso no deja de chorrear sangre.

Ese ehpiritu anda con ese cahtigo en la mano, que sepa Dios cudndo se terminara
ese castigo. Anda errante. Se nombra el Salvaje, poque mat6 el papa, mat6 la madre y anda

con el corazén de la madre, porque eso no se le pudo quitar de la mano.

Nicolas Calvo Pinzon, 55 arios.
Orillas del Rio, Alanje; 13 de diciembre de 1998.

7. [La Silampal]

La gente decia. Yo me acuerdo, aqui, como no habia carretera, namdas era el camino. No
habia luz, y entonce para el tiempo del verano, pues que era el tiempo de verano y el tiempo
de octubre y esos tiempos de agua y eso, que decian que aqui, en este sector de por aqui,
como eso es tan oscuro, alld hay unos palos entonces de higo, que decian que ahi salia la
Silampa.

La Silampa era una mujer grande, blanca, alta, vestida de blanco todo, bien alta,

bien alta. Pero uno no sabia, pues, quién era, ni se sabia quién era, ni nada, sino que dice

" pitiaba y pitié: de pitear, ,emitir un silbido particular, para llamar la atencion o expresa rechazo, repudio®

184



que se pasiaba to loh dia, se pasiaba a las once, doce ,,e 1a noche, to el pueblo, y volvia y se
, . . . .. 12
metia por ese camino, camino que va para David al Chirigagua.

Esa era la Silampa.

Javier Contreras, 47 arnos.
Alanje, Alanje; 26 de noviembre de 1998.

8. [La Tulivieja]

Esta era, dice, una muchacha en el tiempo cuando lah religione eran bahtante estricta, que
no le daban mucho chance a lah muchachas anda por ahi bailando y cuehtione que tenian
cahtigo. Pero habia una muchacha muy bonita, que le guhtaba, pueh, loh baile, y loh papa
no la dejaban di* a loh baile. Y ella se ehcapaba, callaita de noche, y se iba pa los baile. Y
en tanta salia, desa salida y desa, un dia se topa con un muchacho por ahi que le gustd, y de
tanto andé juntos, sali6 encinta.

Y ella, con miedo que el papa la sorprendiera en la cuehtion, guardé el secreto y lo
guardd, y la barriga, bien apretaita y cefiida y todo. Ahi, dio chance y dio chance,' y hasta
que ya cuando iba a da a luz se fue a la orilla de un rio, y entonce alli eché el muchachito al
agua. Y ahi Dioh la castigd, porque enseguida la puso a buhcé el nifio agua arriba. Y ahi
empezd esa muchacha a buhca ese nifio, a buhca ese nifio agua arriba, y anda pujando y
buhcando ese nifio.

Y eso tiene afio, trah afio, siglo tras siglo, buhcando ese nifio. Y ehta mofiona.'* Eso
es un solo barbahcal'” la cabeza. Y la ropa dice que todavia la carga, pero eso ehta sucio, y
el que la ve no la puede deci, pues, como era, porque no aguanta a ve como era. La mujer,
tan bonita como era, ha quedao siendo un castigo, pueh, porque ella anda haciendo,
metiéndole miedo a to mundo, porque donde encuentra el que la oye tiene miedo. Y ella
quiere buhcé su nifio, onde oye un nifio llorando ella va pa ,,114, pueh, porque piensa que eh
el nifio. Asi que lah mama tiene que andar alerta. Bueno, en aquel tiempo, pueh, porque

ahora lah cosa han cambiado. En aquel tiempo, onde oia un nifio llorando, ahi se presentaba

2 Chirigagua: ,yio que nace en las estribaciones del volcan Barti y sigue su curso hasta el Pacifico
B dio chance: ,,dio oportunidad®.
" moriona: ,con cabellos mas largo de lo debido™
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ella. Porque ella creia que ése era el nifio della, pueh.

Y entonce, asi se ha ido ese cuento, trasluciendo de tiempo en tiempo, de afio en afio,
de siglo a siglo, porque ella anda buhcando ese nifio. Se nombra la Tepesa, la Llorona, la
Tulivieja, la Tunga. Ese eh el cuento de esa nifia tan bonita que se convirtid en ese espiritu

que ahora anda errante por la tierra.

Nicolas Calvo Pinzon, 55 arios.
Orilla del Rio, Alanje; 13 de diciembre de 1998.

C. Leyendas historicas

9. [La campanal]

Aqui donde estamos ubicao ahora mismo, esto era... Asi como estéd el pueblo ve, circular,
asi taba, asi mismo era una, un villorrio indio, los indios boquerones.16 Este rio y este alto
que usté ve por aqui le decian Sitio, y de aqui all4 era el cementerio, ahi tan las tumbas
todavia. Los indios boquerones habitaban este sitio.

Ellos fueron, eran indios pacificos, aparentemente eran indios pacificos que fueron,
eh, colonizados y evangelizados por unos sacerdotes espafioles apellidos Moreno, apellidos
Moreno es casualmente el, el sacerdote que los evangelizo.'” Pero ellos tenian una rivalida
con otras tribus de indios que se llamaban los dagabalos.'® Y cuando los espafioles
colonizaron ese sitio, construyeron una iglesia en el centro de la plaza. Habia una campana.
Esa campana se escuchaba hasta la comunida de Cabuya,19 eh, eh, eh, en Cabuya. Pero
como en aquel tiempo los... no estaba interrumpido los ruidos por otras, por otros ruidos, la
campana se escuchaba hasta, hasta Cabuya.

Y los dagabalos bajaban a Boqueron, peleaban, se mataban a palo, y a to el indio
que podian de, de boquerones, le quitaban las mujeres también. Asi que se llevaban

campana y mujeres para ellos alld. Eh, eh, eso lo hacian cuando los indios de boquerones

'S barbahcal: ,montdn de bejucos espinosos llamados barbascos que forman una masa grande, confusa®

' boquerones: ,pueblo prehispanico que enfrento a los colonizadores en el territorio que hoy es Boquerén®
7 el sacerdote que los evangelizé: la memoria del pueblo lo recuerda con el apellido de Moreno.

'8 dagdbalos: ,pueblo prehispanica que vivia en lo que hoy es Boquerdn®

186



estaban distraidos o habian otros fuera de acd. Cuando se reunieron nuevamente los
boquerones, se iban y lo aguaitaban a ellos alla, y le quitaban la campana otra vez y la
regresaban aca al sitio donde, de onde estaban ellos, porque los dagéabalos no estaban
evangelizados. Y la campana solamente le llamaba la atencion, no lo veian como una, como
un llamado a la iglesia, ni esa cosa, sino que lo, lo veian, pueh, como una atracciéon nama a
sus oidos.

Y eso, pueh, hizo que, eh, los dagabalos desaparecieron y los boquerones se
mezclaron. Hoy dia aqui existen personas descendientes de los indios boquerones. Nosotros
somos parte de eso, nosotros, y mi hermana Rosario Moreno de Nufiez. Los mismos
descendientes, eh, lo, los, los antecesores nuestros. Mi abuela, que convivié con nosotros
por muchos afios --muri6 de 104 afios, hacen unos seis afios... bueno, hace poco tiempo--,
esto, mi abuela, que muri6 de 104 afios, nos contd que su mama y su abuela, que era que,
que fue conocida por ella, eran ya india. Mi tatarabuela fue corretia con perros, pero a ella
la cogieron y la cogieron corretia con perros, poque era india cimarrona, pueh. Asi que eran
parte de los indios boquerones que le contaban las, esas historias, y esa, pueh, fue narrada
asi, a través de, de generacion en generacion.

Aqui también los Ruices, la sefiora Griselda, esa familia también fue descendientes
de indios de aqui mismo. Eh, los, los otros Ruices, esos Morales de ahi, este nifio que esta
aqui, ve, descendiente de los indios boquerones. También tiene raza de aqui, si. Asi que,
todos los que... boqueronenos de antafio son descendiente de indios de boquerones. Asi que
si, lo que sucede es que esa historia nos ha sido transmitida de, de... en otras generaciones.

Pero si tenemos ese deber nosotros los mas viejos de trasmitirla ahora mismo.

Mario Alberto Moreno, 38 anos.
Boqueron, Boqueron, 2 de marzo de 1999.

D. Leyendas etioldgicas

10. [El Cerro Pelado]

¥ Cabuya: caserio del distrito de Boquerén, en el corregimiento de Bagala”.
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Bueno, dice que era otro hombre que tampoco queria rehpetd loh dia fehtivo. Y entonce la
mujer le dijo:

--Oye, hoy no vayah a trabajar.

Dice:

--jComo que no voy, si tengo peone buhcao pa hoy!

Y era un Jueve Santo, mano,” y el hombre ya habia buhcao la peond, pero grande.
Eran como treinta hombre. Tenia comida, pero barbarida de comida y chicha. Y era tarde
del dia y nadie que llegaba. Dice el hombre:

--Bueno, me voy yo solo, pueh. Si yo tengo fuerza pa trabaja también.

Oye, y se va solito, sin el grupo, mano. Y era un cerco’' grande. Oye, cuando llega
al monte, solito, ahi empez0 a trabaja, cuando llega un hombrecito flaquito ahi. Dice:

--Oye, ¢ queréi que te ayude?

Dice:

--Bueno, vamo si no allegan.

Era machetero, también.

--Mueve tu izquierda, que yo voy con la derecha.

Y empiezan:

--jAuu!

--jAii!

--jAuu!

--jAii!

Y comienzan, barranco arriba y barranco abajo, mano. Y eso fue ya que el hombre
dice:

--Oye (el que habia venio, pueh), oye, me han dao unah ganita de obra. Oye, déjame
di“me mah adelante y ti quédate aqui volando machete.?

Y cuando va el hombre y se va alantico alld, y se va por alla, cuando viene el
hombre, cuando va el hombre llegando all4, donde el hombre se habia ehcondio, ya tenia, el
hombre, ya tenia to eso derrumbao por alld, o to eso taba limpio, tumbao, palo y to eso.

Eran como lah once y media de la mafiana. Y en eso se va formando un aguacero,

2 mano: ,hermano®
2 cerco: ,gcantidad de terreno cercado, huerta“
*volando machete: ,frabajando sin parar con el machete®
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mano. Y va cayendo un aguacero en ese monte y mojo to eso. Y era como lah doce y
cuarto. Dice el hombre:

--Oye (el que habia venio, pueh), oye, vamoh a prendé¢ eso, porque, ehte, octubre va
a segui. Vamoh a prendé ehto, pa que ehte monte no se siga mojando.

Y el hombre le mete un foforazo (el que habia venio, mano) y se va prendiendo to
ese monte, por ahi, que hahta chicharrone6 hasta lah piedra.

Dicen que ahi no naci6 el monte jamas, y se nombra el Cerro Pelao.

Meliton Reyes, 77 arios.
Orilla del Rio, Alanje; 25 de enero de 1999.

11. [El paso del brujo]

En Guayabal,” yo escuché un, un... Ahi le llaman el Paso del Brujo a... dice que ahi salia,
era una mujer, ahi salia una mujer, dice, que se extendia todo el cabello asi, negro, el pelo
era negro y largo. Y dice que, cuando ella veia a los hombres, le hacia asi para que le vieran
el cabello, pero cuando le, se iban acercar a ella, se desaparecia.

A eso le llamaban el Paso ,,el Brujo, todavia le llaman el Paso ,,el Brujo a eso alli.
Ella era mujer que salia alli, aqui, y los hombres le confirmaron®* el Paso ,,e Brujo. El paso
de un rio, el paso de un rio que ellos ante... ahora ya hay puente, me imagino, ellos ante
tenian que pasalo por dentro. Y la mujer se sentaba en una piedra, dice, con el cabello asi
de largo, y el que se iba acercd a tocarla, se desaparecia de una vez. Otros cuentan, dice,

que era muy bonita, la mujer era muy bonita. Y le, le confirmaron el Paso ,¢l Brujo.

Onelia Samudio de Gutiérrez, 61 anios.
Dos Rios, Dolega; 22 de marzo de 1999.

E. Leyendas mitologicas

12. [Pedro, el de la carreta]

2 . . . . .. ’ . . I3
* Guayabal: corregimiento de la provincia de Chiriqui, en el distrito de Boquerén™.
24

confirmaron. ,Jlamaron®
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Dicen que hubo un tiempo cuando eso. Es una leyenda, una leyenda, cuando la gente eran
demasiado creyente y creian mas, no se hacia nada en Semana Santa. Ahi, este, se comia
dulces, se comia conserva, habita, quinbole con pehcado.25 Pero nada de carne, nada de eso,
naméah merienda, dulce, conserva y esas cosas. Y en una iglesia catélica, venia un cura y
llevaban, ehte, cierto, lo bueye llevaban una carreta. Dicen que la, la, lah bautizaban. Pero
habia un tipo que se llamase Pedro. Dice que ¢l no creia en nada religioso, nada de lo que
era biblico. Dice que ¢l llevo su carreta con doh bueye, la llevo, pero no la quiso poner en
linea para que el padre la, la, la bautizara.

Y entonce, cuando ya el padre ehtaba bautizando, la la, de la gente creyente, él paso
con su, con su carreta, con su bueyeh empujandola, chuceandola®® con una cuestién que le
dicen, ehte, puya.27 Y loh bueye retorciéndose, no querian camind, porque loh bueye parece
que conocian que era Semana Santa y ello iban impulsao por ese diablo, Pedro era como un
diablo.

Y entonce, que llegd un momento que loh bueye rompieron la cinta de onde ehtaban
atado al yugo. Y esa carreta sola, sin bueye. Y el que pullaba loh bueye salié por una
vereda, por una bajada. Y méh nunca vieron a Pedro, el de la carreta.

Dicen que en Semana Santa, mucho dehpué de eso, se oia el ronroneo de lah llanta
de la carreta contra el pedreguero,” y el hombre empujando lo bueye.

Y lo bueye quedaron y el padre bautiz6 lo bueye. Y se perdié Pedro, namah con el
cajon y la carreta.

Eso que sucedi6 aqui. Eso me lo dijo mi abuela.

Alejandro Morales Gomez, 56 afios. de 1999.
Santo Domingo, Bugaba; 22 de junio

13. [La Cabrilla]

Dicen que una veh un joven pehcaba por la orilla diuna playa. Y andaba, le gustaba la

» quimbole con pehcado: ,cocido de una variedad de frijoles con pescado®.

% chucedndola: de chucear, “herir o pinchar con un chuzo” (Isaza Calderén).

T puya: ,pbjeto punzante con que se acostumbra herir a las bestias para que avance en el camino®; muchas
veces se trata de una rama de arbol labrada hasta dejarla con punta.
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playa. Pero un dia, por curiosid4, en la tardecita, como a lah sei de la tarde, ¢l vio que venia
como una nube bajando, y de la nube se bajaron siete muchachas muy hermosa, cual de
ellas mah hermosa. Pero entre las siete, le gustd una de ella.

El joven se fue con mucho cuidadito, mucho cuidadito, pero al momento que ya lah
tenia mas cerca, dejo... €l pisod con el zapato, como que tird una piedrita y lah, lah hermosa
muchachas se dieron cuenta.

La nube estaba bajita. Lah muchachas fueron y se pegaron de la nube. La nube se
alzo hacia el cielo y se fueron lah muchacha. El joven se fue pensando. Dice:

--jQué muchachas mas hermosas! jNunca lah habia visto! Siete, como siete
hermanas.

Dice él:

--Mafana vengo a la misma hora para ver si lah localizo de nuevo. Porque he
quedado completamente ennamorado diuna de ellas.

El dia siguiente se fue mas temprano y se ehcondié mas cerca de donde ellas bian
bajado. Cuando en eso empez6 a bajar la nube. Empezo a bajar la nube, y entonces, ehte, el
muchacho dice:

--iYa deben de venir ahi!

Comenzaron a bajar, y bajaron y comenzaron a bailar de nuevo, como el dia antes.
Y baila que baila. Pero al momento que ¢l trat6 de, de, de, de agarrar una dellas, ella lo
vieron primero. Vuelve y se suspendi6 la nube. Y las muchachas se fueron hacia el cielo.

El siguiente dia, el muchacho, mah intrigado, volvi6é al mismo sitio. Se hizo mas
cerca y se ehcondio mejor. Y bajé la nube de nuevo.

El siguiente dia venia la nube y descendieron lah muchachah y quedaron en el
arenal, sin zapato, bailando, una con otra. Y charlaban y gritaban. Y cuando el joven, ehte,
lah mird, vio muy cerca la que ¢l le gustaba. Fue y trat6 de, de, de agarrarla. La nube bajo,
pero ya la muchacha, ehte, la que €l le gustaba, quedo de ultima pa subi la nube y la pehcéd
por el brazo. La muchacha halando y las compafieras, las otras seis hermanas, la pehcaban
por un brazo, pero el muchacho tuvo mas fuerza y la, la hizo bajar de la nube. La nube se
subiod con sei hermosa muchacha. Se quedo6 la muchacha. Dice:

--Joven, yo te vengo persiguiendo, hace treh dia que te veo baild junto con tu, con

* pedreguero: ,Jugar lleno de piedras sueltas
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otras, con tus compafieras.

Dice:

--Si, pero usted no puede tocarme, porque nosotros pertenecemos a Dioh y nosotras
ehtamos en el cielo. Nosotras somos siete hermanas y nosotros, cuando nuestro padre se
duerme, nosotros venimos a bailar aqui a esta area. Y suéltame que yo tengo que irme.

--iNo, yo no te suelto, porque yo estoy dihpuehto a casarme contigo!

Bueno, ahi se quedaron y se quedaron. Llegaron las sei hermanas alla, pensando que
la hermana se ,bia quedado.

El dia siguiente, lah hermana vinieron de nuevo por la hermana que se habia
quedado. El joven la tenia ahi. Y entonces hablé con la muchacha, entonhes las muchachas
le dijeron:

--No, nuestro padre ehtd bravo y nosotro tenemo que ir con ella alla.

--No, yo acecto que ella vaya al cielo, pero si me llevan a mi también.

Tonces aceptaron que el joven fuera. Cuando llegaron alla onde nuestro Padre, el
Padre le dijo:

--Bueno ;y quién es €1?

Dice:

--Que no es que lo que paso asi ayer. Mi hermana se quedo allé en la playa, que este
joven la atrapo y ehta dihpuesto a casarse con ella.

Dice:

--Eso no puede resultar, nunca puede resultar, porque son mis siete hijas y no
pueden ehtar, este, una lejos de ninguna de las otras.

Tonces el joven dice:

--Bueno, pero es que yo ehtoy dispuesto, yo me he enamorado, y entiéndame, por
favor, que eh que yo estoy ennamorado de ella. Yo estoy dispuehto a casarme.

Tonces la muchacha, suplicando, enamorada del joven también, le dijo:

--Pap4, dice, déjeme que yo me case con el joven.

Tonces el padre acecto, tonces el padre acectd y le dijo que estd bien, pero con un
compromiso: que tenia que irse al cielo. Y dice él:

--iPero yo tengo mih padres en la Tierra, y yo tengo que ir a visitao a mih padreh!

--Bueno, pero con un compromiso, que de veh en cuando usté va a la Tierra, va con
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ella, pero diuna veh usté regresa.

Por eso e que hay veces que se ven siete Cabras, como se ven seis. Cuando se ven
seis en el cielo eh que la joven anda con el ehposo aca en la tierra. Cuando se ven siete, eh
porque la joven ehtd junta, reunida con su hermana alla en el cielo. Pero cuando se ven seis,
eh que ella escapa de alld y se viene con el joven y estan aca en ehte planeta. Por eso que se
miran hay veces se ven siete, porque estan arriba, pero cuando se ven seis eh que ella anda

por aca de paseo con el joven.

, Bugaba; Alejandro Morales Gomez, 56 arios.
Santo Domingo 22 de junio de 1999.

F. Leyendas religiosas

14. [San Sebastian en el yucal]

Y con respecto, digamoh, a este pueblo, de la fundacion de este pueblo, si no estoy al tanto
de eso, ;no?, de, de la fundacion. Que lo que si vi yo, en una plancha de marmol, en la
iglesia, fue cuando se fund¢ la iglesia de aqui.

Que ese tiempo existia un padre permanente aqui y ese padre llamaba Simé6n de
Aldecoa.” El tenia la casa cural aqui mihmo, en San Pablo.”® Pero usté sabe que, como
cuando uno ehta chiquillo, uno ve pero no le prehta mucha atencién a lah cosa, como,
digamo, uno dehpuéh de hombre si, me he ido enterando de muchas cosa, porque le pongo
cuidao. Yo ehtaba bastante chiquillo, como de uno seis afios o siete afios, de primer grado,
que fui a la escuela. Yo vi, ahi en la plancha, primero de diciembre. No recuerdo el afio,
pero si del primero de diciembre, y el nombre de Simon de Aldecoa, que fue el padre que,
quien permanecio aqui, y me imagino que fue el que tratdé de fundar méh esta iglesia, ;no?,
la fundo.

Y en esta iglesia hay un santo, se llama San Sebastian. Ese santo dicen que fue

hallado en un yucal, en un cerco que le dicen, que le decimo nosotro Pueblo Viejo,”' y le

¥ Simon de Aldecoa: sacerdote que trabajé en la hacienda de San Pablo del Yucal y que el pueblo recuerda
por su labor misionera.

*% San Pablo: corregimiento del distrito de Chiriqui.

*! Pueblo Viejo: primer asentamiento poblacional de Alanje, trasladado luego a su ubicacion actual.
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decian Pueblo Viejo, porque ese era un pueblo de indio que habia ahi, y tenian una iglesia,
tenian una iglesia.

Eso me lo relaté mi agiiela y mi agiielo, de aquellos tiempo del siglo pasado. Me lo
relataban ello, que eso fue veridico que alli se encontrd ese santo, y ahi eht en la iglesia. Y
ese era un pueblo que vivian los indios, porque este pueblo si fue primero como una indiada
anteriormente, una indiada. Y se encuentran muchas cosa por aqui, guacas®’ y esas cosas,
que ellos, cuando se enterraban... que muchos se enterraban vivo pa que no lo cogieran loh
espaioles, loh mataran y esas cosa.

Es milagroso, porque ese santo tenia un poco de milagro. Pero eso era bahtante,
cuando el senor Victor Guerra (que uhté a lo mejor lo ha oido mentar), que era mayordomo

de esa iglesia muchos afio, eso tenia un poco de milagro, pero cantidd, pura plata y otro

poco de oro. Milagroso.

Nicolas Coba Lezcano, 73 afios.
San Pablo Nuevo, David; 18 de noviembre, 1998.

15.  [Leyenda del Santo Cristo de Alanje] >

Bueno, ehte, como hay dos...** La del Cristo de, de la cruz, que se dice que fue un sefior que
lleg6 a la casa cural y habld con el sacerdote, que si querian que hiciera una imagen del
Santo Cristo. Entonce, el sacerdote le dijo que, al sefior, que no podia decile ni si ni no,
hasta consultar con el pueblo qué el pueblo queria. Se reunié con la junta parroquial que
entonces existia en esos tiempos, para ver qué, qué decian del mensaje, pues, con el pueblo,
con los que pudieran ir, qué, qué decian ellos, si querian una imagen o no.

Tonce decidieron que si, pueh. Bueno, entonce el sefior pidid una casa, una casa
sola, que queria trabajar alli en esa casa, pidi6 el arbol de naranja, pidié un arbol de naranja.
Y entonce, ehte, habia una sefiora ahi cerca que tenia un arbol de naranjo con bastante
naranja, le pidieron que si podia dar ese arbol. Y la sefiora dijo que era una lastima tumbar

el arbol porque tenia mucha naranja (esos tiempos no eran de naranja, por €so era que no

ee, <

% guacas: ,huacas'; “en las sepultura indigenas, vasija, generalmente de barro cocido, donde aparecen
depositados objetos artisticos y joyas” (RAE).
3 Alanje: distrito de la provincia de Chiriqui”.
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estaban todavia). Entonce, otro sefior ahi dice:

--Bueno, si, ehte, ella no puede, vamoh, yo doy uno, pueh. Si no tiene mucha
naranja, pueh.

Entonce cortaron ese y se lo llevaron, pueh, a la casa donde el sefior iba a trabajar.
Entonce, el sefior cerrd la puerta y por una ventana, dice, cogia la comida, una ventanita de
unah que usaban antes. Yo conoci varias casas con esas ventanitas chiquitas pal lao del
cuarto.

Bueno, dice, cerrd la puerta y dentro ahi cogia la comida. Dice que comia, pero muy
poco. Y entonce demord una semana, dice, hasta un dia que fueron. El dijo:

--Bueno, tal dia vengan a buhcar la imagen.

Entonce la gente, como ehte pueblo to el tiempo, comenzaron a recolecta lo que
podian da cada uno, lo que podia da, porque ¢l no vino contigo a cobra ni nada lo que iban
a recogé. Comenzaron a recogerlo y recogieron lo que pudieron. Ehte, fue un grupo y
varios, pueh, se pusieron de acuerdo y les dijo:

--No he terminado el santo. Vengan manana a las doce del dia, que ya esta.

Entonce, a las doce del dia exactamente fueron, pero qué va, cual no fue la sorpresa
que, que cuando ellos llegaron a la casa, que no habian llegado toavia, estaban, estaba la
puerta abierta, la ventana, y el crucificado en la cruz, y el sefior, nada. Asi que no se sabe si
¢l se fue inmediatamente, pueh, y no queria cobrar ni nada. Entonce la, la plata que habian
recogido se la dieron de nuevo.

Me decia mi mama que mi abuelo, pueh --como, claro, €l, ¢l existid en el siglo, en
el siglo antepasao, pueh--, que ese Cristo lo hicieron ahi al lado, arribita de la casa de
Gallardo. ;Uhté sabe cudl es la casa de Gallardo? La que estd en esquina, yendo pal
cementerio, la que ehta en esquina, frente a la casa cural, ahi en esa parte. Dice, eso se da
recién que dijo mi abuela.

No se sabe si eso fue para hacer la imagen o fue para... jAh!, que dicen que el arbol
se despojo de --no sé si ese es adorno de la historia o si sera verdad--, que el arbol que tenia

bastante naranja, que nego la sefiora, se despojo de naranja y se le cayeron todas ahi, claro.

Margarita Quintero de Siria, 70 afios.

3% como hay dos: alude a las dos imagenes del Cristo de Alanje, uno en la cruz y otro en una urna, yaciente.
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Alanje; 5 de diciembre de 1998.

16.  [Laimagen del Cristo descubierto por un toro]

Bueno, a mi, yo le oi a mi abuelita, a Juana Arauz, hermana de tia Nena, que el, que esto
aqui, lo que es el pueblo de Alanje, era un cerco de un senor rico de, de, de San Pablo, de
un sefior, pue, que era rico y tenia --usted sabe que esto era un cerco grande--, a este cerco
venia, era (bueno, mire, esa la s¢ mah porque a esa le puse, seria mah, mah cuidao seria,
(no?, pues esa fue la que nos conto ella), que aqui venia, este cerco de aqui, este cerco
venia el, el mandador’ que dice, pueh, el que el ganao todos los dias va a dale vuelta, a
este, a este ganao que habia aqui.

Dentro de este, de este cerco, habia un, un toro que permanecié aqui con el ganao.
Y, y en ese tiempo que ¢l vino, y cada vez que ¢l venia, veia una, como que habian peliao
loh toro, como que un toro se, este, peliaba, ;no?, con el otro, o, o habia una covacha*® asi
grande, como cuando un toro pelea. Si, que en la tierra, asi. Se veia nada mas la, la, la, el
escarbao del toro, pero no veia el toro, nada mas que el escarbao, asi. Y ¢l pensod que era
algin toro de afuera que se metia a pelear con el otro, y buscaba en la, en la cerca, y no veia
el alambre roto en ninguna parte.

Todos los dias €l venia y hallaba la, la, el escarbao del toro, fresquito. Hasta que un
dia vino y lo que hall6 ahi dentro de la, de la, del escarbao ese, fue el Cristo. Entonce jue a
avisar a San Pablo que se, que alli habia una imagen. Y vinieron la gente de San Pablo y, y
se llevaron al, al Cristo para alla, y le hicieron como una capillita de... le, le improvisaron
una capillita ahi, lo dejaron en... Ese otro dia que fueron a ver, no estaba el Cristo. Y lo
buscaron y, y vinieron a ver. Aca estaba en el, en el escarbao del toro ese era que estaba,
ahi taba metio de nuevo.

Vuelta y se lo llevaron, y asi se fueron en esa cosa hasta que la gente de los
alrededores ya empezaron a, a, a da con la cuestion de que el Cristo les pertenecia a ellos,
porque el Cristo queria estar acd, en la cueva esa. Tonce ya la gente se le, la gente se jue
regando, hasta que tuvo el hombre que, que hacele una capilla acd. Cuando le hizo la

capilla ahi, ya ahi se, se quedo tranquilo.

35
36

mandador: ,capataz®
covacha: ,puesto o local pequefio y de mala apariencia“, por extension, ,Jugar sucio, destartalado®
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Y aun asi, yo le oi a mi abuelita que habia, que ellos quedaron en cosa de queréselo
llevar, y que muchas veces, que muchas veces, dice, se lo... cuando ¢l no queria ir para San
Pablo, dice que no cabia por la puerta de la iglesia, y lo sacaban de la, de la caja --porque
ante viajaba asi, en caja, como, como una caja de las que usan como pa los muertos, asi, yo
lo conoci que asi lo sacaban--, y que, cuando ya él no queria ir, no cabia por la puerta de la

iglesia, sino entonce lo sacaban y entonce no podian con él.

Dionisia Maria Arauz, 65 anos.
Alanje, Alanje; 5 de diciembre, 1998.
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A. Casos animisticos

1. Animas

1. [El vaso de agua para las animas]

Ya ve que por alla por mi Guarumal ponen, eh, el vaso de agua con unoh cogollo de, de
de..., ehte, albahaca, unoh doh. Dicen que porque, dicen que la, la, la anima esa ehta ahi
bebiendo agua, dice. Yo no sé, yo oigo esoh comentario a lah vieja méh vieja que yo, que
dice que esa dnima ehta ahi, que ella eht4 bebiendo agua de ese vaso.

All4 en Guarumal se murid una veh una sefiora. Y dice que cuando taban ya, parece
que como de treh diah, cuatro diah que ella habia muerto, como que era haciendo esos rezo,
pueh. Pero yo digo que ahora mucha gente se muere y ya no hacen eso rezo, se acueshtan a
dormi y no oyen na. Esa sefiora, esa casa ahi, se muri6 la sefiora y dice que cuando to
mundo se..., ya cuando era la madrugd, se durmieron, dice, y quedo6 una sefiora que ella no
se podia dormi. Y dice que la sefiora dijo, pueh, que ella oy6 una voh que dijo afuera:

--To ehtan dormido, dice. To ehtan.

Dice que la voh le sono de la, la sefiora que murio:

--Todoh ehtan dormido, dice.

Dicen que seria que ella ehtaba por ahi, su anima, y entonce vio que todo mundo se

durmi6. Y la que ehtaba dehpierta oyo eso.

Dorila Rueda, 77 afios.
Orilla del Rio, Alanje; 7 de diciembre de 1998.

2. [Los cuarenta dias después de la muerte]

Dice que a veces muchas persona mueren sin... con sed. Entonce la persona, como uno

’ . r s 1
cree que loh 40 dias..., uno, uno demora, ;verda?, con ese altar, con la vela del Santisimo.

1 I . , .
Santisimo: veladora que se pone en un altar en casa del difunto, durante los 40 dias posteriores a su muerte.
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Son loh 40 dia que demor6 Jesiis en la tierra.” El no se fue de la tierra, sino hasta después
de lo 40 dia. Entonce uno ac4, cuando la persona muere, a loh 40 dia eh que no se va la
persona de la casa. Por eso eh la costumbre de que cuando se muere un familiar de uno, no
cierra lah puerta, ni barre; porque entonce dice que uno esta ehpantando el alma, el espiritu
de esa persona, pa que se vaya. Tonce, hasta dehpué de los 40 dia eh que lah persona se van
de, de, de nosotro.

Y yo no sé, pero yo digo que si tiene que haber algo, algo. Porque yo me recuerdo
cuando mi abuela murid, yo sentia el olor de ella, dehpué¢ de loh nueve dia yo sentia ese
olor, como que hubiera ehtado. Yo olia la cama de ella, como cuando ella se movia, que
ella se volteaba en la cama y todo. Yo oia que ella siempre tenia su plata metia en esa bolsa
que hacen bulla. Y yo oia en la noche como que abria la... bolsa. No sé si eh que uno queda
con eso, pero yo sentia ese olor della. Ya dehpués como que va pasando el tiempo, loh 40
dia, ya va, como que se va disipando eso. Pero entonce si tiene que ver eso, la vela, loh 40
diah, la vela del Santisimo, que dicen que ¢h la de loh 40 dias, que se hace con aceite y que
se hace con agua, pa loh 40 dias. Y el vaso con agua eh para, para, para, para que la
persona que murid con sed, dice, que venga a tomar agua. Tonce se le mete una rama de
jobito,? que eh la que... pueh pa tené esa rama de jobito ahi, claro que, y el agua se va --uno
piensa que eh la persona--, el agua se va evaporando y se va consumiendo. Y tiene que ver,
pueh, con eso.

Entonce, por eso uno no barre la casa hasta dehpué del novenario. Ni barre, ni

trapea, ni nada, nada, nada, nada.

Javier Contreras, 47 arnos.
Alanje, Alanje; 26 de noviembre de 1999.

3. [La manda pagadal]

Aqui hay un caso de una sefiora --yo no sé si uhté, uhté tiene que recordarla, pues era

vecina alla de su agiiela--, Agapita, Agapita Ramo, la mama de loh Orocu. Esa sefiora que

% 40 dia: referencia a los 40 dias que Jesucristo pasé en el desierto.
> jobito: de jobo, “arbol americano de la familia de las anacardiiceas con hojas alternas, compuestas con un
numero impar de hojuelas aovadas” (RAE).
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era una sefiora que vivia ahi cerca, por ahi cerca, que yo le oi a abuela que dice que esa
seflora tuvo un... Bueno, uhté sabe que iban a la procesione de Semana Santa, de Vierne
Santo, tonce que ella se encontré con una sefiora en la procesion, con una mujer que iba
cubierta, un penitente, que son los que llevan la cara® y van vestidos de manga larga blanca,
con una falda blanca. Pero ella se queddé viendo que la mujer no, nadie la acompafiaba ni
iba nadie con ella acompafidandola, y siempre tiene que ir alguien para ir dirigiéndola.

Entonce™ ella fue ,onde la sefiora y le dijo:

--Oiga, ;uhté quiere que yo le ayude?

--iSi, cémo no, ayudeme!

Entonce dice que, cuando la sefiora... Bueno, anduvo con ella toa la procesion, pero
dice: “Qué raro que nadie viene a ayudarle”.

Entonce, abuela le pregunto:

--; Usté tiene...? ;| No tiene a nadie que le ayude?

La sefiora le dijo:

--No, no tengo a nadie quien me ayude.

Dice que ella toda la procesion la anduvo con la sefiora, todo el recorrido de la
procesion. Cuando lleg6 alla a la ehquina de onde Gallardo, aqui la sefiora le dijo:

--Dé¢jeme aqui, dice, que yo no voy a llegar hasta la iglesia, que me quedo aqui.
Porque mi manda eh hasta aqui.

--jAy no, porque tiene que llegar alla!, dice.

--iNo!

Dice que cuando la...

--Lléveme un poquito entrando, pueh, por el camino, que ahi eht4 el camino que va
pal cementerio, dice. Ehte, lléveme hasta aqui, dice, namas déjeme hasta aqui.

Pero la sefiora no queria dejarla ahi, pues. Con la venda puesta y dejarla ahi, pues.
(Como se iba a quitar la venda? Cuando la sefiora fue y se quit6 la venda y vuelve a ver --
la, la sefiora que la, la llevaba, pueh, la venda puesta--, y vuelve a ver pa atrés, y era el
rostro de una calavera.

Entonce ella decia... La sefiora ehtuvo bien mala, esa sefiora tuvo que perdio el

conocimiento y todo. Yo le oi a abuela eso, que dice que a la sefiora Agapita le pasé eso y

4 ~
llevan la cara: ,)levan la cara tapada con un pafiuelo blanco®
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era una cosa pues veridica, un caso veridico, porque dice abuela que, que la sefiora demor6
dias, que del mismo susto.

Entonce eso era lo que decia la gente de ante, que dice que eh malo la gente que
dice: “Ay, yo voy a ofrecerle una manda al Cristo de tal cosa”, y se van acumulando, y
vuelve otra mas y més, y vuelve después otra y se acumula y se acumula, y entonce, si usté
llega a morir, dice la gente, que uhté vuelve del mas allé, entonce, a pagar las mandas. Por
eso es que la gente nos, siempre nos decian: “Hay que pagar las mandas mientras esta en
vida, porque cuando uno muere, dice, uno vuelve del mas alld”.

Y ese fue un caso que paso6 aqui en Alanje.

Javier Contreras, 47 arnos.
Alanje, Alanje; 26 de noviembre de 1998.

4. [Julio desandando los pasos]

Mi abuelito se fue con mi papa para David, y cuando llegé alla a David, a la estacion del
ferrocarril, se fueron a pie. Porque solamente habia un taxi y ese taxi se llenaba rapidito, y
como iban cerca, pues, dijeron que se iban caminando. Cuando se iban a la par, pasa por en
medio de ellos una bicicleta, que ese era... Y dice mi abuelito a mi papa:

--Oiga, Francisco, /ese no era Julio?

Dice mi papa:

--iSi, si es Julio!

Bueno, siguieron caminando y llegaron a la casa. Y para sorpresa de ellos, ehte, ehte,
estaban buhcando a Julio en el rio, que se habia ahogado. El era un sobrino de mi abuelito,
asi que, ehte, dijeron:

--,Cémo es posible? jNosotros lo vimo en bicicleta! Serd un error, que lo andan
buscando por gusto.

Y el muchacho iba en bicicleta, y ellos dos aseguraban que, que era ¢él. Pero ;qué
pasa, no? De cierto ¢l murié ahogado. Estaban sorprendidos, pues. Tonces, también decian

que era que él ya estaba desandando sus pasos’ en la tierra.

3 desandando sus pasos: ,gxpresion que indica que ,deambulando por los lugares donde estuvo alguna vez'
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Sara Samudio de Torres, 73 arios.
David, David; 13 de febrero de 1999.

5. [La difunta que pidié misa]

Hace pero mucho tiempo, habia una sefiora que era amiga de la familia, una sefiora llamada
Encarnacion Morale, y por carifio todo mundo le decia Chonguita. A los dias, Chonguita
muere. Entonces Primitiva Torres fue a la quebrada que pasa por el patio de sus padres, a
buscar agua. En ese tiempo no habia acueducto en Alanje y fue a buhcar una lata de agua.’
Entr6 a media quebrada, y en precisos momentos en que Primitiva cogia agua de la
quebrada, la sorprendi6 una voz que le dijo:

--Quiero una misa.

A poco termina la voz y dice:

--Pero rezada.

Dice Primitiva que la voz se le parecid a la difunta Chonguita. Asustada, llega a su
casa. Sus padres, también alarmados, le dieron a oler, le dieron a tomar, y cuando aquello le
paso a Primitiva, el susto, ella le dijo a sus padres lo que le habia sucedido en la quebrada.

Enseguida sus padres, preocupados, mandaron a decirle la misa rezada a la difunta, lo
cual jamas volvio a escuchar ella la voz. Porque siempre ella sigui6 buscando el agua en la
quebrada.

Bueno, la verdad es que se me olvidaba decir que Primitiva soy yo. Se me olvidaba,

pues, atestiguar y darles mi nombre.

Primitiva Torres de Caballero, 73 anos.
La Concepcion, Bugaba; 13 de febrero de 1999.

6. La sombra de la muerte

Mi sefiora, a mi sefora le sucedid algo. Porque ella se jugaba con una vecina. Ella, la

vecina le decia --taba mayor la vecina--, dice:

Suna lata de agua: medida de capacidad o de volumen.
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--iEl dia que yo me muero, te ehpanto!

Le decia a mi sefiora. Y ella no creia en eso. Quedo...

Oye, y prehta la casualida que el dia que muere la sefiora, la, la, la noche, que era
noche de luna llena, por eso ehtaba clara la noche... Y nosotro toda lah noche nos ibamos
pa 114, pa onde ella, a loh rezo, pueh, ahi, y noh venianos ya tarde ,e la noche pa la casa.
Oye, un dia veniamo ya tarde ,,e la noche, clarita, pueh. Y mi sefiora venia detras de yo. Y
ella vio, ella vio treh sombra, pueh, que veniamos na méh dos por un caminito asi de
noche, pues. Y sale dentre el monte, que ehtaba claro... se veian treh sombra, venian tres
sombra. Y esa mujer me ha dado un jalon que quedo ante de yo. Venia atrd y quedo delante
de yo. Quedé¢ yo...

--iMeto! ;Y qué te pas6?

Dice:

--No...

Y no podia ni habl4, no podia habl4. Y noh devolvimo de nuevo de ahi pa loh rezo.
Asi que yo creo que esa eh una aparicion que le hizo esa, esa sefiora, por haberle dicho que

le iba a meté miedo. Y le metio miedo, porque si eh verda que le metid miedo.

Nicolas Calvo Pinzon, 55 arios.
Orillas del Rio, Alanje; 13 de diciembre de 1988.

2. Entierros de dinero

7. [La abusion]

Aqui a un sefior de ehte pueblo, llamado Delfin Pinto, le sucedid un caso. El ehtando
chiquillo, me contaba €l que un dia le oyo contar a su madrastra que habia un entierro
cerca de donde elloh vivian, un entierro de dinero. Y €l se quedd con eso en la mente y se
fue un dia dice:

--Yo voy a ve si eh verda que ese dinero ehtd ahi.

Se llevo una perrita que tenia y buhcd un bejuco y la amarrd cerca onde ¢l iba a
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covar’ la tierra. Y empezo a covar y a covar. Ya iba bien adentro. La tierrra, suavecita. Y ya
iba bien adentro, cuando oy6 que la perra se ehpelucaba y que brincaba y eso. Pero €l no le
daba miedo. Pero se puso a ve qué era, por qué la perra hacia ese ruido. Y vio venir un
ehqueleto humano pa encima del hueco. Y ¢l, a como pudo, sali6 de alli y se fue corriendo
a la casa. Y llegando a la casa cay¢ sin habla, y asi demor6 varioh dia que no podia decir lo
que le ,,bia vihto, porque esa abusion® le sali6 tan fuerte que casi lo mata. Y tuvieron que

anda vivo, porque ehtuvo al borde de la muerte.

Nicolas Calvo Pinzon, 55 arios.
Orillas del Rio, Alanje; 13 de diciembre de 1998.

3. Entes que se manifiestan en la noche
8. [Esmeralda y la mujer sin fin]

En la avenida Obaldia, arriba --yo no sé ahora, ahora, eh, ante, eh, cuando nosotro vivimo--,
habia un super que le decian Supermercado Medina, pero ante del Supermercado Medina
hubo una cantina alli, que le decian el “Aqui, Amigo”. Yo no sé si eh que usté se acordan,
acuerdan, conocieron eso. Habia una cantina, que en ese tiempo empezaron a sali las
cantina que, que las mujeres atendian ahi, pueh. Tonce, nosotro viviamo alli. Al lado vivia
una vecina que ella no dormia de noche, aguaitando’ el marido, ella no dormia de noche.
Ella, toa la noche --la, la puerta era de dos hojas, asi--, entonce ella se levantaba aguaitar el
hombre. La vecina de mas abajo, que se, se llama Esmeralda, ya murio, le decia la vecina
Esmeralda:

--jAy, nifia!, dice, usté no se levante a aguaitar, que eso es malo. No se, no se levante.

Dice:

--jAh!, dice, yo me levanto a aguaitar, y el dia que me parece voy hasta alla a
buscalo.

La vecina... Poque eso yo nunca me he atrevido hacer eso, porque yo digo: “Eso es

7 covar: ,cavar®,

8 abusion: ,fantasma o ente sobrenatural®
1 . .

% aguatiando: ,acechando, espiando®.
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malo”. Oiga qué resulta, que un dia se levanta como a la una de la mafiana; todos nos
habiamos dormido y se levanto ella. Oiga, cuando al rato lleg6 tocando, tocandole la puerta
a la vecina Esmeralda. Dice que le habia salido una mujer con un vestido que no tenia fin,
blanquito. Dice, bueno, ella le dijo, la vecina le dijo, dice:

--;, Vio, cuantas veces le he dicho yo a usté que no aguaite a su marido? Eso es malo,
dice. Usté no tiene nada por qué salir de su casa. Si ¢l llega a la hora que, pueh, él cree
llega ahi, usté no tiene por qué salir.

Bueno, fue remedio pa esa sefora salir. Yo, por eso es que yo, vea, pueh, solamente
que mis hijos estén en la calle, yo miro a ve si llegan, pero si no, nombe, yo no, yo no miro
para afuera. Y se lo digo a ella que eso es malo, uno salir a mirar tarde de la noche para
afuera, si uno no tiene nada en la calle. {Qué va! Eso le pas6 a esa sefiora. Y en pleno
David.

Delly Sanchez de Rios, 55 arios.
Bagala, Boqueron; 3 de marzo de 99.

9. [La mujer de blanco]

Hoy dia se encuentra alli. Pero hay cosas extrafias que pasan en ese lugar: una de ellas es
que, periddicamente, especialmente pa la época de Viernes Santo o alrededor de los viernes
de la semanas anteriores, sin que nadie haya visto hasta la actualidad quién lo hace, hay
velas encendidas en esa tumba. Yo soy testigo de eso. Alli, usté puede encontrar velas de to
los colores, encendidas dehde po la noche. Eso no significa nada, sino también el hecho de
que personas que viven alrededor han estado notando la aparicion de una mujer vestida de

blanco.

Mario Alberto Moreno, 38 arios.
Boqueron, Boqueron, 2 de marzo de 1999.

4. Entidades sobrenaturales vengadoras

10. [Aristides de Gracia y su experiencia con espiritus]
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Lo tenia un hermano, que ese hermano murié en 1947. El era un hombre nuevecito. El
nacio6 en el 21, en el afio 1921. Se llamaba Aristide de Gracia. Y él era muy mujeriego. El
con todas las que andaba, pueh, ¢l era un hombre facil pa lah mujeres. Y se fue para los lao
de Bugaba a trabaja por alla onde un tio. Y de alld vino, pero cortao de una pierna, la
pierna. Porque ¢l fue a una fiesta al mismo pueblo de Concepcion. Eso me lo conté ¢l a mi,
asi bien clarito.

Se fue al pueblo de Concepcidn a un, a una fiesta que habia ahi sabadera, a un baile
bueno, ahi, pueh. Cuando ¢él, dice, una mujer bien parecida y eso, se pone a baila con ella, y
de una veh se pusieron habla, hablar y hablar. Y ya la mujer le dijo que si le aceptaba su
oferta, pero se tenian que ir a la casa della. Y entonce, dice, se fueron. Entonce, habia otro
hombre interesado también de conocer adnde vivia la mujer, para €l ir después, y se fue
siguiéndolo a ello, se fue siguiéndolo. Cuando en eso le dice a la mujer:

--Oye, dice, pero ;ehto adnde es? ;No dices que eh a unas cuantas cuadras? ;Y esto
va lejisimo ya!

Dice:

--iNombe, nombe, tamos llegando, tamos llegando!

Y entonce dice ehte, ¢l dice... La mujer se para, medio mal parada asi, como que no
sabia sacar un pie, y entonce dice que le dice:

——iAjte!IO Que mira, si mi pie como lo meti en la changua,11 y el zapato lo tengo
atorado aqui en la changua, asi que jayidame!

Entonce va ¢l corriendo a, a ayudarle, pueh, a sacale el pie de alli. Y ;qué pasa?,
ehta eh la pierna de una chiva. Y ¢l de una veh retrocedid, y onde ¢l pela lo ojo asi, se da
cuenta que ehtaba era dentro del cementerio. Y arranca a juir. Y entonce el cementerio lo
tenian cercao con alambre de pua, desde tiempale, pueh. Entonce ¢l salié huyendo y se
enreda con el alambre en la noche, se cayo y se cortd. La cosa que se paro y se jue a juir.

Y el otro compaiiero se habia quedao mas atrd, aguardandolo, porque ¢l no quiso
caminar mas. Y ¢l llega corriendo a buhcarlo aonde ehta el amigo, y le dice:

--;,Qué te pasa, qué te pasa?, le dice el amigo.

Le dice él:

10 ;ajte!: jhazte!

: changua: ,charco lodoso™
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--Nombe, mira que €so no es na bueno, esto es un espiritu. Mira que, que la vi asi
zapateando, y yo le voy a sacd el pie de una changua y lo que le he agarrao eh la pata de
una mula. Y ehto asi, asi.

Dice que le dice que ¢l, ¢l salié huyendo, pueh. Y entonce €l le saca asi --el que le
ehtaba aguardando en el camino--, y dice que le dice el companero:

—¢Sera mah larga que ehta pata?

Y la empieza a ehtirasela, que eso se iba ehtirando como una vara. Asi se iba
ehtirando como... Qué dice que ¢l le vio, ¢l vio mah de dieh metro, ehtira.

Y arranca, porque /;qué le quedaba? Allegar a casa donde habia gente.
Suertosamente €1 llegd. No le pas6 nada, solo la cortd de la piernas, que tuvo que ehtarse
curando el dia siguiente. Y ese si, juhté viera como tenia ese hombre lah pierna cortd de

eso!

Bolivar de Gracia, 71 arios.
Caimito, Dolega; 11 de mayo de 1999.

5. Otros casos animisticos

11. [Alejandro Vergaray el hombre sin cabeza]

Por ahi siempre habian cosas asi que salian. Salia un hombre sin cabeza. Un hombre ehtaba
leyendo, se llamaba Alejandro Vergara. Ese hombre, yo no sé¢ si ha muerto todavia o esté
vivo o haya muerto.

Ese hombre se puso a leer un libro que le llamaban La magia negra, en una casa, no
la dél, una casa ajena. Y vio el libro y le jue gustando. El segundo dia fue otra veh. El tercer
dia fue y le prehtaban el libro, pueh. El ehtaba leyéndolo y se viene un dia para la casa
como a lah nueve y media de la noche --en loh campo lah nueve y media ya eh una hora
avanzada--. Y dice que, con la luna, €l ha vihto una gallina como con dieh pollito. Y dice
que dijo:

--jAjo!, se le qued¢ la gallina a, a mi hermano Lorenzo. ;Qué pasa? Se le quedo la

gallina a mi hermano Lorenzo, dice, afuera.
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Y tir6 agarra'? un pollo y lo que agarré fue un, una ahtilla de lefia, asi.

El se ha ido pensando. Y se fue y se fue. Llegd a su casa. Alla cuando llegd a su casa,
¢l no dejo de pensar en eso. El siguiente dia, ¢l se vino a, a trabaja, a cosechar un maih, y
cuando iba como a lah tre y media de la tarde, en un camino que era barranco de lao y lao,
dice que ¢l ehcucho un tropel como de behtia, pueh, caballo, e iba, dice... Pegd un brinco y
qued¢ trepao arriba el barranco.

Cuando iba, dice, una recua de caballo. Pero como ahi un sefior, Tino Guerra, iba a
vender caballo a Nancito, ¢l dice:

--iTino! Seguro que anda vendiendo caballo.

Y se ha trepao en el barranco, dice, y ampar6' a un palo e jobo. Y verda que el palo e
jobo ehtaba alli, un palo de jobo fuerte, grueso el palo. Se par¢ alli, dice. Paso la recua ,.e
yegua. Iba yegua de toa clase, de to color y tamafio. Mah atr4 iba un hombre sin cabeza,
dandole cincho a esa yegua. Eso fue como a lah treh y media de la tarde.

Esa noche, dice que all4 mihmo dejo el motete'* que traia en la ehpalda, de, del maih
que habia cogio. Ahi mihmo lo dejo y se vino pa la casa. Entonce tuvo que ir donde el
padre a confesase, y al confesase, el padre vino y le dio un Cristo. Le dio un Cristo pa que
lo colgara en el pecho y le aconsejo que dejara de leer esa clase de libro, esa magia, magia

negra, creo que eh.

lluminado Murgas, 68 afios.
Los Anastacios; 11 de mayo de 1999.

B. Casos animisticos cldsicos

1. Brujas y brujos

Jugueteos de las brujas

12. [La bruja Filomena Chavez]

2 tiré a agarra: frato de atrapar®
" amparé: ,se guarecio o protegio
14 p .

motete: ,)io, envoltorio®
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Habia un... nosotros le deciamos Chire Soquito. Pero ese uno, nosotros anddbamos juntos y
le haciamos maldad a una sefiora Filomena Chavez. Ella era bruja. Esa sefiora me perdio.
Yo no creia en brujas, yo no, pero cuando yo pasé, yo le vi que estaba haciendo un café
como a lah doh de la mafiana. Digo:

--jMena, mi amor, mi vida, yo te quiero!

Pero ella era una sefiora y yo era un joven. Yo digo: “;Por qué yo tengo que ,.ta
jugando con esta sefiora?”’. Ahora pienso yo, pero en ese momento, no. Comenceé, digo:

--iMena, dame un cantito de, de, de tu cama, pa yo dormir contigo!

Y la sefiora se jue huyendo. Pero cuando yo sali a la carretera, aquella que va alla,
como que yo iba enredao en un monte y yo no pude despertar. Yo iba dispierto pero
enredao en una empaliza y en una cosa. Ni palla, ni pacad. Y yo no hallaba el camino. Y yo
me hacia pacd, habia un barranco; me tiraba palld, otro barranco... Me tiraba por aca, habia
un palo atravesado y yo no podia cruzar.

Cuando de pronto, ya como alah doh o tre horas de andar perdido, yo me acordé.
Digo:

--;Oh!

Yo estaba jugando con la bruja Mena.

--iMena, perdoname y dispénsame!

Pero no valia nada. Hasta cuando me acordé que mi abuela Gumersinda Morales me
decia: “Cuando uno se siente perdido de bruja, uno se quita la camisa y se la vira al revés”.
Oye, en el momento yo me acordé. Tanto ya de andd metio por una palizd, por unos
barrancos, por unos pedregueros, me quité la camisa y me la viré al revés. jPas! Recordé.
Taba trepao en un cerro y habia... era un potrero, y un potrero asi palla. Y miré la carretera
y sali a la carretera. Digo:

--iNombe, si yo estoy aqui mismo, cerquita de la bruja!

Y dehpué vi la bruja y no me queria da la cara; porque ella me habia perdido.

Alejandro Morales Gomez, 56 afios.
Santo Domingo, Bugaba, 22 de junio de 1999.

13. [La bruja invitada a tomar café]

211



Una vez, una veh nos pas6 esto. Tenian un trapiche el sefior Generoso alla po el bajo del
rio, abajo, abajo, mas abajo del matadero, po alla el trapiche. Vino un muchacho:

--Bueno, dice Cachetono. Oye, vamo a llevanos unos galones, dice, y nos robamo
unas cafia y las molemo en el trapiche.

Uno jalaba y el otro metia la... Sacamo dos galone de guarapo.” Fijate la
sinverglienzura de uno.

Eran como las diez ,,e la noche. Tabamos en ese bajo oscuro, nama con foco y en la
galera. Cuando acordamos nosotro, cayd una cosa encima del techo de ahi: jpuquete!, al
suelo. Alumbrabamos con los foco, nada. Dice Cachetono --es un muchacho de por aqui
abajo, que vivia...--, dice:

--Oye, (qué es esa vaina? ;Qué cayo ahi?

Cuando al, al otro lao, lo mismo. Juimo y alumbramo, nada. Dice Cacheton,
Cachetono:

--iNoh vamos, carajo! Me... me... a mi me ha dao mucho miedo.

Y cogimos esos galones ,,e guaro y nos vinimo. Vea, de ese bajo nos persiguio la
bruja, silbandonos por encima: “jJui! jjui!”. Cuando llegamos ahi a ese palo de algarrobo,
mas arriba el cementerio, le digo a Cachetono:

--Andate pa la casa ti por aqui, que yo me voy por aca.

Dice:

--No, no, acompaname, dice. Acompaname hasta la casa.

No se atrevia a ise pa la casa. Bueno, vine y lo acompaii¢ y la bruja encima,
silbando. Cuando, cuando le... cuando viene y... Y yo le dije:

--Acompafiame hasta la casa, le dije asi.

Yo vivia alli, enfrente a la plaza de aqui al lao. Hasta ahi vino silbando. Entonje,
cuando yo cogi la escalera pa subir a la casa, le digo:

--Ven temprano a tomar café.

Asi, porque ya yo bia oido los comentarios que uno la invitaba.

Mijjita, yo madrugaba, trabajaba en Citricos. Yo me levantaba a las cuatro y media

de la mafiana. Me levanté¢ temprano. Cuando taba mi mama haciendo el desayuno, se

1 : ~ , . o1 . ,
> guarapo: ,jugo de cafia de azficar o bebida refrescante preparada con limén o naranja, azicar o panela®
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aparece una sefora:

--Buenos dias.

--Buenos dias, dice mi mama. Buenos dias.

Me volvié'® a ver mi mama porque la expresion que bia dicho. Bueno, dice, dice mi
mama:

--;Desea tomar café?

Dice:

--Si, bueno, dice. Me dan un poquito.

Le dio una taza e café y una tortilla. Se la comi6. Dice:

--Bueno, muchas gracias.

Y se jue. Yo esa cara no la he vuelto a ver mas nunca en la vida, ese el de esa
sefiora. Yo que he andao por to, he trabajao en Estadistica y Censo y to, andando por tos
lao, esa cara no la he visto mas nunca. jImaginese usté de o6nde seria esa bruja! Pa que

usté...

Lucinio Alberto Rivera, 76 aiios.
Dolega, Dolega; 25 de marzo de 1999.

14. [La bruja en Macano]17

En Macano habia un hombre que era muy perverso, muy bailador, muy enamorador de lah
mujeres. El, una vez habia una fiesta en Alanje, y se vino a caballo de alla. Llegd a Alanje.
Desque llego al baile, vio a una mujer que bailaba muy bonito, alld como a las diez, once “e
la noche, y de una vez cuando toco6 la musica, de una vez fue y la saco a bailar. No dejo que
ningun otro la sacara. Taba ¢l al pie para sacarla a bailar. Parece que la enamoré y la
enamoro, y ya, pues, la mujer le cedio:

--Si, me voy contigo, pueh.

Bueno, cuando termind el baile, la mont6 a caballo alante en la silla y ¢l se mont6 al
anca. Se vinieron.

Cuando venian aqui por Tijera,'® al lao arriba de Tijera habia un palo de roble, que

S volvié a verme: ,yolte6 a verme*.
1 ’ . . o , . . ,
7 Macano: caserio de la provincia de Chiriqui, en el distrito de Boquerén.
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ese roble era viejisimo, era un palo grandisimo alli. Eeeh... El sefior viene y le toca por aqui
el muhlo, y era una barreta, una barreta de hierro. Entonce, dice, penso €I, dice:

--Oye, bajate un poquito, que, que, se ha soltao...

Y era ¢l mismo que habia soltado la cincha del caballo, la cincha de atrés la habia
soltado.

--B4jate, que ve, la cincha se ha soltado y loh pelero ya van mal puehto!

Se baja la mujer y entonce viene él y azoca'® bien la cincha y, y le peg6 un brinco y
se monto en la silla y brincé huyendo. La bruja le dice:

--Eso te puede valer, porque, para, pa que no te acostumbreh a ehtar enamorando
mujeres que ti no conoce.

Quiere decir que ese era una bruja.

Salvador Quintero, 76 anos.
Boqueron, Boqueron, 2 de febrero de 1999.

15. [La bruja de Gualaca]20

Hubo otro caso de otra de Gualaca. Sali¢ a volar de noche. Llegd a Mula®! en tiempo ,¢
verano. Y, y un hombre que vivia en la orilla del rio, vio venir una cosa en el aire. Si, taba
la luna clarita. Vio venir una cosa asi y, jpas!, €l rezé una cosa, no s¢ qué, qué, no s¢ si era
La Magnifica o qué, porque hay unas oraciones que tal cosa. Cayo.

Cuando llam¢ la gente, dijeron unoh, dice:

--Vamoh a llamar la Guardia,** porque eso no es cosa buena, eso tiene que ser una
bruja.

Llamaron a la Guardia. Vino y entonces se la llevaron pal cuartel. Ahi esperaron
que amaneciera. En la mafana le preguntaron:

--Sefiora, justed de donde es?

Dice:

--Yo soy de Gualaca.

bl

' Tijera: Tijeras, pueblo de la provincia de Chiriqui, en el distrito de Boquerén”.
¥ azoca: ,aprieta”.

* Gualaca: cabecera del distrito de Gualaca, provincia de Chiriqui.

! Mula: rio Mula.

2 la Guardia: ,Ja Guardia Nacional®, hoy Policia Nacional.
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Y dice:

--Usted, ;/qué anda haciendo por aca?

--Bueno, que sali a pasear y me extralimité¢ y he venido a caé por acd. Y entonces
me tenia un sefior ahi, que no me dejaba ir.

Pero era porque ¢l llamo toa la gente pa que vieran quién era. Y llamé a la Guardia
y no se fueron de ahi hasta que la Guardia no se la llevd pal cuartel. Alla en el cuartel jue
que la investigaron, y ese otro dia le dieron el pase pa que se fuera pa Gualaca. Era bruja

de Gualaca.

Higinio Serrano, 82 arios.
Boqgueron, Boqueron, 2 de febrero de 1999.

Agresiones de las brujas

16. [Los maleficios de la bruja]

Otra cosa eh de un tipo y una sefiora que sabia echar hechizo, y posiblemente era verda. El
tipo --tamos ordefiando--, un muchacho como de veintidoh, veintitrés afios, ta ordefiando
una vaca. Y cogi6 la ternera amarrala lo largo, soga larga, pero lejo de la vaca, ;no? Y
cuando venia la sefiora, viene la ternera y tomo carrera, seguro pa la vaca, ;no?, y la enredo
y la tumbd. El muchacho esto le causo risa. Taba ordefiando la vaca lejo de donde ehtaba la
ternera. Cuando se ehtaba riendo el muchacho --un tipo nuevo, la sefiora ya era una sefiora
como de cincuenta, sesenta afios por alla--, dice que le dijo:

--jDe mi te vah a reir de aqui a ocho diah, de ahi nomas!

Y se fue el muchacho pa la casa. Se estuvo en su casa to el dia, tranquilo. Como a
lah doce de la noche le pegd el, un dolor de cabeza. Y jue dolor, jhay que ver! Y lo trajeron
al médico y nada. Eso lo vi yo. A los ocho diah, muertecito el tipo.

Esa era una sefiora que dicen que era bruja. Inclusive una prima hermana mia se
caso6 con un chino en Remedio.” Y ella tuvo alli dizque sirviéndole a la prima mia, pueh, el

chino la buhcé pa eso. Y ahi ehtuvieron y ehtuvieron y ehtuvieron trabajando ella. Parece

> Remedio: cabecera del distrito de Remedios; fue el primer pueblo fundado por los espafioles en Chiriqui y
esta ubicado en el Oriente de la provincia.
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que la, la envidia. Envidié a mi prima y le puso una enfermeda que no hubo médico que la
curara.

Nadie sabe de qué murid; pero mi prima se puso palida y flaquita, cada dia mah y
mah y mah, hahta que... Pero no demord6 ni treh mese de esa enfermedad. Murio6 de eso.

La misma sefiora de la que le ehtoy contando ahora.

lluminado Murgas, 68 afios.
Los Anastacios, Dolega; 11 de mayo de 1999.

La suerte de las brujas

17. [Julio Gutiérrez y el venado]

Ese sefior Julio era muy montaraz. El también tiré un venao. El tenia una cosa que cuando...
Por aqui habia ante mucha caceria, aqui cerquitita se iba una persona de noche, iba a cogé
un chivo. Este... y él tenia una cosa. El se iba solito, nunca buscé compafiero pa montiar,
jamas en su vida. Y mi madrina le tenia un Cristo y él no lo... él no le gustaba eso. El era
catolico, era muy creyente, pero no le gustaba cargar, dice, porque, cuando cargaba el
Cristo, dice, no cogia na. Y entonce €I, juuuh!, cogia un venao y se lo ponia al hombro. Y a
veces las brujas lo perdian y €l sabia que era bruja, echaba su venao al suelo y se acostaba
encima del venao ahi, “pera que amaneciera, dice:

--Yo no vo a camina como loco, poque yo s¢ que me van hacé camina. Mejor espero
que amanezca y me voy con mi venao pa la casa.

Y entonce, €l también le pasd un caso con un venao. Un sefior tirador, acostumbrao
a tira de noche, poco menos que ese banco alla fuera, y un venao ahi parao, comiendo
coronillo,** ¢l con su escopeta le ha metio tres tiro al venao y el venao no caia. Cargaba un
cartucho compuesto con incienso, los, las balas compuesta con incienso y carafia
hedionda,” siempre cargaba uno de eso. Dice:

--Ahora vera si no cae.

** coronillo: “Arbol de clima hiimedos de hasta 10 metros de altura, de hojas con nervaduras, flores axilares

blancas o rosadas” (RAE).
2. ~ . . . . .
> carafia hedionda: resina usada en medicina casera como ungiiento.
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Y le meti6 el cartucho a la escopeta: jPam!, ta que vird un tallo.”® Pero cuando fue
alla a recogé el chivo, olia era a azufre, no habia ni sangre ni na, y se olia un olor azufre y
to. Y él lo impugné?’ ese, ese olor. El tampoco resistio eso, ¢l dice:

--Esto no es bueno, pueh.

Se vino pa la casa, eso fue temprano. El primer venao y le pasé eso. No era dia ,e
fiesta, asi. Si respeta los dias, los dias santo, y, y le pasan cosa de eso, es por, de la, de las

religiones y las cosas y...

Rodrigo Gutiérrez, 65 afios.
Dos Rios, Dolega; 23 de marzo de 1999.

18. [La bruja Adelaida]

Mire, yo tenia una abuela que ella se llamaba Adelaida. Ella demord... dur6 102 afios mi
abuela. Y ella, ella era bruja, ella era bruja.

Entonce, dice que un dia un sefior tenia una huerta e frijoles. Tonce le, le, le dijo,
dice, dijo ¢l, dice:

--Yo voy a coger unos chivos que, que, que estan ahi en mi huerta, que me estan
haciendo dafio, que me comen la florecita de los frijoles.

Entonce, ¢l se vino tarde de la noche. Cuando ¢l llegd a la huerta y vio el chivo
comiendo flor de frijoles de esos de bejuco,” entohje él, ¢l tenia balas mascadas®™ para
tirarle y le tenia un, una bala mascada a la, al chivo. Y no, no era chivo de verda. Eran, era

mi agiiela que era bruja, y le pegd un tir6 en la pierna. Entohje, las hijas le decian:

--Mama, ;qué le pasa en la pierna?, dice.

--No, ese es un grano que me ha salido, ;ve?, y no me quiere sanar.

Y era el tiro que le via dao el sefor en la pierna, pueh. Y entonce, este, bueno, ella,
ella siempre dice que, que andaba era haciéndole maldades a la gente, asi saliéndole a la

gente, haciéndole malditura, porque era bruja.

26

3

viro un tallo: ,dio una voltereta, una vuelta de carnero®.
" lo impugno: ,Jo impregno, lo invadio™

* frijoles de bejuco: una variedad de frijoles.

2 balas mascadas: ,mnuniciones santificadas"
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Joseé Jaramillo, 52 anos.
Las Tinajas, Dolega; 5 de septiembre de 1999.

19. [La bruja en el ataud]

Un pariente que vivia en El Higo,*® ¢l le... le gustaba and4 de noche. Ve, y entonce, este,
un dia iba por un camino asi, era por un camino, y dice que cuando él, €l va, él vaen un... a
baja, bajando una quebrd, ¢l ve una cosa tira asi en el camino, una como un ataud, pero
blanco asi. Dice que €l taba, €l iba a pasd, pueh, y taba eso ahi. Cuando dice que ¢l se le
espelucod® to el cuerpo, dice. Y dice que dice:

--iJuta!,* dice. {Esto tiene que ser una bruja!

Y dice que vino y se acordd del... poque ellos hacian esos cuchillo asi de cruces, se
acord6 de que él cargaba una cutacha® asi de cruz, y de una vez la clavo. Onde la clavo ahi,
dice que al poquito rato comenzé a veni como unos brisones,>* este, como un tropel que
venia pa encima dél, y ya, eh, se le hacian cosas, pueh, pa, pa hacele que se juera.

Entonce, este, cuando ya iba amaneciendo, dice que le decia la... Era... Se levanto.
Era una mujer que le dijo que por favor lo dejara, la dejara ir, que ella no le iba hacer mas
nada, dice, que ella no salia més a, a perturbale el camino, pueh. Entonce, ¢l le, €l le dijo
que no, que ¢l tenia que darse cuenta quién era ella.

Dice que era una vecina dél. Parece que lo andaba buscando. El, cuando se

amanecio, la vio, ;no? De ahi palante ella no pudo ser mas bruja. Si, si.

Olegario Enrique Guerra; 55 anos.
Dolega, Dolega; 28 de febrero de 1999.

20. [Mi hermano y el brujo]

Este es una historia de mi hermano, mi hermano era un cazador muy bueno, tanto la, en la

%% El Higo: barrio del distrito de Gualaca, corregimiento de Los Angeles.

! espelucé: ,despeluzo™

32 jjuta!: interjeccion que expresa asombro o sorpresa, generalmente desagradable.
*3 cutacha: “cuchillo largo, angosto y recto” (RAE).

3% brisones: ,brisas muy fuertes.
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pesca como en la caza. Siempre tenia comida al gusto, de chivos, conejos, camarones,
peces: to lo que eh pescao, pueh. Y, y, y un dia ¢l encontr6 un rastro de conejo y dispuso
encebar®® ese conejo. Y todos los dias iba y le ponia maiz al, al... junto a un arbol a ese
conejo. Y cuando ya creyo que estaba gordo, pasado el tiempo, pueh, eh, dijo:

--Hoy lo voy a coger.

Y esperd que la luna no sé en qué forma estaba y ¢l se acostd a dormir. Y cuando
estaba dormido, ya dejando todo sus, sus aparejos de, de, de caza listo, este, vio que, que
entr6 un hombre y lo ha cogio y lo ha majao’® al revés y al derecho. Y él, dormido. No le
durmié la lengua, le durmié todo el cuerpo y, y lo zarandié de un lao a otro. Cuando se
pudo quitar esa pesadilla de encima, ve el hombre y le ve la cara, €l lo conoce quién era y el
hombre le dice:

--Hum, creéi que te vai a comé mi conejo. {Tai equivocao!®’

Y entonce, dice que ¢l se puso tan disgustado que vino y cogid su ropa de caceria, sus
cosas. Y tenia su caballo amarrado afuera y lo ensillo y se fue. Y cuando llego, era como
una hora de camino, quizas mas, cuando llegd al arbol codiciado donde tenia su conejo
encebao y alumbra con su lampara asi, en el palo taba el, el hombre que lo habia majao,
encaramao alla, esperando también con una escopeta y su ladmpara, esperando el conejo
también. Y le dijo mi hermano:

--jOye!, ;por eso me majaste? ;Quieres que te baje de un tiro?

Le dice el hombre:

--iNombe, Niquito! {No hagdis esa vaina!, dice. jSi podemo parti el conejo!

Y Niquito le dijo:

--iNo, ahi te lo dejo mejor!

Y se vino. Quiere decir que la, el, el cuento no solamente es la caceria, sino que
existen brujos. Y, y porque, Dios lo haya perdonao, porque se murio ya.

Asi que hasta ahi lleg6 el cuento.

Jilma Moreno de Espinosa, 73 arios.
Boqueron, Boqueron, 1 de marzo de 1999.

35
36

encebar: ,cebar".
majao: ,majado"; sucede cuando una bruja se posa en una persona que duerme y le ocasiona moretones.
tai: ,estas"
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21. [El brujo y la bruja celosa]

Dice que... Habia un hombre, pues, que tenia la sefiora. Ellos vivian ahi en Corozal,*® pero
la sefiora, pueh, el hombre tenia otra mujer acé en la orilla del Chirigagua. Bueno, entonce
¢l todo los sabado se iba pa onde la otra mujel. Entonce, €l, la mujel sabia, pueh, brujeria.

Entonce, el hombre se vino pa onde la otra mujel. Pero ahi hay una quebra que le
dicen El Paso de la Guitarra. Cuando ¢l iba subiendo, hay una vibora de a braza, tendia en
el callejon. Y €l la vio, pero como ¢l era brujo también, ¢l conocid que era la mujel.
Entonce dice:

--Ahi ta usté, ;no?

El don®” amarrd el caballo, ;ve? Comenzo a cueriala,40 hasta que la culebra se metio
al monte y se jue.

Ese otro dia, cuando ¢l llegd en la mafiana, ella taba costada. Entonces le dice:

--Oiga, /y por qué ta usté dormia todavia a esta hora?

Dice:

--No, eh que me ha dao una fiebre muy grande anoche y por eso amaneci dormida
hoy.

Dice el hombre:

--No creo, dice. ;No seria por la limpia que le di all4 en el alto e la quebra? ;Que
usté era la que estaba alli pa que yo no fuera onde fulana?

Y asi sucesivamente, pueh.

José Maria Alvarado, 95 anos.
Querévalo, Alanje; 27 de enero de 1999.

2. La Tulivieja

22. [El hermanito de la abuela en el horcon]

¥ Corozal: caserio del distrito de Boquerdn.
39 don: ,sefior"
42 . I3 r

cueriala: ,cueréala, azotala“™
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La abuela me contaba que una veh tuvo una ehperiencia cuando era chiquilla, que ella
vinieron del campo a vivi aqui a Alanje. Ella tendria como diez afio, entonce elloh vivian
por alla bajo, y alli la casa... Sabe que la, casa eran ante de penca y tenian loh horcone, y
loh horcone ehtaban pegao de la cerca, jverda? A vece ehtaban de cafiablanca.*’ Entonce,
dice abuela que la mama le guhtaba mucho el baile, y se jue pa un Corpuh pa la fiehta que
hacian aqui del Corpuh Crihti, que eran una fichta muy, eh, de renombre, y se jue.

Y dice que andando ella, eh, tarde de la noche, oye al hermano llorando, el mah
chico, llorando y llorando. ;Qué era? Que la Tulivieja lo habia cogio y lo habia metio entre
la, lah, el horcon y la, y la pared del forro de la casa, la cafaza, entro ahi lo habia metido la
Tulivieja. Entonce ella coge y taba to lleno de hormiga, y el chiquillo chillando, to eso.
Tonce ella, con miedo porque ella oia la Tulivieja pujando, entonce dice que ella se levanto,
lo cogi6 y se fue pa a dormi, se fue pa onde la vecina a dormi, porque parece que ella
volvio y se acohtd con €l, acoht6 el chiquillo en la cama, y cuando regresd, cuando ella
acohdd, de nuevo habia pasao lo mihmo. Tonce, la segunda veh que ella vio eso, que
sucedi6 lo mihmo, cogi6 el chiquillo y se jue a dohmi a la casa de la, la vecina, porque, eh,
tenia mucho miedo. Y eso pueh lah, lah, eh, la Tulivieja.

Ehte cuento como de maternida, porque el ahpecto, pueh, materno, porque a ella se
le perdi6 el hijo. Ella buhca, buhca el suyo, y hay que tené fe y cuidao con eso de lo, de lo
del hijo, ante que se lo lleve. Porque fijese que dice po aqui, po la quebrd esa donde
Margarita, el otro dia dice que habia, eso seis de la tarde, de la noche, po ahi, poh donde
Tiva, po ahi donde pasa la quebrd, que oia un, un, se oia como un quejido, como un
lamento. Como ella buhcaba su hijo, hay que tenele cuidado con los chiquillos, con los
nifios. Con el ahpecto materno. Se lo lleva y loh deja abandonao y como que quedan como
embarrao de una baba, una cosa dice que como una brea, una, una, una como con vaselina,
una cosa asi, todo baboso lo chiquillo.

Yo me acuerdo que, cuando nosotro ehtdbamo chico, habia mucho zorro, y se
trepaban a lo palo a comese la gallina. Y eso era, pueh, y esa. Y eso la abuela no salia. Yo
no salgo pa juera ahora, poque uno no sabe si eh la Tulivieja. Y entonce uno ehtaba en eso,

pero si se sabia que la Tuli, Tulivieja, cuando andaba era po el chiquillo, por el lamento ese

! caitablanca: variedad de bambu que se usaba para hacer los techos y paredes de las viviendas rusticas.
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que se oia.

Javier Contreras, 47 anios.
Alanje, Alanje; 26 de noviembre de 1998.

23. [La Tulivieja en el rio Chirigagua]

Un sefior que se dedicaba a coger camarones de noche, eso era toda lah noche, aqui en
Caimito* y Chirigagua, sali6 una tarde para all4 para Chirigagua; que en la orilla de ese rio
vivia un sefior que se llamaba Anselmo Dufao. La sefiora se llamaba Maria Lizondro, eh,
la hermana de Maria Lizondro se llamaba Marcela Lizondro. Ellas vivian juntas, pero la
sefiora de Anselmo Bufao era Maria.

Viene el hombre, al llegar a la orilla del rio, antes de llegar a la orilla del rio. Hay
dos entrada al rio, una por abajo y otra por la orilla el charco. El se va por la parte de
abajo, para seguir cogiendo camarones de ahi para arriba. Cuando va enfrentando™® casi alla
al paso de arriba, ve una mujer mafiandose,** pero el pelo largo que le caia aca a lah cadera.

Viene el hombre y se va. Ya le entro recelito y dice:

--iNombe, como va ser! ;Serd Maria? Pero Maria no tiene el pelo largo, ni Marcela
tampoco. Asi es que a lo mejor quién sabe quién serd. Y yo voy a vele la cara.

Siguio, siguid. Cuando enfrentd onde ella, ella se le iba virando, que no le daba la
cara. Y lo que le llegod a ver, cuando ¢l ya le dio miedo, que eso si que un miedo hasta que
temblaba, se vino y le volvid a ve en la cara, era un colador.” Y se vino, diuna vez llego a,
a la casa dél, aqui en Boquerdn. Y cuando lleg6 aqui a la casa, le echd el cuento a la sefiora,
que se llamaba Marcela Rui. Dice:

--Oye, me ha pasao una cosa, que vi una mujer bafidndose en la orilla en el rio de
Chirigagua y no me daba la cara, y la cara era un colador, dice, y el pelo tan larguisimo. Y
me dio miedo y me vine.

Le dice la sefiora, dice:

--Eso es la Tulivieja, dice, que a lo mejor se ha venio detras de ti. Alli en la mesa de,

* Caimito: pueblo del distrito de Dolega, a orillas de la carretera David-Boquete, muy cerca de David.
* enfrentando: ,Jlegando*

* mandandose: ,panandose"

* colador: alude a la cantidad de huecos de la cara de la Tulivieja.
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de, de la salita, dice, hay una paila. Coge esa paila y una cuchara, cuando ta veh que viene
bujiando,*® suénale eso si la sienteh que viene, viene.

Y entonce el hombre taba listo con la paila y la cuchara, cuando llega la Tulivieja a
un ranchito que tenian atrds, donde cocinaban. Taba comiendo carbon. Se le oian donde
charrasqueaba el carbon.

Entonces dice la seflora Marcela, dice:

--jO1, Simon, esa es la Tulivieja! jSuénale la paila!

Cuando son6 la paila, ese animal ha saliu para el rio, eh, ehte, hablando asi,
bujiando, pueh, que tiene un bujio que decia: “Bui, bui, bui”. Eso era lo que hacia y na mas.

Jamas €l volvid a pescar a ese rio, porque... ni a ningun otro. Cogi6 miedo.

Higinio Serrano, 82 arios.
Boqueron, Boqueron, 2 de febrero de 1999.

3. La Silampa

24.  [La Silampa en la calle de La Victoria]

La silampa era muy conocida aqui en Boquerdn; porque salia por una calle que en aquel
entonces no estaba habitada, y esa calle se llamaba La Victoria, esa calle tenia ese nombre
de La Victoria. Y mi papa mandé a uno de sus muchacho hacer un mandado a Concepcion,
porque en aquel entonce, eh, se, se trasladaba uno de un lugar a otro a caballo. Y dice ¢l
que ¢l mando a, a un joven --en aquel entonce joven--, ehte, a, a hacer las compras de la
tienda, y ya anocheciendo, venia llegando. Dice que, cuando llegd enfrente de la calle
mencionada, La Victoria, este, €l volti6 hacia el sur y vio venir una mujer vestida de
blanco, con el pelo laaargo, estendido. Y entonce dice que €l se quedd pensando: “;Quién
sera?”, pero se le fue transformando en una mujer tan grande, pero tan grande, que dice que
el caballo resoplaba de, del miedo que le dio y sali6 disparado corriendo y atraveso la plaza.
Como no... la distancia no era tan larga donde estaba la casa de mis padre, llegd corriendo

ese caballo, dice, tan agitado que se meti6 dentro de la tienda. Y el muchacho quedd inerte,

* bujiando: ,gritando® se entiende que es el sonido que emite la Tulivieja.

223



sin poder pronunciar una palabra.

Ya despuéh de su desmayo, le contd a mi papa y a mi mama y a los, a los demas
familiare, que era que habia visto una mujer tan pero tan grande que ¢l no le pudo de...
determinar si su cara era bonita o era fea, porque el pelo era tan largo tan largo como ella,
que le tapaba el rostro.

Eso sabemos de la Silampa. Entonce, ¢l jamas quiso salir otra veh por alli por esa
calle. Y desde entonce, eh, nifiez tras nifiez de aquella época, nadie queria visitar la calle La
Victoria. Si ya eso pasd, eh, como el cuento de la Silampa, a la historia, pero siempre
recordamos que por alli puede salir, porque todavia estd ohcuro. El avance de, eh, de aqui
no ha llegado todavia alumbrar esa calle, y siempre ta oscura, y por lo tanto le tememos un
poquito, los que conocemos la historia, un poquito de miedo de que vaya un dia a salirnos
la Silampa.

Pero mas arriba aqui del poblado, hay un lugar que se, e¢h, que le dicen La Cruz.
Esa, ese lugar también le tienen un poquito de miedo, por el hecho que dice que alli sale
también la Silampa. Pero esta Silampa que ven ahora tiene la cara como si fuera la
Tulivieja, que dicen que tiene la cara huequiada como un colador. Ustedes saben que un
colador en una cara debe ser tremendamente horroroso, y también su pelo largo. Y la mujer
se va creciendo y creciendo y creciendo, hasta que no se puede determinar qué eh el porte
que tiene.

Que sea verdad, no lo sabemos, pero esas historia deambulan por aqui por los viejo,
por loh nuevo. Y eso esta por alli cerca de un rio. Y un sefior dice que tuvo que abandonar
la casa porque los hijo, cada vez que ¢l salia, eh, los hijos veian la Silampa. Y si no, alguien

se le metia a la casa, transformado también en un duende.

Jilma Moreno de Espinoza, 73 afios.
Bogqueron, Boqueron; 1 de marzo de 1999.

25.  [Matilde Moreno y la Silampa]

Ese sefior se llama, se llamaba Matilde Moreno. Aqui hay un sefior que se llama Enrique
Moreno, que es el unico hijo que ha quedao. Y ese sefior vivia alld mds arriba e la escuela,

y, y siempre salia la Silampa por alli, pueh, la Silampa, que la Silampa.

224



Y ante, ellos tenian un costumbre, que a las siete y media ya estaban durmiendo, los
sefiores de ante se cuidaban mucho en ese sentido. Y de repente, como a las once pa lante
por ahi, tenia una mata e cafia y platano ahi detrds e la casa dél, y como comenzo esa
cuestion a... como una vaca a comer cafia ahi, un animal ahi, y le dijo... El se levantd ese
dia, que ellos tenian por costumbre, usaban la rialera,47 la cara e perro48 que decian, la
cacha e perro con cuero seco en cru, pueh. Y ¢l se levantaba, pueh, a, a, a ver qué era, y, y
nada. Se asomaba po la ventana y nada, pueh. Dehde que se iba acostar, la bullaranga en las
hoja e cafia, la, el animal como un buey, comiendo eso ahi. Dice:

--Ahora vera, dice, yo le vo a ensefid que me coma las cafas. Y se levant6. En las
mata e cafia habia una, una mujer alta, y dice que gajando hoja por ahi, y €l se fue y jalo la
rialera y le armo carrera, le pego tres cinchazo a la cosa blanca, era como una mujer alta.
Ese sefior €l era grande, pero ella era mas alta que él.

Bueno, dice que, al pegale los, los tres cinchazos con la rialera ,,e cru®, él cayo para
atras con los brazo abierto. Era un balero.” La, la, la sefiora dél se llamaba Bruna Acosta
Moreno. Este, se levant6 y, y llamo a los vecino, a los hijos, lo que habia pasao que el sefior
taba afuera boca arriba, pueh, con la rialera, asi que no solt6 la rialera e cruz tampoco.

Parece que el animal lo que hizo fue dejalo lleno de baba. No lo podian cogé del
suelo, no lo podian levantar, porque se le eslizaba. Era como un, como esos guapote™ que
son baboso, ese pez. Bueno, y comenzaron también a... la medicina de eso es agua bendita,
le daban agua bendita y lo bafaban con agua bendita, hasta que lo pusieron, lo pudieron
coger ya. Manecid, €l permanecid tres dias inconsciente. Ahi que €l recordo, contd eso,
pueh, que ¢l al momento de pegale a la, a la, a, al, al, al fantasma, pueh, quienquiera que
haya sido, una fuerza lo tird pa trd y ¢l no, ¢l no puede deci nada, pueh.

Manuel Gutiérrez, 56 afios.
Dos Rios, Dolega; 22 de marzo de 1999.

4. Duendes

26. [Un duende en el Charco del Padre]

" rialera: ,especie de espada con cacha en forma de cruz

* cara ‘e perro: ,otro nombre de la rialera, que tenia en la empufiadura un perro labrado
* balero: ,puen tirador de balas®

0 guapote: ,pez de agua dulce, de hasta 45 centimetros de longitud”.

ce
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También s€ que por alla --eso es veridico, eso si no es fabula ni cuentos, ni nada--, por alli
abundan los duendes.

Y habia un muchacho de aqui de Boquerdn que vivia del otro lado del rio, aqui
cerca. Y un dia mandaron a su hermanito a Tijeras a hacer un mandado, y ¢l se fue
caminando por ahi por la cuadra de su, de su casa y, y vio el hermanito desnudo que saltaba
de una rama a otra, ahi cerca del Charco del Padre.”’ Y ¢l se extraiid y se devolvid
corriendo donde su papa y su mama, y le dijo:

--Ahi, &hi esta Luquita, eh, desnudo, subiendo y bajando ese, eh, ese arbol que esta
ahi, cerca del Charco del Padre.

—ijComo va a ser Luquita, le contestd la mama4, si lo mandamos a pie a hacer un
mandado!

Dice:

Vamoh, a verlo. jAlli esta Luquita, desnudito, y me llama!

Entonce, volvio el chico como la Magdalena a averiguar si era verdad o era mentira
otra vez. Y volvid y vio el muchachito desnudo, pero no era su hermano, era un duende.

Entonce, desde aquella época la mama no los dejaba salir a ellos solos, porque los
duendes podian llevarselos.

Jilma Moreno de Espinosa, 73 afios.
Boqgueron, Boqueron, 1 de marzo de 1999.

27. [La nifia que se llevaron los duendes]

En esos tiempos de, de que sacaban el Cristo,”* lo sacaban en tiempo de verano. Cuando era
el Viernes Santo, ya el Cristo tenia que haber hecho el recorrido y estar en la, en Alanje, en
la iglesia. Eso fue, eso lo sacaban como en enero, ;verda? En, en los veranos lo sacaban el
Santo. Eso fue como en enero. Ya cuando recorria por aqui, ya esto iba siendo, esto era
febrero, que el Santo llegaba por aqui. Eso no, porque ¢l tenia que estar en el Viernes
Santo.

Ella... es que dofia Rosenda eso era de, de tradicion de ella, como el profesor Toba,

> Charco del Padre: nombre de un remanso del rio Platanales, muy préximo al pueblo de Boquerdn.
>2 sacaban el Cristo: llevaban al Cristo de Alanje en romeria por toda la provincia de Chiriqui.
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que hace el velorio to los afios, ella es lo mismo. Dofia Rosenda, en todas sus romerias,
sabia que el velorio se hacia alli. Eso se comenzaba por Querévalos,” por all4, y pasaba por
San Pablo,* subia y entonce, cuando venia por aqui, ya venia de arriba de... si, ya pasaba
por Tijera y El Tejar,” y ya iba llegando entonce ya para la iglesia.

Entonce, el caso sucedio en un velorio del, del Santo Cristo. Si, que iba el Santo
llegando, y ese dia llegaba el Santo a la casa de la familia Yangiie, de la familia de don Gil
Yangiie, llegaba. Y entonce la gente sali6 a recibir el Santo hasta por acé arriba, poque eso
se iba a busca a la casa de onde se, se hacia el velorio la noche anterior. Donde se hacia el
velorio la noche anterior, la familia y la gente iban a recibir al Santo, a sacalo de alli para
traclo onde le tocaba la noche siguiente. Tonce, en ese, en ese encuentro fue que la
muchacha venia, y cuando ella iba en el camino con toda la gente, salié una sefiora, dice,
que le ofrecia cafa, para, para comer, pueh, para chupar cafia. Tonce la muchacha se fue
quedando atras y se fue siguiendo a la sefiora, pueh, y siguiendo a la sefiora. Y cuando la
gente llegd a la casa con el Santo, ya a onde se iba a velar el Santo, el velorio, en lo que
cantaron, rezaron y le dieron el brindi, fue la mama a busca la nifia, y la nifia no, no llego,
la nifia no...

La gente le decia:

--No, si ella venia.

No, pero no llegd. Tonce fue cuando alli se regresaron entonce juntos, a buscar esa
nifia y los padrinos, poque dice que tenia que sé con los padrinos, por eso es que a los nifios
es importante cuando tan bautizao, porque los padrinos lo encuentran. Tonce regresaron a
buscala y la encontraron en una montafia onde habia mucho, mucha dormidera, mucha cosa
de espina. Ahi estaba la nifia, dice que la tenian encantada los duendes, porque ella dice que
era como unos duende, como nifios, que ella jugaba con unos nifios.

Pero eso fue ya alrededores de la tardecita, al anochecer, que la encontraron. Eso, eso
fue... ella se perdido como a golpe de once e la mafiana y la encontraron ya anocheciendo.
Fue cuando ya la gente taba desesperada, poque ya la gente ni le parecia el velorio, poque

la nifia estaba perdida, y la encontraron en esa montafia.

> Querévalos: ,caserio muy proximo al pueblo de Alanje

> San Pablo: ,caserio que data de la época colonial, famoso por haberse librado alli la Guerra de los mil
dias”.

% El Tejar: ‘corregimiento del distrito de Alanje*.
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O sea, esa era una nifia que tenia como unos ocho o nueve anos: Paulina, la nifia se
llamaba Paulina Yéangiiez, que bueno, preguntandole a la mama también, a Dofia Rosenda,
Dofa Rosenda le puede decir también, si.

Delly Sanchez de Rios, 47 arios.
Bdgala, Boqueron,; 3 de marzo de 1999.

28. [Pedro Ortega y el duende]

Voy a decile, eh, que este caso, de que me sucedid, eh, a mi, con un, con un duende, porque
€so era.

Viniendo un vez, eh, de rio Piedra® hacia La Pita,57 hay una quebrada que llaman la
quebra La Balsa. Antes de llegar a la quebra de La Balsa, como a uno quinientos metros
antes de llegar ahi, habia un muchacho con pantalon azul y camisa blanca y zapato, un
muchacho que tenia un aproximado de seis afios. Ehtaba con un saquito azul o salveque,’®
como le llamamos nohotros, atravesao en los hombros, y me dice:

--jOiga, oiga! ;Usted puede llevarme a caballo, dice, ahi al anca de ese caballo?

Qu‘eh que alla alante hay unos duendes, dice, y me estdn viendo y me quieren tird
piedra o algo asi.

Y digo:

--;Duendes? ;Aonde?

--iVéalos, alla van! Ahi van por toda la, por to esa ciénega que esta seca, que esta la
arena seca.

--iOmbe, yo no veo nada!

--Vea, alli ehtan lah huellas, dice, ahi tan lah huellas. Estan alla arriba y se estan
riendo y volviendo a ver para aca.

--iMuchacho, yo no veo nada!

Le digo:

--Bueno, ven.

Vine, lo agarré por el brazo y lo alevanté y lo monté a ancas del caballo. Y ahi iba el

*%rio Piedra: rio que nace en las estribaciones del volcan Bart y desemboca en el Pacifico.

*7 La Pita: pueblo del distrito de Boquerdn.
% salveque: ,bolsa de tela gruesa que se lleva colgada al hombro, para cargar objetos o provisiones®.
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muchacho. Y me vine y me vine. Aca cuando crucé la quebrada, que hay una horqueta de
camino, que un camino sale pal lao de Pedregalito™ y otro sale pal lao de La Pita, ahi hay
una sabana grande, la hierba esté bajitita, me dice:

--Aqui me quedo, yo me voy por este camino, dice. B4jame aqui.

Antonce lo ayudé a bajar. Lo bajé del... solté la rienda sobre la cabeza de la silla y
agarré al muchacho y lo bajé del caballo, porque el caballo era bastante alto. Y quise coger
la rienda de nuevo, la tenia en la cabeza de la silla. Cuando volvi a ver al nifio, que lo habia
acabado de bajar, ya no estaba. Y reparé por ahi, y reparé y busqué y, y se perdio. No lo vi.

Para mi que ese era duende, porque ahi como a los dos o tres dias, sofi¢ que estaba
viendo al mihmo muchacho, y el muchacho me dijo, dice:

--Compre 52. Oye, usted juegue chance, compre 52 o loteria.

Y yo compré el 52, a ver si era verd4 eso. Y en primer premio me sali6. Me gané tres

pedazos de chance.®

Pedro Ortega, 59 arios.
El Tejar, Alanje; 2 de febrero de 1999.

29. [El dientico o el duende solo]

El, el sefior, ehte, Min Acosta venia de alld del Valle de Lah Loma paca, pa Zambrano®' o
pa Guayabal o Zambrano, cuando aquel lao del rio Cochéa® hay una baja grande que, eh,
una baja asi, dice que ¢l vio venir un nifio solito. El lo vio asi que venia delante de onde ¢l
venia a caballo, un nifio a pie. Dice que le dijo:

--Oiga, compa, ;pa onde va por ahi?, le dice €l al niflo, creyendo que era un nifio
pueh, normal, de eso.

No le contehtaba ninguna palabra.

--Oiga, uhté, dice, si eh rebelde, porqué eh que uhté no me habla. Digame donde va.
Suba al caballo pa llevalo, pueh, pa ,lante, pa que me acompafie hahta mah alante o pa

acompanalo.

* Pedregalito: caserio del distrito de Boquerdn, en el corregimiento de Pedregal”.

% pedazos de chance: fracciones de billetes de loteria que constan de dos niimeros"
6! Zambrano: poblacién del distrito de David.

62 Cocheas: caserio del distrito de Dolega, entre la cabecera y Potrerillos Abajo”.
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Bueno, dice que vino el muchachito y, y, y se subid al anca del caballo. Cuando,
como pasaron el rio Cochea --eso fue ante de llegar al rio--, cuando iban ya pa... pasaron el
rio Cochea, que hay la loma pa subi ehte lao a caballo, que hay el camino ahi, de caminar el
caballo por ahi, fue que el, el, el muchacho le dijo también, dice:

--;Uhté quiere verme mi dientico?

Ahi onde se sonri6 con ¢l, eso eran unoh diente enorme, y lah oreja.

Rogelia Fonseca, 85 arios.
Bugabita, Bugaba, 20 de junio de 1999.

5. El Diablo

30. [Ismael Saldafia pelea con el Diablo]

Dice que ¢l vivia en la casa con su hermana. El sali6 a ve su novia, y cuando era tarde de la
noche cay6 un aguacero, y eso era oscuro, porque ante no habia ni luh eléctrica. Entonce,
dice que la novia le dijo:

--jAy, qué aguacero y qué oscurida!

--No, dice. Yo na importa, dice. Yo a la hora que sea yo me voy, dice, de aqui, dice,
tarde ,¢ la noche, dice. Porque si el Diablo me sale, con ese Diablo yo peleo.

Cuando ¢l iba cruzando una quebrada, dice que le sali6 un, un muchachito chiquitito
a ¢l. Entonce, dice que ¢l, €l se bajo del caballo y le dijo:

--Oye, (tu, tu, eh, fuiste el que dijiste que ibas a pelear conmigo?

Entonce, dice que el hombre le dijo:

- Si!

El hombre se llamaba Ismael Saldafia. Dice:

--iY yo dije que iba a peled contigo!

Bueno, €l se bajo con su rialera de cruh y empez6 a tirahle al, al hombre. Dice que ese
hombre tiraba candela y los ojos eran rojo. Y entonje, que entre mas rato ese hombre iba
creciendo, mas grande que €l, mas grande y mas grande. Cuando ya iba, ¢l dijo que ¢l no
podia pelear con ese hombre. El cargaba un, un revélver con balas mascadas --para Viernes
Santo que las mastican--, y €l le tir6 tres tiros, y onde le tir6 tres tiros, eso se volvid que era

un chivo, se tir6 por una cerca y eso hedia feo, tenia mal olor.
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Bueno, entonce, cuando ¢l llegd a su casa, ¢l se jue por to el camino. Llegd a la casa
dél, cay6 sin habla a la puerta e la casa. Entonce, lleg6 la hermana, abri6 la puerta y lo
entrd. |Y qué va!, el hombre no hablaba nada, todo su lengua asi como colchada,® las
manos asi garrafuiiada.** Y entoje, ¢l decia que era un hombre que le habia salido, que era
el Pecado y que ¢l habia peliado con ese hombre y que ¢l lo veia.

Nadie veia mas a ese hombre, solamente el sefior que peled con ese Pecado, con el
Diablo pue. Usté viera que lo veia con un pufial, que lo invitaba a pelear y lo encontraba en
unos montes. Asi que dice que ese hombre lo llamaba a pelear y €l se iba a pelear con el
hombre. El sefior, entonce, lo llevaron onde el padre para que el padre lo confesara. Le
ponian escapularios y rosarios, porque siempre el, el Diablo lo seguia a él como para
matarlo, para llevarselo. Y al, al a los meses ¢l murid, ¢l murid, el Diablo se lo llevd

siempre.

José Jaramillo, 52 anos.
Las Tinajas, Dolega; 5 de septiembre de 1999.

31. |[El valiente Matias Chavarria]

Habia un hombre que llamaba Matias Chavarria, aqui en Las Moras®. El trabajaba en Palo
Grande,®® y él to el tiempo decia que le saliera el Diablo pa que le diera plata. To el tiempo
andaba:

--Que, que me salga el Diablo, pa que me dé plata.

Una noche venia de alld de Palo Grande, que habia un sefior que tenia trapiche, y
entonce alli era una hermana. Entonce, de este lao de una quebrada se le espanto el caballo.
Se le cayo la mocha,®” y él se api6 y rallé coco y rallé coco y ralld coco,’® hasta que hall6 la
mocha. Si, bueno. Por ahi to los dias €l tenia que i palla, y con la necedad de que le saliera
el Diablo pa que le diera plata.

Se le muri6 la suegra ahi, de aqui de aquel lao este rio, una que se llama Julia, esa de

8 colchada: ,agarrotada®

 garrafuiiada: ,entumecidas®,

% Las Moras: caserio de la provincia de Chiriqui, en el distrito de Alanje”.
% Palo Grande: caserio de la provincia de Chiriqui, en el distrito de Alanje”.
 mocha: “Cuchillo largo, recto y puntiagudo” (Revilla).

8 yallé coco: ,busco a tientas"
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aquel lao alla, este, eh de la tierra suya. Si, Las Moras. La suegra se le murio, y ¢l vivia aca
arriba, y quedo6 cuidando. Cuando, ya tarde de la noche, llegé un hombre en una mula. Asi
se le ha atravesao, dice. El, dormio en el joron. Le hace asi a la puerta:
--jMatias, Matias! ;Querias hablar conmigo? jAqui toy, Matias!
Y ¢l dice que decia:
--jAlabado, alabado!
Pero no decia duro, no podia, no podia. Se ponia bravo porque... cuando le decian
ese cuento, pero, pero €l si me dijo que era verdad. Cuando, de repente, dice:
--jMatias!, dice.
jAh!, tenia un puerco que, que lo tenia amarrao. Ese puerco, encerrao ahi entre la
manila,” estaba nuevo y no se pudo esquifa.”” Los perros, aullando y qué sé yo, y Matias,
alla:
--jAlabado!
Dice:
--Bueno, Matias, me voy y no beis querio habld conmigo. Aqui estoy pa que ti
hables conmigo. Tais llamandome. Llegué a tu casa.
No se atrevio a salir palla. No quiso sujetd mah a, a, a Satanas. Porque hay personas

que no sabe que es Satanas, sino el Diablo.

Eugenio Concepcion, 80 arios.
Guasimo, Alanje; 25 de enero de 1999.

32. [Angel Guerra le cort6 la mano al diablo]

Era un sefior, ese sefior, ¢l jugaba dao, él era jugador, chinguero:’' el difunto Angel Guerra.
Entonjes taba en una chinga y le ganaron la plata. Y cuando salid de, sali6 de, de, se par6
del juego que ya habia perdido la plata, leh dijo a loh que estaban jugando que se venia pa
la casa ya, que, que si el Diablo, con el Diablo se encontraba, con el Diablo peliaba.

Bueno, el sefior se vino pa la casa dél, abajo, lejos de donde taban jugando. Llegd

% manila: ,soga fuerte de fibra vegetal®

70 esquifi: ,zafar, soltar®
chinguero: “Persona que tiene el habito de jugar” (Isaza Calderén).
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donde habia un palo, un palo de Panama.” Entonjes, cuando llegd al Panama, dicen que
entr6 alld de la sombra, y entr6 de aqui palla un hombre en una, una mula grande, bien
enfrenada.

Cuando llegaron al frente, que se encontraron, ¢l le dio las buenas noches al
hombre. El hombre no le ha contestao. Lo que le contesto, dice:

--;, Vah a cumplir la palabra que dijiste?

Dice que ¢l le dijo:

--jBueno! jBaje!

El hombre se ha abajao. Y se agarraron filo a filo, filo a filo. Pero dice que el
hombre no lo cortaba, sino que lo aplaneaba.” Y él si lo tiraba de filo a él, con una, con una
cruceta de esas que usaban los sefiores de antes.

Bueno, dice que en una de esas, que ¢l no sabe, dice, como le tir6 un machetazo al
Diablo --porque era el diablo-- y le ha tumbao una mano, le tumbé la mano. El se agaché a
cogela, y onde la cogio --dice que se agacho-- el, el otro hombre le pegd un planazo a él
que casi lo mata. Y ¢él se ha parao, pero cogi6 la mano del suelo y se ha ido.

Llego a la casa. Donde entr6 a la casa, que en ese tiempo eran casitas de hoja,”* no
como ahora uno dice el porch,” ese era el portal, deciamos nosotros en el tiempo de ante
casita de hoja, donde entro, cayd. Y onde cayd, seguro soltd la mano que llevaba €l en la
mano dél.

Bueno, ese otro dia que se levantd en la mafiana, dice que le dice a la familia, la
mujer y a los hijos, dice, que lo que le habia pasado, pueh, que era que habia peleao con el
Diablo.

Se paran a buhcarla. Y dice:

--Ahi afuera en el portal, dice, qued6 la mano que yo se la tumbé. Le tumbé una
mano.

Dicen que lo que habia era un pedazo de macano,’® asi. No habia nada. Un pedazo

de palo era lo que habia. Pero era verda que ahi taba el pedazo de palo donde ¢l cayo.

72 palo de panama: “Sterculia apétala. Arbol declarado nacional” (Isaza Calderén).

7 aplaneaba: ,golpeaba con la parte plana del machete"

™ casita de hojas: ,choza“

7 porch: ,porche, vestibulo, portal®.

" macano: “arbol hasta 15 m de altura, de hojas alternas, flores amarillas y frutos cilindricos, de color marrén
cuando estdn maduros; su madera se emplea en la construccion de viviendas rurales” (RAE).
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Eso no, eso no, no, no es historia. Eso, eso lo contaba don Mercedes Espinoza, un

sefior de alli mismo.

Salvador Quintero, 54 anos.
Boqueron, Boqueron, 2 de febrero, 1999.

33. [Francisco Murgas y el diablo]

Otro caso de un primo hermano mio. El parece que, que él queria dasela de hombre.
Entonce se ech6 unos tragos, ya peleando por alli y hablando flema,”’ digo yo, vino y dijo,
dice. Bueno, entonce ¢l tenia treh hermana. Una se llamaba Fernanda, la otra Martina y la
otra, Eugenia. Y otra, Angela, esa era la mayor.

Ese Montoya ehtaba enamorao de, de Fernanda. Ese era un hombre que transportaba
ganao a pie dehde, dehde, dehde Chiriqui, dehde David hasta alld hahta Anton, muchas
vece, ;eh? Se llamaba... ¢l le decian Montoya. El nombre, eh, que no me recuerdo.

Ese sefor, ehte, vino el primo mio Francisco Murgas y le dice:

--Si eh verda que el Diablo salga, quiero que me salga en forma ,e Montoya.

Bueno, diendo”® de Remedio a Loh Nancito,79 que era onde viviamos nosotro, en
un trentinal® que por ahi no pasaba si acaso la hormiga, ¢l escuché un ruido. Eran y como
las siete ,,e de la noche, pero eso es muy sélido por ahi. Oyo6 un ruido por onde ¢l sabe que
por ahi no podia andar ningin animal. Y jue el ruido y el ruido, y ya €l oy6 el, el tilin tilin
de un freno. Y se fue y se fue y se fue, se le pasaba de un lao al otro. Ya era una vereda
como de doh metro de ancho. A caballo €1, y la, la behtia se le pasaba de alla ac4 y de aca
all4 al otro lao, entonce la izquierda y a la derecha.

Cuando ya iba llegando a Nancito, que habia un tramo como de kilometro y medio,
se le acerca el hombre y le dice:

--Bueno, ;qué queria conmigo? Yo soy Montoya, el que tu pedihte que te saliera.

Ese hombre ha salio en ese caballo que no creia en nadie y llegd a la casa que

demoro6 como treh dia que no hablaba. A loh treh dia vino a conta la cuehtion esa.

"7 hablando flema: ,diciendo necedades, mentiras o disparates"

8 diendo: ,yendo®

” Loh Nancito: caserio del distrito de Tolé, en el corregimiento de Cerro Viejo™.
% trentinal: aqui, ,Jugar apartado*
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Ante, ante salian muchas cosas.

lluminado Murgas, 68 ario.
Los Anastacios; 11 de mayo de 1999.

Pactos con el Diablo
34. [Andrés Villarreal y el pacto con el Diablo]

Dicen que mucho afo para atras... Yo conoci ese sefior, Andrés Villarreal, de Divala, Lah
Mercede,® y casado con una sefiora de mucho hijo. El tenia pacto con el Diablo, Andrés
Villarreal.

Se hicieron rico ganadero, lleno de dinero, de todo. Embarcaban en Santo
Domingo,** cuando la Compaiiia®® compraba el ganao. Embarcaban grandeh carrao de
ganao para la Compafiia. Y, pero se jue venciendo el plazo y se jue llegando el plazo que
Andrés Villarreal tenia que marchda, que el Diablo se lo llevaba. Eso jue muy cierto y eso
funcion6 de esta manera que lo estoy explicando.

Cuando ya llegd el momento propicio de que el Diablo se iba a llevar a Andrés
Villarreal, el hombre no comia. Nadie lo hizo soltar una palabra méah nunca.

La viuda de Villarreal le preguntaba:

--Marido, qué tiene, qué te pasa?

No fue posible sacarle palabra. El tenia un caballo negrito y lo tenia suelto,
repastando en una cuadra bien cercada, con buenoh alambres y sus buena puertas, con
buenas cafiazas y buenos cepos. Y el dia que le toco partir, de noche, se aparecio el caballo
de noche relinchado y brincoteando a la sabana de onde estaba la casa.

El sefior Andrés, sabiendo que era el dia de la partida dél, que el Diablo lo venia a
buscar, sali6. La sefiora d¢l, la viuda de Villarreal le dijo:

--No salgas, deja que ese caballo se rumee®® esa grama y alli amanece.

--No, yo voy a amarrar mi caballo, porque mi caballo eh mi caballo.

8" Lah Mercede: caserio del distrito de Alanje, en el corregimiento de Divala”.

82 Santo Domingo: Pueblo del distrito de Bugaba, en el corregimiento de Santo Domingo”.
% la Compaiiia: ,Ja empresa bananera que operaba en el distrito de Bara*.

4 rumee: ,Jumie”,
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Sali6. Cuando ¢l se enfrent6 al caballo, que lo, que ¢l sabiendo que era el mihmo
Diablo tranformao en el caballo de él, el caballo vir6 la cola y lo comenzé a cosechar a
patada y a mordihco y lo mato.

Cuando la sefiora oyo loh lamento del marido, ehte, salié con los hijo, pero ya era
imposible, ya André Villareal estaba muerto, tendido en la grama, en la sabana. De ahi lo
recogieron, y cuando salieron vieron onde el caballo iba corriendo hacia lah cuadra. Pero
lo, lo, lo extrafio del caso, que apena amaneci6 fueron y enntraron el caballo en la cuadra
donde ¢l estaba. No habia huellas de caballo, cahco de caballo por la sabana, por el terreno,
y todas lah puertas estaban cerrada.

Ahi fue la historia de André Villarreal, un caso, ehte, muy sucedido y fue muy
cierto. Y entonce quedd la fortuna. Ricoh en terreno, ricoh en ganao, y todo, todo eso
termind, porque eso eran cosas dadas por el Diablo. Lo ultimo, ehte, ella partid6 con sus
hijos. A unoh leh tocé cien novilla ya rayando ubre, ya en estado de prefiez, con un poco de
terreno, caballo y todo.

Hoy en dia la viuda de Villarreal y los hijo todoh ehtan, ehto, no pobres, porque no
eh la palabra, pero son personas que no tienen casi nada, ,fan trabajando hoy para comer
mafiana, depués de una riqueza. Pero era del Diablo. El Diablo se llevd a Andrés Villarreal
y quito la riqueza.

Esto jue muy veridico.

Alejandro Morales Gomez, 56 arios.
Santo Domingo, Bugaba, 22 de junio de 1999.

35. [Julio Caballero y el pacto con el Diablo]

Alla por Los Angeles de Gualaca®, habia un sefior que era muy rico. Se Illamaba Julio
Caballero. Ese sefior tenia pacto con el Diablo. Y ¢l se enfermo asi, dice, se puso malo,
grave, dice. Le dijo a los hijos que nadie podia ir a verlo, que nada mas ellos lo atendieran
ahi, que nadie fuera, dice, nada méh los hijos. Y todos los hijos ahi.

Y ese sefor, dice que de repente le entraba una asfixia, como muriéndose, dice, y no

¥ Los Angeles de Gualaca: barrio del pueblo de Gualaca.
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se moria na. Y ese sefor, dice, jqué malo!, dice. Y ellos solito ahi, nadie iba acompanalo,
namas ellos ahi.

Y ya tenian, dice, como un mes de estar que no se levantaba de la cama. Y estaba
acostado, dice, y un dia, dice, como a las once de la noche, llegd un hombre en una mula
negra y dio las buenah noches, pero no curvo.* Eso, por alld es oscuro en el campo, por
alla. Dice que un hijo sali6 y lo saludé y todo. Y dice que le dijo que qué deseaba. Dice que
le dijo:

--¢.Se encuentra Julio Caballero?

Dice que le dijo:

--Si, ahi esta acostado y ehtd enfermo.

Dice que le dijo. El oy6 aentro y ni hablaba bien ya. Dice que le dijo:

--;Me estan buscando a mi?, dice. Digale que un momentito, que yo ahorita voy.

Y se levant6 y los hijos admirado de eso, dice. Y se puso los zapato y salié para
afuera y habl6 bastante con ese hombre. Los hijos no supieron qué era. Y entr6 y de nuevo
se acostd y siguié en lo mismo, dice.

--iY esa malda!, dice que le dijo cuando se acosto, a los hijos nada méas. Bueno,
dice, hasta hoy vive Julio Caballero. Hoy si se va Julio, dice. Ya me voy, dice.

Los hijos no dijeron na, dice. Cuando dice que le dijo:

--Ahi, dice, en el medio de la casa.

Era una casa de alto y entonce abajo era de suelo, asi, pueh, no era piso de nada,
pues, namah tierra. Dice que le dijo:

--En medio de esa casa, dice, ahi hay, dice, una silla enterrd, dice, una montura de
oro. Saquenla, dice, y ponganla alla afuera.

Y los hijos sacaron la silla y la pusieron alld afuera, dice. Y como a lah tre de la
maifiana, le dijo a los hijos que salieran todos pa fuera. Y ¢l no hablaba. Le dijo a los hijos
que salieran todos para afuera y todos salieron pa fuera. Dice que cerraran la puerta. Y al
rato que entraron, dice, ya eso como a la hora que entraron, ya estaba muerto, dice, todo
cortao la cara, dice, la brazo y el pelo arrancao en la sabana, dice.

Y dice que lo echaron, pues --ya, dice, hasta tenian el atatl comprao--, y lo echaron

en el ataudl, dice. Y cuando se fueron pa el... jAh!, dice que ¢l leh habia dicho, cuando ¢l

8 30 curvo: ,ho se bajo".

237



dijo que ya ¢l se iba, que al entierro, cuando lo echaban en el ataul, no abrieran mah esa
cajeta, que no la abrieran. Y cuando lo echaron en la cajeta ésa, dice, lo llevaban pa el
cementerio, y se reunié la gente, pueh, para ir a la mortoria,®’ llevaban esa cajeta namah,
que el peso era de la cajeta. No sentian nada de peso ahi. Y €l encargd que no abrieran la
cajeta.

El si se lo llevé el mismo...

Si, de Los Angeles, Julio Caballero. Eso debe ser por aqui cerquita. El mismo
Satanas se lo llevo. Y ahi si era rico. Y quedaron los hijos. jAh!, y la silla esa no amanecio
tampoco, ¢l se llevo su montura.

Y dice que los hijos uno quedo, y ese hombre ha quedao asi con el mismo pacto ese
del Jorge Caballero. Y es verdd, porque ese hombre, el otro dia (o el Diablo empieza a
echarle manotones®® a la gente, a pedazo a pedazo, donde lo agarren), el otro dia ese
hombre, el afio antepasao, alli en el puente del rio Chiriqui se le dafi6 un picop,*” y venia él
con hijo, porque ¢l no manejaba, sino el hijo, y mientras arreglaban el carro, se le dafid
precisamente en la mitad del puente, un hijo de ese sefior. Y ahi, dice, estaban arreglando el
carro y paso6 un carro y le corté la pierna. El andaba ahora con una sola pierna. Y asi... Ya
antes de eso, un hijo se lo habian matao un caballo, y é]1 como si nada, porque €l quedo con
el mismo pacto. Parece que el papa tenia.

Ahora ese hombre anda po ahi. Y ese hombre usté lo ve que ¢l va, sale alld a David
y viene para su casa y trae cosa, que usté dice: “Ese hombre tiene un supermercado”,
porque la comia la trae al por mayor. Y €l no trabaja con nadie y usté le ve plata a ese
hombre, barbara. Yo lo conozco, soy amiga de ¢l.

Y ese hombre, too mundo eso lo comenta, too mundo, porque diga: si €l no es
graduado de nada, no tiene ninglin sueldo, no tiene entrada... Y que hay gente que son rico,
pero sabe una, pues, la entrada que tiene. Y ¢l ;de qué?

Eso de la noche a la mafiana, ese hombre se fue haciendo rico y teniendo ganau.

Ganau si tiene.

Virginia Vega, 55 anos.

87
88

mortoria: ,funeraria®

manotones. ,manotazos".

9 . . ~ .y

¥ picop: ,pick up, pequefio camion de carga“.
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Rincon de Gualaca, Gualaca; 23 de junio de 1999.

36. [El pacto entre Isidoro Atencio y Satanas]

Ese hombre, Isidoro Atencio, cuando estaba joven, ¢l andaba también en la caceria de
conejos y chivo. Y de bueno, taba... andaba en la caza, pueh, de esos animales. Su vida la
dedicaba a eso, era un agricultor, ¢l le gustaba aserra mucho madera. Este, se llama Isidoro
Atencio. Se llamaba, ya no. Fallecid. Y ese sefior, se puso que €l con la mano asi cogia un,
un pedazo de papel y ¢l hacia asi, ve, y hacia un dolar, hacia un gusano que se comia una
madera que la ponia... Y eso lo, lo vimos varias, varias gente. Vea, ese hombre le decia a
uste:

--Bueno, all4 hay, una baraja. Coja una carta de esas y escondala, o, o desplies que
usté la, la manosé y yo me voy hasta un kilémetro de lejos, cuando ya regreso, con testigo,
yo sé qué carta usté tocod de esa baraja.

Y eso ella, mi mama sabe. Bueno, entonce, cuando le... tuvieron el ultimo hijo,
parece que ¢l quiso hacer un pacto con, con, con Satanas. Dice que quemaron unos michos
negros y eso le queria llevar, que varias noche pelearon y acompafiaron gente para que no
le llevara un nifito que tenia, que decia Pipe, que era el difunto Janchito. Eso llegd Satanas
varias veces con gana “e llevase el hijo, poque parece que le habia ofrecido ese nifio a, a, a
Satanas.

Toce, después que ese hombre ya estaba mayor, que ¢l empezo... Ese hombre no
podia sali ni a la esquina que no fuera con miedo. Y ¢l se acordaba del... de los rezo, €l ca
rato iba a la iglesia, hacia varias cosa, obras, como, como quien dice en recompensa para
que el, el demonio no se lo llevara. Y ¢l murié delante de mi. Eh, yo estaba esa noche
cuando se... EL, ¢l fallecio, le dio un ataque de eso, /,como le llaman a eso?, derrame, como
un derrame. Bueno, y cayd muerto el hombre, muri6 onde un hermano, ahi estdbamos,
pueh, alguna familia, habiamos dos hermanos cuando €l cayo.

Pero ya le digo, era lastimoso, ese hombre no salia ni a la esquina de noche, ¢l veia
cosa y se lo queria lleva un animal. Una vez me invit6 a montiar y yo fui. Oiga, y como a
las dos de la mafiana me hizo regresame de qué barbaridd de lejura y por montes asi de
noche, porque no soportaba el miedo. Si yo lo, lo ponia a caminar adelante, me decia que

yo siguiera adelante, me decia que yo siguiera adelante, no se atrevia. Si ya quedaba atrés,
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yo sentia que me pisaba atras los talones asi, apurao pa, para poné el pie onde yo lo ponia.
Y yo no veia nada y el hombre venia muriéndose de miedo, porque la persona que hace
pacto y no es una persona bien cachimbona,”® dijo el padre Tevi, Tevin,”' este, este, se
muere ante de la hora.

No crea, si, eh, una persona asi puede fallecer en cualquier momento. Y puede ser
atacado por el espiritu también. Y dice que lo que el espiritu, eh, le interesa no es el cuerpo.

Es el alma, si.

Fabio Cortés, 65 arios.
Bocalatun, Boqueron, 8 de abril de 1999.

37. [El pacto de José Diez con el Diablo]

Yo oi que José Diez hizo un pacto con el Diablo. Eh, cuando ¢l se casaba, el primer hijo,
dice, se lo daba. Y, y se caso, pueh, y, y tuvo un hijo que se llama Felipe Diez. Y dice que
ese hijo era, o es, muy trabajador. Ese hombre eh, era lo maximo, pueh, trabajando. Y
entonce ¢l se acordo, pueh, que €l se lo ,bia dao al Diablo.

Entonce, este, vino un dia el Diablo. El no le queria da el, el hijo al Diablo, pueh, ya
¢l se bia arrepentio, pueh. Y entoncé dice que él, para que el Diablo no lo, se lo quitara ni
na, lo bautizo, lo llevo a la iglesia y lo llevaba a la iglesia, dice. Y cuando, cuando é€l, ¢l
tenia que vivir, vivir era mejor dicho en la iglesia. Yo creo que usté oyd que ese hombre ca
rato taba era en la iglesia. Si, dice que, que cuando ¢l iba al potrero, a veces lo sacaba del
carro, lo sacaba del carro con gana e llevéselo, pero, este, pues no, no pudo llevarselo,
poque €l siempre taba de catolico, pueh. Si, ¢l se le, se le... en vida, pueh, iba a, a la, a la
iglesia. A veces to los domingo €I, usté veia ese sefior en la iglesia.

Le dijo eso, que dice que también €I, cuando €l hizo el pacto con el Diablo, ¢l to las
noches, o sea, del, del ganao, un garra... garrafon de leche. Y ¢él tenia un cuarto, yo no sé si
usté conocid los, los... Tiene que estar todavia esas casas ahi, en un, una hilera e, de cuarto,
como de aqui aonde esa gente. El tenia un cuarto especialmente pa metese ahi a toma leche

con el Diablo. Ahi lo, ahi lo, lo veian tomando leche con él.

% cachimbona: “referido a persona que se mantiene agil a pesar de la edad” (RAE).

1 . . .7
*! el padre Tevi, Tevin: nombre del sacerdote en cuestion.
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Olegario Enrique Guerra, 55 arios.
Dolega, Dolega; 28 de febrero de 1999.

6. El Cadejo
38. [Inocenta y el Cadejo]

Pero si hubo una veh una sefiora aqui en San Pablo, que llamaba... Inocenta, y la mama se
llamaba Griselda. Y esa Inocenta era muy grosera con la mama. Y esa noche tenia una
pelea ella con la mama y la insultaba feamente, ;no?, porque ya ella estaba viejita. La, la
mama taba viejita, y la insultdé feamente. Y esa noche dice que tenia una pelea con ella.
Como ya se lleg6 la hora de dormir, cerrd la puerta, cerrd la puerta pa dormir. Eh, enfrente
de ellos, la vecina que tenia era mi abuela, Sixta Coba, la mama de mi papa. Vivia ahi un
tio mio, Lucas Coba, Gregoria Jiménez y Isabel Jiménez, Isidro Jiménez, Maria Jiménez,
Concepcion Jiménez. Todo esos eran una sola familia ahi, pueh, hijos de mi agiiela.

Bueno, ahi estaban en la casa de ellos, cuando oye el tiu mio, este que le digo
llamaba Lucas, oy paséa por detras de la casa de ellos un perro. Que ese perro, ese, ese
animal, el Cadejo, onde camina le traquean® las ufias, como cuando un perro camina por el
piso, le traquean las ufias asi, y con eso se oia asi, como un perro cesando.”

Dice que ese anima llegd a la puerta de la casa de Inocenta y comenz6 a arafid, eran
arafiazos feo. A arafiale la puerta y a empuja con ganah de tumbarle la puerta. Entonce,
Inocenta aentro dice, le decia a las hijas:

--Muchacha, pero ;qué animal es ése que me quiere tumba la puerta? ;Qué animal
es ese? (Ese eh un perro? ;Qué eh eso?

Y ella traté de abri la puerta para ver qué era. Y onde tratdo de abri la puerta, el
animal la agarrd y le rompio todo el traje, toda, toda. Bueno, la dejé casi dehnuda. Como
que la queria como tumba el animal. Entonce, eh, eh, el tio mio, Lucas, se alevanto, y mi
papa, que ehtaba ahi, se alevantaron pallé, a ve qué era. Y la mujer berriando en el suelo, y

lah muchacha berriando y huyendo en ve el animal tan feo. Bueno, entonce ella, el animal,

% traquean: ,produce ruido con las ufias®
% cesando: ,boqueando*
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al ver que llegd mi tio alld y mi pap4, el animal la dejo y se vino. Se jue por ahi mismo por
donde caminé, cuando llegé a la puerta por ahi mihmo salié.

Ese era el Cadejo. Me decian ello que ése era el Cadejo. Ellos si lo vieron, yo no,
porque yo... eso dehde ante de casase mi papa con mi mama.

Entonce, eso si fue positivo joiste? Porque mi papé si me lo cont6 y toda la familia
ahi me lo contaron. Eso si dice que era un perro. Hagase cuenta que era un perro, como
esoh perro enano. Asi, asi era.

Eso sucedio en esa casa.

Nicolas Coba Lezcano, 73 afios.
San Pablo Nuevo, David; 18 de noviembre de 1998.

C. Casos religiosos

39. [Agustin Serracin]

Es que ehte es un sefior por lo meno, no sé por qué ¢l me cogié buena amistad a mi y me
vio luchando pallé, y me dice:

--Vea, Meliton, usté es un muchacho joven. Yo vo a contar algo que a mi me sucedio.
Se lo cuento a usté, porque usté es un hombre, un muchacho serio y honesto, pero a mi no
me gusta contar esto a nadie.

--Bueno, jcomo no, don Agustin, cémo no!

Dice:

--Cuando yo me vine para la montafia (entonces siempre lah montafia, me voy pa lah
montafia), y mi hermano todo trabajamo igual. Teniamos grande crianza de puerco y todo
eso, pero yo veia que mi hermano prohperaba, yo no prosperaba. Pero ;por qué? Yo
chupaba® y todo eso, pero yo, ¢l tenia algo que le rezaba una oracion a la Virgen santisima,
que esa si no me la aprendi, pero si recuerdo que al final decia: “Quiero que me haga ver
cuales son las maravillas de tu hijo, nuestro sefor Jesucristo™.

Bueno, cuando dice que ¢l un dia se queda en un letargo, como a la... que vio que taba

% chupaba: ,jngeria bebidas alcohdlicas®,
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como a las once, €l vio una escalera que ¢l iba subiendo, subiendo, subiendo, subiendo.
Cuando va llegando a una grande distancia, ¢l oy6 una bulla a la mano izquierda, musica y
todo, cuando de la derecha, le sale una Virgen, acompaifia de unos angelito, con flauta ca
angelito:

--jAl cielo quieres ir!, cantaban. jAl cielo quieres ir!

Entonce, dice que le sale la Virgen y le dice:

--jAgustin, sigue!

Cuando Agustin siguid adelante y llegd como adonde hay, como onde hay una
ventanilla aonde hacen un pagamento en la oficina, y oye una voz (ya iba una persona al lao
de la derecha de Agustin, o sea, que iba una persona a la derecha dél), dice, oyd habia una
voz, dice:

--Agustin Serracin, esto bei’> hecho mal en la tierra.

Le contesta la voz que va al lao, le contesta el que va al lao del fin, dice:

--Esto hizo bien Agustin Serracin.

Ve, a las tres veces, Agustin cay6 de rodilla. Llegoé la Virgen y lo levanta y dice:

--Agustin, esa voz que oye ahi es la de mijo, el sefior Jesucristo, que te lo hago ver
por la linda oraciéon que ti me rezas todas las noche. Pero no lo puedes ver. Y devuélvete,
que todavia no te queremoh aqui, pero eso si, devuélvete y hahle el bien a to el que llega a
tu casa. Lucha y trabaja para tener la comida del dia y para todo el que llega a tu casa no le
dejes sufrir, Agustin Serracin.

Esa fue la historia que me contd ese sefior.

Meliton Reyes, 77arios.
Orilla del Rio, Alanje; 25 de enero de 1999.

40. [La joven salvada de las aguas]

En un paseo de la playa de La Barqueta’ se ajunta mucha gente, de Davi, de to el distrito

de Alanje, de Bugaba, de Boquerén, de San Pablo, bueno, de Cantagallo.”’ Y habia un

95 o - .
bei: ,habéis®

% La Barqueta: playa de la provincia de Chiriqui, en el distrito de Alanje, corregimiento de Guarumal.

*7 Cantagallo: pueblo de la provincia de Chiriqui, en el distrito y el corregimiento de Alanje.
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paseo muy grande. Entre elloh habia una familia de apellido Navarro, de Davi. Y se estaban
bafiando, banando, bafiando. Pero, eh, el mar, el mar, si usté no lo conoce, le llega la época
en que comienza a secarse, /verda? Y entonce, en vez de tirar las personas hacia fuera, las
jala hacia adentro. Y entonce habia una muchacha de apellido Navarro, y ella no se daba
cuenta de esto. Y a la muchacha la fue retirando la ola, y la fue retirando y retirando. Y
apenas se le veia la cabecita que se le veia como un calabazo. Y ella, en la desesperacion,
que nadaba y no salia para ajuera, sino mas bien para adentro, le pidi6 al Cristo de Alanje
que la salvara.

--iCristo de Alanje, ti que eres tan milagroso, salvame, ayidame, que me voy a
ahogar! ;Yo no quiero darle ese sentimiento a mi familia! jSefior, ayadame!

Bueno, hubo un momento que una ola, que nadie pensaba que, que iba a suceder,
cuando una ola grande, cuando una ola grande la levant6 y la tir6 a la orilla. Ya los
familiares estaban desesperados, sin esperanza, porque habian hecho...

Y ehte, el milagro se llegd a, a concretar fue porque la ola, que jamas pensaban que
iba a suceder, la sac6 hacia fuera. Entonce ella, entonces ella vino y le pagé la manda al
Cristo de Alanje.

En aquellos tiempos no habia carretera aqui, solamente era carretera cortada con
cuchilla en pura tierra. Y entonce, como no se podia, ehte, ir caminando, por lo menoh de
rodilla, ella lo hizo de la entrada del pueblo a la iglesia. Alli pagd su manda, pueh, que le

habia prometio.

Herminio Cederio, 72 aros.
Alanje, Alanje, 19 de febrero de 1999.

41. [El Cristo de Alanje se niega a dejar su pueblo]

Yo le oi a abuela que dice que, cuando Alanje perdi6 la cabecera del canton... ;Uhté
recuerda que Alanje fue un cantén que se extendia hasta Santiago de Veragua?®® Yo creo
que en 1840, si no me equivoco, por ahi por esa década, Alanje perdio esa, eh, esa

preponderancia, pueh, entre loh, lah poblacione de Panamd, y se traslada la cabecera a

% Santiago de Veragua: Santiago de Veraguas, cabecera de la provincia de Veraguas.
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David.

Eh, se cuenta que la imagen... Se llevaron todo, lo més valioso de la iglesia, toa
estas cosas se lah llevaron de aqui, y entre las cosas de valor elloh veian la imagen del
Cristo, pueh, era una cosa de valor y trataron de llevarselo. Y cuando iban aqui, pueh, que
ehtd ese camino para ir a David, era por aqui, por la via Chirigagua, pasando por el rio
Chirigagua, por aqui, camino de herradura® que decian, camino de tierra. Cuando llevaban
el Cristo hacia all4, eh, dice que ehtaba todo el dia muy bonito, todo despejado, que no
habia ni sefiales de agua, ni nada. Cuando llegaron a la, a loh limites de Alanje con David,
en el rio Chirigagua, se formd una tormenta, y eso se puso feo, que con tormenta y todo de
llover. Se puso tan pesado que de ahi no pudieron seguir. Tonce de alli tuvieron que, que
regresar.

Cuando regresaron, se acabo toda la tormenta y todo qued6 tranquilo, el tiempo y
todo. Y la gente pudieron cargarlo para venir para acd. Tonce, de ahi no se hizo ningln otro
intento de, de que, de sacarlo, pueh, de la iglesia para llevarselo asi para otra parte.

Yo le oigo también, yo le oia a la gente que cuando habia vece que iban a casa,
cuando lo sacaban de romeria de casa en casa, que el ultimo afo que lo sacaron fue en el
afio 71, que lo sacaban deshe el dia primero de enero hasta 1971, o sea, desde el primero de
enero hasta casi cuando ya se iban llegando su dias antes de Semana Santa, iba llegando el
Crihto aqui.

Entonce visitaba toda la comunidade de Alanje, parte de Bugaba, de Puerto, de
Barl'l,loo Boquerodn, hasta por alla por Dolega, to eso de David, San Pablo, to eso por ahi
iba, Guaca,'®! por alla por to eso de Dolega, El Flor,'” todo eso por alla lo recorria a pie.

Que no era en carro.

Javier Contreras, 47 arnos.
Alanje, Alanje; 26 de noviembre de 1998.

42. [La manda pagada]

% camino de herradura: ,sendero de caballerias™ los caminos de penetracion de los pueblos en Panamé eran

de este tipo; hasta los afios 50 del siglo pasado, practicamente no habia carreteras para llegar a los pueblos.
1% Bari: distrito de la provincia de Chiriqui, donde opera un oleoducto.

""" Guacda: corregimiento de Chiriqui, en el distrito de David”.

192 £1 Flor: caserio del distrito de Dolega.
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Aqui hay un caso de una seflora --yo no sé si uhté, uhté tiene que recordarla, pues era
vecina alla de su agiiela--, Agapita, Agapita Ramo, la mama de loh Orocu. Esa sefiora, que
era una sefiora que vivia ahi cerca, por ahi cerca, que yo le oi a abuela que dice que esa
sefiora tuvo un... Bueno, uhté sabe que iban a la procesione de Semana Santa, de Vierne
Santo, tonce que ella se encontré con una sefiora en la procesion, con una mujer que iba
cubierta, un penitente, que son los que llevan la cara y van vestidos de manga larga blanca,
con una falda blanca, pero ella se quedd viendo que la mujer no, nadie la acompafiaba ni
iba nadie con ella acompafidandola, y siempre tiene que ir alguien para ir dirigiéndola.

Entonce, ella fue onde la sefiora y le dijo:

--Oiga, ;uhté quiere que yo le ayude?

—Si, como no, aytdeme.

Entonce, dice que, cuando la sefiora... Bueno, anduvo con ella toa la procesion, pero
dice :

--Qué raro que nadie viene a ayudarle.

Entonce, abuela le pregunto:

--; Usté tiene... no tiene a nadie que le ayude?

La sefiora le dijo:

--No, no tengo a nadie quien me ayude.

Dice que ella toda la procesion la anduvo con la sefora, todo el recorrido de la
procesion. Cuando lleg6 allé a la ehquina de onde Gallardo, aqui la sefiora le dijo:

--Déjeme aqui, dice, que yo no voy a llegar hasta la iglesia, que me quedo aqui,
porque mi manda eh hasta aqui.

--Ay, no, porque tiene que llegar alla, dice.

--No.

Dice que cuando la...

--Lléveme un poquito entrando, pueh, por el camino, que ahi eht4 el camino que va
pal cementerio, dice. Ehte, lléveme hasta aqui, dice, namas déjeme hasta aqui.

Pero la sefiora no queria dejarla ahi, pues, con la venda puesta y dejarla ahi, pues
(como se iba a quitar la venda? Cuando la sefiora fue y se quito la venda y vuelve a ver --la
la sefiora que la, la llevaba, pueh, la venda puesta--, y vuelve a ver pa atrds, y era el rostro

de una calavera.
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Entonce, ella decia... La sefiora ehtuvo bien mala, esa sefiora tuvo que perdio el
conocimiento y todo. Yo le of a abuela eso, que dice que a la sefiora Agapita le pasd eso y
era una cosa, pues, veridica, un caso veridico, porque dice abuela que, que la sefiora
demoro dias, que del mismo susto.

Entonce, eso era lo que decia la gente de ante, que dice que eh malo la gente que
dice: “Ay, yo voy a ofrecerle una manda al Cristo de tal cosa”, y se van acumulando, y
vuelve otra mas y mas, y vuelve después otra y se acumula y se acumula, y entonce si usté
llega a morir, dice la gente, que uhté vuelve del mas all4, entonce, a pagar las mandas. Por
eso es que la gente siempre nos decian:

--Hay que pagar las mandas mientras estd en vida, porque cuando uno muere, dice,
uno vuelve del mas alla.

Y ese fue un caso que pas6 aqui en Alanje.

Javier Contreras, 47 anos.
Alanje, Alanje; 26 de noviembre de 1998.

43. [El abuelo cazador el dia de la Encarnacion]

Mi abuelo era cazador, €1, eh, ¢l cazaba chivos y cosa de noche, y dice mi abuelo que un dia
de la Encarnacion €l vino y cogio, este, el rifle y se fue para el monte a, a cazar. Mi abuela
le dijo que no fuera, que era la Encarnacion, y ¢l le dijo, dice, que qué tenia que ver eso
con, con lo que ¢l iba a cazar, que €l iba... era a cazar chivo, dice, que nada més habia
salido a poquito, cerca ,g la casa.

Y dice que ¢l parecia que era una montafia muy larga donde ¢l estaba. Dice que
enseguida vi una chiva, dice, echada, y dijo, dice:

--jAh!, aqui esta, dice, dice. Toy, estoy cerquita, me voy a devolver de una vez.

Y dice que cogid un tiro, cogio una bala y le echo un tiro, y el animal solo peg6 un
saltito; otro, y el animal otro saltito. Dice que, al tercer tiro, ya €l pens6 que eso era una
cosa mala y ¢l se erizé todo. Le dio mucho, mucho miedo, dice, lo que ¢l habia visto. Tonce
dice que cogio el, el Cristo que €l cargaba, ¢l siempre cargaba un Cristo, y dice que vino y

cogid el Cristo y se lo puso asi, hacia delante, y cogié una bala y la masco, pueh, en, en
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cruz,103 le hizo un... yo no sé como le llaman eso, como se hace eso en cruz, no sé, pero ¢l
nos, ¢l nos contaba que ¢l las masco en cruz, y dice que le ha disparado y dice que onde
dispar6 so6lo quedo el tiro enterrao en el cosa, y todo lo demas se volvié humo. Dice que de
una vez ¢l se regreso para la casa y se quedo sentadito, dice, que no podia ni hablar cuando

¢l llegd a la casa.

Onelia Samudio de Gutiérrez,
Dos Rios, Dolega; 22 de marzo de 1999.

44, [Un caso en Jueves Santo]

Dicen que un Jueves Santo fue un hombre a cortar una cabeza e platano. Y otro hombre le
dijo al que iba a cortar la cabeza ,g¢ platano, dice, que no juera. Dice:
--iNo, qué va!

Bueno, ¢l lleg6... Onde corto el tallo, cayd jue sangre.

Jose Maria Alvarado, 95 anos.
Querévalo, Alanje; 27 de enero de 1999.

45.  [Ismael Morales y el Cristo de la procesion]

Bueno, dice que ehte sefior, €l, €l se jue pa un Vierne Santo, y entonce dice que eso Vierne

. ~ 104
Santo de ante entraban a lah cinco e la mafiana.'®

Y cuando é€l, dice, se, se jue --ya parece
que se canso de and4 en la procesion--, dice:

--Yo me voy pa la casa, dice. Yo no voy andad méh aqui.

Oye, y se jue pa la casa, dice, como a lah treh e la mafiana. Y tenian que pasar ese
paso que decian Lah Yegua. (Yo no sé si uhté lo ha oido ment4, que ya eso namah es

camino por ahi, si to ehtd. Salia acd a Guarumal ese camino. Por ahi por La Martina, salia a

Guarumal.) Bueno, dice que cuando ¢l iba por ahi por onde dice Jacobo que hay unoh

19 1a mascé en cruz: ,Ja mascé en cuatro direcciones®
1% entraban a lah cinco e la maiiana: 1a procesion de Viernes Santo, que comenzaba a las 10 de la noche,
terminaba a las 5 de la mafiana, frente a la iglesia de donde habia partido.
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palone,'® dehpués que uno cruza el rio pacd, ya viniendo pa Guarumal, dice que se le
apareciu el Crihto, la mihma procesion.

--iBonito eso!, dice. jEl Crihto en la cruh!, dice.

Ehte hombre dice que llegd a la casa. Le ha pegao a ese caballo, dice, cuero y cuero
y cuero. Cuando llegé a la casa, dice que casi no podia habla.

Eso fue muy verdd que a ese hombre le pasd eso también. Dice que €l vio la
procesion ahi, por eso palo, ahi dehpué que ¢l cruzé. Eso se hacia una oscurana ahi, de to
eso paloh grande. Bueno, ahi dice que ¢l vio esa procesion.

Y dicen la gente que fue porque él se jue anteh de entra la procesién. El se aburrio:

--Ya me voy ya pa la casa, dice.

Eso le paso al sefior que llamaba IThmael Morale, de Guarumal.

Dorila Rueda, 77 afios.
Orilla del Rio, Alanje; 7 de diciembre de 1998.

1% palone: ,arboles grandes®
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SEGUNDA PARTE

EL FOLCLOR NARRATIVO EN LA PROVINCIA DE CHIRIQUI



Panorama de la provincia de Chiriqui

y seis de sus distritos
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A. Resefa Geografica

L Datos geogrdficos de la provincia de Chiriqui

La provincia de Chiriqui, entidad politica donde ubicamos nuestro estudio, se sitia dentro
del marco territorial de la Republica de Panama4, en una de sus areas mas fértiles, portadora
de condiciones geograficas (suelos, climas, costas) que la hacen apta para la produccion
primaria, y su actividad en este renglon le ha merecido la consideracion de “granero de la
Republica”. Su vegetacion la hace parecerse, por otra parte, a una esmeralda, por su
perenne e intenso verdor, del cual puede uno plagarse a plenitud, tanto en los llanos como
en los valles y en las cercanias de las costas.

Chiriqui es una de las nueve provincias de Panamd. Con sus 416, 873 habitantes,
segun el censo del afio 2010, es la segunda mas poblada del pais; la tinica que la aventaja es
la provincia de Panama, que concentra mas de la mitad de la poblacion, porque en ella se
encuentra la capital y es el centro del movimiento migratorio originado en las provincias.

Su superficie es de 6 476.5 km?. Se situa entre los 81°14* y los 82°57* de longitud
occidental, y entre los 8°2*y 9°1* de latitud norte. Limita, al Norte, con la provincia de
Bocas del Toro; al Este, con la provincia de Veraguas, y al Oeste, con la reptiblica de Costa
Rica.

Chiriqui, ubicada en la parte noroccidental de la Republica de Panama, con costas en
el Océano Pacifico, donde se practica la pesca para la comercializacion, posee un relieve
que incluye tierras altas, gracias a la presencia de la Cordillera Central --que se extiende de
oeste a este y donde hay elevaciones de hasta 3,475 metros sobre el nivel del mar (volcan
Bart)--, y tierras de menor elevacion, constituidas por las llanuras de Tolé, Remedios, San
Lorenzo, David, Alanje y Burica. Su paisaje es, por tanto, de contrastes.

En las tierras altas, por lo general, la temperatura estd bajo los 18°C. Una de las
poblaciones de las tierras altas es Boquete, que en los ultimos afos ha atraido a turistas
extranjeros, quienes se han hecho residentes. En las partes bajas, cerca de la costa, la
temperatura es mas alta y oscila entre los 26° y los 30°C. Alli encontramos sabanas
interrumpidas por porciones de bosques tropicales y arboles frondosos a orillas de los rios

que bajan hacia el Pacifico, poniendo su tono plata en el verdor de bosques y sabanas.
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Chiriqui posee los climas tipicos de las regiones tropicales: el tropical lluvioso Yy,
debido al relieve, el tropical de altura. La lluvia es abundante y dura unos nueve meses,
aunque, en las zonas altas, se prolonga mas alla. Hay dos estaciones: la seca y la lluviosa.
La estacion seca se extiende de enero a abril, y la lluviosa, de mayo a diciembre, aunque a
veces una y otra se prolongan un poco mas.

Los suelos de Chiriqui, en los que predominan las montafas de cenizas volcanicas,
los de abanicos volcanicos (tierras altas) y los grises de abanicos (tierras bajas), son aptos
para el cultivo. La variedad de suelos permite que la provincia produzca café y vegetales,
arroz, maiz, cocoteros y otros productos agricolas, ademas de pastos donde se alimenta el
ganado vacuno, de leche y de carne. Chiriqui posee, por todo ello, una so6lida produccion
agropecuaria, con predominio del arroz, frijoles, café y hortalizas, aunque también destaca,
en nivel nacional, por su produccion de azucar y banano.

Es rica la red hidrografica de la provincia chiricana; los rios bajan de la cordillera,
dando un toque de belleza y de vida al paisaje, al tiempo que algunos de ellos sirven al
desarrollo del pais. “En el campo energético”, se ha dicho, “Chiriqui genera el 43% de la
produccion hidro y termoeléctrica. Si solo se considera la generacion hidraulica de energia,
la provincia produce el 71.4% de la electricidad a nivel nacional” (Rios, 1985: 15).

La provincia de Chiriqui, con dos regiones mas o menos diferenciadas: la oriental y
la occidental, politicamente se estructura en 13 distritos. En la region oriental, caracterizada
por un menor desarrollo y por su fuerte poblacion indigena, encontramos los distritos de
Remedios, Tolé, San Félix y San Lorenzo; en la occidental, los distritos de Alanje, Baru,
Boquerdn, Boquete, Bugaba, David, Dolega, Gualaca y Renacimiento.

Nuestro estudio se realizd en esta region occidental, la de mayor concentracion
poblacional y la de mayor cantidad de nucleos urbanos, especificamente en los distritos de
Alanje, Boqueron, Bugaba, David, Dolega y Gualaca, establecidos en tierras bajas y
calurosas, aptas para la ganaderia y la agricultura, aunque Bugaba, Boqueron, Dolega y

Gualaca cuentan también con tierras altas y de menor temperatura.

2. Aspectos geogridficos de los seis distritos estudiados

David, el distrito donde se sita la cabecera de la provincia de Chiriqui, denominada San
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José de David, es el mayor de los seis distritos donde se ubica la investigacion, con sus
869.6 km?, y es también el de mayor nimero de habitantes (124 280). En extensiéon y
numero de habitantes, le sigue Bugaba, cuya cabecera es La Concepcion, con sus 884.3 km?
y sus 68 570 habitantes. Gualaca, cuya extension territorial es de 625.8 km? --mayor que la
de Alanje (446.6 km?), la de Boqueron (281.6 km?) y Dolega (248.9 km?)--, es, de los seis
distritos, el de menor poblacion, ya que sélo posee 8, 348 habitantes. Dolega tiene 7, 241
habitantes; Alanje, 15,497, y Boqueron, 12, 275.

Los distritos con mayor densidad de poblacion son David (142.9 habitantes por
km?) y Bugaba (775 por km?); sus respectivas cabeceras son consideradas centros urbanos.
No resulta lo mismo con los demas distritos, de los cuales el menos densamente poblado es
Gualaca (13.3 habitantes por km?), pues su capital es aliin rural, aunque ostenta sus calles
asfaltadas, su acueducto, alumbrado eléctrico, teléfonos privados y publicos, un centro de
salud, una extension universitaria y otros servicios.

Los distritos de David y Alanje se extienden sobre una zona de llanuras planas o
poco onduladas, con accidentes de cerros bajos y dispersos, las cuales oscilan entre los cero
y los cien metros sobre el nivel del mar. Ambos distritos poseen costas, lo que permite la
actividad pesquera y un desarrollo turistico ain incipiente. Como las tierras bajas acusan
menor precipitacion pluvial, ambos distritos son muy calurosos. Sus climas son tropical de
sabana y tropical hiimedo. Sus tierras estan cubiertas de sabanas, con pequenos matorrales.
A orillas de sus rios, aparece una vegetacion de arboles frondosos. Frente a sus costas, hay
una gran cantidad de islas.

Aunque, en general, los suelos suelen tener muchas limitaciones, no menos del 30%
son aptos para la produccion agropecuaria. En los dos distritos mencionados, dominan los
suelos franco-arenosos finos y los franco-limosos. Por ello, la produccion mayor es la de
arroz, maiz, sorgo, cafia de azlicar, produccion que se da en un nivel de subsistencia, con
cierto grado de mecanizacion. En el caso de Alanje, pese a que alli la produccién agricola
no alcanza niveles Optimos de comercializacion, la produccion de algunos rubros, como el
del sorgo, el arroz y la cafa de azucar, supera el 50% de la produccion de Chiriqui.

En cuanto a Bugaba, Boquer6n, Dolega y Gualaca, ademas de contar con tierras bajas
como las de Alanje y David, poseen tierras altas, de origen volcanico y mejor clima, aunque

mas lluviosas, por lo que su vegetacion --que ha sufrido una tala indiscriminada-- tiende a
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ser mas selvatica. En las tierras altas de estos distritos, gracias a su clima templado humedo,
se cultivan papas, café¢ y hortalizas; en las bajas, por su clima tropical humedo, se produce
arroz y tabaco, cafia de azlicar y maiz, entre los productos mas destacados.

Todos los distritos se ven surcados por innumerables rios y riachuelos. En Gualaca,
las aguas del rio han servido para la construccion de la hidroeléctrica que mas energia
aporta al pais, la Hidroeléctrica Fortuna.

En cuanto a la organizacién politica de los seis distritos, estdn compuestos por

corregimientos que enumeramos a continuacion:

Alanje: Alanje (cabecera), Divala, El Tejar, Guarumal, Palo Grande,
Querévalo y Santo Tomas.

Bogueron: Boquerén (cabecera), Bagala, Cordillera, Guabal, Guayabal,
Paraiso, Pedregal y Tijeras.

Bugaba: La Concepcion (cabecera), Aserrio de Gariché, Bugaba, Cerro
Punta, Gomez, La Estrella, San Andrés, Santa Marta, Santa Rosa,
Santo Domingo, Sortova, Volcan y El Bongo.

David: David (cabecera), Bijagual, Cochea, Chiriqui, Guaca, Las Lomas,
Pedregal, San Carlos, San Pablo Nuevo y San Pablo Vigjo.

Dolega: Dolega (cabecera), Dos Rios, Los Anastacios, Potrerillos,
Potrerillos Abajo, Rovira y Tinajas.

Gualaca:  Gualaca (cabecera), Hornitos, Los Angeles, Paja de Sombrero y
Rincén (Rios, 1985: 19).

En estos distritos se concentra la mayor parte de la poblacion de la provincia de
Chiriqui. Se trata de una poblacion ligada intimamente a la tierra, a su actividad,
fundamentalmente, agricola. Sus corregimientos con poblados y caserios muestran un
panorama geografico de mucho verdor por la abundante vegetacion. Como mayormente se
trata de comunidades rurales, la vida se relaciona con apego a las plantas, arboles, rios, a
los animales y la penetracion cultural no ha podido romper alli del todo creencias y

tradiciones.

B. Resena historica

El término Chiriqui, cuyo primer registro en un documento en espafiol data de 1522 --
cuando el capitan Gil Blas Davila, quien recorri6 el Pacifico panamefo, lo consign6 en su
Relacion--, procede de la voz aborigen Chiriqui o Chiriqui, que significa ,,Valle de la Luna™

(Sanchez, 1997: 2). Este fue el término que los espafioles encontraron apropiado para
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designar la parte occidental del Istmo. También Chiriqui fue el nombre de un importante y
querido cacique que vivid durante aquellas primeras décadas del siglo XVI.

En 1519 este territorio, a la llegada de su descubridor y conquistador, el licenciado
Gaspar de Espinosa, estaba poblado por distintos grupos indigenas: doraces, querébalos,
boquerones, zuries, bugabas y changuinos. Se trataba de tribus belicosas, que no fueron
faciles de someter. Y aun en el siglo XVIII algunas de ellas atacaron las poblaciones
chiricanas.

Es valido recordar que los aborigenes de Chiriqui tuvieron un cierto nivel de
desarrollo: practicaron la orfebreria, la ceramica, la alfareria. Asi lo atestiguan los restos
que hoy se conservan de aquellas actividades culturales.

Esos grupos humanos, como tantos de la América prehispanica, fueron sorprendidos
por el peso del invasor y de la conquista. La presencia del licenciado Espinosa en Chiriqui
fue el inicio de un largo proceso de sometimiento y catequizacion, que terminaria en el
mestizaje y la asimilacion de indigenas a la cultura occidental; pero también fue la génesis
de un proceso que diezmd a un nimero sustancial de la poblacion indigena y que hizo
buscar a otra refugio en zonas montanosas (hoy buena parte de estas zonas son

reservaciones indigenas).

1. Epoca colonial

Desde finales del siglo XVI, con la fundacion de Nuestra Sefiora de los Remedios (1589),
se inicia el establecimiento de poblaciones en territorio chiricano, cuando Chiriqui era parte
de la provincia de Veragua. Santiago de Alanje fue la segunda que se fundd (1591). De
alli, se sucedieron las fundaciones de los més antiguos centros poblacionales de Chiriqui:
David, en 1602; San F¢élix, en 1606 o 1607; San Lorenzo, en 1621; Boquerén, en 1767;
Gualaca, en 1795; Dolega, en 1866; Bugaba, en 1863. Pero de todas estas poblaciones,
fueron Remedios, Alanje y David las de mayor relevancia.

Remedios experiment6 gran prosperidad, pese a verse asolada por piratas, debido a
su cercania al mar y a sus recursos minerales y maderables. “Remedios fue considerado en
el siglo XVII, uno de los centros poblacionales mas destacados para la administracion

politica, civil y religiosa de la Corona espanola en el Istmo de Panama. Alli residieron
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varios gobernadores”. (Sanchez, 1997: 3).

Alanje ya en 1610 “...fue elevada a la categoria de cabecera regional” (Sanchez,
1997: 6) —y lo fue hasta 1831, cuando se traslad¢ la cabecera a David—. Se destaco en
el siglo XVII por su capacidad productiva, tanto en lo agricola como en lo ganadero; pero
sufrié ataques tanto de piratas con de la tribu mosquitos (S XVIII), lo que ocasiond su
decadencia. No obstante, aunque la mayoria de sus habitantes en ese siglo XVIII eran
gente inculta, al punto de utilizar en documentos las marcas que imponian a las reses,
Alanje tuvo el privilegio, concedido por la Corona, de construir la primera escuela en Tierra
Firme.

Por su parte, David, que fue primero una ermita con paredes de “quincha” y techo
de paja, rodeada de algunos bohios y unas casas de hacendados, punto de unién entre
Remedios y Alanje, vivi6 un desarrollo muy lento en la época colonial; sin embargo, acuso
avances en su actividad ganadera y al terminar el siglo XVIII, comienza a tomar relieve
entre los centros poblados de Chiriqui (Osorio, 1974: 22).

Poblaciones como Bugaba, Boquerdn, Dolega y Gualaca, fueron en esta época,
apenas caserios, los cuales sufrieron ataques de las tribus enemigas y fueron organizadas
como poblaciones cristianas por misioneros, sobre todo, franciscanos. En la primera mitad
del siglo XIX ya eran parroquias del canton de Alanje, aunque su evolucion fue lenta.

Chiriqui, entonces, en la época colonial, pese a la resistencia y ataques de los
naturales, de las incursiones de piratas y otras situaciones adversas, comenzo a ver nacer
sus poblaciones con cierta fisonomia de caracter espafiol, primero siendo parte de Castilla
de Oro y, a partir de 1557, como parte de la provincia de Veragua, una de las dos

provincias del Virreinato de Santa Fe.

2. Epoca de anexién a Colombia

Panama logr6 su independencia de Espafia el 28 de noviembre de 1821, se unio
voluntariamente a la Gran Colombia y paso a ser el Departamento del Istmo, dividido en
dos provincias: Panama y Veragua. Las provincias se dividieron en cantones. Uno de ellos
en Veragua fue el canton de Alanje, el cual abarco lo que hoy es Chiriqui y Bocas del Toro.

La cabecera de este canton fue Santiago de Alanje, aunque a partir de 1837 lo fue David.
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Diez afios méas tarde (1847), el cantobn de Alanje se convirti6 en provincia de
Chiriqui, cuando el Congreso granadino lo segreg6 de Veragua. Dos afios después, al
crearse el Estado Federal de Panama, Chiriqui pierde Bocas del Toro y pasa de provincia a
departamento: el Departamento de Chiriqui.

La historia en esta época de gobierno colombiano hasta la independencia de 1903,
marca serias dificultades para todo Panama, por la falta de atencion de las autoridades en
Colombia, quienes privilegiaron el centralismo y olvidaron las necesidades, incluso las mas
apremiantes, de sus departamentos, y por las luchas politicas que se producian
incesantemente en Colombia y repercutian en el Istmo. Solo para tener una idea sobre
coémo podian estar los cantores, es conveniente saber la condicion de la ciudad capital. Al
respecto, Damaris Diaz Sznirnov apunta lo siguiente: “...a pesar de los ciclos coyunturales
que propician las obras del ferrocarril y del Canal francés, pocas son las transformaciones
de fondo que sufre la ciudad. Panama no fue participe del auge modernizador de que
fueron objeto otras ciudades de Hispanoamérica durante la segunda mitad del siglo XIX”
(2001: 26).

Se vivieron més de cien afios de agitaciones, de rebeliones. Hubo tres intentos
separatistas; pero Chiriqui, pese a ello, procuraba su avance histoérico, desarrollando un
incipiente comercio. Por ello, seguramente, el gobierno de Colombia se interesé en la
apertura de caminos (caminos reales), la construcciéon de algunos puentes y otras
infraestructuras que hicieron posible un mejoramiento en las comunicaciones entre los
pueblos de la region, sobre todo entre David y Bocas del Toro. Mario Molina sefiala sobre

(13

este aspecto que “...se tratd de procurar el desarrollo de la region occidental, a través de
esta arteria terrestre, lo que permitia la comunicacion interocednica, desarrollo de la
exportacion e intercambios comerciales” (2002: 192).

No obstante, pese a estos propositos y al incipiente desarrollo comercial, hacia 1865
y 1866 se vio un descenso en la economia, quizd por los motines y revueltas que se
produjeron entre 1864 y 1868.

El aspecto de la villa de David era deplorable a mediados del siglo XIX. Las
condiciones urbanas practicamente no existian, las calles eran de tierra y para agravar la

situacion socioecondmica de Chiriqui, esta provincia termin6 siendo escenario de la Guerra

de los Mil Dias, lucha entre liberales y conservadores, producida en Colombia y en el Istmo
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de Panama; pero acé tuvo un caracter revolucionario. Esta guerra, que se inicio en territorio
panamefio por Chiriqui, hasta extenderse por todo el Departamento, no sélo cobré vidas,

sino haciendas, y representd un atraso para el desarrollo del pais.

3. Epoca republicana

Panama logra su separaciéon de Colombia el 3 de noviembre de 1903. Al iniciarse la
Republica, Chiriqui queda constituida como la provincia que es hoy. Sus limites se
establecieron en 1906 y por Ley 58 del 27 de mayo de 1904, se fijaron sus distritos: David
(cabecera), Alanje, Bugaba, Dolega, Gualaca, Remedios, San F¢lix, San Lorenzo y Tolé.
(Osorio, 1998: 859). Luego surgirian Boqueron, Barti, Boquete y Renacimiento.

De la misma manera, el Gobierno de la Republica aprobd decretos y leyes para
organizar la vida ciudadana. Se hicieron urgentes esfuerzos en las dos primeras décadas del
siglo XIX, para dar un ordenamiento al pais en todos los aspectos: econdmicos, politicos y
sociales, con el fin de modernizarlo. Naturalmente que la ciudad de Panama fue la mas
beneficiada, pues se dio un gran paso en el esfuerzo de urbanizarla y dotarla de los
servicios publicos. No resulté lo mismo para las areas del interior, para las provincias.
Ernesto J. Castillero expresa claramente la situacion de Chiriqui en este contexto: “Durante
los primeros 17 afios de la era republicana el desarrollo institucional, material y espiritual
de los distritos chiricanos fue modesto”. (1968: 86).

Realmente, a pesar de la construccion del ferrocarril en Chiriqui (1916), que uni6 a
muchos pueblos de los diferentes distritos, se habia alcanzado muy poco progreso.
Contaron con telégrafos y correos, casa escuela, algunos puentes, algunos caminos; pero el
estado intelectual y econdmico era estacionario. Escaseaba la mano de obra; las vias de
comunicacion eran insuficientes, por lo que las cosechas se perdian o no se cultivaba.
Cierto es que hubo una que otra inversion de compaiias extranjeras, como la Sugar
Company, y norteamericanos que adquirieron tierras para su cultivo; pero nada fue
suficiente para salvar a Chiriqui del estancamiento econdmico. Por tltimo, las condiciones
sanitarias eran pésimas y no habia un hospital estatal siquiera en la ciudad de David.

Con el avance de las primeras décadas del siglo XX y el funcionamiento del Canal

de Panama, las diferencias de desarrollo entre las ciudades terminales de Panama y Colon
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se fueron acentuando y el fendomeno de migracion del campo a las ciudades terminales se
fue produciendo inevitablemente (Chiriqui lo sufrié6 en menor medida), al punto de que se
hizo imprescindible ya en la segunda mitad del siglo, establecer programas de desarrollo
rural (1965). Una de las areas prioritarias fue Alanje.

Se puede afirmar que en la segunda mitad del siglo XX, aun con el régimen militar
que gobernd el pais por espacio de 21 afios (1968-1989), es cuando se advierten
significativos avances en todos los ordenes. Asi, el nivel educacional tiende a aumentar en
forma gradual, hasta que la educacion secundaria se extiende a cabeceras de distrito y en el
caso de Chiriqui, la educacion universitaria hoy no sélo estd en David, sino en comunidades
rurales, cabeceras de distritos, como Puerto Armuelles, Boquete, Alanje, Remedios y
Gualaca, ademas de funcionar en un corregimiento de Bugaba, en Volcan.

En esta segunda mitad del siglo XX, se urbaniza la ciudad de David. Las capitales
de distritos y corregimientos ven sus calles asfaltadas, sus alumbrados eléctricos; cuentan
con hospitales y centros de salud, escuelas, servicios de teléfono, agua potable. La
Provincia acusa una indudable actividad industrial y comercial; pero su actividad
econdmica primordial contintia siendo, en esencia, la misma de hace siglos: la agricultura y

la ganaderia, s6lo que ahora mecanizada, en gran parte.

C. Resena sociocultural

La provincia de Chiriqui, bafiada en parte por el Océano Pacifico, ensenoreada con sus
llanuras, valles y montafias, regada por sus innumerables rios y arroyos, donde puede
llegarse a la poblacion mas remota el mismo dia y donde se puede partir de la costa,
atravesar llanuras y, en menos de una hora, estar en la montafia, aunque acuse la existencia
de centros urbanos como David o La Concepcion, es eminentemente rural. Sin embargo,
gracias a sus facilidades de comunicacion y cercania de los centros urbanos, se rompe el
aislamiento de las comunidades y sus pobladores se permean de la cultura citadina. Con
todo, el chiricano vive apegado a su tierra, de modo que no es dificil encontrar que
personas, incluso con una formacion académica de caracter cientifico, conserven en alguna
medida, las creencias de sus mayores.

En Chiriqui, la poblacion, desde tiempos prehispanicos, se establecid en los valles,
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llanuras mas fértiles, en las zonas altas y bajas vy alli ejercitaron la actividad que ha
sustentado la vida: la actividad agricola y ganadera.

La vida rural, como se ha indicado, se basa en una agricultura tradicional, practicada
en niveles de subsistencia, pero con diferentes grados de mecanizacion. Y aunque sobresale
la produccion de algunos rubros, como el arroz, el sorgo, la cafa de azlcar, el banano, en
los que se estéd en los primeros lugares de produccion en el pais (el banano se exporta desde
casi los comienzos de la Republica, debido a la explotacion de compaiiias norteamericanas)
y en estos ultimos cinco afios, se hacen esfuerzos para exportar productos menos
tradicionales, como la sandia, el meldn, el zapallo, lo cierto es que ain no se alcanza los
niveles 6ptimos de comercializacion.

Como ya se ha dicho, los chiricanos, en términos generales, viven apegados a la
tierra, aunque existe en el medio una red vial bastante amplia y no es dificil ver en las
viviendas de todas partes, antenas de television, lo cual favorece la comunicacién y
modernizacion. De este modo no extrafia que conserven tradiciones y reminiscencias de su
pasado. Todavia, por ejemplo, la Semana Santa en Alanje atrae a miles de creyentes de
todo el pais. En las procesiones de Jueves Santo y Viernes Santo se congregan las
cantadoras procedentes de diversas comunidades de este distrito y de los aledafos, para
entonar los cantos religiosos aprendidos, por tradicion, de la boca de sus mayores, cantos
que se escuchan con esos tonos de lamento tipicos del cante jondo. Y es en Alanje, en su
iglesia, donde se encuentra el milagroso Santo Cristo de Alanje, objeto de la profunda
devocion de los chiricanos. Asi mismo, se celebran en casi todos los pueblos viejos, las
fiestas patronales; se corre San Juan y Santiago en algunos pueblos, para festejar los dias
de esos santos.

Esta poblacion que se configurd con sangre indigena, espafiola y afrocolonial, es
predominantemente mestiza, aunque hay una masa indigena de raza ngdbe, ubicada mas
bien en la region oriental. Pero no es dificil encontrar indigenas como poblacion flotante
en David, Dolega o Bugaba, por las facilidades de trabajos agricolas y domésticos; no
sucede asi en los demads distritos como Alanje, Boquerdn, donde no se les ve.

En Chiriqui predomina, ademas, la poblacion joven, la cual tiende a buscar niveles
de educacion, cada vez mas altos (La Universidad Autonoma de Chiriqui cuenta con nueve

mil estudiantes, pero también hay dos universidades estatales mas y varias privadas), para
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asegurarse mejores condiciones de vida; sin embargo, una vez graduados, los jovenes
tropiezan con el gran problema de escasez de empleos, lo cual los obliga a emigrar a la
capital del pais y, algunas veces, al extranjero.

Indudablemente esta provincia se ha beneficiado en los tltimos afios con servicios
de salud, ha visto mejoradas las condiciones de las viviendas (actualmente es dificil ver los
ranchos de paja como viviendas campesinas, ahora relucen las casitas de cemento y techo
de zinc), se tiende a recibir cada vez mas los servicios de agua potable, luz eléctrica y
caminos y carreteras de penetracion. La educacion primaria se refuerza; la secundaria se
amplio a partir de la década de los sesentas, con lo que llegd a sectores populares, por
impartirse en varias localidades rurales, y la universitaria aparece desde hace tres décadas,
cada vez mas llena de posibilidades, porque se pueden estudiar casi todas las carreras
tradicionales y varias nuevas, ademas de maestrias en varias especialidades y el doctorado
en Educacion.

Es cierto que como en todas partes, hay niveles de violencia, crimenes, robos; pero
en términos generales, se respira en esta provincia un ambiente de tranquilidad. En la
capital de la Provincia se agitan sociedades literarias, de pintores; se celebran concursos
literarios; hay agrupaciones musicales que dan conciertos, lo cual muestra la sensibilidad
cultural de los chiricanos, muchos de los cuales han sobresalido en nivel nacional e
internacional, como los académicos y poetas Dimas Lidio Pitty, Elsie Alvarado de Ricord,
el filésofo Ricauter Soler; el musico Gonzalo Brenes Candanedo y muchos mas.

Creemos que Chiriqui con su potencial en cuanto a riquezas naturales y gracias a la
laboriosidad de su gente, alcanzard un nivel de vida de mayor productividad en todos los

ordenes y preservara lo mas auténtico de su ser provincial en todas sus manifestaciones.
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II

Marco teorico
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La ciencia social conocida como folclor abarca un ambito de estudio muy amplio, puesto
que se manifiesta en distintos aspectos de la vida tradicional del pueblo: los de caracter
material (la vivienda, la vestimenta, las comidas), los sociales (las fiestas, las ferias, los
juegos), los espirituales (la musica, la literatura, la religion, la magia y la lengua). Ello ha
obligado a establecer diversas clasificaciones del hecho folclorico para ordenar y facilitar
su estudio; no hay una clasificacion unica, pues los teoricos han adoptado criterios diversos
para este cometido. Algunos folclorélogos han clasificado esos fenomenos atendiendo al
modo como se transmiten. Es el caso de Ralph Steele Boggs, que los clasifica en los
transmitidos por medio de la palabra hablada (folclor literario, lingiiistico, cientifico) o por
medio de la accién (musica, baile, juegos, costumbres). Otros, como el argentino Alfredo
Povifia, consideran las facultades que pone en juego, como la inteligencia (fabulas, mitos,
cuentos, leyendas), el sentimiento (musica) o la voluntad (usos, costumbres). El francés
Saintyves toma en cuenta la naturaleza de las exigencias del individuo y nos habla de vida
material (vestido, alimentos, adornos, trabajo, etc.), vida espiritual (los que se refieren a las
exigencias del espiritu vinculadas a lo bello o lo sagrado, como también a las distintas
formas de la sabiduria popular) y vida social (las instituciones, como asociaciones, familia
y otros). El italiano Bruno Jacovella, en la misma linea de Saintyves, habla de un folclor
espiritual o animologico (artes, concepciones, saberes y creencias), un folclor social o
sociologico (lenguaje, usos, costumbres, fiestas, ceremonias) y un folclor material o
ergologico (técnicas productivas, de conservacion, transformadoras, corporales).! Mas
recientemente, la argentina Isabel Aretz, en su Manual de folklore, coincidiendo en cierto
modo con Saintyves y Jacovella, distingue entre un folclor material o ergologico, que
domina todo el complejo de fendmenos asociados a las necesidades de la existencia, a los
objetos (vestido, adornos, trabajo), un folclor espiritual-mental, que abarca las
manifestaciones artisticas, las creencias y los ritos, y un folclor social vinculado a la vida

de las personas, a sus formas de lenguaje, a sus usos y costumbres (Aretz, 1956: 85-86).

" El recuento de Paulo de Carvalho Neto, en su Concepto de folklore (1965: 149-152) parte del que traza
Alfredo Povifia en su Sociologia del folklore (1943: 41-44) e incluye ideas y clasificaciones de autores como
Thoms, Charlote Brune, Sébillot, Hofffman-Krayer y Puygmaigre. Sin embargo, no las expone con detalle.

? Isabel Aretz, reconocida antropdloga, etnomusicologa, folclordloga y maestra, argentina por nacimiento y
venezolana por naturalizacion, desarroll6 una importante labor en el campo de la etnomusicologia y el
folclor. Fundé el Instituto Interamericano de Etnomusicologia y Folklore en Venezuela y las catedras de
etnomusicologia y folclor en varios paises. Una de sus 25 libros publicados mas importantes es su Manual de
Folklore Venezolano, obra que constituye una fuente muy util para emprender el estudio de esta ciencia.
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El eminente folclorélogo brasilefio Paulo de Carvalho Neto, que tanto ha influido en
el estudio del folclor en distintas partes de América (Brasil, Ecuador, Pert, Paraguay,
Uruguay, Guatemala), y cuyo horizonte teérico abarca desde el marxismo al psicoanalisis,’
senala que las clasificaciones, mas que un fin, son un medio, y define un folclor factual
que estudia las distintas categorias del hecho folclorico, distinguiendo seis grupos: el
folclor poético, el folclor ergoldgico, el folclor mdagico, el folclor social, el folclor
lingtiistico y el folclor narrativo. Indudablemente, se trata de una clasificacion mas
delimitadora. A continuacidén, enumeramos todas las especies del folclor narrativo en el

esquema de Carvalho Neto (1965: 143-144).

Folklore narrativo

Mitos: antropomorficos, astromorficos, ictiomoérficos, zoomorficos, etcétera.
Leyendas: animisticas, etioldgicas, heroicas, historicas, mitologicas, religiosas.
Cuentos: fabulas, genitales y escatologicos, humanos, mitoldgicos.

Casos: animistico, historicos, mitologicos, religiosos.

Chistes o humorismos.

M

Por parecernos adecuada para efectos de nuestro estudio, retomamos, hasta cierto
punto, esta clasificacion de Carvalho Neto, con sus géneros y especies narrativas, de las que

nos ocuparemos mas adelante.

A. El folclor narrativo, una especie del folclor literario
1. Literatura popular, literatura tradicional, literatura oral
a. Literatura popular

3 Paulo de Carvalho Neto, diplomatico, escritor, maestro, antrop6logo y humanista brasilefio, es considerado
una autoridad en el campo del folclor. Sus trabajos abarcan un amplio espacio geografico y poseen gran
rigor investigativo. Sus investigaciones se proponen estudiar los hechos folcloricos no de manera aislada sino
en su contexto social. Recogio en forma sistematica y cientifica datos sobre la cultura tradicional en varios
paises de América: Brasil, Paraguay, Ecuador, por ejemplo. En este ultimo, funda el Instituto Ecuatoriano de
Folklore. En su obra, destacan Folklore y psicoandlisis (1956), Folklore y educacion (1961), Folklore del
Paraguay (1961), Diccionario del folklore ecuatoriano (1964), Antologia del folklore ecuatoriano (1964),
Concepto de Folklore (1965) y Diccionario de Teoria folklorica (1971). El reconocido folclordlogo
guatemalteco Celso Lara Figueroa tiene muy presente las ensefianzas de Paolo de Carvalho Neto.
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El nombre de folclor literario se usa para referirse a las manifestaciones literarias que
pertenecen al terreno folclérico. No obstante, los estudiosos emplean también otros
términos --literatura popular, oral o tradicional-- para designar su disciplina.

Cuando se habla de literatura popular, nos referimos a la produccion artistica verbal
que pertenece al pueblo, pero hay que tener claro quién es el pueblo y si toda la literatura
que el pueblo porta es folclor. La palabra pueblo presenta problemas de definicion. Son
muchos los conceptos emitidos desde finales del siglo XVIII y principios del XIX, cuando el
pueblo se convirtio en centro de interés de los intelectuales europeos, hasta hoy. Es el folk
de los ingleses, que se fija particularmente para los estudios folcloricos desde que William
John Thoms acunara la palabra compuesta folklore; es el volk de los alemanes; una
colectividad, en todo caso, que no es la totalidad poblacional, sino, como sefiala Rafael
Corso, el pueblo sencillo, rural, rastico, también llamado el vulgo (1966: 14). O como dice
Peter Burke, “el pueblo era natural, sencillo, iletrado, instintivo, irracional, anclado en la
tradicion y en la propia tierra, y carente de cualquier sentido de individualidad (lo
individual se habia perdido en lo colectivo)” (2001: 43).

Estas nociones corrieron fortuna a través de los afios; no obstante, carecian de
consistencia. Por ejemplo, ;como circunscribir sélo al campesino la calidad de pueblo, por
vivir inmerso en el marco de la naturaleza, alejado de las influencias de la modernidad? El
pueblo no tiene una existencia monolitica; los cambios sociales y culturales se suceden en
las interacciones entre la ciudad y el campo, lo culto y lo popular. En esta linea de trabajo
encontramos a Antonio Gramsci, quien, en sus “Observaciones sobre el folklore”, considera
al pueblo como unidad heterogénea: “el conjunto de las clases subalternas e instrumentales
de toda forma de sociedad que ha existido hasta ahora” (1992: 489), con lo que identifica
este pueblo folk con una sector: las clases subalternas, a la que dialécticamente contrapone
a otro sector: las clases hegemonicas. Gramsci abre una perspectiva de interdependencia
entre el patrimonio cultural de ambas clases, aunque concibe a las clases subalternas como
conformadas esencialmente por el campesinado precapitalista, estratos “fosilizados que
reflejan condiciones de vida pasada y son conservadores y reaccionarios” (1992: 490). Un
seguidor de Gramsci es, por ejemplo, el fildologo francés Maurice Molho, quien afirma que
“Pueblo es la masa subalterna e instrumental de la nacion” (1973: 32), como base de sus

consideraciones en torno a la literatura popular.
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Estas concepciones han tenido gran difusion en Hispanoamérica, por concebir que
en esas clases subalternas, en los estratos bajos de las sociedades, en el campesinado, es
donde mayormente o més visiblemente pervive el folclor. Sin embargo, los folclorélogos de
hoy piensan que el folclor no es patrimonio exclusivo de un sector social, sino un tipo
especifico de comportamiento social que compete a todo ser humano. Asi, Néstor Garcia

Canclini nos indica:

Lo popular no es monopolio de los sectores populares. Al concebir folk, mas
que como paquete de objetos, como practicas sociales y procesos
comunicacionales, se quiebra el vinculo fatalista, naturalizante, que asociaba
ciertos productos culturales con grupos fijos. Los folcloristas prestan atencion al
hecho de que en las sociedades modernas una misma persona puede participar en
diversos grupos folcloricos, es capaz de integrarse sincronica y diacronicamente
en varios sistemas de practicas simbolicas: rurales y urbanas, barriales y fabriles,
microsociales y “massmediaticas”. No hay un folclor sélo de las clases
oprimidas, ni el Unico tipo posible de relaciones interfolcléricas son las de
dominacién, sometimiento o rebelion (2009: 204-205).

Vemos, pues, como la palabra pueblo debe entenderse hoy en el contexto de la
complejidad sociocultural en que vivimos. Esta complejidad incluye la interaccion entre los
sujetos sociales de diversas clases. Evidentemente, los procesos de industrializacion y
urbanizaciéon masivas, las emigraciones hacia las ciudades, entre otros fendmenos nos
enfrentan a una realidad diferente a la de siglos pasados, donde la sociedad rural, concebida
como opuesta a la sociedad urbana, prevalecia. Ahora se impone el medio urbano y en €l se
verifica una dindmica de creacion de materiales folcloricos que no podemos desconocer.

Martha Blache, en su “Resefia de los estudios folkloricos en la Argentina”, escribe:

Por muchos afios los campesinos constituyeron el eje de las investigaciones
folkloricas en la Argentina. Sin descartar la presencia de lo folklorico entre
ellos, hoy no se puede seguir conceptualizando al folk de la misma manera que
lo hiciera William John Thoms en 1848. EIl labriego ya no vive en el mismo
contexto que se daba a mediados del siglo pasado. Asimismo en la actualidad se
ha demostrado que la llamada gente “erudita” y “culta” también participa de lo
folklorico (1986: 41).

Resulta gratificante considerar que todo ser humano por serlo posee la capacidad
para formar parte de ese pueblo que crea y recrea la materia de la ciencia folclorica, pues de
alguna manera, aun en su natural proceso de transformacion, queda asegurada la existencia

de esas producciones que tanto significado tienen en el plano nacional, universal y humano.
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Una vez entendida la nocidon de pueblo, es preciso remitirse al concepto de /o
popular, el cual ha variado también a través del tiempo, a partir de los romanticos, que
fijaron su mirada idealizadora en la naturaleza y en el hombre que la habitaba, y que,
influidos por las ideas de Rousseau, formularon su nocion ya clasica de lo popular. Los
romanticos alemanes, primero, y casi enseguida los ingleses, respondiendo al ambiente
ideologico y espiritual que se respiraba entonces, desembocaron en un entusiasmo por las
producciones que habian descubierto entre la gente sencilla, llegando a ponderarlas. Margit
Frenk sefala, en la primera parte de Las jarchas mozarabes y los comienzos de la lirica
romdnica, el origen historico de esa fascinacion por lo popular: “Estamos ya en la época de
Rousseau, en la época en que van a iniciarse las especulaciones que llevardn muy pronto en
Alemania al concepto de Naturpoesie y a la exaltacion de la poesia ,popular®™. Los ingleses,
desde Addison hasta Percy, se han adelantado en la practica y sin detenerse a teorizar
mucho a todo ese gran movimiento” (1985: 11). Las ideas exaltadas de Rousseau sobre el
campesino y el mundo rural prendieron después en Herder, para quien la palabra pueblo
designo primero a los pueblos salvajes y luego a los campesinos, pero que pronto habria de
pasar a concebirlo como toda la nacién, pues habld de “alma colectiva” en la creacion de lo
popular, de “genio nacional”, haciendo de su concepcion de lo popular un mito, en tanto
creia que esas producciones se hacian espontaneamente por todo el pueblo, sin la

intervencion de ningin poeta individual. Al respecto Raul Dorra sefiala:

Ante la mirada romantica, el pueblo aparecia como el creador natural, un
individuo colectivo en lo profundo del cual la poesia nacia y se desarrollaba
como un organismo vivo. Creacion espontanea, incontaminada por la cultura,
auroral, esta poesia seria el didlogo del hombre con sus origenes, la voz que
retenia el pasado primordial cuya memoria han prolongado, oscuramente, las
generaciones (2000: 47).

Margit Frenk puntualiza que “Herder fue el verdadero creador del mito de la poesia
popular, desarrollado luego por Goethe, por los hermanos Schelegel y los hermanos
Grimm, por Arnim y Vischer y Uhland y Lliencron y tantos otros literatos y filosofos
alemanes” (1965: 14). Ella misma advierte que esta posicion comenzo a ser superada por
Uhland en la misma época, cuando se neg6 a considerar como real la metafora del pueblo
creador como un todo y afirma la existencia del autor individual en los inicios (1965: 17).

Lo popular romantico era lo primitivo y genuino, lo auténtico, lo colectivo, lo desnudo de
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artificios, lo espontaneo y libre de afectaciones, presente en los inicios de todo, viviendo en
la oralidad y en la anonimia. Como lo expres6 Roman Jakobson, “los romanticos
sobreestimaban la autonomia genética y la espontaneidad del folklore” (2006: 15).

Continuando el hilo de esta historia, siguen los positivistas, que negarian el caracter
colectivo de las creaciones populares en el sentido de génesis espontanea en el pueblo como
un todo, representando una linea totalmente opuesta a la teoria romantica. En este camino,
autores como Joseph Bédier y Gaston Paris esgrimen una teoria individualista que no sélo
afirma la existencia de un autor individual, sino la permanencia del estilo y la personalidad.

Hacia otro rumbo se encamina Menéndez Pidal, con su “aprehension de lo popular
como tradiciéon” (Garcia Canclini, 2009: 195), conforme a su teoria tradicionalista, que
revisaremos mas adelante, a proposito del concepto de poesia tradicional.

Otro intento de delimitar lo popular proviene de tedricos marxistas como Gramsci,

quien, como vimos, define lo popular enfrentandolo a lo hegemonico:

Pese al valor de esta redefinicion de lo popular por su oposiciéon a lo
hegemonico, no siempre nos ayuda a entender sus transformaciones en un
mundo masificado. Sobre todo, cuando se interpreta rigidamente la polarizacion
hegemonia/subalternidad y se sustancializa cada término. Entonces, la cultura
popular es caracterizada por una capacidad intrinseca, casi congénita, de
oponerse a los dominadores, y en cualquier diferencia se cree ver una
impugnacion. El estilo antinomico del modelo gramsciano, y su endurecimiento
populista en muchos textos latinoamericanos, vuelve dificil reconocer Ia
interpretacion entre lo hegemonico y lo popular, los resultados ambivalentes que
produce la mezcla entre ambos.

Estamos ante una nueva manera de concebir lo popular, sustentado en la realidad
que vivimos, la de “un mundo masificado” donde no es posible la homogeneidad, donde los
limites entre la cultura hegemonica, oficial, de €lite, o como se le quiera llamar, y la de las
clases subalternas, las clases populares, marginadas, son cada vez mas borrosos. Peter
Burke, en La cultura popular en la Europa moderna, afirma: “El problema basico es que
una cultura es un sistema con unas lineas divisorias muy imprecisas” (2001: 24).

Con el entendimiento de que estas interacciones entre las dos culturas viene de
mucho tiempo atras, como lo deja ver Mijail Bajtin en su clasico estudio sobre Rabelais, y

que hoy esas interacciones se suceden vertiginosamente como sello de la modernidad y

* Véase: http//www.infoamerica.org/documento_pdf/garcia canclini: 6.
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posmodernidad, parece que este nuevo criterio ampliado de lo popular se impone.
El antropologo espafiol Luis G. Diaz Viana revisa una serie de concepciones sobre

la cultura popular, cuestionandolas. Una resefia de su libro concluye lo siguiente:

Asi, explica Viana, lo “popular” se ha identificado con el “pueblo-nacién” de los
nacionalistas romanticos, con el “pueblo solamente campesino” de folcloristas y
populistas, con el “pueblo-clase o clases dominadas” de los marxistas, con el
“pueblo masa subalterna” de los sociologos (44). Pero lo “popular”, dice Diaz
Viana, es mas bien “una manera de crear y transmitir cultura” (44). No
corresponde a la oposicion, “caricaturesca”, entre lo “popular” y lo “culto”
(Flores, 2002: 179).

Diaz Viana, ademads, resalta un elemento importante: la condicioén de lo popular de
transformarse: “Lo popular no debe ser visto mas como una ,sustancia®, como un contenido
inalterable, sino como un estado --y estadio-- de cultura con unas vias de transmision y
aprendizaje caracteristicas que contribuyen, ademas, a caracterizar lo transmitido en cuanto

0

a ,cultura popular (1999: 46). Lo popular no puede ser visto s6lo como reminiscencias del
pasado; es presente y también futuro.

Una vez abordados estos aspectos, queda centrarnos propiamente en la naturaleza de
la literatura popular. Salvando el asunto de la etimologia de la palabra literatura, que apunta
unicamente a la creacidon escrita, queda claro que hay que concebirla como produccion
artistica, hecha de un material que es el lenguaje, sea escrita o no. No se duda hoy, aunque
haya quien vea contradiccion en ello, de que la creacion estética verbal --o vocalizada, para
usar el término acufado por Paul Zumthor-- del pueblo sea literatura. Se tiende a establecer
la oposicidn con la literatura culta cayendo en errores, como decir que la literatura popular
es oral y la culta escrita, definiéndola como oral, tradicional, funcional, anonima y
colectiva, caracteristicas que la describen so6lo exteriormente y que hay que matizar.

Intentaremos abordar esta tarea, siguiendo a Mauricio Molho en su libro Cervantes:
raices folkloricas, que las expone claramente. Molho subraya que la popular es “una
literatura oral, que no sale de la oralidad” (1973:15). No podria pasar a la escritura sin salir
del fendémeno que implica su mecanismo de vida. Este mecanismo, repetido en el tiempo,
es el siguiente: alguien (el pueblo) crea y, al mismo tiempo recibe lo creado, lo hace suyo
(es emisor y también receptor). De alli que el texto popular sea “movible”, susceptible de

transformarse, de reproducirse en variantes, de “recrearse” tradicionalmente, de
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enriquecerse no solo en las variantes de sus significantes, sino mas hondamente en las del
significado. También es susceptible de desaparecer. Es preciso considerar, por otra parte,
que muchos elementos de la creacion culta entran en esa dindmica, operando en ellos el
proceso de tradicionalidad, sin que importe la procedencia, e integrandose al proceso de lo
tradicional-popular. Ahora bien, una literatura popular se sostiene en tanto cumple una

funcién en la comunidad:

Su funcidén radica en la misma funcién del pueblo, que es el trabajo. La literatura
popular --cancidn, romance, cuento, historieta, etcétera-- ritma (o mejor dicho
ritmaba) la actividad trabajadora, y correlativamente, el descanso, de las masas
laboriosas: canciones de siega, o de siembra, canciones de marcha, canciones de
marineros o de soldados, cuentos que hace poco [...] los cesteros de la Grande
Briére narraban para ritmar las horas de su trabajo sedentario y mondtono;
cuentos y canciones que distraen en las largas veladas del invierno, o incluso
durante las pausas de un trabajo duro (1973: 19).

Cuando este caracter se pierde, segin Molho, desaparecen los textos populares.

Finalmente, nos preguntamos quién de ese pueblo crea literatura. Aqui se podria
decir que nadie y todos. Se habla de anonimia en /o popular, 1o que significa que no hay un
autor de nombre conocido. Pero este fendmeno se produce también en la literatura culta, y
conocemos a los creadores de algunas producciones populares. De ahi que Molho prefiera
hablar de “impersonalidad” como caracteristica de esta literatura. Si hubo un autor
individual, cre6 como parte del pueblo, inmerso en su impersonalidad, desde el interior de

Su ser y su Vivir:

En el grupo popular, el individuo creador por el que el grupo emerge a la
conciencia de si se caracteriza por un tipo especial de talento, que es el talento
de la impersonalidad. Lo que equivale a decir que el grupo crea a través de un
acto expresivo que corresponde intimamente a su manera de pensar y de sentir la
propia experiencia vital (1973: 28-29).

Es, pues, la colectividad la que crea, ya que el individuo se disuelve en ella.

b. Literatura tradicional

Por lo que se refiere al concepto de literatura tradicional, tal y como lo defini6 Ramon

Menéndez Pidal, se puede decir que privilegia la indole colectiva de las expresiones
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literarias folcloricas y su transmision de boca a oido y de generacion en generacion. El gran
medievalista espafol defini6 lo tradicional haciendo la distincion entre poesia popular y
poesia tradicional (poesia creada y recreada por el pueblo). Partiendo de la discusion entre
romanticos y positivistas a propdsito del origen de los cantares de gesta, Menéndez Pidal, a
principios del siglo XX, coincidié con los romanticos s6lo en que la poesia popular era
producto de una colectividad, sin omitir el papel de autores individuales: “la obra del
primer autor puede ser refundida por uno cualquiera que la mejore con inspiracion y
acierto superiores” (1973: 341). Es en la trasmision donde la obra individual se populariza,
o mejor dicho se tradicionaliza, cuando el cantor o recitador ya no la considera patrimonio
individual, sino comtin. Como la aprende no por oficio, sino por gusto, su sensibilidad lo
lleve a imprimirle cambios de manera espontanea, por lo que “cada autor o recitador de una
poesia popular la modifica en poco o en mucho, segun en ¢l predomina el recuerdo o la
imaginacion” (1973: 341). Esas modificaciones son las variantes en las que un texto puede
verterse a través del tiempo y del espacio. “La poesia tradicional vive en variantes”, dice
Menéndez Pidal. Asi se explica el caracter colectivo y andnimo de la poesia tradicional.

Tras las aportaciones de Menéndez Pidal, ya no es posible emplear el término
popular a la ligera; la poesia verdaderamente popular, “que se rehace en cada repeticion,
que se refunde en cada una de sus variantes, las cuales viven y se propagan en ondas de
caracter colectivo, a través de un grupo humano y sobre un territorio determinado, es la
poesia propiamente tradicional, bien distinta de la otra meramente popular” (1973: 345).
Se entiende asi que la poesia tradicional es, segin concepto pidaliano, una poesia abierta,
la poesia verdaderamente del pueblo, frente a aquella que llamo6 popular y que hoy se le
designa como populista, popularizada o popularista.

En esto de la tradicionalidad resultan muy interesantes las observaciones de Roman
Jakobson en “El folklore como forma especifica de creacion”. El lingiiista ruso destaca el
acierto de los romanticos al subrayar “el caracter colectivo de la creacion poética oral”, y

resta importancia a la génesis individual en el proceso en que el material se hace folclorico:

Para la ciencia del folklore no es esencial el origen ni la naturaleza de las fuentes
--que son extrafolkloricas--, sino el hecho del préstamo, la seleccion y la
transformacion del material tomado. Vistas asi las cosas, la conocida tesis de que
“el pueblo no produce, reproduce”, pierde valor, ya que no estamos en
condiciones de trazar una frontera infranqueable entre producciéon y
reproduccion ni de tener en menos, en cierto modo, a la segunda (2006:15).
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El préstamo implica aceptacion por la comunidad, pero esta se apropia de lo que
para ella es funcional, por lo que se verifica un proceso de seleccion y reproduccion, que

para Jakobson no es un proceso pasivo, sino creador, que lo trasforma en otro producto:

La creacion se manifiesta aqui tanto en la eleccion de la obra tomada como en
su disposicion ante otros habitos y exigencias. Las formas literarias fijas,
pasadas al folklore, se convierten en material sometido a modificacion. Sobre el
fondo de otro medio poético, de otra tradicion y de otra relacion con los valores
artisticos, la obra se interpreta de un modo nuevo, y aun el detalle formal que a
primera vista se diria salvaguardado del préstamo, no se debe considerar idéntico
a su prototipo: en esta forma artistica, en palabras del investigador ruso
Tynjanov, se opera una conmutacion de las funciones (2006:16).

En esta dinamica, en el trayecto de la creacion individual a la colectiva opera
el fenomeno de la transformacidn, que se torna continua en boca de los intérpretes, lo que
tiene que ver con las llamadas variantes de la obra. Todo ello se identifica, sin duda, con la

tradicionalidad concebida por Menéndez Pidal.

c. Literatura oral

El término literatura oral, creado por P. Sébillot en 1881, ha sido empleado por etndlogos,
folclordlogos y otros investigadores, sobre todo por considerar la oralidad como especifica
de la literatura popular. No obstante, como dijimos, aunque es un elemento primordial en
la literatura popular (determinante en las culturas llamadas por Walter J. Ong, Paul
Zumthor y otros de “oralidad primaria”), hoy no tiene ese caracter absoluto. La escritura
interviene y se entrecruza con la oralidad, desde su invencion. El problema de la mezcla
entre productos escritos y orales es algo que ya nadie niega.

El concepto de literatura oral, hay que advertir en primera instancia, subraya el
vehiculo de creacion y transmision del fenémeno folclorico literario: la oralidad; pero
identifica también otros aspectos: “Los textos literarios orales dan cuenta de una conciencia
colectiva de un sujeto trasindividual”; “hablan de sus valores y necesidades cognoscitivas,
de su comportamiento y practicas. Sus productos muestran, generosamente, incluso sin que
el propio locutor lo sepa, la concepcion del mundo que le es propio” (Chang y Zavala: 7).

Este Gltimo aspecto coincide con las observaciones de Antonio Gramsci sobre la cultura

275



popular o el folclor, concebido como “concepcion del mundo y de la vida --implicita en
gran medida-- de determinados estratos (determinados en el tiempo y en el espacio) de la
sociedad” (1992: 488).

La oralidad implica una voz, a través de la cual se emiten los sonidos que hemos
sido capaces de articular en sistema. Hemos creado el lenguaje a través de la voz. Paul
Zumthor, embriagado por esa maravilla que es la voz, dice: “El lenguaje es impensable sin

la voz [...]; la voz sobrepasa a la palabra” (1991: 13). Y en otra parte, anade:

Las emociones mads intensas provocan el sonido de la voz, pero rara vez el del
lenguaje. Mas alla, pero sin llegar a éste, el murmullo y el grito estan
inmediatamente conectados con los dinamismos elementales. Grito natal, grito
de los nifios en sus juegos o aquel que arranca una pérdida irreparable, una dicha
indecible: grito de guerra, que con toda su fuerza aspira a convertirse en canto;
plena voz, negacion de toda redundancia, explosion del ser en direccion al
origen perdido del tiempo de la voz sin palabra (199: 113-14).

Y la voz evoca, es memoria, expresion interior y lazo de unidn entre los seres. La
voz y el lenguaje rompen el silencio, son pensamiento y comunicacion, natural y estética.
Del discurso oral cotidiano se pasa al discurso oral artistico. Pero es importante remitirnos a
la “oralidad primaria”, llamada asi por tedricos como Havelock, Ong, Zumthor. Estos
autores definen este tipo de oralidad como la propia de una cultura que no conoce, que no
ha tenido contacto con la escritura. Escribe Zumthor: “Aunque [la escritura] se cree y luego
se extienda, la oralidad pura subsiste y puede continuar evolucionando, en el seno de un
universo transformado, entre los elementos de lo que se ha llamado una arqueocivilizacion,
llenado los vacios de la otra” (1991: 38). Ello significa que la escritura, con lo que implica
de posibilidades de despliegue del pensamiento, de una nueva estructura, o como dice Ong,
de un “hacerlo mas abstracto y original”, no llena toda la comunicacion. Falta la lengua
hablada, anterior a ella. S6lo hay que pensar en la lectura en voz alta como complemento de
la escritura: ;qué hariamos si no contdramos con la voz silenciosa o la sonora?

La expresion fundamental del pensamiento es la hablada. Por ello, John D. Niles, en
su libro Homo narrans, afirma: “Writing has not displaced oral modes of expression; it has
suplemented them” (1999: 28). Cada modalidad es especifica y cumple funciones estéticas
y culturales diferentes. Walter Ong, por su parte, sefiala que la imprenta y otros recursos

tecnologicos han determinado que esa oralidad primaria desemboque en otra oralidad:
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Llamo oralidad primaria a la oralidad de una cultura que carece de todo
conocimiento de la escritura o de la impresion. Es “primaria” por el contraste
con la “oralidad secundaria” de la actual cultura de alta tecnologia, en la cual se
mantiene una nueva oralidad, mediante el teléfono, la radio, la television y otros
aparatos electronicos que para su existencia y funcionamiento dependen de la
escritura y la impresion. Hoy en dia casi la cultura oral primaria casi no existe en
sentido estricto puesto que toda cultura conoce la escritura y tiene alguna
experiencia de sus efectos. No obstante, en grados variables muchas culturas y
subculturas, aun en un ambiente altamente tecnolégico, conservan gran parte del
molde mental de la oralidad primaria (2011: 20).

Ong también nos remite a esa persistencia de la oralidad ya mediatizada, pero viva,
poseedora de una funcion social. A través de ella se fijan y transmiten comportamientos y
creencias, maneras de curacion, normas educativas, formas para vivir mejor, normas de la
vida social y de la productividad, modos de alimentacioén y vestido, expresiones artisticas.
Esto es, se establecen los elementos de la existencia de las sociedades y se divulgan a través
del tiempo. Pero, ademas de esa generacion y transmision a través de la memoria popular,
una funcion de la oralidad esta en la raiz de todo: la de permitir la cohesion humana. Una

estudiosa cubana, Maria del Carmen Victori Ramos, afirma que:

la palabra, esa accion comunicativa que ofrece pensamientos expuestos por
mediacion de la voz, es objeto de intercambio continuo entre nosotros hasta hoy,
y, sin proponérnoslo, repetimos una y otra vez el esfuerzo de interconexion
grupal que nos hizo tal cual somos, pues la expresion oral estd estrechamente
unida al desarrollo inteligente de la especie humana (2002: 16).

La oralidad representa una necesidad para el individuo y para la sociedad. Ella
logra el necesario equilibrio emocional y social. Una persona carente de posibilidades de
comunicacion oral se vera afectada de manera emocional; sin ella, la sociedad no sera sana.
Es lo que sucede en las sociedades actuales, altamente tecnificadas, donde el hombre esta
aislado y revienta como el insecto kafkiano, muestra de una creciente deshumanizacion.

La oralidad se pone en marcha a través del discurso, “la emisidon concreta de este
enunciado, por un enunciador determinado en una situacion de comunicacion determinada”
(Fernandez Hernandez, 2004: 240). La enunciacion no es so6lo acto individual: es discurso,
performance, pero también “reconocimiento interpretativo”, saber discursivo que hablante
y oyente ponen en accidn al emplear la lengua. En el didlogo participan dos: un emisor y un

receptor. Siempre se habla a alguien, incluso cuando se habla solo o consigo mismo.
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En su Introduccion a la poesia oral, Paul Zumthor elabora una poética de la
oralidad, considerando cinco fases en todo poema --produccion, transmision, recepcion,
conservacion y repeticion-- y destacando como “crucial” la performance: “accion compleja
por la que un mensaje poético es simultdneamente transmitido y percibido aqui y ahora”
(1991: 33). “Consideraré como oral toda comunicacion poética en la que la transmision y la
recepcion, por lo menos, pasen por la voz y el oido” (1991: 34). Distingue, asimismo, entre
transmision y tradicion oral. La primera comprende las fases de transmision y recepcion,
excepto cuando se improvisa, pues alli entra la produccion; la segunda las contempla todas.

La performance incluye la existencia de un contexto social y referencial que debe
ser conocido por los dos actores del didlogo: el emisor y el receptor. Al entrar en contacto
en la comunicacion poética, ellos producen y entienden enunciados ritmicos complejos, con
apoyo de factores corporales, auditivos y tactiles. Esos enunciados requieren de la memoria
auditiva para poder percibirse a través del sonido y la voz. El emisor se percibe a través del
oido, también a través de otros canales sensoriales: gestos, entonacion y otros elementos de
los sentidos. Al receptor le corresponde la reconstruccion del mensaje, convirtiéndose, a su
vez, en intérprete y dando lugar a una nueva performance. Las diferentes performances se
producen cuando el emisor repite el texto y lo ajusta a nuevas circunstancias, lo que viene a
corresponder de nuevo con las variantes tradicionales de las que hablamos antes.

En el discurso oral literario, la produccion de sentido tiene lugar en el didlogo. Se

trata de discurso no permanente, puesto que se esfuma por la naturaleza de la voz. Walter
Ong ha enunciado las caracteristicas de sus construcciones, que mencionamos enseguida;

conocerlas puede ayudarnos a entender mejor la oralidad literaria como discurso del habla:

Acumulativas, antes que subordinadas: Esto tiene que ver con la sintaxis. Como
el discurso oral cuenta con un confexto existencial, se despreocupa de la
sintaxis, mientras que el discurso escrito, al carecer de este contexto, debe
centrarse en lo Unico que tiene, que es la estructura lingiiistica, de alli su
mayor atencion a la sintaxis.

Acumulativas antes que analiticas: Se refiere al uso de féormulas lingiiisticas, a
las llamadas “frases hechas”, los lugares comunes, los paralelismos, las
expresiones antitéticas, los epitetos, que llenan el discurso oral por
indispensables y que tanto enfadan al discurso escrito por considerarlas
pesadas, engorrosas y redundantes.

Redundantes y copiosas: Esta caracteristica se fundamenta en la condicion fugaz
del enunciado que desaparece una vez es articulado y lo que esto exige a la
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mente como unico apoyo para el discurso. Como en la escritura el enunciado
permanece en una pagina escrita, la mente va hacia adelante; si requiere algo
de lo escrito puede recurrir a ese fragmento o parte que le es necesaria,
mientras que en el discurso oral, la mente por no tener ese apoyo y tener que
ir hacia adelante también, lo hace de manera lenta, porque siempre
necesitara tener presente lo que ha dicho y usarlo, sobre todo para darse
tiempo y seguir. Por ello la mente recurre a la repeticion, a redundar en lo
dicho. Asi puede mantener al oyente en el radio de la comunicacion,
perfectamente sintonizado.

Conservadoras y tradicionalistas: Se atiende aqui a la necesidad incesante de
transmision en el tiempo del saber de la cultura oral, para evitar su
desaparicion. En este sentido, se pugna por conservar el saber que se recibe
de atras, por portar un valor, empefiandose en el recurso de la repeticion
incesante a través de los siglos. Pero si ello sucede por el alto valor que este
saber posee para la comunidad tradicional, hay que advertir que la
transmision producird variantes, la cuales sin negar la permanencia de la
sustancia, brotan para ajustarse a las circunstancias sociales del momento en
que se dan, a los cambios.

Cerca del mundo humano vital: Este punto habla sobre la relacion que se
establece entre el emisor del discurso oral con las manifestaciones de la vida
en las que participa, en virtud de la falta de categorias analiticas complejas
que le son pertinentes al discurso escrito. La expresion oral de las culturas
primarias se vincula estrechamente con las experiencias de la existencia
humana.

De matices agonisticos: Esta particularidad tiene que ver con el conocimiento,
como el discurso oral lo mantiene inserto en el mundo y las consecuencias de
ello. El efecto que esto produce es que ese conocimiento queda situado en un
contexto de lucha verbal e intelectual. Ello proyecta a los mas instruidos, una
imagen agonistica en la expresion verbal y hasta en los modos de vida.

Empadticas y participantes antes que objetivamente apartadas: Se trata de la
identificacion de la comunidad que una cultura oral mantiene en el proceso
de aprender. Mientras la escritura aleja el saber de individuo que sabe y
desemboca en la objetividad, la oralidad se identifica empaticamente con el
ser comunitario para apropiarse de ese saber. Ello modula, incluso el discurso
oral, pues el emisor proyecta esa identificacion y muchas veces se hace sentir
en el discurso como parte de aquel saber que se transmite.

Homeostdaticas: Se entiende que las sociedades orales en cada momento han
mostrado ser flexibles para adecuarse a los cambios y desprenderse de lo que
ya no es pertinente. Esto significa que se propicia un equilibrio social.

Situacionales antes que abstractas: Se reconoce que las culturas orales tienden a
usar conceptos a los que llega tomando como base un punto de vista de
situaciones practicas ligadas a su vida, al medio donde se agita, a lo que hace
y vive. Cada concepto que se maneja se extrae de ese mundo donde se mueve
y donde se actiia, donde opera; es decir, de la realidad practica, merced a
operaciones mentales que no corresponden a las culturas escritas.
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(Ong, 2011: 43-62).

En el mundo de la oralidad, el ser humano ejerce su capacidad artistica a través del
uso de la lengua, haciéndola apta para la comunicacion estética. Y aunque estudiosos de
mucha autoridad han criticado el empleo del término literatura oral, por su incongruencia
con la etimologia de la palabra literatura, opinamos, con Carlos Montemayor, que aunque
el término literatura proviene de la palabra latina littera (,Jetra™), el concepto que de ¢él se
desprende tiene que ver mds con la nocioén de arte que con la redaccion (1998: 7). En esa

misma linea de pensamiento, Ulpiano Lada Ferreras dice lo siguiente:

Pero sin duda, la actividad artistica llevada a cabo por medio del lenguaje se
puede manifestar de forma escrita o de forma oral, aunque una y otra respondan
a procedimientos creativos diversos, y por ello creemos que la materializacion
por medio de la escritura o de la oralidad de una creacion verbal debe ser
denominada por la misma expresion, puesto que en esencia se trata de una
misma cosa: emplear el lenguaje con una finalidad artistica (2003: 66).

El discurso literario oral, partiendo del cotidiano, mantiene mecanismos
lingiiisticos y mentales de ese discurso que la comunidad oral empleado en la vida diaria.
De alli que encontremos en los textos la fuerte presencia del emisor y su mundo contextual,
asi como del receptor en un aqui y un ahora. La habilidad del artista oral se pone en accion
y de alli que se sirva, espontdneamente, de recursos llamados retorico-estilisticos, como la
repeticion y el paralelismo, las frases formularias y la condensacién metaforica, las
descripciones, las exclamaciones, las interrogaciones, las enumeraciones, la redundancia y
las asociaciones simbolicas. Su técnica de composicion lleva a que la sintaxis muchas veces
se descoyunte, por ejemplo, al reiterarse la yuxtaposicion, lo que da lugar, entre otras cosas,
a que en el mundo de la obra se introduzca el mundo del narrador, su tiempo y su espacio,
lo que crea una sensacion de verosimilitud y aporta realidad a lo que se estd diciendo.
También se rompe con frecuencia la linea discursiva, ya sea que el emisor no recuerde o
que le dé mas importancia a otro acontecimiento, o que introduzca alguna aclaracién o
explicacion (los elementos explicativos y digresivos dan su caracter y su estilo a esta
literatura).

Sin afan de explicar exhaustivamente como organiza su expresion la literatura oral,

hay que sefialar que su produccion ha sido injustamente juzgada por quienes ignoran la
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naturaleza de la oralidad, penetrados por las pautas de la escritura al punto de intentar
imprimirle sus pautas a su expresion oral. De ese modo, se ha hablado de la simpleza e
ingenuidad de esa literatura. Pero agrafo no significa ignorante, ni falto de capacidad para
la comprension de las relaciones causales. El discurso oral no organizar cadenas complejas
o causales de tipo analitico; prefiere estructuras acumulativas, como observa Ong, quien,
sin embargo, sefiala: “Las culturas orales pueden crear organizaciones de pensamiento y
experiencias asombrosamente complejas, inteligentes y bellas” (2011: 62).

Sin pretensiones de agotar un tema interminable como el de la literatura oral, s6lo
expresaremos que sus temas son extraidos de la vida y que, si bien sus asuntos pertenecen a
un pasado anclado en la memoria, la vida sigue siendo la vida, por encima de circunstancias
historicas y sociales de cada momento. Por eso nos conectamos con los textos orales y nos
reconocemos en ellos.

Para cerrar este apartado nos parecen adecuadas las palabras de Lada Ferreras:

Podemos afirmar con Ana Cristina Macario Lopes, que la literatura oral
tradicional es memoria colectiva, trabajo reconstruido siempre sobre el lenguaje
y lo imaginario, recreacion simbolica de lo cotidiano, la literatura tradicional de
transmision oral es en definitiva un mecanismo de articulacion de modelos
culturales que funcionan paralelamente a los modelos del universo “culto”,
siguiendo vias particulares exigidas por un contexto socioeconémico diferente
pero que, sin embargo, son susceptibles de contaminacion y mezcla. La literatura
oral participa, de este modo, de la intertextualidad caracteristica del vasto
mosaico que es la cultura (2003: 78).

2. El concepto de folclor literario

La literatura oral, popular o tradicional, como se quiera llamar, atrajo siempre la atencion
de los poetas cultos, quienes abrevaron en ella muchas veces para nutrir su quehacer y alzar
en €l vuelos inusitados; fue el caso de arabes y hebreos, del Arcipreste de Hita, Géngora y
Lope de Vega, y mas recientemente, de los poetas de las generaciones del 98 y el 27
(Machado, Lorca, Alberti), y en Hispanoamérica, de Nicolds Guillén, por mencionar unos
cuantos. En el siglo XiX, la poesia popular fue revalorada ampliamente por los poetas
romanticos alemanes, y el interés por su estudio ha sido creciente.

En ese camino, se han buscado los origenes de esta literatura, desentrafiando su
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caracter, estableciendo sus limites y relaciones; se han recopilado colecciones de sus
distintos géneros lo mismo en Europa que en América y en todas partes, para desembocar
en el estudio de los textos, labor que, aunque comenzd hace mas de un siglo, se encuentra
apenas en sus inicios. Fue el ruso Vladimir Propp quien le dio rumbo a esos estudios con su
analisis morfologico del cuento, en las primeras décadas del siglo XX; no obstante, hay que
sefialar no sélo los aportes ofrecidos por ¢€l, sino también los anteriores y los ulteriores.

Entre los métodos modernos de estudio del folclor, el primero fue el histérico-
geografico o finlandés, creado por Julius Krohn a fines del siglo XI1X y perfeccionado por su
hijo Kaarle en Die folkloristische Arbeitsmethode o El método folklorico. El método,
referido a las especies literarias, fue enriquecido por la contribucion de otros estudiosos del
folclor, como Antti Aarne, que se ocupd de trazar los tipos de la literatura popular, trabajo
que seria ampliado por el profesor Stith Thompson con un indice de motivos (elemento
narrativo que componen los tipos), en su libro Los tipos del cuento popular. Clasificacion y
bibliografia. Pero Thomson no se quedo6 alli y publico, més tarde, los seis volumenes de su
Indice de motivos de literatura popular, fuente de consulta inica en el mundo, que registra
un sinnimero de temas, motivos y episodios sistematicamente clasificados.

Este método, aplicado al andlisis del texto literario folclérico, especialmente a los
cuentos, las leyendas y los mitos, pues no encaja en las demas especies narrativas, consiste
en el desglose de los motivos que los componen. Como unidad narrativa minima, el motivo
tiene una unidad de sentido que se expresa de distintas modos en distintos lugares y épocas.
Segun Thompson, estas unidades, “por lo general, son acontecimientos o sucesos sencillos,
actores humanos o animales o sobrenaturales, o bien algin elemento en el fondo de la
accion, como objetos magicos y toda clase de maravillas” (1952: 24). Con ellos se han
integrado las narraciones desde siempre. Tras localizarse los motivos, el método exige la
comparacion y el establecimiento de las variantes, para proceder, finalmente, a definir los
arquetipos y la procedencia. Aunque toda la gama de motivos no aparezca en todos los
tipos de narraciones, este método ha servido para determinar la forma normal de los relatos.

Un avance en relacion con el método historico-geografico, lo constituye el aporte
del folclorista ruso Vladimir Propp. Fue ¢l quien le dio verdadero rumbo a los estudios de
la literatura folclérica. Propp ofrece un modelo de anélisis del relato que toma como base

al cuento maravilloso y define como unidades minimas del relato a las funciones, que
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determinan “el modo en que un cuento se crea, se organiza y se relaciona con otros ntcleos
narrativos de similar factura” (Gémez Redondo: 34). Aqui desaparece, pues, la idea de
considerar como unidad minima del proceso narrativo al motivo, fundamental en los
estudios anteriores a €l, mismos que cuestiona el autor, como se puede advertir en las
siguientes afirmaciones que hace: “Es indudable que los fendmenos y objetos que nos
rodean pueden estudiarse desde diferentes puntos de vista: desde el punto de vista de su
origen y desde el punto de vista de los procesos y transformaciones a que se ven sometidos.
Y también es evidente que, sin haber descrito antes el fenomeno, no se puede hablar de su
origen, sea cual fuere éste. Tan evidente que no necesita demostracion” (Vladimir Propp,
1998: 11). Se impone, pues la tarea de describir el fenomeno, lo que no se hizo antes, como
debiera haber sucedido, aunque no demerita labor emprendida por la escuela fineza.
Interesa detenernos en el modelo de Propp, en tanto sus principios constituyen, por
un lado un fundamento de los estudios estructuralistas y otros modelos de andlisis del
cuento, dirigidos a la comprension de la narrativa folclérica como forma literaria. En su
“morfologia” del cuento, Propp distingue cinco elementos que definen esa especie narrativa
y establecen su estructura: las secuencias que conforman el relato, las funciones o unidades
fundamentales, los vinculos entre las funciones, los personajes y sus acciones y atributos.
Lo fundamental en el cuento, lo invariante, son las funciones. Este elemento es definido
por Propp de la siguiente manera: “Por funcidén entendemos la accion de un personaje,
definida desde el punto de vista de su significado en el desarrollo de la intriga”. (1998: 31)
o sea, la acciones de los personajes, determinantes en el desarrollo de la intriga. Como las
funciones son constantes y repetitivas, y lo que varia son los personajes, las primeras “son
muy poco numerosas, mientras que los personajes son muy numerosos” (1998: 33). Propp
distingue 31 funciones y les asigna simbolos y una definicién que constituye lo esencial de

la accion:

alejamiento marca del héroe
prohibicion victoria

trasgresion reparacion de la carencia
interrogacion regreso del héroe
informacion persecucion

engafio SOCOITO

complicidad llegada de incognito
fechoria pretensiones falaces
mediacion tarea dificil
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accion contraria tarea cumplida

partida reconocimiento
donacion descubrimiento
reaccion del héroe transfiguracion
recepcion del objeto magico castigo
desplazamiento en el espacio boda

combate

No todas las funciones aparecen siempre en un cuento, pero el orden en que se
presentan si es fijo, inalterable. Propp advierte que tienden a darse en parejas: persecucion/
socorro, combate/victoria, prohibicion/trasgresion. Los vinculos entre funciones son
importantes, a pesar de que no sirven al desarrollo de la intriga, como las informaciones,
triplicaciones, motivaciones.

Aunque Propp se centra en las funciones y no en los personajes que las realizan,
también se ocupa de ellos y los clasifica en siete tipos, de acuerdo con la unidad de las
acciones que el relato les asigna. Por tanto, cada uno de ellos ejerce acciones que, en

conjunto, constituyen su “esfera de accion™:

el agresor el héroe
la princesa y su padre el falso héroe
el donante el mandatario

el auxiliar

Estas esferas de accion pueden corresponderse exactamente con el personaje, y un
personaje ocupar varias esferas o una tnica esfera es compartida por varios personajes.

Asi, el folclorista ruso, concibiendo el texto como un todo compuesto por varios
elementos estructurales, de los cuales las funciones son los elementos minimos de sentido,
establece como esos elementos fundamentales se unen de una manera logica, acompafiadas
muchas veces de lo que ¢l llama “elementos auxiliares”, como las informaciones, en una
secuencia: comienzo, una realizacion (transformacion y modificacion) y clausura. Las
secuencias son, pues, unidades mayores en las que se reunen las funciones, organizadas
logicamente. Pero las secuencias no necesariamente se suceden una tras la otra; pueden
intercalarse parcial o completamente, deteniéndose para dar paso, en su interior, a otra
secuencia. Los cuentos pueden estar compuestos por una o por varias secuencias. De este
modo, Propp realiza el primer esfuerzo sistematico por entender la composicion formal del

relato folclérico. Sus aportes daran rumbo al desarrollo del estructuralismo.
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En 1960, tras leer la edicion inglesa de la Morfologia del cuento de 1958, Lévi-
Strauss la resefia reconociendo sus méritos, pero también hace algunas criticas, entre ellas
la de trabajar sobre la inoperante oposicion entre fondo y forma, restdndole importancia al
fondo, concibiendo al cuento como una supervivencia del mito y estableciendo un numero
exagerado de funciones (Lévi-Strauss, 1969: 117-137). Hay que sefialar que Lévi-Strauss y,
posteriormente, Greimas se basaron en la edicion original del libro, de 1928, no pudiendo
contar con las adiciones y rectificaciones que Propp introdujo en la edicion rusa de 1968, y
le hubieran ahorrado a Lévi-Strauss algunas observaciones.

Con todas las limitaciones que puedan sefialarsele al modelo funcional de Propp, su
metodologia representd un avance indudable en los estudios narratologicos. La deuda de A.
J. Greimas o de Claude Bremond es evidente, y estructuralistas como Barthes y Todorov lo
tuvieron muy en cuenta. Bremond retoma el concepto de funcidén de Propp, pero centra su
andlisis en una unidad mas grande que la funcién: la secuencia. “La unidad base, el &tomo
narrativo”, escribe, “sigue siendo la funcion, aplicada como en Propp, a las acciones y a los
acontecimientos que, agrupados en secuencias, engendran un relato” (1996: 99). Para este
investigador, sin embargo, las funciones (algunas necesarias y otras no) no dan lugar a una
cadena lineal de secuencias, sino a un entramado de ellas. Cada funcion de la secuencia no
implica necesariamente a la siguiente. “Una secuencia elemental es una macroestructura o
un microrrelato constituido por al menos tres macroposiciones: [...] tres fases que hallamos
en todo proceso, inauguracion, realizacion y clausura’ (Beristain, 1997: 56). Se plantea,
asi, la existencia de una secuencia elemental con tres funciones (apertura, mantenimiento,
cierre). Las secuencias elementales se combinan entre si para formar secuencias complejas,

disponiéndose en lo que Bremond llama un “ciclo narrativo™:

Todo relato consiste en un discurso que integra una sucesion de acontecimientos
de interés humano en la unidad de una misma accién [...]. Donde, por ultimo, no
hay implicacion de interés humano (donde los acontecimientos narrados no son
producidos por agentes ni sufridos por sujetos pasivos antropomorficos), no
puede haber relato porque es solo en relacion con un proyecto humano que los
acontecimientos adquieren sentido y se organizan en una serie temporal
estructurada (1996: 102).

De acuerdo con la conformidad o la oposicion a este proyecto, se clasifican los

acontecimientos del relato en dos secuencias indispensables: mejoramiento a obtener y
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degradacion previsible. Pero su matriz de analisis incluye otras dos parejas de secuencias, a
las que reconoce como no indispensables: merecimiento-recompensa, desmerecimiento-
castigo. Todas las secuencias elementales que se puedan aislar caen en una u otra de las
secuencias esenciales, o sea las de mejoramiento-degradacion.

El autor llega a ofrecer las referencias de como operan estas funciones de
mejoramiento y degradacion y como se combinan en el relato (por sucesion continua, por
enclave, por enlace). Asimismo, va enumerando los procesos de mejoramiento, en los que
entran de lleno secuencias como el cumplimiento de tareas, la intervencion del aliado, la
eliminacion del adversario y la negociacion, mientras que en los procesos de degradacion se
verifican otras secuencias: la agresion, la falta, obligacion, el sacrificio, la agresion sufrida
y el castigo. Hay aqui un concepto de la narracion sustentada en la idea del dinamismo del
proceso narrativo, en el cual advierte la multiplicidad de variantes que pueden darse. Todo
ello son puntos que se deben considerar al seguir este modelo que, como hemos visto, parte
de las funciones como minimas unidades del relato, tal como lo concibié Propp.

En su Semantica estructural (1966), por su parte, Greimas toma de la teoria de
Propp el asunto de las funciones y los personajes. Greimas reduce a 20 las 31 funciones de
Propp, juntandolas en parejas (11 funciones binarias y nueve funciones simples), y
logrando, al menos en principio, un conjunto mas simple de funciones. En cuanto a los
personajes, el modelo actancial de Greimas muestra el proceso de reduccion sufrido por los
personajes de Propp al pasar a la categoria de actantes. La reduccion se basa en las
variaciones de funcion que experimentan las acciones, de acuerdo con las distintos puntos
de vista del agente, por lo que, por ejemplo, un sujeto puede convertirse en objeto en un
momento dado. De esta operacion resulta una matriz actancial compuesta de seis actantes,
cuyas correspondencias con los personajes de Propp sefialamos enseguida: Sujeto o héroe,
objeto o persona buscada, destinador o donador, destinatario o mandatario, adyuvante o
ayudante, oponente o agresor y traidor o falso héroe. El actante no es el personaje, sino el
actor, la figura en la que se vierten las formas sintacticas y semanticas. Son seres o cosas
que participan en el proceso, que realizan o sufren el acto y se definen en el relato por su
tipo de intervencion, es decir, por los rasgos mas generalizados de su actuacion, no por lo
que son. Finalmente, Greimas distribuye a esos seis actantes, desvinculados de los rasgos

que ofrecen en relatos particulares, en tres parejas, por oposicion binaria, siguiendo el
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paradigma de las funciones gramaticales. Esas tres parejas actanciales son: sujeto / objeto,
destinador / destinatario; ayudante / oponente. Se produce, asi, una relacion en tres ejes: el
eje del deseo, el eje de la comunicacion y el eje de la voluntad. Pero esas relaciones no son
las tinicas; los actantes de una pareja se relacionan con los de otra pareja ya por el eje del
saber, ya por el de poder. Hay la posibilidad de todo tipo de combinaciones.

El modelo de Greimas, en el que hemos incursionado tan someramente, no resulta
facil de aplicar, quizas debido a sus niveles de abstraccion. Lo interesante es que ¢l advirtio
que por la via de la semidtica solamente no podemos profundizar en el analisis del cuento y
que hay que superar la tendencia a centrarse solo en la forma del contenido, considerando
las figuras, unidades pequenas dentro del plano del significante y del significado. Por
ultimo, Greimas se ocupd del mito en Elementos para una teoria de la interpretacion del
relato mitico, trabajo donde analiza la validez del sistema de Lévi-Strauss. Este estudio se
asienta en tres componentes: el armazon del mito, su codigo y su mensaje, y analiza las
secuencias narrativas, la transcripcion del mito y las unidades, enunciados y sintagmas
narrativos. Su trabajo se propone establecer un modelo valido para todo material narrativo.

También Roland Barthes participa del &mbito metodoldgico del andlisis del relato a
partir del reconocimiento de la funcion senalada por Propp como unidad minima. Pero su
modelo incluye también el analisis de las acciones y el de la narracion. Barthes distingue
dos grupos de funciones: las unidades distribucionales, llamadas propiamente funciones, y
los indicios. Las unidades distribucionales son bésicas y constituyen el hilo de la narracion.
Los nudos se construyen con verbos de accion y constituyen los soportes de la historia, su
el armazén. Las catdlisis son las unidades dispuestas entre los nudos y se construyen con
verbos que significan cualidad o estado, o con los de accion. Ellas aceleran, retardan,
anticipan o resumen el discurso y complementan los nudos. Los indicios pertenecen al nivel
paradigmatico; se hallan a nivel del discurso y no afectan la secuencia de las acciones; son
unidades semanticas que “remiten a un caracter, a un sentimiento, a una atmosfera [...], a
una filosofia”; en ellos el significado esta implicito (Barthes, 1996: 16). Por el contrario, las
informaciones sitlan a personas y objetos en el tiempo y en el espacio; son datos puros,
que sirven para plantarnos en la realidad, para ofrecer la sensacion de realidad. Barthes
especifica que las informaciones estan en la linea del discurso, no en la de la historia. Es

claro que todas estas unidades tienen una funcionalidad en el relato, pero lo esencial son los
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nudos: son “necesarios y autosuficientes”; las demas unidades son complementarias. Por
ultimo, las unidades nucleares se organizan en secuencias y €stas se imbrican entre si.

En el nivel de las acciones, Barthes se centra en el personaje para sefalar que se
define por su participacién en la narracién, como los actantes de Greimas. Barthes
considera este nivel como superior al de las funciones, en tanto en ¢l ellas extraen su
sentido. Por lo que se refiere a la narracion, Barthes se centra en la comunicacion, en el
nivel narrador / oyente (lector), estableciendo una diferencia entre el autor y el narrador
como emisor, dandole un papel preferencial al segundo: “quien habla (en el relato) no es
quien escribe (en la vida) y quien escribe no es quien existe (1996: 26). El narrador es un
“ser de papel” que no hay que confundir con el autor. El relato es la expresion de su autor,
pero el narrador es una ‘“conciencia total” cuyos signos inmanentes pueden analizarse
semiologicamente.

Barthes intenta un “sistema del relato” sobre la base de los efectos que producen la

distorsion y expansion de sus unidades y la integracion narrativa, en una lectura vertical:

La funcién del relato no es la de ,representarse®, sino la de montar un espectaculo
que no sea alin muy enigmatico, pero que no podria ser de orden mimético; la
realidad de una secuencia no estd en la sucesion ,patural™ de las acciones que la
componen, sino en la loégica que en ella se expone, se arriesga y se cumple [...].
Lo que ,sucede” en el relato no es, desde el punto de vista referencial (real),
literalmente, nada; ,Jo que pasa™ es solo el lenguaje, la aventura del lenguaje,
cuyo advenimiento nunca deja de ser festejado (1996: 33-34).

La aventura del lenguaje asumida por estos investigadores intenta dilucidar la
naturaleza y los mecanismos de ese rico y complejo mundo que es el universo del relato.

En la tradicion espaiiola, aplicada sobre todo al romancero --a la poesia tradicional o
folclorica, mas que al cuento tradicional o folclérico--, Ramén Menéndez Pidal plantea
como caracteristicas de la poesia popular su anonimia, su tradicionalidad y su oralidad, lo
que es valido para las demas especies folcloricas. Incluso cuando se reconoce la existencia
de una primera mano culta en la creacion poética, esta se pierde en la trasmision oral,
cuando el pueblo la hace suya, haciendo que fluya en el tiempo y se rehaga en variantes,
de acuerdo con su idea de que la poesia tradicional “vive en variantes”, tal lo cual lo
plante6 en su conferencia dictada en Estados Unidos en 1922 --“Poesia popular y poesia

tradicional”’--, donde afirma: “Hay que notar también que estas continuas variantes, sean
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grandes o pequefias, no suelen producirse aisladas e incoherentes; sino que, cada una, como
los fenomenos colectivos del lenguaje, se propaga sobre grupos humanos convecinos, esto
es, sobre un area territorial continua y compacta” (1973: 342). Reflexionando sobre como
se producen las variantes, Menéndez Pidal habla de la intervencién de los recitadores, que a
veces actuan sobre el texto con acierto estético y a veces, no: “Pero sea para mejor o para
peor, la poesia tradicional se elabora y transforma mediante varias invenciones debidas a
los recitadores, que acttian lo mismo sobre la idea poética en su conjunto que sobre cada
uno de los detalles en que esa idea se manifiesta” (1973: 343). Las variantes, concluye el
filélogo, no son accidentes, sino parte del proceso de creacion poética colectiva.

Muchos folclorologos hispanoamericanos siguen considerando las ideas de
Menéndez Pidal como ejes de su trabajo. Conciben, asi, la literatura popular como una
literatura abierta, inacabada, dindmica, depositaria de la esencia de un pueblo tradicional,
que la transmite de boca a oido, mas han llegado a advertir con una vision mas amplia y
moderna, entre otras cosas, que: “la oralidad es una de las condiciones del folclor en su
propio ambiente; sin embargo muchos cantores populares suelen escribir las poesias que
cantan para ayudar a su memoria, y esto no invalida la tradicionalidad de los mismos”
(Aretz: 1956: 47).

La misma autora define al folclor literario asi: “Nos referimos aqui a la literatura
que se conservo por tradicién oral y a aquella que se recrea o se compone siguiendo la
corriente tradicional, la cual comprende tanto expresiones en verso como en prosa” (1956:
161). Augusto Raul Cortazar lo define, por su parte, como cualquier expresion literaria, en
verso o en prosa, con los rasgos caracterizadores del folclor mismo, es decir, que sea
popular, empirica, colectivizada, oral, tradicional, anonima y localizada (1971: 7)

Que el fenomeno literario sea popular implica que el pueblo como colectividad lo
haya hecho suyo, le haya impreso su carécter, haya adoptado su ser, condicionado por las
transformaciones socioecondémicas. Que sea empirico significa que no se difunde por
medios oficiales o institucionales. Que sea colectivizada indica que le pertenece a una
comunidad, independientemente de su origen individual, que sea andnima y localizada, es
decir, que se produzca en un espacio determinado, rehaciéndose en un habla particular, a
través de las variantes que se generan en su trasmision (Cortazar, 1971: 7-18).

El folclor literario es distinto a la “literatura folclorica”, que ha sido conceptuada
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como obra de autores que intentan “imitar, reproducir, interpretar, evocar o estilizar las
manifestaciones, tradiciones del pueblo” (Cortazar, 1971: 12). Las proyecciones folcléricas
son reelaboraciones o estilizaciones del folclor, que tienen su valor, pero no constituyen un
patrimonio absoluto de la colectividad, pues quien recoge ese patrimonio lo personaliza, lo
individualiza, le imprime su estilo. Aprovechan lo folclorico, pero lo integra a los
mecanismos de la cultura oficial. Y lo hacen para satisfacer un mercado.

Al caracterizar el folclor literario, ha quedado pendiente sefialar que incluye a dos
subgéneros: el poético y el narrativo. El folclor narrativo comprende relatos folcléricos en
prosa que pueden clasificarse en varias especies: mitos, cuentos, leyendas, casos,
humorismos o chistes. Cada una de estas especies puede confundirse con las otras, por su
estrecha relacion entre si. Con todo, los folclorélogos han intentado definirlas y sefialar

algunos rasgos distintivos.

B. Observaciones sobre las especies narrativas

Conscientes de que la taxonomia de las especies folcloricas narrativas establecida por
Carvalho-Neto es adecuada, nos referiremos a ella para deslindar su ambito. La distincion
entre especies se dificulta por su similitud y la presencia de casos intermedios. Especialistas
como Van Gennep recurren a una base psicoldgica para oponer el mito, la leyenda y el caso
al cuento y la fabula, considerando que en los tres primeros “privan los actos magicos
religiosos”, mientras que en los dos ultimos “priva mds la imaginacion (Zavala: 24). Roger
Pinon, por su parte, contrapone la leyenda, el mito y el caso al cuento, siendo el proposito
de los tres primeros utilitario y el del altimo, estético, primordialmente (Carvalho-Neto,
1977: xxxii). Lo cierto es que la narracion oral tradicional ha servido a los pueblos para

distintos fines: didacticos, histdricos, rituales o ceremoniales, o de simple entretenimiento.
1. El mito
Mas allé del ambito antropologico y de los estudios mitolégicos aplicados al mundo clésico

o a los universos indigenas --ambito imposible de abarcar en un trabajo como el nuestro--,

nos atendremos aqui a algunas definiciones del mito provenientes de investigadores que se
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han aproximado al universo de la narrativa oral tradicional. El folclorista norteamericano
Stith Thomson, por ejemplo, autor del monumental Motif Index of Folk -Literature, sefiala
la ambigiliedad del concepto de mito y el hecho de que, entre los griegos, el término se
empleaba para designar cualquier tipo de historia, incluso lo que hoy es para nosotros un
cuento folclorico. Pero también apunta que se trata de historias que versan sobre dos
materias: los dioses y el principio de las cosas. Todo ello conlleva una limitacién del campo
y una consideracion de estos relatos con base en aspectos practicos (1951: 2).

Thompson observa que el mito es una narracion que ocurre en un espacio anterior a
la existencia del mundo o que no ocurre en un ambito terrenal: “Es la narracion de un
mundo anterior, en el cual un héroe cultural, a menudo en forma animal (aunque por lo
general también en forma humana) tiene varias aventuras e incidentalmente efecttia la
creacion y el origen de las cosas como son ahora” (1951: 3).

Basandose, también, en la presencia de un héroe mitico, Carvalho-Neto senala que
el mito “consiste en la personificacion de un ser inexistente. Es la representacion mental o
irreal de un elemento con formas humanas, o de astros, o de peces, o de animales, o de
cualquier cosa” (1977: 146). Definicion muy vaga, que coincide con la de Roger Pinon,
quien sefala que el mito es “la representacion mental e irreal de seres con formas humanas,
de astros, de peces, de bichos, o de cualquier cosa” (1965: 11).

Aunque estas dos ultimas definiciones nos parezcan insuficientes para clarificar el
concepto de mito, contamos también con la de Thompson, mucho mas ilustrativa, pues de
ella se deduce el proposito de esclarecer el principio de la vida, las instituciones humanas y
los dioses, lo mismo que el caracter de veracidad --distinta a la nuestra-- de estos relatos.

En esencia, el mito, una narracion sobre lo que creyd y penso el hombre primitivo
sobre sus dioses, sobre como se crearon el hombre y el mundo, se erige como una reflexion
sobre las causas primeras de los acontecimientos del cosmos, con una carga sobrenatural
que aflora en esa vision originaria de lo cosmico. El mito posee, asi, un caracter filoséfico
ausente en las leyendas, cuentos y casos. En ¢l se manifiesta no s6lo una historia verdadera,
sino la sacralidad, la evidencia de hechos sagrados, veridicos ante los ojos de los creyentes.

Mircea Eliade, a quien no podemos dejar de lado en este tema por ser una autoridad
reconocida en materia de mitologia, sefiala la dificultad de definir el mito; no obstante, nos

deja la definicion menos “imperfecta”, sefalando el caracter sagrado de esta especie

291



narrativa:

El mito cuenta una historia sagrada, relata un acontecimiento que ha tenido lugar
en el comienzo primordial, el tiempo fabuloso de los “comienzos”. Dicho de otro
modo: el mito cuenta como, gracias a las hazafias de los seres sobrenaturales, una
realidad ha venido a la existencia, sea ésta la realidad total, el cosmos, o
solamente un fragmento: una isla, una especie vegetal, un comportamiento
humano, una institucion. Es, pues, siempre el relato de una “creacion”: se narra
como algo ha sido producido, ha comenzado a ser (1999: 13-14).

El mito narra, pues, acciones realizadas por seres sobrenaturales; pero acciones
sagradas (generalmente unidas a un ritual) que son absolutamente verdaderas (deben ser
reconocidas como verdaderas, de lo contrario no hay mito) y explican cémo algo que ha
venido a la existencia, por lo cual es facil ver en ellas la justificacion de toda accion del ser
humano. Pero los mitos no s6lo informan sobre el origen del mundo; también dan noticias
de todos los acontecimientos primordiales que determinan la existencia del hombre y su
naturaleza, gracias a las acciones de seres sobrenaturales realizadas en un tiempo mitico, el
de los origenes, no en un tiempo cronoldgico. Este tipo de relatos se remonta a un pasado
indefinido y constituye una expresion colectiva de cardcter tradicional. Asi, en la tradicion

que lo preserva, el mito se vive como un ritual, con una necesidad moral y religiosa:

“Vivir” los mitos implica, pues, una experiencia verdaderamente religiosa,
puesto que se distingue de la experiencia ordinaria, de la vida cotidiana. La
“religiosidad” de esta experiencia se debe al hecho de que se reactualizan
acontecimientos fabulosos, exaltantes, significativos; se asiste de nuevo a las
obras creadoras de los seres sobrenaturales; se deja de existir en el mundo de
todos los dias y se penetra en un mundo transfigurado, auroral, impregnado de la
presencia de los seres sobrenaturales. No se trata de una conmemoracion de los
acontecimientos miticos, sino de su reiteracion (1992: 25).

El ritual hace presente aquellos actos de creacion y apoya “la leccion creadora que
de ellos se deriva. Es un reencontrarse con el origen y la historia sobrenatural que esta en el

inicio del mundo, del hombre y de la vida, una historia que posee un valor ético y estético.

2. La leyenda

Esta especie del folclor narrativo reviste una importancia fundamental en la comunidad que
la transmite, como relato veridico y con esa gravedad que se imprime a las creencias vivas,

pese a sus elementos ficticios. Para entender ese fendmeno, hay que considerar el concepto
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de leyenda de algunos autores. Por ejemplo, Van Gennep define la leyenda como una
“narracion localizada, individualizada, objeto de fe”, y la opone al mito, una “la leyenda
relacionada con el mundo sobrenatural y que se traduce en ritos” (33-34). Stith Thompson,
en cambio, habla de las leyendas como “narraciones tradicionales que, por lo general, no se
cuentan como ficcion, sino que se supone ser verdad” (1952: 3). Lo mismo afirma Linda
Degh, cuando sefiala que la leyenda se caracteriza por su “flexibilidad (apertura) de forma
y contenido, que oscila alrededor de un nucleo estable”, y por “su adherencia a la vida y
creencia real” (Lara Figueroa, 1990: xxxiv). También alude a la veracidad de la leyenda
Susana Chertrudi, cuando apunta que consiste en el “relato --generalmente breve-- de un
suceso tenido por verdadero”, con una localizacion geografica y una ubicacion de la accion
“en un pasado no muy remoto” (Lara Figueroa, 1990: 8).

En general, los especialistas sefialan, como particularidad de la leyenda, su
ubicacion en un contexto geografico, en un area ligada a ella, con una base historica real y
unas raices fincadas en la realidad, pero ponderando en ella lo sobrenatural, lo magico, a
diferencia del cuento, que privilegia la vida cotidiana sobre un fondo de ficcion. De este
modo, la leyenda abordaria acontecimientos del pasado, pero de un pasado reciente --no de
un pasado remoto, como los mitos--, y sus héroes serian mortales y no divinos, aunque en
ella también aparezcan personajes sobrenaturales. Asi, Carvalho-Neto la define como una
“narracion irreal, pero con huellas de verdad, ligada a un area o a una sociedad”, con temas
y personajes tales como los héroes patrios y los seres sobrenaturales, las almas en pena y
“los origenes de hechos varios” (1969: 44).

De acuerdo con Carvalho-Neto, las leyendas podrian clasificarse de este modo:

Leyendas animisticas: Aquellas sobre almas o espiritus en pena, quienes viajan
en el espacio emitiendo gemidos y llantos dolorosos.

Leyendas etiologicas: Son las que versan sobre las causas de las cosas [...]. Hay
leyendas etiologicas del universo, de la humanidad, de los mitos, de la
fauna, de la flora, de las cosas y de los lugares o toponimicos.

Leyendas heroicas: Narraciones sobre un héroe civilizador.

Leyendas historicas: Se refieren a los hechos historicos.

Leyendas mitologicas: Estan referidas a un mito.

Leyendas religiosas: En ellas se produce la intervencion de los dioses o los
santos (1977: 132-134).

Sus temas abarcan, por lo tanto, desde lo magico y lo religioso hasta lo profano, en
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su intento por interpretar el mundo natural y sobrenatural en que vivimos: nuestro mundo.

3. Los casos

Los casos son, quizas, la especie del folclor narrativo mas facil de identificar, ya que se
refieren, sobre todo, a sucesos vividos por personas que existen o existieron, ya se trate del
narrador o de gente conocida por todos, en un espacio y tiempo definidos. Por eso se llaman
también sucedidos. El caso es tenido indudablemente como verdadero, por quien lo cuenta
y por quien lo escucha. Casi siempre tiene que ver con encuentros con seres del mas alla:
demonios, aparecidos, seres de ultratumba, fantasmas, brujas, demonios. En este sentido, se
emparentan profundamente, o se confunden, con las leyendas. Celso Lara Figueroa,
folclorista guatemalteco, sefiala asi que “el caso es una forma estrechamente emparentada
con la leyenda, con sus mismas caracteristicas dentro del aspecto animico, mitico y
religioso” (1990: 91). A tal punto es su vinculacion, que los casos se han clasificado, de
hecho, con criterios casi idénticos a los de las leyendas, como sucede en la clasificacion del

mismo Carvalho-Neto:

Casos anmisticos: casos de almas o espiritus en pena.

Casos histdricos: casos sobre temas historicos.

Casos magicos: casos sobre rezadores y payés, sus diversas curaciones realizadas y
diversos dones.

Casos mitologicos: casos donde el elemento de terror es un mito.

Casos religiosos: casos referentes a santos locales (1977:42-46).

Pese a lo cercano de estas dos especies narrativas, mantenemos la distincion entre
ellas, porque una cosa es el relato de como un ente surge a la realidad, cudl es su naturaleza
(leyenda), y otra es la narracion de las experiencias que uno o varios seres humanos viven o
creen haber vivido en relacidon con esos seres (casos). Estos ultimos son sucedidos, que no
solo aseguran la realidad de los entes, sino que recrean un acontecimiento vivido. Son
testimonios personales del narrador, sea porque le sucedio a ¢él, sea porque lo oyo6 contar.

La mayoria de los estudiosos del folclor hispanoamericano mantienen la leyenda y
los casos como especies separadas. Una autoridad como Celso Lara Figueroa publicd en
1973 un valioso estudio sobre estas dos especies narrativas, titulado justamente: Leyendas y

casos de la tradicion oral de la ciudad de Guatemala. Alli, al ocuparse de los casos, senala

294



que se trata de la especie menos estudiada y reconoce a Carvalho Neto como el “pionero de
su sistematizacion” (1990: 91). Isabel Aretz define los casos de forma que se incluyan
todos aquellos relatos que describen sucesos experimentados por el individuo, aunque
puedan confundirse con la supersticion: “Son las cosas que les ocurren, bien localizadas,
aunque por lo general en su fondo son supersticiones” (1956: 168). Y ofrece el ejemplo de
una narracion en la que un hombre cuenta como fue atacado por una culebra de agua;
viendo que no tenia con qué defenderse la mordid, por lo cual la culebra, sorprendida, lo

solt6 y se fue. De ese modo salvé su vida. Se trata, sin duda, de un sucedido (1956: 168).

4. El cuento folclorico

El cuento folclérico o popular, con su estructura universal, ha sido la especie que mas ha
atraido la atencion de los investigadores. Dicho interés ha recaido en su relacion con otras
especies narrativas en su estructura y en su clasificacion y ordenamiento. Es imposible no
mencionar el gran aporte de Antti Aarne, quien, con la colaboraciéon de un grupo de
estudiantes, entre ellos el finlandés Kaarle Krohn, publicé en Finlandia, en 1910, la primera
clasificacion de cuentos con valor practico, pues desarrolld un sistema de clasificacion que
distinguia y enumeraba cada tipo de cuento con existencia independiente. La valiosa tarea
de Aarne fue revisada y enriquecida por Stith Thompson, que afiadié un sinniimero de tipos
y un analisis de motivos, con la bibliografia para cada tipo. La nueva edicion del indice de
Aarne fue publicada en 1924, y el llamado sistema Aarne-Thompson sigue siendo la base
de ordenamiento de los cuentos en muchos archivos. Por la importancia de este sistema, el
estudioso de los cuentos folcloricos debe tener claros los dos conceptos que se manejan: el
de tipo y el de motivo. El tipo es el cuento tradicional con existencia independiente, que
forma unidad en si mismo; no necesita de otros cuentos para tener su significado, e incluye
el conjunto de personajes y funciones que lo componen. El motivo es el elemento mas
pequefio de un cuento y tiene la particularidad de persistir en la tradicion.

En la consideracion del cuento como especie folclorica, se han subrayado dos
aspectos esenciales: su caracter fantasioso y su condicion estética. Thompson cree que hay

que tener en cuenta, por lo menos, tres grados distintos de amplitud del concepto de cuento:

En su acepcion mas amplia, el término indica toda aquella narracion heredada del pasado, ya
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se en forma escrita u oral. En este sentido, las fabulas de Esopo y los cuentos de Las mil y
una noches son cuentos folkldricos. En otro sentido, que es el adoptado en su mayor parte
en este ensayo, incluye toda clase de cuentos orales tradicionales de todo el mundo. Mientras
que Las mil y una noches seria excluido como esencialmente un producto de la tradicion
escrita, todo cuento, mito y leyenda, ya sea serio, sagrado o sencillamente gracioso, se
incluiria. El tercer sentido iguala el término cuento folklorico al aleman Marchen, de modo
que se incluye dentro de este concepto solo cuentos de la clase hallada en la coleccion de los
hermanos Grimm, o lo que se llama confusamente en inglés fairy tales. Las muchas batallas
eruditas que los alemanes han dado sobre los limites exactos del significado de Marchen han
demostrado sobre todo la inutilidad de tan sutiles distinciones. Para el estudio practico del
folklore hace falta un buen término, valido en su aplicacion exacta en todo el mundo, que
abarque todas las formas de narracion trasmitidas principalmente por la tradicion oral. Tal es
el significado aqui atribuido al término cuento folklorico (1952: 13).

Parece razonable aceptar el punto de vista de Thompson en nuestro analisis. Pero
hay otras definiciones del género. Van Gennep decia que “el cuento seria una maravillosa y
novelesca narracion que, sin localizar el lugar de la accion ni individualizar a sus
personajes, respondiese a una concepcion «infantil» del universo y fuese de una
«indiferencia» moral absoluta” (1943: 28). En la época de Van Gennep, el conocimiento de
las literaturas orales apenas comenzaba y era dificil clasificar un texto en una especie
determinada. Hoy, aunque esos estudios han progresado mucho, la ubicacion de los mismos
sigue siendo dificil.

La distinciéon de Van Gennep, fundada en lo psicoldgico, separaba las leyendas y
mitos --narraciones que son objeto de fe-- del cuento, que no lo es. Privilegiaba, asi, el
elemento fantastico del cuento, su falta de verdad para quien lo escucha, como lo resaltaba
Pinon cuando decia que el cuento es “un relato puramente estético, sin localizacion en el
tiempo o en el espacio, hace olvidar completamente la experiencia real por el poder de las
palabras” (1965: 10). Celso Lara decia, en cambio, que el cuento folclorico “puede
definirse como una obra literaria anénima, tradicional, oral, sin localizacion en el tiempo y
en el espacio, que narra sucesos ficticios y que tiene generalmente un caracter estético”
(1966: 4). Queda la certeza de que el cuento tradicional, popular, narra sucesos que ni el
que los relata, ni el que los escucha piensa que lo que se cuenta en ellos haya ocurrido en la
realidad. Los elementos reales se entrelazan con los maravillosos.

Del cuento popular se desprende una secuencia de subgéneros, formuldndose
también diversas clasificaciones. De acuerdo con el método de ordenamiento tipoldgico que

establecieron Aarne y Thompson, nos encontramos, por ejemplo, con cuentos de animales,
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de magia, religiosos, novelescos, del diablo burlado, de embustes y de chascos, cuentos-
formula, anécdotas y relatos chistosos. La clasificacion, algo caotica, se simplifica asi:

--Cuentos maravillosos o de hadas (AaTh: 300-749). En ellos intervienen héroes
sobrenaturales y los hechos son de igual naturaleza. “Comun a todos estos cuentos, es una
vaguedad de localizacion y cardcter, un ambiente enteramente imaginario poblado de ogros,
hadas, enanos serviciales, equipados con una gran riqueza de objetos magicos, animales
agradecidos e hijos menores que salen con éxito de sus aventuras” (Thompson, 1952: 15).
Con frecuencia, se producen ayudas y transformaciones magicas. Los héroes se desplazan a
lugares maravillosos y encuentran en su camino a personajes prodigiosos. Deben cumplir
con los trabajos encomendados, para desembocar, de ese modo, en un final feliz.

--Cuentos de animales (AaTh: 1-299). Sus personajes son animales salvajes o
domésticos, pero que actiian como seres humanos. Los deseos y las pasiones, la astucia o la
torpeza humanas se manifiestan en ellos.

--Cuentos-formula (AaTh: 2000-2249). También se les llama cuentos en cadena. Su
estructura y desarrollo permiten predecir su desenlace. Los débiles triunfan sobre los
malvados. En ellos, todo sucede tres veces y el tercer protagonista es el que alcanza el éxito
en la empresa. El narrador retoma el relato anterior para unirlo al relato que sigue.

--Cuentos religiosos (AaTh: 750-849). Son los que se conforman en un medio
feudal cristiano. En ellos, intervienen personajes biblicos, los santos, la Virgen, Dios, etc.

--Cuentos novelescos (AaTh: 850-999). Tratan de temas romanticos o similares. Si
bien presentan hechos sobrenaturales, sus héroes concurren en asuntos de la vida diaria.
Este grupo de cuentos se difunde, sobre todo, después del Renacimiento.

--Cuentos chistosos (AaTh: 1200-1699). Giran alrededor de personajes tontos o
ponen en juego acontecimientos extrafios o inesperados. En ellos, intervienen vagabundos,
impostores o personajes que se involucran en pendencias y trifulcas (1952: 16-17).

Otros autores, como Ana Padovani y Antonio Rodriguez Almodavar, siguen
clasificaciones mas sencillas. La primera distingue entre cuentos de animales, de personas,
maravillosos y cuentos de formula. El segundo simplifica alin mas su cuadro, al establecer
solo tres clases: cuentos de animales, maravillosos y de costumbres. Lo mismo la autora
argentina que €l coinciden con Thompson en la inclusion de los cuentos de animales y los

maravillosos. Ella retoma también los cuentos formula de Thompson, afiadiendo solamente
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los cuentos de personas, o sea: “todos aquellos que implican a seres humanos y en los que
no intervienen elementos fantasticos” (54). Ahi entrarian los cuentos de picaros, tontos,
exagerados y mentirosos, cuentos animados, muchas veces, por un tono de humor o de
parodia, equivalentes a los que Thompson denomina chanzas y anécdotas. En cuanto a los
cuentos “costumbristas” de Rodriguez Almodévar, “carecen de elementos extraordinarios,
en el sentido de fantasticos o fuera de la realidad verosimil, salvo los que puedan tener a
manera de vestigios de cuentos maravillosos, por analogia, por mimetismo o por simple
intencion burlesca” (54) --coincidiendo con los “cuentos de personas”, de Padovani--.

Pese a los problemas que entrafia y a la variedad de clasificaciones que implica, la

tipologia de los cuentos es necesaria como una manera de ubicar o de identificar el texto.

5. Las tallas

El término falla no se encuentra en ninguna nomenclatura del folclor narrativo. No
obstante, lo introducimos aqui como la denominacion de una subespecie folclorica narrativa
por ser un tipo de narracién popular y tradicional reconocida en el folclor panamefio. Quien
relata una talla en Chiriqui siente que es particular, que tiene su especificidad frente a otras
clases de narraciones humoristicas. Y su fuerza es tanta que el vocablo ha llegado a tomar
un significado mas amplio, designando todo relato oral, tradicional. Asi, no pocas veces, los
narradores populares advierten que van a decir una falla, aunque lo que escuchamos sea un
cuento, un caso, una leyenda. Y cuando en una comunidad le preguntamos a alguien por un
narrador reconocido, a menudo se oye contestar que el fallero es fulano de tal. El término
talla se emplea para designar lo que no es verdadero, pero también lo que se dice y tiene
sentido humoristico. El tallero, por su parte, corrientemente es la persona jocosa que hace
reir con la tanda de mentiras que cuenta, abultando la realidad, distorsionandola.

Para efecto de nuestro trabajo, consideraremos el término talla en un sentido mas
especifico: como la narracion popular y tradicional que, apoydndose no pocos veces en lo
hiperbolico, cae en el terreno de lo jocoso, para divertir al auditorio. César Samudio, autor
de un libro donde reelabora tallas de la tradicion oral chiricana, las define de la siguiente

manera:

Las tallas son, pues, relatos humoristicos, cortos, tipo cuentos, que tienen una caracteristica

298



que las diferencia de los demas géneros narrativos: su esencia consiste en hiperbolizar o
exagerar el hecho narrado. ;Exageracion? ;jRealidad? He aqui el quid del asunto: la talla
combina con pasmoso dramatismo la realidad con la fantasia, transportando al oyente o
lector a una dimension saturada de realismo (1996 : 19).

La talla tiende a ser breve; es un relato intenso que expresa el genio creador, la
ingenuidad, la agilidad mental, el humor de la gente humilde, la gente del pueblo. Se
vincula estrechamente al chiste, pero hay en ella més delicadeza, un tinte de finura y de
perspicacia caracteristico de estos relatos. También estd en su centro el elemento de la
desmesura, de la exageracion. La hipérbole campea para provocar la risa y surge como
elemento sorpresa, inesperado, rompiendo el hilo realista del relato y situdndonos en el
terreno de lo increible. Hay que considerarla como narrativa humoristica, comica, con sus
antecedentes mas remotos en la antigliedad y una tradicién viva a lo largo de los siglos.

Si hemos privilegiado el término talla, al punto de colocarlo al lado del chiste o del
humorismo propio de la nomenclatura de Carvalho-Neto, es porque los relatos jocosos que
mayormente recogimos tienen el caracter indicado --el de las fallas tipicas--, frente a otros
que entran en nuestro corpus en menor proporcion y son mas bien chistes.

Por lo que respecta al chiste, el Diccionario de la Real Academia lo define asi:
“Dicho u ocurrencia aguda y graciosa. Dicho o historieta muy breve que contiene un juego
verbal o conceptual capaz de mover a risa [...]. Suceso gracioso y festivo” (1999). Por su
parte, Carvalho Neto, sin dejar de senalar la diferencia que hay entre el chiste folklorico y
el chiste de moda, define el primero asi: “Es una narracion corta, vivisima y rapida, cuya
finalidad es producir carcajadas” (1977: 67). En ambas definiciones, se advierte que lo que
persigue el chiste es producir un efecto cémico, mover a la risa. Asi lo concibe también el
filésofo Theodor Lipps, citado por Freud, cuando dice que el chiste es “todo aquello que
habil y conscientemente hace surgir la comicidad, sea de la idea o de la situacion” (2010:
6), y también Kuno Fitcher, igualmente citado por Freud, que considera que “el chiste es un
simple juego con ideas” (2010: 9), esto es, algo que no debe ser tomado en serio. Estas
definiciones apuntan a lo festivo, lo Iudico, lo ligero, lo ajeno a la seriedad y gravedad.

Respecto de la comicidad, pensamos que la risa es un elemento humano producto de

una reaccion que involucra una parte fisica y otra espiritual. Sergei Averintsev dice que

la risa es un acontecimiento doblemente dinamico [...]; es, simultaneamente,
movimiento del intelecto y movimiento de los nervios y musculos; un arrebato,
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rapido como un estallido --por algo la metafora corriente se refiere a los “estallidos
de la risa”--, que a la vez abarca y absorbe el lado espiritual y el lado fisico de
nuestro ser (2000: 15).

Lo que conduce al ser humano a experimentar la risa, todo ese estado placentero,
es, pues, el efecto de lo comico, y este emana del individuo, pero de un individuo situado
en una sociedad, poseyendo por lo tanto un caracter social. El término comico proviene de
comedia, género visto con ciertas reservas en el mundo intelectual griego por sus origenes
populares y festivos, de modo que la palabra comico hereda esa ligereza y esa finalidad de
divertir, de causar hilaridad. Y como afirma Bajtin, “la risa descubrio al mundo, desde un
nuevo punto de vista, en su faceta mas alegre y licida” (1998: 89). Si lo comico mueve a la
risa, la risa brota del interior humano, para pasar a ser “una expresion de fuerza, de amor,
de procreacion, de renovacion y fecundidad [...], vinculada a la abundancia, la comida, la
bebida, la inmortalidad terrenal del pueblo, el porvenir, la novedad que abria nuevos
caminos” (1998: 90). No puede negarsele este caracter, ni el que siga vinculada al pueblo.

Sin bien no estd en nuestro animo entrar en especulaciones filoséficas sobre la
comicidad, no queremos dejar de lado las reflexiones de Henri Bergson sobre el tema. El
filosofo francés sefiala el caracter privativamente humano de lo comico: quienes generamos
lo comico y quienes nos reimos somos los seres humanos, y nadie mas. Ademas, ningun
objeto es en si mismo cémico. “Lo comico, para producir su efecto, exige algo asi como
una momentanea anestesia del corazéon. Se dirige a la inteligencia pura” (2008: 14). Un
individuo traspasado por el dolor de una pérdida, por ejemplo, no puede encontrar comico
nada. Las emociones tienen que quedar a un lado para que surta efecto lo comico. Por otra
parte, lo cdmico no es algo aislado o solitario; involucra a otras personas; se refiere a las
costumbres y a las ideas de una determinada sociedad. Por eso sucede que, en un lugar o
tiempo determinado, no se capte la comicidad; la falta de referentes lo impide. “Lo comico
surgira cuando unos hombres reunidos en grupo dirijan todos su atencion sobre uno de
ellos, mientras enmudece su sensibilidad y actiia solamente su inteligencia” (2008: 15).

Bergson se pregunta cuando algo resulta comico, y halla en las acciones, gestos,
actitudes y movimientos realizados mecanicamente, sin flexibilidad, sin naturalidad, la
génesis de lo comico: “Lo que la vida y la sociedad exigen de cada uno de nosotros es una

atencion constantemente despierta que discierna los contornos de la situacion presente, y
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también cierta elasticidad del cuerpo y del espiritu que nos mantenga dispuestos a
adaptarnos a dicha situacién” (2008: 22). De esta desviacion de la vida hacia lo mecanico
queda cierta rigidez, y “esa rigidez constituye lo comico, y la risa, su castigo” (2008: 24).
(Por qué nos hacen reir los actos mecanicos? Porque “funciona de un modo automatico. Ya
no es la vida, sino el automatismo instalandose en la vida e imitandola. Y eso es lo comico”
(2008: 31). Lo que no tiene vida son las cosas, y el convertirnos momentaneamente en cosa
es lo que, de acuerdo con Bergson, nos hace objeto de risa o comicidad.

Lo cémico nutre al chiste, lo conforma y lo determina. Freud, entrando de lleno en
los mecanismos del chiste, va descubriendo las técnicas de construccion que el pensamiento
emplea para elaborarlos. En este procedimiento resalta el papel del lenguaje, o como ¢l lo
expresa: “el caracter del chiste depende de la forma expresiva” (2010: 91). Asi, una de las
formas para elaborar un chiste tiene que ver con la composicioén de las palabras. En este
sentido, una palabra puede sostener la comicidad de un chiste. Por ejemplo, en Chiriqui
hace algunos afios, decir que una persona que se cree refinada se puso pantalones de
poliéster cuando sélo lo usaban personas marginales, especificamente los cholos (indios) no
tiene el efecto comico que tendria decir que esa persona se vistid de choliéster. El
procedimiento entra en la técnica llamada condensacion. Freud habla también de procesos
de “empleo de un mismo material”, de doble sentido, por supuesto.

En cuanto al segundo procedimiento, se produce cuando “la palabra o palabras en
las que reside el chiste se muestran una vez sin modificacion alguna y otra habiendo sufrido
una pequeria modificacion” (2010: 32). La “pequeiia modificacién” puede ser desde una
letra hasta el cambio de significado de una palabra. Por lo que se refiere al doble sentido, o
al “juego de palabras”, conocemos lo comun de su empleo. En este caso, se le despoja a la
palabra de su sentido propio y se le da otro sentido, u otros, como en este otro chiste
escuchado, por casualidad, a Angie, una joven profesional chiricana que nos apoy6 con sus
conocimientos de informatica --y que podriamos poner bajo el rubro de “Freud en
Chiriqui”--: Una sefiora que padece diarrea le pregunta a su doctor: “;Doctor, puedo
bafiarme con diarrea?”’. El médico le contesta: “;Bueno, si le alcanza!”

Freud va explicando, paulatinamente, un sinnimero de procedimientos con los que
se construyen los chistes, mas alla de las tres primeras técnicas sefialadas, y en los cuales no

nos detendremos a pesar de su interés. Entre muchas otras diferencias, sefialemos que hay
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chistes con intencidn o no; si la llevan, son chistes tendenciosos, y si no, chistes inocentes.
Por ultimo, nos preguntaremos cudl es el efecto de los chistes para que estén tan plantados
en la vida. Freud dice que el hecho de ser una fuente de placer para el individuo. El chiste,
como el suefio, trabaja con elementos inconscientes para producir estados placenteros; pero
el chiste es una actividad consciente, tiene un caracter social, se instala en la comunicacion
y requiere del oyente, del decodificador; asimismo, provoca activamente el placer, a
diferencia del suefio, que se produce en el inconsciente y es personal.

El chiste es, pues, una parte importante de la cultura popular, y una parte
fundamental de la vida humana. Sigue viviendo en boca del pueblo por sus efectos

positivos en el alma humana. Vive por y para la comunicacion, el goce y la liberacion.
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La investigacion en el campo del folclor surge de la necesidad de reconocerse, de hundirse
en el alma popular --de la que uno es parte--, para encontrarse alli, en las manifestaciones
reveladoras de su caracter, de su identidad. Por ello, esta actividad de busqueda y de rescate
resulta altamente apasionante, aunque nada facil, pues requiere de una preparacion teorica,
de una serie de técnicas e instrumentos, de un método, que no se han sistematizado
perfectamente ni han tenido una amplia divulgacion.

Para el presente trabajo, que iniciamos el 18 de agosto de 1998 con el propdsito de
contribuir al conocimiento de la narrativa oral de la provincia de Chiriqui, ofreciendo algiin
aporte a los estudios del folclor narrativo de nuestra época, buscamos una serie de
procedimientos que le dieran sustento cientifico --muchos de ellos establecidos por
folclorélogos que han hecho trabajos como el nuestro--, procedimientos y recursos que

enunciaremos a continuacion.

A. La eleccion del tema

En la delimitacion de un tema de investigacion entran en juego una serie de factores:
vivencias, preferencias, pertinencia, factibilidad, impacto, por mencionar algunos. En
nuestro caso, al comenzar nuestra investigacion pensamos en dos aspectos: que lo que
fuéramos a trabajar tuviera suficiente atractivo para nosotros, que nos sacudiera
interiormente, y que se tratara de algo que no hubiese sido exhaustivamente explorado, de
modo que nuestro esfuerzo representara una verdadera contribucion.

Las vivencias de la infancia transcurrida en areas rurales y todas las que hemos
alcanzado a lo largo de la vida en provincia nos marcaron. De nifia nos acercamos muchas
veces a los sefores que, finalizadas las faenas del campo, iban a la tienda del pueblito natal
y se sentaban enfrente, en un arbol seco, a decir “historias”, muchas de las cuales nos
aterrorizaban. Alli, en ese caserio, El Tejar, nacio la inclinacion por las narraciones orales,
la cual crecié a medida que los afios transcurrian. Oimos tantas veces relatos de aparecidos,
de brujas, diablos y hombres libertinos castigados debido a su audacia, por figuras
femeninas que resultaban en “abusiones”; pero también cuentos de hadas y de animales, y
no pocas veces narraciones jocosas. Se escuchaban esas narraciones durante las tardes, en

las esquinas de los caminitos donde se reunian los hombres, en las fiestas y en los velorios
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de difuntos y de santos; pero también en las casas, cuando las madres, las tias y las abuelas
compartian entre si, o cuando deseaban divertir, entretener o dormir a los nifios. Y
amabamos esos ratos en que oiamos esos relatos, sin adivinar su valor, hasta que nuestros
estudios académicos nos revelaron su importancia y el lugar que les corresponde en el
ambito de la literatura.

Quedaba, entonces, por indagar el estado de esos estudios en nuestro pais. Nos
ocupamos en buscar referencias y advertimos que estabamos a la zaga de otros paises de
América, que han dado pasos mas firmes en el &mbito del folclor literario. En Panama, las
recopilaciones de narrativa folclorica han sido realizadas por pocos autores, como Roberto
Escobar Diaz, Mario Riera Pinilla, Luisita Aguilera Patifio, Dora P. de Zarate, Joaquina
Pereira de Padilla, César Samudio. Se trata, ademads, de proyecciones folcloricas que no
cubren todas las areas del pais. La escasez de estudios concuerda con la escasez de
compilaciones. Hay algunas tesis sobre cuentos en la Universidad de Panama, lo cual es
casi nada. Y especificamente en Chiriqui, se recogieron algunas muestras de literatura oral,
cuando los alumnos de licenciatura en el Centro Regional Universitario de Chiriqui —hoy
Universidad Autonoma de Chiriqui-- trabajaron sus tesis con la intencion de colaborar con
el proyecto del atlas lingiiistico de Panama que el Circulo Lingiiistico Ricardo J. Alfaro,
dirigido por la Dra. Joaquina Pereira de Padilla, intento llevar adelante. Sin embargo,
préacticamente son dos volimenes los que sintetizan la actividad recopiladora, por lo demas,
plasmada como proyecciones folcloricas: las Tallas chiricanas y las Leyendas chiricanas,
del maestro César Samudio.

Sobre este estado de situacion, pasamos, en fin, a ver si era factible realizar el
trabajo que deseabamos emprender. Advertimos que, pese a los avances de la civilizacion,
los pueblos mantienen su actividad creadora, y que es apremiante el esfuerzo por rescatar lo

que el empuje de la historia pueda hacernos perder.

B. La revision bibliografica

La investigacion del folclor puede realizarse en forma individual o en equipo. En nuestro

caso, se imponia desarrollarla de manera personal y asi lo hicimos. Asi, nos dimos a la tarea

de efectuar una investigacion inicial y luego otra complementaria. La primera correspondio
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a la investigacion de campo --que “suministra materiales y datos [...] convenientemente
procesados para su estudio y servicio”-- y la segunda, a la investigacion “en periddicos,
revistas y libros, es decir, la investigacion bibliografica” (Ramoén y Rivera, 1996: 51).

Procedimos, en primer lugar, a la busqueda de una bibliografia de apoyo, que
orientara y sustentara la investigacion, desde el punto de vista de las técnicas o
procedimientos para la recoleccion, clasificacion y andlisis de los textos. Visitamos
bibliotecas de varios paises: la Universidad de Miami, la Universidad Nacional Autonoma
de México, El Colegio de México, la Universidad de San Carlos de Guatemala, la
Universidad Rodrigo Facio de Costa Rica, la Universidad Complutense de Madrid, la
Universidad de Panama y la Universidad Autonoma de Chiriqui. También visitamos el
Centro de Investigacion Folclorica de Guatemala, dirigido por don Celso Lara Figueroa,
autoridad indiscutible en este campo de estudio. La busqueda de bibliografia, en su primera
fase, ocup6 varios meses de 1998, época en que le dedicamos todo nuestro tiempo a ese
trabajo, gracias a una licencia por un afio de la universidad donde laboramos.

Desde entonces, cada vez que hemos podido hacerlo, hemos continuado con esta
investigacion. Los ultimo acopios, con el proposito de actualizar el marco tedrico, se dieron
en enero de 2013, en la Biblioteca Nacional de México, la Biblioteca Central de la UNAM y
la del Instituto de Investigaciones Filologicas de esta universidad. En mayo del mismo afio
visitamos la Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos. También recurrimos a Internet.
La tltima busqueda tuvo lugar en agosto, pues requeriamos consultar libros sobre brujas y

demonios.

C. El trabajo de campo

En el tipo de investigacion que nos ocupa, el trabajo de campo concierne a la recopilacion
de textos narrativos folcloricos. Hay que salir a recoger las muestras, pero también “saber
quién las produce, en qué sentido y con qué finalidad; en suma [...], llegar a conclusiones y
no recolectarlas tan s6lo como hechos en si mismos” (Almeida, 1960-61: 73). Se impone
un criterio de recopilacion integral, anotando la més grande cantidad de materiales en torno
del asunto que nos proponemos recoger, pues el hecho folclorico no esta separado del resto

de los elementos de la cultura a la que pertenece. Conviene no desechar ninglin material
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folclorico que se nos ofrezca, aunque la investigacion sea sobre uno determinado. Nuestro
objetivo era recoger textos narrativos, pero el entusiasmo de nuestros informantes para
proporcionarnos sus “saberes’” nos condujo a registrar textos liricos que nos cantaron.
Ademas de estas consideraciones, hay que tener muy claros los pasos que se han de
seguir para efectuar la recoleccion, y resulta conveniente aprovechar las pautas que algunos
investigadores experimentados han dado a conocer, sobre todo las que ha publicado Paulo
de Carvalho-Neto, que han servido de verdadera guia a muchos estudiosos de esta materia

en Hispanoamérica. Algunas de esas pautas son las siguientes.

1. Lugares de recopilacion

Es necesario definir el area geografica elegida para el estudio, en este caso la provincia de
Chiriqui y las localidades donde va a realizarse la investigacion de campo. Teniendo en
cuenta que los lugares mas antiguos son poseedores de una tradicion mas larga, decidimos
dirigirnos a los seis distritos de fundacion mas antigua en la parte occidental de Chiriqui.
Trazamos, asi, una red de puntos, tomando en cuenta la distancia entre los pueblos. Y nos

pareci6 conveniente efectuar la recoleccion en las siguientes localidades:

Cuadro Num. 1

Distrito Comunidades Numero de Textos
por distrito informantes narrativos
recopilados
abecera 6 82
eja 3 48
aruma 7 47
Alanje 4Simo 1 2
ostrenco 1 20
Querévalo 1 11
Orillas del Rio 9 168
‘ Cabecera 11 160
‘ Boquerén Viegjo 2 7
Boqueron ‘ Cerro Cabuya 2 20
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2. Visitas a las comunidades

Antes de la recoleccion, se recomienda recorrer las comunidades donde se va a trabajar. De
ese modo, salimos a reconocer los lugares elegidos, a hablar con los pobladores, a detectar
a los informantes, a concertar entrevistas. Queriamos cubrir los lugares elegidos de un
distrito antes de pasar al siguiente, para no dispersarnos y para no perder por demasiado

tiempo el contacto con los informantes, antes de regresar con ellos.

3. Localizacion de los informantes

Para conocer qué personas de una comunidad determinada pueden ofrecernos el material
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que buscamos es necesario tomar en cuenta que un informante debe estar “avecinado”, es
decir, tener varios afnos de vivir en el lugar; que los que mas saben son los mas viejos y que
ellos poseen mayor caudal de textos y experiencia. Por eso, es importante preguntar por los
talleros reconocidos, por los que “echan cuentos”. Es bueno ir a las escuelas, a la iglesia, a
las abarroterias o tiendas y hasta a las cantinas del lugar. Esto nos facilit6 la consecucion de
una cantidad de informantes en los lugares elegidos. Con todo, no excluimos a quienes, al
darse cuenta de lo que buscdbamos, se nos ofrecian para darnos sus relatos, como tampoco
a quienes, escuchando a los narradores orales, participaban en las sesiones y se “acordaban
de tal o cual cuento”. Es imprescindible, para evitar reticencias, explicar al informante el
objeto del estudio y como su colaboracion sera decisiva para divulgar nuestra cultura

popular.

4. Formularios de datos

Con el proposito de llevar un orden y conocer algunos aspectos relativos al informante y a
su actividad folclorica, antes de ir a la recoleccion, se elabord un formulario muy sencillo,
para obtener datos como: nombre, edad y ocupacion del informante; lugar y fecha de la
recoleccion, y otros. Es importante llenar esta hoja antes de iniciar la grabacion, aunque
nada impide que sea después, como lo hicimos algunas veces. Los datos obtenidos son de
gran utilidad, pues hay que reconocer el mérito de los informantes en este tipo de literatura,

consignando muchos de esos datos al pie del texto que nos han ofrecido.

5. Requerimientos de recoleccion

Una vez ubicado el informante, es imprescindible procurar que haya un ambiente adecuado,
para que €l no se sienta fuera de lugar. Si es posible, se aconseja reunir en las sesiones a
varios cuenteros a la vez, de modo que resulte mas espontanea la actividad. Cuidamos estos
aspectos tan recomendados por los estudiosos del folclor, y otros, como emplear un minimo
de dos grabadoras portatiles, por si alguna se estropease. Asimismo, es preciso portar una
camara fotografica para tomar fotografias de los lugares y de los informantes.

Como dice Carvalho Neto, “enfrentar al informante y al hecho es nuestro momento
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crucial”. Las investigaciones mejor planteadas, las de los mas doctos fracasan, a veces,
ruidosamente por falta de esa técnica del contacto (1962: 30). Por eso, tratamos de
ofrecerles a todos nuestros informantes un trato cordial, disipar su desconfianza o timidez,
presentarnos como cercanos a ellos por el hecho de haber nacido en el campo y de ser nieta
la recopiladora de un mayordomo del Cristo de Alanje, don Manuel Salvador Torres quien
recorrio, de pueblo en pueblo, toda la Provincia, acompafiando al Cristo y conociendo a
muchas personas en los velorios dedicados a esta imagen tan venerada por los chiricanos.
Algunos de nuestros entrevistados lo recordaban. Dice Virginia R. de Mendoza: “Es preciso
captarse la confianza y hasta la estimacion del comunicante. Por mi propia experiencia,

creo que lo mejor es la sinceridad y buena intencion del recolector” (1958: 3-4).

6. Duracion del proceso

Luego de aprobado el anteproyecto de tesis por nuestra asesora original, la doctora Margit

Frenk, el 9 de marzo de 1998, iniciamos la lectura de informacion sobre procedimientos de

recoleccion, disefiamos este formulario de entrevista y nos preparamos para salir al campo:

Informante nimero

Nombre

Apodo Edad Sexo

Lugar de nacimiento

Lugar de residencia (Cuantos afos?

Lugar de la entrevista

Ocupaciéon Papel en la comunidad

Escolaridad (Lee? Si No (Escribe? Si No

Lugar de procedencia de su familia paterna

Lugar de procedencia de su familia materna

Lugares donde ha vivido y cudnto tiempo

Lugares adonde ha viajado
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Tipo de narrador: Profesional Ocasional

Textos informativos:

Fechas

Recolector

CD Fotos

Observaciones

El trabajo de recoleccion se inicio el 9 de noviembre de 1998, en San Pablo Nuevo,

y termind el 22 de junio de 1999, en Santo Domingo. Se trabajo en ello de lunes a sdbado.

Se grabaron 1,170 relatos de todo tipo y extension, contados por 95 cuenteros (la mayoria

del sexo masculino, de diferentes edades y diferentes grados de escolaridad), de 28

localidades de los 6 distritos més antiguos de la parte occidental de la provincia de Chiriqui.

Cuadro num. 2

Nombre Sexo | Edad Localidad Distrito | Tex-
tos
Javier Contreras M 47 Alanje Alanje 32
Margarita Quintero de Siria F 70 Alanje Alanje 21
Evelia Cedeino F 76 Alanje Alanje 10
Herminio Cedefio M 72 Alanje Alanje 13
Dionisia Maria Aratz M 65 Alanje Alanje 6
Pedro Ortega M 59 El Tejar Alanje 42
Luis Beitia M 60 El Tejar Alanje 3
Teodoro Correa M 59 El Tejar Alanje 3
José Clemente Rueda M 71 Guarumal Alanje 12
German Barrera M 56 Guarumal Alanje 4
Arturo Herrera M 64 Guarumal Alanje 5
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Ana Aguirre F 62 Guarumal Alanje 4

Tomasa Rueda F 46 Guarumal Alanje 6

Alcides Herrera M 80 Guarumal Alanje 4

Francisco Aparicio M 83 Guarumal Alanje 12
Eugenio Concepcion M 80 Guasimo Alanje 2

Alejandro Rojas M 76 Mostrenco Alanje 20
José Maria Alvarado M 95 Querévalo Alanje 11
Inocencio Quintero M 68 Santo Tomas Alanje 10
Patricio Quintero M 45 Orilla del Rio Alanje 6

Santos Pinzon M 70 Orilla del Rio Alanje 12
Diana Morales F 9 Orilla del Rio Alanje 3

Melitoén Reyes M 77 Orilla del Rio Alanje 19
Alcides Gonzalez Carrefo M 45 Orilla del Rio Alanje 16
Maria Porfiria Gallardo F 68 Orillas del Rio Alanje 37
Dorila Rueda F 77 Orilla del Rio Alanje 11
Nicolas Calvo M 55 Orilla del Rio Alanje 42
Delfin Pinto M 89 Orilla del Rio Alanje 10
Jacobo Ayala M 70 Orilla del Rio Alanje 18
Higinio Serrano M 82 Boquerdn Boquer6n | 13
Salvador Quintero M 76 Boquerdon Boqueron | 27
Andrés Morales M 65 Boquerén Boqueron | 25
Rosario Moreno F 44 Boquerén Boqueron | 20
David Moreno G. M 11 Boqueréon Boqueron 7

Jilma Moreno de Espinosa F 73 Boquerdn Boquerén | 24
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Delly Sanchez de Rios F 55 Boquerén Boqueron 7

Carmen Ileana Rios Sanchez F 30 Boqueron Boqueron 4

Jorge Luis Rios Cubilla M 57 Boquerén Boqueron 4

Mario Alberto Moreno M 38 Boquerén Boqueron | 19
Vilma Valdivieso F 63 Boquerdén Boqueron | 10
Efrain Gonzalez M 84 Boqueron Viejo Boqueron 5

Evelino Gonzélez Rios M 49 Boqueron Viejo Boqueron | 2

Luis Rios M 84 Cerro Cabuya Boquerén 6

Mariano Gantes M 81 Cerro Cabuya Boqueron | 14
Demostenes Caballero M 65 Macano Boquer6on | 22
Matias Corella de Araiz F 70 Macano Boquerén 6

Cleofer Caballero M 60 Macano Boquerén 8

Fabio Cortés M 65 Bocalatiin Boqueron | 13
Clementina Cortés M 48 Bocalatliin Boqueron 3

Primitiva Torres de F 73 La Concepcion Bugaba 10
Caballero

Brigida Aguirre F 69 Bugabita Bugaba 3

Rogelia Fonseca F 85 Bugabita Bugaba 14
Jorge Staff M 79 Bugabita Bugaba 11
Alejandro Morales Gomez M 56 Santo Domingo Bugaba 29
Emiliano Ceballos M 32 Santo Domingo Bugaba 7

Sara Samudio de Torres F 73 David David 15
Herminio Castillo M 60 San Pablo Nuevo David 15
Nicolas Coba Lezcano M 73 San Pablo Nuevo David 10
Silvia Rosa Ortega F 90 Dolega Dolega 5
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Odila de Guerra F 53 Dolega Dolega 10
Olegario Enrique Guerra M 55 Dolega Dolega 11
Elida Caballero F 55 Dolega Dolega 1
Maritza de Gonzalez F 38 Dolega Dolega 7
Manuel Isaias Espinosa M 58 Dolega Dolega 15
Macario Jurado M 57 Dolega Dolega 46
Lucinio Alberto Rivera M 76 Dolega Dolega 15
Fernan Gonzalez F 65 Dolega Dolega 7
Miguel Gaitan M 96 Dolega Dolega 22
Domingo Saldafia M 69 Dolega Dolega 19
Mitzi Jiménez F 46 Dolega Dolega 7
Onelia Samudio de Gutiérrez F 61 Dos Rios Dolega 8
Manuel del C. Gutiérrez M 56 Dos Rios Dolega 8
Rodrigo Gutiérrez M 66 Dos Rios Dolega 14
Bolivar De Gracia M 70 Caimito Dolega 17
Aldegunda Sagrera de Pitty M 75 Dos Rios Arriba Dolega 4
[luminado Murgas M 68 Los Anastacios Dolega 44
Julio A. Teran M 59 Potrerillos Arriba Dolega 6
Humberto Villarreal M 44 Potrerillos Arriba Dolega 10
Dimas Lidio Pitty M 57 Potrerillos Abajo Dolega 10
Rosa Anais Moreno F 86 Potrerillos Abajo Dolega 8
Angel Zuira M 86 Las Tinajas Dolega 7
Celestino Arauz M 76 Las Tinajas Dolega 2
Domitila Castillo F 82 Las Tinajas Dolega 15
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Evelio Jaramillo M 27 Las Tinajas Dolega 7
José Jaramillo M 52 Las Tinajas Dolega 10
Mariano Jaramillo M 70 Las Tinajas Dolega 15
Cornelio Gonzalez M 87 Gualaca Dolega 8
José Alcides Samudio M 76 Gualaca Dolega 9
Luis A. Pitti M 72 Gualaca Dolega 3
Nimia Samudio de Ortega F 73 Gualaca Dolega 2
Lorenzo Cubilla M 86 El Higueron Dolega 10
Atanasio Vega M 68 El Higueron Dolega 7
Martin Vega O. M 86 Rincén de Gualaca Dolega 5
Virginia Vega S. F 55 Rincon de Gualaca Dolega | 29
Evelio Jaramillo M 56 Rincon de Gualaca Dolega 6

Los textos fueron grabados en 60 casetes, unos de 60 minutos de duracion, otros de
90 y seis de 120 minutos, los cuales conservamos en perfecto estado en nuestro archivo.

Es preciso sefalar que, aunque hubo momentos de frustracion por no poder grabar
un dia u otro --debido a alglin tipo de inconvenientes, como enfermedad del informante,
fallo en el medio de transporte, indisposicion para llegar a la cita o largas caminatas que
ocasionaban cansancio--, el contacto con los informantes y personas de los pueblos nos
alento6 siempre, pues, ademas de experimentar el goce de la sencillez de la vida del campo,
conocimos gente llana y sincera, que nos acogia con muestras de mucho afecto. Algunas de
esas personas ya no viven, entre otros, Don Miguel Gaitan, admirable, pues a su edad
narraba con mucha facilidad y don Pedro Ortega, un sefior del pueblo donde nacimos, El
Tejar, que fue alumno de nuestro padre y que se destaco por ser un excelente informante,
con mucha facilidad para contar y cautivar al auditorio, y por poseer un rico caudal de
relatos folcloricos. Siempre recordaremos con gratitud y carifio a todas estas personas tan
desprendidas y entusiastas con las que compartimos durante muchos dias, a los que

emprendieron el viaje definitivo y a los que se debaten en esta residencia terrena.
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D. El trabajo de gabinete

Terminada la recopilacion, sigue el procesamiento de los materiales. Por un lado, hay que

transcribirlos y clasificarlos, y por el otro, hay que analizarlos y estudiarlos.

L Transcripcion y clasificacion

Para la transcripcion de los textos tuvimos en cuenta las convenciones establecidas por

Carvalho-Neto en su trabajo Cuentos folkloricos de la costa del Ecuador. Escribe ahi:

H. Represento por la / final el sonido de la j, el cual sustituye, en el habla
popular de la Costa, a algunas s finales. Ejemplo: ,,Vah a cumplir®= Vas
a cumplir; suena como ,,Va ja cumplir®, ,,;Tantendo lah ave®, suena como
,fanteando la jave”= tanteando las aves. En muchas ocasiones, la s es
omitida simplemente, sin ser sustituida por la j; en esos casos utilizo
apostrofos, con los cuales indico las supresiones de letras y hasta de
silabas (1976: 16-17).

En cuanto al apéstrofo, optamos por eliminarlo en la mayoria de los casos, pues,
aunque es util para indicar la supresion de letras y silabas, resulta tedioso para la lectura.
La etapa de transcripcion demanda mucha concentracion y paciencia, ademas de oido, rigor
y sensibilidad. Hay que escuchar atentamente la grabacion y parar a cada momento, para ir
plasmandola en la escritura. Hay que repetir cuantas veces se requiera la grabacion para
captar con fidelidad el discurso. Hay que estar atento a la fonética y advertir si se pronuncio
0 no un sonido, o si se lo aspird; advertir las pausas y colocar los signos de puntuacion que
correspondan. De todo esto resultara una transcripcion o una reproduccion bastante exacta,
que al leerse d¢ la sensacion de que se estd oyendo al informante, esto es, que no se ha
desnaturalizado el texto oral, que no se ha modificado o que se ha modificado lo menos
posible, como lo persigue el método etnolingiiistico. Asi, la transcripcion directa incluye los
titubeos, las repeticiones, sin pretender corregir la gramatica ni el uso de la palabra.

La transcripcion directa ofrece auténticos materiales folcldricos, y no las llamadas
“proyecciones folcloricas”, que, aunque a veces procedan de grabaciones, les imprimen a

los textos orales, al transcribirlos, el estilo de quienes los ponen por escrito, escribiéndose,
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ademas, de acuerdo con las normas del lenguaje culto o como remedo del habla popular.
Con este sefialamiento, no intentamos demeritar las aportaciones consideradas como meras
proyecciones folcldricas, sino destacar las diferencias entre dos formas de plasmacion de
los textos literarios orales, una mas fiel que la otra a las manifestaciones populares, al punto
de que las “proyecciones” no se sienten obligadas a consignar el nombre del informante, a
diferencia de nuestros textos folcloricos, que si lo hacen, como testimonio de que se trata de
un patrimonio tradicional, tomado de una fuente viva y transcrito en la forma mas cercana a
la transmision oral, a su estilo, en el momento en que se recogio la muestra.

Con una dedicacion diaria, salvo los domingos, iniciamos esta labor en julio de
1999 y la finalizamos en enero de 2000. Fue gratificante ver los textos ya en una forma
manuscrita, los cuales procedimos a capturar en la computadora, a imprimirlos y revisarlos
frente la transcripcidon manuscrita, tarea que nos ocupd muchos meses mas, hasta agosto de
2001, pues a la par debiamos atender nuestros compromisos académicos.

Una vez corregidos los errores cometidos al escribirlos en la computadora,
clasificamos los textos en las cuatro especies narrativas que decidimos trabajar: fallas,
cuentos, leyendas y casos, por ser las que mas siguen viviendo en boca de nuestro pueblo.
El resto de las narraciones las dejamos aparte. En vista del volumen de las muestras (cerca
de 1,150) y la repeticion de textos procedentes de varios informantes, decidimos hacer una
seleccion representativa del universo recopilado. Asi, cuando un mismo texto era contado
por varios informantes, tomamos la variante mas “completa”, mejor hilada, mejor tramada.
En el caso de los textos Unicos, por los limites de espacio a que nos sometiamos, dejamos
de lado los que consideramos mas flojos, de menor representatividad y vigor. Para ser
justos con nuestros informantes, que nos regalaron su patrimonio y su tiempo, abandonando
muchas veces sus labores agricolas en el momento de la entrevista, procuramos que
aparecieran en lo posible, textos de todos ellos y, como corresponde, con su nombre al pie.

La seleccién fue sometida a una nueva reduccion, atendiendo a la recomendacion de
nuestro asesor, en febrero de 2012, por cuestiones de extension. Parte de ella iria impresa y
parte en un CD anexo. Se nos dio plena libertad para encarar esta nueva seleccion. Dejamos
para el impreso los textos a nuestro juicio mas ricos, de mayor impacto y belleza, aunque
muchas veces vacilamos, entendiendo que la inmensa mayoria debian ser considerados.

Asi, quedo para el CD una cantidad mas amplia que la incluida en el cuerpo de la tesis.
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Este proceso nos obligd a revisar y corregir algunas incoherencias de los textos,
para lo cual volvimos a escuchar las grabaciones. También dedicamos tiempo a ordenar los
textos, lo que nos condujo a retomar algunos que no habiamos considerado. Ese trabajo lo
realizamos mientras revisibamos y reforzabamos el marco teodrico, de febrero a septiembre
del presente afio. En ese lapso laboramos también en la parte 1éxica del corpus, anotando a
pie de pagina los modos peculiares del habla popular de Chiriqui y algunas informaciones

locales, para que no constituyan un obstaculo en la comprension de los textos recopilados.

2. Estudio

El trabajo de investigacion llega a su segunda etapa en lo que se llama trabajo de gabinete,
con la redaccion de la informacidn que se refiere al &mbito historico-geografico donde tuvo
lugar la recoleccion. Este proceso se inici6 en el mismo afio de 2002. Una vez terminado el
marco introductorio, se abordd el marco teorico. Alli hicimos un alto muy prolongado, pues
debido a circunstancias de la vida universitaria y a los vaivenes académico-administrativos
en los que me vi necesariamente envuelta, hasta desalentar mi trabajo investigativo, dejé
todo a un lado. La tarea se retomd en marzo de 2010, después de hablar con la asesora, la
doctora Margit Frenk, quien nos anim¢ a seguir adelante. No tardamos en volver a
ocuparnos de la redaccion del marco teodrico y ello nos condujo a una nueva revision
bibliografica, que se nos imponia por haber estado alejados de la investigacion durante
varios afios. Una vez acabada, seguimos adelante con los pasos preliminares al analisis de
los textos recogidos.

Al enfrentarse a textos orales que constituyen producciones estéticas, surge la
inquietud por el método que se usara para su estudio. Si hoy nadie puede negar el valor
artistico de la literatura folclorica, este tipo produccion tiene sus especificidades, como la
busqueda de los motivos, con el fin de catalogarlos y compararlos con los que aparecen en
los indices. De todos modos, ha existido una tendencia a desvalorizar los textos folcloricos

en tanto literatura, a ignorarlos o marginarlos, como sefialan Guillermo Barzuna y otros:

En cuanto a las literaturas populares, es admisible suponer que se
encuentran de hecho excluidas del “valor estético” sancionado por
los consumidores de los grupos letrados, por el mercado del gusto
oficial, debido a que no utilizan ni practicas lingiiisticas reconocidas
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por la escolarizacion, ni procedimientos reconocidos en la época
(los modernos) para la produccion de efectos estéticos (1987: 16).

Asi se explica que este tipo de literatura no haya ocupado tanto a los estudiosos y
que haya pocos antecedentes que orienten el andlisis de las producciones que andan en
boca del pueblo. A ello se afiaden otras dos caracteristicas sefialadas por Barzuna: la
anonimia y el caracter abierto de las producciones folcloricas; su ser obras no acabadas,
producto de un autor comunitario, con un destinatario colectivo.

De este modo, practicamente sin trabajos que nos sirvieran de antecedentes,
acometimos en el 2011 primero el anélisis de los relatos humoristicos, de las llamadas
tallas; luego, de los cuentos de animales, de las leyendas y de los cuentos maravillosos.
Partimos de la base de que todos los textos literarios, independientemente de su tipo, son
“...practicas discursivas, poseedoras de una doble materialidad: ideologica cultural y
lingtiistico-formal” (1987: 17), por lo cual advertimos que se puede estudiar las especies
narrativas folcloricas siguiendo los métodos de anélisis propuestos para las obras cultas, o
sea, para las obras de autores individuales que las dejan escritas para la posteridad. Mas
aln, creemos en la ventaja que representan las metodologias en el analisis literario; pero,
como no existe e/ método, y hay una gran variedad de metodologias aplicables, preferimos
ser eclécticos y sustentarnos en diversos instrumentos validos para el andlisis literario.

Abordamos, pues, el analisis de las fallas sin cefiirnos a un método determinado,
aunque para los cuentos de animales nos animamos a mirar hacia Claude Bremond y nos
apoyamos en elementos de su propuesta metodoldgica, sobre todo, en los procesos de
mejoramiento y degradacion, por sentirlos muy a proposito para el tratamiento de este tipo
de cuentos. También miramos hacia el modelo de Barthes, para apoyarnos en algunos de los
elementos de analisis estructural: informaciones, nudos, catalisis, etcétera.

Nuestro proposito ha sido emplear procedimientos del anélisis de los textos sin
sacrificar a los lectores, quienes, al proliferar los simbolos, las formulas y otros elementos
técnicos, abandonarian la lectura. Sin embargo, sintiéndonos en deuda con Vladimir Propp
y deseando mostrar no sélo la funcionalidad de su método, sino en qué estriba lo particular
chiricano de cuentos que nos vienen de otras partes, realizamos un anélisis morfologico en
dos cuentos maravillosos. Y que nos perdonen los enemigos de las formulas y los signos.

Debido a la multitud de cuentos maravillosos, escogimos dos para el analisis
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morfoldgico, elegidos por su similitud con los publicados por los hermanos Grimm. Esa
coincidencia nos permite comparar unos con otros y percatarnos de cémo los hemos hecho
propios. Trabajamos, entonces, en los aspectos mas diversos de este tipo de analisis: en el
esquema morfologico, sefialando las secuencias y las funciones; en los elementos de union
entre las funciones, asi como en los personajes y sus esferas de accion (el reparto de las
funciones entre personajes que son las siete sefialadas por Propp: agresor, donante,
madrastra auxiliar, princesa y su padre, mandatario héroe y falso héroe); por ultimo, nos
aproximamos a los atributos de los personajes (la nomenclatura y el aspecto, pero también
las particularidades de entrada en escena de los personajes, su habitat, etcétera).

Igualmente, comparamos las versiones chiricanas de “La baba del pajaro negro” y
“Los dos nifos”, con las correspondientes versiones de los hermanos Grimm: “El pajaro de
Oro” y “Hansel y Gretel”, sobre la base de los procedimientos que permiten este tipo de
comparaciones: reduccion y ampliacion, deformacion e inversion, intensificacion y
debilitamiento, sustitucion y asimilacion, detectando el mecanismo de las variantes. Todo
ello nos permitiria saber por qué esos cuentos son universales, pero también nacionales.

Como quiera que la doctora Frenk se vio imposibilitada para continuar con la
asesoria, por asuntos de salud y nos puso en las manos seguras del doctor Enrique Flores.
Entonces me vi precisada a viajar a México en agosto de 2011, con el proposito de
organizar el trabajo con mi nuevo asesor. Los ultimos meses los hemos ocupados en atender
las observaciones de nuestro asesor en los distintos apartados del trabajo, lo que nos ha
conducido a muchos dias de lectura, asi como a trabajar la parte 1éxica y la anotacion de los
textos, la bibliografia y a redactar las partes finales.

Nuestro estudio aspira a cumplir con los requerimientos de una tesis doctoral, pero
también a ser leido y valorado por personas poseedoras o no de una cultura literaria. Sobre
todo, espera ser comprendido y apreciado por sus depositarios, que disfrutan de esta
literatura con entusiasmo, la escuchan y la transmiten. Ese seria el mayor logro de este

trabajo.
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La literatura oral en un pais como Panama, considerado desde siempre lugar de transito,
crisol de razas, poseedor de indudables variedades regionales, ofrece facetas muy
particulares, por ser expresion esencial del pueblo que la produce. En Chiriqui, provincia
criolla que ha sufrido en poca medida los avatares del canal interoceénico construido entre
las ciudades terminales de Panama y Colon, la poblacion se debate en los afanes de la
produccion primaria. Esa poblacién eminentemente rural expresa su ser y su sentir en esa
actividad ininterrumpida de creacion que es la literatura oral, y particularmente, en el marco
amplio de la literatura flolclorica de la provincia, en la narrativa: desde relatos con motivos

y asuntos graciosos, chuscos, hasta otros mas serios, sin dejar de lado el horror y el miedo.

A. Las tallas

El humor es elemento vital. El individuo que lo vive y lo expresa manifiesta su existir en
un sentido esencial. El pueblo, que mantiene la chispa del humor, por mas pobre, humillado
y marginado que se encuentre, conserva la esperanza, la fe.

En los pueblos de Chiriqui, donde las personas derivan su sustento de las labores del
campo, los hombres parten del hogar al amanecer y se reintegran a ¢l ya anocheciendo. Las
mujeres se levantan al alba para preparar el desayuno y los alimentos que llevara el hombre
a su trabajo. El desayuno consiste en café, platano verde frito o cocido, a veces yuca o pan,
pero generalmente es la tortilla frita o asada la que acompana el café. El almuerzo que se
lleva al campo casi siempre se compone de arroz blanco o con frijoles, un trozo de carne de
res, de cerdo o de pollo y platano maduro frito. Quienes tienen la fortuna de trabajar la
tierra cerca del hogar vuelven a sus casas entre las 11 y las 12 de la manana, pero no por
ello su almuerzo es mas suculento.

Los trabajos en el campo, bajo los fuertes rayos del sol tropical, se siguen
ejecutando de manera rudimentaria, sobre todo cuando se posee poca tierra o cuando no se
cuenta con dinero para comprar maquinaria. Cierto es que la tecnologia ha llevado al agro
tractores con acondicionadores de aire y que los esfuerzos gubernamentales han propiciado
mejores condiciones para la produccion agropecuaria; no obstante, el trabajo del campesino
chiricano sigue siendo arduo, sofocante. Asi lo atestigua la piel curtida por el sol y el calor,

por las lluvias incesantes que soporta la mayoria de ellos, cada dia, salvo los domingos,
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cuando, siguiendo la tradicion, se descansa.

Inmersos en ese vivir rutinario, quizas gris, desgastante, los campesinos chiricanos
conservan la alegria de su existir, su chispa vital, y por ende son capaces de divertir y de
divertirse. Lo hacen en las treguas que les da la vida, bailando en los jorones (lugares de
diversion) de su pueblo, bebiendo cerveza o ron en las cantinas, jugando bolos, domind,
bingo. También pasan buenos ratos de esparcimiento contando y escuchando relatos de
todo tipo. De estos relatos, los preferidos son los humoristicos.

En los grupos que se concentran en las esquinas de las callecitas para compartir,
siempre hay quien narre algo gustoso. Es comun oir en estos grupos la risa sana, cordial,
intensa y liberadora. También en las cantinas y en otros lugares donde se concentran grupos
de amigos o conocidos, se escuchan las carcajadas francas, asi como es frecuente oir la risa
contenida en los velorios, merced al relato donde campea el humor, es decir, las tallas.

Ya se ha indicado que, haciendo acopio de libertad lingiiistica, los chiricanos
tienden a encerrar en la palabra talla todo relato con el que se pretende entretener. También
llegan a restringir su significado, diciendo que una talla es una narracion oral tradicional de
caracter humoristico. En este trabajo, consideraremos la talla en su acepcion mas limitada,
mas restringida. Incluso haremos una distincion entre la talla tipica y las demas tallas
(propiamente chistes), ya que, aunque el humor las hermana, otros aspectos las distinguen,

como veremos después.

1. El humor como elemento estructural

El humor siempre se hace presente cuando se trata de divertir, de causar hilaridad, pero
también cuando se pretende zaherir, ridiculizar, satirizar. El término humor se empleo
originariamente en el campo de la medicina, desde la antigiiedad grecorromana, para
designar el fluido corporal --distintos liquidos de secrecion interna: la sangre, la atrabilis o
humor negro, la bilis y la flema, que corresponden a las distintas visceras (el corazon, el
bazo, el higado y el cerebro)-- y también cierto estado de dnimo relacionado con estos
fluidos (llamados temperamentos). La antigiiedad llevo esta concepcion al campo de la

literatura, como lo sefiala la filologa espafiola Maria del Carmen Bobes Naves:
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El teatro presentaba sus caracteres, sobre todos los comicos [...] de acuerdo
con la clasificacién de los humores, y construia y matizaba sus tipos cdmicos
por los esquemas humoristicos, manifestandolos sobre el escenario con las
bromas de la palabra y la extravagancia de la apariencia y de acciones, aparte
del humor verbal del didlogo. La comedia no era solo un discurso con chiste e
ingenio, sino una manera de crear personajes de acuerdo con la clasificacion
de los caracteres basada en la prevalencia de un humor u otro (2010: 26-27).

Esta idea paso, irremediablemente, a la Edad Media europea. Una de las obras mas
importantes del siglo XV espafol, vital y desenfadada --El corbacho, del Arcipreste de
Talavera--, dedica una de sus partes a definir el temperamento de los hombres (sanguineo,
colérico, flematico o melancdlico) y evidencia, por lo demas, la fuerza de lo popular y lo
inevitable que resulta en ella el humor como expresion de la vida.

El significado de la palabra humor se enriquece gracias al pueblo inglés, que la
incorpora a su lengua e inventa lo que llamamos Ahumorismo. El término posee, segin

Jonathan Pollock, tres estratos de significacion:

El estrato superior, segiin la definicion igualmente indefinida de Emile Littré,
“una especie de alegria burlona y original”, se atiene al campo semantico de la
risa. El estrato intermedio inscribe el término humor en el renglon de las
palabras que indican un estado de animo o wuna disposicion pasajera del
espiritu. El estrato mas profundamente sumergido sittia los Aumores en el nivel
de las cosas del cuerpo: la palabra sirve para designar todo flujo, en el interior
del cuerpo o a la salida del cuerpo, por oposicion a las “figuras” u érganos, los
cuales constituyen la otra vertiente de la fisiologia antigua (2003: 13-14).

El primer estrato de significacion es el que nos interesa aqui. No pretendemos
encerrar el concepto de humor en los limites de una definicion. Esa empresa no ha sido
facil ni siquiera para los tratadistas, que se han sumergido en un mundo de especulaciones e

imprecisiones, sin lograr puntualmente su objetivo. Asi, Nines Pérez-Luna dice:

El humor es el caracter momentaneo o constante que experimenta un ser humano
a la hora de enfrentar una situacion o la vida misma, y [...] se presenta en
diversos colores. Existe el negro, que es el que se rie de las desgracias ajenas o
propias; el de sorpresa, que nos presenta situaciones que no esperabamos; el de
la repeticion, que usa la frecuencia para romper los esquemas y provocar la risa;
el de palabras, que usa el lenguaje de forma inusual para provocar desconcierto;
el de doble sentido, que esconde algo detras de la inocencia de una simple
palabra, y el del no-sentido, que nos presenta situaciones absurdas sin sentido
posible, que son la pantalla de una escalofriante realidad (1996: 1).
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Otros autores le han conferido al humor un valor supremo y han dicho que es el
“uso soberano de la libertad” (Averintsev: 18) y “persigue un fin util de perfeccionamiento
general” (Bergson: 23); que, “como el pincel y la flauta, sirve para embellecer nuestra vida”
(Hernandez Guerrero: 51). Para Bajtin, el humor “posee un profundo valor de concepcion
del mundo” y representa “un punto de vista particular y universal” sobre éste, percibiéndolo
en forma diferente, pero no menos importante, que el punto de vista serio” (Bajtin: 65).

En Freud encontramos el fundamento del humor como alivio para nuestras
tensiones: Con la risa, el hombre, como sucede con los suefios --a través de los procesos de
desplazamiento y condensacidon-- genera estados de conciencia placenteros. “En nuestro
analisis del chiste”, escribe, “hemos averiguado que no es en personas extrafias a nosotros,
sino en nuestros propios procesos, donde el [chiste] halla las fuentes de placer” (2010: 182).

El humor se vincula a lo cdmico y, aunque tampoco es facil de definir, podemos
distinguir dos formas de lo cémico: el chiste y la ironia. El chiste “sorprende, despierta el
asombro, sacude como una descarga eléctrica, ensefia poco. Por el contrario, la ironia es
penetrante, mal intencionada, despiadada, propicia la antipatia (Noriega Cant: 1976, 27).

Pirandello, por su parte, nos habla del caracter del humor, poniendo en duda la
validez de la distincion entre humor cldsico y moderno, y apunta que lo mejor es distinguir
entre el humor en sentido amplio --comprendiendo “la burla, la chanza, la satira, el chiste,
la caricatura; en suma: todo lo comico en sus varias expresiones” (27)-- y el humor en
sentido propio, restringido, que se distingue por desdoblarse en su contrario y dar lugar a la
reflexion. Y esa reflexion “se insinda, aguda y sutil, por todas partes y lo descompone todo:
toda imagen del sentimiento, toda ficcion ideal, toda apariencia de la realidad, toda ilusién”
(1062). El primer tipo de humor seria “impropio” y Pirandello no lo concibe como humor
verdadero, pues de €l no emana ese “especial proceso intimo y caracteristico que da como
resultado la expresion humoristica”: el sentimiento de los contrarios” (925).

Las poéticas renacentistas reivindicaron el humor, como sefiala Boves Naves:

Las poéticas renacentistas coinciden en reivindicar la risa como elemento
habitual, en ningun modo extraordinario, en la vida del hombre, y destacan que
su finalidad consiste en distraer el &nimo con algin descanso y en facilitar el
abandono de la preocupacion cotidiana. Todas ellas superan el sentido de
pecado que algunas dieron a la risa y al humor en el Medievo (2010: 20).
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El humor es considerado, entonces, como elemento de la vida diaria y como fuente
de entretenimiento. Por eso no extrafia que se manifieste en las mas grandes obras literarias
(basta s6lo con mencionar a El Quijote). Y si el humor, como dice Freud, tiene una fuerza
liberadora y creadora --es la via por donde escapan las tensiones reprimidas y se encuentra
alivio a las preocupaciones, actuando benéficamente sobre nuestro cuerpo y nuestra alma--,
se entiende que se niegue la existencia del humor desde su contrapartida: la otra cara, de
tintes oscuros; la que se regodea en lo mezquino, lo perjudicial, lo que aniquila, lo que nos
hace sucumbir, lo que niega nuestra condicion humana. Y no es que se trate de aislar del
humor lo grotesco, lo inarmodnico, lo caricaturesco, lo oscuro de la vida, sino que se emplee
como parte de la vida, no para usarlo contra si o para escarnecer a otros. La paradoja, la
hiérbole, la ironia, la caricatura deben ser habilmente manejados para provocar lo que se ha
llamado el distanciamiento del narrador, y no caer en la mofa burda, en el simple encono.

En las tallas, no es la ironia lo que esta presente, sino el aspecto constructivo de lo
comico y de la risa: lo que siempre divierte y jamas llega a causar heridas. Constituyen
manifestaciones sanas del pueblo, una manera de mostrar una faceta amable, positiva, un
modo de paliar lo grave de la existencia. El pueblo transmite estas narraciones humoristicas
que nacen de su diario vivir, impregnadas de amor e ingenio, con el proposito de provocar
la risa en un auditorio que participa de su propia condicién humoristica.

Es claro que las tallas se estructuran sobre un elemento cémico, el humor, y que su
humor posee una tonalidad festiva, aunque a veces sean vicios o males sociales los que se
reflejan en ellas. En todo caso no es la critica social lo que importa, es la situacion chusca,
graciosa, lo que interesa en este tipo de relatos, aunque aquélla pueda estar en el fondo de
todo.

Al escuchar las tallas, llama la atencion que el humor que las nutre se logra a través
de recursos muy variados. Los relatos que los narradores populares reconocen como tallas
son, en primer lugar, los que provocan la risa a través de lo exagerado, lo irracional, lo

desmesurado. Asi podemos distinguir entre las tallas tipicas y las que no lo son.

a. Las tallas tipicas

Entre las tallas incluidas en nuestra recopilacion, hay muchas que pueden considerarse
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tipicas. Son tipicas, en primer lugar, porque en ellas el humor se configura sobre la base de
la hipérbole, pero hay otros elementos que las singularizan y que es preciso destacar.

En narraciones como “La yegua y la mata de zapallo™, “Jesucristo espelucao”, ”La
avioneta de Irene Gonzalez” o “Zoilo y Ambrosio”, hay dos elementos polares que, en su
particular manera de compartir el relato, generan el humor: la realidad y la fantasia. La
realidad se sustenta en los personajes, en el ambiente, en el tiempo, en las acciones, todo un
mundo concreto, conocido por el que narra y por el que escucha, esta en estas tallas. Es un
mundo real de referencias precisas y rapidas que resulta invadido, al final, subitamente, por

lo maravilloso, lo increible, lo exagerado.

* Los aspectos realistas

La realidad que se recrea en las tallas se sustenta en el latir de la vida misma de los pueblos
chiricanos. Cierto es que la fantasia, lo maravilloso, también forma parte de la realidad; no
obstante, consideramos aqui como realidad solo los aspectos cotidianos, creibles, dables en
el diario vivir, porque ellos, frente al elemento increible, inaudito, inusitado, fantasioso,
producido por la desmesura, generan el humor y la risa. Ese asalto de la realidad por la
imaginacion es lo que les da su particular cariz a las tallas tipicas.

En este tipo de tallas todo acaece a personas conocidas por el narrador, por la gente
de la comunidad o por ambos, en un tiempo cronolégicamente dado, en lugares especificos
donde vive el narrador o en lugares cercanos. En cuanto a los personajes, el narrador los
introduce desde el comienzo del relato, asegurando su existencia real, nombrandolos con
nombre y apellido, o indicando un grado de parentesco o relacion personal con ellos. Asi,
en “Jesucristo espelucao”, lo primero que se menciona es el nombre de Samuel Ngjera. En
Dolega y sus alrededores, no hay quien no conozca a Samuelito Najera o no haya oido
nombrarlo por su fama de hombre extraordinariamente temeroso. El nombre solo da ya
testimonio de realidad, sin que se requieran otras referencias.

El narrador popular no describe a sus personajes. Por escasos indicios podemos
colegir algunos detalles de su vida, por ejemplo con Samuel Ndjera: campesino, cristiano
comun (lleva un Cristo en el bolsillo y lo saca cuando siente temor), miedoso (se aterroriza

por el silbido que escucha y no se preocupa por averiguar qué lo causa, como haria un
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hombre del campo que se reputara de valiente). Tampoco el personaje de Irene Gonzalez es
trazado de manera directa y lo que se apunta de ¢l es lo que importa para efecto de lo que se
nos cuenta. S6lo se nos deja saber que se trata de un hombre conocedor de lo relacionado
con la madera; los demés detalles apenas son sugeridos. Es la pérdida del ala del avion la
que hace que conozcamos el caricter de este hombre: un ser seguro de si mismo, que no se
amilana ante nada extraordinario y de gran fuerza fisica, pues, sin alterarse un apice ante el
desastre aéreo, segun cuenta el narrador, con su mano fungiendo como ala, lleva el avion al
aeropuerto para que aterrice sin problemas.

Desde el punto de vista de la sensacion de realidad, resulta importante el espacio
donde tiene lugar la accion. Se trata de lugares conocidos, que existen y son nombrados en
el relato: Puerto Armuelles, Bocalatin, Potrerillos, entre otros, comunidades que forman
parte de la geografia de Chiriqui. En Puerto Armuelles, sent6 sus bases la United Fruit
Company, que explotd una gran cantidad de tierras (originalmente montafiosas) alquiladas
al gobierno panamefio; los norteamericanos construyeron alli un aeropuerto. Bocalatin es
un pueblo ubicado en la Cordillera Central, en el distrito de Boqueron. Buenos Aires esta
en territorio costarricense, cerca de la frontera con Panama. Potrerillos es una poblacién del
distrito de Dolega, desde donde se observa el majestuoso volcan Baru, por situarse muy
cerca de sus faldas.

Pero lo cierto es que quien no conoce la existencia de esos pueblos también se ve
inmerso en una realidad concreta, aunque no haya descripciones de lugares. A falta de ellas,
hay alusiones al mundo real que contribuyen a lograr una recreacion realista del espacio.
Por ejemplo, en “La yegua y la mata de zapallo”, historia que sucede en un pueblo de
Chiriqui situado en el trayecto de Bocalatun a Buenos Aires. No se nos dice el nombre, solo
que alli vive Pedro Justavino, amigo del protagonista, y que ese pueblo esta mas alla de
Altos de Chiriqui. Eso basta para ubicarlo en el mapa, pues Pedro Justavino (curandero del
pueblo) con su nombre asegura la existencia del pueblo donde mora, siendo una persona de
fama en la provincia de Chiriqui. Se trata de un pueblo fértil, donde es posible cultivar
zapallos, otoes, yucas, verduras de uso diario en la cocina panamefia. Tan fértil es que hasta
en el lomo de un caballo fecunda una semilla de zapallo, en forma inaudita. Pero a quienes
hemos vivido en pueblos de Chiriqui no puede extrafiarnos que, sin sembrar una semilla, de

repente tengamos, en el patio de la casa o en la huerta, una mata de tomates, de frijoles, de

330



ajies, un arbolito de naranjas o de tamarindo.

Por lo que se refiere al tiempo de la narracion, se puede decir que es cronoldgico,
lineal. Todo acaece, sin embargo, en el pasado. El tiempo mas utilizado es el pretérito
imperfecto, lo que nos acerca mas al momento de la narracion, a los hechos. Y cuando se
trata de acontecimientos que sucedieron en un pasado lejano, por ejemplo, a principios del
siglo XX --como se sugiere en “La mata de zapallo”, porque se habla de que no habia tren
ni carro para hacer el viaje--, no se pierde esa sensacion de inmediatez. Incluso los didlogos

que se insertan, a veces, en las tallas nos hacen su tiempo mas actual.

* La fantasia

La parte medular de una talla estd en el final, pues es alli donde se concentra el elemento
humoristico. Todo lo anterior prepara su advenimiento. En las tallas tipicas, ese elemento se
configura merced, sobre todo, a la hipérbole. Imposible es que acaezca en la realidad el
nacimiento de una planta en el lomo de un animal; que esa planta se cargue de zapallos y el
duefio de la bestia demore dos dias en cortar la mata de raiz, no es cosa verosimil. La risa
surge ante tal exageracion increible, y también contribuye a ello el choque inesperado del
hecho fantasioso con la linea de verosimilitud con que se inicia y se desarrolla la talla.

El humor en las tallas se desprende de todo un complejo de aconteceres emanados
de la realidad asaltada por la fantasia, mediante la exageracion. Pasma como se da la
entrada de lo maravilloso en la realidad y el efecto de chispa que produce. Se inserta con
una tranquilidad y naturalidad sin tasa, para hacer reir, pero también para confirmar la
fecunda imaginacion de un pueblo que se afinca en la realidad y vive en ella,
sustentdndose en una manera de existir donde lo maravilloso brota a cada paso.

Es notorio que, en las tallas tipicas, la deformacion de la realidad nada tenga que ver
con la ironia o la caricatura. No hay burla ni satira; la hipérbole se produce sin intencion de
detractar, criticar ni moralizar. S6lo se pretende ser ingenioso, divertido, aunque, en su
intento, el narrador popular revele realidades de su entorno o exalte la calidad de personas,
a través de la exageracion de sus singularidades. Asi, se ponen de relieve la extraordinaria
fuerza de Irene Gonzalez, de la que no hace alarde verbal, o la potencia visual y auditiva de

Zoilo y Ambrosio, aunque no constituyan estos privilegios el interés principal del relato.
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No es el portento de su condicion sobrehumana lo que produce la risa, sino la gracia de las

acciones que acometen.

b. Otras tallas: chistes

Junto a estas tallas tipicas, corren de boca a oido otras narraciones humoristicas, que se
pueden considerar chistes Las hemos incluido como tallas porque, aunque en algunas no
hay referencia a nombres de personajes, sino que se nos dan de manera genérica, y en otras

2

el humor no surge de lo inverosimil (“El contrabando del cerdo”, “El maestro Quevedo y
las muchachas”), o los protagonistas son animales que conviven con humanos en la
narracion (“El chofer y el loro”, “El mono y el loro”), o son cosas personalizadas (“Disputa
organica”), comparten el caracter de las tallas tipicas. Su realismo y su humorismo

permiten incluirlas en el género.

* Las que se refieren a personas conocidas

Los talleros también hablan de tallas cuando narran algo sorpresivo o jocoso en relacion
con personas de la comunidad o muy conocidas en los pueblos de Chiriqui. Es el caso del
difunto Andrés, marido de Eutanasia en “La confusion” y “El ddlar de la apuesta”; el del tio
Hernén, en la talla que lleva su nombre; el de Manuel Isaias (cosa curiosa, uno de nuestros
informantes), en “Fusil”’; el de Minorfo Troetsch, en “El contrabando del cerdo™; el de
Aquilino, Valdés en “El baile de San Juan de Guarumal”.

En esas tallas, como en las que hemos llamado tipicas, el tallero nos introduce en la
narracion dando el nombre de una persona conocida, a veces un pariente o un amigo, que es
la figura principal. Tampoco en este caso hay descripciones directas de personajes ni de
lugares, que son solamente nombrados. Muchas veces no hay indicaciones precisas del
tiempo en que acaecen los hechos, pero por alguna referencia indirecta es facil ubicarlos.
Las referencias a la realidad son rapidas. Lo humoristico no reside en los hechos increibles
develados por la hipérbole, sino en el equivoco, el engafio, la mala jugada, la burla.

La talla de “Beto Lopez” muestra como una equivocacién provoca la situacion

graciosa, chusca. Y no es la desgracia que vive el personaje (merced a su audacia en actuar
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aprovechando la oscuridad de la noche para vivir a escondidas el placer de un encuentro
con su enamorada), sino el ridiculo el que sirve de resorte para hacer brotar el humor. El
narrador ofrece vividamente el cuadro del equivoco: creer que era la mujer amada en vez de
la pata (la hembra del pato) quien decia: “Pacd, pacd”; abrazar al suegro creyendo que se
trata de ella; salir huyendo de la situacion; caer y aguantar palos del padre de la joven. Con
una gran economia verbal, el narrador nos pone frente a escenas que colocan al personaje
como victima de una serie de equivocaciones que lo hacen gracioso. Pero es el ridiculo lo
que resalta en estas circunstancias vividas en tan loca empresa, de modo que el personaje
nos hace reir, pero con conmiseracion, con simpatia hacia ¢l

También en “La confusioén” el ridiculo de la equivocacion conduce a la hilaridad, al
humorismo de las tallas. Andrés abraza al suegro creyendo, también, que es la joven, pero
el cierre es magistral. El difunto Andrés lanza la exclamacion mas patética de alerta y de
socorro a la vez, al confundir al suegro con el diablo. En esa frase --“jCorre, Eutanasia, que
me lleva el diablo!”-- se concentra el humor de la talla: imagen descompuesta del hombre
invadido por el terror, contrapuesta a la del hombre audaz que, a escondidas de los padres,
va a encontrarse con la amada. De ese choque de imdgenes surge lo humoristico. El poder
de sintesis del narrador se muestra patentemente en esa talla, donde campea el equivoco, la
casualidad, el ridiculo en circunstancias humanisimas. La escueta frase final que sale de la
boca del narrador pareciera estar de mas; pero con ella volvemos al narrador, un narrador
aparentemente ingenuo, que no rie, pero sabe lo que produce su relato en el oyente.

La llaneza de las tallas y su humorismo delicado es facil de advertir. La narracion
ligera y la gracia que emana de situaciones vividas, donde todo es epidérmico, es propio de
ellas. El tallero se sirve del lenguaje para dotar de humor a su relato. En “Fusil”, Manuel
Isaias, uno de nuestros informantes, llamado en la comunidad --sin que a €l le cause gracia
alguna-- Fusil, sirve de pretexto para usar la riqueza de la lengua. Alli se reta a Gera para
que se atreva a llamar por su apodo a Manuel Isaias. El asunto lo resuelve la madre de
Gera, aceptando ella el reto, sobre la base del uso de un sindénimo: Rifle. El cierre de la talla
es sorprendente, retratando al personaje por su agilidad mental y su empleo de la lengua.

Si los juegos verbales son aprovechados por el tallero, la poesia y la figura de un
humorista como Quevedo también tienen cabida en las tallas. La literatura festiva de don

Francisco se comenzo a diseminar por los pueblos de América desde la época colonial. Una
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de las referencias que nos aseguran la penetracion de la obra de Quevedo en el pueblo
hispanoamericano son los versos de un legendario poeta popular conocido como el Negrito
Poeta, que causo el deleite de su publico en el siglo xXVIIl. No es extrafio, pues, que también
a un poeta culto y prestigioso se le atribuyan narraciones de un ingenio chocarrero, o que
aparezca como personaje en este tipo de creaciones. El pueblo chiricano ha hecho suya la
figura de Quevedo, olvidando su procedencia: queda el nombre en boca del pueblo, nombre
que es anuncio de narraciones sumamente ingeniosas, donde el lenguaje es empleado con
desenfado. Quevedo corre de boca en boca, sin que se le haya restado ni un apice de esa
gracia entre erudita y barriobajera que caracteriz6 una faceta de su produccion literaria. En
la talla “Quevedo y las muchachas”, €l es un maestro. No hay otra referencia. Es un hombre
instruido. Su respuesta a la burla de las jovenes no nos sorprende. Rotundo para zaherir,
contesta con versos de mal talante. De las palabras rimadas deriva la chispa de la talla, la
gracia de los términos que, sin concesion, emplea. Apoyandose en la onomatopeya y en la
anafora, el relato adquiere un tono que supera todo humor negro. El lenguaje poético sirve
para acallar a las burladoras, que pasan a ser burladas; de alli la gracia sin par del relato.
Los recursos de las tallas para provocar la risa son muchos. Cada una de ellas recrea
circunstancias, situaciones acaecidas o posibles, aunque haya muchas en que lo inverosimil
se introduce cortando el hilo realista del relato y poniéndole término al final de la talla. Asi,
en una provincia fronteriza con Costa Rica, no extrafia que una talla refleje la realidad del
contrabando. Sin duda, en “El contrabando del cerdo”, esta realidad solo es circunstancial;
no interesa denunciar el contrabando, sino la forma como se ejerce en un caso especifico.
En esta talla, todo transita a través de circunstancias reales. Hay una localidad denominada
Jacu (cercana a la frontera con Costa Rica, por el lado sur). A la altura de ese pueblo, sobre
la carretera Interamericana, se ubica un puesto de control aduanal donde hasta hoy revisan
los automoviles que pasan, para evitar el contrabando. Minorfo Troetsch fue gobernador de
Chiriqui por los afios cincuenta; es sabido que a este sefior le gustaba libar licor en demasia
y agarraba unas borracheras por todos lados. El pueblo sabe, también, lo condescendientes
que son los funcionarios ante sus superiores jerarquicos. Estos elementos sirven para crear
una situacion risible por el engafio o la burla que entrafia. Hacer pasar a un cerdo por la
primera figura provincial, para contrabandear sin problemas, es sumamente ridiculo.

Burlados quedan los funcionarios aduanales, por candidos y condescendientes. Y aunque la

334



burla no es hiriente, no escarnece, el juego de realidades contribuye al humor de la talla.

Otra de las tallas cuyo humor reside en la burla es “Radio Lucifer”. En ella, Tio
Leoncio, el Rezador, se burla de la gente que lo acompana en los rezos, cuando se percata
de que lo dejan solo rezando, pues todos estan dormidos. Se burla de ellos despertandolos
con el aviso de que Radio Lucifer se retiraba del aire. La salida genial no so6lo hace reir al
grupo de personas congregadas en la mortuoria, sino al oyente mismo, que tiene ante sus
ojos el cuadro gracioso de la gente despabilandose ante el anuncio del rezador.

En “La venganza de Mel”, la consumacién de dicha venganza se produce a través
de una burla, y es ella la que sostiene el humor de la talla. En cuanto al humor de “Camilo y
el micho”, no es el infortunio de Camilo por sufrir los arafiazos de su gato, al confundir su
pene con un raton, lo que mueve a risa, sino el equivoco que comete el gato ante la pereza
de ese personaje. Confirmamos, asi, una vez mas, que el tallero no finca la gracia de su

narracion en las desdichas ajenas, sino en los acontecimientos que acaecen.

* Las tallas que se refieren a personajes genéricos

En algunas tallas esta ausente el nombre propio de los personajes. Un hombre, un viejo o un
muchacho, asi sin definirlos, son los que viven la experiencia narrada. En esos casos, o el
nombre se perdi6 en la transmision o no le hace falta al narrador, ya que su realidad esta en
funcién de su medio o de su accion en el relato. En “La chicha y la totuma”, ignoramos el
nombre del nifio que le da chicha al visitante, un hombre mayor que ¢l, pero no podemos
cuestionar su realidad. Hay nifios, que revestidos de una supuesta inocencia, cometen actos
reprobables; sin embargo, el narrador s6lo los emplea para darle un tono jocoso a su relato.
Y es en el didlogo donde el nifio encuentra su realidad y se muestra como es. En su accion
de dar chicha al caballero se advierte que es gentil, pero la gentileza se viene abajo cuando
¢l mismo, de manera espontanea, dice qué habia en la chicha y en qué vasija se la ha dado
al visitante. Es un muchacho travieso el que esta alli, ese al que cualquier campesino
panameno le diria: “;Muchacho del diablo, carajo!”.

Entonces, es claro que, en las tallas donde no tienen nombre propio, los personajes
también laten con vida propia. Los detalles de la narracion, aunque escasos, los precisan. El

anonimato de “El hombre que no queria trabajar” o “El hombre mentiroso”, no desmiente
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el caracter de tallas de los relatos. Y lo son porque el personaje genérico es tan vivo que no
se extrafia su nombre, porque late en ellas la desmesura, lo inverosimil, lo hiperbdlico.

Por fin, es necesario indicar que también hay tallas con personajes animales. La
estrecha convivencia de hombres y animales en el campo explica su presencia. En “Déjalo,
Simbola”, hay una perrita cuyo nombre da pie a una equivocacion que causa hilaridad. La
joven que es visitada por un pretendiente en su casa tiene una perrita llamada Simbola, a la
que intenta espantar para que no muerda al joven: “D¢jalo, Simbola”). Lo gracioso es que
el joven le da otro significado a la frase. Pero, si aqui la perrita es un personaje secundario y
conserva su condicion animal, en tallas como “El chofer y el loro” o “El mono y el loro”,
los animales se personalizan y ocupan un lugar protagoénico. El loro, siempre charlatan,
adquiere calidad humoristica en estas dos ultimas tallas. En “El mono y el loro”, los dos
animales se emborrachan, roban un caballo y son atropellados por un camién de carga. El
chofer, para acabar con su agonia, les da un balazo, pero el loro reacciona evitando que lo
rematen. Desde el inicio de esta talla se experimenta el humor, por el lenguaje chispeante,
lleno de animosidad, con que el narrador cuenta el suceso vivido por los personajes. La
reaccion del loro es vertida en una exclamacién, en una protesta rotunda propia de un
borracho comun. Esa frase final concentra el humor de la talla y la cierra magistralmente.

En “El chofer y el loro”, la talla recoge una practica comtin en Chiriqui: llevar
productos para la venta a la ciudad capital. Lo gracioso es que la imitacion realizada por el
loro de un suceso tan penoso como el atropello que intenta el chofer contra una mujer, haga
que ya no haya qué vender cuando arriban a la capital. También en este caso, la frase final
constituye el punto culminante de la hilaridad que rezuma de la talla.

En su persistencia por contar hechos insoélitos, el narrador de tallas llega hasta a
personalizar las partes del cuerpo humano. “Disputa orgédnica” pinta el ingenio impar del
narrador popular y su tendencia a explotar todo asunto que pueda resultar gracioso, y a
inventar otros que, sin dejar de ser fantasiosos, guardan una relacion con la realidad.

No extrafia de manera alguna que el mundo sobrenatural sea aprovechado por el
tallero. El demonio ocupa lugar preferencial como personaje de tallas. Unas veces se le
ridiculiza, como en “Chente y el gallo”, talla bastante larga donde cada detalle prepara el
gran final, que se centra en la burla del Diablo. El Diablo abandona la pelea que, convertido

en gallo, iba a librar. Se va derrotado de antemano y causa hilaridad su ridicula prudencia.
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A través del humor se le desmitifica. Lo mismo sucede con “El cantador de décimas”, talla
que celebra la derrota del Diablo ante un ser humano que mide con ¢l su destreza de poeta
y cantador. En esta talla, como en otras, la poesia inunda la narracién para dotarla de mayor
donaire y para mostrar cuan viva estd esa manifestacion artistica en el alma popular.

La muerte es otro personaje de tallas. Como en la Edad Media, aparece
personalizada. El intento de evadir la muerte se revive, en forma jocosa, en “La muerte se
llevo al coquipelao”. Lo risible es el esfuerzo por evadir la muerte. Ante ella no vale el
engafio, pues termina llevandose al personaje con ella, sin derecho a réplica.

No solo personajes sobrenaturales aparecen en las narraciones humoristicas. Hasta
lo que pudo ser un caso, se torna talla merced al ingenio empleado para causar risa. “Hoy,
no; manana, si”’, cuenta uno de tantos hechos que se narran sobre la falta de respeto a la
sacralidad de la Semana Santa. Pero lo que lo convierte en talla es el humor que le imprime
el narrador al hecho: en la contestacion de la perrita como si fuera ajena al reino animal, se
ofrece el toque mégico y humoristico.

Las tallas, los chistes constituyen el producto de la fecunda imaginacion, de la
sensibilidad de un pueblo que se revela a través de la literatura como afincado en la vida,
sabiendo extraer de ella su sal y su pimienta. Son relatos condensados que atestiguan como
el pueblo aln rie, por encima de todo lo que soporta en el mundo contemporaneo. Son

cuadros animados de vida que alientan la vida misma.

B. Los cuentos

El género literario conocido como cuento acusa una larga tradicion oral que arrancé del
genio popular en tiempos muy remotos, tan lejanos que se confunden con los origenes de la
humanidad para ininterrumpidamente llegar hasta nosotros, salvando las vicisitudes de cada
época y con las variantes que sufrieron a través del tiempo. También los hay de épocas mas
0 menos recientes, porque el pueblo jamas ha dejado de producir este tipo de literatura.
Respecto a los origenes de los cuentos populares, existen distintas teorias, entre
ellas la monogenética, que defiende el surgimiento en un solo sitio y su posterior difusion;
o la poligenética, que considera a los cuentos como creacion particular de cada pueblo, o

como surgidos en diferentes puntos del planeta, alejados unos de otros, lo que no impide
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que coincidan en muchos de sus motivos, por tratarse de un producto humano producido en
circunstancias similares. Otra teoria es la historicista, que ve a los cuentos como reflejo de
la realidad y considera que se originaron en las creencias y ritos de las primitivas tribus
cazadoras, aunque surgieran, propiamente, cuando las tribus se volvieron agricolas.
Independientemente de su origen --con insistencia se sefiala a la India como punto
de partida--, el cuento oral, la mas universal de las formas literarias para Stith Thompson,
ha traspasado todos los tiempos y se ha extendido por todo el mundo. Dado el caracter oral
de esos cuentos, desde antiguo se intentd fijarlos en la escritura, capturarlos en su andar, sin
desnaturalizarlos ni detener su marcha, su continuo rehacerse en variantes, propias de la
transmision de boca a oido. De ahi que los encontremos en otros momentos y lugares de la
historia y el mundo, y podamos hacerlos nuestros en colecciones de Oriente o de Occidente,
como el Panchatantra y el Hitopadesa, de la India, Las mil y una noches, de Arabia y
Persia; el Calila e Dimna de los hispanodrabes; las colecciones de los hermanos Grimm, de
Perrault o las que han emanado de estudiosos y amantes del folclor literario en los siglos
XIX, XX y XXI, como Carvalho-Neto, Lara Figueroa, Aurelio Espinosa, por mencionar s6lo

a algunos maestros de la investigacion folclorica en Espafia y América.

1. El cuento folclorico en Panama

El cuento folclorico en Panama esta ligado a las constantes de la historia patria, validas para
toda Hispanoamérica. Por un lado se impone la herencia indigena; por otro, la espafiola, y
por ultimo, la afroantillana. Lo mas visible es el riquisimo legado hispanico, configurado a

partir de los aportes de los pueblos europeos, los orientales, los africanos y los propios:

Tres fueron las copiosas fuentes que contribuyeron a formar esta herencia: 1) en
tiempos primitivos un raudal de cuentos europeos corri6 hacia el sur de Europa y
principalmente de Francia. Este raudal era la herencia del mundo clasico y de las
tradiciones alemanas y célticas, con un afiadido, mas tarde, del caudal medieval
de las narraciones de la Iglesia y de la Italia y la Francia renacentistas; 2) un
verdadero rio de cuentos indostanicos, persas, arabes judaicos, africanos, con
una cantidad ignorada de cuentos esporadicos de origen berberisco, egipciaco,
etcétera; 3) cuentos que aparecieron en Espafia propia y en sus regiones vecinas
de Portugal y Catalufia, y que podemos llamar nativos, ya que se originaron en
tiempos prehistoricos, romanos, mozarabes, etcétera, y que fueron el resultado
de una mezcla de razas, religiones, culturas y tradiciones (Keller: 2).
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Aunque no contamos con colecciones anteriores al siglo XIX, se atestigua la
presencia de cuentos orientales en la tradicion hispénica desde la aparicion de la primera
coleccion de cuentos en una lengua occidental, la Disciplina clericalis del judio converso
Moisés Sefardi de Huesca, ahijado de don Alfonso, el Batallador de Aragon, que la tradujo
del arabe al latin en el siglo Xi1. Un siglo después corrian en Espaia cuentos procedentes
del Panchatantra hindu, vertidos al espanol de una fuente arabe, en la coleccion llamada
Calila e Dimna, gracias a Alfonso X el Sabio. Obras como El conde Lucanor 'y el Libro de
buen amor incluyen relatos orientales y europeos --como las fabulas de Esopo--.

Es indudable que muchos cuentos transmitidos a la narrativa popular espafiola
terminaron por llegar a América. Y habia condiciones favorables para que arraigaran en
estas tierras: la poblacion colonial era mayormente iletrada y trabajaba duro, de modo que,
en los momentos dedicados al descanso, disfrutaban de esos relatos emanados del saber del
pueblo, que salian de la boca de habiles narradores, y también de sacerdotes empefiados en
su labor evangelizadora, que los narraban con fines didacticos. Tan decisivo es el legado de
los cuentos populares europeos que, aunque el influjo aborigen aparece y transforma los
asuntos de los cuentos, lo cierto es que, como apunta Aurelio Espinosa, “en una coleccioén
de cuentos folkldricos hispanoamericanos de cualquiera de las regiones de cultura espaiiola,
se hallara de 80 a 90% de cuentos tipicos espafioles” (apud Keller: 10). Por lo que se refiere
a las vertientes indigena y afroantillana, no pueden ser menospreciadas en ningun lugar de
Hispanoamérica. La poblacion americana nativa, pese a las atrocidades sufridas durante y
después de la conquista, ha puesto su impronta en las expresiones culturales de América, y
la poblacion africana, esclavizada durante la Colonia, sobre todo en las regiones caribeias,
y luego explotada por las empresas constructoras de los ferrocarriles y el Canal de Panama,
han sabido hacer pervivir su cultura afroantillana en muchas naciones hispanoamericanas.

La tradicion del cuento en nuestros paises confirma que somos una mezcla y que
nos configuramos a partir de multiples elementos para ser particulares, unicos e irrepetibles
como entes humanos y culturales. Por ello, aunque haya uno y mil préstamos en los cuentos
populares, aunque los tipos y motivos provengan de muchos lugares, y aunque los aspectos
formales sean constantes en ellos, tendran siempre un sabor distinto en los lugares en donde

se cuenten, nutriéndose del ser particular de la tierra y los hombres que los hacen vivir.
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2. Los cuentos recopilados

Con el proposito de dar cierto orden al estudio de los cuentos folcloricos que aparecen en
nuestra recopilacion, los hemos agrupado de acuerdo con la clasificacion propuesta por
Antonio Rodriguez Almodovar. Estamos muy conscientes de que dada la naturaleza de los
cuentos folcloricos, no es facil situarlos en estancos fijos y que no hay una clasificacion
definitiva, pese al intento de antropologos y folclorologos por conseguirla. Sabemos que la
que ofrece Anti Aarne en su catdlogo completado por Stith Thompson (publicada en 1910,
revisada y ampliada en 1928 y vuelta a publicar con el titulo de The Types of the Folk-Tales
en 1961) es la mas difundida a nivel mundial y es también la primera clasificacion aplicable
a los cuentos de los distintos pueblos. Aun asi, Carlos Gonzalez Sanz, citado por Angel

Hernandez Fernandez, critica, en ella, no definir:

las subdivisiones segun criterio unificador, de manera que no se explica bien por
qué los cuentos de animales se definen por el tipo de personaje, los de magia por
la tematica y en su conjunto la oposicion entre cuentos propiamente dichos y
cuentos de formula sea més bien formal (aunque internamente los cuentos de
formula se subdividen tematicamente). Este es el principal error del indice, que
lleva a vacilaciones a la hora de clasificar cuentos que [...] podrian ser de
animales, magicos e incluso formulisticos (2006: 6).

La clasificacion que aparece en The Types of the Folk-Tales --que recoge 2411

tipos-- es la siguiente:

Cuentos de animales (1-299)
Cuentos folcléricos ordinarios (300-1199)
Chistes y anécdotas (1200-1999)
Cuentos de formula (2000-2399)
Cuentos no clasificados (2400-2499)

Cada uno de estas categorias se subdivide en otras; por ejemplo, entre los cuentos
folcloricos ordinarios se incluyen los de magia (300-749), y dentro de ellos otros tipos,
como los de ayudantes o adversarios sobrenaturales. Asi pues, aunque no negamos el valor
de esta catalogacion para investigadores y recolectores, y la tendremos en cuenta siempre,
nos inclinamos por la de Antonio Rodriguez Almodovar, que nos parece mas sencilla y

funcional, ademas de que ha sido establecida, en alguna medida, con atencion a los aportes
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de Vladimir Propp, en su Morfologia del cuento, obra fundamental en el estudio de los
cuentos folcloricos, por cuanto aborda el aspecto formal y funcional de estos textos. Para
Rodriguez Almodoévar, hay tres clases de cuentos: de animales, maravillosos y de

costumbres.

a. Cuentos de animales

El mundo animal estd conformado por una rica variedad de seres cuya naturaleza y cuyo
comportamiento, determinado por factores como el instinto y las condiciones de vida, los
conducen a una caracterizacion y catalogacion por parte de los seres humanos con quienes
comparten el planeta. Y es tan fuerte la presencia de los animales en nuestro mundo natural
como inevitable su vinculacion con los humanos. Asi, en nuestro compartir, hemos tendido
a humanizarlos. Por ello, no extrafia que, desde antiguo, la creacion literaria se haya visto
invadida por estos personajes que hablan, sienten y actuan como verdaderos humanos, y
que incluso (no sabemos cuando) se hayan convertido en parientes, hermanos o tios. Todo
indica que, desde el Lejano Oriente hasta la antigliedad grecorromana de Esopo y Fedro, los
animales andan por alli, en fabulas y cuentos, con aliento de seres racionales, cumpliendo
una funcion artistica y humana de caracter ético, pero también social y hasta politico.

Hoy, los cuentos cuyos protagonistas son animales, aunque intenten ofrecer una
leccion de conducta hacen de lo ladico lo predominante. Por eso, en una época de crisis de
lo ético, los cuentos de animales son narrados y escuchados con deleite en nuestro medio,
renovando su pervivencia. Si le contamos un cuento de animales a algun jovencito, siempre
se podra escuchar su comentario --natural en una persona madura, pero no en un joven--:
“Ese yo me lo sé¢”, o “Ese no lo he escuchado, pero si este que mi abuelo me contd”.

Aurelio Espinosa distingue dos tipos de cuentos de animales: los totémicos, sobre
todo africanos, y los fabulisticos, marcados por la tradicion de Esopo, Fedro y los ap6logos
orientales (Rodriguez Almoddvar, 1999: 66). Esta diferenciacion apunta mas a su origen
que a lo més importante en estos cuentos, que es lo que identifica al hombre con los
animales: su lucha por la vida, su necesidad de subsistir. Porque, como dice Almodoévar,
estos cuentos se construyen sobre dos elementos: el hambre y el humor. En ellos se trata de

quién se come a quién, y como el mas habil sobrevive. En todas las estratagemas que
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despliegan los débiles aparece el humor, porque el mas fuerte queda burlado. Asi, la lucha
por la supervivencia en el mundo animal es el aspecto al que apunta, necesariamente, su

dimension humana.

a.l. La serie de Tio Conejo

De la cantidad de animales que viven en las narraciones orales de nuestras tierras, es el
conejo el que ha despertado mayor interés. La fortuna que ha corrido se muestra en la
existencia de una gran cantidad de relatos que lo tienen como protagonista, afirmando el
valor de la inteligencia sobre la fuerza, y el del ingenio sobre la ambicion. Siempre estara
en funcidén de su oponente, sea éste el coyote, el tigre, el caballo, el ledn o el caiman, y lo
estara en una posicion de superioridad, de héroe, aunque el otro, el agresor, posea la fiereza
o el poder que a ¢l la naturaleza le ha negado. Al intento de agresion del oponente, se opone
la sagacidad que no solo lo salva, sino que lo convierte en burlador y hasta en desalmado.
Los cuentos de Tio Conejo proceden de Africa, en donde el protagonista era, en vez

del conejo, la arana Anansi. Chacon y Dobles afirman este origen:

Desde su originaria Africa Occidental hasta los mas remotos rincones del
continente americano adonde llegaron los negros africanos, las voces de los
narradores orales extendieron la telarafia de relatos de Anansi. Los relatos
tradicionales [...] son conocidos con el nombre de Anansi’s stories (con Breda
Anansi o el Hermano Arafia como personaje central) [y] refieren directamente al
universo representacional de numerosos pueblos del Golfo de Guinea en el oeste
africano, de donde procede la mayor parte de los esclavos negros traidos a
América (1982: 11; 1992: 117).

No se sabe exactamente como o cuando pudo producirse la sustitucion de la arafia
por el conejo, pero se reconoce que “el conejo era un animal muy importante en la
mitologia mesoamericana antigua” (Fernando Pefialosa, 1992: 45). Igualmente se atestigua
que en las regiones caribenas de Costa Rica y Nicaragua, mayormente pobladas por gente
de raza negra, se mantiene en este tipo de relatos como personaje Anansi, el Hermano
Arafia, mientras que en los valles y llanuras, “tierra adentro” y en el Pacifico, es el Tio
Conejo quien los protagoniza (1992: 112-113).

En todo caso, los cuentos de Tio Conejo arraigaron en nuestra tradicion,
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transmitiendo, en la época de la dominacion espafiola, un mensaje de los explotados a la
poblacion opresora, mensaje que comunicaba el caracter de los humildes y los sometidos, el
secreto de su supervivencia. Con el transcurso del tiempo, el humor predomind sobre
cualquier otra finalidad.

Como evidencia de su supuesto origen africano, puede esgrimirse, el hecho de que
su presencia mas fuerte se ubica en sociedades donde la africana sirvié como mano de obra
esclava: el sur de Estados Unidos, el Caribe, América Central. Su més frecuente antagonista
era el coyote. Hoy el papel del coyote lo ejercen muchos otros animales. Es curioso advertir
que el conejo es el principal protagonista de los cuentos de animales mayas (Pefialosa: 50).
Y lo es también de todos los cuentos de animales de los distintos paises de América donde

vive envuelto en multiples variantes.

e Actantes y tipologia

En los cuentos del Tio Conejo que hemos recopilado, dos personajes realizan las acciones:
el protagonista, el “héroe”, Tio Conejo, y el antagonista, Tio Tigre (aunque, a veces, este
personaje se sustituye por Tio Venado, Tio Mono, Tio Gallo, Tia Zorra o Tio Chivo).
También, aunque pocas veces, Tio Conejo se enfrenta al hombre, quien sufre las fechorias
del animal, que le roba sus cultivos, sometiendo luego a Tio Conejo con algin ardid, para
acabar por sufrir la burla del conejo, que se le escapa inevitablemente, como se advierte en
el unico cuento de este tipo incluido en nuestra coleccion. Alli, Tio Conejo le roba al
hombre el maiz que ain no cosecha; el hombre lo atrapa con un mufieco de goma, lo
encierra en su casa y le manda recado a su esposa para que lo guise, y el conejo enreda a la
esposa del hombre, que no solo contraria, inocentemente, el deseo del esposo de comérselo,
sino que lo deja escapar.

En este proceso de mejoramiento del conejo y degradacion del hombre, triunfa la
sagacidad del conejo frente a la racionalidad humana. La hipérbole es efectiva: de lo que se
trata es de comunicarnos cudn “sabio” (sabio o sabido: ,habil, marrullero, sagaz, ladino,
astuto®) es el conejo, sorprendiendo incluso a los humanos.

El oponente de Tio Conejo, por lo general, es el tigre. Y es, ademas, con Tio Tigre
con quien llega a su punto mas alto esta tension de luchar con astucia, como el mas

ingenioso de los picaros, para lograr la supervivencia, y ello en una batalla librada
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alegremente, con la mejor arma, la inteligencia, gozando de su superioridad mental y sin
detenerse ante la crueldad, para cancelar todo avance del tigre y restregarle su estulticia.
Asi sucede cuando Tio Tigre lo encuentra para comérselo y Tio Conejo le da queso y
panela; cuando el tigre quiere mas queso, y tras hacerle creer que el reflejo de la luna es un
queso, lo empuja con una piedra al agua donde se reflejaba la luna. O como en otro cuento,
donde, para evitar que Tio Tigre lo devore, le dio de comer corozos y termina, cruelmente,
machacéandole los testiculos.

Con los otros animales se rompe el esquema tipico del cuento donde antagonizan

Tio Conejo y Tio Tigre, por el deseo de este ultimo de cazarlo:

A agrede a B
B agredea A

(A = Tio Conejo
B =Tio Tigre)

Tio Conejo ya no se defiende; es ¢l quien ataca, el agresor, pues se complace en
evidenciar la falta de agilidad mental, el temor, la tonteria, la confianza, la falta de malicia,
la ignorancia de sus amigos. Por ejemplo, cuando estd con Tio Mono, se burla de la
ignorancia de este tio, que no sabe nada de agricultura y acepta plantar el pedazo de tallo
que ¢l le da, un tallo que no podra crecer; y aunque el mono encuentra la ocasion de
vengarse, Tio Conejo vuelve a someterlo a un proceso de degradacion, mientras €l mejora y
se aleja triunfante, lleno de gozo, sin importarle el destino de su amigo, solo su logro sobre
el otro. Se trata de dejar plantado su valor, que reside en las capacidades libres y
desembarazadas producto de su ingenio.

Otro cuento nos sorprende revelandonos el erotismo de macho de Tio Congjo. Tia
Zorra es la hembra que lo atrae, pero que no le quiere corresponder, asi que la conduce
astutamente hacia su casa y alli la viola. Ella es objeto de sus deseos, pero también es una
opositora, porque no accede a sus requerimientos. El juega sucio, se comporta vilmente y,
tras un proceso inicial de degradacion (rechazo de la amada), y de mejoramiento (Tia Zorra
acepta ir a la casa de Tio Conejo), como destinador (porque decide obtener el cuerpo de Tia
Zorra a toda costa), y como destinatario (porque la presa es para él mismo), consigue su

proposito y clausura el proceso de mejoramiento propio, aunque a costa de una infamia.
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En este cuento (“Tio Conejo y Tia Zorra”), el astuto conejo que lucha por su vida,
que roba al hombre, el amigo que se rie de la carencia de sus amigos, llega a la abyeccion
cometiendo una violacion. Tio Conejo es, a todas luces, un picaro que cae muy bajo; y sin
embargo, sus acciones mueven a risa, aun su crueldad, manteniendo, con la gracia de sus
ocurrencias y sus salidas inesperadas, la simpatia que despierta la hilaridad del publico. A
proposito de la simpatia que despierta Tio Conejo, pese a sus travesuras, burlas, venganzas,
engafios, la estudiosa Pilar Almoina de Carrera sefala tres niveles de sustento ideologico y

de significado de estos cuentos:

En primer lugar, un nivel literario o narrativo (Tio Conejo, como

héroe ciclico, es famoso como un permanente antagonista de Tio Tigre, integrados

ambos en una serie narrativa multiple, conocida en su mecénica esencial por los

auditores); luego, en un nivel natural (el orden de la naturaleza: es logica la

simpatia espontanea por un animal débil, pequefo e indefenso, que logra vencer, a

través de la astucia, a un animal fuerte, poderosos, depredado); y por ultimo, un

nivel social (la representacion correspondiente con la sociedad: Tio Tigre es el

poder, la fuerza, el dominio, propios del sistema oficial --el dinero, la politica, la

empresa--, mientras Tio Conejo es la carencia, el hambre, la limitacion econémica

--el campesino, el obrero, el hombre del pueblo--; contexto dentro del cual es

evidente la gran significacion del triunfo de Tio Conejo) (1987: 58-59).

Otras veces encontramos cuentos con tres protagonistas: Tio Conejo, su adversario
(Tio Tigre) y una ayudante, generalmente una hembra (Tia Zorra, Tia Chiva, Tia Noneca),
que aparece como un personaje de poca fuerza vital, un instrumento del tigre o del conejo.
Reflejo de una sociedad machista que perdura, sobre todo, en d&mbitos rurales, la ayudante
no posee ni astucia ni malicia, y es facil de manipular. Por lo demas, aunque los personajes
ostenten fuerza o sabiduria, sagacidad o astucia, no son complejos en su caracterizacion:
son seres lineales, esquematicos, planos, ajustados a la oralidad del relato que los narra.
En uno de los cuentos que recogimos, Tia Zorra es la ayudante de Tio Tigre contra

Tio Conejo. Pero ni con su ayuda logra el tigre alcanzar su objeto, lo que lo deja en estado
de degradacion, en ridiculo, burlado, humillado por el conejo y sin ver cumplido su deseo.
En otro cuento la ayudante de Tio Conejo es Tia Chiva, su esposa; pero Tio Conejo (a
quien Tio Tigre quiere devorar) no valora a su ayudante; al contrario, la usa para salvarse,
la emplea como cebo para el tigre, lo cual lo deja mal parado ante el lector por su actuacion

innoble, aunque lo cierto es que lo que €l hace es tratar de salvar la vida, como, en fin, lo

logra el habilidoso. Las acciones de Tio Conejo estan dadas en un mundo de animales sobre
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todo agresivos, fuertes; €1, pequefio y débil, se ve amenazado a cada momento:

Todos los personajes juegan el mismo juego. Es decir, que estamos ante un
mismo codigo compartido. Asi, hay ruptura de valores éticos o sociales basicos
de un sistema, pero sin violencia, de consecuencia moral aminorada por las
dimensiones restringidas del hecho orientado hacia la supervivencia. Todos los
personajes que participan de la accion tienen los mismos valores. La
contradiccion, la oposicion que crea el conflicto, no esta dada en el plano de los
valores, sino de las acciones (1987: 59).

Su estatura fisica y su falta de armas fisicas para enfrentar la vida lo llevan a usar su
mayor atributo: su sagacidad, su inteligencia, que le permiten sobrevivir, con alborozo,
ademas. Aunque siempre lo acecha el mas fuerte, su respuesta es pronta y astuta, va y viene
campeando el temporal, pero sin amargura. El narrador siempre lo muestra alerta, pero
sonriente. El es, sin duda, el héroe de la supervivencia.

Otras veces, el tigre aparece como ayudante del objeto y opositor del sujeto (Tio
Conejo), como en un cuento donde el conejo enamorado de la zorra lucha para conseguirla;
el tigre se enfrenta al conejo para evitar el atropello, proteger a Tia Zorra y sumir al conejo
en una degradacion, ya que no consigue a la novia y huye para que Tio Tigre no lo devore.

El conejo de estos cuentos es siempre un personaje fisicamente débil, que debe
desplegar su astucia, su ingenio para salir bien librado, para no ser devorado o agredido por
otro personaje fuerte, feroz, como el tigre. Y en el proceso de mejoramiento y degradacion,
Tio Conejo termina, por lo comun, vivo y feliz, pues consigue su objetivo o logra huir. En
el unico cuento donde termina completamente degradado es en el que se enfrenta con Tio
Gallo, pues este consigue, con un ardid al estilo del conejo, cortarle la cabeza. Entonces, el
antihéroe recibe un poquito de su propia medicina; pero su fuerza es tal que, aunque nunca
logra colocarse la cabeza en el cuerpo, anda atun por alli, todo lozano en boca del pueblo,
realizando acciones hilarantes, atropellando al que se deje, en defensa ante un agresor, en

su simple fanfarroneria o en su desesperacion por obtener a la hembra deseada.

* Accionesy secuencias

En los cuentos de Tio Conejo, las acciones se narran en forma lineal, cronolégica, como

sucede normalmente en los cuentos orales y los infantiles. No hay intrigas complejas en
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ellos. La narracion tiende a ser rapida, dindmica y directa: hay mas accidon que descripcion.
Por otra parte, los cuentos donde solo aparecen el conejo y el tigre se distribuyen en
tres secuencias. En la primera, vemos cémo el tigre le anuncia al conejo que se lo quiere
comer, como el conejo entretiene al tigre para defenderse, invitandolo a comer lo que esta
saboreando (queso y panela, corozo). La segunda secuencia corresponde al despliegue de la
astucia del conejo para contrariar al tigre y, no pocas veces, dejarlo maltrecho. La ultima
corresponde al desenlace del cuento y a la huida de Tio Conejo (en casi todos estos relatos
estd presente esta accion, lo que no significa que el personaje desaparezca, sino que se
esconde hasta que el dafio o el engafio se olvide). El cuento se desarrolla de una manera

lineal, dentro de un esquema que puede ser enunciado de este modo:
encuentro — ardid — huida

Las funciones que integran estas secuencias operan en relacion con los contrarios
(Tio Tigre y Tio Conejo), de modo que la historia surge de un antagonismo. En los cuentos
donde aparecen otros personajes, el esquema es el mismo, salvo que los estos ultimos, que
en términos generales son ayudantes del conejo o del tigre, sufren las consecuencias de las
fechorias del conejo. En cuanto a los cuentos donde el antagonista es un animal distinto del
tigre, el conejo aparece, sagaz, en la primera secuencia, compartiendo amigablemente con
su antagonista, que lo es no porque se lo quiera comer, sino porque Tio Conejo lo agrede y
¢l debe defenderse; la segunda secuencia corresponde a la burla con la que responde el otro
animal, y la tercera, a la venganza del conejo y a su huida, tras ocasionarle dafio al animal,
por ejemplo, a Tio Mono. Las variaciones no rompen el esquema, pero si matizan el relato.

De las secuencias senaladas, es la segunda donde se centra el interés del cuento y la
que rompe la monotonia; la que le da su carécter al texto y lo hace inico dentro de la serie.
En ella encontramos una cantidad de funciones que se suceden rapidamente, a través de un
dialogo que le da mayor vida y verosimilitud al relato, a ese juego aparentemente inocente,
en que el candido tigre, o algin otro animal, le hace lo que quiere el conejo, mientras este
ejecuta todo lo que se le ocurre para, cruelmente, dejar muy mal parado a su adversario.

Las funciones distribucionales (siguiendo a Barthes), que corresponden a la accion
de los personajes --sobre todo los nudos o acciones indispensables, mas que las catdlisis o

acciones secundarias--, son las que privan en estos cuentos. En cuanto a las funciones
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integrativas, aparecen algunos indicios cuando se trata de caracterizar a los personajes, lo
que se logra mas bien de manera indirecta, a través de sus acciones. Las informaciones, que
corresponden a los aspectos de lugar y tiempo, son escasas y rapidas. El narrador no se
detiene en estos aspectos del discurso, pues estd mas bien movido por las acciones de su
personaje, que por lo demas lo retratan.

No obstante la escasez de descripciones largas, todo indica que las acciones tienen
lugar en el campo, por las referencias a rios, caminos, charcos o remansos, canablancales.
A veces las acciones se realizan de dia, pues nada indica lo contrario; otras veces, de noche,
ya que, como en el cuento del queso y la panela, la alusion a la luna lo indica asf; el astro
reflejado en el agua es indicio de una noche apacible y clara. Otros indicios e informaciones
apuntan al ambiente rural de estos cuentos, y en ese ambiente la vida sucede mas de dia que

de noche, pues las personas duermen temprano por el tipo de actividades que realizan.

* La habilidad del narrador popular en relacion con la estructura de los

cuentos

El narrador oral, ademas de dotar el lenguaje de los cuentos de un estilo oral, con lo que ¢l
se plaga de “incorrecciones” 1éxicas, sintacticas y fonicas, pero también se deja permear de
la particular idiosincracia del medio donde se gesta, aprovecha su material narrativo y le da
habilmente un tratamiento. Asi, para no ser sustituido por otro cuentero --por lo general, en
la narracion de un cuento participan varios emisores, cada uno de los cuales quiere destacar
ante el auditorio--, el narrador reune en un solo relato dos o tres cuentos que andan sueltos
en boca de muchos y los “trama” habilmente, como sucede, por ejemplo, con “Tio Congjo,
Tio Tigre y los corozos”, donde el primer cuento narrado termina dando lugar a otros tres.
El primero de los cuatro cuentos tiene que ver con la caceria del conejo, en su madriguera,
por parte del tigre, ayudado por la zorra, y con su escapatoria y su amenaza de vengarse. La
venganza conduce al segundo cuento, situado un dia después, cuando el tigre termina con
los testiculos machacados. El tercer cuento sucede al otro dia, con la venganza contra Tia
Zorra, que acaba en el suelo y pateada por un toro. El cuarto cuento sucede el cuarto dia,
cuando el conejo induce al tigre a atrapar a una vaca, para desbarrancarse en su intento.

También en el cuento del queso y la panela, hay un primer relato que conduce al
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segundo. El primero narra como Tio Conejo consigue comer queso y panela, y el segundo,
como frena y castiga brutalmente la intencion del tigre de comérselo. La suma de dos o mas
cuentos hace mas amplia la narracion y de mayor interés para el oyente, y asi lo comprende
el narrador oral, que no rompe el esquema de las secuencias narrativas, aunque las repita.
Los cuentos de Tio Conejo gustan a todos los oyentes, independientemente de la
clase social o la edad que se posea. Se configuran desde una perspectiva muy humana: la
lucha por la vida donde se nos revela el poder del ingenio, el valor de nuestra capacidad
intelectiva, por encima del que se desprende de lo fisico o de la naturaleza del mas fuerte. Y
por eso, aunque el personaje actie muchas veces de forma negativa --como todo picaro,
hace reir incluso no pocas veces con “proezas” muy negras--, debemos concederle que
tienen una significacion social: la lucha contra el poderoso, el mas fuerte. Asi, nos parece
simpatico y hasta conmovedor.
Con todo, el comportamiento de los animales en estos cuentos reflejan la condicion
humana y no pueden sustraerse nuestra a un dictamen moral. No se puede negar que Tio
Conejo tiene ciertas tachas: su arrogancia, su desparpajo, su falta de solidaridad, que no lo
hacen enteramente un modelo de conducta por seguir. Pero concordamos con Rodriguez
Almodovar: “Nada de moralejas ni conclusiones [...] edificantes como en las fbulas o los
apologos orientales. Todo esta regido por la primera y casi unanime ley de los animales:
comer o ser comido” (1998: 208). Mas alla, se respira un aire didactico, colectivo; parece
que en todo ese mundo elemental se eleva el grito del pueblo, representado por Tio Conejo,
ante la desigualdad y el peso del poder, y ese grito dice: “Despierta. Usa tu inteligencia

para no ser destruido por la fuerza. De nada te sirve la fuerza si no empleas tu inteligencia”.

a.2.  Otros cuentos de animales
Ademas de los animales que aparecen en los cuentos de la serie del conejo, otros completan
las narraciones zoomorficas de Chiriqui. Todos ellos pertenecen a nuestra fauna, aunque no
sean exclusivos de la provincia o ni siquiera del pais: el sapo, el totorron, el cangrejo, la
noneca, la garza, el chivo, la tortuga, la iguana, el gallote, el lagarto, que nos resultan tan
familiares porque es facil verlos en los montes, las llanuras, los arboles, los rios y las costas
de las zonas rurales donde moramos. Sus temas son diversos y su estructura o composicion,

aunque siga siendo sencilla, no es igual necesariamente a la de los cuentos de Tio Conejo,
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razon por la cual los reunimos en grupos tematicos para acercarnos a ellos.

* Cuentos cuyo tema es la venganza

Un primer grupo, el més proximo al Tio Conejo, tiene que ver con la venganza, que se
presenta como respuesta a una accion innoble. A ¢l pertenecen cuentos como el de “Tia
Zorra y Tia Garza”, que, siendo amigas, se invitan a una comida que compartiran con sus
familias, sin que puedan disfrutarla. La primera invitacion parte de la zorra y conduce a la
broma pesada de ofrecer un platillo (la mazamorra) que Tia Garza y sus hijos, dotados de
pico, no pueden ingerir por tratarse de un alimento semiliquido. Ello ofende a la garza, que
responde con una accién idéntica, aplicando la maxima de “ojo por ojo y diente por diente”.

Este cuento se centra, pues, en acciones que siguen una secuencia:

1) invitacion — burla— malestar — venganza
2) invitacion — burla— aceptacién— no venganza

Esta vez no hay huida; la burla se asimila; no hay una reaccion violenta de Tia
Zorra. Hay un indicio de que queda disminuida, provocando lastima, al final, se dice: “Y

Tia Zorra na mah se quedo6 lambiendo la boquita del borde de la vasija...”

* Cuentos donde se presenta la terquedad y el castigo

Aqui, los personajes se empecinan en lograr su objetivo: gozar una fiesta, la preferencia de
la amada. Son fiesteros, parranderos y conquistadores; temerarios, embusteros o revoltosos,
al final obtienen el castigo de la muerte o quedan fisicamente maltrechos. En este grupo, se
ubica el cuento “El gavilan, la garza y el sapo”, en el que Tio Sapo sigue a la garza hasta el
cielo, adonde el gavilan la ha invitado a bailar sin que se interponga el primero. Tio Sapo se
las arregla para introducirse en el equipaje de la garza y gozar con ella la fiesta, pero, al no
tener alas y abrirse la maleta, cae y se estrella en el suelo, donde es devorado por la noneca,

ave carronera. Suerte semejante corre en “El gallote y Tio Sapo”, cuando queda clavado en

' Es importante puntualizar que en estos cuentos se mantiene el enfrentamiento entre los animales fuertes
fieros y poderosos y los pequeiios y débiles en la lucha por la vida, triunfando estos tltimos.
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una estaca al caer del cielo, adonde viaja escondido en el violin del gallote, para parrandear.
Ya borracho y desplazando al gallote como amenizador del baile, se pone a cantar toda la
noche; al final, corre a los musicos y se queda sin nadie que lo pueda ayudar a bajar, asi que
se arroja desde lo alto, para encontrar la muerte irremediablemente como justo castigo.

El esquema secuencial de este cuento tiene que ver con el deseo y el engafio, la
consecucion del deseo y el castigo. La liviandad del sapo es evidente, y es tal su inclinacién
por el goce de los sentidos que se pierde a si mismo. El castigo final cierra el cuento con un

proceso de degradacion contrario al final de la mayoria de los cuentos de Tio Tigre.

* Cuentos que se refieren a competencias entre animales

En un mundo en que aparecen los animales en una plena convivencia armoniosa, real o
aparente, no son extraios los comportamientos que los sacan de la rutina o los llevan a
mostrar su superioridad sobre el otro. Siempre habra un animal que rete a otro para hacer
valer las ventajas que la naturaleza le ha conferido. Es el caso de “Tio Sapo y Tio Chivo”,
donde el chivo apuesta que le ganara en una carrera al sapo, pensando que es mas veloz que
los saltos de Tio Sapo. Pero el cuento culmina con la burla del sapo, poniendo la sagacidad
encima de cualquier otro atributo. El personaje se convierte, asi, en un burlador burlado.
Entre estos cuentos podemos ubicar también los del totorrén (“El totorrén y el
alcatraz” y “Tio Tigre y Tio Totorrén”), donde se reta a competir a un animalito que para
los otros no tiene como ganar, olvidando tontamente su naturaleza, que le permite dejarlos
enteramente burlados. También estos cuentos nos sitilan frente a la tonteria y a la falta de
malicia de los mejor dotados fisicamente para triunfar frente a la perspicacia de los otros,
aparentemente desposeidos y desvalidos, que al fin y al cabo salen bien librados y ganan al
saber emplear sus escondidos dones. Todo lo cual crea el ambiente festivo del cuento y la
certeza de que esos animales mas débiles aparentemente no seran nunca un plato en la mesa
de ningin animal, por fuerte y fiero que sea, porque poseen la ventaja de su inteligencia.
Otro relato muy jocoso es “Tio sapo concursante”. Aqui, la competencia tiene que
ver con el lenguaje, quedando en ridiculo al sapo por su poca capacidad memoristica. Nadie
burla a nadie en este cuento, pero la memoria falla y el sapo pierde el concurso, dejandonos

una carcajada y un sentimiento compasivo. En estos cuentos, las secuencias operan asi:
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invitacion para competir — realizacion de la competencia — derrota de los retadores

Los resultados son adversos a los competidores mas fuertes, a los retadores. En el
caso del sapo, su adversario es la falta de memoria, y aunque tiene la ventaja y practica un
afio entero la palabra que le permita ganar, a la hora del concurso, en vez de decir boton,

dice 0jon, y pierde irremisiblemente.

* Cuentos que explican la condicion de algunos animales

Otros cuentos nos ofrecen referencias sobre el origen de la condicidén de ciertos animales,
sobre todo la fisica. Entre ellos se sittia “Tia Noneca”, cuya cabeza queda colorada por la
arrastrada que le da el gallo como castigo, cuando, creyéndolo muerto, porque ¢l lo finge,
mete la cabeza en su ano, acostumbrada como esta a sacarles los intestinos a los caballos
cuando mueren. Tia Noneca tenia la cabeza negra, pero desde entonces se volvio roja.

Entre estos cuentos se encuentra uno de los mas jocosos que recogimos: “Tio
Cangrejo y Tio Sapo”. En €l se explica por qué el cangrejo tiene una marca en el caparazon
y por qué el sapo no tiene cola. La informacion inicial de que “el cangrejo corre San Juan
igual que la gente” es un indicio de que, en la época de celebracion de este santo patrono,
los cangrejos se aparean, por lo que la tradicion popular los presenta como abrazados, tal
como hacen los jinetes en las carreras de caballos acostumbradas durante esta fiesta, solo
que en los cangrejos el abrazo es sefial de procreacion. El cuento se asocia estrechamente
con las fiestas patronales de San Juan en nuestros pueblos. Asi, por ejemplo, los hombres
muestran sus destrezas como jinetes, pero también beben mucho; por eso el cuentero nos
dice que Tio Cangrejo iba “medio borracho y de goma”, cuando Tio Sapo y Tia Sapa van
para la fiesta. Esa expresion indica que el cangrejo no da tregua al licor y bebe por tanto
tiempo que los efectos de la borrachera y la resaca llegan a confundirse. En cuanto a las
carreras de caballos --en que los jinetes se abrazan llevando sus caballos a la par, parandose
sobre las sillas al alcanzar la meta y obteniendo como premio una gallina o un pato--, son
tipicas de Santiago de Alanje y de todo el distrito, uno de los mas antiguos de Chiriqui. Por
otro lado, en esta parte de la costa del Pacifico es comun ver como los cangrejos andan por

la playa, en abundancia, corriendo, montados unos sobre otros, apareandose. Cosas como
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estas muestran como los cuentos, aunque sus funciones sean las mismas en distintos
lugares, acusan el caracter particular de los pueblos donde se transmiten.

En este apartado incluimos un cuento-formula como “El capacho”, pues, al margen
del gracejo o juego que es la parte medular del cuento, se nos hace saber por qué el capacho
vuela bajo y cae enseguida al suelo, pese a ser un ave. Y es que, en su fiesta de despedida --
pues el capacho salia a recorrer mundo--, como los invitados, borrachos, le cortan una pata,
Dios, para ayudarlo, le corta la pata que le quedaba para completarle la otra, quedandole sus
patitas demasiado cortas. Hay algo mitico en este cuento, como en el cuento del conejo que
le pidid la cola a Dios y, después de las tres pruebas que Dios le impone, la recibe, aunque
muy chiquita. Como no la queria asi, le reclama a Dios, y por “chupar” --como gesto de

groseria-- queda con las mejillas hendidas, o sea, “chupeco” para siempre.

e La inutilidad del macho

La realidad social impone la trasposicion al arte de un aspecto muy nefasto: el del macho
irresponsable que vive en la holgazaneria, carente de brio y del respeto de los demas. En
“El sapo, la sapa y la bolla”, a ese tipo lo caracteriza el sapo, un personaje que nada logra
con solo enojarse hasta reventar, pues con ello no alcanza a imponer el respeto, ni evitar
que los otros animales le roben a su mujer el fruto de su trabajo: los bollos que lleva para
vender. Este cuento es una burla de esta lacra humana y social y, por qué no, una condena

que hace el pueblo a ese personaje, més presente de lo que quisiéramos en nuestra realidad.

* La fanfarroneria

Nada mas gracioso que ver a un fanfarron envalentonarse ante otras personas y constatar

cémo cambia su discurso, convenientemente, al tener ante si al objeto de sus mofas. Esto es
1 I~ , . . .

pasar, vergonzosamente, de “gallito a gallina”. El fanfarron necesita transmitir una imagen

de valentia, de grandeza, porque en el fondo se siente insignificante. “El micho y el tigre”

es un ejemplo del protagonista de esta clase de cuento, pues el micho (gato) proclama ante

todos los animales, sin necesidad, su audacia de luchar contra el tigre y salir vencedor, pero

cuando pasa el tigre y le pregunta: “;Qué hace Tio Michito?, en vez de pelear con €1, como
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gritaba a los cuatro vientos, contesta: “Na, afilindome las ufias y hablando pendeja”. Asi
acaba el cuento; esa frase es suficiente para retratar al gato como falso y cobarde, ademas
de jactancioso.

* Cuentos en que el protagonista lucha afanosamente e infructuosamente

por obtener algo y abandona su intento, diciendo que no lo queria

Estos cuentos tienen sus antecedentes remotos en la fabula de “La zorra y las uvas”. Su
sentido radica en un personaje terco y orgulloso, con arranques de dignidad que se concede
ante el deseo no cumplido o los obsticulos para realizarlo, para mantener elevado su ego.
En “La zorra frustrada”, apreciamos un cuento de este tenor. Aqui no son las uvas las que
no se alcanzan, sino los huevos del toro, el gallo y la guinea, que la zorra no puede agarrar

aunque pone todo su empefio, por lo que se aleja diciéndose lo poco que los deseaba.

* La encomienda a un ente equivocado

Uno de los cuentos que con pocos elementos mueve a la risa y explota el aspecto sorpresivo
del relato es “La tortuga mensajera”. La angustia de los animales por la sequia los conduce
a una accion que tendria que cumplirse urgentemente: llevarle a Dios el ruego para que
envie la lluvia. Sin embargo, contradictoriamente, eligen como emisario al mas lento de los
animales: la tortuga --ddndole mas importancia a su moralidad que a su eficacia--. Un juego
de equivocos, muy gracioso, hace que, al afio de haberle dado el encargo a la tortuga, esta
aparezca sin haberse movido ni un milimetro del lugar en que estaba cuando los animales le
hicieron el encargo, pues el hecho de salir de debajo de la mesa sacudiéndose el polvo es un
indicio de que alli permaneci6 todo ese largo tiempo sin cumplir la encomienda.

La situacion es hiperbdlica, pues subraya la lentitud del animal y su parsimonia, que
la aleja de la angustia de los otros animales. De ahi su expresion airada: “{Tan emporrando
tanto, que ni vaye!”. Cuando, después de un afo, los animales se preguntan qué ha pasado,
pues sigue sin llover, ella reacciona con molestia y lo siente como un reproche injusto.

Los cuentos de animales --satiricos casi siempre--, como todos los cuentos
tradicionales, poseen pautas de ordenacién muy simples, en virtud de una oralidad que los

obliga a ajustarse a un receptor u oyente, a formularse para ser registrados en la memoria.
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En vez de una estructura compleja, poseen un caracter relajante, con esa gracia tan
particular y primigenia que dificilmente se encuentra en la narrativa culta. Si viven tanto
tiempo es porque logran, como un fogonazo, prender en el d4nimo y en la memoria de
grandes y chicos, de cultos y de ignorantes, esto es, en el pueblo, considerando que pueblo
somos todos sin distincion de ninguna clase. También en los cuentos de animales estamos
nosotros y nuestra épica lucha por sobrevivir, nuestras miserias y grandezas, nuestro

ambito, el mundo cotidiano donde vivimos.

b. Cuentos maravillosos

La imaginacién popular ha volado alto y de mil maneras, para adentrarnos en el interior
humano y hacernos vivir la magia del arte literario. Se ha afincado en las cosas del suelo y
ha sabido elevarse a lo inefable. Por eso no extrafia que, junto con cuentos de animales, se
escuchen cuentos de hadas, aparecidos y seres que la razon humana no avala ni genera.

Si la clasificacion de los cuentos folcldricos es un aspecto poco definido hasta hoy,
la definicion del cuento maravilloso sigue siendo también bastante vaga. Stith Thompson lo
concibe de manera tautologica, como un cuento que, a través de “una sucesion de motivos y
episodios”, lo transporta a uno a “un mundo irreal, sin localizacién y caracteres definidos, y
esta lleno de lo maravilloso” (1972: 21). Afirma que es “comun a todos estos cuentos [...]
una vaguedad de localizacion y de cardcter, un ambiente enteramente imaginario, poblado
de ogros y hadas y enanos serviciales y equipados con una riqueza de objetos magicos, de
animales agradecidos e hijos menores que salen con éxito en sus aventuras” (1952: 15). El
mismo se ve obligado a indicar que esos aspectos no definen al cuento maravilloso, pues
otras formas de narracién los contienen también, y termina diciendo que lo que lo define es
el estilo y algunas constantes, como la tendencia a lo formulistico en frases y estructura, la
insistencia en el tema del triunfo de los débiles sobre los ruines, la repeticion de numeros
como el tres o el siete, el casamiento feliz como premio, la importancia que se da en ellos a
la riqueza o a la pompa --rasgos que tampoco son distintivos del cuento maravilloso.

En esa busqueda de definicion del cuento maravilloso --mdrchen para los alemanes,
fary tales para los ingleses, cuentos de hadas o de magia para los hablantes del castellano--,

se llega inevitablemente a Vladimir Propp, quien como lo indicamos en el Marco teorico,
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nos deja un modelo funcional para el analisis de estos cuentos y quien tras exponer su teoria

morfologica, nos dice:

Desde el punto de vista morfologico puede llamarse cuento fantastico a todo
desarrollo narrativo que parta de un dafio (A) o de una carencia (a) y pase por
funciones intermedias, para concluir en un casamiento (W) o en otras funciones
utilizadas como desenlace. La funcion terminal puede ser la recompensa (F), el
apoderamiento de objeto de la busqueda o, en forma general, la reparacion del
dafio (K), el auxilio y la salvacion durante la persecucion (Rs), etc. (1998:121).

Esta definicion de Propp nada tiene que ver con las que se habian dado antes del
cuento de magia, maravilloso, fantastico o de hadas, pues, como se puede observar, lo que
apunta como distintivo es una estructura narrativa muy particular. Con ese posicionamiento
frente al material narrativo de los cuentos maravillosos rusos, Propp vuelca su atencion en
la descripcion de los acontecimientos narrados, lo que, como indicamos antes, influira en
otros modelos de analisis de otras formas narrativas.

Como un primer intento de investigar las particularidades de nuestros cuentos
maravillosos y con el interés de reconocer la validez del método propuesto por Vladimir

Propp, analizaremos algunas de nuestras muestras siguiendo esta metodologia.

b.1.  Anadlisis de dos cuentos maravillosos chiricanos, segun la

morfologia de Propp

Imposible, como es, analizar todos los cuentos maravillosos que recopilamos en Chiriqui,
creemos que el andlisis de dos de ellos puede dar luces interesantes a nuestra investigacion.
Si las acciones de los personajes le dan unidad del relato y constituyen la parte inmutable y
permanente del cuento maravilloso, analizar algunas de ellas nos permitira descubrir su
estructura y compararlos con los cuentos de otras colecciones europeas que pueden haber
sido sus fuentes, advirtiendo cudles son los elementos que sentimos como propios.

Para este analisis, consideraremos, siguiendo a Propp, las cinco categorias que
determinan la estructura del cuento: las secuencias, las funciones o partes constitutivas, los

elementos de union entre funciones, los personajes, sus atributos y sus esferas de accion.

* “La baba del pajaro negro”
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Este cuento --el primero de nuestro corpus de cuentos maravillosos-- fue narrado por la

informante Virginia Vega, de 55 afios, en Rincon de Gualaca, el 14 de junio de 1999.

Esquema morfologico

Las funciones se indican siguiendo los sefialamientos de Propp, identificandolas por la letra
establecida para cada una de las 31 funciones que €l distingue. Las secuencias se establecen
a partir de las fechorias o carencias que desencadenan la intriga. Cada cuento surge de una
situacion inicial (a), que, sin ser una funcion, si es parte de la estructura del cuento.

El esquema morfoldgico del cuento que nos ocupa se compone de cuatro secuencias

con sus respectivas acciones, tal como se indica en el esquema que sigue a continuacion:

(a)
Secuencia I: (a) BO(Cr) D)(E-)(EF-)

BOMm  OE)EF)

B) (©) (M) OE ® © (GH)J) M)

Secuencia II: (A) (a) (B) (C) (1) D) (E) (F) (G (H) J-) M)
Secuencia III: (A) (a)  (B) (C) (1) (D) (E) (F) (K) )
Secuencia IV: (A) B) (D) (B) (F) ™M)
MN) (Q) (X) (V) (W)

La situacion inicial (a) se refiere a tres hijos de un sefior que enceguecid, llamados
Pedro, Juan y Manuel. La primera secuencia comienza con la carencia (a) que sufre el
padre, ciego y necesitado de un pajaro que puede curarlo, lo que lo conduce a pedirle a un
hijo que encuentre al pajaro negro (B). El héroe acepta la peticion (C), lo que provoca la
partida (1), pues el héroe tiene que salir de casa en pos del objeto deseado. En el camino,
encuentra a un donante (D), la cucaracha, al que el héroe responde negativamente (E-); asi,
el donante magico intenta poner el objeto magico a disposicion del héroe, quien lo rechaza
(F-).

Luego, entra en escena el segundo hijo, a quien el padre pide que vaya por el pajaro
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(B) y ¢l acepta (C), por lo que implica su salida de casa (1), pero en el camino repite las
mismas acciones que el primero (D, E-, F-). Con el tercer hijo inicialmente sucede lo
mismo que con los dos anteriores (B, C, 1), pero su accion difiere en el momento del
encuentro con el donante, a quien responde con respeto (E) y acepta su ayuda (F), por lo
que éste pone en sus oidos una prohibicidn (r), aconsejandole no dejar camino real por
vereda. Tras probar su determinacion de hallar al p4jaro negro --rechazando la invitacion de
los hermanos a divertirse con ellos, negdndose a ayudar a una sefiora con el entierro de su
hijo y a darle al donante magico, esta vez una zorra, su ultimo pedacito de pan, es decir, tras
cumplir positivamente con tres pruebas de su integridad--, el héroe es conducido por la
zorra al sitio donde se encuentra el objeto deseado (G). La ultima prueba, establecida por el
donante magico, se refiere a las indicaciones de como hacerse del pajaro (H), pero el héroe
desobedece y es vencido (J-), ya que lo apresan y desean matarlo. A cambio, se le impone
una prueba mayor: conseguir el caballo de los siete colores (M), por lo que recibira el
pajaro negro.

La segunda secuencia parte de una fechoria (A): el robo del pajaro negro que trae
como castigo la pena de muerte. Pero el héroe serd perdonado si cumple con una prueba:
conseguir el caballo de los siete colores, que representa una carencia (a). Asi, se le pide al
héroe que lo encuentre (B), ¢l decide actuar (C), o sea, traer al caballo. El héroe parte (1) y
llega con el donante magico, que le dice como pasar la prueba (D). Tras atender al reproche
del donante (E), este pone a su disposicion el objeto magico (F), al decidir ayudarlo y el
donante va con ¢l al lugar donde encontrara el caballo (G). Sin embargo, al verlo hace lo
contrario de lo que pide la zorra (J-), lo que provoca otra prueba mayor (M).

La tercera secuencia comienza con otra fechoria (A): el héroe es apresado por los
guardias luego de tratar de robar el caballo de los siete colores. Se salvara si trae a la nifia
mas linda del mundo, que representa una nueva carencia (a), lo que le significara también la
entrega del caballo de los siete colores. Se le pide que la encuentre (B) y €l acepta buscarla
(C), por lo que parte (7). Va con el donante magico, que le reprocha su desobediencia y le
exige que no desobedezca mas (D). El promete no volver a hacerlo (E) y el donante le
ofrece un auxiliar magico, la princesa, indicandole cémo obtenerla (F); seguidamente lo
acompana al lugar donde estd (G). El héroe la rapta, de modo que la carencia es colmada

por €l (K). Luego con los logros obtenidos: la princesa, el caballo y el pajaro emprende el
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regreso a casa (|).

La cuarta secuencia inicia con la agresion (A) de que es objeto el héroe en su
regreso a casa, por parte de sus hermanos, que intentan asesinarlo lanzdndolo a un charco
lleno de lagartos y se quedan con lo que el joven habia conseguido. El héroe es conducido
por sus hermanos a la muerte (B). El donante salva al héroe y le aconseja ir a amansar
caballos (D). El héroe obedece (E); los objetos magicos actian en su favor (F). Se le pide
domar a un caballo ebrioso (M) y cumple con su tarea (N). Reconocido por su padre (Q),
desenmascara a los hermanos (X). El padre condena a muerte a los falsos héroes (V) y el
hijo menor se casa con la princesa (W).

El cuento consta de cuatro secuencias: la primera se inicia con una carencia y las
restantes con fechorias, cada una de las cuales es reparada por el héroe. La tltima secuencia
integra el falso héroe, descubierto en su intento de enganar al padre, atribuyéndose los
méritos con lo robado al héroe, a quien intenta matar. Al ser descubierto, es condenado por
su padre a una muerte terrible (descuartizado por dos caballos), al mismo tiempo que se
reconoce el valor del héroe, quien corona su triunfo, a través del matrimonio con la
princesa.

El héroe es el mas joven de los hijos, en quien se concentran las virtudes valoradas
por el donante magico. Su triunfo reside en su tenaz esfuerzo por proporcionarle al padre, a
causa del amor que le profesa, el objeto magico de la cura. Si su ingenuidad y buen corazon
lo hacen fallar dos veces en su intento, la tercera acata las recomendaciones de su auxiliar
magico, que le permite obtener los objetos magicos y la princesa. Al final, a pesar de los
intentos de sus hermanos de quitarle los bienes obtenidos (el pajaro negro, el caballo de los

siete colores y la princesa), el bien triunfa sobre el mal y se determina el castigo definitivo.

Nexos entre las funciones:

En el relato encontramos algunos elementos de enlace, que enunciamos enseguida.

Informaciones:

“Y hasta ahi fue el viaje. Paso el tiempo y no regresaba”. Estas informaciones
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constituyen un nexo en la primera secuencia, entre las funciones F-
correspondiente al primer hermano y la B, que indica el mandato al
segundo hijo por parte del padre.

“Se canso el sefor de esperar a Juan también, y nada”. El nexo esta también en
la primera secuencia, entre las funciones F- correspondiente al segundo
hijo, y B, al envio del tercero.

“Tenia que pasar por onde Pedro y onde ehtaba Juan. Desque lo vieron, lo
reconocieron”. Estas dos informaciones unen las funciones (|) regreso
triunfante del héroe a casa, de la tercera secuencia y (A) los falsos
héroes que intentan dar muerte al héroe, de la cuarta secuencia.

Motivaciones:

“Ni deseo que me digas nada.” [La reaccion negativa del héroe es arrogante. |

“jAy, mira 6nde viene mi hermanito! ;Y traec el pajaro! jTrae un caballo
precioso! jTrae una princesa! [La envidia conduce al falso héroe a
despojar al héroe e intentar acabar con él.]

“Yo no quiero esos verdugos, dice. Vaya usté, que sabe domar a los animales y
me coge dos machos de esos bravos que yo tengo, y me amarra cada uno
a la pata desos machos pa que los maten a pata, por lo malo que fueron
con usté y conmigo”, dice. [La justicia, el rechazo del engano, llevan al
padre a esta determinacion radical, aparentemente cruel. ]

Triplicacion:

Hay tres hijos, tres pruebas, tres objetos de busqueda y tres vueltas al palacio.

Las esferas de accion

Agresor  Donante Auxilio Mandatario Princesa Héroe  Falso héroe
1 - Zorra Informacion Padre El pajaro Hermano -
y compaiiia negro menor
2 Guardias Zorra Informaciéon  Guardian El caballo de Hermano --
y compaiiia  superior siete colores menor
3 Guardias Zorra Informacion ~ Otros La nifia mas Hermano -
y compafiia  guardias linda menor
4 Hermanos Zorra Regreso Hermano Regreso Hermano Hermanos
mayores a casa menor al hogar menor mayores
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Atributos de los personajes

Entre los atributos de los personajes estan la nomenclatura, la apariencia fisica, su manera
de entrar en escena, su hébitat, etcétera. Practicamente todos los personajes aparecen con
nombres genéricos (“la zorra”, “el padre”, “los guardianes”), excepto los tres hijos: Pedro,
Juan y Manuel (el altimo se nombra en diminutivo, por ser el menor: “Manuelito”). Estos
nombres son biblicos y se vinculan con lo sagrado, lo que concuerda con la buena intencion
de todos ellos y con el hecho de que los dos primeros fallen por su falta de espiritualidad o
por actuar demasiado a ras de la tierra, mientras que Manuel --cuyo nombre no es de algun
apostol, sino del mismo Dios-- triunfa y salva a su padre por sus virtudes espirituales. Del
donante (la zorra) se dice que es un angel, reforzando el sustrato catolico en este cuento.

No hay referencias al aspecto fisico de los personajes, presentados como lo que son
desde su entrada en escena. El encuentro con el donante magico se produce en casa de una
viejita que les ofrece chicheme, que es un refresco popular de maiz con leche. El “falso
héroe” entra en escena al final, cuando desenmascaran verdaderamente su mala entrafia. En
cuanto al habitat, no hay referencias del escenario, salvo la mencion a la llegada del héroe a
casa de una sefiora. También se dice que los hermanos se quedan en casa de una sefiora de
“mala vida”, que la princesa estaba en un palacio y que el hermano menor va trabajar y
aprende el oficio de amansador de caballos en una hacienda. Nada especifico, y mucho de

arquetipico.

Comparacion con la version de los hermanos Grimm

Este cuento, como muchos otros cuentos de magia que corren en boca del pueblo, nos llegod
seguramente de Europa. No extrafia, pues, que, teniendo en nuestras manos las colecciones
de autores que, desde Perrault y los hermanos Grimm hasta Aurelio Espinosa, compilaron y
publicaron cuentos de la tradicion oral, podamos reconocer la relacion entre esos cuentos y
los nuestros. ;Desde cuando se transmiten via oral esos cuentos? No lo sabemos; pero los
podemos comparar con otras versiones impresas para ver los cambios sufridos a través del
tiempo.
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Como Marcos Urra Salazar, “elegimos la version de los Grimm como forma
fundamental, por su anterioridad y difusion universal (por lo menos en Occidente), para
contrastarla con nuestra version y obtener los rasgos diferenciadores y semejantes de ambos
relatos” (7). En este caso, la version fundamental seria “El pajaro de oro” --un “cuento de
magia”, segun la tipologia de Aarne-Thompson (300-749), que lo incluye en el subgrupo de
cuentos de ayudantes sobrenaturales (500-559) y en el motivo de la busqueda del péjaro
dorado (550). La version por contrastar, la chiricana, es “La baba del pajaro negro”.

Segun Propp, los cambios entre versiones derivan de la reduccién y la ampliacion;
la deformacion y la inversion; la intensificacion y el debilitamiento; la sustitucion (interna,

confesional, supersticiosa, arcaica o literaria) y la asimilacion (interna y realista).

Reduccion

Al comparar las dos versiones, lo primero que resalta es que la version fundamental posee
mas secuencias que la nuestra. Hay una reduccion de tres secuencias en nuestra version del
pajaro negro: no aparece la secuencia inicial de los Grimm (el robo de la manzana por parte
del péjaro de oro en el huerto del rey), ni tampoco la secuencia de la prueba del corte de la
montafa, ni la de la salvacion de los hermanos mayores por parte del menor. No obstante,
las cuatro secuencias de nuestro cuento se componen de las mismas acciones que las de la
version fundamental, salvo el rapto de la princesa simbolizada en la accion (K), pues el
héroe obedece al donante, triunfando en su empefio y colmando la carencia. La
transformacion del donante de zorra en principe también se reduce en nuestra version, pues

la zorra simplemente desaparece y so6lo se dice de ella que es un angel de Dios.

Debilitamiento

Se debilita la accion del donante mégico de llevar sobre su cola al héroe en pos de los
objetos magicos, en una carrera exageradamente veloz; en la version chiricana, el donante
solo lo acompana hasta los lugares donde estan los objetos, y no hay carrera vertiginosa.

La fechoria del pajaro de oro al robar las manzanas, en la version de los Grimm,

también se debilita, ya que el pajaro negro jamas comete fechoria alguna. Lo mismo sucede
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con la condena a muerte por el intento de robo de los objetos magicos; ningin tribunal
condena al héroe en nuestra version, y aunque los guardias quieren darle muerte, de

inmediato le exigen que ejecute una prueba mayor.

Ampliacion e intensificacion

Una de las pruebas que ejecuta el héroe antes de recibir la ayuda del donante (la ayuda que
le pide una madre para enterrar a su hijo) se intensifica en la version chiricana, lo mismo
que su entrega del trozo de pan a la zorra, ausente en la version fundamental.

También es intensificadora la inclusiéon de un donante mégico (la cucaracha),
rechazado por los dos hermanos y aceptado por el hermano menor, que desaparece para que
entre en escena la zorra, ya como donante definitivo del héroe.

El dafio que ocasionan los hermanos a su hermano menor es de mayor dimension en
la version chiricana, pues no lo empujan a un pozo seco, sino a un pozo lleno de lagartos
donde hubiera encontrado una muerte segura si no hubiera sido salvado por la zorra.

El castigo del padre es mas intenso: no es cualquier ajusticiamiento; manda matar a
los dos hermanos amarrandolos a un “macho” muy fuerte, y mueren por desmembracion.

La jaula fea y ordinaria de la version chiricana esta llena de excremento, de “pupt”.

El caballo de la version chiricana sale volando al tocarlo con los talones, mientras
que en la version original solo corre veloz como el viento cuando burla a los mandatarios.

La nifia mas linda del mundo, que ha sido robada desnuda, al despertar y verse asi,

solo con cerrar los ojos queda vestida. Este detalle no aparece en la version original.

Sustitucion

El péjaro de oro es sustituido por el pajaro negro; el caballo de oro, por el caballo de los
siete colores, y la bellisima princesa del castillo de oro, por la nifia mas linda del mundo.

La zorra como donante magico rechazado es sustituida por la cucaracha.

El rey como primer mandatario es sustituido por un sefior rico y ciego.

Los tres principes son sustituidos por tres hijos de un padre muy rico.

El hijo menor no se llama Diego, sino Manuel.
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El mandatario, en el momento de las pruebas, no es un rey: son guardianes.

El héroe debia ponerle al caballo de oro una silla de madera y cuero; en la version
chiricana, el requerimiento para robarlo es amarrarlo con un hilo sucio y feo.

En la version europea, para robar a la princesa habia que darle un beso y no dejarla

hablar con nadie; en la chiricana, cargarla dormida, desnuda, y no vestirla.

Consideraciones sobre las dos versiones

Sin lugar a dudas, el cuento recogido en Chiriqui se sustenta fuertemente en nuestra manera
de ser, en el caracter de nuestra tierra. No sélo se han reducido las secuencias, quedandonos
con las fundamentales, y se ha reducido las funciones, modificando la estructura del cuento,
sino que el pueblo ha proyectado su ser y ha privilegiado, por ejemplo, el valor de la salud
sobre el dinero --el padre ciego tiene dinero, pero no puede comprar su salud y requiere de
una cura milagrosa--. No hay un rey como protagonista, ni hay referencias a la realeza,
aunque se hable de la nifia mas bella del mundo y se le llame princesa alguna vez, porque
sencillamente eso no existe ni ha existido en Chiriqui, aunque de repente ve brillar una
reina en los Carnavales o en otras actividades festivas de alguna escuela, pero sin castillos
ni reyes.

La carencia no es de un objeto magico que produce una riqueza imaginaria, sino de
uno que alivie del terrible estado de verse privado de vision. El pgjaro de oro de los Grimm
se convierte en un pajaro negro que cuando canta emite una baba que sirve para la curacion.
Es negro porque, aqui, ese color tiene un matiz que no alude a lo satdnico necesariamente,
sino a lo misterioso y esotérico, asi que el color le va bien a ese pajaro que obra maravillas.

Hay una serie de alusiones a un mundo mas acorde con el nuestro, si bien es cierto
que la zorra, que pertenece a nuestro ambito y a cada rato se come nuestras gallinas, no deja
de poseer su caracter de donante magico. La cucaracha representa el menosprecio y rechazo
de los hermanos mayores, a quienes les pide que se casen con ella --como la “Cucarachita
mandinga” de la tradicion chiricana--; su presencia en el cuento recuerda la mala costumbre
chiricana de humillar a los otros llamé&ndolos cucarachas, con repulsiéon y menosprecio.

El mundo que se entrevé en nuestra version es mas ordinario, mas consono con la

realidad de nuestros pueblos. Aqui vemos que a los dos hermanos se les brinda “chicheme”,
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una de nuestras bebidas hecha con maiz cocido, azucar, agua y leche; que el héroe, en vez
de disfrazarse de pordiosero, llega a casa de su padre como domador de caballos, un oficio
habitual en regiones ganaderas como Chiriqui, donde al caballo se le “amansa” para que
sirva en estas faenas y sea fiel compafiero del campesino. Una region surcada por rios, con
pozos y remansos que llamamos “charcos”, a los que vamos a nadar y en los que, hasta
hace poco tiempo, no era dificil encontrar lagartos, sobre todo en sus desembocaduras y sus
partes mas agrestes. Hoy casi no hay lagartos en los rios, alterados por diques y represas, o
extracciones de piedra y arena, aunque a veces aparecen algunos en quebradas y lagunas.

El lenguaje del campesino también se despliega en el cuento, haciéndonos sentir el
latir de nuestra vida. El premio de la bondad no consiste en lograr un matrimonio ventajoso,
sino en casarse con una joven de gran nobleza interior, acorde con la altura espiritual de un
héroe que ha triunfado sobre la mezquindad y la arrogancia, el desenfreno y la mentira. Asi,
sus hermanos desalmados reciben como justo castigo una muerte terrible, como la que iban
a hacerle sufrir a su propio hermano. Y esa muerte es ocasionada por un “macho” (hibrido
del caballo y la burra o del asno y la yegua), bestia especialmente fuerte y resistente, mas
valorada en nuestro medio que el caballo. Finalmente, el hermano menor, auxiliado por un
angel con apariencia de zorra, generoso y con sentido del deber, después de un aprendizaje
y una serie de pruebas, restablece la armonia del hogar, propiciando la curacién de su padre
(enfermedad es desarmonia) y trayendo una promesa familiar y un matrimonio por amor.

Hay un sentido, pues, mas trascendente y elevado en la version chiricana del cuento
que en su correspondiente europeo, donde resalta mas bien el valor del dinero y la riqueza,

mientras aqui es la salud y la integridad.

s “Los dos hermanos”

Este cuento es una variante del cuento de los hermanos Grimm conocido como “Hansel y
Gretel”, incluido en los “cuentos de magia” (300-749) sobre “adversarios sobrenaturales”
(300-399; motivo 327), de la serie de “Relatos populares comunes” del indice de Aarne-
Thompson (Urra Salazar: 1991, 50). A diferencia del cuento anterior, la version recogida
en Chiriqui tiene como particularidad estructural el aumento del nimero de secuencias, en

tanto no hay vuelta a casa tras la muerte de la bruja, y si una serie de acciones ulteriores
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que alargan el cuento, aunque falte la ultima secuencia de la version de los Grimm.

Esquema morfologico

Secuencia I: (A) (B) (C) (F) (G) (K) (})

Secuencia II. (A) (B) (C) (F) (G-)

Secuencia II1. (A) (B) (C) (1) (D) (E) (F) (H) (J) (K)
Secuencia IV. (A) (F) (K)

A) F) H) () XK) ()
Secuencia V. (a) (1) (F) (O) (M) (N) (Ex) (U) (W)

El cuento presenta una situacion inicial muy breve en la que se informa sobre la
orfandad del nifio y la entrada de la madrastra en el hogar paterno.

La primera secuencia comienza con una fechoria: la madrastra expulsa de la casa a
los hijos de su marido (A), que son alejados de su hogar por el padre (B). Una de las
victimas (la nifia) decide actuar para volver a casa (C), apropiandose de un auxiliar magico:
la ceniza, que riega detras de ella (F), y cuyo rastro le mostrara al héroe el camino al hogar
(G). El dano es reparado (K), pues al final se produce el regreso a casa (|).

La segunda secuencia comienza con agresion, cuando la madrastra le vuelve a
ordenar al marido que se deshaga de los nifios (A). El padre se los lleva lejos de su casa (B)
y el héroe actua para dejar sin efecto la agresion (C), tomando otro objeto magico (harina
de trigo) que riega como sefializacion (D). Sin embargo, el rastro se pierde por culpa de un
agresor casual que se lo ha comido, por lo que los nifios quedan perdidos en el monte y no
hay reparacion del dafio (K-).

La tercera secuencia se inicia con otra fechoria: perdidos en el monte, los nifios
encuentran a una donante hostil (la bruja con apariencia de anciana bondadosa), que quiere
comérselos, por lo cual los encierra en un cuarto para engordarlos (A). Ellos se defienden
(C) y huyen de su encierro (7). Los héroes encuentran a un donante magico (la palomita)
que le pide al nifio héroe que no la mate y se identifica como un angel que baja del cielo
para salvarlos. La palomita les impone una prueba (D), con lo que se pone a disposicion del
héroe un objeto magico: los tres perros (F). Los héroes luchan contra el agresor (H) y
logran salvar su vida, pues vencen al agresor (J), siguiendo cefiidamente las instrucciones

del donante. Con ello, la fechoria es reparada (K).
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El cuento, con las funciones que lo hermanan con “Hansel y Gretel”, podria haber
terminado alli: no con el regreso de los nifios al hogar, sino permaneciendo en la casa de la
bruja y disfrutando de sus riquezas. Sin embargo, la capacidad creadora del pueblo le afiade
otras secuencias, enriqueciendo la intriga y haciéndonos sentir que hay dos cuentos en uno,
sin que esa ampliacion se oponga a la consumacion del destino de los héroes.

Asi, la cuarta secuencia comienza con una fechoria del diablo contra el hermano,
induciendo a la hermana al fratricidio (A). Los auxiliares magicos: tres perros que se ponen
a disposicion del héroe (F), para ayudarlo, lo desentierran y lo hacen volver a la vida,
lamiéndolo, o sea que el héroe resucita (K). El diablo vuelve a intentar quitarle la vida al
héroe (A), pero los perros ponen a su disposicion un objeto magico (F): tres huevos, con los
que el héroe enfrenta al agresor en un combate (H). El héroe llama a sus ayudantes magicos
El diablo es vencido (J) con la ayuda de los auxiliares magicos y de los perros, que lo
matan a dentelladas. Y la fechoria es reparada K.

Hay una quinta secuencia que comienza con una carencia: al héroe le falta el amor
de su hermana, no tiene nada (a), asi que se va de casa (1), luego de comunicarselo a su
hermana, acompafiado de sus auxiliares magicos: los tres perros (F). Llega a una ciudad (O)
y acepta el empleo que le ofrece un rey. Se enfrenta a una prueba dificil (M) (salvar a la
princesa de una serpiente) como pago por su vida, ya que el rey lo ha condenado por
enamorarse de su hija. Cumple con la tarea (N). Un falso héroe (un negro) usurpa el triunfo
del héroe y es desenmascarado (Ex). El rey lo condena a suftrir una muerte cruel (U). El
héroe se casa con la princesa y recibe la mitad del reino (W), con lo cual la carencia se ve

colmada.

Nexos

En este cuento abundan los elementos auxiliares que vinculan las acciones, de modo que

nos limitaremos a enunciar unos cuantos.

Informaciones

“Si usté no los vota, yo me voy, no sigo con usté.” [Vincula la funciéon A con la
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B en la primera secuencia].

“La muchachita no es pendeja. La muchachita vino y cogi6 un pufiao de ceniza y
lo llevaba.” [Vincula la funcién A con la C de la primera secuencia].

“El muchacho se bajo y siguieron... y se jueron y se jueron. Cuando llegaron
alla, ellos llevaban hambre; pero esa casa era de una bruja y vivian, vea,
era una bruja que vivia ahi. Y esa bruja tenia un gato y un gallo, nada
mas”. [Informacién que une la segunda secuencia con la tercera.

“El muchachito se fue a busca lefia y la muchachita se iba pa la quebra. En el
camino, alld antes de llegar a la quebra habia una palomita”.[Une la
funcion (1) con la (D) de la tercera secuencia.

“Cuando mataron a la bruja y to esas cosas, entonce vino, viene el diablo. Ya la
muchacha se habia hecho grande y el muchacho también”. [Une la
tercera y la cuarta secuencias].

Motivaciones

“Eh que a la mujer dehpué le caydé mal, pueh, los hijos”. [Malquerencia de la
madrastra].

“Y el hombre queria mucho a la mujer”. [El amor desmedido por la mujer, lo
hace actuar de una manera injusta, desnaturalizada].

“Y ella los queria era pa comérselos”. [La maldad de la bruja y sus malas artes
ponen en peligro a los nifios].

“Vino la muchacha, como queria al diablo, vino y hizo esos, jras!... Y comenzo
araspar y a raspar”. [La falta de verdadero amor filial y el amor a un ser
despreciable hacen que la joven sea instrumento del demonio para
acabar con el héroe.

“Pero como el muchacho queria mucho a la princesa, ehtaba enamorao de ella y
ella dél, la amarraron alla 6nde la serpiente llegaba pa que se la
comiera”. [El miedo del padre ponen en peligro a la hija].

Triplicacion

“Al tercer viaje la bruja qued6 maliciosa”.

“Eso tres perro son los que van acompaiiar a ustedes de ahi en adelante”.

“Llévate tres huevo, llévate tres huevo. Llévate treh huevo, cargalos por donde
quiera que andes, tres huevos”.

“Amarra los treh perro con esta hebra de pelo —le dio tres hebras de pelo—,
amarra esoh perro para que no vayan por alla por donde yo ando”.

El héroe mando tres veces a buscar comida y para ello envid cada vez a uno de
los tres perros.

Y habian treh, y habian treh, habian treh, treh empleado del rey que también
taban en la mihma batalla con ganas de mata la serpiente. Bueno...

Las esferas de accion
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Agresor  Donante  Auxiliar Mandatario Princesa  Héroe Falso héroe

1 Madrastra - Ceniza Nifios Retorno La nifia -
al hogar
2 Madrastra - Harina Nifios Retorno La nifla -
al hogar
3 Bruja Bruja -- Nifios Salvar su  Nifios -
y palomita vida
4 Diablo Perros Huevos Joven Salvar su Joven -
Perros vida
5 Rey -- Flecha Joven Unavida  Joven Negro
mejor

Atributos de los personajes

Los personajes de este cuento carecen de nombres propios, excepto los perros que sirven de
auxiliares: Cambamboluqui, Cambambulocé y Frenesi, que tienen un aire demoniaco. Los
demas tienen un nombre genérico: la madrastra, el padre, la bruja, el diablo, los nifios.

De la bruja y del diablo se nos dan dos referencias fisicas: ella es “tuerta” y €l es
simpatico, es decir, atractivo. El falso héroe tiene tez negra. No sabemos ni la edad de los
nifos, pero sentimos vagamente que el muchachito es mas pequefio que la nifa.

Las acciones tienen lugar en la casa de los nifios y luego en la montafia; como se
habla de rios y de arboles muy altos, suponemos que es una montaia enclavada en el
tropico. Otro escenario es la casa de la bruja, situada en la montana, casa hostil, pues es
carcel para los héroes. Pero, al morir la bruja, esa misma casa se convierte en un hogar para
ellos; ahi permanecen y moran sin carencias materiales, sin anhelos de regresar a la casa
paterna. Al paso de los anos la morada se torna inhabitable para el nifio ya convertido en
joven, por la presencia del diablo y sus malévolas intenciones de matarlo con ayuda de la
hermana. Tras vencer a la personificacion del mal, gracias a la intervencion de sus
auxiliares, el héroe va a vivir a la ciudad. No hay ninguna informacién sobre qué tipo de

ciudad se trata.

369



El héroe y su padre son los primeros en entrar en escena. La madrastra agresora se
presenta enseguida como sustituta de la madre muerta, con su deseo de expulsar a los nifios.
En el bosque ellos encuentran al donante, la palomita que interviene para evitar que la bruja
(que ya habia aparecido cuando los nifios, perdidos en la montafa, creen encontrar en su
casa la salvacion de sus males) los encierre. El auxiliar méagico que ayuda a los nifios y
después al joven, los perros, entra a la intriga cuando cortan el corazén de la bruja muerta y
escapan. El tercer agresor es el diablo, que aparece cuando la nifia se hace joven y la toma
por mujer. Su entrada en escena y enriquece el cuento con otras acciones, como la muerte
del héroe y su resucitacion por la intervencion los perros magicos. El combate que libra el
diablo con el joven termina con su muerte por intervencion de los auxiliares. La entrada en
escena del rey conduce a la prueba de la serpiente, muerta a manos del héroe, y la aparicion
del falso héroe, desenmascarado por la princesa cuando despoja al héroe de las pruebas de
la muerte de la serpiente (sus cuatro cabezas cortadas), conduce al reconocimiento del

héroe por el rey, al matrimonio con la princesa y a la posesion de la mitad del reino.

Comparacion con la version de los hermanos Grimm

Como el cuento anterior, el de “Los dos nifios” viene de épocas pretéritas y del Viejo
Mundo. No obstante, advertimos en €I, a pesar de sus elementos magicos y de los reyes que
no tenemos, un fuerte sabor a nuestras tierras. Para observar las variaciones que ha sufrido,

volveremos aqui también a la version de los hermanos Grimm, por las razones aludidas.

Reduccion

En relacion con la version fundamental, la de Chiriqui no alude a la vuelta al hogar ni a la
reconciliacion con el padre: en vista de la imposibilidad de volver y tras la busqueda en la
montafia de un lugar donde cobijarse, ya nada se dice del padre ni de la madrastra; los nifios
se quedan en casa de la bruja, con tranquilidad. Alli crecen solos, puesto que en la siguiente
secuencia, después de la muerte de la bruja, los nifios ya son jovenes. Asi, desaparecen las
acciones de la cuarta secuencia de la version de los Grimm, relacionadas con la dificultad

de salir del bosque y con el encuentro con el pato que sirve de auxiliar magico y los ayuda a
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cruzar el rio y a encontrar el camino de retorno para reconciliarse con el padre.
También se reduce la intervencion de la luna como donante y la madrastra no lleva a

los nifios al bosque junto con el padre, que los lleva, €l solo, a la montafia.

Ampliacion e intensificacion

La version chiricana incluye una secuencia final que se refiere a la llegada del héroe a la
ciudad y a las acciones que se suceden hasta que se repara el dafio, se casa con la princesa y
hereda la mitad del reino. También se introducen otros dos agresores, el diablo y el rey, asi
como otros auxiliares magicos de caracter divino, los tres perros, que resucitan al héroe y se
convierten en donantes, al aconsejar el uso de los tres huevos en la lucha contra el diablo.
El donante magico, la palomita, es un ente divino: un dngel. En la Gltima secuencia aparece
un falso héroe, la serpiente que asola el reino comiéndose a las mujeres. En nuestra version
se afiaden, en fin, el baile arriba de una tabla, el fogon con el caldero y el agua hirviendo en
vez del horno y la muerte de la bruja cocida en agua caliente, y no quemada en el horno.

En cuanto a la intensificacion, la madrastra de la version chiricana asume un papel
mas vil: no echa a los niflos por miedo a pasar hambre como en la version original, sino por
desprecio, por la mala voluntad que les toma, por pura mezquindad, por desembarazarse del
trabajo que acarrean esos niflos que no son suyos, por celos. También el papel del marido es

mas deprimente: no es por hambre que obedece a su mujer, sino por miedo de perderla.

Sustituciones

Las sustituciones también son abundantes. Si la agresion de la madrastra es motivada, en el
cuento de los Grimm, por la falta de alimento para los cuatro miembros de la familia, en la
version chiricana se produce por la falta de simpatia por los nifos y el deseo de liberarse de
ellos por considerarlos un estorbo. Otros casos de sustitucion son: el viaje de los nifios no al
bosque sino a la montafa; el engafio con que los llevan, que no es el ir a buscar lefia sino a
cazar; el cambio de guijarros por ceniza y el de migas de pan por harina de trigo que usa la
nifia para marcar el camino; la ardillita que sustituye a los pajaros que se comen el segundo

auxiliar. Asimismo, la accion de los dos héroes --aunque es la nifia la que actaa, sobre todo,

371



en las secuencias iniciales-- se sustituye por la accion del nifio convertido en joven en las
dos ultimas de secuencias de la version chiricana. Y advertimos otra sustitucion en la forma
en que los nifios apaciguan su hambre: no se comen el techo de la casa de la bruja, sino las
tajaditas de platano verde que ella le freia a su marido. La version chiricana sustituye la
astucia de la nifia por la intervencion de un auxiliar magico, en la muerte de la bruja, y si la
version de los Grimm introduce a un pajarillo blanco que conduce a los nifios a la casita de
pan, bizcocho y azlcar, en la version de Chiriqui el hallazgo es resultado de la astucia de la

nifa, al hacer que su hermano suba a un arbol para ver si divisa algunas sefiales de vida.

Deformacion

La imagen de la nifia, tan sagaz y protectora de su hermano, sufre una gran deformacion en
el momento de convertirse en complice del diablo y hacer lo que le ordena ese ser perverso:
matar a su propio hermano. Alli pierde su caracter, su sentido, el aprecio de si misma y su

calidad humana. Deja de ser una heroina para convertirse en villana.

Consideraciones sobre las dos versiones

Este segundo cuento elegido para compararlo con el correspondiente de los hermanos
Grimm evidencia que las acciones que aparecen en “Hansel y Gretel” han viajado a nuestro
continente y se han perpetuado en €l. No obstante, también se ve modificada su estructura,
con la adicion de dos secuencias que podrian haber dado lugar a otro cuento. La adicién de
las secuencias muestra como la imaginacidén popular quiso alargar el cuento y hacer mas
compleja la intriga para mantener mejor la atencion del oyente. Lo sefialo porque para los
cuenteros, lo mas importante es continuar siendo escuchados y evitan dejarles la palabra a
los demas.

Las causas de la ampliacion del cuento pueden ser multiples y no descartamos la
presencia obsesiva del diablo, asociado con las brujas y la magia, como una de sus fuentes.
Quien se enfrenta a esa entidad maligna es el hombre y no la mujer, elevandolo a la calidad
de héroe, aunque no logra vencerlo solo y necesita ayudantes para destruirlo, entes divinos

o angélicos como el diablo lo fue hasta que cayd. También cabe suponer que si la mujer ha
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sido seducida es porque el diablo es un ente masculino y seductor, capaz de enamorar a una
joven y de llevarla brutalmente a tratar de matar a su hermano, debido a su figura apuesta,
lo que lleva a la muchacha a degradarse y sobrevivir finalmente como doméstica del
hermano, en vez de convivir con él como le corresponde a la hermana de un miembro de la
realeza.

No sorprende a quienes hemos vivido en pueblos de Chiriqui, incluso en épocas
nada remotas, que muchos males de familia, como el rechazo de los hijastros, se deba a la
repulsion y celos que le producen a la madrastra los hijos de una unién anterior a la suya. Y
eso es lo que aparece en nuestra version, como algo mas natural y cotidiano que el hambre
de la version de los Grimm. Nuestros paises no han padecido las hambrunas de los paises
europeos; la tierra es fértil y dadora de frutos; asi, aunque no se siembre ni una planta,
pronto se ven aparecer muchas. La gente pobre tiene, por lo menos, su pedacito de tierra y
cultiva, en su pequeia finca o en sus patios, muchos productos de los que se alimenta: el
platano, la yuca, los frijoles, el banano, el maiz, los tomates, los ajies y frutas tropicales de
todo tipo. Ademas, reina la solidaridad entre los campesinos —antes mas que
actualmente—, que les regalan a sus vecinos, amigos o familiares, espontaneamente o
cuando se lo piden, algo de sus cosechas, algun guiso o pedazo de carne de res, cerdo o
gallina, recién sacrificada y procedente de su cerco. Nadie se muere de hambre; habra
malnutricion, pero no hambre.

Lo que hay que destacar, en esta comparacion de las versiones del cuento, es el
sentido oculto que lo motiva: la falta de amor. La madrastra es una mujer desamorada para
con los nifios, y el padre lo es aun mas, pues su protesta se queda en el aire y cede al deseo
de su mujer. Su debilidad ante el amor es mayor que su amor de padre, que en realidad no
existe, razon por la cual los hijos, una vez muerta la bruja, ya no piensan en recuperar a su
padre ni en el hogar del que fueron echados. Todo el desamor de los padres contrasta con la
unién de los hermanos y el afan de la hermana de proteger a su hermanito. Hay, entre ellos,
un equilibrio en el terreno emocional que se percibe como amor fraternal y sélo se rompe
ante la fechoria del mal por el mal. Con todo, finalmente, no se deja lugar a la venganza y
el agraviado se contenta con irse a vivir lejos, dejandole todo a su traidora hermana.

Nuestra version estd muy enraizada en las creencias catolicas de los pueblos del

pais; los angeles, como hemos visto, ayudan al que en este caso actua correctamente y con
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fortaleza: el joven. En la version chiricana, la busqueda del amor y la vida feliz se produce
en uno de los nifios, cuando ya es joven y por efecto de Cupido, mientras que en la europea
aparece en ambos nifios aun en la etapa infantil y por la necesidad del amparo paterno.

Todas las fuerzas del mal --la madrastra, la bruja y el diablo (este ultimo en la
version chiricana)--, terminan siendo vencidas, para permitir asi la vuelta a un mundo mas
humano y justo. Pero es en la version chiricana, que pone a volar la imaginacioén hacia un
mundo que no tenemos --el de los reyes, principes y serpiente magicas de siete cabezas--,
en esa amplificacion tan frecuente en las narraciones populares.

En este cuento, pues, hay una transformacion de vidas que transitan de una nifiez
marcada por la orfandad a todo un proceso evolutivo del ser, que puede o no ser violento, y
que en este caso lo es por la stibita y temprana separacion del seno familiar, culminando en
la juventud y en la plena madurez emocional. Si, como dice Bruno Bettelheim, ser echado
de casa “representa el tener que convertirse en uno mismo” y encarar la autorrealizacion es
peligroso (1999: 88), la experiencia de los dos nifios del cuento es ilustrativa. La nifia, que
asume el papel de madre en el desamparo materno, alentando a su hermano, es la que
sucumbe, al llegar a su juventud, ante las fuerzas del mal. Se queda, asi, en el olvido, ante

el empuje de su hermano, que se convierte en el héroe a partir de entonces.

b.2.  Otros cuentos de magia o maravillosos

Otros cuentos que no analizamos de acuerdo con el método de Propp siguen la tendencia
senalada por el formalista ruso, aunque a veces no sean tan esquematicos. Asi, en “La
leche de colores”, se advierte un afdin de amasar un material narrativo iluminado por lo

extraordinario, que alienta y eleva la vida material y, a la par, la enrique espiritualmente.

* La carencia y la bondad como impulsores de la intriga

Antonio Rodriguez Almodoévar ha sefialado como rasgo caracteristico del cuento
maravilloso espafiol “un impulso indeterminado a hacer el bien por parte del héroe” (152).
Este rasgo es también evidente también en los cuentos de Chiriqui y ha sido reforzado por

la naturaleza del campesino de estas tierras, tan dado a servir, tan afincado en su solidaridad
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humana. Por eso hay més cuentos que comienzan con una carencia que con una fechoria,
como sucede en “La flor del lirio lar”, cuento documentado en Espafia (“La flor del lilila”,
en la version de Almodovar) y en América (“La flor del claviolar”, en version ecuatoriana,
y “La flor del Aguilar”, en versiones guatemaltecas recogidas por Celso Lara Figueroa).

En este cuento, como en “La baba del pédjaro negro”, la carencia no tiene que ver
con el hambre, sino con la salud del padre. El padre es rico, y no porque sea rey, sino por
ser hacendado, lo que le da al cuento un sabor muy rural, de un mundo agrario. Los hijos
parten para satisfacer la carencia del padre, pero la mayoria se rezaga por su poca calidad
humana, rasgo que si posee, en cambio, el héroe del cuento. La crueldad de los hermanos
mayores contra el donante magico (encarnado en una figura degradada socialmente, una
viejecita andrajosa), a quien le hablan con insolencia y le niegan un trozo de pan, asi como
su inconstancia al acometer la empresa encomendada y el desenfreno que los gobierna, los
inhabilitan para ejercer de héroes. La degradacion de sus actos crece en intensidad, hasta
que se convierten, por envidia, en agresores de su propio hermano, llegando al robo y al
asesinato. Asi se transforman en falsos héroes, merecedores del alejamiento, la cancelacion,
el deshonor o la muerte violenta, aunque el destino de estos falsos héroes es més benévolo
en nuestro relato, donde solo se les destierra, expulsdndolos del mundo familiar sin bienes
materiales y rompiendo vinculo familiar con ellos, sin que haya perdon para ellos.

Como contrapartida, el hermano menor despliega humanidad y caridad cristiana:
limpia a una sefiora sucia y fea que se convierte en su donante magico (es una enviada de
Dios, como se apunta al final del cuento, algo natural en un medio rural tan catolico como
el de los pueblos de Chiriqui), la viste y le da de comer. El muchacho opera todo un ritual
religioso, como el de Jesus cuando lava los pies de los apdstoles, en muestra de humildad.
Su acto lo hace merecer el objeto magico, que lo ayuda a pasar la prueba y obtener la flor.
El héroe es victima por su inocencia: su corazoén no puede adivinar la maldad y se limita a
reprocharles timidamente a sus hermanos el abandono en que tienen al padre, y después, de
manera imprudente, les da cuenta de su proeza al obtener el tan deseado objeto magico.

La carencia es colmada y la armonia restablecida en ese mundo rural donde no es
extrafa la presencia de negros trabajadores (a esa parte del pais llegaron negros cimarrones
desde la Colonia), que llevan su fuerza de trabajo y su musica para paliar sus horas ingratas.

Asi, ese impulso musical de los negros, que improvisan instrumentos musicales a partir del
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bambu (al que un informante menos ilustrado hubiera llamado cariaza delgadita) u otros
materiales a la mano, hace posible, en nuestro cuento, la flauta de la que brota la melodia
anunciadora de la fechoria de los hermanos mayores, clave para la reparacion del dano.

En los cuentos recopilados, la carencia no estd determinada propiamente por el
hambre, aunque, en “Tripita y Tripon” --una version algo incompleta de “La Cenicienta”
(510 de la tipologia internacional), pero muy ubicada en el contexto de la Provincia, donde
era comun, al matar a un animal, ir a la quebrada a lavar las tripas, para comer el tradicional
“mondongo”’--, se senale como situacion inicial el vivir una época de carestia, en octubre, y
se decida, por tanto, matar uno de los dos chivos propiedad de las hijas (octubre era un mes
tan lluvioso en estas tierras que podia paralizarse la actividad productiva). Lo cierto es que
esa familia poseia por lo menos dos animales para alimentarse, uno para cada hija, de modo
que no pasaban hambre, aunque si esta presente la pobreza. Por lo demads, lo relevante en el
cuento es la fechoria de matar el chivo de la hermana que siempre es maltratada, la como la
Cenicienta, que al final recibe el premio a su bondad --ya en su empleo del diminutivo para
pedir a la sardina que le devuelva la tripa del chivo que fue a lavar al rio se vierte la ternura
de la nifia, que no goza de los privilegios que en el hogar posee su hermana Maria, gorda y
fea, pero sobre todo envidiosa, gracias a la intervencion de un donante: la Virgen Maria.

En esos “tiempos de carestia”, pues, no es el hambre misma, sino su prevencion, lo
que provoca la agresion contra la mas pura y tierna de las hermanas, Juana, la victima, cuya
figura contrasta con la de su hermana en lo fisico y moral. Por otro lado, en nuestra version,
fuera de los dones maravillosos logrados por la heroina --el lucero brillante en la frente, los
rubies y diamantes al hablar--, no aparecen principes ni zapatillas de oro, aunque si objetos
magicos que hacen feliz a la nifia y el casamiento con un hombre rico, recompensa que no
alcanza la otra hermana. Por lo tanto, la version chiricana reduce las acciones de la version
clasica de la Cenicienta, reafirmando su cardcter mas realista. Ello no es extrafio, pues el
mismo Propp observo que “el estudio de las formas derivadas del cuento maravilloso esta
ligado a la realidad. Numerosas transformaciones se explican por la introduccidn de ésta en
el cuento” (1998: 199). Considerando, por supuesto, que el realismo es menor en este tipo
de relatos, Propp recomienda estudiar las relaciones entre el cuento maravilloso y la vida.

En “La leche de colores”, otro cuento relatado por una nifa de nueve afios, de

familia muy pobre, la carencia de bienes conduce a introduccion de un donante magico
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pasivo: el arco iris. La familia solo posee una vaquita para ordefiar y la leche que venden
solo les da para comer. Al morder la vaquita a ese donante natural, se hace magico y puede
producir una leche de colores que tiene una excelente demanda y los convierte en una
familia rica. Sin embargo, no hay una valoracion de la riqueza por la riqueza misma, sino
un premio a la humildad y una esperanza de una vida menos inclemente para los pobres.

En otros cuentos, como “Las siete cabras del cielo”, de cierto aliento mitoldgico,
“Los tres hermanos y la princesa”, “Cotén azul”, es el amor el que desencadena la serie de
funciones y secuencias que conforman el relato. El héroe sufre la carencia de la persona
amada, generalmente una princesa, lo que lo obliga a alejarse de casa para obtener objetos
magicos que permitan, en el caso extremo, resucitar a la amada y colmar la carencia (“Los
tres hermanos y la princesa”), o raptar a la amada y establecerse en el cielo, alterando el

orden celeste cuando viene de visita al mundo terrenal (“Las siete cabras del cielo”).

* La muerte como actante en los cuentos folcloricos

La preocupacion por la muerte ha sido una constante en la cultura de todos los tiempos.
Ella ha estado presente en las manifestaciones humanas. En la literatura se ha constituido
en un personaje vital, que baila e invita a los hombres a su danza, que los iguala, e incluso,
se presenta como amable (asi se ve en “Las coplas...” del inmortal Jorge Manrique),
permitiendo un transito sereno al mas alld. Solo hay que mirar un poco la literatura
medieval para entender coémo se hace presente en la existencia humana desde una
perspectiva muy positiva; no obstante, el apego a la vida a partir del Renacimiento, hara de
ella un personaje aborrecido, como lo fue para Juan Ruiz, Arcipreste de Hita. Desde
siempre, pues, el ser humano ha vivido consciente de la existencia de ese personaje que no
hace concesiones definitivas. Ha querido burlarla como Sisifo para continuar viviendo, pero
es inutil: sus designios son inexorables. Aunque se presente como una deidad bienhechora o
como un ente tranquilo que s6lo cumple con su oficio, y no como algo violento que nos
desgaja del mundo, no podemos escapar de su llamado y sucumbimos frente a ella.

Asi, el pueblo, tan lleno de sabiduria, hace mofa de quienes tienen la osadia de
engafarla. En los cuentos donde aparece, la heroina es ella, que se impone al hombre que la

rechaza, que abomina de ella, que le teme y le huye. Tema eterno y personaje inesperado, la
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muerte invade los relatos del pueblo, y aunque en dichos relatos no hay varitas ni donantes
magicos, estd su presencia imponiéndose, avasallando al hombre que, con todo su astucia,
no logra domefarla, no alcanza a cambiar su rumbo. Por ello, parece una necedad contrariar
su voluntad ineludible, como sucede en “Venceslao”, donde el héroe insiste en preservar su
vida y, cuando cree conseguirlo, advierte lo inutil de su esfuerzo.

El narrador nos introduce en este cuento con la informacion muy répida que ofrece
sobre el personaje humano: que es viejo, que es trabajador y muy rico y que ha vivido su
vida apartado del mundo por su propia decision. A partir de esta situacion inicial, el
desarrollo de la trama tendrd lugar sobre la base de un elemento, que, ademas, retrata
definitivamente a Venceslao: el amor por la vida. La muerte, personificada como una mujer
muy delgada es su oponente, mientras ¢l se muestra como el simbolo de la vida, pues sus
acciones son tremendamente vitales. Ella irrumpe inesperadamente en el discurrir de la
existencia humana agradable, plena de este hombre y rompe ese ritmo, de modo que la
lucha contra ella se impone; pero, de hecho, el triunfo no sera el suyo y ¢l lo supo, por lo
que acude a una treta inutil: la tregua, el disfraz, el engafio como ultimo recurso: “Se pel9,
todo pelon, limpiecito y se mandd a esmocha el mofio, cocobolo, que hahta le brillaba el
cahco”. Todo es en vano, pues la muerte no lo reconocid por haber cambiado de apariencia;
pero como no podia irse con las manos vacias actud de esta manera: “Bueno, ya que no
encuentro a Venceslao, me llevaré este coquipelado”. Con esta frase cierra la voz popular el
cuento. Aqui una voz tefiidda de humor, pero de un humor amargo.

Con disfraz o sin disfraz, la muerte se lo lleva. Y si bien no puede disimularse la
risa, lo cierto es que la ley de la vida se ha cumplido como corresponde. Es posible que el
tinte humoristico de este cuento derive del arquetipo del burlador burlado, pero una lectura
profunda reconoceria que lo heroico es emprender la aventura, independientemente de si el
proposito se logra o se frustra. Es noble luchar, sobre todo, cuando se sabe que es vano el
esfuerzo. Asi, Venceslao, héroe tragico cambia de lugar, cambia de apariencia, se mueve
irradiando vitalidad, afirmando su ser en la vida; pero, cuando se cree a salvo por su
astucia, la muerte lo captura.

Los cuentos sobre la muerte rebasan los limites de lo magico y es verdad que no se
ajustan a los parametros de los cuentos maravillosos, pero los hemos considerado aqui por

sentir que trascienden la realidad cotidiana y se inspiran en nuestro anhelo de eternidad.
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* Los cuentos sobre diablos y brujas como agresores

El mundo hispanico ha sentido ante si la fuerza de las figuras de otros mundos religiosos y
esotéricos. El ambiente nuestro no se nutre, mayormente, de reyes ni princesas, de hadas ni
gigantes, pero si se ha poblado de brujas, duendes, diablos y otras entidades benéficas o
maléficas.

En Chiriqui la figura de las brujas esta a cada paso. jQuién no ha experimentado,
directa o indirectamente, la presencia en su vida de estas entidades! Ademas, no hay quien
no refiera experiencias vividas con el Cadejo, la Silampa y el mismo Diablo. Todos ellos
resultan, en nuestro medio, mas comunes de lo que se pudiera creer. Por eso un cuento
como ‘“Zancudillo” es mucho mas normal en Chiriqui que “La Cenicienta” y su hada
madrina. En este cuento se parte de la carencia es de dinero, que obliga al padre a
comprometer a la hija, irresponsablemente, a pasar una serie de pruebas que no es capaz de
cumplir por si sola. En su desesperacion, recibe la visita inesperada de un negrito que
satisface su requerimiento a cambio de un anillo, luego de un par de aretes y, por ultimo, de
la promesa de entregar a su primer hijo al donante magico. La joven cumple con lo que el
padre habia prometido al rey, y transforma su estatus de mujer sencilla en el de una
princesa. Para ello ha requerido la ayuda de un personaje que funge como donante magico y
como posible agresor (el Diablo), y para liberarse de su deuda con el €l ha tenido que pasar
la prueba de adivinar su nombre. Sélo asi disfrutara de su vida como princesa, después de
haber sido una nifia muy pobre.

Sin duda, aunque el cuento nos hable sobre la importancia del dinero, algo que se
exagera en las sociedades modernas y la trama surja en torno de esta carencia, que
compromete a una joven y la pone en graves aprietos, lo cierto es que con su rey, la
transformacion en princesa y su ayudante magico, pero también agresor, el Diablo, no
parece abandonar los simbolos de las sociedades arcaicas que dieron pie al nacimiento de
los cuentos maravillosos. Se trata de elementos compositivos que estan alli para asegurar su
vitalidad operativa. Por otra parte, esos personajes no estan disefiados como individuos con
caracteristicas psicoldgicas, son arquetipos y lo interesante aqui es que encontramos a una

heroina en vez de un héroe. La joven es la protagonista de la historia y la que, luego de
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tensiones y angustias, de todo el conflicto que vive y que nutre la trama y la complica,
logra vencer al Mal y coronarse en una posicion privilegiada. Estamos seguramente ante
un cuento que refleja la transicion de una sociedad caracterizada por una interpretacion
magica del mundo, a la siguiente, a la que ve la vida desde una perspectiva mas concreta,
menos magica. El Diablo, entonces, encaja en este mundo donde se le da un manejo muy
rapido y se le desvaloriza, en tanto es vencido por una jovencita.

En el terreno de las creencias populares heredadas, la voz popular chiricana
conserva también cuentos sobre un personaje de larga tradicion oral y escrita, que ha

ocupado la atencidn de tedlogos, antropodlogos y muchos otros estudiosos, la bruja:

Bruja es la persona que tiene poder mistico para hacer cosas extraordinarias. Si
ese poder mistico le viene de Dios y lo emplea en hacer el bien, se le llama
curandera, santa o sabia. Si ese poder le viene del Diablo y lo utiliza para hacer
el mal, estamos ante una bruja maléfica, ante una bruja de las que vuelan en
escoba (Fierro, 1984: 11).

Mucho se ha discutido el origen de este ser: si estd en las hechiceras (como Circe o
Medea) que fungian como ministros de las deidades de la tierra (como Diana o e Hécate); si
se encuentra entre los germanos o mucho mads atras, en la relacion que algunos seres
mantenian con los espiritus malignos arcaicos; si estdn vinculadas con una vision de
mundo cristiana, medieval, donde “Dios es la pura imagen del Bien, el Diablo la del Mal”
(Caro Baroja, 1973: 32) y hay un Dios del Bien y un Dios del Mal que es el Diablo, cada
uno con sus siervos, sus adoradores y su culto. Ellas, las brujas maléficas, son las
adoradoras del Diablo y participaban en su culto, el sabbat, esos “encuentros sacrilegos y
orgiasticos” en los que se reunian a intervalos regulares, llamados primero ‘“‘sinagogas” y
luego sabbats o aquelarres (Marifio Fierro: 13).

Este culto consistia en un encuentro de las brujas con el Diablo y que tenia lugar en
el cementerio, en el cruce de caminos, en la cima de montafias. Habia un sabbat regular,
celebrado los viernes, y otro ecuménico que se realizaba en presencia de todas las brujas,
venidas de lugares lejanos, tres veces al ano. “Después de untarse con el ungiiento magico”,
apunta Marino Fierro, “salian volando de su dormitorio, montadas en demoniacos carneros,
cabras, cerdos, bueyes, caballos negros, o palos, palas azadones y escobas. En tanto, el

conyuge dormia tranquilamente sin percibir estos extrafios sucesos (1984: 13). Caro Baroja
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dice que, en Cernégula, provincia de Burgos, las brujas “hacian su junta alrededor de un
espino bajo la presidencia del Diablo con la forma consabida, sirviéndoles de vehiculo la
clasica escoba. Antes de salir se untan con un ungiiento negro como pez, que guardan bajo
las losas del hogar, y al salir gritan: “jSin Dios y sin Santa Maria! jPor la chimenea arriba!”
(1984: 295), referencia que, por cierto, reaparece en la expresion de un narrador chiricano,
que la recrea en el cuento que titulamos precisamente “Sin Dios y sin Santa Maria”. Asi se
mantiene viva la imagineria popular europea de las brujas y otros espiritus malignos.

Dicho cuento se debe a un informante que, en forma muy habil, intercala la voz del
narrador protagonista con el didlogo entre los dos personajes de la accion: el marido y su
mujer, la bruja. Ello le da al relato la fuerza con que nos arrastra hasta el final. La situacién
inicial describe la existencia y el amor de los esposos (aunque el amor de ella es menos
fuerte). El conflicto surge cuando el marido quiere saber dénde va su esposa en las noches,
usando los mismos recursos que ella para seguirla en su vuelo: el ungiiento y la frase “Sin
Dios y sin Santa Maria”, primero en forma equivocada y luego de manera correcta. Vuela,
asi, al lugar donde esta la esposa. Ve la celebracion del sabbat y regresa; pero reclama y se
pone en evidencia, por lo que la bruja lo castiga. Al final, mediante un ardid, logra liberarse
del yugo impuesto. La bruja es vencida. ;Coémo puede amar mayormente a su esposo, si €s

sierva del Diablo?

C. Cuentos de costumbres

El tercer tipo de cuentos en la clasificacion de Rodriguez Almoddvar son los cuentos de
costumbres. En nuestro corpus encontramos algunos que pueden considerarse dentro de
este rango. Son faciles de detectar; no se confunden con los maravillosos, aunque haya
alguna analogia que nos haga dudar, ya que en los cuentos de costumbre falta e/ objeto
magico, esencial en el cuento maravilloso (Rodriguez Almoddvar: 33). Con respecto a los
cuentos de animales, la distincion es mas clara: los cuentos de costumbres no tienen como
protagonistas a animales humanizados, aunque compartan con los de animales elementos
como el hambre y el humor escatolégico. Los cuentos de costumbres estan mas cerca de la
realidad, mas a ras de tierra. El autor mencionado los define asi, apelando a su sentido

social y antropologico:
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Cuentos de costumbres son los que reflejan los modos de vida de las sociedades
agrarias, manteniéndolos o criticandolos; no contienen elementos fantasticos,
salvo los que puedan conservar por mimetismo o relacion satirica con los
cuentos maravillosos. Las principales instituciones reflejadas son la propiedad
privada y el matrimonio exd6gamo. Estas instituciones explican tanto los
argumentos como su sentido general, manifiesto o latente (1999: 56).

De ello se desprende el que sintamos que esos cuentos nos insertan en una realidad
muy cercana, actual, caracterizada por tensiones que surgen de las relaciones productivas y
sociales en un mundo agrario, por la tenencia de la tierra, por su desigual distribucion, que
deja a unos pocos como poseedores y a muchos como desheredados. Aparece en ellos una
red de relaciones donde destaca el ataque directo o indirecto de los de abajo, los que nada
tienen, contra los de arriba, los propietarios, la clase privilegiada y explotadora. Y en este
choque, que se da mas bien en el terreno individual, las armas de los no propietarios, de los
pobres, seran sobre todo la astucia, la rebeldia, la burla, el engafo; ellas romperan el cerco
del menosprecio de los ricos, para dejar muy en clara su dignidad humana, més alld de su
condicion econdmica o social marginal. No extrafia, por eso, que en la mayoria de estos
cuentos el héroe no lo sea al estilo tradicional, que carezca de los nobles atributos de los
héroes clasicos; no sera un protagonista sublimado, sino un nuevo héroe, un héroe al revés,
un antihéroe, por su condicion depauperada y los métodos de que se vale para lograr lo que
desea. Se impone asi la figura del picaro como protagonista, en una sociedad corroida por
practicas lesivas emanadas de los grupos dominantes, cuestionadas en el seno del relato.

Los cuentos de costumbres de nuestro “corpus”cumplen con la linea general de esta
clase de relatos de satirizar practicas caducas, de ridiculizar al rico o al poderoso,
obligdndonos a tener en cuenta esos dos hilos conductores. No obstante, hay que advertir
también que muchos de ellos se construyen sobre la base de otros aspectos de la vida, por
ejemplo, el ascenso del héroe, su paso de pobre a rico, las diversas circunstancias que lo

posibilitan, a veces no regidas por signos negativos.

c.1. Elencierro de la doncella

En la sociedad humana se revela desde épocas remotas como el poder detentado por unos

siempre termina lesionando a otros. En la sociedad agraria, en el seno familiar, el poder lo
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ha portado el varon, generando el machismo y una vida injusta para la mujer, cercada por
los celos enfermizos del hombre, por su estado marginal y por una privacion obtusamente
impuesta de su libertad y sus derechos. La conciencia popular, en forma satirica o
humoristica, pone en predicamento estas practicas y las muestra como emanadas de una
sociedad donde la mujer era simbolo de doncellez y se encontraba a merced de la
concepcion del hombre sobre el papel que ella debia desempefiar. Esta concepcion de la
mujer que, en tanto doncella, debe permanecer libre de todo contacto con el mundo exterior
hasta el matrimonio, pues estd destinada a parir hijos en el matrimonio, que seran garantia
de legitimidad del heredero, aunque perdure en las mentes modernas, son verdaderamente
primitivas:

Esta garantia, basada en la previa virginidad, al mismo tiempo servia al consorte

como prueba de legitimidad de su propia descendencia. Ello requeria que la

mujer continuara en un régimen de enclaustramiento y de control atin después de

casada. Todo lo mas que se le pudieron permitir fueron los enamorados

distantes, platonicos, lo que andando el tiempo daria lugar a la literatura

caballeresca y de amor cortés, y a sus satiras correspondientes (Rodriguez
Almodovar, 1998: 204-205).

Dos de los cuentos de costumbres de este corpus recrean el encierro de una joven
por parte de la figura masculina de poder: “Generaldo y la princesa” y “Maria de Gracia”.
La accion de esos cuentos se sitia en dos esferas temporales distintas, reales o imaginarias.
En el primero, tenemos la sensacion de que los sucesos acaecen en una €poca monarquica,
medieval; se nos habla del rey, de la reina, de “siete puertas” que guardan a la princesa. El
relato procede de un romance de ambiente medieval, “Gerineldo”, que el pueblo ha hecho
suyo a través de la transmisién que sin embargo no niega su origen. En el segundo, varios
indicios apuntan a la época contemporanea: los enamorados se evaden en avion, la doncella
es encerrada en lo alto de un edificio de siete pisos, mostrando el poder de adaptacion de la
cultura popular y la plasticidad que la reviste, en la intemporalidad de los cuentos.

Las diferencias entre ambos cuentos residen en los métodos de sus protagonistas
para alcanzar su cometido (Generaldo aprovecha la ausencia del rey para dormir con la
princesa, mientras que el pretendiente de Maria de Gracia urde un engafio: se casa con la
esposa del amo, teniéndolo de padrino, y realiza sus acciones con desparpajo, con descaro,

lo que enfatiza la burla, hasta lograr su proposito), asi como en la ubicacion social y
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familiar del opresor (uno es rey y el otro un comerciante que hace gala de su riqueza:
joyeria, zapateria, sastreria; uno es el padre y el otro es el marido). En “Generaldo y la
princesa”, en el encierro la virgen guardada accede a la entrega sexual, de manera natural,
mientras que Maria de Gracia, la joven del otro cuento, lo que acepta es el matrimonio que
le propone el sirviente de su esposo, pues, como dice el narrador, “estaba cansada de esa
vida”. El desenlace también es distinto: el rey echa del reino a los jovenes amantes,
mientras que la pareja del otro cuento sencillamente viaja a su luna de miel.

Existen, asimismo, semejanzas entre ambos cuentos: sus héroes pertenecen a la
clase baja; mas precisamente, son esclavos, y como apuntan los narradores, son ahijados.
Los antagonistas o los opresores, en cambio, son hombres ricos. Pero lo que acerca mas a
ambos cuentos es la situacion inicial --la accion del rico contra la doncella (el encierro); la
accion del héroe para liberarla valiéndose de la audacia y la astucia-- y el desenlace o el
logro de sus deseos: el personaje femenino (el objeto) queda en posesion del héroe.

En “Generaldo y la princesa”, el amor impulsa al protagonista a gozar de la dama;
esa es la fuerza que sustenta el relato. El héroe, ante la imposibilidad de satisfacer su deseo
segun las normas sociales vigentes, por su condicion econdmica y social, y por la decision
del rey de no permitir que nadie posea a su hija, actia trasgrediendo esas normas: se vale de
la ausencia del rey, que confiaba en €l, y es su padrino, para gozar a la doncella. Su figura
es trazada a través de la técnica directa del relato, y su actuacion, muy elemental, lo define
como trasgresor, pero también como valiente, al enfrentarse al rey y estar dispuesto a
recibir el castigo, e incluso como tierno y delicado, galante (o bromista), al contestarle al
rey, cuando le pregunta de donde viene “tan mustio y descolorido™: “Yo vengo de cortar
rosas del jardin mas espulido” --frase que conserva, en el vulgarismo peculiar de la lengua
del pueblo, la poesia recogida en los versos del Gerineldo espaiol: “Del jardin vengo, sefior
/ de cortar rosas e lirios”--. A través de esa forma directa de caracterizar al personaje, se nos
presenta a un rey obcecado, falto de sentido comun, que se atribuye el derecho de privar de
la libertad a su hija por puro egoismo. Y aunque su comportamiento final frente a la burla
de que ha sido objeto no es extremo, reproduce la desarmonia que nadie, sino ¢l ha
generado al encerrar a su hija y confiarle su cuidado a un hombre joven (todo este juego
encierra una gran paradoja), mostrando que su perdon es parcial y lo que hace es arrojarla

de su lado por considerar que la entrega amorosa la ha dejado carente de valor. El narrador
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cierra el relato con unas palabras que indican como el rey sigue anclado en su modo
equivocado de ver la vida: “Generaldo se llevo a la princesa a rodar tierra”. Porque, para el
rey, ya no tenia valor, habia perdido la doncellez.

En “Maria de Gracia”, el engafio es mas elaborado; a través de sus acciones y
palabras, vamos conociendo al héroe como hombre habil, astuto, cerebral, que ha sopesado
todo y se muestra muy seguro de si mismo. Ha urdido toda una trama para robarle la mujer
a su padrino ““en sus propias narices”. La fuerza del cuento esta en ese juego de ir dando los
pasos exactos en el terreno del oponente, para dejarlo en el ridiculo. Al final, el antagonista,
el esposo, caracterizado como un hombre celoso, muy estricto, como un hombre violento al
que su mujer temia, queda definitivamente castigado con el triunfo del héroe que lo deja en
el ridiculo.

Es evidente que, en el fondo, estos cuentos apuntan a enfrentar situaciones de vida
que deben ser superadas, y una manera de hacerlo es satirizar a quienes las propician.
Habilmente, el narrador comienza su relato ofreciendo un cuadro completo y adentrandonos
en la circunstancia del encierro de la joven, subrayando también lo precario de la condicién
del héroe y lo irdnico de la labor que desempefia, ya que de su tarea de empleado doméstico
se elevard a la condicion de héroe, rescatando a la doncella y lograndola, de paso, para si.

Ambos relatos, por ultimo, se dinamizan a través de los didlogos de los personajes,
generandose en ellos la tension y la preparacion del desenlace por la via del dialogismo. En
“Generaldo y la princesa”, las palabras finales del rey a Generaldo, tras la angustia que este
le ha causado, cierran admirablemente el cuento, con un lenguaje terrible, bello y familiar:
“No te mato, Generaldo, porque mucho te he querido, y no mato a la princesa por no ser rey
perdido. Y coge tu porqueria de princesa y andate a rodar tierra, dice”. En el otro cuento,
“Maria de Gracia”, mucho mas largo por la cantidad de artimafias usadas por el héroe, los
dialogos sostienen al relato mucho mas que la voz del narrador. La frase de despedida del
ahijado: “Yo me voy con Maria de Gracia y usted se queda con lah gracia de Dios”, con su
juego verbal subraya la burla del héroe, dejando derrotado y en ridiculo al padrino celoso:
“jAy, si era la mia --dice-- y no me di de cuenta por estar loco! --dice. jMe la quitaron!”.

La satira, la critica social estd en la raiz de estos cuentos y de ella emergen sus
personajes y sus transgresiones, a través de acciones burlescas y de un discurso cotidiano,

renovando temas y asuntos de valor universal con el sabor exquisito que solo ofrece el arte
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popular.

c.2.  Elimpulso picaresco y la critica social

El picaro es un personaje popular universal, tipo humano cuya vitalidad le ha permitido
transitar libremente en la literatura folclorica, por el espacio y el tiempo, insertandose a la
vez en la literatura culta y haciéndonos vibrar desde ahi con resultado memorables. Este
personaje se hace y se define a través de sus acciones, trasgresoras de las normas sociales y
legales, dando lugar a que lo sefialen con multiples adjetivos: pillo, sinvergilienza, bribon,
bandido, vividor, malhechor, engafador, cretino, burlador, delincuente, bellaco, a los que el
Diccionario de la Academia anade otros: “bajo, ruin, doloso, falto de honra y vergiienza”,
“astuto, taimado”, “dafioso y malicioso en su linea”, para redondear al personaje asi: “Tipo
de persona descarada, traviesa, bufa y de mal vivir, no exenta de cierta simpatia”. Términos
que describen a un tipo social y a un personaje de ficcion con rasgos andlogos, rasgos que
la literatura ha reinventado para sefialar una ruptura con los valores establecidos, siempre
en el marco de una satira o critica de la sociedad, en tanto el picaro se burla, muchas veces,
cinicamente de su opositor, alguien ubicado en otro nivel social, cultural, econémico. Lope

Blanch describe asi al picaro:

El picaro tiene, desde luego, su propia filosofia de la vida: una filosofia
materialista y rudimentaria, es cierto, pero que le sirve de defensa contra los
ataques de la sociedad que le rodea. El picaro, el verdadero picaro, lucha solo,
con la ayuda de su ingenio, contra el mundo, al que trata de engafiar o explotar”
(1958: 15).

Sin adentrarnos mas en el complejo de la picaresca espafiola, hay que considerar
como natural la llegada del picaro a América con los conquistadores y su arraigo desde la
colonizacidn, ante el sistema social que se impuso. Asi lo confirma, entre otros, el famoso
Pedro de Urdemales, que vive en toda Hispanoamérica.

En efecto, en los cuentos de costumbres que recogimos en Chiriqui esta este Pedro
Animal, que, venido de Espafia con el nombre de Pedro de Urdemalas o Pedro Urdemales,
quien se asentd en nuestra América como Pedro Rimales, Urdimales, Ardimales o como

Pedro Animal. Lara Figueroa indica, ademas, que:
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en Espafia encontramos a Pedro de Urdemales como el picaro burlador. En
América adquiere connotaciones autoctonas, transformaciones que lo
convierten, paso a paso, conforme el mestizaje se fue afianzando, en el picaro
que zahiere a los colonizadores, y mas extensamente, a los que explotan a los de
abajo (1980: 18).

La observacion del investigador guatemalteco nos informa sobre el caracter que
adquiere el personaje en América, y las razones. Por eso casi siempre lo veremos como un

opositor al sistema. Por su parte, Maria Teresa Garcia Ruiz anota:

Se trata de cuentos cuyo nucleo estd basado en el engafio del humilde al
poderoso y en cierta medida podrian tomarse como una manifestacion social en
la cual el pueblo humilde se queja de su condicion servil. Indudablemente el
cuento gira en torno a una situacién equivoca en cuyo juego entre engafio y
verdad que se apoya en una categoria gramatical, la de ser contra parecer, esta
implicito el oyente (1976: 100).

La autora subraya el hecho de que las acciones de los personajes de estos cuentos
parten de un elemento estructural: el engafio, por lo que no es extrafio que se aparezca el
recurso del equivoco. Y lo que dice Almoina de Carrera a proposito de Pedro Rimales

parece ser valido para todos los cuentos de esta naturaleza:

En los cuentos de Pedro Rimales nos encontramos ante un universo donde se
dan por presupuestos unos valores aceptados de signo positivo que corresponden
a un modelo de sociedad. Frente a éstos tenemos los antivalores de signo
negativo; puesto que para que exista un valor, debe existir comparativamente un
no valor. Asi, el relato tipico de Pedro Rimales tendra un desarrollo narrativo en
donde seran explicitados los valores dominantes, positivos, enfrentados a unos
valores contrarios, negativos o antivalores (1987: 45).

Pedro Animal es el personaje picaresco que da lugar en América de todo un ciclo
de cuentos donde ¢l se planta sin ningin miramiento para hacer sus “fechorias. El cuento
“Pedro Animal y la olla” de nuestro “corpus”, por ejemplo, muestra que este personaje, por
ende, esta vivo en el alma popular de Panama. El narrador lo introduce en el relato sin mas
sefas que apunten a su identidad, como si el oyente no necesitara saber quién es este Pedro
y su solo nombre asegurara de quién se trata; se contenta, mas adelante, con decirnos que

“es vivo”, y solo eso. En cambio, comienza la narracion marcando el caracter intemporal
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del relato: “Un dia”. No sefiala a qué dia, a qué mes, a qué aio se refiere. Tampoco falta
indicar donde sucede la historia; le basta plantarnos ante al personaje en plena accion: la de
lanzar una gran mentira, a modo de sebo. La primera frase del didlogo es rotunda, con ella
caemos de inmediato en cuenta de quién es Pedro Animal, que dice: “--Oye, /ti no sabes,
dice, que yo tengo una olla que cocina sin candela?”. No hay duda, es un mentiroso que se
situa ante alguien de quien solo sabemos que es tonto y, por la forma como le contesta a
Pedro sobre el precio de la olla, que es adinerado. De esas dos condiciones se aprovecha
Pedro para burlarlo, para despojarlo de sus cien pesos, haciéndolo caer en un juego
tendencioso. La habilidad del personaje, su astucia, es innegable, asi como el placer que le
producen la treta y el dinero.

Este cuento se hace, mucho més que otros, de una palabra dialogada. Por ello, las
intervenciones del narrador son escasas. Alli, el arte de la palabra radica en esta tension de
prender el interés del rico y ver como responde a la intencion del pobre en su despliegue de
astucia. El final representa un triunfo del picaro, que rompe con los valores consagrados por
la sociedad (la verdad, el respeto al projimo, la honestidad), dejando en ridiculo al vencido
por su candidez, su ambicion y, seguramente, su capacidad econdmica para adquirir lo que
desea. Pero para ¢l, para Pedro, lo importante era solucionar su carencia de dinero.

Hay una critica social latente en estos cuentos que dejan al opositor del héroe en un
predicamento. No se trata de una critica o satira social abierta o declamatoria; subyace en
el fondo del relato, sin sacudir. Mas que un simple enfrentamiento entre pobres y ricos, con
fines ideologicos, esta la figura del héroe, fresca, risueia, sin que su fechoria imposibilite el
reconocimiento de su valor y grandeza como personaje subversivo en una sociedad clasista.

El final del relato deja abierta la posibilidad de reencontrarnos una y otra vez con
este Pedro, que no recibe ningun castigo. Ird de aqui para alla, rompiendo los valores del
sistema, marchando por la vida e imponiendo los suyos, siempre contrarios a los otros,
como lo senala Pilar Almoida de Carrera: “Pedro Rimales introduce la ruptura en el sistema
cultural predominante, obligando a aceptar que los antivalores sean convertidos por €l en
,valores®, [y enfatizando] el hecho de que se los hace pagar con el objeto mas evidente
como valor de ese sistema, el dinero, signo de riqueza y de poder” (1987: 53-54).

Al contrario de lo que creia Lazaro de Tormes, este picaro no alcanza la “cumbre de

la prosperidad y fortuna”; le basta lograr su objetivo inmediato: la burla y un poco de
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dinero, sin que nadie lo frene. Ese final abierto del relato de este cuento y de todos los de
este personaje asegura la continuidad de la vida picaresca, como una manera imaginaria de
realizacion de un esfuerzo por alcanzar el equilibrio social. El relato asi finalizado, da

muestra de uno de sus aciertos narrativos.

c.3.  El ascenso social y los valores positivos del héroe

En el complejo literario del relato popular en Chiriqui, del diario vivir, de esa cotidianidad
de la existencia rutinaria, asoman una serie de personajes anodinos, que se mueven en el
mundo de los desheredados y que dan vida a muchos cuentos de costumbres, plantdindose
en ¢l con nombres propios que hablan de su condicién social: “Juan de los Bijaos” y “Juan
Grillin”, “Juan de la Verdad”, entre otros. Nada en esos nombres alude a alcurnias o linajes;
son simplemente juanes y algo mas que los singulariza, sus apellidos, los que aunque
precedidos de los términos “de la”, anunciadores de un fantéstico (o satirico) abolengo, los
sefalan, no obstante, como gente de los estratos bajos. Al imponerles esos nombres, el
creador popular los sitlia en un marco de carencia material.

En los cuentos que tienen como héroe a estos seres que sufren marginacion social,
que viven en la pobreza pero acatando su suerte, sin asomo de rebeldia, como “Juan de los
Bijao™ y “Juan Grillin”, la fdbula se configura a través de acontecimientos que se suceden
linealmente para posibilitar el transito del personaje a la condicion de hombre rico. Asi, la
intriga se centra en los métodos para lograr tal objetivo, entre los cuales juega un papel el
destino, personaje inesperado, bajo la forma de un ayudante. En esos elementos descansa la
gracia del relato, y también la satira contra los poderosos, por la burla de que son objeto.

En los dos cuentos antes mencionados, se introduce a los personajes aludiendo a su
condicidén econdmica depauperada, sin detenerse en pormenores, para dar paso al elemento
que posibilitara la evolucion del héroe. Ese elemento es la confusidon, como se ve en “Juan
Grillin”, acompanada de la casualidad. Este Juan sale de casa a buscar riqueza --porque con
su mujer e hijos “estaba pasando una vida muy mala”-- haciéndose pasar por adivino; logra,
asi, confundir a la gente y es llevado ante el rey, que ha prometido gratificar con riquezas a
quien salga victorioso de tres adivinanzas. Juan logra hacerlo gracias a la casualidad, al

azar, a un elemento fortuito, y gana el premio. En el caso de “Juan de los Bijao”, la trama
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surge a partir de la ayuda desinteresada de un personaje fortuito (un nifio presentado como
el angel de la guarda) que va envolviendo al rey, habilmente, con trucos, en la mentira de
que Juan es un hombre rico, lo que da pie a que prenda en el deseo del rey casar a su hija
con Juan, consiguiéndose al final el matrimonio y la superacion de la pobreza del héroe.

El narrador de “Juan Grillin” cierra el cuento en el momento, intenso, del tercer
acierto inesperado del protagonista: “Tenia el grillo apretao, y ¢l se llamaba Juan Grillin”,
que nos hace recordar el acierto narrativo que dice que hay que “saber callar a tiempo”. En
“Juan de los Bijao”, el narrador se solaza con el triunfo de Juan, se muestra alegre y cierra
el cuento celebrando el matrimonio que le asegura riqueza al héroe, y sobre todo, respeto
social: “Quedé don Juan siendo mejor que to loh que lo criticaban, porque ¢l vivia en un
bijagual, en un ranchito cobijao de bijao, y ¢l forrao de bijao, poque el pantalon no le servia
ya de viejito”. Dos maneras de cerrar perfectamente el relato, que aluden a las palabras que
nombran a los protagonistas y que hacen de estos cuentos verdaderos aciertos narrativos.

Los cuentos de costumbre que muestran personajes positivos en su conducta nos
remiten a situaciones de vida de gran interés humano, donde el personaje desde un inicio se
nos presenta en un marco de pobreza y dependencia, aunque con gran dignidad, de la cual,
sin embargo, se le intenta despojar. En el terreno de la mezquindad humana, los poderosos
no salen bien parados, aunque hay que advertir que el narrador popular sabe también de
distinciones y muchas veces coloca al lado de un hombre rico y malintencionado a otro que
cree en el ser humano al margen de su condicidén socioecondmica. Ello se advierte en “Juan
de la Verdad”, donde un rico, valiéndose de su hija, intenta la caida del héroe. No lo logra,
porque en un sutil juego semantico con el patrén, donde se patentiza la habilidad del héroe
para tejer los acontecimientos que conducen a su consagracion como hombre de bien, Juan
evita caer en la mentira y reafirma su caracter de hombre correcto. El reconocimiento del
patrén muestra cudn alejados estan los creadores populares de un absoluto dogmatismo.

En otras ocasiones, el personaje pobre pero amable deja ver su alta condicién, y su
nobleza lo conduce a una vida méas acorde con su dignidad, como en “Pedro Harton”. No es
un picaro, sino un Pedro signado por un mal: su necesidad de una alimentacion exagerada,
que no puede controlar, que le ocasiona gastos y lo inquieta: “--Bueno --dice--, padrino, ya
a mi me da pena ese gahto que le tengo, pero si uhté me manda hacé una paila pa cocina

esah cosa, yo me voy a roda tierra”. La salida del hogar que lo acogié cuando sus padres lo
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regalaron porque no lo podian mantener, lo envuelven en sucesos que cambiaran su vida.

Este cuento sigue muy de cerca los procedimientos de los relatos maravillosos, pero
en una forma parddica. El héroe es configurado desde la perspectiva de la hipérbole: nacido
no so6lo con el estigma de la pobreza, sino victima de un mal, comer monstruosamente, sale
al mundo para introducirse en un ambiente oscuro, donde encuentra a un ayudante grotesco,
de ultratumba, que primero le arroja un muslo para que lo coma y luego le dona unas llaves
para que abra las puertas de la felicidad y la riqueza, ademas de curarle el mal de su comer
desmedidamente. El relato cierra con un final feliz y un tanto truculento: el tratamiento del
mal tiene que ver con muertos y animas del mas alla convertidas en donantes magicos, de
quienes Pedro recibe beneficios por su buena conducta, como dice el anima: “Pedro, t eres
el tnico que habei tenido el valor de oirme mi mensaje. Ehte, vira la cara, que me voy”. Y a
continuacion, pone en sus manos las llaves que lo colmaran de mujeres y riqueza.

En este relato, méas que en otros cuentos de costumbres, el lenguaje se hace rudo,
burdo, descarnado, asegurandole una fuerte raigambre realista que lo distancia de cualquier

idealizacion de la vida, pese a la nobleza nuevamente comprobada del protagonista.

c. 4. El culto a los muertos

La experiencia de la muerte que trae aparejada la vida ha dado lugar a ritos, practicas y
creencias, a un culto a los muertos. Y la concepcion basica es la de considerar que, cuando
se muere, el alma sale del cuerpo y se va. La creencia en la inmortalidad del alma es
antigua y ha estado enraizada en todas las sociedades. Asi, las animas han invadido muchas
especies narrativas de la literatura popular, incluyendo los casos y los cuentos de
costumbres.

En los cuentos sobre almas que conviven con los vivos se mezclan inevitablemente
dos instancias: el mundo del mundo de los vivos y el de los muertos, de manera espontanea,
natural, sin mucho asombro, reflejando la penetracion de la religion catdlica en el pais. Asi,
en “El problema del buey muerto”, se rompe la linea de la vida y la muerte al regresar un
muerto a la vida, al mundo, por instrucciéon de Dios, para pagar una deuda. La creencia se
ve tan enraizada en la mente de las personas, que se vierte de una manera realista. El relato

comienza, como tantos otros, describiendo sucesos de la vida cotidiana en regiones con una
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gran presencia de la actividad agropecuaria. Alli viven dos propietarios, uno rico y otro que
no lo es tanto; un buey ocasiona el conflicto al dafiar la propiedad vecina; el propietario del
buey, el rico, se muestra indiferente a los reclamos del vecino, que reacciona con violencia
y mata al buey para después negarlo y provocar su propia muerte, en el mismo lugar donde
habia muerto el animal. Hasta aqui el narrador da cuenta de las acciones con una gran dosis
de realismo y soltura expresiva. Estas disputas son comunes en el agro, y comin es también
el desenlace, de modo que el cuento recrea una realidad vital. Pero lo que no es tan comun
es la muerte del matador en el mismo lugar donde fue a morir el animal; este hecho, casual,
sirve de transicion a la siguiente secuencia del relato --el muerto ante la justicia divina, ante
Dios; la terquedad del muerto al no aceptar su delito; la pena impuesta por Dios--, cuyas
acciones cobran vida en el didlogo, aunque tengan lugar en una dimensién vedada a todo
ser viviente. Al final, el anima vuelve a cumplir el mandato de Dios y subsanar su deuda, en
una alternancia de narracion y didlogo. Asi, en medio de la vida que discurre naturalmente,
del amanecer al anochecer, en los duros trabajos del agro, irrumpe el elemento sobrenatural,
el anima que vuelve a pagar su “culpa”, generando acciones sorprendentes que la delatan.
Llamamos “cuentos de miedo” a estos relatos cuyos protagonistas son los difuntos,
entes que no pertenecen a este mundo y que les dan nombre a los cuentos de fantasmas, de
aparecidos o de condenados (en francés se les llama revenants). El tratamiento dado al
material por los narradores los hace algunos de los cuentos mas atractivos para el oyente, ya
que se crea un suspenso y una atmosfera de ansiedad ante lo desconocido y lo no humano.
Ciertamente, los cuentos de miedo alumbran de una manera efectiva, merced a los aciertos
del narrador popular y los temores que laten en el corazén del pueblo, asi como palpitan, en
los cuentos de costumbres, la vida diaria y las aspiraciones populares, las realidades y los
deseos del pueblo, en una compleja trama de situaciones sociales muchas veces satirizadas,

contravenidas en ese afdn del hombre de lograr una vida justa y verdaderamente humana.

C. Las leyendas

La actividad creadora de literatura reinante en el pueblo ha dado lugar también a relatos
donde se lanza a volar la imaginacion, sin que nadie se atreva a dudar que ese alto vuelo no

sea realidad. Lo insdlito, lo irreal, lo fantéstico se dan sobre lugares concretos, personajes
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especificos, circunstancias innegables, que aseguran su veracidad. A medio camino entre lo
real y lo imaginario, esos relatos son lo que conocemos como leyendas.

También el origen de las leyendas se pierde en el tiempo. Vinculadas a una
sociedad, a una comunidad, las leyendas contribuyen a preservarlas y entenderlas como
proyeccion de su caracter, de su identidad. Lo cual no implica que las leyendas sean
siempre originales. Hay vestigios de leyendas antiguas en épocas posteriores, y las leyendas

viajan de un lugar a otro, dejando su impronta. Dice Van Gennep:

Cada grupo humano posee una especie de individualidad especifica, que se
expresa y aun se consolida por la transmision de generacion en generacion de
mitos, leyendas y cuentos. Durante su periodo de vigor, no admite en esta
region, como en otras (arte, religion, derecho, etcétera), mas que elementos
conformes con sus tendencias vitales esenciales, y transforma, segiin estas
tendencias, lo llegado del exterior. Asi, el proceso de adaptacion de los temas
aceptados, el desecho de temas estimados contrarios, es no mas que una de las
formas de un proceso general en la evolucion de las civilizaciones (1943: 206).

Hay que considerar a la leyenda como parte integrante de una comunidad. Y la
leyenda “posee un sentido y una estructura propias, en las cuales se encuentran encerradas
las formas de mentalidad colectiva de un pueblo” (Lara Figueroa, 1990: xxxvI). Nadie
duda de su veracidad y cumple con la funcion de cohesionar a los miembros de una

comunidad, unidos por el lazo de conocer y sentir los relatos, de entretenerse y entretener.

1. La leyenda en Panama

En Panama, como en otras partes de América donde la poblacion indigena no es
significativa, predomina lo europeo, lo occidental en sus leyendas, por supuesto con los
rasgos muy particulares que les imprime el medio. No es aventurado afirmar que, en
Chiriqui, el folclor narrativo indigena ha incorporado muchos elementos de la tradicion
occidental --como en la leyenda de la Tulivieja--, con las consabidas variantes.

En muchas partes de América perviven leyendas que tienen como personajes a la
Tulivieja, a los duendes, a las brujas, al Diablo y a otros entes mas. También hay las que
explican el origen de un lugar, y otras que surgen de las creencias catolicas en los santos

milagrosos, en la Virgen y otros entes sagrados, en general. O las que relatan hechos
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concernientes a héroes civilizadores y a sucesos historicos. Todos estos tipos de leyendas
existen en nuestro pais y asi lo atestiguan las pocas recopilaciones publicadas, como la de
Luisita Aguilera Patifio, Tradiciones y leyendas panameria, o las Leyendas chiricanas, de
César Samudio, o las de Ernesto Castillero, Rubén Dario Carles y Roberto de la Guardia.
Otras recopilaciones han servido de base a tesis de licenciatura y yacen en las bibliotecas de
las universidades respectivas, sin mas perspectivas que las de dormir alli el suefio eterno.

Es urgente hoy la recoleccion de esta especie narrativa, pues tiende a perderse. Ante
ello, los esfuerzos realizados son muy escasos y la mayor parte de las veces corresponden a

publicaciones no cientificas, meras proyecciones folcloricas.

2. La presencia de las leyendas en Chiriqui

Aparte de las proyecciones folcléricas de César Samudio, no hay en Chiriqui otros trabajos
de recopilacion de leyendas mas que el de Roberto de la Guardia, producto de su labor con
sus alumnos de bachillerato en los afios cincuenta, el cual reune mitos, leyendas y casos. Y
si la cantidad de estos trabajos es minima, los estudios sobre el tema son practicamente
inexistentes, a excepcion de una tesis sobre la leyendas de Remedios --primera poblacion
fundada por los espafioles en Chiriqui, ubicada en el Oriente de la provincia--, que tuve la
oportunidad de dirigir, y una ponencia sobre el Santo Cristo de Alanje que escribimos en

colaboracion un colega chileno, el profesor Eduardo Videla, y yo.

3. Las leyendas recopiladas
De los mas o menos 1,170 textos que grabamos, las leyendas fueron las de menor aparicion,
siendo la especie narrativa numéricamente mas pobre de nuestro corpus. De ellas podemos
observar, siguiendo la clasificacion de Paolo de Carvalho-Neto, que unas son etioldgicas, la

mayor parte son animisticas y algunas son religiosas.

a. Leyendas etioldgicas
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La tendencia generalizada de explicar las causas o el origen de las cosas, dando lugar a
relatos literarios orales, es una practica que se remonta a los inicios de la humanidad y no
ha desaparecido. A las leyendas de este tipo se les conoce como etioldgicas.

Las leyendas etiologicas que recopilamos tienden mas bien decirnos el porqué de
los nombres de alguna parte de nuestra geografia: se trata de explicar de donde viene el
nombre de un remanso de rio, como el Charco de las Campanas; de una elevacion, como el
Cerro Pelao; del lugar por donde se cruza un rio, como el Paso del Brujo, o de un poblado
como Dolega, cuyo nombre indigena (la lengua de los doraces, ya perdida) es Mata del
Colibri.

Estas leyendas se configuran a través de un relato poco elaborado, bastante breve, a
veces esquematico, y con préstamo de elementos propios de otros tipos de leyendas, lo cual
comprueba que, en las clasificaciones de especies y subespecies narrativas, no hay limites
claros ni tajantes. Asi, en “El Charco de las Campanas”, el narrador abre su relato con una
interpelacion directa al oyente, planteando el sucedido en un tiempo pretérito y una historia
conocida: “Cuando llegaron los piratas asaltar la, la iglesia, ;verda?”. Se alude a un pasado
colonial prospero que convertia al lugar en foco de atraccion de los piratas. Se habla de las
riquezas que poseia la Iglesia en esa parroquia y de como los fieles contribuian a ella:
“Habian muchas cosas de oro y de plata, y entre esa estaban lah campana, que eran de
mucho valor, porque dicen que fueron confeccionada con oro de la gente que dieron
prendah de oro y cosa para, ehte, que la derretian el oro con el bronce y eso, para que el
sonido fuera mas sonoro, tuviera mejor sonido”.

Como la Maria Angola del Cuzco, las campanas de Alanje fueron fundidas con las
joyas de las personas ricas del pueblo, para darles mayor sonoridad; pero acabaron en el
lecho del rio, un rio que ha corrido, incesantemente, por las llanuras de Alanje desde hace
siglos, y del que hoy se extraen piedras y arena para la construccion, ademas de que se le ha
modificado su curso, su cauce, por la irresponsabilidad gubernamental de plantar
irracionalmente hidroeléctricas aprovechando los rios de Chiriqui.

Llama la atencion que el narrador aluda a la falta de recursos para explicar el hecho
de haber arrojado las campanas en ese lugar, y que mencione que puede tratarse s6lo de una
leyenda. Pero la leyenda esté alli, en ese dar noticias de como un lugar en un rio adquiere su

nombre, un nombre que queda en la tradicion oral aun cuando el lugar ya no existe. Lo que
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pudo ser una leyenda histdrica se convierte en la historia del nombre de un remanso, lo que
comprueba que la distincion que se haga entre un género literario y otro no puede
considerarse absoluto. Lo inusitado est4 apenas en una referencia rapida: un charco del que
nadie alcanza a tocar el fondo. Por supuesto, las campanas ya no estarian a la disposicion de
los hombres.

Desnuda de referencias historicas, carente de datos sobre el lugar especifico donde
ocurren los hechos del relato, la leyenda de “El Cerro Pelao” explica, con elementos de las
leyendas animisticas, el origen del nombre de una de las pocas elevaciones que es posible
observar en el distrito de Alanje, cuyos habitantes estan fuertemente ligados a la tradicion
religiosa. La trasgresion de una prohibicion religiosa es el motivo de este relato legendario
cuyo protagonista es el Diablo, cuyas acciones nos hacen entrar en un mundo imaginario, a
pesar de que el escenario donde trabajan es concreto y real. El encuentro hombre y demonio
propicia un dialogismo que anima el relato, dindimico como su trabajo: desmontar el lugar.
Todo acaece en el mundo de lo cotidiano, menos la rapidez con la que el hombre que ofrece
inesperadamente su ayuda logra, en un momento en que el duefio se ausenta, de manera
casi sobrenatural, como si no fuera de este mundo, limpiar de maleza el sitio. Al final, tras
la quema que el Diablo produjo, la voz del narrador cierra el relato con una frase
concluyente: “Dicen que ahi no nacio6 el monte jamas, y se nombra el Cerro Pelao”.

Esa leyenda se asocia a la creencia religiosa de que, en los dias santos, no se puede
realizar ninguna actividad, salvo las piadosas, dedicadas a celebrar esos dias, préctica
perdida hoy, pues la gente ya no “guarda los dias Santos” como antes. Y es que aquellas
cosas terribles ya no acaecen, y el temor y la devocion se han disipado.

En esta misma linea de influencia de las creencias y tradiciones catdlicas, surge “La
isla de dofia Matias™, llamada asi, segin informa el narrador, por lo sucedido a una sefiora
que sale un Jueves Santo de su casa para cortar una rama de un arbol llamado alcabu, que
se usa para “pagar la manda de empalado” por su corteza irregular y sus gruesas espinas. Le
ponen ese palo al penitente sobre los hombros, detras del cuello; brazos y manos se
extienden horizontalmente, y otras dos personas sostienen cada una de sus manos, para que
el mandante, vestido de blanco, camine con los ojos vendados a lo largo de toda la
procesion, que dura cinco o seis horas. El narrador aclara, antes que nada, donde vive la

sefiora: Guarumal, un pueblo con muchos afios de fundacion, ubicado a pocos kilometros
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de Alanje, la cabecera del distrito, donde hay una iglesia fundada en la época colonial y un
Cristo milagroso, y donde, por tradicion afieja, se celebra la Semana Santa con modalidades
muy particulares, muy propias, por lo demés pintorescas, como entonar cantos religiosos
con tono de cante jondo y adornar las andas con pomos de una flor llamada caracucha. No
se dice, pero se infiere que la sefiora debia pagar una manda en la procesion alanjefia de
Viernes Santo.

La narracion se plaga de referencias concretas: tiempo y espacio donde suceden los
hechos, personajes reales y acontecimientos vividos y contados como reales. La mujer se
pierde dos dias y no puede volver hasta que la encuentran; al intentar cortar la rama, algo
extraordinario sucede: el arbol no se deja cortar, se va cuando ella se acerca; se empefia en
conseguirlo; una fuerza la impele a seguir, hasta que se pierde. Maltrecha y trastornada, la
encuentran en una isla llamada, desde entonces, la isla de dona Matias. La fuerza del relato
descansa en una experiencia que linda con lo inexplicable, emanada de esa celebracion
magna que concentraba, en Alanje, afios atras --el numero de participantes disminuye y hoy
son menos las sefias de devocion--, a una multitud de personas provenientes de todo el pais.

También se ubica muy precisamente en este tipo de leyendas “El paso del Brujo”.
Aqui, el narrador organiza muy sintéticamente su material narrativo, apretandolo, y sélo su
voz aparece en el relato. Le basta dar el nombre de la poblacion para ubicar el suceso en el
espacio, en Guayabal, un pueblo del distrito de Boqueron, y describir como se trata del paso
de un rio pues: “El paso de un rio, el paso de un rio que ellos ante... Ahora hay puente, me
imagino”. La economia verbal es tanta que el tiempo de los hechos, un pasado remoto, esta
plasmado en estas simples palabras: “Ahora hay puente, me imagino”. La leyenda se teje en
torno a la presencia en el lugar de una bruja de largos cabellos negros, hermosa, que atraia a
los hombres. Lo curioso es que, en vez de llamarle Paso de la Bruja al lugar, se impuso el
masculino. La leyenda se emparenta con las animisticas, pero es una leyenda etioldgica,
pues la intencidn del relato es dar fe del porqué ese paso del rio se llama asi.

“La Mata del Colibri” también se ubica en un lugar preciso: el pueblo de Dolega.
Fueron los indios de la tribu de doraces, ya extinguida, quienes llamaron Dolego --en
espafiol, ,LLa Mata del Colibri*-- a un lugar paradisiaco cuyo manantial atraia a los colibries.
Hechos histéricos, ubicacion en lugares conocidos, le dan, asi, sabor a las leyendas de cada

pueblo, independientemente de que en otros lugares del mundo hayan sucedido, en épocas
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distintas, hechos semejantes que remiten al origen del nombre de un lugar, como en estas
leyendas.

Finalmente, como muestra de como surge una leyenda etioldgica, cargada de la
presencia de esos entes sobrenaturales que se imponen al hombre, causandoles temor, esta
también “El camino del perro” --no el animal comun, sino el perro o el gato negro que se
les aparece a las personas en horas avanzadas de la noche, aterrorizdndolas--. En Guarumal,
el narrador sefala el camino que tiene ante €l y habla del tiempo que tiene de llamarse asi,
que es mucho. Luego plantea el conflicto y, de inmediato, narra su resolucion. La historia
sucede en apenas dos parrafos. La narracion es rapida, y se intensifica y cobra vida con la
insercion del caso vivido por el tio del informante, que, agredido por el perro, tuvo que
pelear con él, huyendo y logrando llegar a su casa para derrumbarse ahi, conmocionado por

el enfrentamiento con un ser “que no es humano”.

b. Leyendas animisticas

De la creencia tradicional en las animas y otros “agentes del mundo sobrenatural”, surgen
las leyendas animisticas. Leyendas que no solo corren, de boca en boca, por nuestro pais,
sino en todos los paises hispanoamericanos, quiza como herencia espafiola, con variantes
propias de cada lugar. Como dice Lara Figueroa: “Los conquistadores y colonizadores
hicieron realidad las ficciones en que creian y crearon otras semejantes que, con el
transcurso de los tiempos, llegaron a convertirse en populares, y hoy, cuatro siglos después,
las clases proletarias de Hispanoamérica las repiten todavia” (1990: XLI-XLII).

Entre las leyendas animisticas, el investigador distingue las clésicas --“El Cadejo”,
“La Tulivieja”, “El Perro Negro”, “La Silampa”, “La Pavita de Tierra”, “El Chivato”, “El
Salvaje”--, que hablan de “espiritus universales, presentes en las mentes de los pueblos de
Hispanoamérica, posiblemente como una herencia de las consejas espafiolas, que a su vez
se remontan a tiempos imprecisables” (1990: 27). Cada pueblo las hace suyas y viste segiin
su manera a esos entes en los que muchas personas cultas creen. Y aunque la frecuencia de
su aparicion sea menor, pocas personas las ignoran y siguen vivas en la tradicion oral. Estas
leyendas dan noticia del origen de estos entes sobrenaturales, pues la experiencia que la

gente real y concreta ha tenido de ellos se define como casos.
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Segun Lara Figueroa, la leyenda de “El Cadejo” es una figura universal y pertenece
al folclor de muchos pueblos, entre ellos, Espaia, el Caucaso y Europa Oriental (1990: 77).
La versidon que recogimos explica como naci6 este espiritu, comenzando por decirnos quién
“era” el Cadejo. Para darle més vida y veracidad, mas dramatismo, el narrador recrea el
dialogo del padre con el hijo desobediente y alli concentra la verdadera intriga del relato: la
mentira del hijo y la condena del padre, cuyas palabras hacen de su hijo para siempre un ser
sobrenatural, un ente de leyenda. Pero el narrador no se detiene alli y describe al Cadejo,
hace un retrato vivo del animal, apelando incluso la onomatopeya: “Ese es un perro que si
el borra... Un perro chiquito que anda siempre al lao, que dice que hasta las uiitas donde ¢l
camina, dice que las ufiitas usté las oye: jtiqui, tiqui, tiqui, tiqui tiqui”. Y luego dice: “Pero
si usté lo molesta, tenga la plena seguridad que ese perro se le vuelve grande y lo mata,
poque ese perro es pa cuidar al borracho. Pero si usté va a tratar de hacerle algo malo al
perro [...], se le vuelve grande, dice, [...] se transforma en diablo”. De ser un ente benigno,
protector de personas que andan de noche por los caminos, pasa a ser maligno y a dafar a
las personas, incluso a causarles la muerte. En otras versiones, este perrito es blanco,
pequefio y jugueton, pero se transforma en grande, negro y agresivo, demoniaco.

Otro animal maligno es el Chivato, que crece y crece, y ataca a las personas. Como
despide un olor a azufre, se cree que es el Diablo en figura de chivo o de perro.

Por lo que se refiere a la Silampa, uno de nuestros informantes, tras asegurar su
existencia en la vida de su pueblo, nos la describe asi: “Ella siempre andaba vestida de
blanco, con un vestido blanco, el pelo... Ella era blanca y el pelo, amarillo, que le caia a la
cadera”. Luego dice que “era una mujer tan altisima”. Después de describir a esta dama
nocturna que asusta con su presencia, termina su narracion subrayando su caracter maligno:
“Era una mujer pero demasia de alta, poque ya eso se veia que no era una cosa buena”. Pese
a ser considerada maligna, la Silampa s6lo asusta; no hay casos que mencionen que haya
hecho més dafio que eso, asustar a quienes deambulan a horas muy avanzadas de la noche.

De las figuras sobrenaturales que dan origen a leyendas, la més conocida en toda
Hispanoamérica es una mujer que busca a su hijo en lugares acuaticos. En Costa Rica y
Guatemala la conocen como la Llorona. En Panamé se llama la Tulivieja. EI nombre de
Tulivieja puede haberse originado de su apariencia: una mujer con la cara como de colador,

desgrefiada y sucia, desvencijada. Es un sustantivo compuesto de dos palabras: fula, como
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se llama en nuestra region al fruto del calabazo --que, seco y perforado, sirve de colador--,
y vieja, porque lleva muchos anos buscando a su hijo y no hay en ella rasgos de juventud.
Y si bien la Tulivieja también debid llorar su desventura, lo unico que hace ahora es pujar.
La version que recogimos narra el origen de este ente sobrenatural, que podemos
sintetizar asi: Una joven reprimida por el conservadurismo de sus padres, incapaz de
afrontar la consecuencia de sus actos, encuentra como solucion a su prefiez el deshacerse
del producto. Los hechos suceden “en el tiempo en que lah religione eran bahtante estricta”;
o sea, en un pasado remoto. Otro indicio refleja el caracter de los padres: “loh papa no la
dejaban di a loh baile”. Finalmente, se dice que, al verse embarazada, “con miedo que el
papa la sorprendiera en la cuehtion, guardé el secreto y lo guardd, y la barriga, bien
apretaita y cefiida y todo”, como hace la madre de Amadis en el Amadis de Gaula. Ese es el
nudo del relato, del que se desprende su intriga: la de deshacerse del hijo. El castigo no
puede provenir de la sociedad, sino de Dios, rector de esa sociedad, y resulta implacable: la
busqueda incesante del hijo que arrojé al rio y la imposibilidad de encontrarlo, pues la
busqueda la realiza rio arriba. Y su castigo dura siglos. Sabemos, ademas, que “habia sido
una muchacha muy bonita, que le guhtaba, pueh, loh baile”; que era alegre y le gustaba
divertirse, pero que, luego de su crimen, su estado fisico es deplorable: “Y ehtd mofioona.
Eso es un barbahcal la cabeza. Y la ropa, dice que todavia la carga; pero eso ehtd sucio, y el
que la ve, no lo puede deci, pues, como era, porque no aguanta a ve cdmo era”’. Su
apariencia espanta. Y sus actos son malévolos: donde oye llorar a un nifio, llega con el fin

de llevarselo. El esquema del relato es este:

Accidn criminal — castigo — busqueda inutil y eterna —  agresion

Quien la ve o la oye padece miedo; los nifios no bautizados pueden ser raptados o
muertos por ella, pues cuando lloran la atraen, y ella se acerca creyendo que el llanto es del
hijo que perdid. En otra version, la Tulivieja tiene cara de colador, un pie humano y otro de
gallina. Le gusta acercarse a los fogones para comer carbon, pues ese es su alimento. Emite
quejas y lamentos. Para alejarla, hay que rezar la oracion de “Las siete palabras” al derecho
y al revés. Resulta interesante lo que dice el narrador sobre esta oracion: quien la aprende

debe tener a alguien que se la rece cuando agoniza, pues de lo contrario no puede morir. Lo
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mismo sucede con “La Magnifica”, segin creencias de los chiricanos. Esta misma mujer-
monstruo, que anda errante por la tierra, cerca de rios o quebradas, buscando a su hijo, la
Tulivieja de Chiriqui, se llama Tepesa en Veraguas y las provincias del centro del pais.

En esta leyenda resalta la ligereza de la juventud en una sociedad cerrada, donde no
hay comunicacion entre padres e hijos, asi como la dureza del castigo, en correspondencia
con el acto cometido por la madre. La belleza inicial de la joven a pasa a ser una imagen de
horror, como corresponde a una antimadre. Como Sisifo, que se niega a aceptar su
condicién mortal, la joven que contraria su maternidad estd condenada a desplegar, por
siempre, un esfuerzo inltil: ird irremediablemente rio arriba, cuando la corriente jamas
podria llevar al nifio en esa direccion. Por eso la oiremos pujar, mas que llorar,
eternamente, seguramente porque ya no tiene lagrimas ni manera de evidenciar con gritos o
lamentos su dolor. ;Quién dudaria de la existencia de este ser, si tantos la han oido, si son
innumerables las personas que atestiguan su realidad? Ni el desarrollo urbano
experimentado en nuestros pueblos, bafiados por tantos rios y quebradas, ha podido borrarla
de la mente de los chiricanos.

Otra leyenda procedente de acciones humanas abominables es la del Salvaje. Si la
Tulivieja ha cometido un crimen contra su hijo, un infanticidio, El Salvaje es un parricida y
ha matado a su padre y a su madre. El relato sugiere, desde el principio, lo desalmado del
personaje, su vileza y baja condicion moral. Hay, pues, una carencia de valores espirituales
y humanos. Esa carencia lo conduce al nudo central del relato, cuando da muerte al padre,
le saca el corazdn para comérselo y obliga a su madre a participar en el festin macabro, que
nos hace recordar el mito griego de Tantalo. Cuando ella se niega a comer el corazén de su
esposo, es asesinada también por su hijo desnaturalizado. Su acto lo pierde y lo condena a
vivir errante, como La Tulivieja, arrastrando la vileza de su accidn, andando con el corazoén
sangrante de la madre en sus manos, dando pitazos para que alguien lo libere de esa carga.

No hay referencias a contextos temporales o espaciales definidos. Indudablemente,
el tiempo es de muy atrds, como unas palabras lo sugieren al final del relato: “Por aqui, por
aqui cuando esto era montafia, lo oian”. Pero no se nos dice directamente cuando ni donde
sucedieron los hechos. Unicamente se percibe que los crimenes ocurren en la casa, luego de
que el padre reconviene, con suplicas, al hijo por sus maltratos, y de que la madre se niega

a comerse el corazon de su esposo. Ambos padres aparecen disminuidos ante el hijo; han
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perdido toda ascendencia sobre €l, toda autoridad, y terminan, asi, perdiendo su vida. No se
nos dice quién impone el castigo: cargar el corazon sangrante de su madre y ser rechazado
por todos. El Salvaje purga su horrible culpa por siempre; nadie lo libera. Su instintiva
maldad lo conduce a convertirse en un espiritu maldito, causante de temor y de repulsion.
Las leyendas sobre brujas también pertenecen a las leyendas animisticas clasicas. Lo
singular, en nuestro medio, es que hay un péjaro vinculado a las brujas por los sonidos que
emite. A ese pajaro se le llama “el brujero”. El sefor Alejandro Morales nos relatd, en
Santo Domingo, pueblo del distrito de Bugaba, la leyenda de “La bruja y el brujero”, que
comienza: “Dicen que cuando lah brujas andan en la noche, ella, ehte, hacen peticion de la
casa”. Se apunta, asi, a una creencia popular en las brujas, que nos deja ver el verbo por su
pluralidad e impersonalidad, y se anuncia el tiempo en que se ubican las acciones, la noche.
Practicamente todo el relato se nos ofrece en presente, mostrando, de manera vivida, sus
practicas nocturnas. Para iniciarse, “tienen que comer la chihpa di un muerto que ehta
recién enterrao” --esto es, los drganos internos: el corazon, el bazo, el higado--; después del
aprendizaje, “ellas se van aonde ehta el Diablo”. Reunidas con él, “bailan todas y el Diablo
da brinco, desnudo y con una cola grande. Tonce la bruja le alzan la cola y son chihpa de
candela por el lao del ano, por los ojo, por el lao de lah oreja, por toh lao”. Es el aquelarre,
pero festivo, como proyeccion del gusto por el baile que manifiestan nuestros campesinos.
Al final, vienen las fechorias que cometen de noche las brujas: “perder a la gente”, silbar,
apedrear las casas, silbar. Y aqui entra el compaiiero: “el macho, que eh un péjaro chocolate
de mona, ehpeluca la mofia”, y que también silba. Y si no silba, “le saca lah pluma del ala,
le saca la cola, le deja poca pluma”. Se recrean, asi, las creencias generalizadas sobre estas
mujeres asociadas con lo demoniaco: que aprenden el oficio y forman parte del séquito del
Diablo; que se reunen con €l todas las noches --que todas las noches salen de sus casas, no
sin antes estar seguras, si son casadas, de que sus maridos duermen profundamente--; que
alzan el vuelo, repitiendo la frase: “Sin Dios y sin Santa Maria”; que silban por las noches,
asustan y magulla a las personas (las “majan”), y les dejan moretones. Lo nuevo es la
alusion al brujero, cuyo silbido se asocia, en nuestros pueblos, con las brujas. De ahi su
nombre.

El afan de los hombres por obtener facilmente lo que les es negado, sea la fortuna o

el amor, los conduce a sumergirse en mundos esotéricos, a invocar a los entes malignos, a
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realizar pactos satanicos. En esta linea se nos entrega otra leyenda animistica, “La flor de la
cafiaza”, cuya parte ritual --poner una vela al revés, sobre una tabla cubierta por un mantel
blanco, a las 12 de la noche de San Juan-- se mezcla con un pacto con el demonio. La flor
que aparece entonces, segin nos dice el narrador, tiene el poder de otorgar lo que se desea,
pero ese poder proviene del demonio y compromete el alma: “A las doce de la noche, dicen
que la cafiaza florea. La flor que cae uno la coge para cualquier juego de azar, loteria,
mujeriar, jugar; pero a la hora que esa flor cae, eh, le sale una persona con la mano bastante
peluda”. Con estas palabras, la voz abre el espacio narrativo para que tenga lugar el Gnico y
breve pero impactante didlogo entre el hombre y el Diablo, a proposito del pacto con el que
se cierra el relato. Esas dos voces matizan la narracidn, la avivan, la hacen llegar a su
climax. Aunque estos relatos son comunes, hay un elemento “real” en esta leyenda: el
hecho de que la cafaza (un tipo de bambt) no florea. En los pueblos de Chiriqui, es comun
encontrar, en los patios de las casas, plantaciones de canaza. Décadas atras, la cafiaza se
empleaba para construir las paredes de las casas, y no es extrafio ver aun por alli alguna
casa de cafiazas --hay una en Horconcitos, un distrito de Chiriqui, que se ve desde la
carretera que conduce a Boca Chica, puerto del Pacifico chiricano--. También se utilizan,
en los pueblos, desde antafio, para construir repisas, barbacoas y banquillos, cercas y
corrales, y para armar plazas de toros improvisadas durante las fiestas patronales. Ha sido
siempre parte del paisaje chiricano. Por su resistencia y su forma tubular, sirvié6 como asta
para colocar las antenas de radio y de los primeros televisores. En resumen, para todos los
habitantes de Chiriqui, la cafiaza es una planta comin que no florea como otras plantas. De
alli parte la leyenda que la reviste de un caracter enigmatico, cuando en la vida diaria esta

investida de una gran utilidad, ajena por completo a lo misterioso.

c Leyendas religiosas

Las leyendas religiosas que hemos recopilado, que son, por cierto, bastante escasas, surgen
de una religiosidad cefiida a los dictados del catolicismo. La religion catolica, hoy la oficial
del pais y la de mayor preponderancia, arraigd con fuerza en nuestros pueblos, desde que
fue impuesta, en los tiempos de la conquista y la colonizacion. No extrafia, asi, que haya un

Cristo milagroso --de origen misterioso-- en Alanje (segunda poblacion espafiola en tierras

403



chiricanas), o que haya un santo de ese origen en San Pablo, ubicado cerca de Alanje. Las
creencias de la Semana Santa laten en leyendas como la de “Pedro, el de la carreta”.

Sobre el Cristo de Alanje, corren en boca del pueblo dos leyendas. La primera es la
mas difundida y la que conocen mas chiricanos y panamefios de otras provincias. Se centra
en la accion del hombre misterioso que talld la imagen. El comienzo remite a la existencia
de dos imagenes en la iglesia de Alanje (aunque no se mencione el nombre de la localidad):
la del Cristo yaciente, que reposa en una urna, y la del Cristo clavado en la cruz. Al
escuchar la leyenda, se infiere que esta ultima es la imagen milagrosa.

La historia comienza con la consulta que hace un personaje extrafio a la autoridad
eclesiastica del lugar, sobre la necesidad o no de una imagen para la iglesia. La consulta es
trasladada al pueblo, lo que recuerda la importancia que cobraron los cabildos en América,
remontandose, asi, el relato a siglos atras. Aceptado el ofrecimiento por parte del pueblo,
las acciones se refieren a la obtencion de la materia prima. Hace falta un donante: uno se
niega; otro acepta serlo y proporciona el naranjo solicitado. Sigue la descripcion de cémo el
hombre trabajaba solo, encerrado, tomando la comida por una ventanita y comiendo poco,
preparandose asi el terreno para lo inusitado. La secuencia final se centra en las citaciones
para la entrega del Cristo, la recoleccion del dinero por la gente para pagar la mano de obra
y, por fin, el encuentro con la imagen, sin asomo de la presencia del hombre que la tall6. La
leyenda transcurre en el siglo XVviI, “arribita de la casa de los Gallardo”, en casa de una
familia bien conocida en el lugar, y se cierra con la alusién a un hecho sorprendente, que,
sumado a la desaparicion misteriosa del tallador, le da su tono portentoso al relato: el hecho
de que el arbol negado por el primer donante potencial perdid todos sus frutos.

La otra leyenda del Cristo de Alanje es menos conocida y situa el descubrimiento de
la imagen en un tiempo identificable, antes de que se trasladara el pueblo al lugar que hoy
ocupa. “Lo que es el pueblo de Alanje era un cerco de un sefior rico de, de, de, San Pablo”,
dice el narrador, que avala la antigliedad de la leyenda diciendo que se la oy a su abuelita,
dofia Juana Aralz, hermana de “tia Nena” (y esa tia Nena era nuestra bisabuela, a quien
conocimos muy viejecita). La leyenda gira alrededor de un toro y de su escarbar en el cerco
mencionado, dejando un hoyo como el que hacen dos toros al pelear, aunque ningln otro
toro hubiera entrado al lugar. Al repetirse la accion, se descubre, en el hoyo dejado por el

toro, la imagen milagrosa, lo que motiva su traslado al lugar donde vive el dueno del cerco,
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o sea, a San Pablo, un sitio cercano. El portento se produce cuando la imagen abandona la
capilla que le construyen en San Pablo --hay variantes que dicen que la imagen fue llevada
al lugar donde se situaba, antes, el pueblo de Alanje, llamado Pueblo Nuevo, y eso obligd a
trasladarlo donde hoy estd-- y regresa al lugar donde la habian encontrado. Ahi se
construye, después, una capillita, donde la imagen se encuentra todavia, es decir, donde,
hace muchos afios, se ubico definitivamente el poblado que es cabecera del distrito de
Alanje. En fin, a ese Cristo se le atribuyen acciones legendarias como la de ponerse pesado
cuando lo quieren trasladar a otro lado y ¢l no lo desea. O como dice el narrador: que el
santo no cabe por la puerta de la iglesia, y no es posible llevarlo a San Pablo.

Pero si San Pablo se qued¢ sin el Cristo milagroso del cerco de ganado vacuno, otra
leyenda asegura que su iglesia cuenta con un santo milagroso y de origen prodigioso: San
Sebastian. En esta leyenda, el narrador se solaza en los detalles preliminares, ubicando su
relato, preocupado por afirmar la verdad de los hechos: “Eso me lo relaté mi agiiela y mi
agiielo de aquellos tiempos. Me lo relataban ello, que eso fue veridico que alli se encontr6
ese santo”. Entre esos dos intentos narrativos, ubicar la historia y dar fe de su veracidad, la
leyenda se relata en unas cuantas lineas, sin detalles incidentales: el encuentro misterioso de
un santo en un sembradio de yucas. El narrador, ademas, ofrece la referencia de que el
lugar donde se encontr6 al Santo era un pueblo de indios y asegura su milagrosidad.

En torno a dos imagenes de Jesus crucificado de origen legendario que se
encuentran en el pueblo de Alanje, uno en la cruz y el otro yaciente en una urna --la gente
no sabe cual de los dos es el Cristo de las leyendas, pero los adoran por igual--, el pueblo
chiricano celebra, con gran lucimiento, sus dias santos. De alli que la Semana Santa tenga
su centro de atraccion en ese pueblo afiejo, y alli se conserven costumbres de antafio como
la de decorar el Santo Sepulcro con flores llamadas caracucha, tan vistosas como olorosas,
trabajadas con delicadeza; o la de colocar en un anda banderitas de papel “china”; o la de
cantar en procesion cantos religiosos aprendidos de generacioén en generacion.

De la religiosidad vivida de manera mas rigurosa en tiempos remotos, asi como
sobre el destino de los descreidos, nos habla la leyenda “Pedro, el de la carreta”. Estamos
inmersos, de nuevo, en las costumbres de Semana Santa, hoy desaparecidas, que llevaban a
las personas a un momento de recogimiento, de mucha piedad. Al principio, el narrador se

detiene en una serie de informaciones sobre practicas y costumbres durante los dias santos,
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para referirse luego a la existencia del personaje que da pie a la leyenda: Pedro, un carretero
que se niega a que sus bueyes sean bautizados. La narracion continua libre, sin didlogos, y
la voz del narrador se deja oir en un crescendo que cuenta el terrible sucedido derivado de
la negativa de Pedro, hasta que exclama: “iY méh nunca vieron a Pedro, el de la carreta”.
Pero el momento que sacude es el remate: “Dicen que en Semana Santa, mucho dehpu¢ de
eso se oia el ronroneo de lah llanta de la carreta contra el pedreguero, y el hombre
empujando lo bueye”. La leyenda habla del menosprecio por las practicas religiosas, no
contentandose Pedro con no cumplir con el ritual, sino transgrediendo la prohibicion y
trabajando ese dia. Y la transgresion trae consigo el castigo: los bueyes no quieren caminar
aunque Pedro les clave la puya, y se sueltan de sus amarras, quedandose ellos por un lado,
el cajon de la carreta por otro y el carretero muerto, caido en un despenadero.

La unica leyenda histérica que pudimos recopilar, practicamente, no existe. Y es
que, mas que un relato sobre el cacique Querévalo, lo que tenemos es una referencia a su
existencia. Por lo que corresponde a los piratas, se sabe que asolaron el Pacifico panamefio
y que destruyeron la ciudad de Panama en el siglo xVviI, desembarcando en puertos como
Pedregal, en una localidad cercana a lo que hoy es la ciudad de David, capital de Chiriqui.
La leyenda “Los piratas en el estero” posee aliento histdrico y sentido religioso, y alude a
esa entrada pirata en Puerto Pedregal. Pero el hecho queda salpicado por lo maravilloso: el
haber divisado una cruz desde un lugar muy lejano, cuando era imposible verla desde alli.

Como podemos advertir, casi todas las leyendas recopiladas se configuran a partir
de la voz del narrador, y no de los personajes que intervienen en ellas. Esto no resta fuerza
a la narracion; por el contrario, con ello se afirma su verosimilitud. Las pinceladas de color
local y la certeza en el narrador sobre lo que cuenta dotan de energia al relato. Otro rasgo
caracteristico de las leyendas es que, en su mayoria, son muy breves, quizd porque la
voluntad de verdad hace obviar detalles o porque el género estd en una situacion critica.
Esto podria ser objeto de una investigacion posterior. Por lo pronto, ahi estan los textos
asegurando su pervivencia, textos que viven desnudando costumbres, practicas, momentos

de vida muy particulares, donde nos reconocemos.

D. Los casos
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La especie narrativa conocida como caso estd muy ligada a las manifestaciones legendarias,
al cimulo de creencias y supersticiones de los pueblos. Su abundancia es extraordinaria, en
tanto no hay persona que no haya vivido una experiencia con espiritus, entes sobrenaturales
o no haya oido “historias” de esta naturaleza de boca de otras personas que atestiguan su
veracidad, narrdndolas como algo de lo que no se puede dudar. Siempre habra en esta clase
de relatos quien se presente como testimonio viviente de la verdad de lo que narra. Se trata,
pues, de sucedidos sorprendentes, inexplicables, que, sin embargo, todos creen, el narrador
y los oyentes, ya porque ocurren aqui y alld, por todas partes, ya porque quien los narra los
vivio o conoce directa o indirectamente a aquel a quien le ocurri6 el hecho, ofreciéndose el
nombre de las personas involucradas y los datos concretos de los sitios donde sucedieron.
Celso Lara Figueroa (1990: 91), a partir de la clasificacion de Carvalho-Neto,
distingue varios tipos de casos entre los que destacan 1) los animisticos, 2) los animisticos

clasicos, 3) los relativos al Diablo y 4) los religiosos. A esos tipos intentaremos ajustarnos.

1. Casos animisticos

En los casos animisticos, como en las leyendas de ese tipo, lo central es la presencia de un
incidente relacionado con seres o criaturas que no son de este mundo. La creencia religiosa
en la inmortalidad del alma ha conducido a la certeza de que, al morir el cuerpo, el &nima se
desprende del individuo; ya separada, puede no ascender al mas alld, sino permanecer en el
mundo, para anunciar su muerte corporal, para rondar su casa o “penar” indefinidamente,
esto es, para pagar sus pecados terribles. También puede ser que vuelva desde el mas alla
para cumplir una promesa o para “pagar una manda”. Todo ello provoca estupor, miedo,

escalofrios a quien ha vivido tal fendmeno, pero también a quien escucha el relato.

a. Las animas que permanecen en la tierra

Es curioso advertir como, en el relato de los casos, se nos descubren muchas practicas
tradicionales emanadas de la creencia en que las dnimas de los muertos no ascienden de
inmediato al cielo. En “El vaso de agua para las dnimas”, atestiguamos la costumbre de

alzar un altar, poner un vaso con agua y colocar en €l unos cogollos de albahaca (o a veces
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una ramita de mirto), en un ritual que presencia un alma atenta a lo que pasa en su velorio.
En “Los cuarenta dias después de la muerte”, junto al vaso de agua y al altar improvisado,
se habla de una veladora de aceite (el aceite se vierte en un vaso y se coloca una mechita en
un corcho que mantiene una llamita en la superficie del aceite) y de un vaso de agua para el
muerto, de una rama de jobito y de como el alma se queda, después de la muerte, cuarenta
dias en la tierra, como a la muerte de Jesucristo. Observamos también que, en el novenario,
no se barre ni se trapea la casa, ni se cierran sus puertas, para no espantar al anima.

“El vaso de agua para las animas” es relatado por una sefiora que comienza por
decir donde sucedio el caso, una casa en el pueblo de Guarumal, aunque sin describir como
es la casa o el pueblo. Lo central es el sucedido y hacia ¢l se dirige el relato. En cuanto al
tiempo, el suceso inusitado acaece en la madrugada, en el velorio; las personas que se han
quedado dormitan, pues no estan acostumbradas a desvelarse. Ahi, en ese contexto espacio-
temporal apenas enunciado, el alma de la persona que es velada, al ver que todos duermen,
alza la voz para reclamarles, pero s6lo una mujer escucha las palabras de la muerta y cuenta
lo sucedido, en un relato arraigado tiempo atras en la tradicidon oral del pueblo. En efecto, la
narradora afirma haber oido el caso de boca de otras viejas mas viejas que ella, certificando
la antigiiedad del texto. De este modo, aunque no haya nombres propios, el relato se ofrece
como en una transmision renovada, asegurandose, a través de este medio, su credibilidad.

Menos antigliedad acusa “Los cuarenta dias después de la muerte”, pues quien lo
informa alin vive y el 4nima de la que se trata es la de su abuelita muerta. En este caso, pese
a lo reciente del hecho, la verosimilitud se asegura al atestiguar el yo narrativo la verdad del
sucedido: oye el ruido que hace su abuela al abrir la bolsa de papel donde guarda su dinero;
siente el olor que despedia cuando estaba viva y como se disipa ese mismo conforme pasan
los cuarenta dias de muerta. Es el nieto el que percibe la presencia del &nima de su abuela,
en un hecho vivido por él y que parece ligarse a una creencia popular supersticiosa: “Dice
que a veces muchas personas mueren sin, con sed. Entonce la persona, como uno cree que
loh cuarenta dias... uno, uno se demora, ;verdad?, con ese altar, con la vela del Santisimo.
Son loh cuarenta dias que demor6 Jesus en la Tierra. El no se fue de la Tierra, sino hasta
después de lo cuarenta dia”. Preparado el terreno, sustentado o justificado el caso con esta
informacion, la impersonalidad desaparece para dar paso al yo que narrara el sucedido y

subrayar, aunque de una manera sutil, la verdad del sucedido: “Yo no sé, pero digo que si

408



tiene que haber algo, algo”. El relato reafirma la creencia en la permanencia de los muertos
en este mundo durante cuarenta dias, a partir de una experiencia vivida en carne propia.

No son extrafios los casos en que no sdlo se escucha lo que el anima dice, sino que
también se ve, a veces lejos del lugar en que reposa el cuerpo sin vida. La gente dice que el
alma “anda desandando los pasos”. Asi, en un caso titulado justamente “Julio desandando
los pasos”, Sara de Torres cuenta cobmo su papa y su abuelo vieron a un joven sobrino pasar
entre ellos en bicicleta, mientras, en otra parte, intentaban rescatar su cuerpo ahogado en las
aguas de un rio. Lo mismo sucede en “Villa Acosta”, en un caso mas impactante, ya que lo
protagoniza el narrador mismo, que cuenta haberse encontrado en la calle a la sefiora Villa,
que sin embargo ya habia muerto, y haberla saludado mientras ella se dirigia a su casa. El
narrador asegura no haberse atemorizado, porque habia olvidado que la mujer habia
muerto, lo que no impidi6 que mas tarde se preguntara por el significado de aquella
aparicion, que parecia ligarse a una practica generalizada en los pueblos: la de jugar a la
loteria y comprar los nimeros a partir de lo que le dicen los suefios o por otros detalles
misteriosos. Asi, tras escuchar el sucedido, los parientes le dicen al joven: “Oye, si ella
venia pa la casa, hay que juga el numero de la casa de ella”. Y el namero de cuatro cifras
jugd, pero ellos no hallaron a la venta ningun billete de cuatro niimeros, asi que no les
quedo6 mas recurso que comprar un billete con las dos tltimas cifras. El nimero de cuatro
cifras gano, pero ellos nada mas obtuvieron un poco de dinero. Asi, la aparicion perseguia
ayudar econdmicamente al joven amigo; pero el hecho de vivir en un pueblo donde no
siempre se puede comprar billetes de cuatro numeros, que son los que pagan buen dinero, y
tener que contentarse con el de dos, que paga sustancialmente menos, imposibilitaron el

cumplimiento cabal de su intencion.

b. Las animas y el cumplimiento de una promesa

Las animas se manifiestan en muchos casos, por lo que no es extrafio que también se les
perciba en este mundo, debido a una promesa hecha en vida. Ese es el sucedido relatado en
“La sombra de la muerte”, donde es también el narrador el que atestigua la veracidad de la
historia, por haberle pasado a su esposa cuando ¢l la acompanaba. Una vecina, bromeando

con la esposa del informante, le habia dicho que el dia que muriera iba a asustarla. La
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promesa se cumplio al retirarse de la casa de la difunta una de las noches de los rezos. Y
para que no quedara duda, se describe la noche en que ocurrié el sucedido: “Oye, un dia
veniamo ya tarde e la noche, clarita, pueh”. En esa noche clara, dice el narrador, la sombra
de los dos se proyectaba en el camino: “Y mi sefiora venia detras de yo, y ella vio, ella vio
treh sombra pueh, que veniamos na mah dos por un caminito asi de noche, pues. Y sale de
entre el monte, que estaba claro, se veian treh sombra, venian tres sombra. Y esa mujer me
ha dado un jalon que quedé ante de yo”. El dnima de la muerta era la tercera sombra, que
cumple asi su palabra de asustar a la amiga, que, segin el narrador, se quedé sin habla por
el miedo.

En muchos de los casos recopilados, destaca la promesa de un creyente a alguna
divinidad catolica, que las obliga a regresar al mundo con la apariencia de seres vivos. Dos
de los casos que recogimos hablan de animas que vuelven a pagarle una “manda” al Cristo
de Alanje, una manda que obliga al 4nima a pedir ayuda para andar la procesion. En “La
penitente”, un anima con apariencia terrenal solicita esa ayuda, pues debe andar la
procesion con la cara tapada, cargando con una mano un crucifijo y con la otra una vela, lo
que hace que no pueda ver ni valerse de ambas manos. En “La manda pagada”, una sefiora,
vecina de la abuela de quien narra el suceso, se ofrece para ayudar a la penitente en la
procesion de Viernes Santo. En el primer caso, la persona que brinda su apoyo, al final de
la procesion, cuando intenta ayudar a la penitente a despojarse de su tunica blanca,
supuestamente sobre la ropa comun, se aleja inexplicablemente del camino y no le queda
mas que gritar de miedo. El otro caso es mas escalofriante: acabada la procesion, cuando
Agapita trata de llegar a la iglesia, la penitente insiste en que la deje a la entrada de un
camino que conduce al cementerio. Cuando la ayudante accede y, condolida, le quita la
venda del rostro, lo que ve es una calavera.

No hay duda de lo sucedido; convencidos de los hechos, los relatores expresan su
certeza de que hay que cumplir con las mandas, y hacerlo en vida. “Bueno, usté tiene que
cumpli”, dice el relator del primer caso, mientras el otro repite lo que dice el pueblo: “que
eh malo la gente que dice, ,,Ay, voy a ofrecerle una manda al Cristo de tal cosa®, y se van
acumulando y vuelve otra mas y vuelve otra y se acumula y se acumula. Y entonce, si usté

llega a morir, dice la gente que uhté vuelve del mas alld, entonce, a pagar las mandas”.
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Como puede advertirse, aunque en el relato se nota que todo es ficticio, los casos
cuentan la historia como acontecimientos reales, de los que no se puede dudar por haberles
sucedido a quienes los narran, a personas conocidas suyas o a otras cercanas que existieron.

A estos relatos los rigen un sentido realista y un deseo de que el oyente acepte su realidad.

c. Casos de entierro de dinero

Los relatos sobre entierros de dinero son comunes en el folclor universal, como dice Celso
Lara Figueroa (1990: 11). Es natural, pues, que existan multiples variantes en ellos, como
es natural que afirmemos que el tema no es exclusivo de ninglin pais de América. Por otra
parte, el estudioso guatemalteco sefiala que la creencia en los entierros fue ensefiada por los
espanoles a sus conquistados y prolifer6 en toda la América espaiiola.

El tnico caso de este tipo que recopilamos, “La abusion”, acaece en el distrito de
Alanje, uno de los primeros asientos coloniales en nuestra provincia. El protagonista de la
narracion es un joven, hoy un sefior conocido en su pueblo y uno de nuestros informantes,
de modo que el suceso no acusa antigiiedad e indica que el tema de los entierros esta vivo.
Aunque se piense que quien anda en busca de entierros muestra su ambicion, este chico se
lanza a la aventura por curiosidad, aunque tal vez, en el fondo, le hubiese alegrado obtener
un dinero facil. Sea como sea, luego de excavar mucho rato en la tierra, cuando cree estar a
punto de llegar al dinero, “oy6 que su perrita se ehpelucaba y que brincaba y eso”’; como no
le hace caso, al final descubre un esqueleto se le viene encima y lo hace correr despavorido,
perdiendo el habla por varios dias: “Esa vision le salio tan fuerte que casi lo mata”. Sobre el

esqueleto, es interesante advertir lo que dice el narrador de una leyenda guatemalteca:

Todo esto pasa porque antes los ricos acostumbraban a enterrar sus pistos en
botijas de barro: fijese que mandaba a un peén a que abriera un hoyo. Una vez
hecho esto, se enterraba el dinero, luego se tapaba, y entonces el patron mataba
al pedn por miedo a que dijera el lugar donde se escondia el tesoro, y entonces lo
enterraba junto al dinero. Por eso es que al escarbar se encuentra un esqueleto
(Lara Figueroa, 1990: 6).

Nuestro relato es breve. Comienza expresando el lugar donde sucede el caso, el

nombre de la persona que lo vivio y como se entero de la existencia del entierro. Luego, se
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verifica la verdad del hecho con una sola frase puesta en boca del protagonista. Al final, se

describen las acciones y el estado en que queda el sujeto, en una sintesis prodigiosa.

d. Casos de entes que se manifiestan en la noche

La noche parece ser el momento en que tiene lugar el encuentro con entes sobrenaturales:
espiritus de personas conocidas, mujeres con vestidos sin fin, mujeres vestidas de blanco.
Estas entidades se les manifiestan a gentes que acostumbran andar fuera de su casa a altas
horas de la noche, como apuntando a la conveniencia de no salir de noche o se pensara que
la noche es propicia a los espiritus. Asi Esmeralda, en “La mujer del vestido blanquito y sin
fin”, por vigilar lo que hace su marido en horas avanzadas de la noche, ve a una mujer con
un vestido extraordinario, al que no se le ve el fin. Sin salir de su casa, ha sufrido un susto.
El caso sucede en una conocida avenida de la ciudad de David, la avenida Obaldia, y ofrece
datos pormenorizados de la ubicacion de la casa de Esmeralda, dandole asi credibilidad.

Otro caso, que titulamos “Elvis y la sefiora Esilda”-- acaecid en épocas recientes,
pues se dice que su protagonista solia ver la television antes de salir a la calle, ya avanzada
la noche. En una ocasion, ve acercarsele, incrédulo, a dos personas conocidas a las que se le
ocurre preguntarles por qué iban para arriba. Las palabras, empero, no le salen de la boca, y
¢l presiente algo malo. A la mafiana siguiente, en efecto, se encuentra con la sefiora que ha
visto la noche previa y ella le dice que no ha salido, haciéndole pensar que los seres que
habia visto venian de ultratumba y que les estaba permitido andar sueltos de noche.

Otro caso breve, “La mujer de blanco”, apunta a un fendémeno que sucede en la
noche de Viernes Santo, cuando se observan velas alumbrando una tumba y se aparece una
mujer vestida de blanco. Todos atestiguan la verdad de los hechos. Aqui no hay llamado de
atencion alguna, el narrador se limita a contar el caso y dice ser testigo de lo ocurrido.

A través de estos casos, descubrimos a la noche como espacio prohibido, extrafo,

siniestro, asociandose con lo oscuro, lo tenebroso y lo oculto. Todo puede suceder en ella.

e. Casos de entidades sobrenaturales vengativas
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La ligereza y voracidad de los hombres por conquistar mujeres puede ocasionar un castigo
ejemplar por parte de entes femeninos sobrenaturales, castigo que los hace abandonar para
siempre su empefo. En las creencias populares de los llanos de Venezuela existe una figura
femenina legendaria vengadora, La Sayona, que castiga a los hombres infieles. En Panama
son multiples los casos que hablan de una mujer que suele aparecérseles a los hombres
conquistadores en los caminos o en los bailes populares, y que, dejandose seducir por ella,
en vez de tener una noche de amor, lo que viven, a fin de cuentas, es una noche de horror.
La religion catdlica que condena los casos de promiscuidad, por considerarlos
escandalosos, pero dada su insuficiencia para que termine esa practica, no es extrafio ver
aparecer a estos magicos femeninos en el papel de vengadores. Durante siglos, la tradicion
demuestra la persistencia de esa promiscuidad: nuestros abuelos, bisabuelos y tatarabuelos,
asi como muchos de nuestros padres, tuvieron hijos con distintas mujeres. Los nacidos de la
esposa eran legitimos; los otros, ilegitimos. A los ultimos se les llamo bastardos con sumo
menosprecio y fueron condenados por la sociedad, como si de ellos proviniera la culpa. Es
cierto que hoy en dia las leyes han reconocido la legitimidad de los hijos nacidos fuera del
matrimonio y que, al menos en parte, la sociedad ha dejado de estigmatizarlos. A la mujer,
tradicionalmente sometida, no le quedaba mas que recurrir, imaginariamente, a esa entidad
femenina, atractiva y deslumbrante, que atraia al mujeriego para cautivarlo y castigarlo. La
sorpresa era violenta, demoledora y terrorifica: de la fascinacion por la mujer se pasaba a la
imagen del horror; de la coqueteria, al acto grotesco e infernal. Pero uno se pregunta: ;han
cambiado los hombres a raiz de esos cuentos? No, evidentemente; aunque los que saben de
esos casos se vuelven precavidos, mas cautelosos y comedidos, aunque sea por un tiempo.
Los casos recopilados en nuestro corpus comienzan por nombrar al personaje que
protagonizara la historia, o a una persona allegada a ¢él, bien conocida. Algunas veces se nos

ofrece alglin otro dato, como pasa en “Aristides de Gracia y su experiencia con espiritus’:

Lo tenfa un hermano, que ese hermano murié en 1947. El era un hombre
nuevecito. El nacio en el 21, en 1921. Se llamaba Aristide de Gracia. Y él era
muy mujeriego. El con todas las que andaba, pueh, él era un hombre facil pa lah
mujeres. Y se fue para los laos de Bugaba, a trabaja por ella onde un tio. Y de
alld vino cortao de una pierna; porque ¢l fue a una fiesta al mismo pueblo de
Concepcion. Eso me lo cont6 ¢l a mi, asi bien clarito.
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El caso sucede al salir de una fiesta el protagonista, tras haber conquistado a una
joven y mientras se dirige a su casa, ubicada en el cementerio. Alli la bella se revela como
un ser monstruoso con una pata de animal, que lo hace huir despavorido y cortarse con el
alambrado que cerca el cementerio. Lo peor viene cuando encuentra a un amigo que no es
tampoco un ser de este mundo y que, cuando intenta relatarle la experiencia recién vivida,
lo espanta aun mas, mostrandole una pata que se le estira hasta alcanzar varios metros.

Al final, el personaje sufre s6lo un susto y algunos arafazos. No pasa lo mismo en
el caso de “El hombre mujeriego”, que llevando también en su caballo a una bella seducida
en un baile, descubre su apariencia fantasmagodrica (una dentadura monstruosa y la lengua
echando fuego), que lo hace caerse desmayado de su caballo sin sentido y salir huyendo, al
recobrarlo, a todo lo que da la noble bestia. Por si fuera poco, el mujeriego encuentra a una
amiga que tampoco es tal, sino otro fantasma que le muestra unos dientes aun mas grandes
que los de la anterior, por lo que vuelve a desmayarse. Al final, lo encuentran en un estado
deplorable, “echando espuma por la boca” y dispuesto a acudir a la iglesia para confesarse.

“Jamas bailaba con otra mujer aparte de su esposa”. Su escarmiento habia sido completo.

f- Otros casos animisticos

El universo de los seres sobrenaturales esta plagado de entes que atemorizan u horrorizan,
por lo inesperado de su aparicion, su pertenencia a otro mundo o su aspecto amenazador y
horripilante. Su aparicion se debe a varias circunstancias que ya hemos revisado. Otra mas
es la lectura de libros de magia negra. En el caso de “Alejandro Vergara”, a un protagonista
que lee dia tras dia un libro de esos atestigua dos apariciones que lo afectan profundamente:
una gallina que al tocarla se convierte en una astilla y una recua guiada por un hombre sin
cabeza. La impresion es tan fuerte que al hombre no le queda sino correr a confesarse.
Como puede advertirse, este caso y los otros que hemos visto, son motivados por
alguien que comete un desafuero y provoca el suceso sobrecogedor, aleccionador muchas
veces, en el que entran en escena seres animisticos, de espanto. Escuchar el relato de casos
animisticos produce una sensacion de estar cercados por entidades prontas a aparecérsenos

por motivos tan simples como mirar hacia la calle desde dentro de una casa a altas horas de
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la noche o tan fuertes como llamar al demonio para pactar con él. A algunos, les producen

respeto; a otros, temor y a otros mads, la certeza de que “no hay que creer ni dejar de creer”.

2. Casos animisticos cldsicos

Los personajes sobrenaturales (brujas, demonio y cadejos, entre otros), llevados y traidos
por distintos pueblos en diferentes paises, han generado una gran diversidad de relatos no
exclusivos de una cultura, sino presentes en todas, convirtiéndose en universales o clasicos.
Lara Figueroa llama a los casos en que ellos son protagonistas “animisticos clasicos”. Dora
de Zarate, siguiendo al estudioso guatemalteco, subclasifica a esos entes en dos tipos: los
que tienen origen humano y los que no lo tienen. Entre los primeros, la folclorologa
panamena incluye a las brujas, a la Tulivieja, al Cadejo y al Salvaje; entre los segundos, al

Chivato, a los duendes, al Pollito de Tierra, a la Silampa, al Perro Negro y al Diablo.

a. Casos de brujas y brujos

Desde la antigliedad se habla de la existencia de hechiceras maléficas que ejercian practicas
magicas, con el proposito de causar dafo o lograr algo deseado que por conducto normal no
se tendria. Se les atribuia una serie de poderes como el de metamorfosearse, y una relacion
con el Diablo, con el que habrian hecho un pacto y del que eran adoradoras. En el apartado
dedicado a los cuentos, ofrecimos referencias a esos entes ligados al Diablo como a sus
siervas y con tendencia a dafiar a las personas, sobre todo, si se las molesta.

En los pueblos de Chiriqui, las brujas y, en menor proporcion, los brujos conviven
con nosotros, a veces sin que nos percatemos de su condicion de seres sobrenaturales. Salvo
los irreverentes, nos comportamos con prudencia y con recelo y evitamos entrar en un
conflicto desigual con ellos o ser afectados por el poder que poseen. Es por las noches
cuando salen a ejercer sus actividades maléficas, (la noche es propicia para todas las
criaturas demoniacas), provocando algun incidente con la gente que encuentran a su paso.
Sus casos se cuentan por todas partes y por gente de todas las edades; casi nadie ha

escapado de sentir su presencia en estas comunidades nuestras.
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Al revisar los casos de brujas que recogimos, llama la atencidon que, en casi todos
ellos, los narradores sean también sus protagonistas, lo que nos lleva a confirmar lo ya
apuntamos: que los entes sobrenaturales protagonistas de los casos contindan vigentes en

nuestra tradicion oral, formando parte de nuestra cultura popular actual.

» Eljugueteo de las brujas

Lo que resalta en el analisis de los casos de brujas es su intento de hacer que la gente viva
un mal rato, sin ocasionarle mayor dafio, aunque hay quienes, sabiendo que son brujas, las
molestan, y reciben la venganza de ellas al llegar la noche. Es lo que le sucedié a un
informante y a su amigo Chire Soquito, que, siendo unos jovencitos, quisieron bromear una
noche con la senora Filomena Chavez, diciéndole uno de ellos, audazmente: “Mena, dame
un poquito de tu cama pa yo dormi contigo”. Eso basto para que la bruja lo extraviara, lo
metiera por barrancos, empalizadas y pedregueros donde no podia caminar sin dificultad.
Cuando se percatd de lo que sucedia, le pidi6 perddn; pero eso no le valio; para salir de
aquella situacion tuvo que recurrir a una practica que le habia ensefiado su abuela: “Cuando
uno se siente perdido, uno se quita la camisa y se la vira al revés”. Y cuando vio otra vez a
Filomena, no lo mir¢ a la cara, pues era ella quien lo habia perdido.

Parece que uno de los pasatiempos de las brujas es extraviar a los que andan fuera
de su casa; no es necesario burlase de ellas, les divierte ver confundidas y pasando trabajos
a las personas. Asi se advierte en el “Caso de los esposos Gutiérrez y las brujas”, donde los
personajes vienen de recoger camarones en las quebradas y los rios cercanos a su hogar,
mas de pronto advierten que no pueden seguir, debido a que la vegetacion les cierra el paso.
Intentan, por eso, regresar y retomar el camino, sin lograrlo, hasta que se les ocurre pensar
que alguna bruja los ha perdido. Entonces, el sefior Gutiérrez se vira la camiseta y
reencuentra el camino. Lo més sorprendente, sin embargo, es que el monte y las yucas que
cortan para abrirse paso quedan intactos. Y saben que eran brujas las que los extraviaron
por haberlas oido silbar.

El hecho de que a las brujas chiricanas les divierta extraviar a la gente lo confirma
Julio Gutiérrez, contando el caso que vivio: “Yo las oia riéndose, que era de... Estaban

riéndose porque yo estaba perdio”. Y a las brujas les gusta también asustar a las personas,
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sobre todo silbando (se dice que, cuando estan cerca, se les oye silbar lejos, y cuando estan
lejos, el silbido se escucha como si estuvieran muy cerca). Mucha gente, para descubrir a la
bruja, la invitan a beber café y ella se presenta en la mafiana para cumplir con la invitacion.
Una invitacion como esa fue lanzada por uno de los narradores, después de que una bruja lo
hiciera huir con sus silbos del lugar en donde estaba cometiendo una fechoria. Retandola, el
hombre la invitd a acompafiarlo a su casa, y alli le dijo: “Ven temprano a tomar café”. Ella
legd por su café cuando ¢l se iba a trabajar; no la reconocié como a una mujer del pueblo.
Las brujas también asustan a los mujeriegos, que intentan hacerlas objeto de sus
apetitos y acaban huyendo despavoridos. No sabemos hasta donde llegan las brujas con
esos hombres; lo mas que parecen haber sufrido es un momento de terror. Como en el caso
de la “La bruja en Macano”, en el que el mujeriego se lleva a caballo a la mujer seducida,
pero en el acto de tocarle el muslo, lo que palpa es un objeto de hierro, y pretextando tener
que arreglar la cincha del caballo, la hace bajar; €l de un brinco monta al animal y se aleja a
toda prisa. La bruja no hace nada mas que exclamar: “Eso te puede valer, porque para, pa

que no te acostumbreh a ehtar enamorando mujeres que ti no conoce”.

* La agresion de las brujas

Buena parte de los sucedidos proyectan una imagen de las brujas como entes que disfrutan
asustando a los vivos que encuentran en sus recorridos nocturnos; pero no hay que descartar
la existencia de brujas que, por una causa u otra, ocasionan daflos mas serios, incluso la
muerte. Sin duda su poder maligno, lo adquiere del pacto que hace con el Diablo, como
afirma Marifio Ferro, quien, ademas, sefiala que “Valiéndose de la ayuda del Diablo, una
bruja era capaz de arruinar la vida de quien ella quisiese” (1984: 12). En “Los maleficios de
la bruja”, Fernando Murgas cuenta que un joven recibe la amenaza de una bruja por reirse
de una caida que sufre: “De mi te vah a rei de aqui a ocho diah; de ahi, no mas”. Presa de
fuertes dolores de cabeza que los médicos no logran calmar, muere a los ocho dias. Igual
fortuna sufre la prima del narrador, a quien la bruja envidiaba: “Nadie sabe de qué murid;
pero mi prima se puso palida y flaquita, cada dia mah y mah y mah, hahta que... Pero no

demord ni treh mese de esa enfermedad. Murio de eso”.
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* La suerte de las brujas ante la accion de los humanos

Si las brujas degradan a los hombres de varias formas, también ellos pueden afectarlas
negativamente. En el “Caso de Julio Gutiérrez y el venao”, se presenta a un hombre que
tiene como norma ir de caceria solo, en la noche. Acostumbrado a lidiar con las brujas que
le salen al paso, va bien instrumentado: algunas veces carga un Cristo para protegerse, pero
no le satisface llevarlo, porque sucede que, cuando lo carga, no logra cazar nada; asi es que
prefiere llevar balas preparadas con incienso y carafia hedionda. El nticleo del relato radica
en el certero disparo que el cazador le hace a un chivo sin que el animal caiga. Esta accion
lleva al desenlace, cuando el cazador dispara balas “arregladas” para, ahora si, hace caer al
chivo, y descubrir, al recogerlo, que el animal huele a azufre y que no hay rastros de sangre.
Era una bruja metamorfoseada, transformada en animal, como sucede a menudo con ellas.

Dos metamorfosis en chivo tienen lugar en “La chiva en el jabal” y en “La bruja
Adelaida”. El primer caso sucede en Santo Tomas, distrito de Alanje, y el segundo, en la
comunidad de Tinajas, del distrito de Dolega. En el primero, el chivo se come unas habas o
alubias, por lo que le disparan y dan en el blanco, pero el animal no cae, advirtiéndoles que
se trata de una bruja; a continuacion, como en el caso anterior, los cazadores disparan una
bala masticada en cruz, hiriéndola y yendo tras ella. Sospechando que una vecina puede ser
la bruja, la van a buscar, pero les dicen que esta enferma en cama, con un arafiazo en el pie.
La sospecha se hace certeza. En el otro caso, la chiva se comia las flores de unos frijoles de
bejuco, por lo que le disparan también con balas que mastican, dandoles forma de cruz y la
hieren. La bruja no puede ocultar la herida; por tanto, cuando las hijas le preguntan qué
tiene, contesta: “Es un grano que me ha salido, ;ve?, y no me quiere sanar”. La bruja era,
en este caso, la abuela del narrador.

El hombre no s6lo se enfrenta a las brujas como reaccion a su agresion; también
asume el papel de agresor y trata de liquidarlas, haciendo que sufran, como él, un proceso
de degradacion, al ser sorprendidas en practicas que perturban la tranquilidad de las gentes
que salen durante la noche, como yacer en los caminos en ataudes, salir a volar, etcétera. Es
el caso de “La bruja en el ataid”, que ofrece raras informaciones sobre el mundo peculiar
de las brujas de la provincia de Chiriqui. Su protagonista es primo del narrador y vive en El

Higo, una comunidad del distrito de Dolega. A ¢l le gusta caminar de noche y suele cargar
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una cutacha de cruz (cuchillo con la empufiadura en forma de cruz) de fabricacion casera,
que usa para inmovilizar a la bruja del ataud que encuentra en su camino. Al personaje no
lo arredra la imagen de la bruja en la caja; actua siguiendo la tradicion, inmovilizdndola de
tal manera que, cuando nace el nuevo dia, a ella no le queda mas que suplicar que la deje ir
y prometer no molestarlo mas. La bruja era su vecina, y como es descubierta, se concluye:
“De ahi palante ella no pudo ser mas bruja”. Casos como este narrado por don Higinio

Serrano en Boquerodn, “El muerto de la calle del cementerio”, se sintetizan en la férmula:

A agrede a B
B agrede a A
A sucumbe

A =bruja
B = hombre

Muy importantes son, en la terminologia de Barthes, las acciones nudos; pero en las
catalisis, en las informaciones e indicios reside el color local de estas narraciones. Los
nudos nos ofrecen el esqueleto del relato y representan acciones basicas y universales que
aparecen en relatos del mismo tipo por todo el mundo; los otros elementos sefialados por
Barthes sirven de complemento y son los variables.

El vuelo nocturno de las brujas, uno de sus poderes, provoca sucesos inesperados.
Ellas, segtn las referencias tradicionales, vuelan sin escoba y sin gorros negros; su vuelo es
percibido por el hombre y puede ser interrumpido merced a una oracién que €l eleve, como
la Magnifica. “La bruja de Gualaca” narra como puede terminar el vuelo de una de esas
entidades magicas, de una manera familiar, como cualquier otro hecho de la vida de un ser
normal: alguien la hace caer, llama a la gente para que la vean y la entregan a la policia. La
autoridad terrenal la interroga y, como no es del lugar, le ofrecen dinero para el pago del
transporte que la regrese a su pueblo: “Alla en el cuartel jue que la investigaron y ese otro
dia le dieron el pase pa que se fuera pa Gualaca. Era bruja de Gualaca”. En este caso, la
bruja es objeto final de compasion de la policia. En lo sucesivo, tendra mas cuidado al
pasear por los aires y no irda mas alla de su pueblo, pues su explicacion de por qué andaba

en Boquer6n era esta: “Bueno, que sali a pasear y me extralimité y he venido a caé aca”.

* Casos de brujos
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También los brujos hacen travesuras en esta tierra nuestra, valiéndose de sus poderes. “Mi
hermano y el brujo” atestigua la presencia de estos seres en los pueblos chiricanos y lo que
les hacen a las personas que los contrarian. Este caso cuenta que un brujo “maja” a un joven
cazador por su interés en una presa que deseaba poseer (el pueblo cree que los brujos y las
brujas, por una u otra razén, majan a las personas, esto es, se les echan encima, no los dejan
moverse, en un estado como de duermevela). Hasta que la criatura no se quita, no se puede
despertar; la prueba de que se ha sufrido este percance son los moretones que quedan en la
piel. El caso apuntado no se refiere al miedo, sino al coraje del joven y, en tltima instancia,
al desprecio por haber sufrido, por parte del brujo, un atentado a la dignidad de la persona.
Brujos y brujas, como entes que viven como los seres humanos normales, muestran
debilidades humanas: son capaces de amar, de odiar, de sufrir envidia, pasiones y celos. En
“La bruja celosa”, los personajes son esposos y brujos, pero ¢l, nada fiel, despierta los celos
de ella, de modo que un dia en que sale a ver a la amante, se le aparece la bruja en forma de
serpiente, para impedirle el paso, recibiendo una azotaina que la pone en cama. El texto,

compuesto de escasas lineas narrativas, se construye en el didlogo entre los personajes.

b. Casos de la Tulivieja

Los casos de Tulivieja se centran en la presencia durante la noche de este ser en los rios, en
las quebradas y en las casa donde llega a comer carbon de los fogones de las cocinas. Para
ahuyentarla, las personas tienen que tocar una paila (se le toca la paila porque ella confunde
su sonido con el de las campanas de la iglesia) o rezar un Padre Nuestro. La Tulivieja es
inconfundible; emite un llanto que ya no lo es y que parece, mas bien, un quejido o un
pujido. Es peligrosa cuando se trata de nifios; su llanto la confunde, asi que puede
agarrarlos y, en el mejor de los casos, dejarlos llenos de baba, cuando descubre que no se
trata del hijo que perdio, ese hijo que busca incesantemente por las orillas de rios y
quebradas. Este ente legendario tiene estrecha relacion con la Llorona mexicana, cuyos
lamentos se oyen también en muchos paises de Centroamérica, pues ambas realizan las
mismas acciones: lloran, perennemente, la pérdida de sus hijos en el mismo momento en

que los buscan sin tregua. También la Llorona, como la Tulivieja, anda por montes y orillas
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de los rios. Marisela Valdés en un articulo sobre este personaje nos dice: “En una narracién
se describe como el llanto de la Llorona baja del monte y poco a poco se va aproximando
hasta el patio de una casa, y ahi se la oye llegar, dar vueltas, y sin dejar de llorar, alejarse
por las riberas del arroyo” (2002: 143). Ambas tienen su “historia”, fijada a un deambular
lastimero, aunque se diga que una, la Llorona, maté a sus hijos, y la otra, la Tulivieja,
propici6 la muerte del suyo. La Llorona es bella: “en ciertos relatos el fisico y la
indumentaria de la Llorona se asemejan al de las mujeres de la localidad; alguna vez se dira
que es rubia, casi con la fisonomia de una princesa de cuento maravilloso” (Valdés, 2002:
145). La Tulivieja, en cambio, es caracterizada por un informante, Javier Contreras --
siguiendo el relato que su abuela le transmitié alguna vez--, como un ser monstruoso,
grotesco, horrendo: “Dice [la abuela] que la Tulivieja tenia toda la cara llena de hueco. Y
entonce todo el pelo to lo tenia dehpeinado y que tenia un pie humano y un pie de gallina”.
La Tulivieja abandona la ribera de los arroyos cuando busca carbon en los fogones
de las casas o cuando oye llorar a un nifio. “La abuela y el hermanito en el horcon” es una
narracion que comprueba como la Tulivieja, en su busqueda afanosa, cuando encuentra a
un nifio, se lo lleva; pero lo abandona, lo pierde, cuando ve que no es el que ella busca. El
narrador de este caso no es testigo de los hechos; sigue el testimonio de su abuela, lo que
nos hace sentir el relato como anclado en la tradicion. Este narrador despliega su poder
narrativo, haciendo acopio del recuerdo, para ofrecernos pormenores de su abuela en el
momento del suceso vivido por ella: la edad, diez afios; el lugar, Alanje; las caracteristicas
de la casa donde vivia, una casa de pencas (hojas secas grandes y resistentes, en forma de
abanico, cortadas de una palma) y cafiablanca (especie de bambu), todo lo cual conforma el
ambiente fisico y social donde se desarrolla la trama, asi como el tiempo de la accion. (Sin
duda todo acaece en el pueblo de Alanje, en una casa muy desprotegida, pues los materiales
con que estd construida son fragiles, la familia es humilde y con un padre ausente; sucede
en un pasado remoto, mas de cincuenta afios atras). El narrador retoma la voz de su abuela
para iniciar la narracion, dando entrada en el relato a la angustia de la nifia de 9 afos, cuya
madre la deja compaiia de su hermanito para irse a un baile. Entonces aparece la Tulivieja,
amenazando al niflo, de modo que la nifia debe protegerlo a pesar del miedo que le inspira:
“Y dice que andando [la madre], eh... tarde de la noche, oye al hermano mas chico llorando,

el mah chico, llorando y llorando. ;Qué era? Que la Tulivieja lo habia cogio y lo habia
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metio entre la, lah, el horcon y la pared del forro de la casa, la cafiaza, entro ahi lo habia
metido la Tulivieja”. El narrador va creando esa atmosfera de temor que embarga a la nifia,
al repetir la Tulivieja la accion de colocar al nifio en el horcon y cubrirlo de hormigas. En
forma rapida, con una gran economia verbal, se da curso a las acciones de la nifia para
proteger a su hermanito hasta encontrar refugio en la casa de la vecina para ella y el nifio.
Pero alli no termina el caso; el narrador retoma la voz para asentar su opinion respecto de la
Tulivieja: “Ehte cuento como de maternida, porque el ahpecto, pueh, materno, porque a ella
se le perdio el hijo, ella buhca el suyo y hay que tené fe y cuidao con eso de lo, de lo del
hijo, antes que se lo lleve”. Y agrega: “Como ella buhca a su hijo, hay que tenele cuidado
con los chiquillos, con los nifios, con el ahpecto materno”. No hay duda, para este narrador
la Tulivieja actia, aunque equivocadamente, movida por un sentimiento maternal.

Aunque todo el mundo sabe que a la Tulivieja le interesan solamente los nifos, los
casos sucedidos a los mayores indican los efectos impactantes que les produce, al hacer
retumbar la tierra, emitir quejidos y presentarse como lo que es: un espiritu maldito. En
“La Tulivieja en el rio Chirigagua”, el narrador tampoco es testigo; se apoya en otra
persona de la que ni siquiera sabe su nombre —so6lo al final, de manera espontanea, brota el
nombre de boca del narrador--. La voz del relato es la de un sefior, esposo de Marcela Rui,
como se informa ya avanzada la narracién. Como corresponde al esquema de este tipo de
relatos, el narrador ubica a los personajes en el lugar de los hechos, ofreciendo referencias
muy concretas. En este caso, el personaje que vive las acciones estd en un rio conocido: el
Chirigagua, buscando camarones entre las piedras; a orillas del rio vive Anselmo Dufao,
esposo de Maria Lizondro y cufiado de Marcela Lizondro, nombres de personas bien
identificadas, empleados con toda intencion en el relato. Luego, se pasa a las acciones. El
narrador nos va llevando paso a paso por la ruta del hombre, moviéndonos con €l en su afan
de recoger una buena cantidad de camarones. Entonces aparece la Tulivieja: “ve una mujer
mafiandose; pero el pelo, largo, que le caia aca a lah cadera”. Como la Llorona, la Tulivieja
es una mujer de largos cabellos, un indicio de que esta mujer no es Maria Lizondro. La
busqueda de la identidad de la criatura da pie a un ambiente de tensién que va credndose
paso a paso, a medida que el hombre intenta ver la cara de la mujer: “Cuando enfrent6 onde
ella, ella se le iba virando, que no le daba la cara. Y lo que le llegd a ver, cuando ¢l ya le

dio miedo, que eso si que un miedo hasta que temblaba, se vino y le volvio a ve, en la cara
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era un colador”. Secuencialmente, la accién que provoca el espectro es la huida, la vuelta al
hogar. Y ahi entran las voces de otros personajes humanos, en un didlogo que le imprime
mayor dramatismo al relato: el hombre le cuenta a su sefiora, Marcela, su encuentro con la
mujer del rio. Ella le dice que es la Tulivieja, que seguramente lo ha seguido, y le da las
siguientes recomendaciones: “Coge esa paila y una cuchara. Cuando ti veh que viene
bujiando, suénale eso y la sienteh que viene, viene”. El responde que la Tulivieja est4 en el
ranchito que sirve de cocina: “Taba comiendo carbon. Se le oian donde charrasqueba el
carbon”. Estampa viva ésta que dibuja el narrador, que describe, ademas, otra caracteristica
de este personaje sobrenatural: su tendencia a alimentarse de carbon. Con esa angustia y esa
urgencia, la esposa insta a su marido para que ahuyente a la Tulivieja con el procedimiento
aludido. El atiende la peticion angustiosa y luego ya solo percibimos el “bui, bui” que sale
de la garganta de la Tulivieja, escuchandose cada vez mas lejano. Segun el narrador, aquel
hombre “jamas volvio a pescar a ese rio [...], ni a ningun otro. Cogié miedo”. Cada caso

constituye, a no dudarlo, una experiencia a la que no se esta dispuesto a repetir.

c. Casos de Silampa

Otro ser sobrenatural con figura de mujer, muy conocido por el pueblo chiricano, es la
Silampa. Se la distingue por su vestimenta blanca, su cabellera larga y su gran estatura. Es
tan alta que, cuando una mujer crece mucho, se le compara con la Silampa. Aunque no hay
documentos que atestiglien dafos graves ocasionados por ella, se le teme. Quien anda por
los caminos de noche se la encuentra sentada o caminando. El encuentro produce terror en
la gente, que huye rapidamente a su casa y cae privada del habla y de sentido.

Dos de los casos recopilados nos parecen especialmente interesantes, por hablar de
las formas de vida de los pueblos de Chiriqui en que suceden: “La Silampa en la calle de la
Victoria” y el “Caso de Matilde Moreno y la Silampa”. El protagonista del primero es un
muchacho que, al ver a una mujer de blanco que crece y crece ante sus ojos, huye asustado
en el caballo en el que regresaba de hacer un mandado, al anochecer: “Llegé corriendo ese
caballo”, dice, “tan agitado, que se metid dentro de la tienda y [...] quedo inerte, sin poder
pronunciar una palabra”. En el segundo, el protagonista es un adulto que sale en la noche de

su casa a espantar a quien piensa que estd comiéndose sus matas de cafia. El hombre, que se
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llama Matilde Moreno, no se detiene ante la vision de una mujer alta que desgaja las hojas
de la planta de cafia; por el contrario, envalentonado, la azota con una “rialera”, que es una
especie de espada. La temeridad de Matilde al pegarle hace que la Silampa lo empuje y €l
caiga boca arriba y pierda tres dias el sentido, sin que el agua bendita pueda reanimarlo.

En ambos casos se advierte que la Silampa no busca a sus oponentes; son ellos los
que se le aparecen, por una u otra causa. Ello da lugar al sucedido, que acaece rapidamente
y se compone de dos elementos: el encuentro y la huida, sin més consecuencias que el susto
provocado por esa entidad tan misteriosa. Cuando el esquema se rompe, como en el caso de
Matilde Moreno, donde ¢l la busca para enfrentarse a ella, el hecho se produce con parecida
rapidez. Lo que alarga el relato son las referencias al protagonista y al lugar donde vive, a
la hora en que se acuesta la familia, practicamente anocheciendo, junto con una explicacion
de como estaba hecha la rielera y de las condiciones en las que queda el protagonista tras su
enfrentamiento. Nadie sabe de donde proviene este ser sobrenatural femenino, ni cudles son
los resortes que la llevan a andar por poblados, senderos y caminos carreteros, sembrando

el miedo entre los infortunados que tienen la desgracia de toparse con ella.

d. Casos de duendes

En Chiriqui, los relatos sobre seres con apariencia de nifios, que se les aparecen a los nifios
con afan de llevarselos o que molestan a los adultos, sin mostrarles su presencia, son partes
de la diaria realidad de nuestros pueblos, donde se convive con tantos seres sobrenaturales.
Los duendes cobran vida en este mundo mostrandose como infantes juguetones que, si bien
atraen a los niflos para llevarselos, no provocan grandes perjuicios a los mayores. La gente,
sin embargo, les teme y los considera seres malignos, porque vienen de otro mundo y por
su inclinacion a apoderarse de los nifos, sobre todo de los que no estan bautizados.

Uno de los casos que aparecen en nuestra recopilacion alude a la habilidad de los
duendes para sufrir metamorfosis, adoptando la apariencia de cualquier persona conocida.
En “Un duende en el Charco del Padre”, se produce este fendmeno, tras afirmarse de modo
rotundo la existencia de los duendes y su presencia en Boqueron, en un remanso del rio que
se conoce como el Charco del Padre. La narracion comienza asi: “También sé que por alla

(eso es veridico, eso si no es fabula ni cuento ni nada), por alli abundan los duendes”. Ya
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no es posible dudar de la historia, articulada a través de la voz de un narrador omnisciente,
y de las voces de los personajes que hablan entre si. Y es que la narracion en la sola tercera
persona no nos basta para ver o para sentir el suceso como algo que discurre en el presente,
en el mismo momento en que escuchamos el relato, y el didlogo. Luquita ve columpiarse a
su hermanito en las ramas de un arbol cercano al Charco del Padre, debiendo hallarse en
camino a Tijeras para cumplir un mandado que le ham encomendado. Extranado, el nifio va
en busca de sus padres, para decirles lo que ha visto. La madre se niega a creerle a su hijito;
sabe que Luquitas no puede estar alli, puesto que se ha ido a pie a Tijeras. El nifio vuelve al
lugar para corroborar su vision y ve otra vez al duende con la apariencia de su hermano. El
relato se cierra con una frase que evidencia que los padres terminan creyendo en el suceso y
tomando previsiones, no dejandolos salir solos, “porque los duendes podian llevarselos™.

Distinto es el caso de “La nifa que se llevaron los duendes”, presentado desde un
punto de vista subjetivo. Aqui, el narrador no da oportunidad a los personajes de entrar de
lleno en escena. La historia se cuenta enteramente al modo tradicional. Asi, un dia en que
el Santo Cristo de Alanje es llevado a Boquer6n para celebrarle un velorio, los duendes se
roban a una nifia mientras toda la poblacion sale a recibir al Cristo. Gracias a los padrinos,
los tinicos con el poder para hacer que los duendes suelten a su presa, la nifia es hallada en
una montafia, abandonada por las criaturas. Los nombres propios de la nifia y de su madre,
Paulina Yangiiez y dofia Rosenda, contribuyen a asentar el relato en el terreno de lo real.

A los duendes, por lo demas, les gusta fastidiar a las personas mayores. Asi, en
“Duendes en casa de la China”, le tiran tierra a la China, hacen andar un machete y otras
cosas frente a ella, divirtiéndose con ello. Nada ocurre que pueda lamentarse, en este caso
plagado de didlogos que parecen ahogar la narracion, como sucede en los relatos orales.

Un caso extraordinario es el contado por don Pedro Ortega, como una experiencia
de su encuentro con un duende. También aqui, en “El duende” abunda el dialogismo, que se
impone a la narracion, y surge algo poco comiin en la relacién hombre / duende: el duende
como ente benéfico para el ser humano. El duende que don Pedro encuentra en el camino y

al que lleva en su caballo le ofrece, en suefios, los nimeros premiados de la loteria.

e Casos del Diablo
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Sin entrar en consideraciones filosoficas ni teologicas respecto a esa figura del folclor que
es el Diablo, Lucifer, Satanas, Belcebu, Satan, el Malo o el Pecado, hay que apuntar que la
idea que de ¢l se tiene en los pueblos de Chiriqui provienen de las prédicas de los frailes
catolicos desde la Conquista. No hay duda de que estos misioneros mantuvieron y
divulgaron la concepcion dual del mundo que animo desde su origen al cristianismo y que
opuso a Dios, el Diablo. Algunos estudiosos de la Biblia afirman que el Diablo mencionado
en las Escritura, es simplemente el pecado, no un ser personificado. Pero la Iglesia cred y
difundio esta personificacion, que es la que ha privado en la mente del hombre comun. Sea
cual sea la vision que se tenga, el Diablo es un simbolo contrario a Dios. Caro Baroja dice
tajantemente: “Dentro de esta religion, Dios es la pura imagen del Bien; el Diablo, la del
Mal” (1973: 32). Ambos se conciben en permanente lucha y como poseedores de sus
propios mundos (Dios el de la luz, el de las altas esferas celestiales; el Diablo, el de las
tinieblas, el subterraneo, incluso su morada en el cielo esta en los estratos inferiores). cada
uno tiene sus propios siervos, sus propios cultos (por ejemplo, la misa es uno de los cultos
de Dios, la misa negra del Diablo). Para Marifio Ferro, todo esto dio origen a dos religiones,
la del Bien y la del Mal, con sus respectivos dioses, Dios y el Diablo. Ambos son sabios y
poderosos, segun este autor; el Diablo, dios del Mal, es sabio, pues si no lo fuese, ;como
podria tenérsele por digno rival de Cristo? Pero aclara que, aunque sea sabio, su sabiduria
no alcanza a la de Dios. Y sobre su poder, el mismo autor expresa: “El poder del Demonio
[...] no es tanto como el de Dios, no alcanza a la totalidad, a la perfeccion representada en el
numero siete” (1984: 297). La defensa contra el poder del Diablo est4d en Dios y el objeto
de ataque es el ser humano, aunque también los animales y los cultivos: “Todo ello es un
ataque a la vida, pero un ataque del que son victimas los siervos de Dios, los cristianos. Es
un ataque dentro de esa lucha codsmica entre el Bien y el Mal. Pero esa lucha seria desigual
si los cristianos no contaran con medios adecuados para defenderse” (1984: 297). El autor
registra una serie de armas simbdlicas, aunque a veces se trate de instrumentos materiales.
Estas armas espirituales y materiales estan ligadas a Dios: la oracion, el ayuno, el amor a
Dios, el agua bendita; la cruz y todo lo que la contenga: las espadas, las balas modeladas
con una cruz, los cuchillos, hasta los clavos sirven para proteger a los humanos.

Desde las postrimerias del Imperio Romano y, con mas fuerza en la Edad Media, se

afianzé esta concepcion dualista que dominara la mente de muchos pueblos en Occidente.
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Para el pueblo de Chiriqui el Diablo es la encarnacion del mal, dotado de muchos atributos,
todos opuestos a los de Dios, siendo un ser al que se evita y se teme con horror, aunque
haya quienes temerariamente lo llame para hacer un pacto, siempre desigual.

En los casos recogidos por nosotros en Chiriqui, no hay una sola mujer que entre en
contacto con el Diablo para hacer pacto con ¢l. De acuerdo con la sabiduria popular, la
mujer es mas astuta que el Diablo y este no puede con ella, aunque también es cierto que la
bruja tiene su propia relacion con el Diablo y eso de por si constituye un pacto que implica
la pérdida de su alma. En los casos que recogimos, son, pues, los hombres quienes se
enfrentan al Diablo en diferentes circunstancias: cuando se les aparece para asustarlos,
como en el “Caso de Joaquin Sanjur”; cuando se les presenta por haber sido retado, como
en el caso “Ismael Saldafia”, y cuando tiene lugar un pacto, como en “El valiente Matias

Chavarria” o en el caso de “José Diez”.

e Elmiedo al Diablo

Es indudable que la sola mencidn de las palabras Diablo, Demonio o Satands, que, junto
con la expresion de E/ Malo, son las mas empleadas en Chiriqui, causa temor a las gentes.
Sienten que nombrarlo es como llamarlo, atraerlo, cuando no se quiere ni pensar en ¢l por
el dafio que puede ocasionar; es como un avispero que no se debe alborotar. No obstante,
muchas veces se manifiesta en alguna de sus modalidades (los “disfraces del Diablo™) para
perturbar a la gente, aunque no haya nada especifico que motive su presencia aqui o alla.

El “Caso de Joaquin Sanjur” es representativo de este terror que embarga a las
personas cuando el Diablo hace sentir su presencia de multiples formas. El caso es narrado
en forma muy rapida. Consta de una introduccion donde el narrador indica quién es este
Joaquin Sanjur: esposo de una prima de ¢l, del cual cree que aun vivia, lo cual es indicio de
que se trata de un relato contemporaneo al narrador, esto es, bastante reciente. De
inmediato entrar por su intermedio la voz de la prima que, es la que inicia propiamente la
narracion medular del caso vivido por su esposo: la experiencia sorprendente de ver luces a
las seis de la tarde y escuchar el ruido de un cuero arrastraindose cuando iba camino a su
casa. La impresion de horror es liberada por la expresion que surge de boca del

protagonista cuando la mujer le pregunta por qué cierra la puerta al entrar: “Puta, dice, oye
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ahi viene una vaina con un ruido que yo creo que eh el Diablo”: El estallido de miedo es
seguido por la accidon que siguid “se metid debajo e la casa, porque la casa era de tambo”.
inicia su relato oye un ruido provocado por algo que para €l era el Diablo, y eso lo hace
correr despavorido hasta llegar a su casa y meterse debajo del piso. La exclamacion de
Joaquin ante la pregunta de su esposa al verlo llegar en un estado de conmocion expresa
muy bien su miedo: “jPuta! --dice--, joye, ahi viene una vaina con ruido que yo creo que e¢h
el Diablo!”. Todo esta dado en la narracion para destacar esta sensacion terrible ante una
manifestacion que hace pensar en la presencia del Diablo: las distintas voces, la del

narrador en el momento preliminar, la de los personajes que le dan vida al relato.

* La arrogancia del hombre frente al Diablo

Entre los hombres de nuestros pueblos se ve aparecer el bravucén, al fanfarréon o, como
dice el pueblo, al “bocon”, que se precia de no temerle a nada ni a nadie. No es extrafio, por
eso, que lancen expresiones como: “Si al Diablo me encuentro, con el Diablo peleo”, o “Si
es verdad que el Diablo sale, que me salga como Fulano”, para evidenciar su valentia, que
no pasa de ser temeridad, si se es creyente. Esas expresiones encierran un reto que el Diablo
acepta, presentdndose con figura de hombre ante el desafiante. El desenlace de ese combate
tan desigual, no siempre es el mismo. A veces gana el Diablo y a veces el hombre.

En “Angel Guerra le corté la mano al Diablo”, sale mejor librado el retador, aun
terminando maltrecho tras la contienda. Al principio, se nos dice que el protagonista es un
jugador que ha perdido su dinero jugando, lo que lo enoja al punto de desafiar al Diablo. A
continuacion, el narrador nos presenta al hombre lejos del lugar del juego, cerca de un arbol
Panama, grande y frondoso. Alli aparece un hombre en “una mula grande, bien enfrenada’:
el Diablo. Angel lo enfrenta y dialoga con él, cortando la narracion para ofrecernos la fuerte
imagen de los dos hombres frente a frente, al mismo nivel, preparados para el combate. El
narrador deja escuchar su voz hasta el final; oimos cdmo se baten fieramente, “filo a filo”, a
machetazos; como Angel pelea con “una cruceta de esas que usaban los sefiores de antes”.
Ese detalle de portar una cruceta (un machete con empufadura de cruz) permite que Angel
termine cortandole una mano a su oponente, pues, como afirma el narrador, la cruz es arma

poderosa contra el diablo. El enemigo, “El Malo”, desaparece; Angel llega a su casa y cae

428



en el portal, impresionado por el trance, y el relato se cierra con la novedad de que, en lugar
del brazo que Angel le corta al Diablo, aparece un pedazo de palo de un arbol macano,
arbol que abunda por estos lares. El relato es impactante, y aunque la parte mas intensa es
el encuentro, toda la narracion se mantiene en el terreno del suspenso, atrapando al lector.
A otro valiente, Ismael Saldafia, no le va tan bien como a Angel Guerra. Su desafio
le cuesta la vida, quiza por haber tomado ventaja al dispararle al Diablo una bala masticada
en Viernes Santo (la bala que se marca con una cruz al morderla es un arma poderosa, por
ser signo de Dios), cuando la pelea debia ser con arma blanca. Como en casi todos los
casos, la narracion recrea el ambiente en el que tendrd lugar el hecho. El medio espacial y
temporal sugiere la temeridad del joven al regresar de noche, bajo un aguacero torrencial,
por un camino sombrio. No conforme con ello, arrogante, lanza un desafio al Diablo, lo que

prepara el encuentro y el enfrentamiento presentado dramaticamente ante nuestros 0jos:

Bueno, ¢l se bajo con su rialera en cruh y empezo6 a tirarle al, al hombre. Dice
que ese hombre tiraba candela y los ojos eran rojo. Y entonje que entre mas rato
ese hombre iba creciendo, mas grande que €1, mas grande y mas grande. Cuando
ya iba... que €l no podia peliar con ese hombre, ¢l cargaba un revélver con balas
mascadas. Para Viernes Santo que las mastican. Y €l le tiro6 tres tiros, y onde le
tir6 tres tiros, eso se volvio que era un chivo, se tird por una cerca y eso hedia
feo, tenia mal olor.

El Malo se esfuma en medio de la contienda al no soportar el efecto demoledor de
las balas méagicas, dejando esparcido en el aire su olor caracteristico. El narrador describe el
estado de conmocidén en que queda el hombre, trazando un cuadro patético y haciendo
sentir lo demoledor del enfrentamiento: “Bueno, entonce cuando ¢l lleg6 a su casa... €l se
jue por to el camino. Llego a la casa del, cayo sin habla a la puerta e la casa. Entonce llegd
la hermana, abri6 la puerta y lo entrd. Y qué va, el hombre no hablaba nada, todo su lengua
asi como colchada; las manos asi, garrafuinada”. Pero el narrador no se detiene alli y sigue
su relato hasta llevarlo a un final de muerte, contando cémo el Diablo se le aparece a Ismael
para invitarlo, insistentemente, a batirse nuevamente, sin que la proteccion de escapularios
y rosarios, el recurso a la confesion o la asistencia a la Iglesia le permitan conservar la vida
a este “valiente” individuo, pues al final muere de manera stbita, como nos lo hace saber el
narrador con estas palabras: “el Diablo se lo llevo siempre”. La frase lapidaria resuena y

golpea constituyendo un excelente remate.
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El reto al diablo por un “macho” como Francisco Murgas puede acabar también
como una buena leccion: no es posible ser fanfarréon y menos ante El Malo. El caso abunda
en informaciones sobre la familia, la hora y el lugar del encuentro con el Diablo. Se trata de
un lugar preciso: el camino de Remedios a Los Nancitos, una estrecha vereda de dos metros
de ancho y kilometro y medio, y de un tiempo definido: “como las siete de la noche”. Aqui
también el “valiente” termina huyendo en su caballo a su casa, despavorido. Y la impresion
lo lleva, aqui también, al mutismo y la paralisis: “Demoré como treh dia”que no hablaba”.

Todos los relatos de este tipo resaltan la situacion vivida en el enfrentamiento con el

Diablo y el efecto devastador que tiene en esos hombres que dicen no temerle.

*  Pactos con el Diablo

Los pactos con el Diablo tienen una larga tradicion en la literatura, desde la Edad Media, y
a partir casi siempre de relatos de tradicion oral. Basta con pensar en una obra cumbre de la
literatura alemana: el Fausto de Goethe, poema simbodlico emanado de fuentes legendarias
y animado por el Romanticismo, originado en estas narraciones populares y en un aspecto
esencial: la insatisfaccion del hombre. Asi, esos relatos que andan de boca, con su marcado
sabor estético, atraen a los creadores cultos y que los aprovechan para extraer su savia.

En Chiriqui, no sorprende que se hable de tal o cual persona que llega a tener bienes
y fortuna de una manera inexplicable, o “de la noche a la mafiana”. Esas platicas acaban, a
menudo, en historias de gentes que se enriquecieron mediante un pacto con el Demonio. El
mas famoso estos casos es el que tiene por protagonista a José Diez. O es, por lo menos, el
mas pintoresco o el mas difundido entre tantos relatos surgidos en pueblos lejanos o
proximos al caserio en el que vivia el personaje, salpicando el caso de distintos tonos,
distintos episodios y variados matices --quiza por haber sido el mas perseguido por el
Maligno y el que mayor cantidad de recursos despliega para no cumplir el pacto, salvando
al hijo que vendid y salvandose él mismo, segun nos hacen saber las multiples versiones
existentes El relato de Margarita de Sires, de 70 afos, que hoy ha de contar con 83 y aun
vive, oriunda de Alanje, poblacion ubicada a cinco minutos de Mostrenco (lugar donde
vivia José Diez), ofrece indicios del esfuerzo desesperado que despliega este hombre para
deshacer su promesa: “Dice que le ofreci6é un hijo, a Lolo, y que parece que después, ya

cuando el chico crecio, pues, no queria darlo”; “La aulladera de perros, y lo llamaba, lo
b b 2 b
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llamaba. Lo que si sé decir es que yo lo conoci siempre cargando un crucifijo grande aqui
en el pecho”. Asi, Meliton Reyes, de Orilla del Rio, otra poblacién cercana a Mostrenco,
cuenta: “Adonde ya lleg6 el tiempo, bueno, que se metid de tan catolico que pa to las
iglesias cooper?, las hizo. Esa iglesia de la Virgen del Carmen la hizo”. Higinio Serrano, de
Boquerdn, refiere: “Ehte sefior, segin dice la gente y segiin me dijo un yerno de ese sefior,
que es un profesor, que en esa casa siempre tenian Cristo, santo de toa clase en esa casa. Y
eso era porque siempre ese sefior, cuando llegaba dicen que Satands a buhcalo y lo
agarraba, to lo dejaba golpeado, too lo dejaba arafnado”. Un tema recalcado por Virginia
Vega: “Puras crucecitas bendecidas por el cura, y ¢l andaba la cabeza rapa; porque dice que
el pecao se lo llevaba por el cabello”.

No obstante su esfuerzo, los afios de lucha para librarse del cumplimiento de aquel
pacto, el Demonio logra su propoésito con José Diez. Cuenta Higinio Serrano: “Y que dicen
la gente (porque yo no fui a ese entierro, no fui a ese acompafiamiento, porque ellos vivian
en David ya, yo vivia aqui en Boquerén, ya yo no vivia en la barriada San José), que,
cuando llevaban la caja, eso no pesaba nada, que a lo mejor se lo llevé Satandh”. Si bien, a
pesar del asedio del que es objeto toda su existencia, el Diablo no logra vencer a José Diez
en vida, el pueblo cree firmemente en que, al final de estos casos, el Diablo vence.

Hay una cantidad de casos sobre estos pactos en los que la estructura narrativa sigue
la misma linea: informaciones iniciales para ubicar la historia en el tiempo y espacio; la
presencia imponente del Diablo que acude al llamado; el trato y el cobro de la promesa; la
resistencia ante el cumplimiento, que puede durar mucho o poco y, finalmente, el triunfo
del Demonio, con la consiguiente pérdida del alma del individuo.

Especial atencion merece el caso “El valiente Matias Chavarria”, una parodia de
estas narraciones de pactos y una muestra de la aceptacion de lo que puede verse como
cobardia, pero que refleja en el miedo un fondo providencial. El narrador habla con tanta
fluidez y seguridad sobre los acontecimientos, sobre el lugar y el tiempo en que suceden los
hechos, sobre el protagonista de la historia, que parece que ¢l lo hubiera atestiguado. Todos
esos detalles de ambientacion preparan los acontecimientos que constituyen la intriga. Asi
hablan los protagonistas: “--Matias, Matias, ;querias hablar conmigo? jAqui estoy, Matias!
Y ¢l le decia: --jAlabado, alabado! Pero no decia duro, no podia, no podia”. El Diablo lo

llama en medio de la inquietud de los animales, espantados por la presencia del Maligno.
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Agustin no se atreve a enfrentarse con el Diablo, y el espiritu lo desafia: --Y ti me dijiste
que ti no me tenias miedo. Sal para afuera si eres tan hombre como ti habias dicho. Sal,
que te estoy esperando”. El desafio no surte el efecto y el hombre sigue aterrorizado. Se
libra de €l gracias a su madre: “Bueno, la mama con esa agua bendita corri6 ese fantasma;
pero ella no oyd ningun ruido, el ruido lo oia €él. Era de ese caballo negro”. El arma surte
efecto, el hombre del caballo negro se va y se entiende que Matias salva su vida. No puede
hacer el pacto. Solo al final del relato aparece la fuente de donde bebid el narrador su

relato, sin que ya haga falta, pues ha sabido hacerlo suyo y contarlo como tal.

3. Casos religiosos

Los efectos de las prédicas religiosas, y de la formacion religiosa hogarefia, han sido
determinantes en los chiricanos. Catolicos en su mayoria, y mucho mas antes que ahora,
dicen haber vivido experiencias marcadas por lo sobrenatural y lo divino. Se cuentan, asi,
“historias” que apuntan al milagro de la Virgen o de los santos, del Cristo mas milagroso de

estas tierras, o a situaciones extraordinarias y misteriosas sucedidas en los dias santos.

a. Casos sobre la Virgen

Los relatos sobre la devocion a la Virgen Maria son muy antiguos. En nuestra lengua, los
encontramos ya en el siglo XIII, en las primeras muestras de la poesia, compuestos por fray
Gonzalo de Berceo, con sus Milagros dedicados a la Virgen, donde el creyente muestra su
devocion y la Virgen le corresponde, sin mirar cudn pecador haya podido haber sido el
devoto. Acé, en Orilla del Rio, distrito de Alanje, siete siglos después de Berceo, un
humilde agricultor cuenta, en un lenguaje popular, sin artificios; pero con el candor de
Berceo, la maravilla de un hecho que le fue confiado. El didlogo fortalece el relato y le da
mas realismo. Un amigo del narrador le ha contado el caso, Agustin Sarracin, brevemente
descrito por el informante. Agustin y su hermano viven en la montafa; se dedican a criar
cerdos. El hermano prospera, pero no Agustin, que se gasta el dinero en licor. El hermano
le reza una oracion a la Virgen: “Quiero que me hagas ver cudles son las maravillas de tu

hijo, nuestro sefior Jesucristo”.
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Llegamos, asi, a la parte medular del caso. El hermano sube una escalera; ahi, la
Virgen lo invita a seguirla; el hombre llega a una ventana y escucha una voz que le dice lo
bueno y lo malo que ha hecho en la tierra; tras escuchar tres veces la declaracién, se hinca;
la Virgen lo levanta y le dice que es la voz de su hijo, que es un premio a la linda oracién
que le reza todas las noches; la Virgen lo invita a regresar y a hacer el bien mientras viva.

Agustin sélo responde una vez, asintiendo. Al final, no es necesario extender el
relato; la Virgen tiene la Giltima palabra, lo dicho por ella resume todo lo que podria decirse.

El narrador popular muestra, asi, la maestria de su arte.

b. Casos sobre el Cristo de Alanje

El Cristo de Alanje tiene alrededor de si una gran cantidad de casos, testimonios de sus
milagros. Los relatos son narrados con mucha solemnidad, reviviéndolos con la fuerza de la
fe. Hemos escogido relato “La nadadora y el Santo Cristo de Alanje” para mostrar como se
configura una narracion desde adentro. Asi, después de una rapida ubicacion del hecho, la
narradora (una mujer reconocida como fiel creyente) nos participa la angustia de una joven
bafiista, entra en sus emociones cuando es arrastrada mar adentro y se ve en gran peligro.
Un crescendo de agonia y desesperacion reproduce esas sensaciones, hasta llegar a la

plegaria como unica via de salvacion:

Y, dice, cuando de repente, dice, sinti6 como que la mar la halaba para adentro y
para adentro, y qué va y ahi estaba ella, que no... En ese momento que ella sentia
esa agonia que le, que no podia, la, se fue mas alla de donde rompe la ola y
entonce ella no tenia accion, uste sabe que el agua salada es mas pesada que el
agua dulce. Y cuando ella estaba en la desesperacion que no hallaba qué hacer,
ella se refugid en el Santo Cristo de Alanje, que la salvara, pues, de eso.

Pero ella na ama se le veia la cabecita onde estaba lejo, lejo, lejo. Y dice que
cuando en el momento del... despuecito que ella... ehte, lo, lo invoco, pueh, y le
dijo jsalvame!, dice que ella sinti6 una cosa, como un empuje asi de lado que la
fue trayendo, la fue trayendo y la fue trayendo, hasta que ya onde rompié ola,
entonce ya eran la... la orilla, ya casi desmayandose.

La narracion se sitia en el ambito de lo maravilloso sacro. Las vacilaciones se
suceden y la narradora no sabe como expresar el portento, pero la sencillez de su expresion
cuaja en suma emocion, concordando con la materia narrada. Los casos son relatos plenos
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de color local, de sucesos revividos y de creencias tradicionales, dificiles de desarraigar. Su
estructura es bastante fija, no se pierde ni en los relatos mas recientes, ni siquiera los que
cuentan los mas jovenes, pues se trata de transmitir un hecho inusitado vivido por ellos o
por alguien de su generacion o de generaciones anteriores. Los contextos cambian, las

circunstancias van y vienen, pero el hecho permanece. Asi es la literatura folclorica.
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La provincia de Chiriqui, Republica de Panamad, posee una geografia privilegiada, mar
montanas, llanos y un volcan que desde su altura de 3, 475 metros sobre el nivel del mar,
vigila el paso en ese accionar de la vida cotidiana, de los 416, 883 seres que se agitan en sus
trece distritos. Su historia marca las constantes compartidas con los pueblos de América,
signados por el mestizaje, marchando a través de los siglos con problemas comunes tanto
politicos como sociales, apegados a la tradicion y a las costumbres afiejas, cuanto mas
antigua es su historia de marca occidental; pero intentando siempre seguir el compas de los
tiempos, lo que les da una peculiar fisonomia, sin que pierdan su caracter de fuente de una

cultura generalmente menospreciada absurdamente, la cultura popular.

Apegados a su tierra, los chiricanos, en general, derivan su sustento, mayormente,
de las labores agricolas y ganaderas. Esa actividad es desarrollada en todos sus distritos,
tanto en los de la parte oriental, como los de la occidental, y con ella abastecen a la
republica entera de hortalizas, verduras, frutas granos y carnes, ya que las tierras son muy
fértiles, regadas por innumerables rios y quebradas. Hoy buena parte de la poblacion, sin
que ello indique el abandono del agro, pugna por contar con una educacion universitaria y

colocarse en un mejor nivel de vida.

Los seis distritos fundados en la época colonial donde ubicamos el estudio, unos
situados cerca del mar como David y Alanje, otros mas hacia las montafias, como
Boqueron, Gualaca, Dolega y Bugaba, cuentan con una gran cantidad de centros
poblacionales de condicion mas bien rural. De ciudad propiamente dicho s6lo se puede
reconocer en ellos David, capital de la Provincia, y La Concepcion, cabecera del distrito de
Bugaba. Todos los demas son pueblos y caserios en los que la vida transcurre con la
sencillez de la vida campesina, por lo cual no puede extrafiarnos su riqueza cultural en

cuanto a folclor se refiere.

Las comunidades visitadas, siguiendo la red de puntos que trazamos, aportaron a
este estudio 1,170 textos narrativos, a través de 95 informantes, cuyas edades oscilaban
entre los nueve y los 96 afos, aunque la mayor parte de ellos eran mayores de 50 afos. El
trabajo de gabinete, consistente en la transcripcion, seleccion y clasificacion de los
materiales recogidos, para lo cual nos apegamos a los trabajos de uno de los folclorélogos

mas reconocidos en América, Paulo de Carvalho Neto, que dio como resultado relatos
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humoristicos, o sea tallas y chistes; cuentos de animales, maravillosos y de costumbres;
leyendas y casos, nos permite afirmar que de estas especies narrativas las que muestran
mayor pervivencia son los casos y las tallas, asi como el hecho de que todas ellas estan
plasmadas a través de una gustosa habla popular plagada de expresiones y términos muy
regionales que requerian anotaciones para ser comprendidos por todos los hablantes de la

lengua espafiola.

El acercamiento a la literatura popular impone multiplicar los esfuerzos en ese
trabajo de recopilacion y ordenamiento de los materiales; pero también de estudio sobre
ellos, lo cual conduce a la revision del manejo de conceptos fundamentales como lo
popular, lo tradicional, lo oral, por estudiosos serios, tanto fil6logos como antrop6logos,
socidlogos, folclordlogos, términos que, por lo demads, ellos mismos reconocen como
insuficientes para encerrar todo el complejo de la literatura folclorica; empero, todo ello

ilustra la indole de esta literatura.

Si introducirse en ese mundo de lo que es la literatura llamada oral, popular y
tradicional constituye una forma de conocimiento fundamental, no menos importante es ir
hacia la génesis y los avances de su estudio, para constatar que, pese a los logros obtenidos
en el S. XIX, sobre todo por los romanticos, es en este siglo XX, a partir de las
contribuciones de Bladimir Propp, sin desconocer los valiosos aportes de la escuela
finlandesa, de Aanti Arne y Stih Thomson y su clasificacion tipoldgica, cuando se ha hecho
mas viable el estudio cientifico de la narrativa folclorica, estudio sustentado sobre la base
de la estructura funcional de los relatos , aunque, pese a las aportaciones posteriores de
investigadores como Roland Barthes, Bremond, Todorov y Greimas, quienes siguiendo el
modelo de Propp intentan superarlo, no se puede hablar de “el método”, pues no hay uno
definitivo atin, aunque es preciso reconocer el valor de estas metodologias y aprovechar si

se quiere, lo que venga bien a los estudios que nos propongamos realizar.

El eclecticismo es una manera de abrirse paso de una manera mas flexible en el
estudio de la literatura narrativa folcldrica, sin perder de vista la naturaleza de la obra
literaria, lo cual, particularmente, nos permitié conocer que la narrativa constituida por
tallas y chistes tiene como elemento de estructura fundamental el humor y que los

procedimientos son diversos, para generarlo; en las tallas, por ejemplo, ese recurso
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primordialmente es la hipérbole, a tal punto que su empleo con propositos de generar la risa
es lo que define este tipo de relatos denominado por el pueblo chiricano tallas. De igual
manera, en todas las narraciones humoristicas chiricanas se emplean recursos ya sefalados
por Sigmund Freud en su célebre obra sobre la risa, como el de la composicion de palabras,
entre otros. Tallas y chistes son relatos que los pobladores de estas comunidades visitadas
transmiten como una manera de entretenerse, de disfrutar de un instante de relajamiento
luego de las duras labores cotidianas, para pasar las horas de vigilia en las mortuorias y

como una manera de mantener ese vinculo amable entre ellos.

La aproximacioén a los cuentos nos conduce a aseverar que, aunque el pueblo de
Chiriqui tiende de transmitir con mayor insistencia los cuentos de animales y los de
costumbres, los maravillosos no se han silenciado. En los primeros, todo el material
narrativo se organiza sobre la base de un aspecto fundamental en la existencia humana: la
supervivencia, del cual el héroe maximo es Tio Conejo. Ello conduce a que los relatos se
abran con una fechoria del poderoso contra el débil, lo que obliga a este ultimo a desplegar
su astucia y con ello vencer; no obstante, cuando este esquema se rompe, sigue estando en
los cuentos de animales el tema de la supervivencia, marcando las acciones de los
personajes, siempre en una oposicion del fuerte contra el débil, y en todo ello, también esta
indeleblemente impresa la cara del humor y la satira sobre las cuales se desarrolla el relato.
Asimismo, por lo general, el humor invade el segundo tipo de cuentos, los cuentos de
costumbres, aunque ya dentro de un marco de desigualdades sociales, generadas por la
distribucion desigual de la riqueza, de modo que los poderosos son reducidos a la burla y a
la humillacion por los desposeidos, los héroes, como una respuesta a esta situacion de
miseria y de degradacion existente, lo que involucra una critica social y da paso a otro tipo
de héroe, el de la ruptura en el plano social y moral, en el que destaca como figura
arquetipica Pedro Animal o Pedro Urdemales. Un tono distinto revisten los cuentos
maravillosos, donde el relato es invadido por seres sobrenaturales, objetos magicos y héroes
que logran borrar las fechorias y satisfacer carencias, cuentos que en Chiriqui se configuran
sobre la base estructural que ostentan los cuentos fundamentales venidos del viejo
continente; pero se presentan teflidos de vida y color local, mediante la serie de

transformaciones que experimentan, lo que testimonia el caracter universal de los cuentos

439



maravillosos; pero también como dentro de un contexto cultural, social y geografico

determinado terminan siendo muy particulares, muy locales.

Por su parte, las leyendas animisticas, etioldgicas y religiosas de Chiriqui se
construyen sobre un movimiento en torno de figuras y hechos sobrenaturales, compartidos
con, practicamente, todos los pueblos de occidente; sin embargo, en ellas alienta el
ambiente en que surgen y viven, respondiendo al cardcter de esta especie narrativa. Y sobre
todo las animisticas se vinculan estrechamente con los casos, en tanto estos se refieren a
encuentros del narrador o de otros personajes conocidos por ¢l, con entes sobrenaturales
muy particulares de la region, como la Silampa; pero también con los que se encuentran en
el folclor de muchos pueblos, como el Diablo, las brujas, los duendes, encuentros donde la
sorpresa y el terror se conjugan en las distintas voces que entran en juego en el relato,

manejados con mucha plasticidad.

Todas estas narraciones recogidas en Chiriqui llevan, indeleblemente, marcado el
latir de la existencia de sus “talleros”; son contadas con la fuerza que proporciona la certeza
de sentirlos suyos, con los recursos expresivos de que echan mano espontaneamente, pero
muy concordes con la naturaleza del material que se narra. En ellas estan presentes el
discurrir de la vida, de la vida pasada, de la presente; el intimo palpitar de los seres en su
medio; sus creencias; valores; costumbres; en fin, su particular manera de ser y de sentir el
mundo. El chiricano y su medio se instalan en estos textos literarios, afirmandose en su

extraordinaria condicién humana con un sello muy propio.
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