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iNingun pastor y un solo rebafio! Todos
quieren lo mismo, todos son iguales: el
gue siente de otro modo va de buena
gana al manicomio... Nietzsche

La modernidad se encuentra en todos los aspectos de la cultura, envuelve al
hombre en una dinamica de consumismo donde éste pierde conciencia y se ve
atrapado en una realidad ilusoria, un escenario del cual sélo es un actor con un
papel pre escrito; el consumo ha enfrentado a los hombres en una lucha por el
monopolio de la distincién, volviéndolos indiferentes frente a nuestro entorno
social. El paisaje artistico cotidiano ha sufrido grandes cambios como resultado
de la idea de desarrollo que se ha insertado en nuestra civilizacion desde la
Revolucién Industrial, consecuencia del consumo y la cultura de masas, en la
actualidad los valores estéticos se encuentran en la mayoria de los productos y
mensajes a nuestro alrededor, desdibujando asi la definicion de arte:
disefiadores, publicistas y creadores de imagenes diluyen el concepto de arte

construyendo un mundo visual estético para el consumo.

La vida moderna nos inserta en una voragine de cambios, todo se vuelve viejo y
busca renovarse a la brevedad, el hombre erra con prisa, confundido, por los
senderos de lo moderno, sin saber bien a donde se dirige, preocupado unicamente
por permanecer en movimiento pues la inmovilidad es sefial de muerte. Baudrillard
nos habla de este ser humano, que trastocado por el consumo vende su imagen
convirtiéendola en mercancia, y asi vulnera aquella relacion transparente de
reciprocidad que existe entre el mundo y el hombre; mundo que solamente puede
ser forjado a la imagen de éste: al ser vendidos sus actos y su trabajo, éstos caen

fuera del si, objetivandose y perdiendo sentido.

El estudio de la modernidad ha interesado a grandes pensadores en las ciencias
sociales, consolidando diversas visiones sobre la vida social de aquel sujeto

inmerso en la dinamica cambiante de lo moderno, sus trabajos han generado la
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inspiraciéon necesaria para emprender la tarea de ver cOmo es que se vive esta

modernidad en México y de qué manera el consumo y la alienacion afectan al arte.

La investigacion busca seguir el camino que ha recorrido el hombre para caer en
el suefo de la alienacién y observar como el arte juega un papel concientizante
que acerca al ser humano a su esencia. Ya nos decia Heinrich Heine que “alli
donde se queman los libros se acaba por quemar a los hombres”; y en un México
escorchado que mejor que voltear a los libros y generar un puente entre arte y
sociologia al adentrarnos en la literatura de Dostoyevsky para poder probar con

exquisita delicadeza aquello que vive dentro de cada hombre: su esencia.

El arte es, segun Nietzsche:
...un mago que salva y cura; unicamente él es capaz de retorcer esos pensamientos
de nausea sobre lo espantoso y lo absurdo de la existencia, convirtiéndolos en
representaciones con las que se puede vivir: esas representaciones son lo sublime,
sometimiento artistico de lo espantoso, y lo comico, descarga artistica de la nausea

de lo absurdo®

Una de estas representaciones sublimes es el héroe tragico de Memorias del
subsuelo, cuya existencia nos hace concientes de la critica que hace Dostoyevsky
al hombre moderno guiado unicamente por la razén cientificista. El hombre del
subsuelo nos arroja en los abismos oscuros e irracionales de un alma que sangra
aquella miseria que compone el malestar social; critica a la razén situando al
hombre dentro de un “Palacio de Cristal” creado por si mismo y es en aquel
gigantesco invernadero, donde al fin se ve a si mismo libre de tensiones y pierde
aquello que lo compone. Siguiendo el pensamiento de Paya? se busca aprovechar
el juego del significante que ofrece el discurso literario, para poder a través de la
imaginacion, construir la imagen del hombre moderno en la alienante sociedad de

consumo, ilustrando asi la complejidad del fendmeno social.

'Nietzsche, El nacimiento de Ia tragedia, p. 49.
% Paya, en Jiménez, Literatura y sociologia: imaginar nuestra sociedad, p.16.
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...nunca esta demas insistir que el estudioso de las ciencias sociales y
humanas, recurra al poder de apertura que tiene la literatura en el
tratamiento de temas, mismos que no pueden ser ignorados en aras de la
cientificidad o el respeto al marco conceptual; la importancia de la
investigaciéon interdisciplinaria radica en su apuesta por el
enriquecimiento del objeto de estudio, en la convergencia de distintas
perspectivas en puntos nodales, en el reconocimiento de aquellos lugares
de interseccion en donde se urde el pensamiento complejo. Por eso no
es ajena la importancia de la literatura y su participacion en el

conocimiento de la realidad social y humana.®

La primera critica a la modernidad la encontramos con la Escuela de Frankfurt que
ve a la llustracion como incubadora de la modernidad. La tesis mas caracteristica
de la Teoria Critica es que la sociedad y la historia deben fundarse en la razén,
pues se le atribuye una potencialidad unificadora; la razén era entendida por los
integrantes del instituto como la “facultad critica capaz de reconciliar el
conocimiento con la transformaciéon del mundo e impulsar la libertad y la
autorrealizacién humana.”™ La llustracion que buscaba convertir en sefiores del
saber a los hombres, liberandolos del miedo nunca se imagino el caos que esto
arrastraria consigo; afirmando que el hombre vive en un mundo encantado en
donde reina la imaginacion, la llustracién se propuso desmitificarlo mediante la
ciencia, dando asi inicio a la modernidad. La modernidad es un cambio de la forma
de regulacion de la reproduccion social donde se transforma el sentido de
legitimidad tradicional y dogmatica, el presente remplaza al pasado influyendo asi
la accion racional del hombre. La racionalizacion resulté ser un arma de doble filo,
porque si bien ayudd al hombre a liberarse de ataduras, este mismo se ve
rebajado a un ser domesticado, gobernado por la super-racionalizacion; es un ser

alienado.

Lipovetsky nos habla de un mismo problema que afecta a la sociedad en diversos

niveles, el de la conmocion de lo social, de las costumbres y el individuo

® Ibid., p. 16.
“Ortiz, E/ proyecto de la Teoria Critica, pp. 23-24.



contemporaneo en la era del consumo masificado y a la carta, la emergencia de
un modo de socializacion y de individualizacion inédito que rompe con lo instituido
en siglos pasados. Como consecuencia de la conmocién surge una nueva forma
de control del comportamiento, el proceso de personalizacion, que remodela el
conjunto de los sectores de la vida social, brindando una nueva perspectiva de lo
nuevo. La sociedad postmoderna esta caracterizada por la indiferencia de masa,
un sentimiento de reiteracidn y estancamiento, autonomia privada, innovacion
superficial y una inexistencia del futuro; se vive aqui y ahora, no hay héroes ni
tabues, la sociedad esta regida por un vaciéo en donde no figura ni tragedia ni

apocalipsis, donde uno consume su propia existencia a través de los mass media.

Jean Baudrillard combina filosofia, teoria social y una metafisica idiosincratica
cultural que se reflejla en eventos clave de los fendbmenos de la época.
Apoyandose en la linguistica, Baudrillard realiza una sagaz critica a la sociedad, a
la cultura y al pensamiento contemporaneo, tocando temas muy importantes de la
era contemporanea, incluyendo el desvanecimiento de las distinciones de sexo, de
raza y de clase que estructuraban las sociedades modernas para dar pie al nuevo
consumidor postmoderno, los medios, y la sociedad de “alta tecnologia”; también
el cambiante rol del arte y de la estética; los cambios fundamentales en la politica,
en la cultura y en los seres humanos; y el impacto de la comunicacién en masa, la
informacion y las tecnologias cibernéticas en la creacion de un orden social

cualitativamente distinto, que genera mutaciones en la vida humana y social.

El arte, frente a una mirada vacia de sentido, nos proporciona un chapuzén en
agua fria, que nos retorna la conciencia y nos pone ante una verdad sin velos, ni
manipulaciones, aquella, que como dice Nietzsche, es capaz de aliviarnos de la
pesadumbre y presentarnos la avidez del instante. La vida moderna o
postmoderna esta caracterizada por la inmediatez y aceleracion del ritmo en la
vida cotidiana, ya todo se vende, y todo se consume; la tecnologia nos ha
permitido estar conectado ininterrumpidamente con el mundo, y difumina cada vez

mas la frontera que divide lo publico de lo privado, las relaciones personales se



ven sustituidas por conexiones facilmente desconectables, el ser humano se va
alienando cada vez mas al sustituirse la intimidad por masificacion pues se
desdibuja lo comunitario. Existe una gran individualizacién ocasionada por el falso
viaje hacia la identidad que propicia o moderno, invitandonos a ser unicos,
originales, y auténticos, “se tu mismo” nos dicen, sin mostrarnos como nos
homogeneizamos cada vez mas al consumir aquello que nos hace “diferentes”. Se
fomenta la vida hedonista, facil y comoda; las personas se ven sumergidas en una
actitud de tedio hacia la vida, por lo mismo, buscan satisfacer sus necesidades y
carencias mediante medios efimeros y fragiles que les proporciona la alta
tecnologia y los medios de comunicacién; sin darse cuenta mutan abruptamente
generando un vacio de pocas respuestas y soluciones a las frustraciones
individuales y sociales. Las consecuencias son claras: la violencia y el capitalismo
voraz se han convertido en la realidad mediata de las sociedades. Con este
panorama, el devenir es algo desesperanzador y entender como hemos llegado a
esta situacion, nos permite extender nuestro horizonte, generar nuevas

expectativas y vislumbrar un futuro.

El objetivo de esta tesis es acercarse a la relacion que guardan consumo y
alienacién y describir algunos de sus efectos en el arte y el hombre, la pregunta
que guiara la tesis sera: ¢Cuales son las repercusiones de la modernidad y la
alienacion en lo ideoldgico y la cultura y que relacién guardan con el arte?, se
busca describir la situacion alienante en una era de consumo Yy situar al arte como

una posible salida, un destello de conciencia en el entorno social.

Con esta tesis, viajaremos primero por caminos histéricos y del tiempo que nos
permitira acercarnos a la situacion del arte y asomarnos al trayecto que ha llevado
al devenir de lo moderno. Después recorreremos tres propuestas tedricas que
analizan lo moderno, la Escuela de Frankfurt, Lipovetsky y Baudrillard. Con el
cimiento tedrico nos acercaremos al significado del termino “alienacion”, lo que
nos permitird comprender mejor cdmo es que derivado de ésta, la conciencia del

hombre se ha empanado, lo cual se ve reflejado en la relacién arte-consumo.



Analizaremos el papel del arte y la tragedia en la vida del hombre y veremos como
es que la ciencia y la super-racionalizacion las han ido desplazando. Por ultimo,
nos situaremos en el escenario actual de la sociedad moderna, adentrandonos en
la sociedad del tedio y el bienestar, y recuperando sus efectos sobre lo social para
después encontrarnos con el papel que juega el arte en el consumo. Para cerrar
nos encontraremos con las imagenes que nos brinda el Muralismo mexicano y se
realizara un breve analisis de éste como arte de conciencia. Se busca trazar un
camino que permita un acercamiento a la comprension de la situacién actual del

hombre moderno y su relacién con el arte y el consumo.
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Capitulo 1

HISTORIA Y MODERNIDAD
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1.1 El devenir de lo moderno

Destruyan mis deseos, derriben mi ideal,
preséntenme una meta mejor, y yo los seguiré. Me
diran ustedes, tal vez, que no vale la pena
preocuparse por mi; pero piensen que yo puedo
responderles lo mismo. Estamos discutiendo
seriamente, pero les advierto que si ustedes no se
dighan concederme su atencion, no me echaré a
llorar. Tengo mi subsuelo...Dostoyevsky, Memorias
del subsuelo

Tratar la modernidad puede ser algo complicado y a veces ambiguo, pues la
respuesta a ¢qué es la modernidad? no siempre es la misma. Para poder
comprender el concepto con mayor facilidad se considera importante realizar un
recorrido historico, resaltando qué contenidos actuales pueden ser atribuidos a la
influencia de ciertos acontecimientos historicos, Como punto de partida se tomara
a la Reforma Protestante, después a la llustracion, a la Revolucion francesa, y a la
Revolucién Agraria e Industrial, donde se resaltaran ciertos puntos que fueron

moldeando la sociedad bajo una idea de progreso y desarrollo.

La Reforma protestante sucede en el siglo XVI, consecuencia de un ambiente
politico y religioso muy especifico. En ese tiempo el Emperador del Sacro Imperio
Romano estaba en desventaja con respecto a los reyes de Francia e Inglaterra,
pues éste era elegido por los principes, quienes aun bajo su jurisdiccion gozaban
de cierta autonomia sobre sus territorios. La iglesia Catdlica seguia siendo el lider
espiritual por excelencia, gozando de gran influencia y poder sobre todos, esto se
acentuaba en Alemania donde su poca homogeneidad politica le aseguraba
privilegios, a diferencia de los monarcas de otras naciones quienes concientes de
su poderio se afirmaban de una manera u otra de tener algunos derechos sobre

ésta.

Sobre este escenario, la venta de indulgencias por parte de la iglesia motivd a
Martin Lutero a expresarse negativamente de esta practica en sus “95 tesis”, el 31

de octubre de 1517, en la Universidad de Wittenberg. No habia sido el primero en
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manifestarse en contra de ésta, pero debido a las constantes luchas de poder
entre el Emperador, el Papa y los principes, pudo contar con una serie de
circunstancias favorables lo cual permitiria el triunfo de su movimiento. En un
principio sus acciones fueron vistas como protestas sin importancia, pero sus
panfletos se esparcieron con rapidez y se tradujeron en diversos idiomas y las
ideas protestantes aunque en algunos casos fueron reprimidas, se extendieron a
través de las poblaciones, urbanas que contaban con una infraestructura cultural
ideal para aceptar nuevas ideas; a finales de 1520 la mayoria de las Ciudades
libres del Imperio se habian vuelto protestantes y en algunos principados se
habian puesto predicadores luteranos en las iglesias catdlicas para presionar a
sus lores territoriales a introducir formalmente la nueva fe, sin embargo, los

principes del Imperio tenian ciertas reservas al unirse al movimiento protestante.

La consolidacion de la Reforma se da en 1526 durante la primera Dieta de Speyer,
donde se establece que los principes debian actuar primero conforme a Dios y
después conforme al Emperador en lo que respectara a la religion, generando asi
un libre pase para la Reforma y permitiendo la instauracion de iglesias
independientes en el territorio aleman.

En la Dieta imperial de Augsburgo® en 1540, el Emperador Carlos V, al buscar
restablecer la paz y la fe Catdlica, acepta un tratado cuyo dictamen cuius regio
eius religio brinda a los principes el derecho a imponer las denominaciones
religiosas que prefirieran en sus territorios;® esto mas que generar claridad, creo
incertidumbre acera de si los principes podian adoptar o no la Reforma, asi
permiti6 a varios convertirse formalmente al protestantismo consintiéndoles

preminencia sobre el emperador en lo que respectaba a la religion.

Después de 60 afos de paz resultantes de la Dieta imperial de Augsburgo, los
crecientes conflictos entre el Imperio y los simpatizantes del protestantismo
resultan la Guerra de los 30 afios, entre 1618 y 1648, generando asi una ruptura

®> También conocida como Augusta en el idioma espaniol.
® Cantoni, “The Economic Effects of the Protestant Reformation: Testing the Weber Hypothesis in
the German Lands”, p.3.
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definitiva en el Imperio. La guerra culmina con la Paz de Westfalia, que da lugar al
primer congreso diplomatico moderno estableciendo un nuevo orden en Europa
central basado en el concepto de soberania nacional, lo que permitié a los
principes convertirse a la religion que desearan mientras ésta no fuera impuesta
forzosamente a sus subditos, asi la religion deja de ser utilizada como caesus
belli. El protestantismo se dividid en varios grupos: calvinistas, anglicanos,
metodistas, anabaptistas, bautistas y pentecostales; aunque cada uno tiene
particularidades y similitudes, las discrepancias dogmaticas no permitieron la

estabilidad de una corporacion eclesiastica’.

Lutero predica que Dios no juzgara a los hombres por sus buenas obras sino por
su fe. En sus ideas centrales expresa que: no hay necesidad de un ascetismo
monacal, debido a que la religidn es algo personal y sélo en la medida que el
hombre comprenda y tenga fe en Dios podra acercarse a él; la traduccion de la
Biblia al idioma del pais en el que se ocupa; la comunion laica; y que cada uno
tendra una profesion, resultado de un “llamado” religioso, que le mostrara cual es
su deber en la vida y que profesion debe ejercer. El trabajo se torna en algo
fundamental para el hombre, es su forma de honrar a Dios, y es el dinero obtenido
el que le permitira vivir de forma correcta. EI hombre debe someterse a la
profesidn ya que es una obligacion que le ha brindado la divina providencia; la
profesidén se vuelve asi una misién que le impone Dios al hombre® En la vida
cotidiana el oportunismo politico y la especulacién racional se ven remplazados
por la dedicacion al trabajo profesional obligatorio, que otorga una base ética a un

nuevo tipo de conducta.

Calvino construye su doctrina a partir de algunas ideas fundamentales de Lutero,
pero con un giro a la concepcion religiosa protestante ya que él creia que los
hombres habian sido seleccionados previamente para la salvacion o para ser

condenados. EI hombre tenia que vivir su vida de manera clara y conciente, pues

’ Cantoni, “The Economic Effects of the Protestant Reformation: Testing the Weber Hypothesis in
the German Lands”, p.11.
® Weber, La ética protestante y el espiritu del capitalismo, p. 53.
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debia estar alerta a las senales de Dios para saber si estaba predestinado a la
salvacidon o la muerte eterna; se debia quitar de la vida el goce de la
espontaneidad para poder vivir de manera austera como era la voluntad de Dios.
El calvinista debia metodizar su comportamiento, racionalizandolo conforme a un
sistema® para cumplir la voluntad de Dios ya que la practica de la vida cristiana es
el signo fundamental de la pertenencia del hombre al grupo de los predestinados a
la salvacion, el cristiano debe buscar y conseguir el éxito en su vida secular para

confirmar su salvacion.

Bajo las doctrinas de predestinacién de Calvino, los escritos de Richard Baxter,
considerados por Weber como revolucionarios dentro del protestantismo, cambian
la idea de riqueza como algo reprobable a algo obligatorio que debe ser buscado

sin descanso. En una cita textual de sus escritos sefala que:

Si Dios os sefiala una senda que habra de proporcionarnos mas riqueza que la que
pudierais conseguir por una senda distinta (sin detrimento de vuestra alma ni la de los
demas) y la desechais para emprender el camino por la que os enriquecera menos,
ponéis trabas a uno de los propdsitos de vuestra vocacion y os rehusais a fungir
como administradores de Dios y al recibir sus dones para valeros de ellos en sus
servicio y en el momento que lo demandase. Se os estd permitido trabajar para
enriqueceros, pero no para aplicar en seguida la riqueza a la disposicién de vuestra

sensualidad y pecados, antes bien para glorificar con ella a Dios™

Al igual que las ideas acerca de la riqueza también se ven modificadas las que
tienen que ver con el trabajo, el cual pasa a ser garantia de salvacion, y de
predestinacion: todos los hombres son elegidos de Dios deben desarrollar una
intensa actividad profesional para obtener su gracia. Estas ideas consolidan la
conformacién del ethos burgués, que considera a la ganancia un fin deseable y
acepta las desigualdades.™ Estos preceptos racionalizan la conducta definiendo
los fines que se deben perseguir, mas al diluirse el contenido religioso de estos

preceptos, consecuencia de la secularizacidn moderna, el trabajo pasa de ser una

° Ibid., p.81.
1% 1bid., p.103.
" bid., p.111.
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forma de agradar a Dios a un estilo de vida propio del universo capitalista,
traspaso que contribuye a producir un poderoso orden economico que impone
normas de comportamiento a quienes lo integran. ** Esto guarda relacién con la
ultima caracteristica del espiritu moderno, su optimismo lleno de confianza y de fe
en el progreso fue el fendbmeno acompafante de la lucha emancipadora de la
llustracion la cual no hubiera quebrantado las viejas cadenas sin una confianza tal,
ni hubiera consolidado ese optimismo si no es gracias a un cumulo de

descubrimientos y de creaciones nuevas.

Consecuencia de las mentes emancipadoras, la llustracion pretende desmitificar a
través de la ciencia este mundo de imaginacién y encanto donde transita el
hombre3, es un periodo en la historia del pensamiento y cultura occidental, que se
da entre la ultima mitad del siglo XVII y culmina con la Revolucién francesa; su
caracteristica principal son los grandes cambios en la ciencia, la filosofia, la
sociedad y la politica. Inicia como consecuencia de la revolucion cientifica del siglo
XVI y XVII, el pensamiento geocéntrico del cosmos y muchas de las ideas y
presuposiciones que habian servido para construir y guiar el pensamiento
filoséfico, sufren grandes cambios. ElI hombre vuelve a ser el centro del
pensamiento; se torna espiritualmente emancipado y esta deseoso por su libertad
politica lo que lo lleva a librarse de las ataduras espirituales y eclesiasticas
tradicionales y construyendo a través de la razén, la experiencia critica radical al

igual que nuevas formulas para su comprensién. **

El principio de la llustracién es la soberania de la razon, la exclusién de toda autoridad.
Las leyes impuestas por el entendimiento, esas determinaciones fundamentales de la
conciencia presente y referente a las leyes de la naturaleza y al contenido de lo que es
justo y bueno, son lo que se ha llamado razén. Se llamoé llustracion a la vigencia de
estas leyes. El criterio absoluto frente a toda la autoridad de la fe religiosa y de las leyes

positivas del derecho, y en particular del derecho politico, era entonces que el contenido

12 .

Ibid.
'3 Adorno, Horkheimer, Dialéctica de la llustracién, p. 13.
14 Outram, La llustracion, pp. 9-12.
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fuese visto con evidencia y en libre presencia por el espiritu humano™

Se nombré a la época el “siglo de las luces”, porque las luces de la logica, y la
inteligencia, que debian iluminarlo todo, se rigen bajo la idea de que el hombre
puede llegar a comprender su entorno a través de la razén, pues lo que no es
racional debe ser falso o inutil; la razon tiene un caracter autbnomo y es suficiente
en si y por si misma por lo que no hay otros limites que aquellos que le vengan
dados por su propia naturaleza. En el entendimiento de los ilustrados la razén
posee una esencia fija que trasciende a todos los pueblos, hombres, culturas y
eépocas; es el instrumento o medio para conocer, y con el cual interpretar el mundo

y ejercer la critica.

La llustracion buscaba la racionalizacidon de la religion; criticaban el pensamiento
religioso ya que consideraban que ataba al hombre en su accion por sus tintes
dogmaticos y tradicionales, y habia que liberar al pensamiento. Sostenian que el
pensamiento mitico limitaba al hombre en su saber y en su relacion con su
entorno; sin embargo al combatir el mito, ella misma se mitifica pues adopta la
funcién de explicar el origen y nombrar, alejandose asi de la liberacion del hombre,
y abriendo un abismo entre el entendimiento humano y la naturaleza. Se defendia
el progreso o la racionalizacion del hombre y su emancipacion de las
supersticiones y formas irracionales de gobierno eclesiastico o civil, generando el
deismo, donde se afirma la existencia de un Dios creador y justo con quien el
hombre no puede tener contacto y por lo tanto tampoco sabe nada de él, como

contrapartida al dogma religioso. *°

Los intelectuales de la llustracion consideran que todos los hombres son iguales
en cuanto poseen capacidad de razonar; el ser ilustrado significa ser capaz de
ejercer el libre pensamiento, y poder hacer una critica a las instituciones. El uso

publico de la razén debe ser libre porque es lo unico que puede producir la

'® Hegel, Lecciones sobre la filosofia de la historia universal, p.684.
16 Outram, La llustracién, pp.16-20.
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iluminacién de los hombres y les permite hacer uso de su propia conciencia. *’La
llustracion busca que el hombre se vuelva responsable de sus actos y creador de
sus pensamientos; cada pueblo debe construir la razén de su propio proyecto y el

de la llustracion es el de la educacion como medio de emancipacion.

Si la libertad esta dada por naturaleza, si los hombres pueden ser libres, entonces
deben ser libres. Negar el uso publico de la razén, es negar la libertad. Y el alcance

de esa prohibicién no es individual sino social.*®

La llustracion también se trasmind en las esferas de la politica francesa, haciendo
que la nobleza y la burguesia modificaran su ideologia. Bajo el estandarte de
libertad e igualdad, la monarquia francesa ejercié un despotismo ilustrado ya que
retomo las ideas ilustradas que le acomodaban sin cambiar mucho la situacion
social debido a que no se arriesgaban a perder sus privilegios dando asi las

pautas para la Revolucion francesa.™®

La Revolucion francesa se desarrolla de 1789 hasta 1799, entre sus
consecuencias principales estan derrocamiento de Luis XVI de la casa real de los
Borbones, la abolicion de la monarquia francesa, la proclamacion de la primera

repUblica y la declaracion de los derechos del hombre.?

La revolucion tenia un fuerte impulso secularizador; los ilustrados ofrecian una
nueva vision del mundo y de la vida, buscando limitar la participacion eclesiastica
en la vida social aunque mas que reducir la influencia ideoldgica de la iglesia, se
buscaba reducir su poder politico, ya que se encontraba fuertemente vinculada
con la monarquia lo cual le permitia gozar de privilegios incluso por encima de los
nobles, generando asi que se convirtiera en una institucibn mas politica que

religiosa.?’ Los ilustrados consideraban que la iglesia no sélo apoyaba sino

" Ibid.

18 Olleros, “La llustracién segun Michel Foucault”, texto en web.
!9 Prieto, La Revolucién francesa, pp.344.

*% Prieto, La Revolucion francesa, pp. 11-13.

21 Outram, La ilustracion, pp. 54-55.
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promovia el pensamiento del oscurantismo haciendo a un lado la revolucion
intelectual que se gestaba en otros paises europeos.?? Otro factor que empeoro su
situacion fue que para proteger sus intereses facilitd a la legislacion pasar
reformas que no eran convenientes para la mayoria, desvinculandose asi del
pueblo y generando que el odio se materializara al concluir la Revolucién cuando
se decretd que se sometiera al clero a la sociedad civil, se secularizaran sus

bienes y se suprimiera el diezmo.

Al instaurarse la Republica, se complejizé la estructura social; Bauman menciona
que la modernidad surge en Europa como protesta a aquel antiguo régimen del
siglo XVIl, pues los habitantes del viejo continente consideraban que las
estructuras que los gobernaban estaban oxidadas por lo que se debia abrir el
espacio a nuevos sistemas que sostuvieran mejor a la sociedad, sustituyendo asi
los modelos que ya no servian por aquellos que pudieran resolver las necesidades
de los nuevos ciudadanos. Al abolir el feudalismo, los ciudadanos tenian una
oportunidad sin precedentes de ascender en la escala social. La “Declaracion de
los derechos del hombre” proclamé los derechos personales y colectivos del
hombre como universales; el hombre volvi6 a ser el centro del universo,
estableciéndose asi un nuevo orden social. Al igual la revolucion difundio ideas de
nacionalismo y democracia y en la "Asamblea Nacional" y "Convencién Nacional"
se iniciaron varias reformas sociales y econémicas que incluian la abolicion de la
esclavitud de los negros, la de la prision por deudas, y a las mujeres se les
garantizé proteccion en sus reclamaciones de propiedad en comun con los
hombres?®. Estos cambios en la estructura social permitieron el surgimiento de un

nuevo actor social y politico: la masa.

La ruptura que se genero en las estructuras sociales del antiguo régimen permite

la formacion la expansion de colectivos demograficos sin una ubicacién precisa

2 se refiere a la revolucién intelectual por el continuo surgimiento de intelectuales y cientificos
como Galileo, Harvey, Gilbert, Kepler y Newton quienes confrontaban los dogmas religiosos
dandole un nuevo sentido al mundo a través de las ciencias naturales e influenciando las nuevas
ciencias del hombre.

2 Prieto, La Revolucién francesa, p.13-17.
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que no se encontraban integrados por lo que estaban en busqueda de una nuevo
institucion con la cual poderse reinsertar en la estructura social. Es asi que surge,
la masa, compuesta de asalariados libres atados al desempeio de su trabajo pero

a la vez sujetos a los servicios estatales, sefioriales y al pago de impuestos.

Debido a la division de los grupos de poder por ideas politicas y lealtades
personales, se busco utilizar a la masa en la lucha del poder, es en este momento
que la politica sali¢ a las calles permitiendo a la masa un papel protagonista que
se veia expresado en asambleas, reuniones y mitines populares. Al darse cuenta
de su papel las élites politicas buscaron incitarlas e influir en su pensamiento
generando que los problemas politicos se tornaran intricados e indomables debido
a la rapidez y la violencia de la participaciéon de la masa.?* Este nuevo modelo
politico generé una nueva tecnologia de dominacion donde se utiliza la masa
como combustible para la accion politica. La aparicion de la multitud, congregada
ante si y para si misma, constituye una de las escenas fundamentales del espacio

psicopolitico moderno.®

Las nuevas estructuras sociales generaron un cambio politico y econémico que
devino en la centralizacién del poder en Paris, lo que permiti6 mediar las
rebeliones de las provincias francesas y homogeneizando la situacion politica de
Francia. Esta centralizacion del poder desatdé una burocracia compleja que obligd
a todos a rendir cuentas al Estado naciente, brindando también los cimientos para
cobijar el nuevo sistema econdmico que se venia incubando en Inglaterra: el

capitalismo.

Era el mejor de los tiempos, era el peor de los tiempos, la edad de la sabiduria, y
también de la locura; la época de las creencias y de la incredulidad; la era de la luz y
de las tinieblas; la primavera de la esperanza y el invierno de la desesperacion. Todo
lo poseiamos, pero no teniamos nada; caminabamos en derechura al cielo y nos

extraviabamos por el camino opuesto. En una palabra, aquella época era tan parecida

** bid., p. 386.
2 Sloterdijk, El poder de las masas, p. 16.
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a la actual, que nuestras mas notables autoridades insisten en que, tanto en lo que se

refiere al bien como al mal, sé6lo es aceptable la comparacion en grado superlativo. 2

La Revolucion industrial comienza en el siglo XVIII, ésta ocasiona que la sociedad
pase de una forma de vida tradicional basada en la agricultura, ganaderia y
produccion artesanal a una nueva estructura de produccion industrial vy
mecanizaciéon de la manufactura, generando asi un acelerado proceso de
urbanizacién y en consecuencia alterando las estructuras sociales, econdémicas e

ideologicas dominantes hasta ese momento.

En Inglaterra imperaba un clima de confianza donde se enaltecia el estilo de vida
burgués y el trabajo individual para recibir un salario; la burguesia ya estaba en el
poder y el parlamento habia vencido al rey. Las nuevas legislaciones apoyaron un
sistema de gobierno que dio entrada a que la estructura de propiedad cambiara, y
poco a poco el abismo iba creciendo entre pobres y ricos, pues se pauperizé a las
masas permitiéndoles acceso al sistema econdmico pero solamente como mano

de obra.

La Revolucion Industrial transmuté la economia y sociedad tradicional, se
sustituyo la fuerza humana y animal por la de las maquinas; la industria artesanal,
al ser sustituida por fabricas llenas de obreros y la divisiéon del trabajo incrementd

la productividad bajando los precios de las mercancias.?’

El mundo occidental se encontré con el nacimiento y crecimiento acelerado de un
sistema econdmico codicioso, hambriento, que con su paso impulsé nuevas
normas de convivencia en las sociedades, trastocando tanto la industria como la
ciencia, la cultura y la dinamica social. Los Estados lo alimentaron, garantizando a
los industriales la potencialidad necesaria para su crecimiento, brindandoles mano

de obra e infraestructura para que el sistema funcionara y la industria al tener a su

*® Dickens, Historia de dos ciudades, p. 1.
2" Otero, y Mata de Grossi, La llamada Revolucién Industrial, pp. 18-19.
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disposicion lo necesario para vivir comodamente, se dispuso a adquirir cada vez

mas campo de accién, terminando asi por controlarlo todo.

La industrializacion tom¢ diferentes caminos en cada Estado pero llevd
consecuencias implicitas. La sociedad agraria fue sustituida por una de caracter
industrial, concentrando a la poblacion activa en las ciudades, ocasionando
grandes migraciones. Se consolidd el libre mercado, formando una economia
empresarial y dando importancia al sector financiero a través de la bolsa y la
banca y la economia va adquiriendo un caracter global.?® Se desarrollé una
sociedad de clases pues a pesar de que la ley proclamaba una igualdad de los
ciudadanos, se acrecentaron las desigualdades econdmicas; los burgueses
quedan como propietarios de los medios de produccion y los obreros como la
fuerza de trabajo asalariada y pobre. Estos ultimos terminaran organizandose en
sindicatos y partidos politicos para luchar contra los abusos a los que eran

sometidos.

Los acontecimientos histéricos van tejiendo el escenario propicio para el
nacimiento y desarrollo de la modernidad. El protestantismo brindé el primer
quiebre ideoldgico, que permitid la separacion del hombre con la iglesia, dando
también un nuevo sentido de ser al trabajo, que después al perder sus matices
religiosos permitiria en la Revolucion Industrial la consolidaciéon una nueva forma
de dominio, y la manera forma de integrarse al nuevo sistema econdémico social.
Las ideas de la Reforma se consolidan con la ideologia humanista de la llustracion
que colocan al hombre sobre la naturaleza que devino en mero objeto para la
satisfaccion del hombre. Para el correcto funcionamiento del sistema se
necesitaba que aquel que sabia dirigiera al que no, fue por esto que el hombre
tratando de no alterar el nuevo orden acepté esta dinamica, dejando de buscar ser
autosuficiente para trabajar para alguien mas. El unico camino para los miembros
de la sociedad fue el de la division del trabajo que incrementaria la racionalizacion

del dominio como fuerza de poder de todos resultando en una gran contradiccion:

%8 Ibid., p. 18.
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la llustracion sobrevino aquello que criticaba, convirtiéndose en sistema de
conocimiento totalitario y alejandose de la razéon de su existir, cayendo en una
fuerte vanidad cultural pero sobre todo dejando de ser critica con ella misma. Para
poder desmitificar al mundo la llustracién se sirvié de la ciencia; en la modernidad
el futuro remplaza al pasado y el hombre actua de acuerdo a la racionalidad, sin
embargo la racionalizacion no solo liberé al hombre de ataduras dogmaticas, si no
que rebajé al hombre a un ser domesticado y gobernado por la super-

racionalizacién.?®

La Revolucion francesa, consecuencia del pensamiento ilustrado, rompe con el
antiguo régimen e instaura la Republica. Al derrumbar las viejas estructuras y
configurar una nueva visién para el futuro, se consolidé un nuevo orden definido
en términos puramente econémicos y no en linajes de sangre. El individualismo,
los derechos del hombre, la propiedad privada y la libertad y democracia siguen
siendo los pilares de la sociedad occidental moderna, sin embargo, se han vaciado
de sentido para convertirse sélo en una promesa fantasiosa de cohesién social

que le da sentido a la vida de los hombres en la sociedad actual.

Hemos perdido nuestra identificacion con el mundo, por esto voltear la mirada a la
historia es necesario para poder comprender de manera holistica el contexto
actual. Si bien los acontecimientos historicos aislados no han determinado la
realidad actual, sélo la han influido, es posible elucidar la realidad a partir de la red
que juntos han tejido. La historia deja una marca permanente en cada hombre, es
el descubrimiento del mundo, de su pasado, lo que le brinda pertenencia a su

sociedad.

Controlar el pasado ayuda a dominar el presente, a legitimar dominaciones e
impugnaciones. Ahora bien, son las potencias dominantes...los que poseen y
financian medios de comunicacion masiva, 0 mecanismos de reproduccion, libros

escolares o tiras comicas, filmes o emisiones de television. Cada vez mas

9 adorno y Horkheimer, Dialéctica de la llustracién, pp. 75-76.
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frecuentemente entregan a todos y cada uno un pasado uniforme. La revuelta brota

en aquellos para los cuales la historia esta prohibida.30

Para poder comprender mejor la dinamica de las sociedades actuales, debemos
conocer y comprender los senderos y bifurcaciones a los que se han enfrentado.
“Quien controla el pasado controla también el futuro... El que controla el presente

controla el pasado”*

% Ferro, Cémo se cuenta la Historia a los nifios en el mundo entero, p. 19.
L Orwell, 1984, p.18.
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1.2 Arte y tiempo

El inconciente es historia. El individuo
no tiene una historia en el sentido de
poseer una historia como un bien. Mas
bien es lo contrario, estamos poseidos
por nuestra historia...es decir por
nuestro Tiempo...Vincent de Gaulejac

El tiempo es intangible, inagotable, la Unica forma de verlo es mediante del desfile
de fendmenos que se suceden, de las huellas que dejan. Existen muchos tiempos,
tantos como formas de vida, como culturas y disciplinas, el tiempo es movimiento
incesante y permanencia estatica liberada del cambio, nada le escapa, ni siquiera

el arte.

Desde la Revolucion Industrial, se han introducido grandes cambios en el paisaje
estético cotidiano, que lo ligan al consumo y la cultura de masas; disefadores,
publicistas entre otros, participan de la labor constructora del universo visual
estético. Anteriormente los que creaban imagenes con valores artisticos eran
artistas y artesanos, mas en la actualidad podemos encontrarnos con estos
valores en la mayoria de los productos y mensajes que nos rodean,

desdibujandose asi, por momentos, la antes nitida definicién del arte.

El arte expresa la respuesta mental del ser humano a su medio natural, ya que con él
intenta interpretar y someter la realidad, racionalizar la naturaleza y dar una expresion

visual a sus conceptos mitificadores

...nos dice Pérez Gauli, citando al libro Diosas y Dioses de la vieja Europa 7.000-
3.500, mitos, leyendas e imagineria; el arte es un lenguaje centripeto, un medio en
si mismo, a su vez la publicidad es un lenguaje centrifugo cuya finalidad no es la
imagen plastica si no el efecto comercial que produce, es por esto que la estética
visual en nuestro siglo ya no incluye solamente el estudio de las pinturas, que
podemos encontrar en museos 0 galerias, pues nos encontramos frente a un

panorama sensorial donde la fotografia, el cine, el video y la imagen creada en el

%2 pérez Gauli, La publicidad como arte y el arte como publicidad, p.182.
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escenario del consumo son fichas importantes en el rompecabezas. En cada
sociedad, independientemente del periodo historico, la apreciacion y definicion de
lo artistico pertenece al mundo de los significantes, en los que la colectividad se
sustenta vitalmente, cada una establecera sus propios conceptos Yy
manifestaciones artisticas satisfactorias a medida de que la sociedad que las

gestd permanezca vigente.

La emocidn tragica, efectivamente, es una cara que mira en dos direcciones: hacia el
terror y hacia la piedad, y ambos son fases de ella. Habras visto que uso la palabra
paraliza. Quiero decir que la emocién tragica es estatica. O mas bien que la emocion
dramética lo es. Los sentimientos excitados por un arte impuro son cinéticos, deseo y
repulsion. El deseo nos incita a la posesion, a movernos hacia algo; la repulsion nos
incita al abandono, a apartarnos de algo. Las artes que sugieren estos sentimientos,
pornogréficas o didacticas, no son, por tanto, artes puras. La emocién estética es por
consiguiente estatica. El espiritu queda paralizado por encima de todo deseo, de toda

repulsion.*®

Para fines del trabajo se revisaran principalmente dos momentos historicos, el
primer tercio del siglo XX y el presente, pues es a partir de las vanguardias
histéricas que se inicia la transferencia de la pintura a la construccion de la imagen
cotidiana, y el presente donde se percibe aun la vigencia del pasado; la creacién
artistica sera siempre un paso hacia el futuro desde nuestro presente, mientras

gue la imagen de consumo es el presente desde una referencia al pasado.

La situacion estética visual de la actualidad es un proceso que comienza a finales
del siglo XIX cuando se desarrolla el capitalismo moderno sustentado por la
Revolucion Industrial y la consolidacion de un nuevo orden burgués, que aun
podemos percibir. Es en ésta época que inician las creaciones plasticas surgidas
en las primeras vanguardias histéricas y que nos llevan al actual arte

contemporaneo.

% Joyce, Retrato del artista adolescente, 184.
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En el Renacimiento la imagen del artista comienza a cambiar, su estatus social se
eleva, y se separa del gremio de los artesanos donde se ubicaba durante la Edad
media. Se consideraba que habia que nacer artista para poder ser ilustre, ya no
bastaba con la formacién; decia Leonardo da Vinci que “la pintura es mas sublime
que la ciencia, pues las obras de arte son inimitables™*. El artista se consolidé
como individuo y su obra como resultado de esta individualidad, como un proceso
creativo®. En el siglo XVI, el artista llega a ser comparado con lo divino®,
otorgandole caracteristicas sobre humanas pues el arte le concedia al hombre un
estatus diferencial, situandolo en un grupo superior frente al resto de la sociedad;
la relacion entre en artista, el cliente y el publico claramente definida. La
Revoluciéon francesa y su nuevo orden social alteraran estos papeles, pues
mantendra a las grandes Bellas Artes y a su vez exigira del artista una plena

incorporacion a la tarea productiva.®’

En Inglaterra la Revolucion Industrial creard la primera escuela de disefio la

Government School of Design en 1837, resultado de un mandato parlamentario

que ante la situacion de pérdida de competitividad de la industria frente a otros
paises, buscara dotar a sus productos de un componente estético®; se propicia la
fundacién de otras escuelas de disefio, la mas famosa siendo el Bauhaus fundada
en Alemania en 1919. En 1932, se elaborara el informe Goreli dénde se sefialaran
algunas directrices para la supervivencia y competitividad de la industria britanica
en colaboracion de artistas; y en 1934 se origina el Consejo para el Arte y la
Industria, donde se establecerd& el concepto de trabajo freelance y la
reorganizacion del sistema de la educacion artistica con el objetivo de conseguir

una instruccion artistica concebida para su aplicacion industrial; en 1944, se

% Barasch, El ascenso del artista creador, p. 153.
% El término de creatividad no se ocupaba en el siglo XV o XVI pues se consideraba que
la creacion era una caracteristica Unica de dios, Ibid., 158.
36 e
Ibid.
%" Bolandier, G, Modernidad y poder. El desvio antropoldgico, pp. 222-223.
% Rascijo,”¢ Bellas artes o disefio?”: en Asenjo Salcedo, El consumo cotidiano de la

pintura, p.31
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establecera el Consejo de Disefio Industrial buscando promover el mejoramiento
del disefio de los productos nacionales. *

En los ultimos afios del siglo XIX y primeras décadas del XX el cartel se
presentaba como un pretexto para investigar nuevas concepciones graficas. Pérez
Gauli, nos pone el ejemplo de Toulouse Lautrec y Chéret: el primero, nos dice,
pasé a la historia como un dibujante y pintor a pesar de que sus obras mas
conocidas son sus carteles; Chéret a su vez es considerado un cartelista y un
miembro destacado de la figuracion postimpresionista. Con el paso el tiempo las
obras de ambos artistas se sitian en un nivel plastico similar pues sus carteles

son exhibidos por igual en los museos.

La mayoria de las vanguardias historicas tuvieron un caracter formalista, los
artistas buscaban redefinir los presupuestos pictéricos mas que el mensaje de la
obra. El cuadro dejo de ser un medio para retratar la realidad y devino en un fin en
si mismo; formas, colores y texturas inundaban el interés del artista de vanguardia.
Las exigencias y las obras de arte en estos afios se van encaminando en la misma
direccion, por lo cual nos encontramos con Cassandre que asume presupuestos
cubistas y los traslada a sus carteles y el Futurismo, Suprematismo vy
Constructivismo integraran el lenguaje del arte y la publicidad. Es asi como el arte
comienza a acercarse a la publicidad, quien comienza a interesarse en ella; los
artistas y publicitarios se encontraran juntos, descubriendo los principios del

lenguaje estético antiguo y sedimentando otro nuevo.

Las vanguardias aprovecharon todos los espacios de la vida para poder conseguir
la asimilacion del publico para con su obra, transformado articulos cotidianos en
objetos “artisticos”, se le denomina “ready-made”; esto permite la aparicion de una
nueva estética presente en elementos aleatorios que se encuentran en diferentes
objetos e imagenes que encontramos en la vida diaria y que permiten al

espectador digerir estas diferentes formas artisticas, y renovados conceptos con

¥ Read, Arte e Industria. Principios del Disefio Industrial, 125-139. el autor
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respecto a la composicién del espacio, la tonalidad cromatica, la funcién expresiva

de la linea, las formas abstractas entre otros elementos.

Los cartelistas de finales y principios de siglo se dejaban llevar por las tendencias
artisticas del momento y por las limitaciones técnicas del nuevo lenguaje. Hacia 1920
el Constructivismo, la Bauhaus y De Stijl, se preocuparon por analizar el espacio
bidimensional y establecer las diferentes relaciones entre los distintos elementos que
lo componen. En siglos anteriores la composicion siempre estaba directamente
relacionada con la realidad, su referente. Estos movimientos artisticos se preocupan
fundamentalmente por las interacciones de los elementos basicos de la plastica.
Estos movimientos formalistas establecen unas soélidas bases sobre las que se

asentara la publicidad y algun tipo de arte a lo largo de este siglo.40

Por uno y otro sendero, el del mantenimiento de la creacion plastica referida a las
grandes artes y diferenciada de la fusion del arte en la industria a través del
disefio, se acaba con la conversion de la obra de arte en mercancia cultural de
consumo. Los valores sociales imperantes proclaman con seguridad la existencia
de la libertad en la creacion del artista la cuél es considerada un exponente mas
para el nuevo modelo social que busca impulsar y dar fuerza a la relacion entre la
libertad de la creacién estética con la iniciativa privada y la libertad de mercado; el
sistema siempre encontrara el modo de integrar a artistas desviados en la vida,
como Vincent Van Gogh, al colgar sus obras en las paredes de los museos y

custodiandolas con recelo en los muros de los coleccionistas privados.

La pintura como actividad creadora se corporeiza y concreta en diferentes
situaciones sociales debido a su relacion con la captacion y ordenacién de las
energias visuales, su objeto de creacion: el cuadro, deviene por tanto en una
situacion social de contextualizacion artistica, en contraposicion con el cartel,
objeto en un contexto de disefio grafico para el consumo. Tradicionalmente la
produccion de imagenes bidimensionales quedaba reducida a algunas técnicas
pictéricas y al grabado, esta situacion se vera alterada con la llegada de la

fotografia, el cine y la television, que compartiran desde su inicio pretensiones

0 pérez Gauli, Publicidad como arte y arte como publicidad, p. 183.
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estéticas con una orientacion comercial: la fotografia dar& paso al reportaje gréfico
de prensa; el cine se autodefinirh como arte e industria; y la imagen televisiva

incluira los anuncios comerciales como parte fundamental de su programacion.

Todos estos medios encerraran en sus procesos creativos una atencién al publico
y una busqueda por su rentabilidad econdémica, sin embargo es importante no
perder de vista que dentro de cada uno de ellos se pueden encontrar obras
maestras de alto nivel artistico. Aun asi, existen muchos artistas plasticos que no
terminan por definirse dentro de la sociedad, lo cual propicia que la referencia
artistica del siglo XX ya no sea patrimonio exclusivo de las manifestaciones
artisticas tradicionales. Estos nuevos artistas de la modernidad, envueltos de
tantos medios nuevos de produccion de imagenes han sido capaces de desarrollar
sus propias posibilidades creativas a través de una explotacion comercial de los

medios.

La reproduccién de lo artistico en los diversos campos de la vida cotidiana se ha
visto reducido a copias o transferencias. Sin embargo, en la sociedad de consumo,
el artista busca crear nuevos procesos culturales, susceptibles a poseer
autonomia; crear nuevos organismos dentro de una misma especie. El arte como
cultura general se ha transformado en una fuerza productiva, capaz de integrarse
en las relaciones de mercado; se vuelve participe de la construccion de la vida
cotidiana, se trastoca en su busqueda por relacionarse con la idea de oferta,
buscando estar disponible de forma masiva para el consumidor. Los elementos
plasticos aplicados al consumo apareceran como una realidad ya ordenada para la
percepcion impuesta. A pesar de esto, mucho de este arte “deshumanizado”
termina humanizando al ambito del consumo que esta al alcance de un mayor
namero de personas; y aun las Bellas Artes constituyen sistemas de produccion,
distribucion y consumo culturales debido a que fijan la sensibilidad estética
colectiva desde principios sociales de poder y econémicos de valor, sobre todo

entre los integrantes de la sociedad burguesa.
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Es aquella vision Unica que plasma un artista sobre su obra la que trasciende lo
individual para convertirse en un punto de referencia de los conceptos plasticos de
una €época, pero esta vision resulta de circunstancias fuera de lo plastico,
circunstancias de la experiencia, de lo onirico, transfiriendonos a lo que define el

arte.
La personalidad del artista, primeramente un grito, una cancion, una humorada, mas
tarde una narracion fluida y superficial, llega por fin como a evaporarse fuera de la
existencia, a impersonalizarse, por decirlo asi. La imagen estética en la forma
dramatica es sélo vida purificada dentro de la imaginacion humana y reproyectada por
ella. El misterio de la estética, como el de la creacién material, esta ya consumado. El
artista, como el Dios de la creacién, permanece dentro, o detrds, o mas alla, o por

encima de su obra, trasfundido, evaporado de la existencia®*

El arte contemporaneo se ha convertido en un hermoso papel decorado con el que
se envuelven muchos productos de consumo; busca potenciar la imaginacién a
aquellos placeres ocultos del deseo, en especial de aquellos productos que estan
admitidos socialmente como puramente estéticos, aleja al arte de nuestra vida,
pues se circunscribe a una razén dificilmente transmisible a un gran publico o
termina simplemente como un articulo decorativo. La definicién de lo artistico se
encuentra en todas los discursos de las vanguardias artisticas, consecuencia de
aguellos nuevos estados que se van produciendo, uno tras otro, a lo largo del siglo
XX. Esto hubiese sido impensable en sociedades estaticas como fueron la egipcia
o la griega, pues ellos fueron capaces de mantener sus estructuras estéticas a
través de muchos afios. El siglo XX nos presenta con un mundo visual complejo
debido a su tamafio y sus variaciones lo cual nos obliga a una interpretacion
diferente. Aun asi se han realizado intentos para percibir alguna linea de
globalidad que integre lo plastico como independiente al objeto, o una funcién
social que justifique su presencia; se utiliza el término comunicacion visual para
poder superar la dicotomia existente entre las diferentes imagenes visuales

aunque su pretendencia sea distinta.

“ Joyce, James, Retrato del artista adolescente, p.193.
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El arte se nos presenta como un logro de la condiciébn humana, del artista, algo
ajeno a la produccién o al mercado. Sin embargo la situacion actual nos presenta
un embrollo pues muchas de las obras de los artistas de vanguardia se consideran
productos deshumanizados, alejados de la idea utOpica de cultura; esta idea feliz
choca de frente con obras que se presentan como una aberracién cultural. Son los
especialistas, criticos, la élite de la poblacion que histéricamente ha tenido acceso
al arte los que optan por esta descalificacion, refugiandose en el arte pasado, es
asi que la obra del artista de vanguardia termina por integrarse en una vanguardia
cultural fundamentada por los intereses de dominacion social. Aquellos que
desprecian enteramente el mercado, bajo la bandera de la preservacion de arte
puro, orillan al arte a cosificarse aun mas como entidad en si, volviéndolo ajeno a
las relaciones interhumanas que son lo que define al arte situandolo por encima
del nexo entre el artista y la obra. Esto también es peligroso, quizds un poco mas
que la del devenir del arte en objeto de consumo pues esta conversion del arte en
un proceso puramente individualista, sin tomar en cuenta al publico, también lleva
a cuestionarse el valor de muchas obras de vanguardia en las que el autor soélo,
les encuentra sentido, dentro de una experiencia individual que podria calificarse

de simple fantasia privada.

El arte del siglo XX exige del espectador transformar su conciencia artistica,
claramente definida en un pasado, por otra que carece del peso de la historia, de
elementos clasicos. Es por esto que en una sociedad fundamentada por el
consumo, el arte de vanguardia rara vez motiva al publico, que se muestra poco
deseoso de apreciarlo o poseerlo, y a quien varias veces le resulta confuso o
incomprensible. La constante presion ejercida por el impetu creador de los artistas
sobre la sociedad termina por establecer la posibilidad de otras formas de
expresion y representacion sin importar el concepto que defienda cada vanguardia
0 artista; esto es lo que genera una dificultad para romper con el pasado, con
aguel arte oficializado por las Academias, con etiqueta de clasico, mas la ruptura

es inevitable en la modernidad donde existen transformaciones tan profundas.
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El consumo cotidiano crea un habito de la vision de la modernidad por su
implantacion masiva y repetitiva, es integrado como un elemento de normalidad,
por ejemplo cuando alguna moda no nos parece y al final terminamos por
abrazarla y hasta gustar de ella. Los mass media ayudan a esta propagacion de
hébitos a través de su poder transformador, divulgan y hacen popular el arte, en
especial las manifestaciones de vanguardia que son desechadas en un inicio por
el publico, para asi convertirlas en objeto de moda, la mercantilizacion mediatica
de la produccion artistica crea la ilusion de una estatizacién del mundo, pero como
cualquier moda son desechados vy reciclados a la brevedad. El arte, al perder su
fuerza transformadora deviene en un objeto institucionalizado, con un valor

intrinseco en el tiempo pero sin significado.

El hombre no ha podido interiorizar los valores de la nueva propuesta artistica
aunque la toma como parte de su universo iconico; una simple forma desprovista
de todo valor simbdélico, ya que la sociedad se encarga de exponer y vender, por
un corto tiempo. De esta forma nos damos cuenta de como la aproximacion del
arte a la vida cotidiana en la modernidad se vuelve un ejercicio de técnicas de
mercado cuando se presenta vinculado a una oferta. Al ahogarse en el sistema en
su forma institucionalizada, toda produccion cultural se encuentra sometida a una
l6gica del tiempo que le retira su esencia transformadora y al convertirse en un
objeto frivolo, sin alma, tendrd una vida corta y pasard insipida por el publico,
quien acabara por acomodarse a estas nuevas representaciones que le resultan

vélidas y después sera olvidado.**

En el mundo del consumo cotidiano el arte se encuentra en una situacion muy
particular, por una parte sufre la pérdida de los valores estéticos tradicionales
claramente definidos que lo acompafaron en sus inicios, para convertirse en un
simple objeto de consumo o algo decorativo y por otro lado lejos de ser abrasado
en su integridad es solamente aceptado en la practica, pues el universo estético

estd impuesto como una moda al espectador moderno, pero no es aceptado

2 Asenjo Salcedo, Ignacio, El consumo cotidiano de la pintura, p. 50.
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voluntariamente en su totalidad por lo cual se olvida y remplaza con facilidad; el
hombre continua aferrdndose al arte del pasado, mientras se olvida del arte
presente aunque lo consume con voracidad, por compromiso, por estatus.
¢Hemos entonces perdido la capacidad de crear arte? O ¢ Simplemente hemos
perdido la capacidad de apreciarlo y hacerlo nuestro? Arte y artista se han
convertido en una realidad ambigua de la actualidad.
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Capitulo 2

LO MODERNO
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2.1 Teoria critica y la Industria cultural

Los que se enamoran de la practica
sin la teoria son como los pilotos sin
timén ni brdjula, que nunca podran
saber a dénde van...Leonardo Da
vinci®®

En medio de la ilusion del progreso y el dominio del positivismo en el pensamiento
de la Europa del siglo XIX, surge como protesta el Instituto de Investigacion Social
en Frankfurt, Alemania, que busca ser un contrapeso al sistema econémico que
se imponia a pasos agigantados en el mundo occidental: toma como ideologia
tedrica al marxismo. Cuando Horkheimer es nombrado director, el Instituto
comienza a perfilar sus lineas de investigacion a la sociologia académica y a la
filosofia alemana, siendo el componente filosofico el que constituye la base de sus
aspiraciones y alcances. En esta época en la que se comienza a estructurar la

Teoria Critica, que sera la aportacion mas importante del Instituto.

La Teoria Critica expresa en un sentido practico la vinculacién de la investigacion
empirica y la filosofia, asumiendo asi la union de los fendmenos sociales con un
enfoque interdisciplinario que pretende rescatar los aspectos positivos de las
ciencias sociales. La tesis mas caracteristica de la Teoria Critica es que la
sociedad y la historia deben fundarse en la razén, pues se le atribuye una
potencialidad unificadora; la razén era entendida por los integrantes del Instituto
como la “facultad critica capaz de reconciliar el conocimiento con la transformacién

del mundo e impulsar la libertad y la autorrealizacién humana.”**

La Teoria Critica se negaba a reducir la razén a un instrumento, y pone en
cuestion la viabilidad de la llustracion y de la modernidad misma; es aqui cuando

reformulara sus propuestas centrales y se distanciara de su posicion original: la

“3«Citas comentadas: Leonardo Da Vinci” http://arteescenicas.wordpress.com/2009/11/27/citas-

comentadas-6-leonardo-da-vinci/
* Ortiz, El proyecto de la Teoria Critica, pp. 23-24.
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ciencia y la técnica como potencial emancipatorio. Gracias a este cambio de
perspectivas, surge una critica formal a todas las ideologias imperantes en la

época, desde el marxismo hasta la llustracion:

La critica a la racionalidad de las sociedades industrializadas deriva en un
deslizamiento hacia la filosofia de la historia y lleva a concebir la historia de la
modernidad como complejo y accidentado proceso de ruptura entre naturaleza,

individuo y sociedad.®

Siendo la llustracién la base ideoldgica para el desarrollo de la cultura occidental,
los pensadores del Instituto derramaron mucha tinta explicando el por que su

propuesta habia fallado, se habia autotraicionado.

En Dialéctica de la llustracion de Adorno y Horkheimer, se detalla a profundidad
por que los anhelos y propuestas de los ilustrados se vieron ofuscados y limitados.
El hombre queria tener el dominio total sobre la naturaleza para servirse tanto de
ella como de los hombres y la ciencia seria la Unica en poder alcanzar este
objetivo a partir de la creacion de un método que pudiera explicar el
funcionamiento, tanto del hombre como de la naturaleza; sin embargo no le era
importante la comprension y el conocimiento de su esencia. Esto resultdé en una
gran contradiccion, pues la llustracion se convirtié en un sistema de conocimiento
totalitario, se alej6 de la razén de su existir al permitir la credulidad, la aversion
frente a la duda, fetichismo verbal, quedarse en conocimientos parciales,

pedanteria cultural y dejando de ser critica con ella misma.

El mito es la explicacion del origen, narra, nombra, determina vy fija; generalmente
va ligado a alguna divinidad. La llustracion sostiene que el pensamiento mitico
limita al hombre en su saber y en su relacién con su entorno y es por esto que
combate con tanto impetu la desmitificacidon, pero al mismo tiempo es asi como
ella misma se mitifica, pues ahora es ella quien cumple la funcién de explicar el

origen, de nombrar; alejandose de la liberacion del hombre, abrié un abismo entre

*Ibid., p. 25.
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el entendimiento humano y la naturaleza.

La propia mitologia ha puesto en marcha el proceso sin fin de la llustracién, en el cual
toda determinada concepcién tedrica cae con inevitable necesidad bajo la critica
demoledora de soélo la creencia, hasta que también los conceptos de espiritu, de

verdad, e incluso el de llustracion quedan reducidos a magia animista.*®

Esta situacion cambio la forma del hombre de mirar la naturaleza, ya que dejo de
ser en si -ser por el simple hecho de existir- para convertirse en para él, -mero
objeto para la satisfaccion del hombre. Los antiguos magos o chamanes
conjuraban al viento, a la lluvia, o al demonio y no a objetos o elementos aislados,
en cambio el hombre de ciencia conoce las cosas en la medida en que puede
hacerlas o crearlas. La diferencia entre ambos es que el hombre magico es parte
del mundo y sdélo puede tener interaccion con él, no puede controlarlo y esta a
merced de lo que los Dioses decidan, por su parte, el hombre cientifico domina al
mundo, lo crea y lo estudia, dejando a la naturaleza como mero objeto. La sola
diferencia entre el propio ser y la realidad lo absorbe todo. Si se dejan de lado las
diferencias, el mundo queda sometido al hombre, el cual debe de pagarlo con el

reconocimiento del poder en cuanto principio de todas las relaciones.

Al pregonar la llustracion que la magia no tiene cabida en el conocimiento y va
desapareciendo la ilusibn magica, tanto mas el hombre recurre a la repeticion,
bajo el argumento de legalidad; el hombre crea y cree en la ley natural, la cual lo
hace sentir un sujeto libre. EI hombre puede descubrirlo todo, puede adaptar todo
al método hasta que lo que podria ser distinto sea igualado, pero el hombre
mismo, quedo atrapado bajo este sistema. “A los hombres les es dado su si mismo
como tuyo propio, distinto de todos los demas, para que con tanta seguridad se

convierta en igual.” *’

Ahora el poder ya no es ejercido por las relaciones naturales, si no por la

% Adorno y Horkheimer, Dialéctica de la llustracion, p. 66.
*"Ibid., p. 68.
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conciencia del hombre, pero el principio de igualdad es el mismo.

Los hombres han pagado precisamente este paso con la adoraciéon de aquello a lo
que antes, al igual que todas las criaturas, estaban simplemente sometidas. Antes los
fetiches estaban bajo la ley de la igualdad. Ahora, la misma igualdad se convierte en
fetiche. La venda sobre los ojos de la justicia, significa no sélo que no se debe atentar

contra el derecho, sino también que éste no procede de la libertad. 8

El conocimiento se vuelve sinbnimo de poder generando un cambio en la dinamica
del trabajo y el dominio paso6 a ser el modus operandi de lo social. Para que el
sistema funcionara era necesario que el que sabia dirigiera al que no. El hombre
con el afan de no alterar el nuevo orden acepté esta dinamica sin cuestionarse y
dejo de buscar ser propietario y tener su propia forma de subsistencia, aceptando
trabajar para alguien mas. El unico camino abierto para todos los miembros de la
sociedad es la division del trabajo, la cual incrementa la racionalizacion del

dominio, como fuerza de poder de todos.

La tecnologia empieza en este ritmo a ser protagonista; es el reflejo del dominio
de la ciencia sobre el hombre y la naturaleza, acrecentando el dominio del hombre
sobre el hombre. “La division del trabajo a la que conduce el dominio en el plano

social, sirve a la totalidad dominada para su autoconservacion”.*®

El método, las normas y la legislacién se han convertido en la unica forma de
generar conocimiento, rigen la organizacion social y la conexion hombre-
naturaleza. El positivismo es el encargado en la modernidad de cumplir con los
deseos de la llustracién, “la llustracidn ha desechado la exigencia clasica de
pensar el pensamiento... porque tal exigencia distrae el imperativo de regir la

»50

praxis™" y es ahora el que determina lo que es y lo que no es conocimiento, el

cdmo y por qué se debe alcanzar y con que intencion.

*® bid., p. 71.
9 Ibid., p. 76.
* Ibid., p. 79.
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El lenguaje desde su nacimiento tiene como amos a magos y sacerdotes, quienes
estaban encargados de esparcir el mito y con éste el sistema social y las leyes
morales. Ya desde el inicio de la cultura el mundo estaba dividido en un ambito de
poder y uno profano donde los simbolos se tornan en fetiches y la repeticion de la
naturaleza, por ellos representada, en coaccion social. Cuando la ciencia
positivista se coroné reina, clasifico el mundo segun ella, unificandolo con el
meétodo y convirtiéndolo en sistema de signos aislados, carente de toda intencion
capaz de transcender el sistema. Asi, el lenguaje debié de resignarse también a
ser calculo, asi, para conocer la naturaleza debi6 de renunciar a la pretension de
asemejarsele, pues la poesia y ciencia se divorciaron.

El lenguaje que habia nacido para explicar al mundo, fue sustituido por las
matematicas, estableciendo que la naturaleza es aquello que debe concebirse en
sus términos y lo indisoluble y lo irracional fueron invertidos por teoremas
matematicos. Asi, la llustracidén se siente segura ante el retorno de lo mitico, pues
la imaginacién fue suplantada por la matematizacion del pensamiento, que terminé
siendo un instrumento mas. El pensamiento humano se ha quedado anclado en la
inmediatez que los numeros ofrecen, convirtiéendose el hombre mismo en datos

estadisticos y probabilisticos.

En la reduccion del pensamiento a operacion matematica se halla implicita la sancién
del mismo como su propia medida. Lo que parece un ftriunfo de la racionalidad
objetiva, la sumision de todo lo que existe al formalismo logico, es pagado mediante

la décil sumision de la razdn a los datos inmediatos **

La razén ya no es necesaria para resolver los problemas del hombre comun ya
que ahora cuenta con formulas, sistemas de repeticion y métodos encargados de
hacerlo, dejandola como mero instrumento util en la fabricacion de los sistemas de
calculo y medicion. El pensamiento del obrero en una fabrica y el de un alumno en
el aula de cualquier universidad ya no difieren en nada, ambos resuelven los
problemas que se les presentan mediante la sustitucion de incégnitas en una

férmula, donde nuevamente se puede vislumbrar al titiritero que mueve los hilos:

* bid., p. 80.
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la ciencia objetiva dominando al pensamiento.

Como ya se menciond, la division del trabajo no logré escapar a la conquista feroz
del ideal de la llustracion sobre el pensamiento, por lo tanto, todo lo que gire
alrededor de él ha sido igualmente empapado del método y del dominio. La
industria lejos de salir perjudicada por la imposicion del sistema salié beneficiada
ya que su ideologia se logro imponer velozmente como parte del orden necesario
para la prevalencia del sistema. El hombre no sdlo se industrializé materialmente,
también lo hizo en la forma de reconocer su entorno y concebirse a si mismo. A
través de las innumerables agencias de produccion de masas se ha consumado el
modo normativo de conducta y se presenta como el unico, natural, decente y
razonable, inyectandolo al hombre a través de la cultura. En la medida que el
hombre consume, aparentemente, de manera voluntaria la cultura de masas, el
ideal de unificacion de la llustracién se es introyectado rapidamente pero de una
manera tan sutil que a simple vista es imperceptible, haciéndolos sentirse libres y
diferentes, pero siempre recordandoles el peligro inminente que corren si no
trabajan unidos y siguen paso a paso las leyes establecidas por las instituciones

que también estan a merced del sistema.

Quien quiera subsistir no debe prestar oidos a la seduccién de lo irrevocable, y puede
hacerlo sélo en la medida en que no sea capaz de escucharla. De ello se ha

encargado siempre la sociedad. 5

El hombre que ha ayudado a construir las maquinas que lo suplantaran en un
futuro que esta a la vuelta de la esquina, vive un mundo de dominacion constante
por parte de unos cuantos, quienes sin darse cuenta han sido atrapados por las
garras del sistema ideolégico del cual se sienten amos. Sefor y subordinado
juegan el mismo juego, sélo las posiciones en el tablero cambian, pues el proceso
de unificacion no ha permitido la fuga de ningun estrato social. Todos viven dentro
de la burbuja que el libre mercado junto con el entretenimiento ha conseguido

fraguar a través de los mensajes incesantes que prometen seguridad y felicidad,

*2 Ibid., p. 87.
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por su parte la produccion en serie, ha conseguido que todo sea accesible para
todos. El lujo que en la antigiedad se veia tan lejano, no ha desaparecido, sélo se

ha abaratado, creando una ilusidon de igualdad entre los individuos.

El arte siempre habia estado ligado con la esencia humana pues en la obra de
arte se cumplia el desdoblamiento por el cual la cosa aparecia como algo
espiritual; como expresion de la totalidad reclama la dignidad de lo absoluto y
comienza ahi, donde el saber abandona al hombre. En el flujo del poder y dominio
el espiritu se consolidd y materializoé y el pensamiento al ser un mero objeto de la
ciencia, el positivismo y la técnica perdié la capacidad de ver y sentir mas alla de
lo evidente, teniendo como fatidico resultado la industrializacion de las artes, las
cuales el sistema continuo permitiéndolas gustoso ya que no las consideré

conocimiento, sino puro entretenimiento.

El sistema ofrece el entretenimiento como medio de disolucion del aburrimiento,
aparentando proponer opciones diferentes y disefiadas para cada uno de los
individuos quienes estan sedientos de novedades y excitacion pues la
reproduccion imparable que se vive en las fabricas y cualquier centro de trabajo,
ha sido extraido para colocarlo en la vida privada de la masa, generando una
actitud de tedio para con todo lo que le rodea; la masa cree ilusamente que elige
su estilo de vida y entretenimiento de manera voluntaria, sin embargo los sujetos
se aferran a que la industria los manipule con los dobles discursos de libertad y
esclavitud de los que ya no son simplemente victimas, sino juez y parte, pues
gracias a esta mecanizacion, el sistema se reproduce incansablemente. “La
llustracion se transforma, al servicio del presente, en el engafio total de las

masas”.>®

A este monopolio del entretenimiento, la Teoria Critica lo nombré Industria cultural,
pues consideré que la modernidad capitalista logré lo imposible, darle un orden,

método, objetivo, precio y caducidad a los sentimientos y actividades mas

%3 Ibid., 95.
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humanas: el arte y la expresion

La cultura marca hoy todo con un rasgo de semejanza. Cine, radio y revistas
constituyen un sistema. Cada sector esta armonizado en si mismo y todos entre

ellos.>

La Industria cultural abarca todos los ambitos de lo social, ejerciendo un control
total y coaccionando al individuo al conformismo. La produccion cultural se ha
convertido en industria monopdlica, dominada por el principio de la
estandarizacién, haciendo todo semejante. Esto ha resultado en una produccion
masiva de “cultura” que se presenta bajo una diferenciacién mecanica, dando la
ilusion de que hay competencia y se puede elegir; la espontaneidad que haria
posible la constitucion de la individualidad es eliminada al mismo tiempo que se
simula su existencia. La cultura pierde totalmente su libertad para expresar ya que
se vuelve un objeto administrado con un fin de mercado. Se crea la ilusién de la
espontaneidad a través de la arbitrariedad y una planeacion de lo no planeado,
volviéndose algo dado ya por el sistema. La técnica de la Industria cultural
sacrifica todo aquello por lo que la l6gica de la obra se diferenciaba de la l6gica del
sistema social en funcion de la economia. El publico a su vez es creado,
administrado, organizado y manipulado, volviéndose parte fundamental del

sistema y no su contraparte.

La Industria cultural tiene como fundamento la racionalidad instrumental ilustrada y
los intereses del capital y el poder. “La racionalidad técnica es hoy la racionalidad
del dominio mismo. Es el caracter coactivo de la sociedad alienada de si misma”.>
La cultura industrializada pierde el sentido critico, el arte deja de ser un reflejo o
expresion critica de la sociedad para convertirse en un objeto o producto con un
fin. Se vuelve inflexible, violentando al espectador, quien es reducido a un ser
genérico con una identidad incondicionada con lo universal. La dominacion

inherente a la racionalidad instrumental esta intimamente ligada al desarrollo

** Ibid., p. 165.
*® Ibid., p. 166.
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tecnolégico, es por esto que la Industria cultural surge de los paises
industrializados mas liberales. El detalle técnico es mas importante que la obra,
cuya idea queda completamente liquidada pues no hay cabida para la

imaginacion, solo para la imitacion.

Pero lo nuevo estd en que los elementos irreconciliables de la cultura, arte y
diversion, son reducidos, mediante su subordinacion al fin, a un unico falso
denominador: a la totalidad de la Industria cultural. Esta consiste en repeticién. El
hecho de que sus innovaciones caracteristicas se reduzcan siempre y Unicamente a
mejoramientos de la reproducciéon en masa no es algo ajeno al sistema. Con razén el
interés de innumerables consumidores se aferra a la técnica, no a los contenidos
estereotipadamente repetidos, vaciados de significado y ya practicamente
abandonados. El poder social que los espectadores veneran se expresa mas
eficazmente en la omnipresencia del estereotipo impuesta por la técnica que en las

afiejas ideologias, a las que deben representar los efimeros contenidos™®

El hombre se vuelve el subordinado de la Industria cultural. Cultura vy
entretenimiento se difuminan creando estereotipos. La diversion se vuelve una
prolongacion del trabajo, buscada por quienes buscan sustraerse de él para
poderlo afrontar nuevamente, mas la mecanizacion se ha apoderado del tiempo
libre y la felicidad del hombre, brindandole productos que no son mas que copias y
reproducciones de aquello que busca escapar, pues los medios dictan la
cotidianidad al mismo tiempo que entretienen; el sujeto busca hacer de su vida

una prolongacién de lo que ve. Pues bajo el monopolio de la cultura:

...el amo ya no dice ‘Pensad como yo o moriréis’, Dice “Sois libre de pensad como
yo. Vuestra vida, vuestros bienes, todo lo conservaréis, pero a partir de ese dia seréis

un extrafio entre nosotros’’

La Industria cultural ejerce su poder sobre los hombres a través de la diversion. El
entretenimiento brinda al hombre una falsa comodidad; éste escapa el trabajo
adaptandose a él en el ocio. El placer se experimenta en el aburrimiento pues la

*® |bid., p. 180-181.
* Ibid., p. 178.
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diversién no debe requerir de ningun esfuerzo

El espectador no debe necesitar de ningun pensamiento propio: el producto prescribe
toda reaccién, no en virtud de su contexto objetivo (que se desmorona en cuanto
implica al pensamiento), sino a través de senales. Toda conexion légica que requiera

esfuerzo intelectual es cuidadosamente evitada®®

La cultura se ha vuelto algo democratico, a la mano de todos, generando
conformismo por parte de los consumidores pues es algo dado que lo satisface
con su vulgar repeticion. La cultura, el arte y la diversion son reducidos a una

masa amorfa subordinada al mejoramiento de la reproduccion en masa.

La industria defrauda continuamente a sus consumidores con respecto a lo que les
promete, pues nunca se alcanzara el verdadero placer, y el espectador debe
contentarse con contemplar la carta. La Industria cultural a diferencia del arte no
sublima, reprime, excitando el placer primario no sublimado. “...l1a Industria cultural
es pornografica y fiofia” reduciendo el amor al romance, y reprimiendo el sexo a
través de su produccion masiva. La Industria cultural acedia al consumidor, pues
aquel que disfruta de ella no podra alcanzar nunca lo que desea, y éste no tiene la
posibilidad de siquiera pensar en poner resistencia, sino debe contentarse
expulsando la torcida risa que resulta de una felicidad ilusoria. “La diversion

"9 mas el

promueve la resignacion que se quisiera olvidar precisamente en ella
engano esta no en aquello que la Industria cultural ofrece, sino en que ésta ha
echado a perder el placer, al quedar esta ligada como mercancia en los clichés de

la cultura.

“La actual fusion de cultura y entretenimiento no se realiza s6lo como depravacion
de la cultura sino también como espiritualizacion forzada de diversion.”®® Divertirse
significa no pensar, conformarse, ser feliz y sonreir sin ver el dolor aun cuando

éste se muestra frente a nosotros, huir de cualquier resistencia. El hombre queda

*% |bid., p. 180-181.
% |bid., p. 186.
% Ibid., p. 188.
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reducido a un objeto; para la Industria cultural éste queda reducido a consumidor y
empleado. Domina propagando una ideologia tanto mas vaga y tanto mas falta de
compromiso, llenandose de poder y sujetando al hombre por completo. Alimenta
al hombre con estereotipos, eleva la realidad a divina repitiéndola infinitamente,
alienando al hombre a tal nivel que lo derrota, derrotando asi a su mayor enemigo,

el sujeto pensante. El hombre queda reducido a ser genérico.

...oficialmente nadie debe rendir cuentas sobre lo que piensa. A cambio, cada uno
esta desde el principio encerrado en un sistema de iglesias, circulos, asociaciones

profesionales y otras relaciones, que constituyen el instrumento mas sensible de

control social.®*

La cultura ha fungido siempre como controladora y domadora de los instintos del
hombre, mas la cultura industrializada hace mas, pues el hombre conforme debe
tolerar la vida que le es despiadada, y utilizar tal disgusto para abandonarse al
poder colectivo al que no soporta; la sociedad total no elimina el sufrimiento de sus
miembros si no que los registra y planifica. EI hombre puede llegar a ser feliz
mientras se entregue a la sociedad omnipotente y renuncie a su pretension por la
felicidad; la sociedad se fortalece con la falta de resistencia del hombre, lo hace

miembro de confianza, eliminando asi la tragedia:

En otro tiempo, la oposicidn del individuo a la sociedad constituia su sustancia...hoy
la tragedia se ha disuelto en la nada de aquella falsa identidad de sociedad y sujeto,

cuyo horror brilla aun fugazmente en la vacia apariencia de lo trégico.62

...y liquidandose asi lo tragico, se liquida también al individuo.

La Industria cultural hace del sujeto un ente ilusorio que es tolerado solamente en
cuanto a su identidad incondicionada con lo universal. EI hombre mismo reproduce
este sistema al dejar de lado la posibilidad de convertirse en empresario o
propietario y ser un empleado, ya sin dignidad y con la conciencia vacia, ya no

piensa, solo quiere entretenerse, creando asi un circulo vicioso. En la Industria

®! bid., p. 194.
®2 Ibid., p. 199.
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cultural el individuo es ilusorio, no sélo debido a la estandarizacion de sus modos
de produccion. El individuo es tolerado solo en cuanto su identidad incondicionada
con lo universal se halla fuera de toda duda. La individualidad reproduce el mismo
sistema social, el hombre se haya deseoso de semejarse a los modelos ideales
que ve en la television o el cine y obtiene satisfaccién imitando. La publicidad se

ha convertido en el nuevo arte,

...la cultura es una mercancia paraddjica, Se halla hasta tal punto sujeta a la ley del
intercambio que ya ni siquiera es intercambiada; se disuelve tan ciegamente en el uso

mismo que ya no es posible utilizarla, Por ello se funde con la publicidad. 63

El arte se ha convertido en un bien de consumo, ya no se sirve a si mismo si no a
sus amos que lo obligan a volverse algo util; solo tiene valor en la medida en que
se pueda intercambiar y no por ser algo en si mismo. El arte ya ni siquiera es un
valor mercantil en si mismo, pues ha sido dispuesto a la mano de cualquiera, ya
no recibe siquiera el respeto de aquel que pago un boleto para contemplarlo, se ha
puesto a disposicion de la masa como los parques, y su utilidad se despliega a
partir de la publicidad que se genera en torno a él y las ganancias que ésta brinda.
La publicidad es el arte de la era del capital tardio, el arte por el arte, y la
publicidad por si misma son pura exposicién del poder social; cada pelicula se
vuelve en el avance publicitario de la siguiente.

La publicidad originalmente cumplia la funcién de brindar al comprador
informacion acerca de los bienes de mercado, y permitirle una mejor elecciéon. Sin
embargo ya ni siquiera es ésta la funcidn que cumple, pues se utiliza ya solo para
exponer y demostrar el poderio industrial, convirtiendose ahora en una senal de
prestigio sirviendo nada mas de manera indirecta a la venda; aquello que no lleva

su sello es econdmicamente sospechoso.

Las reacciones mas intimas de los hombres estan tan perfectamente reificadas a sus
propios ojos que la idea de lo que les es especifico y peculiar sobrevive sélo en la

forma mas abstracta: «personalidad» no significa para ellos, en la practica, mas que

% Ibid., p. 206.
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dientes blancos y libertad frente al sudor y las emociones. Es el triunfo de la
publicidad en la Industria cultural, la asimilacion forzada de los consumidores a las

mercancias culturales, desenmascaradas ya en su significado.64

La Teoria Critica consider6 que ante el panorama actual de la humanidad, sélo era
posible una alternativa: regresarle a la razén sus caracteristicas primeras y asi
lograr que el hombre pudiera alcanzar su autonomia. Esto, sin embargo no
sucederia con solo hacer una revision a la historia, ni aun comprendiéndola,

habria que cambiar los modelos establecidos, las teorias tradicionales.

Si bien es cierto que la llustracién nacié del suefio de libertad del hombre, se
construyé con la razdon como maxima y prometid dominio absoluto sobre la
naturaleza, en el camino desvid su curso convirtiéendose en las cadenas del
hombre; éste a su vez logré crear uno de los imperios mas grandes jamas visto: el
tedio-diversion que estd en manos de la Industria cultural y ésta crece

desmedidamente abarcando incluso los rincones que se sentian protegidos.

La teoria critica nos proporciona herramientas para un nuevo pensar de lo social y
del papel de arte, y servira de fundamento para la teoria critica actual. Proporciona
una nueva vision, un analisis critico de la situacion social y de los efectos de la
llustracion en el devenir actual, nos muestra como se ha desplazado la tragedia, el
mito y se han visto sustituidos por la razén instrumental. Mas, como ellos lo dicen
esta idea es falsa, el hombre a pesar de vivir bajo el mito de la razén instrumental
no es capaz de dominarlo todo y son estos pequefios destellos de caos, de
sensibilidad, de espontaneidad y de desorden lo que nos recuerdan nuestra
situacion de humanos y nuestra pertenencia subyugada a la naturaleza. No se
puede desprender la ciencia del mito o del arte, pues es dividir el alma misma de
lo humano, despojarlo de la mitad de lo que lo constituye, es reducirnos a nosotros
mismos a un simple aparato, una tecla del piano. No podemos ser libres
sometiendo todo al juicio de la razén, no podemos ser libres desmembrandonos y

alejando nuestra parte irracional, cadtica y artistica, empequefneciendo nuestras

* Ibid., p. 212.
51



pasiones; la razén instrumental jamas nos hara libres, simplemente nos permite
gue seamos nosotros quienes con nuestras propias manos nos encadenemos al
servicio de un monstruo (la razén instrumental) que creado por nosotros mismos:

nos hemos convertido en el Doctor Frankenstein de la modernidad.
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2.2 Gilles Lipovetsky y el vacio moderno

El modernismo no sélo es rebelion
contra si mismo, es a la vez revolucion
contra todas las normas y valores de
la sociedad burguesa: la ‘revolucion
cultural’ comienza en este fin de siglo
XIX®...Gilles Lipovetsky

Gilles Lipovetsky, filésofo, escritor y socidlogo de la universidad de Grenoble,
Francia, realiza un analisis mediador de la realidad moderna; describe la
transformacion de los valores de la sociedad actual, relatando un modo de
socializacion e individualizacidbn ajeno que rompe con el trascurso historico,
iniciado en los siglos XVII y XVIII con una primera revolucion individualista. Mas a
finales del siglo XX en la década de los ochenta sefiala una segunda revolucion
individualista a la cual llama “proceso de personalizacion”, dicha revolucién rompe
no solo con lo iniciado en el s. XVII sino también con el pasado reciente y las

convencionalidades sociales de la posguerra.

Proclama que la modernidad ha dado lugar a un estado de esclavitud real,
burocratica y disciplinaria. A través de la moda se descalifica el pasado y se
vanagloria lo nuevo, buscando siempre una afirmacion de lo individual sobre lo
colectivo. La sociedad se ha restructurado segun la légica de la seduccion, la
renovacion permanente a la vez que superficial y frivola. Se exaltan los valores
individualistas y todas las trabas institucionales que obstaculizan la emancipacion

individual desaparecen, dando lugar a la realizacién individual.

En todos los &mbitos de la vida a diferentes niveles y en diversas formas existe
un mismo problema general: la conmocién de la sociedad, de las costumbres y el
individuo contemporaneo en la era del consumo masificado, a la carta y el
surgimiento de un modo de socializacion y de individualizacién sin precedentes

que rompe con lo instituido en siglos pasados. Esta restructuracion tiene como

6 Lipovetsky, La era del vacio, p. 83.
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resultado una nueva forma de control del comportamiento, que Lipovetsky llama
proceso de personalizacion, que remodela el conjunto de los sectores de la vida
social, brindando una nueva perspectiva de lo nuevo. Estas nuevas estructuras
devienen en una sociedad flexible, donde se propician los deseos y las
necesidades, buscando minimizar la austeridad y maximizar el deseo sin represion

y con comprension, el fin del autoritarismo.

El proceso de personalizacion es:

“una mutacion sociolégica global que esta en curso, una reaccion histérica proxima a

lo que Castoriadis denomina ‘significacion imaginaria central’ combinacion sinérgica
»66

de organizaciones y de significaciones, de acciones y valores...
Corresponde con la ruptura del modelo tradicional de socializacion disciplinaria
dando paso a una sociedad flexible en donde la informacién y la estimulacion de
las necesidades (el sexo y los factores humanos, la cordialidad y el sentido del
humor) dan pie a la légica individualista que bajo la bandera de “el derecho a la
libertad” se instala en las costumbres y en lo cotidiano. El proceso de
personalizacién surge como el fin de la edad moderna y la union de las esferas de
la vida social por lo que Lipovetsky considera que estamos ahora en una sociedad

postmoderna.

La sociedad postmoderna esta caracterizada por la indiferencia de masa, un
sentimiento de reiteracion y estancamiento, autonomia privada, innovacion
superficial y una inexistencia del futuro; se vive aqui y ahora. No hay héroes ni
tabues, la sociedad esta regida por un vacio en donde no figura ni tragedia ni

apocalipsis, donde uno consume su propia existencia a través de los mass media.

La modernidad nos presenta con una nueva dinamica artistica basada en la
negacion de la tradicion y una busqueda casi religiosa por una renovacion total.

Lipovetsky sefala que la primera formulacion teérica de lo artistico se encuentra

®Ibid., p. 6.
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en Baudelaire quien sefiala que lo bello es inseparable de la modernidad, de la
moda y lo contingente; nos presenta un arte liberado de represiones que explota

con artistas de vanguardia, que:

“tan pronto como han sido realizadas, pasan a la retaguardia y se hunden en lo ya

visto, el modernismo prohibe el estancamiento, obliga la invencion perpetua, la huida
»67

hacia adelante...
...y asi en una modernidad donde lo nuevo se torna afiejo, lo Unico que rige al arte
es la propia forma del cambio. “Las vanguardias no cesan de dar vueltas en el
vacio, incapaces de una innovacion artistica importante. La negacion ha perdido
su poder creativo los artistas no hacen mas que reproducir y plagiar los grandes
descubrimientos del primer tercio de siglo”®®. Citando a Daniel Bell®® considera que
el problema del arte de vanguardia recae en el modernismo que promueve una
cultura profundamente individualista y radica, al punto de ser suicida, que solo

considera vigente lo que es nuevo.

El modernismo busca rebelarse contra si mismo y contra la tradicional sociedad
burguesa; las vanguardias (s. XIX e inicios del XX) retoman temas fundados en la
exaltacion del yo, la autenticidad y el placer respondiendo al puritanismo del
espiritu burgués propagando asi el individualismo ilimitado y hedonista en el
ambito cultural. Los burgueses, principalmente los residentes de Estados Unidos,
protegian un orden cultural disciplinario y autoritario, aunque en la Industria
promovian el cambio; es hasta que aparece el consumo en masa de los afios 20
que el hedonismo se convierte en el comportamiento general dentro de lo
cotidiano, generando asi la revolucion cultural de las sociedades modernas. Pero
sera el capitalismo y no el modernismo artistico el autor principal de la cultura

hedonista:

®" Ibid., p. 81.
®8 Ibid., p. 82.
% Ibid., p. 80.
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Con la difusion a gran escala de los objetos considerados hasta el momento como
objetos de lujo, con la publicidad, la moda, los mass media y sobre todo el crédito
cuya institucién socaba directamente el principio del ahorro, la moral puritana cede el
paso a valores hedonistas que animan a gastar, a disfrutar de la via, a ceder a los
impulsos; desde los afios cincuenta la sociedad americana e incluso la europea se

mueve alrededor del culto al consumo, al tiempo libre y al placer.”

Narciso se convierte en el simbolo de la época, volviendose la imagen del nuevo
estadio del individuo, donde éste se relaciona solamente con él mismo y su
cuerpo, se torna en un ser hedonista y permisivo desprovisto de valores sociales y
morales que eran necesarios para la coexistencia. Del modelo de Narciso surge el
homo psicoldgicus, quien busca solamente su ser y su bienestar, sin tomar en
cuenta ni las relaciones ni la posteridad; vivir en el presente sin sentido de
continuidad historica, vivir para nosotros olvidando los valores e instituciones
sociales.  Aparece  entonces como sintoma  social el narcisismo
colectivo; instalandose asi, a nivel masivo, una apatia frivola. El hombre, a quien
los mass media alimentan con desastres, violencia y crisis econémicas, no altera
su conciencia indiferente, pues continua abandonandose a los placeres egoistas;
es la rapidez de aquel vaivén de imagenes y datos que hacen que no se genere
una emocion duradera con respecto a estos acontecimientos, y que rapidamente

sean olvidados para remplazarse con otros.

Es la revolucion de las necesidades y su ética hedonista lo que, al atomizar
suavemente a los individuos, al vaciar poco a poco las finalidades sociales de su
significado profundo , ha permitido que el discurso psi se injerte en lo social,
convirtiéndose en un nuevo ethos de masa; es el ‘materialismo’ exacerbado de las
sociedades de la abundancia lo que, paraddjicamente, ha hecho posible la eclosion
de una cultura centrada en la expansion subjetiva, no por reacciéon o ‘suplementacion

del alma’, sino por el aislamiento a la carta.”*

El mundo post moderno ha pasado de la conciencia politica a una sensibilidad

terapéutica; la terapia psi genera una figura de narcisismo identificado con el homo

“lbid., p. 84.
bid., p. 53.
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psicolégicus que busca desesperadamente la liberacion del Yo, para su gran
destino, trabaja arduamente para su liberacion, observacion e interpretacion,
renuncia al amor pretendiendo amarme a mi lo suficiente, para no necesitar de
otro para ser feliz. El narcisismo, despojado de su conciencia politica, permite
entonces el abandono de la esfera publica incitando al hombre al aislamiento
social. La viabilidad de aquel hombre isla, recae en el hecho de que el Yo se
convierta en la preocupacion central del hombre, se debe absorber a si mismo:
el narcisismo representa esa liberacion de la influencia del Otro y funciona
fundamentalmente como agente de proceso de personalizacion. Sin embargo
cuanto mas se liberan los individuos de cddigos y costumbres en busca de una
verdad personal, susrelaciones se convierten cada vez mas fratricidas

y asociales, convirtiendo el intimismo en sinénimo de incivil.

El amaestramiento social ya no se realiza por imposicién disciplinaria ni tan sélo por
sublimacion, se efectua por autoseduccion. El Narciso, nueva tecnologia de control
flexible y autogestionado, socializa desocializando, pone a los individuos de acuerdo
con un sistema social pulverizado, mientras glorifica el reino de la expansion del Ego

puro.’

Esta compulsién por la autenticidad y disolucién de roles publicos ha generado un
rechazo a las relaciones anénimas con los Otros y una disminucion del
sentimiento de pertenencia a un grupo, acentuando asi los fenémenos de
exclusién. Las relaciones humanas, publicas y privadas se han convertido en
relaciones de dominio, relaciones conflictivas, se desea que los otros lo envidien
aun mas a que lo respeten. Estas nuevas “relaciones” basadas en la seduccion
fria y la intimidacion, generan un estado de odio, y constante competencia entre
las personas, se ve al otro como un enemigo y son aquellas redes del amor propio
y la busqueda por el reconocimiento las responsables de este estado de guerra.

Sin embargo esto ha sido desplazado al ambito de lo privado, pues:

Ibid., p. 55.
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el culto a lo relacional personaliza o psicol6giza las formas de sociabilidad, corroe las
Ultimas barreras anonimas que separan a los hombres, se convierte en un agente de
la revolucion democratica que opera continuamente a la disolucién de las distancias

sociales.”

El conflicto de las conciencias se personaliza por una autoabsorcion narcisista
donde ya no hay una exclusion del otro si no una transcripcion progresiva de las
realidades individuales y sociales al codigo de la subjetividad; se excluye solo en
lo privado a los otros y en lo publico se busca absorberlos y volverlos iguales a

uno.

Al activar el desarrollo de ambiciones desmesuradas y al hacer imposible su
realizacion, la sociedad narcisista favorece la denigracién y el desprecio de uno
mismo. La sociedad hedonista s6lo engendra a nivel superficial la tolerancia y la
indulgencia, en realidad, jamas la ansiedad, la incertidumbre, la frustracion
alcanzaron estos niveles, El narcisismo se nutre antes del odio del Yo que de su

admiracion’

Las enfermedades histéricas del capitalismo han dado paso a las enfermedades
mentales narcisistas de la postmodernidad, los pacientes inundan las oficinas de
los terapeutas con desordenes imprecisos, sin sintomas fijos, proclamando la
imposibilidad de sentir, un vacio emotivo.”

El individuo aspira al desapego emocional consecuencia de la inestabilidad ahora
caracteristica de las relaciones personales, se huye del sentimiento; no hay
compromiso por miedo a la decepcion y a las pasiones descontroladas, la
dignidad moderna se encuentra en la discrecién de los sentimientos que puedan
poner en juego el equilibrio personal. Sin embargo cuanto mas "libres” son los

hombres, mas dificil es la posibilidad de que participen de una relacién intensa.

En todas partes encontramos la soledad, el vacio, la dificultad de sentir, de ser
transportado fuera de si, de ahi la huida hacia delante en las experiencias que no

“Ibid., p .71.
“Ibid., p. 73.
" Ibid., p. 75.
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hace mas que traducir esa busqueda de una experiencia emocional...Desolacién de
Narciso, demasiado bien programado en absorcién en si mismo para que pueda
afectarle el Otro, para salir de si mismo, y sin embargo insuficiente ente programado

ya que todavia desea una relacién afectiva "°

No son sélo las relaciones afectivas las que han pasado a segundo nivel, en la
sociedad postmoderna el deber es algo de poca importancia, y la moral ya no
busca consagrarse a un fin superior que uno mismo, sélo se busca vivir mejor.
Seguimos la logica posmoralista, donde se busca el respeto de la ética sin la
mutilacion de nosotros mismos y sin obligaciones dificiles, un espiritu de
responsabilidad en lugar del deber incondicional. Asi pasamos de la civilizacion
del deber a una cultura de la felicidad subjetiva, el placer y el sexo, nos vemos
gobernados por el “self-love”, magnificando el bienestar y el placer en lo intimo, y

el orden y la moderacion en la sociedad civil.

“El neoindividualismo, es simultdneamente hedonista y ordenado, enamorado de la

autonomia y poco inclinado a los excesos, alérgico a las érdenes sublimes y hostil al

caos y las transgresiones libertinas.””";

...un desorganizador organizador.

El culto a la felicidad de las masas ha generalizado la legitimacion del placer,
justificando la autonomia individual y deslegitimizando las normas autoritarias, el
bienestar pasa al bien estar por sobre el bien. La cultura cotidiana estad dominada
no sélo por los objetos, el “self-love” y el psicologismo, también por la informacién,
la época posmoralista es hija del consumo y los mass media. La cultura de masas
estd mas alla del bien y del mal, no condena ni juzga, lo muestra todo dejando al
publico libre de opiniones pues simplemente trabaja multiplicando y acelerando las

imagenes e informaciones que le alimenta; se consume la actualidad escenificada.

La cultura del bienestar con sus implicaciones narcisistas glorifica la cultura

higiénica, deportiva, estética y dietética. La ética de la felicidad es consumista pero

’® Ibid., p. 78.
" Lipovetsky, El crepisculo del deber, p.49.
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de esencia activista y constructivista. Existen dos tendencias principales, la
primera exalta los placeres inmediatos, consumistas o sexuales y junto con el
hedonismo intensifica el culto individualista, descalificando el valor del trabajo y
desestructurando y marginando aun mas a las minorias étnicas. La otra privilegia
la gestidn racional del tiempo y el cuerpo, busca el profesionalismo en todo, y tiene
una obsesién por la excelencia y la calidad de la salud e higiene.

El hedonismo postmoderno es prudentemente light, y es esta cultura de la
felicidad aligerada la que induce una ansiedad de masas cronica pero disuelve la
culpabilidad moral. Mientras las normas de la felicidad se van reforzando, la
conciencia culpable se va haciendo mas temporal. “La era posmoralista ya no es
transgresiva ni mojigata, es correcta”’®; la culpabilidad de ver nifios muriéndose de
hambre se ve prontamente desvanecida por aportar unas monedas al botecito del

Teletdn.

En el proceso posmoralista los deberes hacia uno mismo se han transformados en
derechos subjetivos y la forma mas elevada de virtud pues es a través de ésta que
se busca el mayor bienestar de las personas, y asi se logra la interiorizacion de las
normas colectivas. Bajo la bandera del interés individual, se reglamenta cada vez
mas ampliamente la existencia cotidiana, apoyandose en el consenso social y sin

necesidad de recurrir a amenazas autoritarias.

Tradicionalmente el trabajo encabezaba la lista de los deberes hacia uno mismo;

no solamente es un deber social sino un fin en si mismo.

Para ser digno de la humanidad en su propia persona, el hombre debe trabajar y
perfeccionarse, el trabajo le ensefia a respetar su propia vida, a progresar, a
apartarse del mal, con él adquiere las mas altas cualidades morales, fortifica su salud,

su voluntad, su perseverancia.79

8 Ibid., p. 75.
” Ibid., p. 121.
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El que no trabaja, considerado el holgazan y el perezoso, no sirve para nada. Sin
embargo, en la actualidad el trabajo ha dejado de ser considerado como un deber
con uno mismo, no significa que haya perdido su valor, si no que ya no sé ve
como un fin moral en si, mas ya no se ve como indigno tener preferencia por el
ocio; se incrementa la exigencia por la productividad pero se libera la del trabajo.
Ya no hay necesidades de enaltecer el rol de la empresa y el deber de uno mismo
para con el trabajo, si no buscar factores de motivacion que lleven a
comportamientos deseados dando como resultado el boom de los recursos
humanos; se rechazan las formas autoritarias del trabajo para dar paso al
reconocimiento del ‘potencial humano’, que pone hincapié en un reformismo
organizativo y comunicacional donde el empleado es motivado a “superarse”,

generar innovaciones, ser un ganador.

La vision que se tiene de la patria también ha sido victima de esta nueva ideologia
light, pues aunque se mantiene el sentimiento nacional, la idea de sacrificio por la
nacion se ha esfumado; el sentimiento nativo se vuelve un elemento que da
identidad libre de cualquier nocién de obligacion; la realizacion personal se pondra
siempre en primer plano, y la preminencia de lo nacional se desvanecera siendo

sustituida por la integracion del individuo en la comunidad.

Los ideales de bienestar, la perdida de crédito de los grandes sistemas, la extension
de los deseos y derechos a la autonomia subjetiva han vaciado de su sustancia a los
deberes civicos al igual que han desvalorizado los imperativos categéricos del
civismo, tenemos el culto de la esfera privada y la indiferencia hacia la cosa publica,

‘el dinero todo poderoso’ y la ‘democratizaciéon’ de la corrupcién.80

En una época donde un liberalismo radical, sin frenos, justifica la reduccion de las
medidas sociales y una maximizacion del interés individual, tanto entre los
privilegiados como entre los mas desposeidos, ¢como puede haber un
reforzamiento del individuo responsable? Existe una pérdida de ambicion de poder

publico, donde la legitimidad del Estado se va difuminando cada vez mas. Sin

% Ibid., p. 203.
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embargo, una sociedad democratica no puede funcionar cuando se incrementan
indefinidamente las desigualdades en materia de nivel de vida, de salud de
educacion de urbanismo. Hay que empezar a sacrificar los intereses personales
inmediatos en pos de una construccion de los futuros. “La ética del ‘buisiness’, por
si sola, no podra sustituir, durante mucho tiempo, el papel irremplazable de la

accion publica.”®

La concepcidon post modernista de Lipovetsky nos plantea una oportunidad para
comprender la modernidad bajo dos ideas principales, la del vacio y la de la
personalizacion. Nos sitla en la parte narcisista de lo moderno, en su caracter de
desechable y su falta de permanencia, nos presenta de amor egoista y falta de
identificacion con los otros. En el tema que nos concierne, la alienacion del
hombre y su relacion con el arte, nos abre los ojos al trasfondo narcisista de la
alienacioén, donde al absorbernos en nuestro propio bienestar nos olvidamos del
otro, que es quien nos proporciona la posibilidad de ser concientes de nuestra
existencia al igual que nuestro enlace con el resto del mundo y lo natural; en lo
relativo al arte, nos presenta con su caracter desechable y su necesidad por una
constante innovacion que generan en el hombre la imposibilidad de introyectarlo
por completo, haciendo del arte una moda pasajera que ya no conmueve el alma
del hombre. Siento que la época postmoderna mas que liberarnos lo que hace es
encerrarnos en nosotros mismos, pues somos al ser “libres” de buscar nuestro
bienestar personal nos convertimos en esclavos de nosotros mismos, del placer y
del consumo, le tememos u odiamos al otro, somos incapaces de relacionarnos
con el otro, y de poner oposicion a las falsas necesidades que nos presentan,
dejamos de pertenecer a este mundo para hundirnos en la esclavitud de la
constante busqueda por placeres efimeros que nunca nos satisfacen por completo
obligandonos a seguirlos persiguiendo en un circulo que no tiene fin: ya no
tenemos libertad de ser, de existir, sino que somos libres para sucumbir nuestra

voluntad al placer y al individualismo.

8 Ibid., 193.
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2.3 El arte del consumo: Jean Baudrillard

«consumo, sociedad de»: Prodigioso
envase lleno de nada. Invencion de alto
valor cientifico, que permite suprimir las
necesidades reales, mediante la oportuna
imposicion de necesidades artificiales...
Eduardo Galeano

La obra de Jean Baudrillard combina, filosofia, teoria social y una metafisica
idiosincratica cultural, que se refleja en eventos clave de los fendmenos de la
época. Baudrillard nace en Reims Francia en 1929 y se doctora en la universidad
de Nanterre. Apoyandose en la linglistica, Baudrillard realiza una sagaz critica a
la sociedad, a la cultura y al pensamiento contemporaneo tocando temas muy
importantes de la era contemporanea, incluyendo el desvanecimiento de las
distinciones de sexo, raza y clase que estructuraban las sociedades modernas
para dar pie al nuevo consumidor postmoderno, a los medios, y a la sociedad de
“alta tecnologia”; también toca el cambiante rol del arte y de la estética; los
cambios fundamentales en la politica, en la cultura y en los seres humanos; vy el
impacto de la comunicacién en masa, la informacion y las tecnologias cibernéticas
en la creacion de un orden social cualitativamente distinto, generando mutaciones

en la vida humana y social.

La sociedad de consumo marca una era donde el hombre cae en una practica de
consumo sin fin o justificaciébn cuyo origen no recae en la carencia o la necesidad

real, sino en el deseo.

“...el objeto dado como respuesta a una demanda puede saciar la necesidad, pero no
puede llenar el espacio entre la necesidad y la demanda, que es demanda de amor y
a la que los deméas no pueden responder completamente a causa del caracter

simbdlico del lenguaje humano.”®*

8 Baudrillard, La sociedad de consumo: sus mitos sus estructuras, p. XXXVi.
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La sociedad de consumo nos demuestra como la mercancia deviene en signo y

éste a su vez se vuelve mercancia.

En esta perspectiva, se perfila una definicibn del «consumo» entendido como
consumacion, es decir, como despilfarro productivo, perspectiva inversa desde el
punto de vista econémico» —fundado en la necesidad, la acumulacién y el calculo—
segun el cual, por el contrario, lo superfluo precede a lo necesario, el gasto precede
en valor (si no ya en el tiempo) a la acumulacion y la apropiacion. «jOh, no hay que
razonar sobre la necesidad! Nuestros mas viles mendigos son en alguna pobrisima
cosa superfluos. No concedais a la Naturaleza mas de lo que ella exige y la vida del
hombre sera de tan bajo valor como la de las bestias. ¢ Comprendes que nos hace

falta un poco de exceso para ser?», dice Shakespeare en El rey Lear.®

En esta sociedad nos encontramos con la produccidon social de un cédigo de
significaciones y de valores de estatus, es sobre estos que se sitlan los bienes,
los objetos y las practicas de consumo, los bienes se convierten en signos
distintivos que permiten ver el papel que desempefia el individuo mediante sus
practicas y propiedades en la realidad social, pues ahora los objetos poseen una
capacidad comunicadora para realizar una diferenciacién social, fue en los afios
setenta que el valor de uso de los objetos se ve sustituido por un valor de

consumao.

En la sociedad de consumo ya no son las necesidades las que producen el
consumo, sino el consumo el que produce las necesidades, estas se vuelven
ineludibles para el buen funcionamiento del sistema de signos. Hay necesidades
ya que el sistema las requiere, de la misma forma en que para que pueda haber
un trabajador asalariado debe haber un consumidor; la necesidad se vuele un
modo de explotacion al igual que el trabajo, asi el consumo se vuelve un
mecanismo de poder, el individuo esta de una forma u otra obligado a consumir
sin siquiera saberlo, y asi por mas que adquiera cosas 0 servicios nunca lograra
alcanzar la satisfaccion; es asi que el consumo se vuelve una practica idealista

gue no tiene que ver con la satisfaccion de necesidades ni con el principio de

8 Ibid., 31.
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realidad. Lo que vale no esta en el uso del objeto para una satisfaccién “natural”’ o
simbdlica” si no que se encuentra en una perversion simbdlica donde lo que se

satisface es un vacio imposible de satisfacer.

El proyecto inmediatizado en el signo transfiere su dinamica existencial a la posesion
sistemaética e indefinida de objetos/ signos de consumo. Esta solo puede a partir de
entonces ir mas alla o reiterarse continuamente para seguir siendo lo que es: una
razén para vivir. El mismo proyecto de vida, parcelado, frustrado, significado, se
retoma y es abolido en los objetos sucesivos. ‘Atemperar’ el consumo o querer
establecer una tabla de necesidades propia para normalizarla manifiesta pues un
moralismo ingenuo o absurdo. Es la exigencia frustrada de totalidad la que est4 en el
fondo del proyecto que surge del proceso sistemético e indefinido del consumo. Los
objetos/signos en su idealidad son equivalentes y pueden multiplicarse infinitamente:
deben hacerlo para colmar en todo momento una realidad ausente. Al final es porque

el consumo se basa en una carencia que es irreprimible.84

La nueva manera de regulacién, reproduccion y mantenimiento de la sociedad de
consumo es la simulacién, es este simulacro de la realidad el que termina con la
realidad misma. Los signos no tienen nada que ver con algun tipo de realidad o
necesidad social o biol6gica sino que son simulacros creados para ocultar la

ausencia de ésta y aln mas para dominarla.

El consumo se convierte en la forma mas tangible de la desigualdad, ya que el
consumir se vuelve una aspiracién continua e ilusoria, se busca ganar la
competencia, ganarle al otro su lugar, irlo alcanzando, para tener poder, sin
embargo se torna en algo infinito pues es participar en una carrera que nunca
tendra fin. El consumidor lejos de sentir bienestar al consumir, siente cansancio, al
encontrarse sumergido en un sistema de signos que le agotan como consumidor
ya que el consumo nunca produce saciedad, uno nunca esta “lleno” sino se
encuentra siempre en la carencia, ahogado por una insatisfaccion crénica ligada al
sistema de produccion y de manipulacion de los significantes sociales. Es esta

sumision del objeto al signo la que funge como elemento central del consumo,

 Ibid., p. XXXV.
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estos se rigen por la publicidad y su fin es nunca satisfacer por completo las
necesidades, dejando siempre abierto el deseo de tener algo méas. El consumidor
a su vez no busca satisfacer sus necesidades reales, mas bien repara en
necesidades imaginarias incitadas por la publicidad y el sistema de retribuciones
simbdlicas, se encuentra sometido al signo del consumo, tal como la sociedad del
consumo se halla sometida tanto al signo como a la realidad de produccién de la

realidad misma.

Todas las sociedades siempre han despilfarrado, dilapidado, gastado y consumido
mas alla de lo estrictamente necesario por la sencilla razén de que justamente el
individuo, como la sociedad, siente que no sélo existe, sino que vive a través del
consumo de un excedente, de lo superfluo. Este consumo puede llegar hasta la
«consumacion», hasta la destruccion pura y simple, que adquiere entonces una

funcion social especifica.®®

Los consumidores actuales se adhieren totalmente a los signos, quienes les
proporcionan todos los remedios contra el miedo, brindando bienestar perpetuo y
felicidad a través de la abundancia de bienes. Nos encontramos con signos de

bienestar, confort, sexo y felicidad por todas partes; rigen nuestro imaginario.

La practica del consumo consiste en una negacion esencial del
acontecimiento, del enfrentamiento y de la exigencia de la realidad y la

verdad.®®

Esto nos lleva a comprender que la vida en la sociedad de consumo es una vida
centrada en lo efimero que sélo sigue el dictado simbdlico del mercado. En la
modernidad el consumo es la ley maxima, pues es el sentido de los objetos el que

crea a los consumidores, brindandoles sentido.

“Dios ha muerto, Marx ha muerto, el hombre ha muerto, la economia ha muerto,

sélo prevalece el caos de las apariencias”.®’ El individuo tiene cada vez menos

% |bid., p. 30.
% Ibid., p. XLVIII.
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trato con sus semejantes, que con los mensajes y objetos que lo rodean, mas esta
relacion con los objetos también ha sido modificada, pues ya no se refiere a un
objeto y su utilidad especifica sino a los objetos como conjunto, y con una

significacion total.

El centro comercial se vuelve la sintesis de la sociedad de consumo, dando

margen a la exploracion ludica del consumidor:

...no yuxtapone categorias de mercancia, practica la amalgama de los signos, de
todas las categorias de bienes considerados como campos parciales de una totalidad
consumidora de signos, en la que el centro cultural deviene parte integrante del
centro comercial. Esto no debe dar a entender que, en esos centros, la cultura se ha
«prostituido»: es un pensamiento demasiado simple. La cultura se ha culturalizado.
Simultdneamente, la mercancia (tienda de ropa, tienda de comestibles, restaurante,
etc.) también se ha culturalizado pues se ha transformado en sustancia ludica y
distintiva, en accesorio de lujo, en un elemento entre otros de la panoplia general de

bienes de consumo.®®

Se ha llegado a un punto en el que el consumo abarca todos los ambitos de la
vida, el ambiente es total, organizado, y culturizado, todo ha sido ya trazado de
antemano y todas las actividades han sido ya definidas. Es aqui donde
comodidad, belleza y eficiencia dan al individuo las condiciones materiales de
felicidad que antes le habian sido negadas, se encuentra en el hogar del consumo,
que organiza completamente la cotidianidad, aqui todo se puede recobrar y
superar con facilidad, todas las tensiones han sido resueltas. La informacion ya
sea politica, historica o cultural adquiere una misma forma insipida y milagrosa, se
dramatiza en forma de espectaculo y distanciada del medio de comunicacion y
reducida a signos; terminamos viviendo al abrigo de los signos y en la negacion de
lo real. El individuo presenta curiosidad y desconocimiento hacia lo real, debido la
informacion recibida de los mass media. EI consumo, como un fenémeno

milagroso, instaura todo un dispositivo de objetos de simulacro y signos propios de

 Ibid., p. L.
% Ibid., p. 6.
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la felicidad para después esperar a que la felicidad descienda. La riqueza se
vuelve simplemente una acumulacién de signos de felicidad, pero no la felicidad
en si misma.

La nocién de felicidad como fuerza ideoldgica, a diferencia de lo dictado por la
constitucién de los Estados Unidos, no surge de la busqueda natural que a cada
individuo le dicte su corazon, si no que encarna en las sociedades modernas lo
que Baudrillard llama “el mito de la Igualdad”, mas esta significacion ocasiona que
por ser el vehiculo del mito, la felicidad deba ser mesurable; el bienestar debe ser

ponderable en objetos y signos de confort.

La felicidad como goce total o interior, esa felicidad independiente de los signos que
podrian manifestarla a los ojos de los demas, esa felicidad que no tiene necesidad de
pruebas, queda pues excluida de entrada del ideal de consumo, en el cual las
felicidades sobre todo exigencia de igualdad (o de distincién, por supuesto) y, en

funcion de ello, debe manifestarse siempre en relacion con criterios visibles.®

Asi la felicidad se aleja cada vez mas de esa sensacion interna, de algo
ditirambico y colectivo, se encuentra sujeta por las pesadas cadenas de una
exigencia igualitaria basada en principios individualistas que “fortalecidos por la
Declaracion de los Derechos del Hombre y del Ciudadano, que reconoce
explicitamente a cada uno... el derecho a la Felicidad.” La revolucién burguesa
gue anhela el bienestar se fundamenta en un principio de igualdad que no busca
ni quiere realizar en realidad, democracia e igualdad terminan siendo el pretexto
una de otra conjugandose en una ideologia democratica global que funge como
simulacro para desviar la mirada a la realidad: la democracia esta ausente y la

igualdad es imposible de alcanzar

En la sociedad del consumo, la vida cotidiana se vuelve el lugar del consumo. Esta
de acuerdo a Baudrillard, es la suma de hechos y gestos cotidianos, una
dimensién de la banalidad y la repeticion; un sistema de interpretacion. Esta
cotidianidad se vuelve un encierro un retiro que seria insoportable sin un simulacro

del mundo y el sentir que uno es participe de él, es por esto que la persona se

% |bid., p. 40.
% Ibid.
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alimenta de iméagenes y de signos multiplicados. EI consumo se convierte en la
forma maxima de exclusion del mundo, el indice maximo de seguridad. Es el
consumo el que apunta a una felicidad definida como la resolucion de las

tensiones.

El empaparnos de las teorias criticas de la modernidad nos permite construir un
panorama mas amplio de la situacion del hombre y de lo social en la época
moderna ya que marca los cimientos para poder comprender con mejor precision
la situacién actual y los factores que influyen en ésta. Busca comprender la
dinamica de los procesos sociales y nos presenta con un andlisis del proceso
historico desde un presente concreto, convirtiéndose en una respuesta a la
actualidad. El hombre estd encerrado en si mismo, no reconoce a sus
contemporaneos, los ve como Otros, algo externo a si mismo; tras el mito de la
llustracién confia so6lo en la ciencia y busca hacer a un lado todo aquello que
habita el terreno de las emociones y la pasion, se olvida del arte y de la tragedia,
hace a un lado su ser natural. Nos hemos alienado al dejar de reconocer al otro, y
al dejar de reconocerlo en nosotros mismos, al creernos superiores a la
naturaleza, al hacer caso solamente a nuestros deseos y a las falsas necesidades
del consumo, haciendo a un lado el goce, nos hemos perdido en una simulada
idea de felicidad que nos hace creer que entre mas poseemos mas felices
podremos ser, y al final nos quedamos sin nada, sélo un vacio que no
comprendemos porgue tenemos Yy tratamos de llenar con objetos. El arte, el
enlace del hombre con la ilusion, con la pasion ha pasado a ser también un objeto,
gue la mayoria es incapaz de sentir, de sublimarse a través de él. Las teorias
criticas nos proporcionan una llave para advertir el devenir de la modernidad, nos
permiten pensar la actualidad con otros ojos y de esta manera poder comprender
con mayor claridad la relacion entre la modernidad y el consumo, con el hombre
alienado y el arte. Estos autores nos proporcionan la mirada tedrica que conjugada
textos de diversa indole nos permitira analizar el problema que nos concierne con

MAas riqueza y con mayor dimension.
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Capitulo 3

CONSUMO, ARTE Y
ALIENACION
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3.1 Alienacién

Ustedes pretenden librar al hombre de
sus antiguos habitos y corregir su
voluntad adaptandola a las leyes de la
ciencia y de acuerdo con el sentido
comun. Pero ¢estan ustedes seguros
de que es necesario corregir al hombre?
...Dostoyevsky, Memorias del Subsuelo.

Dostoyevsky nos brinda con una fuerza metaforica una expresion que resume “el
‘hacerse mundo’ del mundo en el principio del fin de la era de la globalizacién... la
caracterizacion de la civilizacién de Occidente como un ‘Palacio de Cristal”®™.

En el Palacio de Cristal, el hombre moderno, cuyos problemas sociales han sido
ya resueltos por medios técnicos, vive en un habitat comunitario de vidrio y cristal,
un ostentoso caparazon donde la convivencia pacifica se da por sentada y donde
los progresistas cumplen su maxima voluntad: una rearticulacion del mundo y la
propagacion universal de la felicidad seguida por la ausencia de tensiones hasta el

fin de la historia.

La construccion del Palacio de Cristal resulta en una “cristalizacién” de las
condiciones de vida, ocasionando una reduccion de la vida social a un ambiente
doméstico que gobernado por un desorden hedonista, busca promover y proteger
el tedio, asegurando que el confort sea ilimitado. El Estado se convierte en un
imaginario terapeuta colectivo, encargado de garantizar comodidades, tanto
materiales como imaginarias, dirigidas a una mayoria. El Palacio de Cristal es la
estructura arquitectonica mas majestuosa del siglo XX ya que representa la
ideologia del capitalismo integral en el que se produce la total absorcion del

mundo exterior en un interior planificado en su integridad.

Ustedes creen en el Palacio de Cristal, indestructible, eterno, al que no se le

podra sacar la lengua ni mostrar el pufio a escondidas. Pues bien, yo desconfio

°! Sloterdijk, El Palaci6 de Cristal, p. 9.
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de ese Palacio de Cristal, tal vez justamente porque es de cristal e indestructible
y porque no se le podra sacar la lengua, ni siquiera a escondidas....Ya sé que
en los sainetes no se admite el sufrimiento. Pero tampoco se le puede admitir

en un Palacio de Cristal, pues el sufrimiento entrafia duda y negacion, y ;qué

seria de un Palacio de Cristal del que se pudiera dudar?®?

Esta estructura cristalina, personifica la voluntad de los feligreses del progreso, del
ordenamiento del mundo y el dulce obsequio de la felicidad universal que al
ingerirse brindara al comensal la sensacién de poner fin al conflicto. En esta época
se da una sustitucidn de la ética de la accion por la ética de la responsabilidad, en
donde ésta ultima sirve como ilusion, haciendo creer a los individuos que cumplen
en lo local con las tareas universales. El Palacio de Cristal se consolida en el
mundo occidental desarrollado, pero su transparencia genera la ilusion en aquellos
que se encuentran en sus periferias de poder participar de aquel confort y
seguridad, proponiéndose como ideal de desarrollo para quienes se encuentran

fuera.

Dostoyevsky, prevenia que a prolongada paz dentro del Palacio de Cristal
resultaria en una terrible revelacion de la psique de sus habitantes, pues la
ausencia de tensiones generaria la liberacién del mal que se encuentra dentro del

hombre.

Lo que habia sido pecado original sale a la luz, en un entorno de universal
comodidad, en forma de libertad para el mal. Es mas, el mal, desprovisto de
subterfugios histéricos y disfraces utilitaristas, puede cristalizar en su forma
quintaesencial tan sé6lo en el tedio...que impera tras el final de la historia... el mal,
despojado de toda disculpa, tiene el caracter de un mero capricho. Se expresa como
imposicién sin fundamento, como gusto por el dolor y por infligir dolor, como
destruccion erratica carente de motivos especificos. EI mal de los modernos es la
negatividad sin objetivo, producto inconfundible de la condicién posthistérica... La
cultura de masas, el humanismo, el biologismo, son alegres méascaras tras las cuales,

segun el filésofo, se oculta el profundo tedio de la existencia en el Palacio de Cristal.”®

%2Dostoyevsky, El hombre del subsuelo, p. 13.
% Sloterdijjk, Palacio de Cristal, p. 11.
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Y es dentro de este Palacio de Cristal, glorioso monumento a la razén, donde al
quedarnos solamente con la ciencia como la verdad, perdemos la esencia de lo
humano. Retomando a Nietzsche, el hombre sélo puede encontrar su esencia en
la conjuncion de la razén y el sentimiento, pues sélo esta argamasa, le da la
potencialidad al hombre de llegar a ser lo que es; todos debemos ser ese Sofocles
encarcelado y esperando la muerte, que tras un suefo, decide aprender a tocar la
flauta.>* El meollo del asunto recae en que nos han tratado de convencer que la
ciencia es el unico camino hacia la verdad, pero ésta es una verdad parcial, pues

esta incompleta al carecer del elemento mitico.

Desde luego, sefores, la razén es una cosa excelente: de esto no hay duda. Pero la
razén es la razon, y solo satisface a la facultad razonadora del hombre. En cambio, el
deseo es la expresion de la totalidad de la vida humana, sin excluir de ella la razén ni
los escrupulos; y aunque la vida, tal como ella se manifiesta, suela tener un aspecto
desagradable, no por eso deja de ser la vida y no la extraccién de una raiz cuadrada.
... ¢Qué sabe la razén? Unicamente lo que ha aprendido... En cambio, la naturaleza
humana obra con todo su peso... con todo su contenido, a veces con plena

conciencia y a veces inconcientemente. Comete algunas pifias pero vive.”®

El triunfo de la super-racionalidad ha sido la tecnocratizacion de la cotidianidad, el
hombre comun ya no tiene necesidad de saber como funcionan las cosas pues ya
estan hechas y por consiguiente ya no entiende como funciona el mundo; la
ciencia ha pasado a convertirse en técnica, las partes ya hechas, la tecnologia que
simplemente ocupamos como herramienta, sin exigencia del entendimiento, la
duda, y la experimentacion, quedandonos asi simplemente con el resultado, el
cual no comprendemos. Los medios masivos de comunicacion nos han hecho
pensar que tener informacion es igual a tener saber, por lo que todos creemos
saber mucho pero nuestros conocimientos se reducen a datos aislados que no

sabemos ocupar ni analizar de forma critica, haciendo de nuestro pensamiento

% Nietzsche, El nacimiento de la tragedia.
% Dostoyevsky, Memorias del subsuelo, p. 10.

75



algo utilitario, si no tiene una funcion lo desechamos, es por esto que el arte pierde

su facultad de sublimar para convertirse en mera decoracion.

la ciencia hara saber al hombre...que no ha tenido nunca voluntad ni caprichos y que
viene a ser, en suma, como una tecla de piano o un pedal de érgano...todas las
acciones humanas se podran calcular tan matematicamente como los logaritmos,
hasta la cien milésima, y se inscribirdn en las efemérides, o se haran con ellas libros
importantes, del tipo de nuestros diccionarios enciclopédicos, en los que todo estara
tan exactamente calculado y previsto, que ya no habra aventuras... y ni siquiera
acciones. Entonces... se estableceran nuevas relaciones econémicas, que se fijaran,
igualmente, con precision matematica, tanto, que los problemas desapareceran
inmediatamente, por la sencilla razén de que se habran descubierto sus soluciones.
Entonces se edificara un vasto Palacio de Cristal. Entonces... No se puede
garantizar... que eso no sea horriblemente aburrido. En compensacion, todos seran

sabios.”®

En un principio se buscé deshacerse de lo humano, lo que da cabida al arte,
imponiéndose la razon por sobre todas las cosas, después nos arrebataron a la
ciencia, la duda, dejandonos a la tecnologia, ya relataba Ray Bradbury, en
Fahrenheit 451, aquella condicion moderna del desplazamiento de la historia, la
filosofia y el lenguaje, su olvido paulatino, la inmediatez de la vida y la importancia
del trabajo “...por qué aprender algo salvo apretar botones, insertar llaves, ajustar
tornillos y tuercas”; el hombre no tiene tiempo para pensar. En ésta dinamica de
desplazamiento de lo humano, hemos tratado de llenar el vacio y la angustia que

nos genera, a través de los bienes materiales.

Dentro de este lujoso caparazén, triunfo de la razén, encontramos a un hombre
vacio, perdido de sentido, al hombre alienado, que al ver su reflejo, no se
reconoce en el espejo. En su afan por separarse de la naturaleza, el individuo se
vuelve extrano a si mismo, porque sabe que es un ser natural pero a la vez no
quiere serlo. Aunado a esto, el nuevo sistema economico propicia el

reconocimiento del hombre a través de sus creaciones generando una alienacion

%Dostoyevsky, El hombre del subsuelo, p. 9.

76



derivada del consumo. A pesar del pensamiento de muchos, alienacién es un
concepto que se utiliza en muchas disciplinas incluyendo la sociologia, es a partir
del descubrimiento de los Manuscritos de Marx, que el concepto comenzo a recibir
mucha atencion por parte de las ciencias humanas, sin embargo mientras que
para unos es un instrumento de andlisis y de critica social, para otros es un

concepto no cientifico.

Algunos tedricos, como Althusser, Hoeperer, Touraine, Vidal, Friedmann, Kohn, y
Balibar han rechazado el uso del término, ya sea por considerarlo ambiguo o
porque se trata de un objeto de analisis al que es imposible acceder. Sin embargo,
entre los representantes de la Escuela de Frankfurt, grandes voceros del
pensamiento critico, el tema de la alienacién fue de fundamental importancia ya
tanto en el contexto de la critica al economicismo de los afios 30, como en el
andlisis del papel de la ideologia en el seno de la familia en cuanto a fuerza
reproductora del sistema, como en la condena a la reificacién progresiva de la
civilizacion occidental. Para Meszaros, discipulo de Lukacs, la nocién de
alienacion es un pilar importantisimo para el sistema marxista y su abandono
equivaldria a la demolicion del mismo; Fromm también retoma el concepto de
alienacion considerandolo el hecho por el cual el hombre no se experimenta como
el portador activo de sus propios poderes y riguezas, sino como una "cosa"
empobrecida, dependiente de poderes externos a él, en los que ha proyectado su
sustancia vital®” Incluso en la sociologia norteamericana se ha realizado un
acercamiento al concepto. Nos quedaremos en la superficie del debate sobre la
validez del concepto y su utilidad en la sociologia, pues no es del interés principal
de esta investigacion, sin embargo es importante estar concientes y tomarlo en

cuenta al momento de pensar la alienacion.

Para poder abordar este concepto se requiere de un recorrido por los origenes de
la palabra alienacion mostrando asi su pertinencia en el estudio sociolégico. En un

inicio la palabra tenia una connotacion juridica, Enfremdung, significaba la ruptura

o Ander-Egg, Formas de alienacion en la sociedad burguesa, p.34.
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y alejamiento de un objeto al que antes se estaba unido o proximo, de ser un
termino juridico Hegel lo pudo llevar al pensamiento abstracto de la filosofa
idealista. Hegel es el primero en darle a la palabra alienacion una connotacion
filosofica, y a él se le atribuyen muchos de sus usos modernos. Tanto para Marx
como para Hegel, este concepto describe la siguiente situacién que le puede
sobrevenir a un sujeto: cuando no se posee a si mismo, cuando la actividad que
realiza le anula, le hace salir de si mismo y convertirse en otra cosa distinta a la
que él mismo propiamente es, decimos que dicho sujeto esta alienado; la
alienacion describe la existencia de una escision dentro de un sujeto, de un no
poseerse totalmente y, como consecuencia de ello, comportarse de un modo

contrario a su propio ser.

Hegel nos habla de dos alienaciones, la alienacion primera es la “separacion o
relacion discordante al tiempo entre el individuo y la naturaleza, y la del individuo
y la cultura o sustancia social que él mismo ha creado, que ha creado su especie,
'lo hecho a través de siglos de actividad humana.' "8 Esta alienacion genera la
autoalienacion ya que mientras no se supere esta separacién con la sustancia
social el ser humano esta extrafiado de si mismo. La alienacién primera es
constitutiva del espiritu subjetivo del hombre lo cual es indispensable para que
deje el estado de brutalidad, violencia e injusticia. La alienacion segunda se da
cuando el hombre ya conciente de su individualidad y trascendiéndola vuelve a lo
universal; es una reconciliacién con su entorno social, el hombre debe renunciar a
su individualidad en favor de la sustancia social para lograr paz y armonia. La
cultura es instrumento para lograr la segunda alienacion, el hombre renuncia a sus
derechos naturales como reconocimientos civiles por la sociedad. La sociedad
debe estar basada en el equilibrio colectivo de pretensiones individuales, pero en
la sociedad industrial el hombre deja de ser un ser equilibrado, ya que el entorno
social no le permite la individuacion, el hombre se ha convertido en un ser
masificado incapaz de diferenciarse, y solamente él sera capaz de volver a

identificarse consigo mismo separandose de la masa.

% Alonso, Olea, Alienacion historia de una palabra, p. 21.
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La propiedad para Hegel es una objetivacion no una alienacion, a través de la cual
se manifiesta la primacia de mi voluntad sobre la cosa, otorgandole una finalidad
que no es directamente suya, la propiedad no es solamente la posesion o tenencia
de la cosa es: la exteriorizacion primera de la libertad, no un simple medio para la
satisfaccion de necesidades, se refleja en los frutos del trabajo del hombre, y para

Hegel no es alienacidon porque no es algo extrano al ser.

En efecto, el poder del individuo, consiste en ponerse en consonancia con la
sustancia, esto es, en enajenar su si mismo, y por tanto ponerse en como la
sustancia, objetiva que es. Su cultura y su propia realidad son, por tanto, la
realizacion de la sustancia misma. Las dos alienaciones dan su contenido a lo que

es el hombre. %°

Hegel sirve de inspiracion a Marx quien crea su propio concepto de alienacion, y
se convierte en el primero en darle un uso sociologico y politico al concepto. Para
Marx la alienacién es el modo en el que funcionan los productos humanos bajo
ciertas condiciones sociales. Si bien para Marx la objetivacion es un elemento
necesario en el proceso vital del hombre, ya que da la base y la condicién de su
vida social, diferenciandose de Hegel la considera el primer germen de la
alienacion; para él la objetivacion y la alienacion cosifican el elemento humano.
En Marx la alienacién se presenta en el trabajo o en los productos del trabajo, que
hacen que el trabajador sea un accesorio de la maquina, lo cual se ve reflejado en

sus relaciones con otros hombres y en su configuracion politica y religiosa.

La alienacion del trabajo es generada por otro, en la divisién del trabajo es el
establecimiento del extrafiamiento, la enajenacion de la actividad humana. La
alienacion es la explotacion econdmica y politica de la persona; los aspectos

econdomicos de la alienacion son el dinero: el capital el trabajo y la explotacion.

“Ibid., p.141.
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...merced a la ciencia...En lugar de hacer que sean las maquinas que estén al

servicio de los hombres, nos vemos reducidos al papel de siervos suyoslOO

En la alienacion existe la confrontacién y antagonismo mutuo que es generado por
las relaciones impuestas a la fuerza. La libertad esta lejos del trabajo productivo
porque no hay produccion, entonces se obliga al trabajador a que el trabajo esté
externo a si mismo vy el trabajador en si esta fuera del trabajo, sin embargo el
trabajador no es distinguible de su actividad. Al trabajador se le enajenan: los
medios de produccioén; el proceso del trabajo; el producto del trabajo; sus projimos;
sus congéneres; y las auténticas fuentes de su creatividad. La alienacién surge del
poder que ejerce la sociedad de clases, por lo tanto de los productos que fabrican

los hombres y su falta de autorrealizacion.

El hombre no alienado es aquel que esta proximo a la naturaleza, sin embargo no
hay hombres en este estado, porque no ha llegado al estadio ser-especie humano.
El hombre aunque esté conciente de su individualidad, no ha aprehendido
conscientemente la naturaleza social de su esencia, que es idéntica en él y en

todos los hombres, acarreandolo a una vida egoista.

Al no tener lo constitutivo de lo humano, el individualismo hegeliano (conciencia de
si dentro de la naturaleza y la sociedad) se ha tergiversado, los lazos sociales se
han desgastado hasta el punto en que ya no nos reconocemos con el otro. En
Baudrillard la alienaciéon no es ser despojado por el otro, es mas bien estar
despojado del otro; tratar de producirlo en su ausencia, y por consiguiente enviarlo
a uno mismo. La alienacién, en su fin, busca condenarnos a nuestra imagen, a la
virtual desaparicién del otro. Ver y ser visto, es el requerimiento en el mundo
edulcorado del consumo. EI momento del espejo, resultado del desdoblamiento de
la mirada, es aquella conciencia simultanea de ser sujeto de la mirada de otro, y al
anticipar esta mirada ajena, adecuarse para el encuentro. En el reconocimiento del

otro se es capaz de generar una autoconciencia corporea, una mirada con la

190 Reiss, Una guia para entender a Marx, p. 25.

80



sensibilidad visual necesaria para hacer surgir el arte, aquella imagen que es
capaz de apelar a la sensibilidad en su receptor. Aquella soledad que nos invade
exige un espejo simbadlico, que nos permita rencontrar al otro a partir de nuestro
ser interno; nos presentamos ante él sélo como fragmentos, con la vana

esperanza de encontrar la unidad de una imagen.

Los rostros del otro, rostros distantes a pesar de su cercania, ausentes a pesar de su
presencia, los miramos sin que ellos nos devuelvan la mirada. La alteridad no es mas

que un espectro, fascinados contemplamos el espectaculo de su ausencia.’™

El sentido de nuestros actos comprende un mundo modelado a nuestra imagen, al
estar alienado, la imagen simbdlica nos falta, “me convierto para mi en otro”. La
alienacion social es caer en la esfera de la mercancia, pues la imagen no se ha
perdido, se ha vendido. En la alienacion social, lo que se quiebra es aquella lucida
transparencia de la relacion con nosotros mismos y con el mundo; esta

comandada por la légica de la mercancia y el valor del intercambio.

“Libre para ser uno mismo” significa en realidad: libre de proyectar sus deseos en

bienes de produccién.

Libre para disfrutar plenamente la vida...” significa: libre para ser irracional y
regresivo y, de tal modo, adaptarse a un determinado orden social de produccion. A
esta “filosofia” de la venta no la asusta la paradoja: dice tener una finalidad racional
(aclarar a las personas qué es lo que quieren) y métodos cientificos, para promover
en el hombre un comportamiento irracional (aceptar no ser mas que un complejo de

pulsiones inmediatas y contentarse con su satisfaccion)*®

Considero que no existe un hombre completamente alienado como tampoco
alguien que esté libre de dicho fenomeno. Todos mantenemos el recuerdo del otro
y destellos de la conciencia de uno mismo. La sociedad de consumo, creada por

uno mismo nos proporciona un Palacio de Cristal que nos cristaliza en su interior, y

101_Vésquez, Rocca, Baudrillard, “Cultura simulacro y régimen de mortandad en el Sistema de los

objetos”, en web.
Baudrillard, Jean, El sistema de los objetos, p. 211.
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a la vez nos cristaliza dentro de nosotros mismos, debemos ver fuera de nosotros,
asomarnos en los ojos del otro para encontrarnos otra vez y restablecer aquella
relacion transparente del hombre con los otros hombres y del hombre con la
naturaleza.

Como no vamos a ser inconcientes y coOmo no vamos a abandonarnos a la razén
instrumental si no somos capaces de mirar al mundo fuera de nosotros, si
devenimos en islas y nos preocupamos solamente por lo inmediato y proximo a
nosotros. Requerimos como plantea Hegel, sabernos distintos a los demas y
distintos a la naturaleza, pero reconocernos como parte de ellos, reconocer que en
nuestra singularidad pertenecemos a un todo mas grande y somos parte del
mundo de la naturaleza al igual que los otros hombres sin colocarnos por encima
de nada, mas bien como una particula mas de un todo. Al comprender que es la
alienacion y el trasfondo de ésta es mas facil darnos cuenta del porqué del actuar
del hombre y también comprender su relacién con las cosas ajenas a €l, como
pueden ser el arte, la sociedad, e incluso consigo mismo, al igual que las cosas

gue él construye.
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3.2 El arte y lo moderno: la muerte de la tragedia y la super-
racionalizacion

Aquella sublime voragine que envuelve todo lo tragico es posible debido a que nos
muestra que la vida y el mundo no nos ofrecen una verdadera satisfaccion y por lo
mismo no debemos apegarnos a ellos; esta es la esencia de lo tragico, que nos
conduce a un sentimiento de resignacion. La tragedia pone frente al espectador
aguel espantoso espectaculo que es la vida, llevandolo a dilucidar Ila
insignificancia de la existencia y ser concientes de lo vano que son los deseos y

las pasiones.

El placer que la tragedia nos proporciona no pertenece al sentimiento de lo bello,
sino al de lo sublime. Una escena sublime de la naturaleza que se desarrolla ante
nosotros, muchas veces nos produce el efecto de anular la voluntad para
mantenernos en disposicion puramente contemplativa; pues, de igual modo, ante la
catastrofe tragica nos desprendemos hasta de la misma voluntad de vivir. EI campo
de accion de la tragedia es el aspecto aterrador de la vida, ofreciéndonos el
espectaculo de la miseria humana, el reinado del error y del azar, la pérdida del justo,
el triunfo de los malvados; contemplamos, pues, todo aquello que mas repugna a
nuestra voluntad en el sistema del mundo. Este espectaculo nos conduce a apartar la

voluntad de la vida, a no amar a ésta ni a desearla. 103

Nietzsche en EI nacimiento de la tragedia nos relata como la ciencia tratd de
desmitificar al mundo, desarticulando la dialéctica dionisiaca/apolinea; el
optimismo despojo al hombre de la tragedia, como una defensa frente a la verdad.
En la cultura helénica, Apolo, Dios del sol, encarnaba lo onirico, era la divinidad de
la luz, y representaba lo bello y el deber ser, su opuesto, Dioniso, Dios de la
embriaguez y la musica, representaba la inspiracion y el conocimiento, es por esto
que es el Dios con el que mas se identifican los humanos; juntos en aquella

cacdtica batalla entre forma y musica daban origen a la tragedia.

‘Titanico’ y ‘barbaro’ pareciale al griego apolineo también el efecto producido por lo

dionisiaco: sin poder disimularse, sin embargo, que a la vez él mismo estaba

103 Schopenhauer, A, El mundo como voluntad y representacion, pp. 318-319.
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emparentado también intimamente con aquellos titanes y héroes abatidos. Incluso
tenia que sentir algo mas: su existencia entera, con toda su belleza y moderacion,
descansaba sobre un velado substrato de sufrimiento y de conocimiento, substrato
que volvia a serle puesto al descubierto por lo dionisiaco. jY he aqui que Apolo no

podia vivir sin Dioniso! jLo ‘titanico’ y lo ‘barbaro’ eran, en ultima instancia, una

necesidad exactamente igual que lo apoll'neo!104

Dioniso es un Dios sufriente pero a la vez arrebatadamente gozoso; Dios del vino
y la embriaguez que bajo la magia de los ditrambos es capaz de renovar la
alianza entre los hombres, fundiéndolos con su prgjimo, y a la vez devolverle su
sentido de pertenencia a la naturaleza. Bajo su hechizo el hombre se encontraba
estimulado a tal grado que intensificaba al maximo todas sus capacidades
simbdlicas, obligandolas a exteriorizarse, promulgando la unidad entre los
préjimos y la naturaleza como lo mas importante para los hombres, “el servidor

ditirambico de Dioniso es entendido, pues, tan sélo por sus iguales.”%

Apolo, Dios de las formas, de la luz y de las artes figurativas precedentes al
mundo de la representacion, de lo onirico, es la divinidad del principium

individuatonis,*®®

en el cual se alcanza la meta de lo Uno primordial, y su
redencién a través de la apariencia, pues nos muestra que se necesita de un
mundo de tormento para que el hombre sea capaz de engendrar una vision
libertadora. Apolo busca la mesura a través del conocimiento de si mismo, y del

mantenimiento de los limites del individuo.

Es la fusion metafisica entre el arte escultérico apolineo y el de la musica
dionisiaca, lo que da como resultado el nacimiento de la tragedia griega. La
tragedia aportaba al hombre la posibilidad de una auto alienacion mistica, en la
que era a la vez un artista del suefio y un artista de la embriaguez, dandole la

potencialidad de concientizarse de su propio estado, renovando su alianza con los

104 Nietzsche, El nacimiento de la tragedia, p. 18.
105 .
Ibid., p. 15.
1% Nietzsche se refiere con principium individuatonis, a todo lo que sea parte de la individualidad
del hombre, aquello que separa o crea limites entre el hombre del mundo y de los otros hombres.
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hombres y reconciliandolo con la naturaleza. Nietzsche nos explica que el arte
dionisiaco busca algo mas alla de la apariencia, la vida eterna de la voluntad que
no es afectada por la aniquilacion del héroe tragico, a diferencia de lo apolineo
que busca la eternidad de la apariencia, para borrar el sufrimiento humano aunque
sea a través de una mentira; a través del arte apolineo, se hace soportable aquella

verdad terrible y cadtica, de la que nos hace concientes Dioniso.

Nietzsche considera que las tragedias de Esquilo y Séfocles, de los logros mas
grandes del ser humano, logran su efecto sublimador al aplacar las pasiones de
Dioniso a través de lo apolineo. La tragedia griega evolucion6é de los rituales
religiosos que constaban de un coro de cantantes y bailarines, y obtuvo su forma
definitiva cuando dos o mas representantes se separaron del coro como actores
tragicos. El coro de la tragedia griega no es el espectador ideal sino la
representacion de el Uno primordial que se ha logrado a través de lo dionisiaco,
pues al advertir la caida del héroe tragico, somos testigos de la muerte del
individuo que a su vez se ve absorbido al Uno primordial dionisiaco, sin embargo
debido a que son los impulsos apolineos los que dan forma a aquel ritual
dionisiaco de la musica y el baile, la muerte del héroe no es un acto de
destruccion sino algo positivo, una afirmacion creativa de la vida a través de el

arte.

El auge del arte dramatico de la tragedia durd poco, y la tragedia se vio trastocada
y muerta bajo las manos de Euripides y Sdécrates, quienes alejan la unidad
primordial que da el caos de Dioniso y el estado onirico de Apolo, sustituyéndolo
por la moralidad y lo racional; se sustituye al héroe tragico por un ser humano
vulgar, que se sorprende de poder hablar tan bien. Socrates, como prototipo del
optimismo tedrico, considera que el conocimiento es la unica verdad, y ve en el
error el mal en si; consideraba que el separar el conocimiento y apariencia del
error es la unica ocupacién verdaderamente humana por eso habia que alejarse

de la tragedia.
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Al abandonar a ésta [la tragedia], sin embargo, el heleno habia abandonado
la creencia en su propia inmortalidad, no sélo la creencia en un pasado ideal,
sino también la creencia en un futuro ideal. ... el quinto estado, el del esclavo,
es el que ahora predomina, al menos en cuanto a la mentalidad: y caso de
que ahora continue siendo licito hablar de la ‘jovialidad griega’, tratase de la
jovialidad del esclavo, que no sabe hacerse responsable de ninguna cosa

grave, ni aspirar a nada grande, ni tener algo pasado o futuro en mayor

estima que lo presente.'”’

Socrates nos acerca a la actual racionalidad occidental, al insistir en que la razén
debe justificarlo todo, el instinto se reduce a la falta de perspicacia, como algo
perverso e ignorante, es por esto que bajo su mirada la tragedia griega se redujo

a una simple conversacion racional.

En la modernidad la sociedad es heredera del pensamiento super racional de
Socrates, so pena de haber perdido los impulsos artisticos de lo apolineo y
dionisiaco. Consideramos que debemos perseguir el conocimiento hasta las
ultimas consecuencias, que todas las verdades pueden ser descubiertas y
explicadas, que el mundo, y lo natural estan bajo el mando de la razén en lugar
creer que es algo tan extraordinario ni siquiera toda nuestra razon seria capaz de
comprenderlo, y asi moramos en un mundo dominado por la razén y las palabras,
que solo es capaz de ver superficialmente, adicto a la apariencia; vivimos alejando
lo tragico, aquello que es capaz de llegar al verdadero corazén de las cosas.

Nietzsche nos orilla a la reflexion al preguntar:

¢ Es el pesimismo, necesariamente, signo de declive, de ruina, de fracaso, de
instintos fatigados y debilitados? ... ;Existe un pesimismo de la fortaleza? Y
la ciencia misma, nuestra ciencia - si, ¢qué significa en general, vista como
sintoma de vida, toda ciencia? ¢Para qué, peor aun, de dénde - toda ciencia?
¢ Como? ¢Acaso es el cientificismo nada mas que un miedo al pesimismo y

una escapatoria frente a él? ¢ Una defensa sutil obligada contra la verdad? ¢Y

97 bid., p. 37.
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hablando en términos morales, algo asi como cobardia y falsedad?

¢ Hablando en términos no-morales, una astucia?”*%®

Nietzsche considera que la unica forma de rescatar a la sociedad moderna de la
autodestruccion es rescatar el espiritu de la tragedia. Somos incapaces de
entender el mito, sin embargo éste se encuentra siempre presente; aun siendo
que el arte griego se encuentra al alcance de todos nosotros, somos incapaces de
introyectarlo y aliviar nuestra resistencia al arte, pues tendemos a interpretar todo
bajo el juicio de la moral y la razén, sin ser capaces de percibir las fuerzas miticas
de lo apolineo y lo dionisiaco, y es el mito el que nos da ese sentimiento de
asombro y unidad con nuestra vida, algo que carece la sociedad moderna.
Nietzsche nos incita a regresar a aquellos abismos profundos de nuestro ser en

los cuales se entreteje el mito, la musica y la tragedia.

...tal vez, a despecho de todas las «ideas modernas» y los prejuicios del
gusto democratico, pudieran la victoria del optimismo, la racionalidad
predominante desde entonces, el utilitarismo practico y teérico, asi como la

misma democracia, de la que son contemporaneos, - ser un sintoma de
?109

fuerza declinante, de vejez inminente, de fatiga fisiolégica
Se ha perdido lo tragico orillandonos a la tragedia de lo dramatico; esta tragedia
de la ausencia y la desolacion es la que pertenece a nuestra sociedad y su cultura,
sin principio que la fundamente ni verdad que la oriente, la existencia tragica
contemporanea carece irremediablemente de la ilusion de, apoyandose en si
misma, decidirse y resolver su identidad pues en la sociedad moderna al individuo
se le ha privado de las herramientas que le permitan sublimar la situacién tragica.
Sera que debemos aprender a “ver la ciencia con la Optica del artista, y el arte, con

la de la vida...”'*°

1% bid., p. 2.
199 hid., p. 6.
19 1bid., p. 5.
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Nietzsche a cierto nivel plantea desde otro punto de vista lo mismo que nos
plantean los tedricos criticos, el triunfo de la razon sobre lo humano, que él
personifica con Dioniso. Nos permite a través de una mirada critica y filosdfica,
generar una imagen viva de la muerte de la tragedia y como esto divide al hombre,
lo desarticula y desvanece, pues a pesar de que crean que salvan a Apolo, él
también muere al morir Dioniso, pues necesita de él para su existir. El consagrarse
solamente a la ciencia, a la forma, a lo apolineo trastoca al hombre lo hace otro, lo
despoja de parte de si mismo, es por esto que me gusta el ejemplo que pone de
Socrates, pues condenado a muerte le surge un deseo por hacer musica, es como
si el saberse al borde del fin, le llegara un destello de conciencia que le dice que
no se puede ir sin ser un hombre integrado, un hombre donde el baile entre Apolo
y Dioniso le permite existir, y le permite ser en las visperas de su fin, para que asi
se pueda ir completo. El nacimiento de la tragedia nos proporciona esta vision del
hombre donde se conjuga lo barbaro y la forma, donde la conciencia de su
mortalidad lo hace conciente y le permite gozar, y nos proporciona una critica al
melodramatico destino de la modernidad, nos hace ver como en lo tragico hay una
razén de existir y como en el drama de lo moderno a pesar de creer que tenemos
todo bajo control y aparentar la felicidad, estamos mas desquebrajados y ausentes

gue nunca.
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Capitulo 4

ARTE Y CONCIENCIA

89



90



4.1 Tedio y bienestar

La vida es un péndulo que oscila
entre el sufrimiento y el tedio...Arthur
Schopenhauer.

En el ambiente doméstico de la modernidad, donde todo lo arbitrario ya ha sido
calculado, el hedonismo, la tecnologia, la inestabilidad en las relaciones y el
individualismo, potencializados por el consumo, nos hacen cada vez mas
responsables por nuestra propia felicidad, no es gratuito que la busqueda de la
felicidad este considerada un derecho humano.

En la busqueda por la felicidad privada el hombre es capaz de renunciar a la honra
de sus ideales en pos de sus necesidades exaltadas por la publicidad y la
abundancia de objetos y ocio. La sociedad religiosa llena de valores de
consagracion ha sido sustituida por una nueva, que no busca vencer sus deseos
sino asegurarse de su proliferacion y quitarles la culpas, “los goces del presente,
el templo del yo, del cuerpo y de la comodidad se han convertido en la nueva
Jerusalén de los tiempos posmoralistas”,*** nos hemos insertado en una sociedad
donde se busca la felicidad obteniéndola a través de los placeres, el sexo, y el
amor a uno mismo; la busqueda de la satisfaccion del deseo y la realizacion
personal han remplazado al antiguo régimen, austero y tradicionalista. En la
llustracion ya se habia establecido la felicidad como un ideal social sin embargo es
en la actualidad que ha logrado derrocar a los ideales y al deber para establecerse

como la representacion maxima de la cultura cotidiana.

La sociedad del bienestar requiere de todo un arsenal de normas e informaciones
gue generan que el hombre se controle a si mismo para alcanzar la felicidad,
requiere de ser esbelto, comer cosas sanas, organicas, ser limpio, arreglarse y

hacer deporte, mantenerse regio para poder ser feliz. La television se encuentra

| ipovetsky, El creplsculo del deber, p. 50.
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plagada de realities que toman a un hombre o mujer mal arreglada, que después
de ser peinado, maquillado y habérsele obsequiado un nuevo guardarropa,
recupera la oportunidad de ser alguien en la vida, de recuperar su autoestima, y

de tener una pareja; la belleza se torna asi un camino necesario hacia la felicidad.

Ya prevenia Sloterdijk en “El Palacio de Cristal” que el Estado, en la modernidad,
se veria reducido a un terapeuta colectivo encargado de que el confort no tenga
fin. Se estimula al hombre a buscar su bienestar individual y a que incurra en la
persecucion de los placeres, sin necesidad de un estado rigido y disciplinario que

imponga la obligacion moral y la solemnidad.

...el culto de la felicidad de masas ha generalizado la legitimidad de los placeres y contribuido a
promover la fiebre de la autonomia individual; al mismo tiempo, ha deslegitimado las formas de
presiéon autoritaria... en beneficio de la seduccion, de la tentacion en forma de spots, de los

mensajes euféricos y sensualistas™?

El Estado ha devenido en un Estado benefactor, aquel responsable de cobijar
nuestra busqueda por la felicidad, mas ¢de que felicidad nos habla la
modernidad? ciertamente no de aquel goce festivo interior, la felicidad moderna es
algo mesurable, relacionado directamente con la idea de la igualdad, aquella
felicidad plastica que garantiza el consejo de la psicologia, o un dia de “shopping”;
hay que alcanzar la felicidad acumulando bienestar, poniendo fin al conflicto y
multiplicando el confort.

“La creencia, de los actuales consumidores, consiste igualmente en adherirse
plenamente a los signos, cuyo significado subyacente es el remedio contra el miedo:
el bienestar perpetuo y la felicidad por la profusion de bienes. Signos como
«bienestar», «confort», «sexo» 0 «felicidad» se manifiestan por todas partes puesto

que rigen nuestro imaginario.”113

112

e Lipovetsky, El Crepusculo del deber, p. 50.

Baudrillard, La sociedad de consumo: sus mitos, sus estructuras, p. XLVII.
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La ética de los tiempos modernos ya no es aquella que imponian los valores
religiosos, sino como dice Lipovetsky, una ética indolora del deber, donde dos
tendencias opuestas se disuelven y separan entre si como un ying-yang eterno,
por un lado tenemos el hedonismo que excita los placeres inmediatos, a través del
consumo, el sexo, el entretenimiento, o lo estético, y por otro lado la parte racional
del sujeto, que incluye tomar en cuenta el tiempo y el cuerpo, ser profesional,

buscar la excelencia y la calidad, la salud y la higiene.

En lo que refiere a la politica de Estado, el bienestar se relaciona con la idea de
igualdad, pero bajo un enfoque econdmico: el desarrollo y el crecimiento. En
México como en otros paises de tercer mundo se podria alegar que no aplican
estas ideas, que no estamos inmersos en esta idea del confort por la situacion de
pobreza, sin embargo el crecimiento si toma en cuenta esto, alegando que los

pobres son residuos de la sociedad industrial, el crecimiento produce, reproduce y

restituye la desigualdad social, los privilegios, los desequilibrios, etc. ..los

‘menos privilegiados’...también tienen mas que ganar de un crecimiento acelerado

»114

de la produccion que de otras formas de redistribucion Asi todos quedamos

inmersos en esta nueva ldgica de crecimiento y desarrollo, de oportunidades de
consumo, que nos conducen por el camino del bienestar asegurando a todos el

acceso a uningreso y la oportunidad de acumular bienes.

Pero todo esto es engafioso pues, si bien el crecimiento inaugura el acceso de
todos a un ingreso y a un volumen de bienes superior en lo absoluto, lo
caracteristico, en el plano sociolégico, es el proceso de distorsion que se instituye
en el seno mismo del crecimiento, el indice de distorsién que sutilmente estructura
y da su verdadero sentido al crecimiento... En realidad, la «sociedad de la
abundancia» no existe ni nunca existid, como tampoco una «sociedad de
carestia», puesto que toda sociedad, sea cual fuere e independientemente del
volumen de bienes que produzca o la rigueza de que disponga, se articula sobre
un excedente estructural, a la vez, sobre una carestia estructural de clase...el
equilibrio es la fantasia ideal de los economistas que contradice, si no ya la l6gica

misma del estado de sociedad, al menos la organizacién social que puede

Y% bid., p. 43.
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verificarse en todas partes. Toda sociedad produce diferenciacién, discriminacion
social y esta organizacion estructural se asienta (entre otras bases) en la

utilizacion y la distribucién de las riquezas.™™

Edificada sobre los principios democraticos e igualitarios la sociedad de consumo
se sostiene mediante el mito de la abundancia y el bienestar, que permiten
mantener un orden de privilegio y dominacion, sustituyendo asi la explotacion y la
guerra por la abundancia y el consumo, sin embargo esto no implica que el
sistema cambie y si lo hace es sélo obedeciendo a sus propias leyes. En la
sociedad tradicional se buscaba la disciplina del deseo, y en la moderna ésta se
exacerba, se promueve un unico deber con uno mismo en pos de la comodidad,;
“La obligacion ha sido remplazada por la seduccion, el bienestar se ha convertido

en Dios y la publicidad en su profeta”.**°

Las personas creen que la abundancia acarreara consigo la resolucion de
tensiones y la propagacion de la felicidad, mas en su trasfondo se encuentra
plagada de obligaciones colectivas y normas, es un sistema de imposiciones de
tipo diferente, que se filtran en el inconciente, amorfas; la abundancia no es

sinénimo de libertad, es un acceso controlado a la felicidad. Es por esto que:

la culpa, el «malestar», las incompatibilidades profundas estan en el corazén del
sistema actual mismo y es ese sistema el que las produce con el correr de su

evolucion légica.*’

En la sociedad del bienestar la estratificacion social y el poder ya no pertenecen
Gnicamente a la esfera de los ingresos, la desigualdad se encuentra en la cultura,
el saber, y las estructuras de responsabilidades y decision. Las personas ya no
son admiradas por su opulencia, por la acumulacién, sino mas bien por su forma
de consumir “se «sobre distingue» por su manera de consumir, por el estilo”®,

todos consumen, y tienen objetos, pero no los mismos objetos, su manera de

5 pid.

18| ipovetsky, El ccreptsculo del deber, p. 54.

"7 Baudrillard, La sociedad de consumo: sus mitos, sus estructuras, p. 224.
Y8 |bid., p. 46
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consumir, de esparcimiento y su acceso a la cultura y al conocimiento son lo que
los hace desiguales; es asi que saber y cultura, se vuelven una oportunidad de
segregacion mas aguda y sutil, pues aquellos sin acceso los perciben como un
objeto magico que no comprenden, en lugar de hacer de ello un aprendizaje y una

formacion objetiva.

En la sociedad moderna el consumo del arte no presenta una diferencia entre
consumidores por el consumo en si, sino por las fantasias que tales consumos
invocan; son las ideas de busqueda del lujo visible y del estatus que brindan
dichos objetos, al igual que el ocio necesario para comprar, las que responden a
esos nuevos mundos imaginados. Todo esto se manifiesta en la nueva ola donde
apreciar el arte y ser culto se considera a la moda, las exhibiciones de artes y las
galerias permiten a las personas de élite pavonearse por sus salas, y quiza
comprar una obra para su casa para gue sus contemporaneos los consideren con
“‘buen gusto”; el arte existe pero la mayoria de las personas son incapaces de

introyectarlo, s6lo de consumirlo.

En la actualidad las conductas del consumo que aparentemente estan destinadas
al goce corresponden a una expresion desviada del deseo, la necesidad de
producir un nuevo cédigo social de valores.*® El arte corresponde a una légica de
clase que busca la salvacion a través de objetos que se manipulan como signos
que brindan distincién al individuo demarcando su grupo de pertenencia a un
grupo de estatus superior; el consumo deviene en una moral y un sistema de
comunicacién, su finalidad ya no es el goce pues “hoy el goce es obligado y esta
institucionalizado, no como derecho o como placer, sino como deber del

ciudadano”. **°

El consumidor se siente obligado a gozar, a ser feliz, a estar enamorado, a tener
amigos, a llenarse de emocion, a participar, a interesarse, se crea asi una nueva
ética, que se preocupa cada vez mas por el tiempo de ocio del individuo, por sus

necesidades, por su bienestar, inundandolo de tedio, un tedio dinamico que lo

19 1bid., p. 80
120 Baudrillard, La sociedad de consumo: sus mitos sus estructuras, p. 82.

95



orilla a gastar todas sus posibilidades, consumir lo que puede, probar de todo, no
tiene derecho a no ser feliz por que “si no correria el riesgo de contentarse con lo
que tiene y volverse asocial”*?!. La sociedad de la felicidad edulcorada genera una
ansiedad de masas cronica pero disuelve la culpabilidad moral, a medida que las
normas de la felicidad se refuerzan, la conciencia culpable se hace mas temporal.
El Palacio de Cristal, triunfo de la razén, estructura de la abundancia, esta lejos de
ser un paraiso pues “la supuesta «naturalidad» del deseo de bienestar no es tan
natural, pues si lo fuera los individuos no tendrian tantas dificultades para
acostumbrarse a él y se lanzarian sin mas en la profusion.”*#

Es la alienaciéon ocasionada por la dindmica consumista de la sociedad de
bienestar la que genera una ideologia que se presenta en las visiones, los suefios,
las aspiraciones de los ocios de los hombres, alienados y cosificadores, presenta
al hombre con una falsa libertad, un ejercicio de escape donde las relaciones son
simulaciones y parodias de lo que realmente quisieran ser, pero estan vacios, su
diversion se basa en su propia vaciedad, en la alienacion, en aquel placer fugaz
de olvidar la realidad un momento y al tener en sus manos un objeto de confort
sentir que realmente son algo que desean, pero esto ya no los llena, ni los calma o
relaja. EI hombre no recrea su espontaneidad en el trabajo, su ocio lo separa de la
rutina sin fin de su trabajo, le proporciona la tibia alegria de mirar y emocionarse
con algun nuevo producto; para el hombre moderno el ocio es el modo de gastar
su dinero y el trabajo el de ganarlo. El trabajo y el ocio son relaciones
terriblemente alienantes que convierten al hombre en una maquina privandolo de
su humanidad, pues al aceptar la conservacion de lo ya existente el individuo se
ve envuelto en una inercia mental en un mundo de constante movimiento, que no
le permite llegar a ser mas de lo que quiere ser, aniquilando su espiritu de
revolucion, de cambio social, y reduciendo lo humano a placeres “necesarios”

dentro de la misma sociedad que le crea las necesidades.

2L bid., p. 83.
22 |bid., p. 223.
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La sociedad mexicana actual busca asimilar cualquier forma de oposicion que
surja al interior de si misma, y por lo tanto busca desarticular cualquier movimiento
individual o colectivo capaz de oponérsele o de quebrantar sus raices
estructurales, y que expresion mas pura de la esencia humana hay, que el arte. Se
busca fetichizar la conciencia humana, anularla, crearle necesidades ficticias,
venderle un falso confort producido por la sociedad misma orientado a los fines
del modelo en si. La distincion entre conciencia real y conciencia ficticia solo
puede ser juzgada por el mismo hombre puesto que sus necesidades reales solo
él las conoce, pero como la misma conciencia esta alienada el hombre ya no
puede realizar esta distincién. El sistema busca producir las necesidades del
hombre asi como sus anhelos, suefios y valores, es asi que intenta asimilar
cualquier forma de oposicion o movimiento antisistema, ahogando la exaltada
necesidad del hombre a la libertad. Es importante estar concientes de esto, salir
del engafio y armarnos de las herramientas necesarias para realizar los cambios
pertinentes, para escucharnos a nosotros mismos y para poder salir de aquello
gue no nos beneficia. No nos podemos dejar engafiar por estos nuevos conceptos
de bienestar, desarrollo, primer mundo, tenemos que ser concientes y darnos
cuenta de cual es la realidad, como estamos viviendo, y cuales son nuestras
necesidades reales a satisfacer. “Los que engafian son engafiados y engafian
tanto mejor cuanto mas engafiados estén, y son tanto mas mistificados cuanto

mas mitificados estén”'?®

122 Gonzales, Cosio, Clases medias y movilidad social, p. 223.
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4.2 El arte y las marcas

El arte nunca es el reflejo mecanico de las
condiciones positivas 0 negativas del mundo: es su
ilusion exacerbada, su espejo hiperbdlico. En un
mundo consagrado a la indiferencia, el arte no puede
mas que acrecentarla...Jean Baudrillard

De las necesidades del sistema capitalista surge la necesidad de diferenciar
productos de un mismo género, con idénticas cualidades de otros ya fabricados
gue ingresan a competir en el mercado. Naomi Klein nos explica que las empresas
de éxito deben producir ante todo marcas y no productos; los logos son creados
para evocar en las personas un sentimiento de familiaridad y popularidad, Las
empresas fabrican productos, sin embargo las personas consumen marcas que
lejos de ofrecer un producto en si mismas, establecen lazos emocionales con sus
clientes, se presentan al cliente como un concepto, una experiencia, un conjunto
de valores, una apariencia personal, una idea o un estilo de vida. En México es
comun que el articulo venda el ideal del “estilo de vida americano” lo cual a la vez
no concuerda con su realidad social, generando asi un mundo ilusorio dentro de
una sociedad en crisis. Al integrarse en lo cultural, lo comercial debilita la
integridad de la esfera publica debido a la usurpacion que ejerce esta publicidad,
Klein asegura que la inocencia original de nuestra cultura se ha convertido en una
ficcion romantica, los directores de las marcas se convierten en productores de
cultura, y los productores de cultura adoptan tacticas comerciales lo cual genera

una mentalidad consumista, la linea entre publicista y artista se va difuminando.

En la modernidad hemos comenzado a generar una especie de desarrollo cultural
sin cultura, ya que aunque la gente si acude a los museos o galerias, no tiene
intencién de formarse, simplemente busca presenciar el espectaculo de la cultura.
El problema surge a partir de que la industria comienza a crear cosas feas sin
creatividad, lo cual lleva a demandar que la industria se reconcilie con el arte
haciendo que los industriales tomen el arte, la belleza y la cultura como elementos

para vender un producto.
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A finales del siglo XX e inicios del XXI el arte entr6 en una dindmica de produccion
masiva seguida por una era de consumo masivo. La elaboracion de imagenes ha
sufrido grandes cambios gracias a las camaras de video y celular, al igual que a la
proliferacion de las redes sociales que le dan a la poblacion global la posibilidad
de presentar sus fotos, videos y obras de una manera Unica haciendo del arte
contemporaneo una practica cultural masiva. Bajo estas circunstancias el artista
ya no es una minoria sino una mayoria, y no solo eso, se considera un productor
de arte para el consumo, haciendo que la actitud estética esté enfocada al
consumidor, se busca generar un arte ideal para el espectador quien
supuestamente cae en una experiencia estética a partir de la contemplacion del

arte.

La experiencia estética da al hombre la posibilidad de sumergirse en lo sublime, ya
sea de la belleza o el horror, mostrando al humano la ruta de salida a la situacion
actual, la entrada a una sociedad llena de belleza o cambiar su vision
permitiéndole escuchar voces que habian estado ocultas en la oscuridad, de igual
forma puede demostrar la imposibilidad de una estética de lo bello en una
sociedad basada en la explotacion y la opresion, una sociedad donde el arte es

victima de una comercializacién total y de donde de acuerdo a Baudrillard la

“...pintura se ha vuelto, en efecto completamente indiferente a ella misma como

pintura, como arte, como ilusibn mas poderosa que lo real. Ya no cree en su propia

ilusién y cae en la simulacion de si misma y en lo grotesco.”124

El arte tiene la capacidad de construir imagenes y objetos de consumo, trastoca al
hombre al consumir ya que a diferencia razonamiento l6gico que utiliza para
consumir objetos normales, el objeto de arte se le presenta como argumento y
conclusion, ya que algo presentado con una vinculacion al arte merece una
consideracion especial debido a que es considerado un objeto de élite, con un
elevado nivel de calidad: un producto de rango superior. Mas para ser vendida y

considerada un objeto de lujo, el arte se sirve de la publicidad.

124 Baudrillard, El complot del arte: ilusién y desilusién estéticas, p. 20
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La publicidad como la conocemos, nace en el siglo XIX como consecuencia del
desarrollo de las sociedades industrializadas y su necesidad de vender productos
de un mismo tipo de manera diferenciada, quizas el arte moderno también nace de
la mano de esta publicidad pues a finales del siglo XIX ambas buscaban un fin
ligado a la provocacion y al espectaculo, acercandose al consumidor y a la cultura
de masas. La publicidad se sirve de elementos estéticos de las artes plasticas
pues no poseia aun herramientas propias, y encontrg en el arte la posibilidad de
asegurar su efectividad visual, los artistas colaboraron en la publicidad sintiéndose
atraidos por las nuevas técnicas que ofrecia la publicidad; es a partir de la
Revolucion Industrial cuando las prensas litograficas son capaces de producir
imagenes de gran formato a todo color cuando nace un nuevo género que
sintetiza arte y publicidad: el cartel. Sera el Art Nouveau, el Modern Style, y el
Secession o Modernismo los que comienzan a trabajar con este nuevo estilo,
generando asi movimientos artisticos donde los lenguajes estéticos se entrelazan

con los publicitarios.

La publicidad sigue interesandose en las vanguardias histéricas través de los
primeros afios del siglo XX en una época marcada por un creciente deseo de
libertad y expresion creativa, en esta época nos encontramos por un lado con
artistas que trabajan por encargo para industrias publicitarias, pero también con
publicidad que se manifiesta en las piezas de muchos artistas y asi las artes
graficas van avanzando sobre todo en lo que concierne el disefio del cartel,

utilizando nuevas herramientas como el fotomontaje y el disefio grafico.

Andy Warhol, es de las figuras que mas destaca en cuanto a la representacion de
las formas de vida del consumismo norteamericano. Warhol, publicista, cineasta,
pintor y fotégrafo, fue un artista que devino en marca, una firma consumible, un
producto, haciéndose de una serie de valores afadidos y convirtiéndose en un
objeto de deseo, Warhol fue capaz de unir arte y vida, borrando su intimidad y
mezclando lo publico y lo privado convirtiéndose asi en una celebridad para la
cultura americana, el icono pop de su era. Nos dice Baudrillard que Warhol en un

inicié nos presentaba con la genialidad de la mercancia como objeto, de su genio
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maligno, representando la simulacién; sin embargo ya en 1986 al pintar
nuevamente la lata de sopa Campbells ya no queda nada de eso, deviene en un

simple genio publicitario ilustrando una nueva fase de mercancia.

El arte se ha vuelto iconoclasta. La iconoclastia moderna ya no consiste en romper
las imagenes, sino en fabricarlas —profusion de imagenes en las que no hay nada

que ver.'®

Retomando el pensamiento de Baudrillard recordamos que la peor de las
alienaciones no es la de ser despojado por el otro, si no estar despojado del otro, y
reproducirlo en su ausencia; asi terminamos enviandolo a nosotros mismos,
condenandonos a nuestra imagen. Ver y ser vistos, la mirada, aquella sensibilidad
visual dirigida se construye desde la autoconciencia corpérea de la cual surge el
arte, aquella imagen que busca traducir la experiencia sensorial y apelar a la
sensibilidad en su receptor, el hombre alienado es incapaz de crear y hacer suyo
el arte pues el espejo transparente entre €l y la experiencia se ha opacado. La
abstraccion fue un gran inicio, lleno de originalidad en el arte moderno, formaba
aun parte de una auténtica expresion de la pintura de una deconstruccion de la
representacion del objeto, aventurandose a los confines de su desaparicion, sin
embargo al pasar el tiempo la pintura se aventura mas alla de su desaparicion
comenzando a cubrir una ausencia, simulando la realidad; en la actualidad las
formas estéticas de abstraccion contemporanea solo muestran rastros de una
realidad indiferenciada, frivola, mostrando una banalidad de las imagenes que se

han insertado en la cotidianeidad moderna y arrastrandonos hacia la indiferencia.

Esto no es ni una negativa ni una condena, es el estado de las cosas: una pintura
actual auténtica debe ser tan indiferente a ella misma como pasoé a serlo el mundo
una vez desvanecidas las apuestas esenciales. Ahora, el arte en su conjunto no

es mas que el metalenguaje de la banalidad.*?®

125 |bid., 26.
2% |bid., p. 22.

102



Sin embargo, como afirma Lipovetsky las vanguardias no cesan de dar vueltas por
el vacio, pues son incapaces de generar una innovacion artistica importante,
niegan todo, mas en esta negacion que antes significaba algo, los artistas
contemporaneos no hacen mas que reproducir e imitar los grandes
descubrimientos estéticos de las vanguardias™’. Octavio Paz sefiala que del arte

moderno que:

son repeticiones rituales; la rebelidn convertida en un procedimiento, la critica en
retérica, la transgresion en ceremonia. La negacién ha dejado de ser creadora. No

digo que vivamos el fin del arte: vivimos el de la idea de arte moderno*?®

El suicidio del arte moderno radica en que sélo acepta lo nuevo, y asi los
espectadores pasean como turistas por las salas de museos o galerias
“asombrandose”, como se debe, ante el arte nuevo, que rapidamente olvidan y
sustituyen por la exposicién de la siguiente semana, no es que en la actualidad no
haya arte, si no que cambia con tanta rapidez que el espectador es incapaz de
relacionarse con él y de entenderlo, no lo hace suyo lo toma y lo desecha como lo

hace con cualquier producto.

Naomi Klein afirma acerca de la sociedad canadiense que:

la identidad generalizada era en gran medida un articulo envasado y cuya busqueda
de identidad siempre estuvo conformada por las modas de consumo, creyeran 0 no
en ellas o se declararan en contra o a favor de ellas. Es éste un aspecto de la
expansion de las marcas que resulta mas facil de seguir que la comercializacion de la
cultura y de los espacios ciudadanos. Esta pérdida de espacios se produce dentro de

las personas; ya no es una colonizacién del espacio fisico sino del mental*®®

La colonizacion de las marcas del espacio mental de las personas cuyos valores,
forma de vida e incluso relaciones y deseos van dirigidos en torno a aquello que
las marcas les proporcionan. Esto se ve con mas frecuencia en las personas mas

jovenes cuya busqueda de identidad les hace pagar lo que sea para ser

127 | ipovetsky, La era del vacio, p. 83.

128 paz, Punto de convergencia, p. 190.
129 Klein, No logo, p. 98.

103



aceptados; las marcas dan al mexicano la posibilidad de vivir en el suefio

americano.

Los actuales creadores de la publicidad son el reflejo de una practica artistica
iconoclasta, pues actualmente nos encontramos con canales de difusion
publicitaria y de los medios de comunicacion como soporte de exhibicién del
artista, el arte incluso se ha visto institucionalizado. Existen muchos eventos
publicos y privados que ofrecen espacios a la publicidad, a los carteles, una
simulacién de espacio para mostrar una obra de arte, incluso nos encontramos
con artistas que pagan y en lugar de poner un afiche publicitario ponen su obra
artistica para darse publicidad, son distintas las vias por las que, en la actualidad,
las artes visuales irrumpen en nuevos espacios de exhibicion artistica,
insertdndose en sus canales, estableciendo interferencias entre arte y publicidad.
En este mundo globalizado la marca comercial al igual que su spot, son de suma
importancia para cualquier creador de imagenes pues esta imagen es la que se
reconocerd en todo el mundo independientemente del idioma, la publicidad ha
buscado llenar a sus clientes de los productos que representa con un caracter

universal.

En la modernidad podemos percibir una lucha de clases dentro de las mismas
clases, sobre todo en la media, ya que algun individuo posee un objeto
determinado, otro lo alcanza y el ciclo vuelve a comenzar, luchando asi por la
distincién, por tener lo que tu tienes generando asi una persecucion entre los
mismos comparferos de trabajo, familiares y amigos. Existen productos de
consumo Yy marcas incluso para aquellos que buscan ir en contra, hay para todo
tipo de ideologia, las marcas se han insertado tanto dentro de nuestras vidas que
incluso llegamos a llamar objetos cotidianos por su marca y no por su nombre. La
diversidad de productos nos plantea una falsa libertad pues tener opciones no
significa ser libre, la globalizacion ha transformado nuestra sociedad dando pie a
una era de la percepcién donde nos encontramos con una manipulacién de los

simbolos en lo estético.
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El arte, como representacion estética del mundo y de lo humano deberia intervenir
con una funcion integradora y organizativa que se lleva a cabo desde su
representacion mistica del mundo, de forma objetiva encaminada a la
representacion de lo empirico y contingente, y también desde un camino que
tienda mas hacia lo subjetivo, lo interior, oculto e irracional; juntas establecen la
relacion del arte con la naturaleza en su intento de aprehenderla, asumirla y
recrearla. Requerimos del arte, el arte es la expresion mas pura de la emocion
humana, una representacion sublime de la ilusién de la vida y aquello que nos
permite soportar los horrores de la vida. Debemos regresar a ella, entregarnos a
ella y entrar en el vértigo necesario para poder surgir de nuevo, para
transformarnos y abrir los ojos ante el mundo arrancandonos las vendas de la

alienacion.

105



106



4.3 Arte y movimientos sociales: el muralismo mexicano

El arte levanta velos para permitir la reflexion critica y social, cargada de
simbolismos y representaciones de una vision critica de la sociedad. En México el
arte fue capaz de transmitir un mensaje de la violencia que se vivié durante la
revolucion mexicana, a través de la estética. El arte se convierte en una forma
critica de percibir la realidad social, en este caso enfocada a la violencia recibida a
través de la dominacion y segregacion de los grupos sociales en la época de la

revolucion.

El muralismo fue una de las realizaciones estéticas y culturales mas importantes
del siglo XX en América. En las condiciones actuales de la crisis de la modernidad
contemporanea el llegar a estudiarlo se ha convertido en un desafio importante
para la sociedad y los cientificos sociales contemporaneos. Se ha encontrado que
se puede redescubrir este movimiento estético y sociocultural en relacion a
estructuras politicas de poder y al mercado simbdlico, enfocado hacia la violencia.
En estos casos, el muralismo condensaria diferentes formas de apropiacion,

dominacion, discriminacion y segregacion como formas de violencia.

El muralismo se nos presenta en la actualidad como una ventana para
reinterpretar los procesos historicos vividos ya que los refleja como un acto de
gran sensibilidad envuelto en el misticismo del movimiento revolucionario. En la
obra de José Clemente Orozco nos encontramos con un reflejo de la soledad total
gue acomparfa a la Revolucién mexicana, resalta el individualismo mostrandonos

como.

Nuestra revolucion sacé afuera, como un parto, un México desconocido... La
revolucion fue una vuelta a los origenes pero también fue un comienzo, o mas bien un
recomienzo. México volvia a su tradicion no para repetirse sino para inaugurar otra

historia.™*°

%0 paz, Los privilegios de la vista: Arte en México, p. 19.
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A través de Diego Rivera nos encontramos con la sensualidad y la voluptuosidad

de la Revolucion que acompafian la cultura indigena mexicana.

Rivera reverencia y pinta sobre todo a la materia. Y la concibe como una madre:
como un gran vientre, una gran boca, una gran tumba. Madre, inmensa matriz que
todo lo devora y engendra, la materia es una figura femenina siempre en reposo,

sofiolienta y secretamente activa, en germinaciéon constante como todas las grandes

divinidades de la fertilidad. ***

Siqueiros nos muestra un movimiento contradictorio de la historia, su arte nos
refleja un mundo “...de los contrastes: materia y espiritu, afirmaciéon y negacion,

movimiento e inmovilidad...”*%?.

Estos movimientos implican tanto un regreso a los origenes como la basqueda de
una tradicion universal. Tratan de insertar el nacionalismo en la corriente general
del espiritu moderno demostrandonos como la lucha contra esta violencia tan
devastadora nos hizo un pueblo fuerte y grandioso, se cree que es por esto que
hay tanto reflejo de la miseria en la que vivia el pueblo mexicano para mostrarnos
como triunfadores y como los héroes al haber abolido esto aunque no fuese

necesariamente cierto.

Quiza, una de las ideas mas determinantes en el desarrollo del siglo XX, es la
construccion de su ideologia, el impacto del marxismo que desde el siglo pasado
comenzaba a hacerse notar y difundirse entre las distintas naciones. La lucha de
clases fue su bandera: el proletariado debia alzar su voz frente a los sistemas de
dominacién y opresion, tomar conciencia de su protagonismo histérico. Es por esto
qgue la violencia reflejada en el muralismo se concentra principalmente alrededor
de estos temas ya que la época en la que fueron desarrollandose fue el tiempo de
la esperanza para el proletariado, por lo cual todo debia reflejar esta nueva
condicion e identificarse con él, incluso el arte, que debia ir de la mano con la
construccion revolucionaria. Aunque los tedricos del marxismo no manejan en su

teoria la parte estética, esto no impidid que se anticiparan a una idea en torno al

Bbid., p. 14.
*2|bid., p. 15.
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"deber ser" del arte, pues desde este punto de vista, el arte se planteaba como un
reflejo de la realidad. Esto derivd en que el arte se comprendiera como un medio
propagandistico a favor de la revolucion, se pensaba en un arte comprometido,
solidario e inspirado en la realidad de los individuos, un arte de realismo social
capaz de intervenir en esa realidad y cuyo destinatario era la masa. Fueron todos
estos valores los que se fueron adentrando en América Latina e influyeron al

muralismo mexicano desde un punto de vista ideoldgico.

La Revolucion mexicana durante el mandato de Porfirio Diaz asi como las
influencias de los ideales de la revolucion rusa en 1917 sirvieron para inspirar esta
revolucion estética que conlleva violencia, es por esto que nos vemos
confrontados por imagenes desgarradoras, con simbolismos violentos y con una
basqueda ferviente por un nacionalismo y una protesta politica hacia la
dominacion de las clases altas. Los muralistas buscaron dejar a un lado los
academicismos y lo europeo para volverse hacia su propia tierra y crear un arte
gue fuera para todos, aunque al final su arte no intereso tanto a las masas como a
los académicos, esto se volvid el primer pilar estético del movimiento y su principal
soporte plastico, la materializacion de su ideologia. La monumentalidad era muy
importante ya que buscaba resaltar y engrandecer la revolucion y el pasado
histérico del pais: su pasado precolombino y su identidad nacional como
provocadora y contenedora de la conciencia social. El muralismo mexicano como
expresion de la monumentalidad es una de las Gltimas evidencias de la integracion

de todas las artes en el siglo XX y es también una forma de conciencia plastica.

Quiz4, una de las cosas que mas llama la atenciébn sobre este movimiento
artistico, es que aunque se sujetdé en gran parte a la propaganda politica, fue
capaz de crear un codigo estético particular y aunque haya sido influenciado por la
estética europea, fue un arte comprometido con la realidad social, pero también
comprometido con los altos valores de la plastica. Sus temas se centraron en la
vida del mexicano comun, sus valores, costumbres y, claro esta, la lucha social, el
arte muralista no sélo se planteé intervenir la realidad a través de sus ideas y

propuestas, sino que su poder era tal, que en mas de una oportunidad sus
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trabajos fueron censurados por revolucionarios, por sus temas "comunistas y
sacrilegos”, sus ideas politicas y sus aspiraciones hacia la sociedad de México se
contrariaron mas de una vez los intereses de gobiernos y de otros sectores
poderosos de la sociedad tanto en México como en otros paises (como fue el caso
del mural que realiz6 Diego Rivera en el Rockefeller), estos hombres, ademas de

artistas, fueron auténticos criticos sociales y militantes de una revolucién social.

El muralismo fue un movimiento que en su produccion pretendié integrar lo
nacional con lo cultural y lo universal y cuyo propio acto potencia su capacidad de
resignacién critica permanente, nacié6 en México mas se expandié y dialogé
creativamente con otras corrientes estéticas en América, siendo un fuerte reflejo
tanto de la ideologia marxista como de la violencia generada por la opresién social
e ideolodgica que se vio en la Revolucion. Sin embargo, fue también un reflejo de la
opresion ideoldgica que se estaba viviendo en ese momento y los muralistas
fueron capaces de tomar a la Revolucién mexicana como fundamento y como un
medio para poder reflejar aquello contra lo que luchaban incluso en esa época: la
dominacion de las clases altas sobre el pueblo, una busqueda de una identidad

(nacionalismo quiz&s) propio y un arte que despertara la conciencia de las masas.

110



CONCLUSIONES

111



112



Ser modernos es encontrarnos en un
entorno que nos promete aventuras,
poder, alegria, crecimiento,
transformacion de nosotros y del
mundo y que, al mismo tiempo,
amenaza con destruir todo lo que
tenemos, todo lo que sabemos, todo lo
que somos... Marshall Berman

La modernidad trastoca todos los aspectos de la cultura, brindandonos
posibilidades y a la vez envolviéendonos en una voragine de cambios, de
movimiento, de inestabilidad en todos los sentidos. El hombre vaga incierto por un
cumulo de situaciones y cosas que en ocasiones no alcanza a comprender,
desintegrandose y renovandose constantemente buscando no ser expulsado por
aquel mundo que se mueve cada vez mas rapido, pero ¢qué papel juega el arte y
el consumo, en este tablero de la modernidad? Ya nos advertia Chaplin en

Tiempos modernos de aquella industrializacion alienante, que acercaria al hombre

cada vez mas a la maquina y terminaria con el espiritu humano, de aquel hombre
que vende su alma al diablo del consumo y termina despojado de si mismo y del
otro.

Lo moderno no es algo que haya surgido de la nada, se ha ido gestando a través
de los afios y matizando con diversos sucesos historicos, es importante fijar los
0jos en la historia para poder comprender el fenbmeno como es y desde sus
origenes, comprendiendo asi el trasfondo de muchas cosas que damos por
sentadas y creemos que siempre han sido asi, para poder darnos cuenta que uno,
las cosas no siempre han sido asi y, dos, que si son asi es porque ciertos sucesos
histéricos y formas de pensar han hecho que sean asi; por lo tanto, a través de
nuestras acciones y modificando nuestro pensamiento o forma de percibir las
cosas somos capaces de generar cambios. Las doctrinas religiosas, la llustracion,
las revoluciones burguesas y la creciente industrializacién de nuestra sociedad
nos hacen percibir el mundo desde un punto de vista puramente cientifico y desde
una razon seccionada y técnica, impulsandonos a juzgar todo conforme a su

utilidad practica, haciendo de lado lo sensible, lo onirico, la ilusion y lo mitico. Es

113



importante retomar este pensamiento sensible para ser un ser humano conjugado,
complementando la parte l6gico racional y el genio cientifico, con las pasiones
desenfrenadas, el caos y el sufrimiento de la torrida esencia que nos compone;
retomar la imagen que nos da Nietzsche de un Socrates que enfermo de ciencia
decide aprender a tocar la flauta, y asi mientras espera la muerte, logra
conjugarse como un ser humano integro retomando la parte sensible y violenta de

la musica.

JY sital vez, a despecho de todas las «ideas modernas» y los prejuicios del gusto
democratico, pudieran la victoria del optimismo, la racionalidad predominante desde
entonces, el utilitarismo practico y tedérico, asi como la misma democracia, de la que
son contemporaneos, - ser un sintoma de fuerza declinante, de vejez inminente, de

fatiga fisiolégica? ¢Y precisamente no - el pesimismo? ¢Fue Epicuro un optimista -

precisamente en cuanto hombre que sufria?'®

El paisaje estético ha ido cambiando a través de las diferentes épocas, han sido
varios factores los que hacen que mute y se reinvente tratando de mantenerse en
pie a través de los tiempos, es curioso pensar que el artista siempre ha sido
considerado un hombre que se adelanta a su tiempo, tenemos a Da Vinci,
haciendo bocetos de un revolver, a Miguel Angel con sus estudios de la anatomia
humana y a Monet cuyos esbozos demostraban la importancia y los efectos de la
luz y los cambios que ejercen sobre la imagen. Sin embargo, en la actualidad ¢a
qué tiempo se adelantan? el arte se ha adelantado ya a su destruccion, la ha
sobrepasado, simulandose Unicamente, representando su ausencia. Con el
surgimiento de las vanguardias histéricas el arte se va adentrando cada vez mas
en el mundo del objeto, del consumo, de la publicidad, decorando los productos de
la industria, vendiéndose y utilizandose para vender productos; arte y publicidad
comienzan a mezclarse en una danza confusa que vuelve borroso el limite que
antes separaba arte, al artista y a su obra de lo otro, haciendo dificil de diferenciar
al artista del publicitario o del disefiador grafico. Es asi como el arte,
tradicionalmente un logro de la condicion humana, algo ajeno al mercado, sin

utilidad practica, que revuelve a través de lo estético las entrafias del hombre

133 Nietzsche, El nacimiento de la tragedia, p. 6.
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arrojandolo a lo sublime se inserta en la dinamica del mercado, creando dudas
acerca de su existencia real, haciéndonos preguntarnos si el arte contemporaneo
no es mas que un producto deshumanizado, o si el arte de vanguardia
simplemente da al consumo la posibilidad de humanizarse un poco, si lo que hace
falta no es separar arte de consumo sino llenar mas al consumo del arte, hacer de
la industria mas arte que técnica. Son muchas dudas las que suscita la situacion
actual del arte, ¢ sera que el arte del pasado era el Unico arte verdadero? O ¢sera
gue simplemente somos incapaces de comprender en su totalidad al arte

contemporaneo por su condicion fugaz y cambiante?

Los tedricos de la modernidad nos han planteado ya diversas formas de
comprender al arte y su situacion en lo moderno. La Escuela de Frankfurt es la
primera en acercarnos a la problematica arraigada al concepto de la Industria
cultural, que transforma las obras de arte en objetos puestos al servicio del
confort, del bienestar, subyugando al arte a la sociedad de masas, y degradandola
en una simple fuente de gratificacion para ser consumida. Es claro que el arte no
ha sido completamente autbnomo nunca, tenemos el ejemplo de los mecenas, sin
embargo, ha estado siempre tefiido por una busqueda de la ilusién, de reflejar lo
real, de brindar al espectador una experiencia estética, que retira los velos de la
realidad para dar paso a la verdad, arrojandolo en los mares de lo sublime, lo cual
ha sido abolido por la Industria cultural cuyos objetos no sélo han devenido en

mercancias si no que ya lo son en si de manera integral.

Baudrillard nos sumerge en la sociedad del consumo, de los objetos, hace una
critica sagaz a aquel ser humano, alienado, despojado, vendido, que se subyuga
al latigo del consumo y de las necesidades creadas. Nos acerca a aquel arte
trastocado, iconoclasta, sefiala que su interés se centra en estudiar al arte en
cuanto a su desaparicion como forma y su transaparicion como valor, pues
expresa que entre mas valores estéticos hay en el mercado menos posibilidades

hay de un juicio o placer estético:
En efecto, hoy el arte esta realizado en todas partes. Esta en los museos, esta en las

galerias, pero estd también en la banalidad de los objetos cotidianos; esta en las
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paredes, esta en la calle, como es bien sabido; esta en la banalidad hoy sacralizada y

estetizada de todas las cosas, aun los detritos, desde luego, sobre todo los detritos.™*

Muestra un temor por la estetizacion de la mercancia y sitia al arte como una
protesis publicitaria y a la cultura como protesis generalizada. Hace una critica por
la pérdida de la ilusion en el arte, a que ha dejado de mostrar la realidad del

mundo para convertirse en una simulacion de la ausencia,

Estamos en la situacion paraddjica o perversa en la que no sélo se ha realizado la
utopia del arte (porque el arte era una utopia y se ha pasado a lo real), también se ha
realizado la utopia misma de esa desaparicién (pues la desaparicion del arte puede
ser una gran aventura, también utépica, pero también realizada). Ahora bien, es
sabido que la utopia realizada crea una situacién paraddjica, flotante, ya que una
utopia no estd hecha para realizarse sino para seguir siendo una utopia. El arte esta
hecho para seguir siendo ilusion; si entra en el dominio de la realidad, estamos
perdidos. Entonces el arte estd condenado desde ahora a simular su propia
desaparicion.™*®

A su vez Lipovetsky nos sitla en la era que el denomina hiper modernidad donde
florece una sociedad narcisista, donde la felicidad se consume a la carta y el
proceso de personalizacidon tifie de vacio todo lo que acontece en la realidad
social. Sefiala que nos encontramos en un momento muy particular en la historia
pues no hay sistemas alternativos a este presente gobernado por el mercado, nos
encontramos en una hiper modernidad sin oposicion alguna, sin regulaciones y
con un estatus global. El arte también es sometido a esta practica vertiginosa de
desecho y reciclaje, de individualismo y consumo, es en este momento que toda
produccion estética es abrazada como producto de moda y después desechada
para ser sustituida por otra mas nueva, el arte moderno se destruye a si mismo
por los mismos preceptos que €l impone. La cultura de masas marcada por el
consumismo, sufre un efecto democratizador pues el arte en la actualidad puede

llegar a todo el mundo, ya no se espera que la cultura cambie al mundo sino que

13 Baudrillard, La simulacién en el arte, p. 18,

%% Ibid., p. 20.
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divierta, que entretenga. En la actualidad ya no existen valores estéticos generales
0 Unicos pues cualquier producto puede contener cierto grado de estética con
esperanza de ser vendido con mas facilidad, de ser bello y estar a la moda.
Son las vanguardias quienes lanzan la primera piedra contra la alta cultura'®* se
destruyen desde dentro, haciendo invalido lo viejo y aceptando sélo lo nuevo.
En esta sociedad individualista, narcisito, y hedonista, el arte vaga incierto por las
salas de los museos y galerias con la condena de ser olvidado al dia siguiente,

sustituido por algo nuevo, deviene en un simple espectaculo frivolo y fugaz.

Pero ¢que podemos esperar de esta sociedad sumergida en el optimismo de la
teoria de la ciencia?, aquella sociedad decadente que no da espacio a la tragedia
de la existencia, que no recuerda al hombre su dulce pertenencia a su madre la
naturaleza y sus lazos naturales con sus hermanos los hombres. En esta era
donde Apolo lamenta el asesinato y olvido de Dioniso, donde el hombre se
encuentra despojado de su esencia, reducido a la tecla de una computadora o la
palanca de un auto. La ciencia, la tecnologia y la industrializacibn acompafadas
de una creciente ignorancia del verdadero funcionamiento de las cosas, de lo
magico, de lo etéreo del alma humana, han reducido al hombre a un zombi que
vaga despojado del otro, alguien que vive en automatico buscando el cobijo de la
falsa felicidad que le brinda su dedicacion al trabajo, el acumular objetos de
consumo que le brinden distincion y el dedicar su tiempo libre al ocio madre de

todos los vicios, y generador de la violencia del tedio.

iCuanto mas penoso es comprenderlo todo, tener conciencia de todas las
imposibilidades, de todos los muros de piedra, y no humillamos ante ninguna de esas
imposibilidades, ante ninguna de esas murallas si ello nos repugna! jCuanto mas
penoso es llegar, siguiendo las deducciones ldgicas mas ineludibles, a la posicion
mas desesperante respecto a ese tema eterno de nuestra parte de responsabilidad
en la muralla de piedra (aunque esté claro hasta la evidencia que no tenemos nada
que ver con eso), Y, en consecuencia, sumergimos, en silencio pero rechinando los

dientes con voluptuosidad, en la inercia, sin dejar de pensar que ni siquiera podemos

1% Se considera alta cultura a las bellas artes gue se adhieren a los lineamientos estéticos

tradicionales.
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rebelarnos contra nadie, porque, en suma, no tenemos enfrente a nadie! jY nunca lo
tendremos, porque todo es una farsa, un engafio, un galimatias! No sabemos «qué»
ni «quién», pero, a pesar de todos esos engafios y de toda nuestra ignorancia,

sufrimos, y tanto mas cuanto menos comprendemos.*®’

En esta sociedad moderna el arte se encuentra en una posicion muy interesante,
por un lado consta de un publico alienado que acude a ella con esperanzas de
entretenimiento, que la consume con esperanzas de adquirir prestigio y que la
olvida para remplazarla por otra; por otro lado tiene a un artista sin limites claros,
un productor de imagenes para su venta, un publicitario, un diseflador. Su papel
histérico de liberador de conciencias, de develador de la verdad y de portador de
lo sublime se ha puesto en juego, el arte ya no nos permite soportar los horrores
de la vida porque ni siquiera los toma en cuenta, se ha desplazado a un papel
decorativo, pero ¢esto es en realidad arte? La problematica actual nos lleva a
cuestionarnos qué es arte y qué no lo es, que es un producto o una mera
simulacion, nos preguntamos por su significado por su simbolismo por su fin, ¢hay
arte en la modernidad? ¢es en verdad s6lo una simulacion de su ausencia 0 un
producto grotesco de lo efimero? ¢ el arte y el consumo son compatibles? El arte
requiere de lo tragico, tenemos ejemplos del papel concientizante, liberador,
sublime del arte, en la tragedia, en el muralismo, el renacimiento, incluso en los
inicios de las vanguardias. Pero ¢,como dilucidar la diferencia entre arte e industria
para devolver al arte su autonomia, su poder sobre la conciencia humana, su
poder de representacién, su belleza y su horror? Es tarea nuestra devolver al arte
su espacio, buscar lo humano en la era de la tecnologia, abrir un espacio en
nosotros mismos para la conciencia para el cambio, restituir a Dioniso en su papel
histérico junto a su hermano Apolo y lograr una camaraderia entre la parte
sensible del hombre y la parte cientifica. El arte es y sera la posibilidad de generar
critica, de crear conciencia, de abrir la mente del hombre y permitirle sublimar los
horrores de la existencia. En la alegria mas alta resuenan el grito del espanto o el

lamento nostalgico por una pérdida insustituible'*®
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e Dostoyevsky, Memorias del subsuelo, p. 5.

Nietzsche, Federico, Nacimiento de la tragedia, p.15.
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