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A mis hijos
Carlos, nacido en 1982.
Antonio, nacido en 1985.

Ambos consagrados ante la era del disco compacto.



A Maite Oliveras Alberu

Por todo y por todo lo demas...



A la musica

Amado arte, en cuantas horas de desolacion,
al estar atrapado en las tumultuosas vueltas de la vida,
haz suavizado mi corazon al calor del amor,
iy me has llevado a un mundo mejor!
Algunas veces un suspiro, escapa de tu arpa.
Un dulce acorde celestial
Me ha revelado un paraiso de momentos felices
jAmado arte, por todo ello te lo agradezco!

Franz Schubert. Opus 88. No 4. D547

Sobre un poema de Franz von Schober.



Carlos Becerril Torres
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INTRODUCCION
LO ANECDOTICO

Siempre que yo veia colocarse los instrumentos de una orquesta sinfonica tras de
sus atriles, sentia una aguda expectacion del instante en que el viento dejara de
acarrear sonidos incoherentes para verse encuadrado, organizado, sometido a
una previa voluntad humana que hablaba por los gestos del Medidor de su
Transcurso.

Alejo Carpentier. LOS PASOS PERDIDOS

Perdido en las nieblas de la reaccion electroquimica con la que se desata un
recuerdo perdido en algun pliegue de la corteza cerebral se halla el dia en que mi
padre trajo a la casa un equipo de sonido estereofénico.

La sorpresa es similar a la de Aureliano Buendia, el dia en que lo llevaron a
conocer el hielo. Desde ese momento la musica se quedd ligada a todos mis
recuerdos, vivencias, experiencias, anhelos, deseos y gusto por conocerla y
disfrutarla.

Otros eventos o encuentros fueron igualmente decisivos, entre ellos el del
programa televisivo titulado Disneylandia, al programar fragmentos de Fantasia, el
largometraje de animacién encaminado a ampliar el alcance del dibujo animado y
buscar aparejarlo con una categoria estética muy cercana a la denominacion de
arte. jOh ese ideal pragmatismo del capitalismo!

Fantasia posey6 para mi (y desde luego para muchos otros miembros de mi
generacion) un atractivo especial, indefinible por la falta de maduracién cerebral y,
por consiguiente, la incapacidad para describirlo con las palabras adecuadas. Los
capitulos en que se representaba E/l vals de las flores del ballet E/ cascanueces de
Piotr I. Tchaikovski, La consagracion de la primavera de lgor Stravinski y EI
aprendiz de brujo de Paul Dukas, en el que Mickey Mouse interactuaba, nada
menos que con el gran Leopold Stokowski, constituyeron mi primer acercamiento
con la musica de concierto.

La compra del equipo trajo también la llegada de discos para comprobar las
bondades del sonido estereofénico, entre ellos la version, en la marca Angel, de la
Obertura 1812 de Tchaikovski. Hasta el vendedor estaba sorprendido miré como
se oyen los cafionazos le dijo a mi padre. Meses mas tarde arribd por via del
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correo una caja con doce discos de larga duracién titulada Festival ligero de los
clasicos compilacion disefiada por las indescifrables e ilegibles Selecciones del
Readers Digest. Algo asi como, no pierda el tiempo en la lectura o escucha de
obras completas, nosotros le damos una embadurnada de conocimiento y queda
listo para apantallar a sus congéneres quienes de seguro saben menos que usted
o en su defecto se convierten en nuestros clientes.

A pesar de esos defectos, entré por primera vez, en la posibilidad de repetir
una y otra vez la Pequefia serenata nocturna de Wolfgang Amadeus Mozart.
Sobra decir que la musica de Mozart me hizo afinar mi coordinacion motriz fina
para levantar el brazo de la aguja y ponerlo en la pista adecuada sin rayar el disco.

Ese contacto inicial y la curiosidad por ir mas alla, poco a poco, me hizo
incursionar en las colecciones de discos ajenas, las de los papas de mis amigos y
asi amplié mi conocimiento en las grabaciones de Herbert von Karajan; para
después conocer a Karl Béhm, André Cluytens y muchos otros directores
entonces vigentes.

Warren Zanes, describe en la pagina tres de su libro titulado Dusty in
Menphis’ lo siguiente acerca de la experiencia ante los discos y la musica: Como
es perfectamente claro para cualquier amante de los discos, ciertos albumes
parecen conectarse a distintos periodos de nuestra vida, convirtiendose,
inadvertidamente, en emblemas de felicidad, desesperacion o hasta prominentes
fases de vida aburrida, asumiendo, de esta manera, algunas veces, un
sorprendente poder asociativo. Nos pueden llevar hacia atras en el tiempo y
darnos un fuerte aroma de lo que estuviera en el aire. ;Cuantas veces no hemos
visto desaparecer en los profundos recesos de nuestra memoria a una persona
cuando alguien en particular aparece? Esa persona se ha ido a algun lado. Si
como humanos solo podemos tener acceso a una fraccion de lo que tenemos en
los badles de la memoria, algunas veces, una simple cancion nos da un rapido
acceso a esos baules y de una manera que pudiera ser descrita como
inexplicable. Algunos albumes no pueden catalogarse solo por esta razon. Otros
pueden recordar un dia perfecto y ser amados por esa habilidad para
transportarnos.

En efecto, con sus diferencias todos o muchos habitantes de las grandes
ciudades, desde hace mas de cien anos, nos enfrentamos a la musica y a los
discos de diferente manera.

Asi por alld de mediados de la quinta década del siglo pasado los intereses
comerciales aprovecharon un segmento del publico con capacidad de compra que

! Zanes, Warren, Dusty in Menphis. Londres, Nueva York, Continuum, 2007, p. 3.
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anteriormente habia colocado el aparato de radio como una parte fundamental del
entorno familiar para dirigirlo hacia el entonces novedoso y apreciable sonido de la
Alta Fidelidad, y mas adelante el sonido estereofénico. Con todos esos equipos se
garantizaba la estabilidad y permanencia del nucleo familiar de la siguiente
manera: por la mafana se escuchaba la radio, en la tarde se veia la television y
los dias de descanso se escuchaba musica o se iba al cine.
Cualquier miembro de la boom generation conoce perfectamente la experiencia.

Tenemos entonces que la tecnologia acustica servia no unicamente para
divertir y acompanar los bailes familiares sino para poner en contacto y, en
algunos casos, apartarlo del medio televisivo y en el mejor de los casos
complementar y ampliar experiencias artisticas y estéticas en la vida cotidiana.

Ese equipo basico consistia en un par de bocinas, un amplificador y un
tocadiscos Garrard. Era necesario aprender a manejarlo, quitar la funciéon de
automatico y dejar caer la aguja, de manera leve, sobre los surcos del disco de
vinil y repetir la frase musical o repetir la pista preferida sin estropear la
informacion preservada en los surcos del disco.

Después habia que aprender a leer, traducir y transmitir las notas que
acompafaban a los discos. Muchas veces verdaderos portentos de sabiduria
escrita, que en algunas ocasiones opacaron a la misma interpretacion.

Desde luego no todo era musica clasica, el desarrollo natural humano
pronto dio paso al predominio de ciertas hormonas, sobre ciertos impulsos vy
aparecio la necesidad de comunicar y transmitir afecto a otros objetos del deseo.
¢ Cual era uno de los medios para lograrlo? La musica, la musica popular que
expresaba con mejor claridad lo que algunos no podian decir ni con gestos, ni con
palabras.

En esos ambientes algunos miembros de mi generacion tuvieron acceso a
la musica de Elvis Presley, Little Richard, Jerry Lee Lewis, Eddie Cochran, Roy
Orbison o Frank Sinatra. Sin dejar de mencionar a The Beatles y lo que sucedid
después. Al parejo de ello el jazz con John Coltrane, Dizzie Guillespie, Thelonious
Monk, Swingle Singers, Jacques Loussier, Stan Getz, Dave Brubeck y las voces
de Ella Fitzgerald, Sarah Vaughn, Bessie Smith, eran sonidos, voces y nombres
familiares.

Dentro de esa sonésfera, otra influencia notable fue el haber descubierto la
frecuencia de Radio Universidad, por un amigo de la familia que debido a una
tremenda miopia preferia, gustaba, de escuchar musica clasica los domingos.



Ese conocimiento se incrementd al paso de los afios y se mantuvo junto a
otras influencias de los medios de comunicacién de masa como el espectaculo
cinematografico, sin dejar al lado la lectura: los libros. La cultura libresca vy literaria.

Resulta que los libros, la letra, la palabra impresa, al preservar y difundir el
conocimiento ampliaban (todavia lo hacen) la experiencia de la musica. ¢ Quiénes
eran Juan Sebastian Bach, Ludwig van Beethoven, Piotr lllich Tchaikovski,
Federico Chopin? Esa respuesta se encontraba, aparte de las notas de los
albumes, en los libros Al lado de la version de Wanda Landowska a las
Variaciones Goldberg, la biografia de Juan Sebastian Bach escrita por Johann
Nikolaus Forkel y presentada en espanol por el Fondo de Cultura Econémica de
aquél entonces complementaba la audicion de aquella interprete legendaria y
ahora desconocida, salvo para algunos iniciados y algunos sobrevivientes con el
oido y la memoria en su lugar.

¢ Como se pudo llegar a conocer la vision, a las partituras de Juan
Sebastian Bach para teclado, de una intérprete polaca que rescatd el sonido del
clavecin para el siglo XX? Por medio de la radiodifusion es la conclusibn mas
exacta.

En efecto, si se carecia de los medios y los recursos para escuchar y
comprar un disco, la radiodifusién podia suplir esa deficiencia. En aquel entonces,
en la década de los afos cincuenta, la Radio Universidad junto con la XELA
Buena musica en México. Dedicaban, por entero, su programacion a difundir la
musica de concierto.

Teniamos asi que el equipo estereofonico familiar, los discos de larga
duracion, la radiodifusion y los libros posibilitaban, ampliaban y permitian extender
la fascinacidn que causaba en los oidos el escuchar una musica diferente: la
musica de concierto.

De esos recuerdos esta el de una transmision, a control remoto, del Tercer
Concierto para Piano y Orquesta, en re menor (Op. 30) de Serguei Rachmaninoff
con Vladimir Horowitz al piano y la direccion orquesta de Arturo Toscanini al frente
de la Orquesta Sinfénica de la NBC, un viernes por la noche a las 22:00 horas.

Para aquella ocasién, no estaba permitido que los nifios estuvieran
despiertos hasta esas horas de la noche por lo que habia que arreglarselas para
no ser obligado a dormir, toda vez que era no solo una violacién a la reglas de la
salud sino una peligrosa trasgresion de la cultura y normas familiares vigentes.
Muchas familias estaban impreparadas para entender como puede interesarle a
un chico de 10 anos algo que lleva muchos afios entender y comprender. Por ello
hubo de prepararse la sesion y esconder un, entonces, voluminoso aparato de
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radio por debajo de las cobijas y buscar la manera de mantenerse despierto
mientras duraba la transmision o retransmision del concierto.

La anécdota viene a cuento por la mas simple de las razones:
Rachmaninoff estaba de moda. El tema del Segundo Concierto se usaba para
promover automéviles o lociones u algo asi. Por extension todo lo marcado con la
etiqueta Rachmaninoff estaba de moda.

Era un motivo agradable a los poco acostumbrados oidos de un infante de
la época. De ahi la necesidad de conocer mas sobre ese compositor y la
oportunidad la daba la transmision radiofonica de un concierto.

Permitaseme exponer brevemente el efecto. Una entrada de cornos,
cuerdas y chelos, seguida de las primeras seis notas del tema principal
escuchadas con particular atencion, los ojos cerrados y la luz apagada liberaron
innumerables descargas eléctricas en el cerebro encaminadas a producir una
sensacion momentanea de alegria y felicidad. Algo ocurrid en ese momento, a
partir de esa experiencia tan intima con la musica todo iba a ser diferente, todo iba
a estar encaminado a buscar estimular el cerebro para repetir la experiencia
cuantas veces fuera necesario.

Todavia hoy la aparente sencillez del tema inicial de ese concierto de
Rachmaninoff engancha al escucharlo y reconocerlo. Ese motivo musical tan
elemental y a su vez tan novedoso, como si acabara de ser compuesto, elimina
todas las resistencias y el escucha se interna en esa portentosa construccion
pianistica y orquestal despojandose de toda capacidad de analisis.

¢ Qué iba a quedar de esas dos experiencias con la musica para el teclado?
De un lado, la musica de Juan Sebastian Bach interpretada en el clavecin por
Wanda Landowska. Del otro, escuchar por medio de la transmision radiofénica el
sonido de un piano moderno con una de las obras pianisticas mas complicadas y
dificiles de interpretar de todo el repertorio.

Como debe de ser en estos casos nunca hubo una preparacion rigurosa,
metodica, ordenada y logica, ninguna cabeza de ese entorno se iba a encargar de
ensefar modos y modas originados desde al canto gregoriano hasta las obras
musicales de la segunda mitad del siglo XX. Para ello iba a ser necesario
estudiarlo y quién sabe si alguna vez se podria alcanzar a comprender todo lo
implicito en el acto de escuchar musica cuando no habia la mas minima
posibilidad de dedicarse a ello por las mismas circunstancias sociales y culturales
del momento.



Iba a ser necesario buscar y encontrar complices y cofrades con quien
compartir lo descubierto en la oscuridad de la recamara o en la soledad de la sala
de estar cuando no estuviese prendido el televisor, para explorar, revisar y
conocer la incipiente coleccidn de musica clasica que se tenia como complemento
a lo verdaderamente importante en aquella época: la musica para bailar en las
fiestas familiares o para imitar las modalidades vocales de los cantantes de moda.

Mas aun o peor aun, esos compafieros de aventuras musicales no iban a
aparecer durante mucho tiempo sino hasta conocer la experiencia de un concierto
en vivo, muchos afos después. Lo ocurrido fue encontrar, a la hora de explorar el
cuadrante radiofénico el rock and roll y dejar a un lado el descubrimiento de la
musica clasica como algo poco digno de hacerse conocido socialmente, por lo que
su exploracién y conocimiento crecidé como algo paralelo y muy al margen de lo
socialmente aceptado. Algo asi como ir en contra de la corriente dominante.

Sin oponer resistencia al flujo de musica vigente a mediados de la década
de los afnos sesenta aparecido un album completamente novedoso en muchos
aspectos. Se tratdé de Pet Sounds genéricamente atribuido al grupo Beach Boys,
aunque fue producto exclusivo de la cabeza de Brian Wilson, productor del album.

Fue, y aun lo es, un album conceptual, esto es pensado, creado y producido
como un solo producto, muy en el sentido de un recital de musica de concierto en
el cual cada una de las obras seleccionadas esta en relacion directa con la
anterior y con la siguiente. Musica popular a un nivel totalmente desconocido y
nunca explorado hasta ese ano de 1966. Todavia hoy al reproducirse en un
equipo acusticamente mas exacto o escucharlo con un par de audifonos de
estudio profesional de grabacion, en total oscuridad, sobresale esa dimension
acustica creada y buscada por Brian Wilson, quien en ese entonces tenia 23 afios.
La primera pista Wouldn't it be nice contenia esa magia y encanto de los temas
melodicos y armoénicos de Serguei Rachmaninoff.

El concepto logrado en Pet Sounds no se bas6 en romper con el pasado y
proclamar un estallido de previa negacién hacia lo anterior. Fue encontrar un
nuevo camino por el que nunca antes se habia transitado. Las armonias vocales
se encontraban perfectamente engarzadas con la letra y la melodia.

Hasta ese momento se tenia en alta estima la famosa pared de sonido (wall
of sound) lograda por Phil Spector. Evidente en You've lost that lovin feeling,
interpretada por los Righteous Brothers. Esta consistia en cuerdas, cornos y
percusiones fundidas entre la voz principal y la melodia.

Pet Sounds o Brian Wilson, como quiera verse (escucharse), cambio el
sentido logrado hasta ese momento por Phil Spector y de cualquier manera su
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influencia puede sentirse definitivamente al escuchar en como para no repetir o
caminar por el mismo sendero Wilson encontré uno nuevo.

Todos los temas estuvieron en la mente de Wilson y fueron, en parte,
detonados por el album Ruber soul de los Beatles, segun lo refiere el también
productor del album, Brian Wilson, en las notas que acompafan al reedicion
aparecida en el afio del 2006 de Pet Sounds. En ellas, Wilson explica que primero
tuvo en mente la melodia de ahi, en colaboracion con Tony Asher el letrista
continuo el largo proceso de terminar esa primera capa del album y no
exactamente, la mas importante como se explicard mas adelante. En seguida se
trabajé en estudio la parte musical, la instrumentacion de cada una de las pistas,
en las que aparte de la dotacién minima y natural para una banda de rock, esto es
bajo, guitarra principal, acompafamiento y bateria, el album incluyd: cornos,
trombones, saxofon, clarinete, flautas, armédnica, guitarra de doce cuerdas,
mandolina, ukelele, clavecin, érgano, cuerdas consistentes en violines, cello y
violas. Aparte de claxon de bicicleta, sonido de locomotora y ladridos de perro.

En las sesiones de produccion de dicho album fue grabado Good vibrations.
Obra musical no incluida en el album de referencia. En esa pista musical destaca
el uso del Theremin. El primer instrumento musical eléctrico dado a conocer en la
segunda década del siglo pasado.

Con esa dotacion cuasi-sinfonica, su calidad melddica y el aura acustica
lograda en Pet sounds éste album es una de las cumbres mas relevantes
alcanzada en la etapa mas creativa del rock.

En esta parte del texto se pregunta el lector 4y esto que tiene que ver con
los discos de musica clasica? En general poco y en particular mucho, sirvié de
aprendizaje para conocer y reconocer sonidos, sirvié para comparar y contemplar
acusticamente dos caras de la misma expresion creativa del hombre. No en el
sentido del crossover sino de lineas paralelas mutuamente influenciadas. Arnold
Schoenberg nunca compuso para guitarra eléctrica pero sus aportaciones se
pudieron aprovechar en esas pequefias epifanias de tres minutos o mas para
exaltar los efectos y defectos del amor adolescente.

Antes de entrar en la materia propia de esta disertacibn es necesario
insertarle un nuevo componente de la misma energia musical, esto es del rock. Se
trata del disco Sgt. Peppers lonely hearts club band de los Beatles.

El impacto causado en la industria musical por la produccién de Brian
Wilson devino y fue decisiva para que Johnn Lennon y Paul McCartney, junto con
George Martin, se lanzaran a producir dicho album considerado, uno de los 10
albumes mas importantes del mundo. Sin la intencién de causar controversia y
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pretender como lo harian los fans y los criticos, pagados por si mismos, los
alcances y logros de Brian Wilson despejaron el camino para la atmdsfera acustica
presente en el ambiente sonoro inicial del Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band.

Mas la creacion y produccion de este otro portento de creatividad artistica
logrado gracias a los beneficios de la tecnologia electro-acustica del momento era
una conclusion natural presente desde dos albumes previos: Revolver y Rubber
soul. Sin dejar de tomar en cuenta lo complicado e inutil de los conciertos en vivo,
en los cuales la musica era lo menos importante. Ninguna organizacién,
institucion, audiencia y mucho menos sus artistas, estaban preparados para ese
griterio y sus maneras de expresar jubilo y alegria por la presencia, en vivo, de las
voces provenientes de las ondas hertzianas y los discos con las letras de
canciones que expresaban deseos, necesidades y aspiraciones de los jovenes de
aquella, ahora, remota época.

El desvio de los propdésitos buscados en esta reflexion sobre el disco y sus
consecuencias en la interpretacion discografica es aparente. Se trata de presentar
un puente, el gozne, la interseccion, en la industria de la cultura, en la cual los
logros en un terreno se reproducen y aprovechan en otro.

Sin dejar de lado las experiencias personales, podia haberse pasado por
alto las interinfluencias tecnoldgicas y de produccién

El puente, la cuerda comunicante entre la industria de la cultura popular y la
del género de concierto es el uso de un instrumento, se trata del clavecin. Quedd
mencionado el uso del clave en la produccién de Brian Wilson y sin referencia
directa, el mismo se utiliz6 en el puente musical de For no one de los Beatles.

Unido al disfrute y conocimiento simultaneo de las Variaciones Goldberg, en
la interpretacién de Wanda Landowska, por medio de la experiencia radiofénica,
la audicion de la grabacion y la curiosidad por conocer otras obras en las cuales la
sonoridad del clavecin se pudiera apreciar desembocd en una mayor atencion
hacia la programaciéon radiofénica en donde se pudiera profundizar el
conocimiento sobre la literatura creada el clavecin.

Otro evento, igualmente definitorio ocurre al tener la oportunidad de leer, a
fines de la década de los afos sesenta, un articulo del extraordinario intérprete del
teclado Glenn Gould, a quien meldmanos y aprendices de melédmanos
reverenciabamos hasta al delirio por haber revelado un cauce artistico diferente en
su interpretacion de las Variaciones Goldberg de Juan Sebastian Bach. Pero
ademas porque al hartarse de los conciertos publicos decide no volver a



presentarse en publico y propone?, traduzco del original Si fuéramos a hacer un
inventario de aquellas predilecciones mas caracteristicas de nuestra generacion,
podriamos descubrir que casi la mayoria de los temas de esa lista pueden
atribuirse a la influencia directa de las grabaciones. Primero que nada, los oyentes
han llegado a asociar la presentacion musical con sonidos poseedores de
caracteristicas que dos generaciones anteriores no estaban disponibles en la
profesion, ni queridas por el publico-caracteristicas tales como claridad analitica,
inmediatez y de hecho una proximidad casi tactil.

Esas caracteristicas poseian las grabaciones conocidas en ese momento
en ambas industrias de la cultura musical, la de concierto y la popular. Y también,
sirvieron de medida estandar para valorar la calidad de un album de musica.

Quedan asi expuestas una cantidad de influencias desde las primeras
percepciones y acercamientos al mundo musical y un diferente punto de partida al
conocer la opinién de Glenn Gould sobre lo que hasta ese momento, unicamente,
era percibido y desconocido por medio de la docta opinién del intérprete
canadiense.

A partir de ahi en el disco o cualquier medio de codificacién y reproduccion
acustico-musical vigente durante el siglo xx lo distinguian tres elementos. Un
testimonio de época, en determinado momento de creacion cultural. Una cualidad
interpretativa, los aportes del intérprete como puente entre el compositor y el
publico y la intervencion del productor hasta alcanzar la decision de dar a conocer
ante el publico un producto que por su capacidad evocativa iba a conectarse a
distintos periodos de nuestra vida, convirtiéndose, inadvertidamente, en emblemas
de felicidad, desesperacion o hasta prominentes fases de vida aburrida,
asumiendo, de esta manera, algunas veces, un sorprendente poder asociativo®.

En suma, desde finales del siglo XIX, el disco o el medio de preservacion y
reproduccidén acustica que abarca los siguientes formatos: 78 rpm, 45 rpm, 331/3
rpm, cinta de %, cassette, disco compacto, el mp3, el DVD, la internet y paginas
web como la del YouTube Symphony Orchestra con 33 millones de impactos.
Todos esos formatos de registro, almacenamiento y reproduccion que poseen o
requieren de alguna de las anteriores caracteristicas han sido el medio propicio
para almacenar parte de nuestras experiencias vitales.

Igualmente es necesario reconocer y diferenciar apropiadamente que
vivimos en un mundo pleno de estimulos sonoros, ademas de los visuales, claro
esta. La publicidad radiofonica y televisiva requiere de pistas sonoras para atraer

? Gould, Glenn, The prospects of recording, High Fidelity, abril 1966.
3 Dusty in Menphis, Op, cit



al posible comprador. La radiodifusion sin la promocién del disco de moda es
impensable e inutil. En el caso del cinematografo la pista sonora es fundamental
en la trama de cualquier filme.

1]

No todo fue alejamiento del fendmeno sonoro, llamese discos o emisidon
radiofénica. Los espacios dedicados a la promocidén de las actividades culturales
organizadas por la Universidad Nacional Autbnoma de México me llevaron, al
auditorio de la Facultad de Filosofia y Letras a escuchar a la Orquesta Filarmonica
de la UNAM dirigida por el maestro Eduardo Mata. El espacio no era ajeno, en él
confluian la siguiente aficiobn y pasién de toda la vida: el cine. El auditorio
presentaba los domingos por la tarde Cine Debate Popular y los lunes por la
noche Cine-Club de la Universidad, la programacion cinematografica se daba a
conocer en los ajustes de estacion o por medio de capsulas informativas. Al igual
que la programacién de los conciertos.

En Eduardo Mata encontré el sentido y la sensacién de crear, hacer
presente, de entender al medidor de su transcurso®. Las incomodas bancas rojas
del auditorio de Filosofia y Letras iban a quedarse vacias al encontrar acomodo
sentado junto a los cellos y, desde ahi, sentado en una posicion muy cercana a la
de Xochipilli, la deidad nahuatl del canto y la musica, conocer la experiencia
extatica del Bolero de Maurice Ravel y mas adelante la musica del ballet Dafnis y
Cloe del mismo autor.

Con la entrada de la flauta, el viento dejé de arrastrar sonidos
incoherentes®. Desde esa posicion vi, pude apreciar como los alientos iban
hilvanando el obsesivo tema. La flauta presenta el tema, el clarinete lo repite y el
fagot se encarga de describirlo con su timbre, al que ya se ha unido la cuerda y
unas pinceladas del arpa. Una leve linea a cargo del clarinete retoma el tema y le
deja al oboe de amor seguir. El ritmo descansa en los fagots, cuerdas y
contrabajos. Lentamente se agregan otras secciones de la orquesta y dejan que
los saxofones entren en el torrente circulatorio de la obra. De ahi trompeta, corno,
Oboe, corno inglés, trombones y tuba destellan luces unos sobre otros. Una suave
entrada de la celesta, se suma al tejido predominantemente conducido por
diferentes instrumentos de viento y alientos hasta terminar con la presencia de las
percusiones y cerrar la obra en la sonoridad y amplitud de los timbales.

No fue la primera obra que escuché, pero la orquestacién me dejé marcado.
Conocia por la emision de ondas hertzianas las versiones del maestro Ernest
Ansermet al Preludio a la siesta de un fauno y el poema sinfénico E/ mar de

4 Carpentier, Alejo, Los pasos perdidos, Espaia, Editorial Bruguera, 1 ed., 1979, p. 17.
5 .
Op. Cit.
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Claude Achilles Debussy. Mas escucharlas en un concierto publico dejaban una
experiencia irrepetible e incomparable.

La conduccion de Eduardo Mata nos llevo y enseid las férmulas magicas
para hacer musica. Como se le da vida a la partitura. De un texto inerte, la
indicacion de la batuta, el movimiento corporal, una sefal de la cabeza, una
mirada al instrumentista, un pestafieo, son las sefales y cargas de energia
propicias para darle vida a las notas ideadas y pensadas por el compositor. Sin
dejar de lado la interpretacion personal del director quien quiere enfatizar, iluminar,
sin traicionar al autor, ciertas posibilidades de decir la partitura de otra manera
distinta. La musica es también un lenguaje, por ello el término decir aplica
exactamente.

Todo lo que interpretaba el maestro Eduardo Mata nos llevaba a los
caminos a Eleusis en pleno siglo XX, a cultivar el sagrado arte de la musica y de lo
musical.

Incorporé como muchos otros y como ningun otro el concepto de maestro,
en el sentido transmitir el conocimiento y proporcionar elementos solidos para
apreciar el arte musical y poseer un sentido critico basado en el saber y en la
informacion. Encarné el ideal, en la musica, de Justo Sierra, Antonio Caso y José
Vasconcelos de extender los beneficios de la cultura al mayor numero posible de
personas. Le toco vivir un momento importante en la cultura mundial, el de ser
joven y demostrar madurez y sabiduria. A los 24 afios de edad llegd a la direccion
de la Orquesta Filarmonica de la Universidad. Y durante los siguientes 25 afios se
encargd de fundar instituciones musicales permanentes encaminadas a conocer,
apreciar, disfrutar y entender la musica.

De entre esos proyectos impulsados por el Maestro esta la creacion de la
Sala de Conciertos Nezahualcéyotl, lugar sede de la OFUNAM, y también espacio
consagrado al ritual religioso de escuchar y apreciar las grandes obras musicales,
orquestales y corales, conocidas desde el Renacimiento hasta nuestros dias. La
obra concluye en diciembre de 1976.

El maestro Mata entendié muy bien la importancia de la musica de concierto
interpretada en las salas de concierto y la funcién informativa de las grabaciones.
Se ha hecho frase comun su pensamiento, engarzado en la siguiente reflexion: /a
musica no existe hasta que suena, o sea hasta que el intérprete la realiza en el
tiempo. La personalidad del intérprete se convierte entonces en una forma de
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creacion. Cada version o interpretacion de una obra musical es fundamentalmente
diferente no solo a la del intérprete, sino a las anteriores del mismo®.

En ese eje de ideas, en el cual el disco o la grabacién son vehiculo de
informacion, la de crear publicos conocedores cada vez mas amplios por medio de
la utilizacidon de los medios masivos de comunicacion y de darle al publico
posibilidad de presenciar y apreciar un concierto publico, es que en 1974 organiza
por primera vez en México, el ciclo completo de las nueve sinfonias de Gustav
Mahler. Compositor, hasta ese momento conocido por medio de grabaciones,
cuyo ciclo sinfénico habian cubierto Rafael Kubelik, Otto Klemperer, George Solti,
Jascha Horenstein, Eric Leinsdorf, Maurice Abravanel, Bernard Haitink, Lorin
Maazel y, por supuesto, la reciente edicion con la Orquesta Filarmdnica de Nueva
York conducida por Leonard Bernstein. En ese ambiente musical y de
renacimiento de un compositor olvidado por los horrores del nazismo se declaraba
en Europa y Estados Unidos: Mahler su tiempo ha llegado. Eduardo Mata también
tomd el reto y emprendié la tarea de conjuntar todas las fuerzas sinfénicas
disponibles, junto a los inmensos recursos econdmicos implicados en partituras y
particellas necesarias en la interpretacion de las obras de Gustav Mahler y dar a
conocer el legado sinfénico del compositor moravo. Posteriormente solo en dos
ocasiones se ha vuelto a retomar el esfuerzo iniciado por Eduardo Mata. Una con
el maestro Enrique Diemecke en su calidad de director de la Orquesta Sinfonica
Nacional y la otra con el maestro Carlos Miguel Prieto el frente de la Orquesta
Sinfénica de Mineria.

En su calidad de pedagogo musical Eduardo Mata poseia una visién doble
para hacerle frente a los grandes problemas relativos a la difusién de la musica:
De un lado, iba a buscar la discusion de los problemas generales de la musica y
su funcion en la sociedad dirigida a publicos no especializados vy, la segunda,
platicas y cursos dirigidos a musicos y/o personas informadas en donde los
lenguajes pudieran ser mas especializados y los anélisis de una mayor
profundidad técnica.

Otra experiencia fundacional en la vinculacion por la musica de concierto y
las grabaciones la tuve al tener la oportunidad de trabajar en la Direccion General
de Difusion Cultural de la UNAM. En esa dependencia de la cultura del pais recibi
y complementé parte de mi ensefianza al lado del maestro Jorge Velazco. Un
director de orquesta polémico y, sin embargo, al momento de transmitir su
conocimiento y sabiduria su gran paciencia y gusto por la ensefianza le proveia a
uno de innumerables herramientas con las cuales aumentaba el aprecio y

6 Mata, Eduardo, Discurso de ingreso al Colegio Nacional, 3 de agosto de 1984. En
www.colegionacional.org.mx.
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conocimiento de alguna obra, periodo histérico 6 cualidad orquestal. En diferentes
ocasiones tuve la fortuna de sentarme junto a él en la consola de grabacion de
audio al momento de musicalizar cortometrajes producidos por el Departamento
de Comunicacién en aquellos afios de la mitad de la década de los afios setenta.

El maestro Velazco me permiti6, animdé e impuls6 a escribir notas
periodisticas sobre grabaciones de musica de concierto y, por otra parte, me
ayudd a contactarme con otros de sus colegas directores de orquesta como el
maestro Luis Herrera de la Fuente e intérpretes como el arpista Nicanor Zavaleta.

Es entonces que la obsesidn por la musica clasica—musica de concierto, lo
lleva a uno por senderos imposibles de determinar y siempre fascinantes dada su
capacidad de sorpresa y admiracion al encontrar y contemplar una obra musical.

Por ello es que me decidi a poner algo de esa inagotable experiencia en el
presente ensayo consistente en tres partes. La primera de ellas por una
descripcion de las caracteristicas del sonido, su impacto, transformacién y
respuesta, organizada y coordinada por el cerebro. Los componentes basicos del
lenguaje musical. ElI contexto social en el que nace y ocurre la musica de
concierto.

Una vez destacado lo anterior el siguiente capitulo describira como la
musica encuentra su lugar dentro del disco o del medio de reproduccién o
almacenamiento. Como, en una primera aproximacion, la musica es una entidad
cultural, artistica, una expresion del creador de esa obra en especial y de como el
disco la dota de existencia al permitirnos extraer de su interior esa particular
organizacién de sonidos, en seguimiento de lo sefalado un dia por el compositor
francés Edgar Varése, al definir a la musica como el sonido organizado. La
manera en como los diferentes formatos de almacenamiento y reproducciéon de
esa maravillosa expresibn humana, también modifican nuestra percepcion y
aprendizaje musical. Sin separar el ambito de la musica de concierto del otro que
pudiera concebirse baja la denominacion genérica de popular, pues son dos caras
del mismo proceso y en términos de moneda generan cifras de 300 billones de
dolares, anualmente. El baritono Thomas Hampson, en una entrevista en el canal
digital de la Filarmdnica de Berlin, disponible por YouTube, declara que para él no
hay diferencia entre musica clasica y musica popular, ambas son la misma
expresion humana.

En este capitulo se glosaran capacidades, alcances y limitaciones de cada
uno de los formatos vigentes durante los primeros cien afios de las grabaciones
mismos que originaron la siguiente aparicion y encumbramiento del nuevo medio
de registro con la consiguiente obsolescencia del anterior. La manera en que
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algunos directores de orquesta de fama internacional se adaptaron y contribuyeron
al desarrollo de los sistemas de grabacion y reproduccion sonora. La aparicion del
disco de vinil a 33 rpm. Un segmento esta dedicado a la funcién del productor
musical y sus principales contribuyentes en esa nueva profesioén de oficio musical.

De ahi pasaremos a describir los perfiles y caracteristicas del disco de vinil
a 33 rpm y su contribucion a expandir y dar a conocer el repertorio internacional de
musica de concierto. Finalizara con un recuento de los tropiezos, caidas y aportes
tecnolégicos que culminaron en la aparicion del disco compacto.

El tercer capitulo nos inserta en una época mas acorde y cercana a nuestra
experiencia reciente. Los aportes tecnologicos de la electronica, la digitalizacion y
su consiguiente capacidad de encapsular atbmicamente vastos volumenes de
informacién, siempre dentro de las aplicaciones que dichos alcances son
aprovechados en el almacenamiento y reproduccion del material musical de
concierto. Para de ahi pasar a describir perfiles y caracteristicas del
audidfilo/melédmano beneficiario y fruidor de la musica de concierto desde hace
cerca de 112 afios.

Y concluiré en sefalar que el sistema de registro, almacenamiento y
reproduccién del sonido es un vehiculo de la transmision de un lenguaje, en este
caso el musical, como lo es el libro, un vehiculo para la transmision del lenguaje y
el pensamiento del hombre.

*kkkkkkk
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CAPITULO |
¢ QUE ES LA MUSICA?

-¢Qué es ese ruido? —me dijo.
-cQué es qué?- Le pregunté.
Eso, el ruido ese.

Es el silencio...

Juan Rulfo. LUVINA

EL SONIDO

La pregunta se puede responder por medio de otra pregunta ; Qué no es musica?
Su primera explicacion seria lo que no es musica es ruido y lo que no es ruido es
musica, lo cual nos lleva a proponer ;existe musica ruidosa? En todas sus
acepciones y disquisiciones la musica conlleva la nocién de sonido. ;Qué es el
sonido? Sonido es un ladrido, el rechinar de unas llantas (neumaticos les llaman
los agentes de seguros). También son sonidos la lluvia, el granizo, el romper de
las olas, la caida de una hoja de arbol, la caida del arbol, el maullido del gato, el
rugido del ledn, el siseo de la serpiente, ademas de otros sonidos imperceptibles
para el oido humano pero que de todos modos tienen la capacidad de afectar la
atmosfera y de ser escuchados por quienes tienen que escucharlos, aunque
nosotros los humanos necesitemos de otras herramientas técnicas para
detectarlos y registrarlos. En el caso contrario, esto el excesivo ruido, también
impone herramientas tecnoldgicas para reducirlo o mitigarlo. Por ahi se dice que
existen regulaciones legales para reducir la cantidad de ruido pero esas a nadie le
importan y los encargados de aplicarlas carecen de capacidad para sancionar a
quienes las infringen.

Escuchamos con el oido. Nuestros dos pabellones auriculares nos permiten
localizar las fuentes sonoras y discriminar otros ruidos para ponerle atencion al
sonido que nos interesa. A esto se le denomina el efecto biaural o sea la
capacidad de detectar la direccidén de la fuente sonora en el espacio.

Nuestro oido percibe sonidos entre los 20 hz y los 20,000 hz. Un hertzio es
el numero de veces la frecuencia de oscilacién por segundo. Esto es un ciclo por
segundo es un hertzio y 20 hertzios son 20 ciclos por segundo, asi hasta llegar a
los 20,000 y mas alla. El sonido a una temperatura de 20°C se desplaza a 344 mts
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por segundo. Mas no en todas las latitudes se escucha igual. En las zonas frias se
desplaza mas rapido, al contrario de lo que sucede en las zonas calidas y
huamedas de los tropicos. Ahi el sonido requiere de mayor fuerza para ser
percibido con el consiguiente escandalo y caos sonoro escuchado en dichas
regiones.

Sonido y musica parecen venir juntos desde que el hombre aprendi6 a
imitar los sonidos de la naturaleza para de ahi partir hacia la creacion de sonidos
organizados, repetitivos y con éstos encaminarse hacia la danza, crear simbolos,
signos y cédigos hasta dar paso a un lenguaje.

Oimos, escuchamos un lenguaje hablado o musical por la presion del aire,
las oscilaciones. Lo mas sencillo es el habla. Al emitir un sonido, al hablar por
ejemplo, el aire frente a nuestra boca se mueve pero no se empuja todo el aire.
Solo se mueve una pequefa parte de esa masa de aire. Una vez cesado el
impulso inicial el aire vuelve a expandirse otra vez. Por lo que la energia del
movimiento original de compresidén pasa en una sucesion temporal. Esa sucesiéon
es interceptada por un receptor de sonido, como lo puede ser el oido humano, y
provocar una respuesta.

Como en el caso del cine, esto es en la inhabilidad del ojo y del cerebro
para interpretar una sucesion de imagenes fijas a 24 cuadros por segundo el
resultado final es la sensacion de movimiento continuo de dichas imagenes. Asi lo
que tenemos es el espectaculo cinematografico.

En el sonido el efecto biaural nos conduce a la habilidad para detectar la
direccion de las radiaciones emitidas por la fuente sonora. Por ello podemos
detectar una fuente sonora ubicada al lado derecho de nuestra cabeza. Este
efecto no se debe principalmente a la diferencia de intensidad percibida por los
dos oidos sino a la diferencia de arribo del sonido a cada oido. Tal efecto es de
enorme trascendencia en la emisién radiofonica estereofénica y en la reproduccion
fonografica. El efecto biaural también nos sirve para distinguir diferentes sonidos,
por ejemplo diferenciar el ruido del sonido inteligible.

Una vez que el sonido llega al pabellédn auricular se necesita comprender y
separar dos componentes del mismo proceso, el primero la parte fisica-organica
del acto de oir y luego la transformacion de esas vibraciones en significados.

El oido, segun la anatomia clasica estd dividido en Externo, Medio e
Interno. El externo lo constituye el pabelldn auricular y el canal auditivo externo el
cual termina en el timpano. La siguiente etapa, el oido medio, es un espacio
angosto lleno de aire ubicado en el hueso temporal, separado del exterior por el
timpano compuesto de los osiculos auditivos, conocidos bajo el nombre de:
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martillo, yunque y estribo. El oido interno es un sistema de pasajes y cavidades en
los cuales se aprecian los canales semicirculares, vestibulo y coclea,
conectandose todo el sistema con el octavo nervio craneal.

El nervio acustico u octavo nervio craneal contiene dos partes, el nervio
vestibular responsable del equilibrio y el coclear. Por medio de un complejisimo
sistema de conexiones neuronales las vias centrales auditivas se conectan con
sus respectivos axones para transmitir informacion acustica en forma de impulsos
nerviosos directamente a los niveles mas altos de la corteza cerebral en donde se
procesan estimulos acusticos complejos como el lenguaje y la musica. En los
niveles mas bajos la informacién procesada tiene relacién con la altura del sonido,
localizacion del mismo y volumen. En dichas regiones se procesan e inician las
respuestas apropiadas como la contraccién de los musculos intra-aurales (cuya
funcidon es de proteccibn de los tonos bajos y los ruidos excesivos, el
perfeccionamiento de la agudeza acustica y la eliminacion de los efectos que
enmascaran los tonos bajos y sus armédnicos), los movimientos de cabeza, ojos y
de todo el cuerpo en respuesta a los estimulos sonoros.

Sabemos que la localizacibn de una fuente de sonido depende del
reconocimiento de minimas diferencias en la intensidad y en el tiempo de arribo
del sonido en ambos oidos. Un sonido que arribe al oido derecho microsegundos
antes que al oido izquierdo o que suene algunos decibeles mas altos en el oido
sefalado es reconocido como proveniente del lado derecho. En una situacion real,
esas diferencias se maximizan, la cabeza se orienta para localizar la fuente de
sonido. Por medio de esas complejas conexiones neuronales en el cerebro, los
dos oidos juntos son mas efectivos que uno solo en seleccionar un sonido en
particular en presencia de un ambiente muy ruidoso. Ello permite atender
directamente a una sola fuente de sonido, como un instrumento en particular de
una orquesta o a una voz entre el gentio.

EL CEREBRO Y LA MUSICA

Hemos arribado a una regién incierta y muy desconocida: el cerebro humano por
principio y su conexion con la musica.

El cerebro es el 6rgano del cuerpo que ajusta, adapta y controla al ser humano. Es
también un recipiente de agua, células, quimicos—en su mas exacta concepcion:
neurotransmisores— y vasos sanguineos alojado en el craneo. La actividad
cerebral da lugar a lo que se reconoce bajo el nombre de mente. Esa mente es el
recipiente de nuestros pensamientos, esperanzas, deseos, recuerdos, creencias,
experiencias y otra serie de sensaciones, afectos y efectos.
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El cerebro aloja la mente y la mente se aloja en el cerebro. Unos ven a esta
entidad de dos caras como un monton de procesos neuroquimicos y otros se
maravillan por sus posibilidades unicas y distintivas. Todos los cerebros son
iguales y sin embargo la mente es unica e indivisible en cada individuo.

Se puede obviar la dualidad de la mente-cerebro y pensar que la suma total
de pensamientos, experiencias y creencias esta representada por la actividad
electroquimica del cerebro. Si el cerebro deja de funcionar la mente desaparece, a
menos que conservemos un cerebro despiensamientizado en un frasco con
formol.

Mucho se ha aprendido del funcionamiento cerebral gracias y debido a la
especializacion en el campo de la fisiologia y la investigacion cientifica,
desarrollada y aplicada en la neurofisiologia. En los recientes cincuenta afos al
estudiar los efectos de una embolia, trauma o tumores cerebrales se ha logrado
ubicar por sus efectos, areas especializadas del cerebro humano en determinado
aspecto funcional.

El cerebro es una red interconectada de neuronas que realiza calculos,
toma decisiones, manda, procesa, envia y recibe informacién y nos hace
conscientes del mundo que nos rodea. Cada sistema es responsable de
determinado aspecto de nuestra cognicion. Una area dafiada en la parte superior
del oido izquierdo dificulta la posibilidad de entender el lenguaje hablado. Un dafo
en la corteza motora provoca dificultad para mover los dedos. Lesion en el
hipocampo impide la formacion de nuevos recuerdos y deja los antiguos intactos.
Danfo en la regién frontal causa cambios dramaticos en la personalidad.

A pesar de conocer algo de lo anterior aun se desconocen las regiones
cerebrales que conducen a la bondad, la paciencia o la generosidad.

El cerebro, de acuerdo a las nociones basicas, aprendidas al principio de
los tiempos, tiene cuatro I6bulos: frontal, temporal, parietal y occipital, ademas del
cerebelo. Grosso modo el primero esta asociado con la planeacion y el
autocontrol. El temporal con la escucha y la memoria. El I6bulo parietal con los
movimientos motrices y la habilidad espacial, el occipital con la vision. Al cerebelo
le corresponden las emociones y la planeacibn de los movimientos vy
evolutivamente es la parte mas antigua de nuestro cerebro.

Algunos de los anteriores conceptos estan tomados, en calidad de
préstamo, del trabajo de Daniel Levitin, neuro-cientifico estadounidense, el cual es
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necesario llamar ahora al texto y solicitarle nos explique como funciona el cerebro
al escuchar musica’:

“La actividad musical incluye casi toda la regién conocida del cerebro y casi
todos los subsistemas neuronales. Diversos aspectos de la musica estan
manejados por diferentes regiones neuronales—el cerebro usa separacion
funcional para procesar la musica y emplea un sistema de deteccién de
perfiles cuyo trabajo es analizar aspectos especificos de la sefial musical
tales como altura, tempo, timbre y todo lo demas. Algo del procesamiento
de musica tiene puntos en comun con las operaciones requeridas para
analizar otros sonidos; entender el habla, por ejemplo, requiere segmentar
una rafaga de sonidos en palabras, oraciones y frases, y que seamos
capaces de entender aspectos mas alla de las palabras, como el sarcasmo
(no es esto interesante). Algunas diferentes dimensiones de un sonido
musical necesitan analizarse—generalmente involucrando varios cuasi-
independientes procesos neuronales—y que necesitan entonces ser traidos
juntos para formar una representacion coherente de lo que estamos
escuchando.

Escuchar musica comienza en las estructuras subcorticales (debajo-
del-cértex)—el nucleo coclear, el tallo cerebral, el cerebelo—y luego se
mueve hacia los cortices auditivos en ambos lados del cerebro. Al tratar de
seguir la musica que uno conoce—o al menos la musica en el estilo con el
que uno esta familiarizado, tal como el barroco o el blues—requiere de
regiones adicionales del cerebro, incluido el hipocampo—nuestro centro de
memoria—y sub secciones del I6bulo frontal, particularmente la region
denominada coértex interior frontal, el cual esta en la parte mas baja del
I6bulo frontal, lo que quiere decir mas cerca de la barbilla que de la parte
superior del craneo. Palmear al ritmo de la musica, ya sea realmente o en la
mente, implica circuitos de coordinacién en el cerebelo. Ejecutar musica—
sin importar el instrumento que se toque, ya sea que cante o dirjja—implica,
nuevamente, los Iébulos frontales para la planeacion de su comportamiento,
asi como el coértex motor en el I6bulo parietal justo debajo de la parte
superior de su cabeza y el cortex sensorial, el cual provee la respuesta tactil
de que ha presionado la tecla correcta de su instrumento, o movido la
batuta donde crey6 que debia. Leer partitura musical, involucra el cortex
visual, el Iébulo occipital en la parte trasera de su cabeza. Escuchar o
recordar letras de canciones invoca centros del lenguaje, incluyendo las
areas de Broca y Wernicke, asi como otros centros del lenguaje en los
l6bulos temporal y frontal.

7 Levitin, Daniel. This is your brain on music, New York, Dutton, 2006, p. 83-4. La traduccion es mia.
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A un nivel mas profundo, las emociones que experimentamos en
respuesta a la musica suponen estructuras profundas en las primitivas,
reptilianas vermis del cerebelo y la amigdala—el coraz6n del procesamiento
emocional en el cortex. La idea de una especificidad regional es evidente en
este resumen pero aplica también un principio complementario, el de la
distribucion de la funcién. El cerebro es un sistema masivo paralelo, con
operaciones ampliamente distribuidas a todo lo largo. No hay un centro
tnico del lenguaje, tampoco un centro musical Unico®. En su lugar, hay

regiones que ejecutan partes de la operacidn y otras regiones que
coordinan el aglutinamiento de toda esa informacion. Finalmente, se ha
descubierto, recientemente, que el cerebro tiene la capacidad de
reorganizacion que excede ampliamente lo que antes habiamos pensado.
Esta habilidad se llama neuroplasticidad, y en algunos casos sugiere, que la
especificidad regional puede ser temporal, lo que sucede cuando los
centros procesadores de importantes funciones mentales se mueven a
otras regiones después de un trauma o dafio cerebral.

Es dificil apreciar la complejidad del cerebro porque los numeros son tan
grandes que van mas alla de nuestra experiencia de todos los dias (a
menos que sea un cosmologo). El cerebro promedio contiene cien billones
(100,000,000,000) de neuronas.”

Esto nos da una idea de la complejidad del cerebro y que su poder reside

en las conexiones. Sabemos, por conocimiento basico, que cada neurona se
conecta con otras neuronas. Y dada la cantidad de neuronas, sefialada
anteriormente, el numero de conexiones crece exponencialmente.

Describi en la introduccién al presente texto una experiencia juvenil al

escuchar, independientemente de la calidad de transmisién radiofénica de la

sefal,

el efecto indescriptible causado por las primeras notas del Concierto para

Piano y Orquesta numero 3 en Re menor, Opus 30 de Serguei Rachmaninoff y de
cdémo fue un gancho que contribuyd a profundizar en el conocimiento de la musica
de concierto.

El analisis de Levitin explica lo que sucedio en esa primera escucha®;

“Cuando escucho el Concierto para piano numero 3 de Rachmaninoff, las
células capilares de mi cOclea analizan el sonido entrante en sus diferentes
bandas de frecuencia, mandando senales eléctricas al coértex auditivo
primario, sefialando qué frecuencias estan presentes en la sefial. Regiones

Sl subrayado es mio

° Op.cit
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adicionales en el I6bulo temporal, incluido el surco superior temporal y el
Gyrus superior temporal en ambos lados del cerebro, ayudan a distinguir los
diferentes timbres escuchados. Si quiero marcar esos timbres, el
hipocampo ayuda a retirar el recuerdo de sonidos similares escuchados
anteriormente y después tengo que acudir a mi diccionario mental—el que
requerira usar estructuras localizadas en la intersecciéon de los I6bulos
temporal, parietal y occipital. Es mas, esas regiones son las mismas,
aunque activadas diferente y con diferentes poblaciones de neuronas, que
usaria para procesar el sonido de un claxon de automovil. De cualquier
manera una nueva poblacion de neuronas se activaran mientras pongo
atencion a las secuencias de tono (el cértex dorso lateral prefrontal y las
areas de Brodmann 44 y 47), los ritmos (el cerebelo lateral y la vermis
cerebelar), la emocion (l6bulos frontales, cerebelo, amigdala y nucleo
accumbens—parte de una red de estructuras envueltas en sensaciones de
placer y recompensa, ya sea por medio de la comida, el sexo o el escuchar
musica placentera).

En cierta medida, si la habitacion vibra con los profundos sonidos del
bajo doble, algunas de esas mismas neuronas se activaran cuando empujo
con el pie—las neuronas son sensibles al impulso tactil. Si el claxon de un
automovil tiene una altura de A440'° | las neuronas dispuestas a activarse
cuando dicha frecuencia es activada, probablemente se activaran y se
volveran a activar cuando una altura de A440 aparezca en Rachmaninoff.
Pero mi experiencia mental interior es probable que sea diferente a causa
de los diferentes contextos implicitos y las diferentes redes neuronales
reclutadas en ambos casos.

Mi experiencia con oboes y violines es diferente, y la manera
particular en que Rachmaninoff los utiliza me causa la reaccién contraria a
su concierto de la que tengo al claxon del automdvil; en lugar de sentirme
alarmado, me siento relajado. Las mismas neuronas que se activan cuando
me siento calmado y seguro en mi ambiente pueden activarse por las partes
calmadas del concierto.”

Citar a Daniel Levitin es inevitable. Su campo de investigacién es la
neurociencia. Una disciplina relativamente nueva pues el estudio del cerebro y sus
experiencias son igualmente recientes, tendran alrededor de 60 afios. En el caso
de la musica y sus relaciones con el cerebro se encuentra el trabajo de Macdonald
Critchley y R.A. Henson titulado Music and the brain publicado en 1977, antes de

10 . . . .
El autor se refiere al Do Natural con un armdnico de 400 vibraciones por segundo.
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esa fecha es inexistente la bibliografia sobre el tema y por extension las
investigaciones sobre el mismo.

Al respecto de Levitin su experiencia cientifica cubre las areas de musica,
antropologia, historia de la ciencia, ciencia de la computaciéon en el campo de la
interaccion entre hombre y computadora y psicologia con especial énfasis en la
neurociencia. Previo a su actual campo académico fue ingeniero de sonido vy
productor. En esa faceta profesional produjo discos para Carlos Santana, Grateful
Dead, Blue Oyster cult, de entre muchos otros. Ambas practicas profesionales lo
colocan en una posicién privilegiada para emitir opiniones sobre la musica y lo
musical respaldadas por su dominio en diversas disciplinas cientificas.

Su pensamiento y contribuciones, como puede desprenderse de las
anteriores citas, estan descritas con un lenguaje muy sencillo ya que se trata de
procesos cerebrales muy complejos y sus relaciones con el sonido organizado al
que damos el nombre de musica.

Daniel Levitin toma las enseianzas de Albert Einstein: condensar todo a su
minima expresién’’ y explica con asombrosa claridad lo siguiente:

“El cerebro enfrenta tres dificultades al tratar de identificar los objetos
sonoros que escuchamos. Primero, la informacién que arriba a los
receptores sensoriales es indiferenciada. Segundo, la informacién es
ambigua—diferentes objetos pueden dar lugar a patrones similares o
idénticos de activacion en el timpano. Tercero, la informacion rara vez esta
completa. Partes del sonido pueden estar cubiertas por otros sonidos o
perderse. El cerebro tiene que hacer un acertado calculo acerca de lo que
realmente esta ahi. Lo hace muy rapido y en general inconscientemente.”

Tenemos entonces que acercarnos a la nocion de que el hacer y el quehacer
musical es una actividad eminentemente humana. Alguien tratara de argumentar
lo contrario y sefialar el canto de las aves, los sonidos de los cetaceos y delfines
como expresiones emotivas parecidas al lenguaje musical, aunque todavia no se
encuentra una grabacion de un cuarteto de colibries reunidos en un ensayo de
una obra recién compuesta por ellos frente a un auditorio de gatos prestos a
comérselos por si alguno desafina.

Steven Pinker profesor de psicologia en la Universidad de Harvard en su
libro How the mind works sotiene la hipdtesis de que nuestro sistema de
percepcion musical es, esencialmente, un accidente evolutivo y de que las
presiones por la sobrevivencia y la seleccion sexual crearon un lenguaje y un

11 . ,
Sobra enfatizar la belleza de la famosa férmula E=mc2
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sistema de comunicacibn que hemos aprendido a explotar con propoésitos
musicales.

Vuelvo a Daniel Levitin'?:

“...parece que todos tenemos la innata capacidad de aprender todas las
musicas del mundo, aunque todas ellas difieran en maneras sustantivas
entre una y otra. El cerebro lleva un periodo de rapido desarrollo natural
después del nacimiento, continuo durante los primeros afos de vida.
Durante ese tiempo nuevas conexiones neuronales se forman mas
rapidamente que en cualquier otra etapa de nuestras vidas y durante los
anos medios de nuestra infancia, el cerebro comienza a reducir esas
conexiones, reteniendo las mas importantes y las mas usadas. Esto se
convierte en la base de nuestro entendimiento de la musica y finalmente lo
que nos gusta de la musica, lo que nos mueve y como nos mueve. Esto no
quiere decir que no podamos aprender a apreciar musica nueva como
adultos, pero los elementos estructurales basicos estan incorporados en el
cableado profundo de nuestros cerebros cuando escuchamos musica en los
primeros afos de nuestras vidas.

La musica, entonces, puede pensarse como un tipo de ilusion
perceptiva en el que nuestro cerebro impone estructura y orden a una
secuencia de sonidos. COmo esta estructura nos conduce a experimentar
reacciones emotivas es parte del misterio de la musica. ¢ Cual es ese orden
particular encontrado en la musica qué tanto nos conmueve? La estructura
de escalas y acordes tiene algo que ver con ello, asi como la estructura de
nuestros cerebros. Los detectores de perfiles en nuestros cerebros trabajan
para extraer informacién de la corriente sonora que golpea a nuestros
oidos. El sistema computacional del cerebro combina esto en un todo
coherente, basado en parte en lo que piensa que debe escucharse y en
parte basado en expectativas. Justo de donde vienen esas expectativas es
una de las claves para entender como nos mueve la musica, cuando nos
mueve y porqué alguna musica solo quiere que alcancemos el boton de
apagado de nuestros radios o nuestros reproductores de discos
compactos.”

LOS AMINOACIDOS BASICOS DE LA MUSICA

Arribamos, ahora a la region de los elementos, ingredientes, motivos,
componentes de la musica. Sin reflexionar viene a la mente la nocién de la nota
musical como el principal constituyente del sonido organizado. ¢En qué se

2 |bidem.
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diferencia una nota del ruido proveniente de una puerta oxidada? En su calidad de
sondo autonomo. Un tono vale por sus caracteristicas propias.

Me detuve a proponer el elemento mas obvio de la musica porque la musica
involucra toda una serie de discusiones interminables en la cual ni especialistas, ni
legos han logrado imponer una definicion satisfactoria para ambos grupos
antagoénicos y paralelos. Lo mismo ocurrira al tratar de encontrar el elemento
genético basico de la poesia, la pintura, la escultura, el teatro, la danza, la
arquitectura. De entre las bellas artes “clasicas”. La lista puede agrandarse al
incluir la fotografia y el cine.

Por mas que encontremos el elemento basico del arte, éste siempre estara
asociado con las relaciones establecidas con los demas elementos de la misma
obra. Por ello el color en la pintura esta en proporcion directa con las relaciones
cromaticas, de luz—antes que de iluminacion, los contornos y formas lineales con
los que guarda simetria y referencia. Lo mismo ocurre con la palabra poética, la
palabra de la poesia y de la literatura. En el caso del teatro sus componentes son
la palabra, el personaje y su relacion tanto en el texto como en la representacion
publica. La danza, requiere del movimiento del cuerpo y de sus relaciones con
otras regiones del cuerpo propio o la relacion entre otros cuerpos.

Las bellas artes en su conjunto y en su individualidad pueden considerarse
como las mas altas manifestaciones de la creacibn humana.

La musica tiene la misma proporcion, individualidad y referencia entre si
misma y con todas las demas artes, por ejemplo la danza, el teatro, la poesia—
recuérdese las canciones estroficas del Romanticismo europeo del siglo XIX, el
cine. Todas pueden llevar una carga musical directa y necesaria, sin la cual
podrian estar incompletas.

En el tema de la musica de sus relaciones, del sonido organizado como lo
ha llamado el compositor y director musical francés Edgar Varese, ese sonido esta
en relacién directa con el tono, el timbre, la altura, el ritmo, el tiempo, el metro o
compas, la clave o escala y la armonia.

Todos estos elementos unidos y separados son los ingredientes basicos de
nuestra innata habilidad encaminada a comprender la estructura subyacente de la
musica que nos gusta.

La musica en nuestros actuales entornos acusticos, me refiero a este
momento del afio 2012, de los primeros dos afios de la tercera década del tercer
milenio, tiene multiples significados. Unos basan su apreciacion, reconocimiento y
definicion en los modelos propuestos por la televisidon y la radio orientada al éxito
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del momento. Otros tienen sus miras puestas en el pasado, la musica anterior o
posterior a su época, cualesquiera que esta sea, es sinénimo de lo anti- musical.
Otros prefieren el jazz, los mas el rock, unos han descubierto la musica del mundo
y algunos no pueden salir de sus entornos nacionales por desconocer otros
idiomas. La musica académica, de concierto, de arte'® posee incontables adeptos
y en muchas ocasiones para este tipo de publico, la otra musica es inexistente o
irrelevante.

En todas sus acepciones y aceptaciones o rechazos la musica requiere de:

J Tono o nota musical segun el contexto utilizado. El segundo se utiliza
en cuanto el sonido es codificado en una partitura. El tono posee la caracteristica
de tener una altura controlada del sonido y se le puede distinguir por su duracion y
su periodicidad de aparicién, ello es la base de su utilizacién. El que una nota
aparezca o sea ocultada por el compositor. La altura se encuentra relacionada con
las nociones de alto o bajo segun su frecuencia vibratoria. Una altura baja es un
sonido grave y al revés lo alto de un instrumento es determinado por una mayor
frecuencia de vibracién. A veces se confunde con el timbre y se cree que son
equivalentes o paralelos. La confusidn parte de que dos instrumentos de diferente
familia pueden interpretar la misma nota piénsese en un violin y un corno al
momento de emitir la misma nota en igualdad de intensidad y duracion.

Otra caracteristica del tono es la intensidad de su movimiento vibratorio. La
duracioén es el lapso temporal de permanencia de un tono.

J Timbre, denota el sonido particular del instrumento que lo emite.

J Altura o afinacién, es la frecuencia de vibracion de un tono y su posicion
en la escala musical. La estandarizacién de esa altura se ha aceptado, en todo el
mundo musical profesional a la vibracion de la nota Do a 440 ciclos por segundo.
Ese acuerdo se logr6 recién durante el siglo XX, el Renacimiento y el siglo de
Juan Sebastian Bach, carecieron de un acuerdo de uniformidad en la afinacion de
los instrumentos. El sonido musical, en toda su extensién, depende de la
organizacién de la altura. La baja o alta calidad de un sonido y la determinacién de
una altura aceptable tiene una enorme influencia en la teoria y practica musical.

Recuérdese la cacofonia sonora previa en un concierto, antes de que el
violin concertino dé la nota La. De la cual todos los demas miembros de la
orquesta ajustan sus instrumentos para dar paso a la entrada del director de
orquesta e iniciar la interpretacion de la obra musical.

13 . .. . . . . . . .
Términos que poseen similar equivalencia conceptual y seran usados indiferenciadamente con el fin de
hacer fluido el texto.
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J El ritmo es un patron de tiempo. La duracion de una serie de notas
musicales y la manera en que se agrupan en unidades. Es el proceso organico de
la musica en su temporalidad.

J El tempo es la velocidad del ritmo y sugiere movimientos y desarrollo ya
sea rapidos o lentos y todas las velocidades intermedias que puedan imponerse
en una partitura o interpretacion.

La diferencia entre musica y un desordenado grupo de sonidos tiene que ver con
la manera en cdmo se combinan estos atributos fundamentales y las relaciones
que forman entre ellos. Cuando estos elementos basicos se combinan y forman
relaciones entre uno y otro de una manera significativa dan lugar a conceptos de
un orden superior como medida, clave, melodia y armonia. Los cuales para su
total aprehension requieren afios y afios de estudio y conocimiento, son parte de
la escolastica musical. Por ello me referiré a su mas elemental definicidon-

J El metro, el agrupamiento de unidades basicas temporales en medidas
regulares o compases.

J Clave o escala, las relaciones de jerarquia existente entre las notas
musicales.

J Armonia, en un sentido es el sonido de una o dos notas escuchadas
simultdneamente y también es el sistema desarrollado de acorde y las reglas que
permiten o prohiben relaciones entre acordes que caracterizan la musica
occidental.

Las anteriores descripciones son una ligera explicaciéon de la complejidad de la
notaciéon musical y sus relaciones. El conocimiento y manejo de los intervalos, su
duracion, presencia de ciertas notas, asi como su contraparte. Sus acordes, tonos
y semitonos, tonalidades mayores y menores, los modos, la armonia y sus reglas
de aplicacion aunado a los efectos de la disonancia, la modulacion. Todo ello
conlleva un profundo conocimiento, aprendizaje y manejo que ha variado con cada
época y momento historico. El contrapunto barroco es totalmente opuesto a los
estilos imperantes a fines del siglo XVIIl y principios del XIX. De todas maneras los
segundos abrevaron del primero. Asi como en oposicion, algunos otros
compositores rompieron con el pasado pero tuvieron que reconocer las
contribuciones y hallazgos del pasado. En el Doktor Faustus de Thomas Mann,
su personaje Adrian Leverkhun, muy cercano a ciertos perfiles de Arnold
Schoenberg, sefiala que un compositor nunca debe negar la tradicion que le
antecede y, a la vez, encontrar nuevas maneras de presentar el material musical.
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La musica nos mueve y nos conmueve, de eso no existe duda alguna. Nos
mueve por su ritmo y llega a combinarse, mezclarse, fusionarse, a metaforizar las
actividades del hombre por medio de la danza. Nos conmueve por su capacidad
de expresion abstracta de sentimientos y emociones. También, junto a la voz
humana es el vehiculo de las pasiones y sentimientos del hombre. En otra
acepcion es una manera de revelacion de los mensajes divinos 0 un medio de
hacerle conocer a la divinidad la presencia del hombre en la tierra. Es magia y
religibn, es pensamiento magico por naturaleza y ninguna mente racional puede
negar el estado de exaltacion divina que el final de la Sinfonia Resurreccién de
Gustav Mahler le puede provocar al oyente.

Sirve y es usada en todas las actividades humanas. Es la compafiia ante el
silencio y éste también puede ser aprovechado en su acepcion de acompanante
musical.

El proteico director de orquesta norteamericano Leonard Bernstein,
sefialaba en la introduccién a su libro The joy of music™:

“Hay mas palabras escritas acerca de la Sinfonia Heroica’ que notas en
ella; de hecho, me debo de imaginar que la proporciéon de palabras hacia
notas, si alguien puede tener una cuenta acertada, puede causar asombro.
Y, de todas maneras ¢;hay alguien que haya plenamente “explicado” la
Heroica ¢Puede alguien explicar en prosa llana la maravilla de una nota
seguida o coincidente con otra para que sintamos exactamente como esas
notas “tuvieron” que estar ahi? Desde luego que no. No importa que
profesemos lo racionalistas que somos, nos quedamos frios al borde de
esta area mistica. No es mucho decir mistico o hasta magico: ningun
amante del arte puede ser agnéstico cuando los dados estan echados. Si
amas la musica eres un creyente, no importa que tan dialécticamente te
quieras desprender de ello.

Todavia estamos, en nuestros dias, enfrentados con este bloque
magico. Tratamos de ser cientificos ante ello, en nuestra torpe manera—en
emplear principios de fisica, acustica, matematicas y lo6gica formal.
Empleamos medios como el empirismo y el método teleoldgico ¢Pero de
que nos sirve? Las preguntas “magicas” siguen sin respuesta. Por ejemplo,
podemos tratar de explicar la “forma” de un cuarteto de Beethoven diciendo

1 Bernstein, Leonard, The Joy of music, New York, Fireside Book, 1980, p 10-11.

 Desde luego se trata de la Tercera Sinfonia de Ludwig van Beethoven. Dedicada a Napoledn y retirada la
dedicatoria al conocer la noticia de que se habia proclamado emperador y, por consiguiente, la estabilidad
politica del Imperio Austro-hidngaro estaba en juego puesto que las campafias bélicas iban a continuar por
toda Europa.
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que sigue el principio formal de la sintesis: que tiene un enunciado corto
(tesis), seguido de una “respuesta cuestionadora” (antitesis), seguida de un
desarrollo salido del conflicto entre los dos (sintesis). Los alemanes llaman
a esta forma “stollen”. Otros diran “silogistica”. Palabras, palabras, palabras
¢ Por qué es este tema hermoso? Ahi esta la dificultad. Podemos encontrar
cientos de temas hechos de esta manera o basados en variantes del mismo
principio; pero solo uno o dos seran hermosos.”

En otro nivel de apreciacion se tiene la misma pregunta levantada por Douglas R.
Hofstadter, en ese inagotable texto titulado en espafol: Gédel, Escher, Bach: una
eterna trenza dorada’®, al respecto de los significados implicitos y explicitos
aplicados a diversos problemas de la mente y las maquinas. En un momento de su
pensamiento el autor se pregunta lo siguiente'’: “...entonces qué es la “musica”
—una secuencia de vibraciones en el aire o una sucesion de respuestas
emocionales en el cerebro? Son ambas pero antes de que haya repuestas
emocionales debe de haber vibraciones.” Y continua “después de ese estadio las
vibraciones en el oido disparan las neuronas auditivas del cerebro. Por
consiguiente, esa secuencia de estadios cerebrales, las cuales gradualmente
transforman esa secuencia lineal de vibraciones, en un complejo patrébn de

interaccion de respuestas emocionales.”
UN CONTEXTO HISTORICO-FILOSOFICO

Las ultimas décadas del siglo XX traen un proceso de revision sobre la naturaleza
de los cambios sociales propiciados por los avances tecnolégicos. No es el uso de
los equipos sino las novedades tecnoldgicas introducidas o dadas a conocer por la
herramienta el agente del cambio en diversas esferas sociales. Algo similar ocurre
con los cambios en los paradigmas cientificos vigentes en determinados
momentos y procesos histoéricos.

Esa linea de pensamiento la podemos aplicar a los eventos cientificos y
sociales ocurridos en los siglos XVII y XVIII en seguimiento del impacto y
modificacion de modos y tendencias musicales.

Las manifestaciones de que los tiempos cambiaban las podemos sefnalar en
el decapitamiento del rey de Inglaterra Carlos |, en el afio de 1647. Con este acto
se comenzd a cuestionar el origen divino de la monarquia. Mas adelante Isaac
Newton publica en 1687 sus Principia Mathematica. Las ideas de Galileo y Newton
de que los planetas del sistema solar giran en Orbitas elipticas alrededor del sol
debido a las leyes universales de la fisica, anularon la antigua concepcion de que

16 Hofstadter, Douglas R, Gddel, Escher, Bach: an eternal golden braid, New York, Vintage Books, 1980, p. 83.
7 |a traduccién es del autor.
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la tierra era el centro del universo. Y, 142 afos mas tarde en 1789 se da a conocer
La Declaracion de los Derechos del Hombre. Ese lapso temporal alberga la
codificacion de todo el conocimiento existente en la Enciclopedia (1751) y la era
del Despotismo llustrado.

De manera paralela la musica comienza a vibrar con otras claves y
diapasones, paulatinamente se comienzan a abandonar los modos del Medioevo y
del Renacimiento por otro sistema tonal diferente. Junto a ello la ereccion de
espacios publicos, en Florencia y Venecia, para el disfrute y apreciacion de la
Opera, en la que confluian diversos elementos para enriquecer el espectaculo.

El florecimiento de este género tiene que ver con la demanda de un publico
sensible y demandante, la creacién de espacios publicos para el disfrute y
apreciacion y, desde luego de compositores, cantantes, musicos, bailarines,
tramoyistas, disefiadores de vestuario y técnicos de iluminacion todos ellos
encaminados a satisfacer las demandas del publico. Su maximo exponente en
este nuevo escenario musical, y hasta el momento disputa el trono de creador de
la dpera moderna junto con W.A. Mozart, es Claudio Monteverdi. Mas adelante la
opera en Napoles se convierte en el centro musical de esta expresién cantada. De
las obras que se presentaban en los espectaculos operaticos napolitanos surge la
obertura italiana, llamada sinfonia. Esa pequefia forma musical con tres partes
bien diferenciadas, primero un movimiento rapido, luego un movimiento lento y al
final otro rapido se transform6 durante el siglo XVIII en la gran forma sinfénica en
cuatro movimientos.

En Francia el cultivo de la 6pera adquiere otra manifestacion. Se trata
principalmente de un espectaculo patrocinado por las cortes de Luis XIV y Luis
XV. Sus principales exponentes son Jean Baptiste Lully y Jean Philppe Rameau.

En el pensamiento musical aparece Johann Mattheson, compositor de
origen aleman y un teérico musical en el sentido moderno de la palabra. Su
principal contribucion es un tratado titulado, en aleman Der volkommene
Cappelmeister (El Director de Orquesta Integral), publicado en 1739. El libro
contiene principios y reglas que un director musical debe de seguir. Este autor es
contemporaneo de Georg Frederic Handel y Johann Sebastian Bach. Se sabe
que Ludwig van Beethoven tuvo entre sus posesiones una copia del tratado y de
haber aplicado sus preceptos sobre todo en el uso de la palabra y su relacién con
el texto musical.

El barroco musical no repar6 en servir de vehiculo expresivo de las
emociones, como lo fueron la épera, la cantata y el oratorio. Al escucharse
cualquier obra, sin texto poético o argumento mitolégico, de los grandes maestros
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de la época, J. S. Bach, G. F. Handel, A. Vivaldi las emociones y pasiones
humanas estan ausentes.

Acerquemos un motivo puramente musical despojado de su funcidn
dancistica. Las suites para danza, consistentes en allemande, courante,
sarabande, y gigue, seguidas en algunas ocasiones de la gavoftte, bourrée y el
minuette, son un vehiculo de inventiva musical despojado de cualquier
connotacion emocional. Musica pura sin otro significado intrinseco. Los tedricos
del fendbmeno musical analizan y discuten este tipo de obras dentro de un contexto
social o por usos y aplicaciones de modos contrapuntisticos, polifénicos y sus
contrastes.

Juan Sebastian Bach toma esas danzas y las convierte en uno de los
momentos espectaculares para una agrupacion orquestal de la época18. Un
escucha contemporaneo aprecia las suites, en el aspecto sonoro, por su
arquitectura tonal, la interminable secuencia del discurso, la modulacién y su
resoluciéon en un centro tonal. Pueden apreciarse por su inicio en un centro tonal y
su conclusion en el mismo punto de la tonalidad o en otro totalmente diferente al
inicial. Esa, a veces interminable, fluidez sonora carece de connotaciones
emotivas, es musica y sonido puro.

En el siglo XVIIl permanecia en el aire la idea de que la musica deberia
expresar algo. Un concepto externo independiente de la poesia, el de que la
musica pudiera servir de medio expresivo a las pasiones humanas. Ello basado
primordialmente en los conceptos aristotélicos y platdnicos del arte al servicio de
lo bello. Eso significa que a pesar de las rupturas u olvidos la permanencia de los
ideales del pensamiento griego clasico siempre apareceran vivos en nuestras
diferentes eras culturales, al menos hasta el momento. Lo mismo ocurre con
algunas pautas del Clasicismo o del barroco en musica, su influencias aparecen
en las partituras de Igor Stravinsky, muy a pesar de considerarse la obra del
compositor ruso como un trabajo de ruptura con los conceptos de armonia y
melodia.

El Siglo de la llustracion, el Siglo de la Razén, aprehendian también a tomar
los sentimientos y las sensaciones y buscaba que sus artistas le dieran cabida en

'8 pueden consultarse las grabaciones de las 4 suites orquestales de Johann Sebastian Bach realizadas por la
Freiburg Baroque Orchestra, en la firma Harmonia Mundi; del director inglés Trevor Pinnock con la
agrupacion English Concert en la marca Archiv Production de Deustche Grammophon o las de Sir Neville
Marriner y la Academy of St. Martin in the Fields en la firma Phillips, ahora Decca. Vale la pena aprovechar el
espacio para resaltar que a la musica de Bach le sucede lo que a las obras de William Shakespeare, sirven
para toda ocasidn y agrupacion musical. Existen en catdlogo versiones de partituras de Bach arregladas para
jazz, para calmar a los bebés, con ensamble de instrumentos brasilefios, como musica de relajacion o anti
estrés y para mejorar el desempefio de la memoria y la mente.
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sus obras. EI momento histérico da inicio a la idea de la propiedad, en muchos
aspectos, entre ellos el de la autoria. Si bien no de manera determinante pero en
comenzar a reconocer que algunos creadores o pensadores individualmente estan
mejor capacitaos que el resto de su sociedad y pueden servir como vehiculo
expresivo de sus emociones. Este concepto tendra su maxima explotacién con el
llamado Genio de Bonn: Ludwig van Beethoven.

En tales sustratos de ideas la divinidad se manifestaba en la naturaleza y
en el hombre, el creador, el artista, esa presencia tomaba la forma de un aliento
venido de las altas esferas y provocaba en el artista un estimulo desencadenador
de su produccion artistica.

En la musica instrumental europea, ya fuera italiana, francesa o germana,
durante la primera mitad del siglo XVIII imperé el llamado Estilo Galante. Tomado
el concepto de la palabra francesa galant. El equivalente visual lo podemos
apreciar en el llamado estilo Rococd. Su caracteristica basica residia en poseer
lineas sencillas capaces de atraer la atencién de una audiencia cada vez mas
amplia asi como el poder apreciar las capacidades del intérprete.

Un claro ejemplo de ese estilo lo tenemos en los compositores que
gravitaron en la corte de Federico Guillermo Il Rey de Prusia. Desde antes de su
ascension al trono en 1740, tom6 a su servicio a diferentes musicos que lo
acompanaron por el resto de su vida: Joseph Joachim Quantz, su maestro de
flauta, Carl Heinrich Graun, su mentor en el arte de la composicion.
Posteriormente, se integran al circulo Franz y Georg Benda, Johann Friedrich
Fasch, Johann Gotlieb Janitsch, Johann Philipp Kirnberger, Johann Frederic
Agricola y Friederich Wilhelm Marpurg'®.

Otro de los compositores mas destacados en la galaxia de Federico
Guillermo 1l es Carl Philip Emanuel Bach (1714 — 1788), segundo hijo de Juan
Sebastian Bach. Emanuel Bach entré al servicio del emperador en 1740. En su
primera etapa al servicio del emperador prusiano compone partituras siguiendo los
canones del Estilo Galante. Una obra de C.P.E. Bach ilustrativa en relaciéon al
Estilo de Sensibilidad es la Sonata en C Menor para dos violines, cello y clave,
Dialogo entre el Sanguineo y el Melancdlico. La obra le exige al escucha una
enorme capacidad de concentracion con la finalidad que pueda seguir y entender
el programa codificado en elementos musicales®.

' Con el fin de poder apreciar el estilo imperante en la corte imperial prusiana se recomienda el disco From
the Court of Frederik the Great, Sony SK 6267. En el podemos apreciar las caracteristicas del Estilo Galante.
20 Sanguineous and melancholicus, Grupo Florilegium. Channel Classics CCS 1197.
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Entre los Bach, padre e hijo y el emperador ocurre uno de los encuentros de
mayor trascendencia en la historia de la musica. Hacia 1747 la reputacion de Bach
padre era tan amplia que el emperador le pide a Emanuel Bach extenderle una
invitacion a visitar Postdam, asiento de la corte prusiana. En efecto el viejo Bach
llegd y fue recibido por el emperador. Producto de esa visita, tres afos antes de la
muerte del compositor ocurrida en 1750, es que a partir de un tema musical
proporcionado por Federico Guillermo, el viejo Bach le entrega dos meses
después una de las obras culminantes del barroco aleman y ahora de la
humanidad: La Ofrenda Musical. A partir de un tema sugerido por el guerrero,
estadista e intérprete de la flauta, Juan Sebastian Bach le entrega al emperador
una obra consistente en:

e Fuga en tres partes y canon
e Sonata para flauta transversa, violin y continuo y canon
e Fuga en seis partes y dos canones

Esta partitura representa uno de los momentos culminantes en el catalogo
de J. S. Bach y en toda la literatura musical posterior por la complejidad de su
textura y el dominio y oficio del compositor sobre el material musical al combinar
armoénicamente un tema y alternarlo hasta seis diferentes veces en un intrincado
tejido y transformacion melddica que va hacia adelante y hacia atras, hacia arriba
y de regreso a la tonalidad original con diferentes alturas y tempi21.

La corte de Federico EI Grande es también la cuna de un movimiento
opuesto al estilo Galant francés. Esa nueva manera de abordar el lenguaje
musical es denominada en idioma aleman Empfindsamer Still o Estilo de
Sensibilidad. Ese nuevo estilo de interpretacion privilegiaba la expresién de las
emociones Yy le exigia tanto al intérprete como al escucha un amplio rango de
respuesta emotiva. No creaba obras dirigidas a entretener una amplia audiencia
sino requeria de una intensa concentracion. En su calidad de musico de la corte
de Postdam, Carl Philipp Emanuel Bach es nombrado ejecutante del clave y su
funcién era llevar la parte del continuo en los conciertos para flauta interpretados
por Federico Guillermo Il. Ecos de esa cualidad estilistica iban a resonar
intensamente en las etapas denominadas Clasica y Romantica, principalmente
con Franz Joseph Haydn y Ludwig van Beethoven.

C.P.E Bach se traslada a Hamburgo hacia 1768. Decide dejar la corte
prusiana porque ese estilo, que él ayudo a perfeccionar, el Estilo de Sensibilidad,
se queda estancado. En esa ciudad-puerto entabla relaciébn con poetas y
escritores que lo nutren de ideas las cuales aplica a sus obras musicales. Abreva

la mejor interpretacion discografica disponible es la de Karl Miinchinger al frente de la Stuttgart Chamber
Orchestra, en el disco London/Decca con nimero de catalogo 467267.
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de ideales encaminados e impulsores del concepto moderno del artista: un
hombre es libre de tomar decisiones sin tener en consideracion los deseos del
monarca.

La segunda mitad del siglo XVIII conlleva otro cambio en el estilo de
escuchar musica se inicia una bifurcacion en la manera de apreciarla. Lentamente
ese publico culto, sensible, ilustrado, conocedor comienza a incrementar su
numero, ello hace necesario la creacién de espacios publicos mas amplios en el
que pudieran apreciarse otras formas diferentes a las disfrutadas en los salones
cortesanos. Es la época del nacimiento del concierto y la sinfonia. Sin que ello
oculte o desvalorice los salones cortesanos en donde igual se continua el disfrute
de las sonatas, cuartetos y en general toda la musica de camara. Lo mismo puede
decirse de los teatros consagrados al género operistico. Mas la musica
instrumental, en seguimiento de los ideales de la época y del afincamiento de la
burguesia van a propiciar el desarrollo de nuevas formas musicales y costumbres
o rituales sociales.

EL CONCIERTO PUBLICO

En 1725, Francia inicia la primera institucion dedicada a la organizacién vy
presentacion de conciertos publicos: Le concert spirituel. El rey Luis XV le
concedio al empresario Anne Danican Philidor el derecho a organizar conciertos
de musica sacra durante la época de las festividades religiosas en las cuales la
Academie royale de musique no podia presentar espectaculos publicos. El
contrato con el empresario incluia una concesion por tres afios a cambio de pagar
una suma de 1000 libras anuales. La concesion se renovo y al principio del
segundo término los conciertos publicos, presentados en un salén del Palacio de
las Tullerias, se extendieron mas alla de las festividades religiosas. Durante los
primeros 25 afios, aproximadamente, Le concert spirituel incluia un programa
musical variado con obras corales, sonatas, oberturas, conciertos y sinfonias en
una misma presentacion.

Dedicado en un principio a compositores franceses hacia 1750, los nombres
de Georg Philipp Teleman, Carl Heinrich Graun y Johann Adolf Hasse comienzan
a aparecer en los programas al incluirse obras de dichos autores. Otro tipo de
conciertos igualmente tuvieron aceptacion entre la sociedad de aquella época y
estos fueron los conciertos privados los cuales perduraron en la vida musical
francesa hasta el siglo XX. En 1938, un grupo de aristocratas franceses
denominado Les amis de la jeune France, organizaba conciertos privados en los
que se interpretaban obras de Oliver Messiaen, Darius Milhaud, Eric Satie, Francis
Poulenc. De la misma época destaca la agrupacion denominada La Sérénade a
cuyas reuniones asistian Georges Auric, Igor Markevitch, Darius Milhaud, Vladimir
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Nabokov, Francis Poulenc y Henri Sauget. Entre los fundadores y patronos de La
sérénade estaban la Princesa Edmond de Polignac, la Vice condesa de Noalilles,
Coco Chanel, Edward James y el Conde Etienne de Beaumont.

De regreso al pasado. Con el establecimiento del concierto publico tanto el
musico como el compositor tuvieron contacto con una audiencia previamente
acostumbrada por medio de la dpera a pagar por asistir a una funcién. Ahora,
inserto el publico en la nueva modalidad la audiencia solicitaba un repertorio muy
concreto como una sinfonia o un concierto para instrumento solo. Asi el
compositor pudo quedar libre de las demandas de un noble y tuvo la posibilidad de
poderse dedicar por entero a componer obras musicales con las cuales agradar el
gusto de su audiencia.

En resumen podemos sefialar que hasta mediados del siglo XVII se podian
distinguir tres tipos de composiciones: religiosas, teatral y de camara. El concepto
de musica para sala de concierto no existia y este aparece en la época del estilo
llamado Clasico. De ahi viene parte de la denominacion genérica de denominarle
musica clasica a la que era interpretada en una sala de conciertos, propiamente
dicha. En la actualidad se ha preferido llamarle Musica de Concierto en lugar de la
anterior denominacion puesto que el estilo clasico no abarca las obras
compuestas durante los siguientes siglos.

Kurt Blaukopf, Director del Instituto de Sociologia Musical de la Escuela
Superior de Musica y Arte Dramatico de Viena, escribia en relacién a la sinfonia®?
lo siguiente: “El compositor no creaba una obra autonoma a la espera de su
refrendo publico, sino que simplemente se limitaba a componer lo que podriamos
denominar “musica circunstancial’. Entre las aportaciones realizadas por los
clasicos vieneses al mundo de la musica cabe destacar la creacion de obras
auténomas, es decir, de composiciones musicales que nacieron por si mismas, sin
necesidad de ser pensadas para su interpretacion en alguna ocasion determinada,
en algun lugar especial o por algun conjunto dado.”

La reflexidon de Blaukopf nos lleva a determinar el como se va a interpretar
esa obra autbnoma, el lugar y el conjunto. La obra, cualquier obra musical esta
codificada en una partitura, de ahi se extrae su valor y se convierte en sonido, muy
en el sentido de lo propuesto por Eduardo Mata: la musica no existe hasta que
suena, o sea hasta que el intérprete la realiza en el tiempo.” El realizarla, hacer
vibrar en la atmésfera requiere de varias condiciones y una de ellas es la partitura.

Es simultaneo el nacimiento del concierto publico con las editoras de
musica. La partitura en lugar de copiarse, a partir del siglo XVIIlI pudo imprimirse y

2 Blaukopf, Kurt et al, El mundo de la sinfonia, Barcelona, Editorial Labor, 1972, p.9.
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ello le permitié al compositor darse a conocer por toda Europa. Aunque de manera
lenta, habian de lograrse avances mecanicos y otros de caracter meramente
econdmico para que el compositor pudiera saber quién y en qué lugar se
interpretaban sus obras. No obstante al paso del tiempo las editoriales se
convirtieron en el canal mas seguro para extender y dar a conocer la obra musical
sinfénica de los siguientes tres siglos.

La ciudad de Paris se convirtié en el centro mas importante de difusién de
la obra musical de compositores franceses, italianos, alemanes y, en alguna
medida también de compositores ingleses. Entre los nombres comerciales
franceses mas importantes podemos sefalar las firmas de Vernier, Huberty, Le
duc, Bailleux, Borelli, Imbault, Sieber. Otros centros importantes lo fueron Londres
con la casa Walsh, Amsterdam con la firma Hummel. En Austria las firmas Artaria
y Hoffmeister. En Alemania Breitkopf &Hartel, 1talia con la Casa Ricordi.

La interpretacién de una obra requiere de una orquesta y de un lugar para
escucharse. Es entonces que se da el nacimiento de las salas de concierto muy
similares a las que ahora reconocemos como tales. La primera sala de conciertos
es la Holywell Room en Oxford, abierta en el afio de 1748. En 1764 dos
empresarios y musicos de origen aleman Johann Christian Bach y Carl Frederic
Abel, en efecto dos de los compositores reconocidos por sus aportes que
encaminaron el género de la sinfonia y del concierto, se dieron a la tarea de
organizar una serie de conciertos en Carlisle House en el Soho, los cuales fueron
insuficientes y propiciaron que en 1768 se construyeran la Hanover Square
Rooms. A esos conciertos acudieron los mejores interpretes de Alemania, Francia,
Italia y, desde luego, Londres.

Charles Burney, musico inglés viajé por Francia, Italia, Alemania y los
Paises Bajos, lo que le permitié recopilar el material musical con el que escribid su
Historia General de la Musica, al respecto de los conciertos en los Hanover
Square Rooms, escribié....el concierto estuvo muy bien patrocinado y con un muy
extenso apoyo como tal vez ninguno lo haya sido en este pais. Este concierto
florece, como ningun otro, dentro de la denominacion de CONCIERTO
PROFESIONAL con la ventaja de incluir una gran variedad de composiciones?.

Posteriormente, el nacimiento de la Orquesta de la Gewandhaus de Liepzig
en el afio de 1781, viene a contribuir y dejar huella en la instrumentacion de la
costumbre de asistir a un concierto publico la cual se extiende por toda Europa y
en los siguientes dos siglos cubre a todo el mundo.

3 Burney, Charles, A general history of music, London, Cambridge Library Collection, 2010, p. 1017-1018.
35



La costumbre de asistir a un concierto publico fue hasta la aparicién de las
grabaciones un pretexto para usar un vestuario apropiado ya fuera en un salon de
la nobleza, de la burguesia o en una funcién publica en una sala construida
exclusivamente con esos propdésitos como ha quedado sefialado. Con la aparicion
de las grabaciones en disco la tradicion de asistir a un concierto publico a
escuchar una obra musical o espectaculo operistico permanece y ha llegado a tal
expresion multitudinaria con las grandes concentraciones humanas en conciertos
transmitidos a todo el mundo por medio de la television.

Eso nos lleva a la afirmaciéon de que la musica presentada en una audicion
publica antes que tratarse de musica clasica es de concierto. Se asiste a un
concierto de musica a escuchar, en su caso musica del Siglo XVIII, de la época en
que se denominé Clasica por haber sentado los moldes y formas de la sinfonia, el
concierto, la sonata para instrumento sélo y por comodidad 6 por falta de
conocimiento se le denominé musica clasica. La tendencia sigue y ha llegado a
enraizarse tan fuertemente que ha sido dificil desarraigarla de la nocion y
comodidad de referirse a la musica de concierto de otra manera.

Se prefiere el término Musica de Concierto al de musica clasica por ende a
lo largo del texto quedara referido dentro del término Musica de Concierto a lo que
se asocia como musica clasica.

Como no se trata de una historia de la musica de concierto sino de los
elementos que han contribuido a conocerla y disfrutarla tal y como lo hacemos en
la actualidad, se puede afirmar que el concierto publico, su apreciacion, disfrute e
incremento en cantidad y calidad musical, continio durante todo el siglo XIX hasta
la aparicidén, a principios del siglo XX, del disco y sus posteriores sistemas de
registro, almacenamiento y reproduccién del material sonoro.

*kkkkkk
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CAPITULO I

CONTRIBUYENTES Y CONTRIBUCIONES: MECANICA,
ELECTRONICA Y DIGITALIZACION

...porque la musica es suavizadora de las costumbres, endulza los animos mas
agrios y predispone a la benevolencia para con los que la manejan bien.

Benito Pérez Galdés. LA CORTE DE CARLOS IV

La reproduccion del sonido tiene firmes antecedentes en una maquina capaz de
reproducir las instrucciones previamente codificadas en un programa. La
aseveracion se parece mucho a una de las maquinas presentes en nuestra vida
actual.

Algo de observacion empirica. Los instrumentos mecanicos o mas bien la
maquinaria productora de algun tipo de espectaculo despierta la curiosidad de
quienes los contemplan. El castillo de Heidelberg, lugar de residencia del Elector
Palatino Federico V y la princesa Isabel en 1631, contenia, segun lo describe la
historiadora inglesa Frances Yates®* “En los jardines De Caus construyé muchas
grutas artificiales, donde la musica de las fuentes mecanicas daba vida a escenas
mitolégicas que las adornaban... Mas adelante, sefiala que el constructor Salomén
de Caus ...que fue una autoridad en el érgano, la musica era la principal entre las
ciencias basadas en los numeros. Segun se dice, De Caus construyé un érgano
de agua en Heidelberg, el cual, junto con los sonidos de las estatuas, fuentes y
grutas, debe de haber hecho de los jardines de Heidelberg un lugar tan “lleno de
ruidos” como la isla de Prospero en La Tempestad de Shakespeare. Otro aspecto
importante a destacar del estudio de Yates es A pesar de que la produccion de
dramas alegoricos o la construccion de grutas musicales, fuentes que cantan o
estatuas parlantes mediante sistemas neumaticos quiza no nos parezcan
aplicaciones importantes de la ciencia a la tecnologia, en verdad fue haciendo
estas cosas como la ciencia del Renacimiento, todavia envuelta en una atmosfera
magica, comenzo a emplear en gran escala los avances técnicos.

Volvamos al siglo XVIIl, al momento de la industrializacion y de la
mecanizacion, al movimiento mecanico que bien no acababa de comprenderse y
causaba expectaciéon. En ese momento aparecen los O6rganos mecanicos, los
cuales sin intervencibn humana visible producian sonidos musicales. Se

24 Yates, Frances, El lluminismo Rosacruz, México, Fondo de Cultura Econdmica, Coleccién Popular, nim 209,
Segunda Reimpresién, 2001, p 25-26.
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accionaban por una mano humana o mecanismo de reloj. En las cajas de musica
de nuestras abuelas tenemos el mismo principio de puesta en movimiento. Algo de
esa magia propia para espectaculo de feria sobrevive y puede verse en una
secuencia del filme The band wagon dirigida por Vincent Minelli y estrenada en el
afo de 1953, en ella su personaje Tony Hunter, interpretado por Fred Astaire
acciona la palanca de un aparato instalado en la Grand Central Station de Nueva
York e inmediatamente aparece un espectaculo de musica y luces. Eso significa
que la fascinaciéon del hombre por instrumentos mecanicos en su calidad de
reproductores del sonido no es s6lo una aspiracion antigua y remota. Permanece
presente sorprendiendo, de cuando en cuando, a quien trate de extraer sus
secretos sonoros guardados en su interior.

Otro de los aparatos de reproduccién del sonido son las pianolas, las cuales
al activar una corriente de aire que pasa por un cilindro de papel perforado activan
los martinetes de un teclado y reproducen con bastante certeza y eficacia, es decir
sin errores de digitacion, un material previamente programado en dicho cilindro.

Contamos asi con dos diferentes mecanismos de reproducir sonidos uno
mecanico y otro acustico. El tercero, y mas reciente mecanismo de reproduccion
sonora es por medio de la electricidad y conlleva la nocién de un elemento circular
plano: el disco.

La connotacién de disco tiene numerosos angulos. Dos son los iniciales.
Uno es su origen y, otro, las mutaciones ocurridas en el medio de registro y
reproduccién del material sonoro inserto en él, de acuerdo a las innovaciones
tecnolégicas que se le han aplicado, conforme se encuentran soluciones a
permanentes reclamos o calidades y cualidades novedosas que nunca se imagino,
pudieran ocurrir o tremendos fracasos y, desde luego, la obsolescencia del medio
y su cambio por otro diferente. Con todo, cada cambio, y no precisamente una
mejora, utiliza lo anteriormente guardado hasta el momento en el cual un nuevo
aporte tecnoldgico le posibilita encontrar caracteristicas propias que lo diferencian
del anterior. Piénsese en el salto de los discos de vinil al disco compacto y de éste
a los actuales medios de almacenamiento y reproduccién del sonido o musica,
segun se quiera aproximar. Otro lo seria por ejemplo el salto entre el libro de papel
y el electrénico.

Si bien pareciera que todos los medios de comunicacién tienen origenes
humildes cuando se ven a la distancia, lo cierto es que en su momento se
contemplaron, vieron o escucharon, como verdaderos prodigios y pasos
gigantescos de la humanidad.
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Registro y reproducciéon del material sonoro requiere, primero de almacenar
las vibraciones del aire en un medio y, posteriormente, descifrar analogamente
esas vibraciones de manera que se pueda reproducir lo almacenado. El primero
de esos medios de almacenamiento y reproduccion sonora es el fonografo
patentado por Thomas A. Edison en el afo de 1877. El mecanismo funciond por
medio de un cilindro y dos agujas. Una para grabar y otra para reproducir.

El siguiente descubrimiento de una manera nueva de grabar y reproducir el
sonido lo realiza Emil Berliner, inventor germano-americano, al registrar las ondas
sonoras en linea espiral sobre una superficie circular, en lugar de grabarlas sobre
un cilindro. El invento es patentado en el afio de 1887 y recibe el nombre de
Gramoéfono. Berliner funda en 1893 la United States Gramophone Company y en
1898 la Deutsche Gramophone Gesellschaft antecedente de la firma del sello
amarillo conocida como Deutsche Grammphon.

En el afio de 1900 de las patentes se pasa a la producciéon en masa de la
novedad tecnologica para almacenar y reproducir el sonido. La Gramophone
Company se reconoce durante la primera década del siglo pasado por su
identidad publicitaria como la Voz del amo (His masters voice, acompafiada de
Nipper, un fox-terrier). De manera paralela aparecen también los discos Angel.
Enrico Caruso firma contrato en 1904 con la compafia y graba de la 6pera de
Ruggiero Leoncavallo, Pagliacci, el aria Vesti la giuba. El primer disco en vender
millones de copias.

Por el cine o tal vez por experiencia directa se sabe que los primeros
fondgrafos funcionaban a base de cuerda como los autos de aquella época. Al
paso de los afios, conforme nuevos aportes técnicos se agregan, entre ellos las
agujas para la reproduccion, las bocinas, los muebles, el uso de la energia
eléctrica en los motores comienzan a integrarse paulatinamente y formar parte de
la cotidianidad de la época.

De igual manera, todos los inventos, novedades, nuevas soluciones a
aspiraciones viejas, a partir del siglo XIX fueron perfeccionandose o
readaptandose a nuevas necesidades.

Tomemos el invento cientifico de la fotografia en el siglo XIX. Por medio de
reacciones quimicas se congela una escena de la realidad circundante y con ello
se alter6 y ha seguido alterandose toda nuestra cultura. La fotografia graba,
reproduce y refleja la realidad. Se obtuvo, entonces el capturar la luz y dejarla
grabada en nuestros recuerdos por medio de la impresién en papel de ese
instante captado por las leyes de la 6ptica y la quimica.
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Mas adelante los medios impresos aprovechan el haberse logrado dominar
y capturar las longitudes de onda y corpusculos de luz y darle la posibilidad a la
fotografia de capturar el color de la realidad. Un paso mas es aplicar ese color a la
publicidad acompanada de fotografias.

Los automoviles cambiaron disefios o se les incorporaron mejoras para
hacer mas segura la conduccion, de igual manera los entornos urbanos y rurales
fueron adaptandose a la presencia y uso del automévil con la pavimentacién de
las calles y la construccion de carreteras que requerian de otro tipo de ingenieria,
materiales y maquinaria capaz de crear y preservar el nuevo espacio ganado por
el automovil.

Lo mismo sucedié con el cinematégrafo, del filme silente se paso al
hablado, del hablado al color y asi sucesivamente. La mente humana trabaja en
inventos y patentes que permitan disfrutar mejor las posibilidades de los medios
de comunicacién de masa.

Es entonces que si se habia logrado el capturar y registrar una imagen, el
siguiente paso era conseguir la captura, registro, almacenamiento y reproduccion
del sonido. El medio de preservacion y reproduccion del sonido también tuvo sus
adelantos y mejoras.

FONOGRAFO vs GRAMOFONO ;POR QUIEN VOTA USTED?

En los 23 afios comprendidos entre 1877 y 1900 la lucha por atraer la atencion de
los publicos con los productos salidos de las patentes de Edison y Berliner se
distingue por presentar grabaciones con infinidad temas como rutinas cémicas,
silbadores, cantantes, chistes. Pero también se le distingue el potencial como
vehiculo de musica de concierto. A principios del siglo XX los nombres de
Johannes Brahms, del pianista Josef Hofmann, y del director de orquesta Hans
von Bilow, comienzan a ser moneda corriente junto al de Enrico Caruso. En esos
afios la compafiia Victor, da a conocer en sus series Red Seal (Sello rojo), a las
grandes estrellas del Covent Garden en Londres y del Metropolitan Opera en
Nueva York.

La voz del bajo ruso Feodor Chaliapin puede recuperarse y disfrutarse
cuantas veces sea necesario, siempre y cuando se observen los cuidados
minimos para conservar sus discos. Con la tecnologia de preservacion sonora el
espectaculo operistico se enriquece y también puede dejar de ser el disfrute de
una minoria, siempre y cuando se tenga el conocimiento o la inclinacién natural
por apreciar las posibilidades de la voz humana. En ese panorama de las registros
acusticos es que se graba la voz del ultimo castrato Alessandro Moreschi. Con ello
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las grabaciones adquieren una nueva caracteristica documental y pueden ser
aprovechadas como medio de registro histérico.

Esos primeros momentos de las grabaciones son, ademas, de una gran
industria creada, erigida y puesta a producir para satisfacer el amplio mercado
internacional, un momento de grandes conflictos comerciales, de fusiones,
querellas, demandas, juicios legales, entre todas las compafias disqueras del
momento. Pero también de acuerdos y beneficios mutuos encaminados a la
satisfaccion de las demandas del receptor o consumidor de los discos.

En esas guerras comerciales es que resulta triunfador el gramoéfono contra
el fonografo, ya que este ultimo, derivado de sus problemas técnicos de origen no
puede adaptarse facilmente a la gran produccion industrial que se requeria en
aquel momento. Otra de las decisiones inevitables debido al alcance tecnoldgico
del momento es la duracion del disco la cual queda constreiida a durar no mas
alla de 4 minutos por lado. Con ello el medio tecnolédgico determina el contenido.

De ahi es que se hace necesario cortar las obras musicales y convertirlas
en extractos o pequefas piezas que pueden adaptarse a la duracién del espacio
de reproduccion. No obstante ello, en 1913 se imprime en un album de cuatro
discos grabados por ambas caras, la Quinta Sinfonia de Ludwig van Beethoven,
con la Orquesta Filarmoénica de Berlin dirigida por Arthur Nikisch.

La proeza no es unicamente el grabar y luego reproducir sino lograr un
producto de aceptable calidad sonora y que a pesar de sus defectos exhibiese la
magnitud y alcances de las ideas del compositor, de cualquier compositor y las del
intérprete. Al comprador, fruidor, del producto no le interesan los vericuetos
previos, ni la técnica con la cual se grabd; la posicion de los instrumentos al
momento de grabar una obra o de cdmo se resolvid el acomodo de los musicos,
por medio de tarimas que permitan escuchar sin saturacion las secciones de
aliento-metales o las sutilezas de la digitacion en determinada obra pianistica.

En fin cada grabacion de una matriz sonora, la cual posteriormente se iba a
convertir en un disco, era un aprendizaje permanente. Cada nueva partitura
incorporada al catalogo discografico presentaba dificultades técnicas a resolver.
Beethoven y su obra orquestal fue uno de los primeros compositores pioneros en
el nuevo aporte tecnologico facilitado y logrado por las grabaciones y su
reproduccion.

CONTRAPUNTOS

De igual manera los compositores contemporaneos de principios del siglo pasado
vieron y aprovecharon la posibilidad de que su obra llegase a publicos alejados e
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imposibilitados de asistir a una sala de conciertos. Maurice Ravel, Claude
Debussy, Ignaz Paderewski, Serguei Rachmaninoff, Edvar Grieg, Richard Strauss,
comenzaron a convencerse de las ventajas del medio que les permitia, como
nunca antes habia sido posible, el que su obra fuera conocida por diferentes y
numerosas audiencias iniciadas y conocedoras del arte musical. Aun hoy en dia,
es casi imposible escuchar o presenciar en vivo la completa tetralogia de Richard
Wagner, de no ser por las grabaciones, videos o transmisiones digitales de la
misma

En ese transcurso muchos nombres se encuentran olvidados y su
contribucion es basica cuando se quiere entender el desarrollo y los problemas a
resolver conforme se incorporaban nuevos compositores del momento y de eras
anteriores. De entre esos pioneros destaca Fred Gaisberg, por ejemplo. Sin temor
a equivocarse puede ser considerado como el primer ingeniero de sonido
orientado hacia la grabacibn de musica de concierto o el antecedente del
productor, segun quiera verse. Aunque es preferible definirlo como el primer
productor de la época histdrica que le toco presenciar.

Gaisberg, es quien convence a Enrico Caruso de firmar contrato con
Gramophone y también de conducir la sesién de grabacion del tenor. Al igual de
haber grabado a Alessandro Moreschi, por lo cual puede conocerse el timbre de
voz y tesituras del castrato. Su principal aporte, dadas las condiciones acusticas
de la época es dejar que los intérpretes se expresen por si mismos sin otra
intervencion, participacidon o sugerencia. La practica de hacerlo de esa manera
estd fundada en las posibilidades técnicas del momento. No existian los
micréfonos, por lo que las grabaciones se hacian directamente sobre una matriz
de cera. La participacion de Gaisberg es igualmente relevante al haber establecido
el estandar de 78 rpm y en la manufacturaciéon de los discos en pasta. Su
influencia se deja sentir hasta el afio de su muerte en la aparicion de los discos de
larga duracion y la grabacién en sonido estereofénico pues fue un entusiasta de
las posibilidades de ambas innovaciones. Otra manera de sentir su presencia es
en la influencia ejercida sobre Walter Legge, ahora legendario productor de la
firma EMI.

Derivado o paralelo, al lapso de tiempo disponible, los 4 minutos de
duracion de cada lado de un disco de 78 rpm, ese constrefimiento, también
estableci6 el tiempo maximo de duracién de una cancién o de una melodia
instrumental. Con ello, los musicos, letristas y compositores deberian de ajustar
sus patrones y ritmos al tiempo disponible: expresar en el tiempo disponible las
ideas. Lo cual no es peor ni mejor, bueno o malo. Esas eran las condiciones
existentes y habia de asumirse asi mientras no hubiera un nuevo aporte.
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Mientras los Berliner, Gaisberg, De Forest trabajaban en la busqueda de
soluciones al problema de la interrupcién del flujo musical cada cuatro minutos.
Otro cambio ocurria en la sociedad. La aparicién de una nueva musica popular, tal
vez en contraposicion a la de concierto considerada como impopular porque
necesita de cierto conocimiento diferente al logrado o acumulado por grandes
masas humanas carentes de esa preparacion y educacion.

Diversas dicotomias concurren al tratar de desentrafar la confusion y
superioridad, aparente, de la musica de concierto en contraposicion a la musica
popular. Algunas de ellas contienen los siguientes rasgos o perfiles: se cree que
un tipo de musica es buena y por anulacion la otra es mala. Otra es que la musica
popular es ritmica y la buena, la de concierto, la impopular, es lenta. Es bueno
sefalar un ritmo antropoldgico en tal caso. Una tribu yoruba de la antigua
Dahomey tiene un dicho que expresa lo siguiente: a medida que un hombre
avanza en la escala social, su modo de danzar se hace mas lento, sujeto a ritmos
mas tranqui/0325. Si esto es cierto y como el antiguo reino de Dahomey fue un
importante centro de comercio de esclavos, tal vez ese prejuicio viene de algun
antepasado esclavo y no de alguna nocion centroeuropea.

Otra aparente paradoja al separar la musica en dos grandes bloques es
etiquetar de urbana, la de concierto y, la no urbana, de rural. También, se piensa y
se expresa, que la musica de concierto es de larga duracion y la popular de corta
(recuérdense los cuatro minutos de duracién de un disco a 78 rpm). La siguiente
opinién prejuiciada descansa en la percepcion de atribuirle dificultad a la musica
de concierto y la popular de facilidad. Una mas, descansa en el hecho de los
precios, una es de alto costo. A la de concierto le toca el primer atributo y la otra,
barata.

Tales prejuicios resultan de la ignorancia y de un falso sentido de la
superioridad y, desde luego, también, de un falso sentido de inferioridad. Multiples
y bien documentados ejemplos se disponen de los diversos encuentros y mutua
alimentacion entre los ambitos de la musica de concierto y la musica popular. Una
es inexistente sin la otra.

La aparicién en 1911 del tema titulado Alexander ragtime band, letra y
musica a cargo de un refugiado ruso que llegé a Nueva York a los cinco afios y
que cambié su nombre de Israel Baline por el de Irving Berlin desaté y cre6 algo
nuevo que va a definir la historia y el desarrollo de las industrias del espectaculo y
la cultura. Con el ritmo del rag, la aparicion de los discos y los fonografos, pronto
todo el mundo bailaba al ritmo del rag, el fox-trot, charleston; el nombre del jazz se

» Herskovits, J, Melville, El hombre y sus obras, México, Fondo de Cultura Econémica, Décimo tercera
reimpresién, 2007.
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convertia en un referente comun. Lo mismo que el blues, proveniente de un tema
de W.C. Handy titulado Saint Louis Blues.

La ciudad de Nueva York, centro gravitacional de la inmigracién, concentro,
en los primeros 30 afos del siglo pasado una variedad de culturas, gustos e
influencias musicales. Eso se refleja en la musica popular. En las expresiones
consideradas netamente americanas confluyen la musica yidish, canciones
folkléricas negras, valses europeos, habaneras cubanas y espafolas, tango,
rumba, conga, maxixe, musica irlandesa, italiana, alemana, todas esas
manifestaciones de culturas musicales fueron diseminandose a los barrios de
Harlem, Queens, Brooklyn, Bronx y Manhattan?® y de ahi atravesar por un
reprocesamiento hasta salir convertidas en productos de una nueva cultura de
masas como lo es la musica popular y su vehiculo de transmisién, los discos.

Como ya se expresd innovaciones y mejoras no han cesado, es una natural
contribucion humana a la permanente modificacion de su entorno. En esa
dimensidén aparecen dos inventos fundamentales: la valvula electrénica o bulbo,
creada por Lee De Forest y el micréfono. El primero permite aumentar la potencia
y controlar la intensidad del sonido. El segundo convertir las ondas sonoras en
impulsos eléctricos similares a la conversion sonora ocurrida en el teléfono o al
timpano en el oido.

Con esos avances se entra a una nueva etapa en las grabaciones. Hacia
1925 el sistema de eléctrico de grabacidon permite y facilita trabajar a los
intérpretes en condiciones mas naturales. Esto es colocarse, durante la grabaciéon
de una obra, en la posicion que tomaria en una sala de conciertos a fin de obtener
una aura acustica similar a una presentaciéon en vivo. De igual manera los discos
iban a reproducir esa aura acustica con todo y sus limitaciones. Emil Berliner,
trabajé y desarroll6 la medida de separacion, establecida en cien milésimas de un
milimetro, entre surco y surco tanto de la matriz como del disco a fin de acercarse
a una fiel reproduccién de lo originalmente grabado. Segun lo sefiala Andre Mlllard
en su libro America on record: A history of recorded sound?’.

Durante los siguientes 25 afos, con sus altas y bajas por diversos hechos
histéricos tales como la Gran Depresion de la década de los afos treinta y la
Segunda Guerra Mundial, ademas del nacimiento de la radiodifusion y su
consiguiente influencia en la cultura de masas, se establece un estandar en la

*® A vibrar con las grandes melodias de George Gershwin, como lo expuso Woody Allen en su filme
Manhattan de 1979.

7 Millard, A., America on record: A history of recorded sound, Nueva York, Cambridge University Press, 1995,
p. 24.
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grabacion y la reproduccion discografica. El cual no sera modificado sino hasta la
llegada del disco de larga duracion a 33 rpm.

LA ADOPCION DE LAS NUEVAS TECNOLOGIAS

Esa estandarizada estabilidad significa que en ella los directores Serge
Koussevitzky en Boston, Arthur Rodzinski en Cleveland y Chicago, Leopold
Stokowski en Filadelfia, Dimitri Mitropolus en Mineapolis y William Mengelberg en
Nueva York, junto a la Sinfonica de la NBC creada exclusivamente como vehiculo
de expresion del maestro Arturo Toscanini, iban a ocupar la atencién del
coleccionista y del nuevo adepto.

Del otro lado del mundo los nombres de Wilhelm Furtwéngler, Pierre
Monteaux, Fritz Busch, Karl Bhém, Rafael Kubelik Eduard van Beinum y las
orquestas filarmoénicas de Berlin, Leipzig, Viena, Londres, la del Concertgebouw
de Amsterdam, Lamoureux de Paris, la Suisse Romande, hacen lo propio.

Algo de la atmdsfera durante una sesidén de grabacion en el afio de 1920, la
extraemos de uno de los bidgrafos del maestro Arturo Toscanini, Harvey Sachs®:

“El 16 de diciembre Toscanini y compafiia viajaron a Filadelfia a iniciar una
serie de grabaciones para la Victor Talking Machine Company, al otro lado del rio
en Camden, Nueva Jersey. Toscanini tenia 53 afios y habia sido director de
orquesta treinta afios cuando estos discos fueron procesados. Ilba a ser un
profesional activo por otros treinta y cuatro anos. Nuccio Fiorda, miembro del
equipo de equipo de instructores de La Scala, ademas de participar en la seccién
de percusiones de la orquesta, ha dejado una descripcidén de las sesiones:

La orquesta—reducida a lo mas esencial—fue atiborrada y apifiada en un
enorme nicho de madera... Los bajos dobles fueron parcialmente
reforzados por la tuba. El acuerdo con la Victor Company, sefalaba que
ningun disco se podria vender sin la aprobaciéon del Maestro. La técnica de
‘grabar en cera” no permitia repeticion directa de la parte de musica
grabada; esto haria que irremediablemente se destruyera. Por lo mismo,
juna vez escuchada era necesario re-hacer todo! Pero desafortunadamente
este re-hacer ocurria frecuentemente, produciéndole insatisfaccion al
Maestro. Un dia el director de la compania dijo, “jSi Toscanini, vuelve otra
vez, la compania se ira a la quiebra!

Enrico Minetti, quien después fue maestro concertador de la Orquesta de la
Scala, en ese momento atrilista, dijo que Toscanini tenia ‘jindescriptibles estallidos
deiral

28 Sachs, Harvey, Toscanini, Estados Unidos de América, Prima Publishing, 1995, p. 145.
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No, no” decia, “jasi no, no esta bien! Todo nuestro trabajo inutil y
destruido: los tempi cambiados, sonoridades equivocadas, sin dinamismo,
sin graduacion—ijun verdadero montdn de basura!” ...Después de esta
desastrosa experiencia, el Maestro jur6 nunca mas volver a hacer un disco.
Afortunadamente, este no fue el caso’

Una semana en diciembre y ocho dias en marzo estuvieron en el estudio; la
produccion total de grabaciones para el mercado fue de aproximadamente
cincuenta minutos de musica, eventualmente lanzadas en discos de uno o dos
lados. Al escucharlos en la actualidad, facilmente se puede simpatizar con el
intenso disgusto de Toscanini. Como otras grabaciones del periodo, no dan una
idea clara del sonido de la orquesta, y las secas y comprimidas acusticas del
estudio pudieron haberle causado a Toscanini el alterar considerablemente sus
tempi. Entonces, el interés de esas grabaciones es principalmente histérico y no
musical.”

También con la Orquesta de Filadelfia, pero ahora con Leopold Stokowski
tenemos otro recuento del ambiente dominante en la década de los afios veinte,
tomado de Philip Hart en su libro Orpheus in the New World®:

“(Leopold) Stokowski llevé a su orquesta a los estudios de la Victor Talking
Machine Company en octubre de 1917 y continu6 grabando peridodicamente
durante los siguientes nueve afios por via del temprano proceso de grabacion
acustica; sumadas a las pequenas selecciones cortadas para caber en un solo
lado de un disco viejo (78 rpm), los de Filadelfia hicieron dos grandes albumes: la
Sinfonia Inconclusa de Schubert y la Suite del Pajaro de Fuego de Stravinski. Sin
embargo en 1926, después del advenimiento de las grabaciones eléctricas
Stokowski y la Orquesta de Filadelfia, que ninguna otra agrupacién americana, se
convirtieron en la agrupacidn mas activa de los estudios de grabaciéon. El
entusiasmo del director por llevar la musica a las masas y su insaciable curiosidad
por todo lo nuevo lo involucré profundamente en el estudio de la técnica de
grabacion. En 1929 condujo a la Orquesta de Filadelfia en su primera transmision
nacional patrocinada comercialmente para la cadena NBC. Realizé viajes
frecuentes a los laboratorios Bell Telephone en Nueva York y experimentd con el
uso de recursos electronicos durante sus conciertos en Filadelfia. Con el
advenimiento del cine sonoro, tomoé interés en Hollywood, quien le ejercia una
fuerte atraccion como una oportunidad para llevar adelante su cruzada para llevar
la musica a una audiencia mas amplia. No Unicamente aparecié en varias
peliculas, el momento culminante de su carrera en Hollywood es su colaboracion,
en 1940, en la pelicula Fantasia de Walt Disney, para la cual dirigi6 a la Orquesta
de Filadelfia después de haber dejado su direccion.”

Otro de los derivados de la valvula electronica contribuyé a una innovacion
tecnoldgica y cultural: la radiodifusion. En la cual convergen las contribuciones de

2 Hart, Philip, Orpheus in the New World, Nueva York, W.W. Norton & Company Inc, 1973, p.76.
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Guillermo Marconi, Thomas Alva Edison, Heinrich Hertz y muchos otros,
ingenieros, fisicos, técnicos y empresarios, entre otros.

En la radiodifusibn convergen también las grabaciones, mucho de las
principales caracteristicas de la radiodifusion proviene del uso intensivo de la
musica por medio de las grabaciones y de la transmisién en vivo del sonido
organizado.

Un personaje, olvidado en la actualidad, tal vez porque su momento paso,
pero clave en la fusidn de la musica, las grabaciones y la radio es Arthur Judson,
Gerente de la Orquesta de Filadelfia al momento de la llegada de Arturo Toscanini
y Leopold Stokowski. Philip Hart*®, en su libro describe la participaciéon del
empresario, gerente y musico en esa convergencia tecnolégica, artistica y
comercial:

“...Judson recuerda que su primer contacto con la radio fue un receptor de
cristal que su hijo habia tenido como juguete; en ese momento, contempl6 el
potencial de la radio como un medio para difundir musica. No estaba solo en esa
creencia: el general David Sarnoff, quien tuvo un importante participacion en el
desarrollo de las patentes de radio que sentaron las bases para la organizacion de
la Radio Corporation of America®', también vi6 el potencial de unir las estaciones
de radio de todo el pais por servicio telefénico para la presentacion simultanea de
material programado en el cual la musica llevara un papel relevante. Sarnoff tal
vez, entonces, no se habia percatado de la importancia de tener acceso a
intérpretes talentosos, porque no respondié a las propuestas de Judson sobre el
particular, pero tal vez, tenia planes propios sobre el particular en el fondo de su
mente, cuando rechazé la oferta de Judson de proveer, a las redes Roja y Azul,
talento musical por una cuota semanal. Ciertamente, no pasé mucho para que
Sarnoff, Judson y otros en la radio destacaran la gran importancia de la
radiodifusiéon como un medio para difundir la causa de la buena musica por todo el
pais, y como una fuente de empleo y de presentacion publica de artistas de
concierto.

Para los programas producidos por la Judson Radio Corporation, Judson
busc6 a los mejores artistas que pudiera persuadir para aparecer y su
participacion en la radio se convirtié en un fuerte incentivo para contratar a Judson
COmo SuU manager.

El gerente pronto aprendié que los recitales con solista tenian poco éxito en
la radio y de que sus artistas tenian que presentarse con acompafiamiento de
orquesta. Para dirigir esas orquestas Judson necesitaba directores que fueran
flexibles y acomodarlos a los requerimientos de la radiodifusion, y los encontré en
musicos como Eugene Ormandy (entonces director de la orquesta del Capitol
Theater de Nueva York), André Kostelanetz, Howard Barlow, Donald Voorhees y
Alfred Wallenstein.

* Op. Cit.
*1ReA, por sus siglas en espaniol.

47



Cuando Sarnoff rechazé6 la primer propuesta de Judson de proveer talento
para sus redes, Judson decidié organizar una cadena que comprase producciones
de su propia Judson Radio Corporation. Entre 1926 y 1928, Judson se
comprometié en una serie de esfuerzos para obtener financiamiento para su
endeble cadena. En un principio fue apoyado por Betty Fleischman Holmes ( de la
fortuna de la levadura de Cincinati y miembro de la junta de la Filarmonica de
Nueva York); después tuvo un reducido apoyo de la Columbia Phonograph
Company quien se retir6 cuando el devenir financiero se dificultd, pero dejé su
nombre en la empresa y finalmente encontr6 apoyo en las familias Levy,
Louchheim y Paley. Desde luego, al final, el joven William Paley cuya familia habia
vendido su negocio de cigarros por 25 millones de délares compr6 la mayoria de
los otros inversionistas y gand el control de lo que ahora se conoce como la
Columbia Broadcasting System.”

En la biografia de Bruno Walter, escrita por Erick Ryding y Rebeca
Pechefsky®?, a propdsito de los gigantes de la musica de concierto, y sus
grabaciones, los autores traen la siguiente descripcion de aquella época, situada
en la Opera Municipal de Berlin, cuando el maestro Bruno Walter, habia recibido el
nombramiento de director musical:

“Berlin ciertamente no sufria de la escasez de grandes directores en los
afnos veinte; entre los interpretes maestros que regularmente trabajaban ahi
estaban Wilhelm Flrtwangler de la Filarménica de Berlin, Erich Kleiber de la
Opera Estatal de Berlin y Otto Klemperer director de la Opera Kroll. Si alguna vez
hubo una edad de oro de la direccion fue ésta. Una famosa fotografia, tomada en
ocasion de la visita de Arturo Toscanini a Berlin en 1929, muestra a los cinco
directores juntos—azoro de riqueza—en aparente solidaridad aunque cambios en
el panorama politico pronto arrojaria a cuatro de los cinco hombres de aquella
reunion a tierras lejanas de sus paises nativos.”

La cita es interesante por permitir hacer comparacién entre grabaciones—
registros de época— y fotografias—registros de un momento—. Las primeras son
fotografias sonoras, preservan, guardan, registran el momento y permiten
extraerles conclusiones sobre el modo, manera, uso, relevancia de ciertos
aspectos sobre otros: nitidez, color—paleta sonora, diferente de la orquestacion.

Esto ultimo puede interpretarse como una observacion del escucha, antes
que un resultado o intento deliberado del director por obtener tal atmosfera.

En el caso del maestro Toscanini su traslado le signific, segun lo describe
Norman Lebrecht®: “Cuando su posicion en ltalia se hizo inestable, un gigante de
los medios colocé a un Toscanini de setenta afios de edad como simbolo de
estatus colocandolo por encima de su coctel de noticias de cada hora, radio
novelas y melodias estimuladoras. La National Broadcasting Company (NBC) cre6

32 Ryding, Eric, Pechefsky, Rebeca, Bruno Walter. A world elsewhere, New Haven y Londres, Yale Unversity
Press, 2001, p 176.
3 Lebrecht, Norman, The maestro myth, Nueva York, Citadel Press, 2001, p 72.
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para él una orquesta de 92 musicos virtuosos con la que podria dar 10 conciertos
en vivo desde sus estudios. Le costé a la NBC, 50 mil délares al afio en pago al
director y seis veces mas en salarios de los musicos, pero fue dinero bien gastado
para ganar méritos y encabezar una investigacion del Congreso sobre estandares
en la radiodifusion. La NBC también gand derecho de exclusividad para emitir
grabaciones de Toscanini en la marca de su casa matriz, la Radio Corporation of
America (RCA).”

UN NUEVO MEDIO MASIVO DE COMUNICACION

Sin darse cuenta, a finales de los afos 20, habia nacido un nuevo medio de
comunicacion transmisor de ideas y pensamientos provenientes de la tradicion
orquestal germana del siglo XIX, para el caso de las sinfonias, y de la dpera en
tres diferentes idiomas: italiano, el dominante. El aleman con una bien ganada
fuerza debido a la influencia y peso de Richard Wagner y, desde luego, del francés
por el cultivo dado al género vocal en ese idioma. Los discos—grabaciones fueron,
desde ese momento, un documento de época, una interpretacion de esa partitura
en especifico y un medio documental de almacenamiento y preservacion.
Diferente de una partitura o una interpretacién publica. Con ellos se podia, ahora,
regresar, una y otra vez, comparar varias versiones, aprender algo nuevo,
incrementar el conocimiento musical y tener al alcance obras musicales a las que
nunca iba a ser posible escucharlas en concierto publico o, tal vez, en una sola
ocasion en vida.

Ese nuevo medio masivo de comunicacién requeria, ademas de las
presentaciones en vivo de otros medios impresos para orientar al lego y al
conocedor sobre el material discografico mas reciente. De esa época surgen
revistas especializadas en intérpretes e interpretaciones discograficas, como la
inglesa Gramophone, en 1923. American Record Magazine, fundada en 1935. A
partir de ese momento los discos, las revistas especializadas y la radiodifusion
convergieron en un nuevo mercado, nicho y contribuyeron al establecimiento de
ese nuevo medio de comunicacion que son las grabaciones.

El otro nuevo medio de comunicacion, la radio estuvo a punto de matar a
las grabaciones por via de la Gran Depresion en los afos treinta. Su lastre
impedia el adquirir discos en lugar de comida y mucho menos pensar en comprar
un boleto para un concierto o la 6pera. La radio, de alguna manera, era y es, hasta
la actualidad, gratuita. Su costo lo paga el anunciante o el gobierno, en el caso de
las emisoras en poder del Estado. Por ello se puede recibir distraccion sin gastar
dinero por medio de la radiodifusién.

Con todo, las grabaciones nunca se extinguieron, al contrario el formato de
78 rpm tuvo vigencia hasta 1948, afio de aparicion del disco de vinil a 33 rpm.

La duracion de una cara de un disco, no mas alld de los cuatro minutos
permitidos por el formato de pasta, estaba bien para una demostracion de
acrobacias corporales; un solo instrumental conciso y perfectamente bien
expresado sin ideas adicionales por exponer, ni la sensacion de algo faltante en el
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discurso musical®*; la posibilidad de que el anunciante tuviera espacio para su
producto; el poder demostrar habilidades vocales y sorprender a los pares por la
posibilidad de ganar un concurso de aficionados o usar una cancion como medio
para declararle su amor/odio a alguien. No asi para quien tenia que verse
interrumpido cada cuatro minutos en el discurso musical y esperar que el
automatico dejara caer el siguiente disco y continuara el desarrollo de la obra y
luego volver a pararse para voltear los discos en la cara contraria hasta terminar
con la sinfonia, concierto, sonata u obra de camara.

NUEVAS CONTRIBUCIONES, MENOS ONEROSAS Y MAS LIGERAS

Hubo de llegar primero la cinta magnética la cual permitié grabar el sonido de
voces e instrumentos por separado y luego ensamblarlos pista por pista. Anterior a
la producciéon digital se dieron casos de ingenieros de grabacién capaces de
distinguir el “salto” de la cinta Ampex 456 en las bajas frecuencias. El sonido
crujiente de la Scotch 250 en las frecuencias altas y el brillo de la Agfa 467 en el
rango medio.

Un paso notable, de lo que estaba por venir, es la innovacion de la firma
britanica Decca, al presentar en 1946 algunos discos grabados dentro de las
siglas ffrr. Posiblemente se recuerde haber visto esos discos. El ffrr es la manera
mas economica de presentar la profundidad y extension acustica del rango de
grabacion de amplia frecuencia. Es decir un antecedente de la alta fidelidad que
estaba por venir unos afios mas tarde.

En 1948, derivado en mucho de los estandares de produccion y calidad
logrados por Emil Berliner en cuanto a la separacion micro-milimétrica entre surco
y surco, Peter C. Goldmark ingeniero de sonido de Columbia Records, muestra el
disco irrompible de vinil, de doce pulgadas de diametro con una velocidad de giro
a 33 rpm y una duracién 25 minutos por lado. El invento, fue exhibido en 1950 en
la Feria de Radio de Berlin y al afio siguiente Wilhelm Furtwangler da a conocer
los alcances del disco de larga duracion en su calidad de terreno y base de
desarrollo de la sinfonia, con la grabacion de la Sinfonia en Do “La grande” de
Franz Schubert. Reconocida, por la opinién de Robert Schuman como una obra de
celestial duracion.

Mas adelante la RCA Victor, presenta otro formato en vinil con un diametro
de siete pulgadas, una duracion de casi ocho minutos por lado a una velocidad de
45 rpm.

Ocurre una nueva biparticion de las superficies circulares. El Ip a 33 rpm,
por su costo de venta, se dirige hacia un publico adulto y el formato de 45 rpm

* Un ejemplo ilustrativo es la versiéon de Artie Shaw y su orquesta a Begin the beguine de Cole Porter,
grabada en el afio de 1938. En excitantes 3 minutos con 16 segundos la linea melddica de la cancién es
expuesta de manera alternada entre clarinete y orquesta mostrando el grado de adaptacién alcanzado por
compositores e intérpretes para desarrollar un tema musical al que no le falta ni le sobran ideas musicales.
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viene a sustituir a los discos de 78 rpm. Ese formato es la pista de despegue de un
género musical, definido ampliamente dentro de la categoria de Rock, propiciador
de una transformacién social y econdmica impulsada por intereses comerciales
jamas imaginada. Los jévenes y la juventud, a partir de ese momento, adquieren la
potestad de ser un voraz mercado consumidor de musica porque cuentan con
recursos econémicos y porque son un segmento muy importante de la poblacién
en términos numeéricos. Junto a ello, musica y letras del rock, son un vehiculo de
expresion de ideas e ideales vivos o por vivir.

El disco sencillo a 45 rpm iba a alimentar las sinfonolas, la radiodifusiéon
especializada y las colecciones de discos propias, distinta en formato, duracién,
género musical y contenido. Rock around the clock con Bill Halley expresaba
mejor el mundo de los jovenes que el disco con la pista musical The King and |,
apreciada por los padres de aquel momento. Una vez establecida la brecha y la
diferencia entre los discos, género, mundo e ideas de los jovenes, recorramos lo
sucedido en el otro ambito de las grabaciones.

LOS PRODUCTORES

Con el arribo de la cinta magnética y el disco de larga duracion, ambos avances
hicieron necesaria la aparicion de nuevos especialistas adaptados a las exigencias
de calidad y nitidez del nuevo formato. Los estudios de grabacion ahora requerian
de ingenieros de sonido conocedores de técnicas de empleo de microfonos,
tiempos de reverberacion, planos sonoros adaptados a cada instrumento y seccion
orquestal. Todos ellos coordinados por un hombre con conocimiento y experiencia
musical que sirviera de puente entre los musicos e intérpretes, la musica aunada a
la intencion del compositor y los requerimientos técnicos: el productor.

Es el momento de aparicion de Walter Legge en EMI, John Culshaw en
Decca, John Pfeiffer en RCA, Elsa Schiller en DG en el &mbito de la musica de
concierto y de ahi se puede seguir la linea a otros productores como Teo Macero
en el jazz y continuar con Phil Spector, George Martin, Brian Wilson et al, en el
género popular.

¢ QUE ES, QUE HACE, A QUE SE DEDICA UN PRODUCTOR MUSICAL?

Es el responsable del aura acustica en la que se envuelve una interpretacion
altamente valorada por publico y critica.

Eso también implica tener entrenamiento musical, capacidad de leer una
partitura, conocer los timbres de cada instrumento y las capacidades de los
micréfonos capaces de captar el sonido de la manera mas clara y nitida, conocer
las cualidades del intérprete y la capacidad de armar, segmento a segmento, una
grabacion de excelente calidad.

Como dijo, alguna vez el maestro Luis Herrera de la Fuente, en una
entrevista radiofonica tal vez lo que voy a decir me cueste el degtiello por parte de
mis competidores. El prototipo de los productores de musica de concierto dentro
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del mundo del naciente disco de larga duracibn y muchos de sus posteriores
desarrollos es el inglés Walter Legge.

Legge inicia su carrera bajo el cuidado de Fred Gaisberg, el primer
productor de musica clasica propiamente dicho. Mencionado lineas atras por
haber tomado la decision de contratar a Enrico Caruso y lograr el primer impacto
en la aceptacién del publico hacia las incipientes grabaciones.

W. Legge, se inicia en el universo de las grabaciones con varias virtudes.
Un especial talento para los negocios, un gusto, pasion y conocimiento por la
musica. Escribe las notas que acompafiaban a los discos producidos en Inglaterra
dentro de la firma HMV y ademas de publicar resefas para el Manchester
Guardian y el Daily Telegraph.

En el afio de 1931, a raiz de la lectura de la biografia de Hugo Wolf,
compositor aleman autor de mas de 300 lieder o canciones estroficas, escrita por
Ernest Newman y recientemente publicada, estimulé a Legge, quien tuvo entonces
la idea de emprender un proyecto de suscripcién y asi financiar el costo de la
grabacion de un ciclo de canciones estroficas, las Moérike lieder. El proyecto
entusiasmé6 a Newman y le dedico su columna en el Sunday Times. El compositor
era desconocido o solo un grupo de iniciados estaban al tanto de la obra de Wolf.
Newman, por otra parte, es el autor de la mas completa biografia sobre Richard
Wagner.

El sistema consistia en convencer a 500 personas que aportasen 30
chelines con lo que se cubriria el costo de la produccién. Fuera de esa cifra lo
demas era pura y simple utilidad. La compafia disquera The gramophone
company proporciono el apoyo necesario y la edicion salié dentro del sello de la
Sociedad Wolf.

Hacia 1932 la reputacion de Walter Legge estaba mas que afianzada y
pronto otros proyectos vinieron a ensanchar el prestigio del productor, entre ellos
el de llevar adelante, entre 1937 y 1938 la grabacion del singspiel de Wolfgang
Amadeus Mozart, La flauta magica. Las sesiones de grabacion se realizaron en
Alemania con un reparto que incluyé a Tiana Lemnitz, Helge Roswaenge, Gerhard
Husch y la joven soprano Elizabeth Schwarskopf. La direccién musical estuvo a
cargo de Sir Thomas Beecham y la Orquesta Filarmdnica de Berlin.

Como habra de haberse inferido vino la || Guerra Mundial y con ella muchos
tragicos efectos, mas las conexiones de W. Legge le permitieron, una vez
terminado el conflicto armado llegar a Viena en 1946, en busca de un director de
capaz de dirigir la excelsa orquesta recientemente formada en Londres orientada a
la produccion masiva de discos y con ello asegurar el dominio de su compania en
el mercado de la posguerra. Legge se habia autoproclamado el primer productor
profesional de discos y alardeaba que sus grabaciones sentarian los estandares
por las cuales la musica iba a ser juzgada. Encontrd al director: Herbert von
Karajan.
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La siguiente marca trascendente en el desarrollo de las grabaciones esta
en la batuta del maestro George Solti, la Filarménica de Viena, un elenco con las
mejores voces operisticas del momento, la produccion de John Culshaw, los
discos de 33 rpm vy la utilizacién del sonido estereofénico concentrados en ofrecer
la version completa de la tetralogia de Richard Wagner, El anillo de los
Nibelungos. Sin el disco de larga duracién el concluir esa tarea iba a ser imposible.

El album consta de 19 discos y el sonido estereofonico aplicado en la
grabacion convencié a los escépticos de sus beneficios. Por primera vez, se
lograba una separacion entre la audiencia en concierto publico y las grabaciones.
Ante la carencia de imagen esa falta se compensaba con la produccién de
sutilezas sonoras imposibles de lograr en una representacion en vivo. El escucha
disefiaba la imagen de la representacion en su cerebro y entraba mas en el texto,
y el ensamblaje de musica y voz. La experiencia lograda, a partir de este
momento, es similar a la de la lectura. En ella, sobra decirlo, nos hacemos una
imagen ideal de lo que leemos. Esta empresa tecnoldgica y musical logré cotas de
apreciaciéon nunca antes escuchadas.

John Culshaw, el productor de la firma Decca, cambid el concepto de la
grabacion y de la escucha. En cierto sentido se puede valorar su contribucién si lo
colocamos como la parte complementaria del mismo proceso obtenido por Walter
Legge. De cualquier manera, con o sin Legge, alguien hubiera llegado a los
mismos resultados. Le tocd a Culshaw la oportunidad de llevarlo adelante.

En el continente americano, John Pfeiffer, de la RCA, contribuye de una
manera diferente, recuérdense las series RCA “Living Stereo”. De ellas sobresale
el disco con Una vida de héroe y Asi hablaba Zaratustra, de Richard Strauss,
dirigidas por Fritz Reiner al frente de la Orquesta Sinfonica de Chicago. La
grabacion es de 1954, faltaban cuatro afios para la entrada en la escena acustica
de la estereofonia, mas con una inteligente colocacion de los micréfonos Pfeiffer
logra una dimensién acustica en dos canales proveniente del sonido de alta
fidelidad.

El productor americano tenia la visidon de no intervenir en el proceso de
grabacion, esto es durante la grabacion permitirle al intérprete desarrollar su vision
de la obra y asegurarse de darle al escucha en el producto final exactamente lo
mismo a lo realizado por el intérprete.

John Pfeiffer, al impulsar la serie discografica RCA Living Stereo participa
en el encumbramiento de Van Cliburn pero también les proporciona un escaparate
en las salas de estar a otros artistas de la dimension de Jascha Heifetz, Vladimir
Horowitz, Arthur Rubinstein, Charles Munch, Pierre Monteux, el Cuarteto Guarnieri
y muchos otros artistas de la RCA quienes con sus grabaciones conformaron un
publico conocedor entre 1950 y 1970.

En Alemania Elsa Schiller, se incorpora en calidad de directora artistica a la
firma Deustche Grammophon, en el afio de 1950. Ella llega precedida de una fama
por haber incrementado en poco tiempo la calidad de la Orquesta de la Radio in
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the American Sector de Berlin, conocida con el nombre de sus siglas RIAS, al
convencer al director de orquesta hungaro Ferenc Fricsay de hacerse cargo de la
agrupacion musical y entre 1946 y 1950 la orquesta RIAS de Berlin, gracias al
impulso de Fricsay, aparte de las presentaciones con el repertorio clasico de
Mozart y Beethoven, presenta obras de Bela Bartdk, Alban Berg, Boris Blacher,
Paul Hindemith, Zoltan Kodaly y muchos otros compositores contemporaneos.

Elsa Schiller, al llegar a la firma alemana del sello amarillo, como se ha
dado en llamar de manera rutinaria hace despegar las carreras de Dietrich
Fischer-Dieskau, desde luego la de Ferenc Fricsay, el pianista Wilhelm Kempff, el
Cuarteto Amadeus, Karl B6hm, Wolfgang Scheneiderhan y muchisimos mas que
al ser dados a conocer por las estaciones radiodifusoras de musica de concierto
de todo el mundo, se convierten en las figuras de uso y cambio en la adquisicion
de especializacion y conocimiento musical por medio de las grabaciones.

Mas el gran paso de Schiller en la firma del sello amarillo es lograr en 1959
la firma de un contrato entre la compania y Herbert von Karajan. En 1962 aparece
la primera grabacion del ciclo completo de las sinfonias de Ludwig van Beethoven
con la Filarménica de Berlin dirigida por Karajan, logro descrito en la revista
inglesa Gramophone como el mas grande exponente vivo en el arte de entrenar
una orquesta.

En esos primeros afos de la sexta década de siglo pasado, ante la
imposibilidad fisica de participar, ir, ver, escuchar, una ejecuciéon publica de Ernest
Ansermet, Thomas Beecham, Leonard Bernstein, Karl B6hm, Antal Dorati, Herbert
von Karajan, Rafael Kubelik, Igor Markevitch, Pierre Monteux, Charles Munch,
Eugene Ormandy, Paul Paray, Fritz Reiner, Artur Rodzinski, George Solti, Leopold
Stokowski, George Szell, Arturo Toscanini, Bruno Walter, por mencionar algunos y
subrayar la capacidad de almacenamiento y calidad de una grabacién lograda en
ese momento por la presencia de la alta fidelidad y el sonido estereofonico se
puede sefalar una caracteristica basica del disco y de cualquier otro medio de
reproduccién sonora: el de hacer permanente esa interpretacion en particular y
poderla reproducir las veces que fuera necesaria mientras no apareciese un nuevo
artista, una nueva versidon o un nuevo sistema de grabacion y reproduccién en
reemplazo del anterior.

Todos los nombres sefalados, y faltaria hacer la lista exhaustiva en cada
uno de los posibles géneros, aparte del sinfénico, como lo pueden ser el
operistico, vocal y de camara, han pasado a la historia por medio de las
grabaciones, ello les ha permitido crecer hasta dimensiones miticas y convertirse
en leyendas musicales, al lado de los compositores y el repertorio grabado por
ellos. No es gratuito, aunque cueste dinero, el ver como al paso del tiempo la
demanda de sus grabaciones aumenta y vuelven a ser reeditadas en diferentes
antologias, con diferente informacion y, en su momento, en un nuevo medio de
reproduccion.
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EN LA ERA ELECTRONICA

En sintesis queda aclarado, no existe duda, el hecho de que el disco es un
documento de época al preservar una obra, una interpretacién y una concepcion
acustica de la misma. Es un referente de comparacion con otras versiones
similares y por ello, tal vez, una marca a superar. Da lugar a multiples discusiones
y argumentaciones sobre luces, oscuridades y sombras acusticas o musicales, de
una interpretacion a determinada partitura sobre otras efectuadas a la misma obra.

Una vez alcanzado ese equilibrio acustico, homeostasis acustica, ese
acuerdo sobre los valores y estandares de calidad de una grabacién o disco de
reproducciéon a 33 rpm, durante los siguientes 20 veinte afios, hubo reducida
variacion tendiente a incorporar nuevas tecnologias destinadas a incrementar el
rendimiento acustico alcanzado. Sin embargo, aparecieron algunos otros sistemas
y formatos. La grabadora de casetes y su medio de almacenamiento y
reproduccién: el casete en sus diferentes longitudes 60, 45 y 120 minutos por lado.
El “walkman” con una sensible fidelidad en la escucha lograda a partir de una
mejora en los audifénos. El sonido cuadrafénico, de corta permanencia entre el
mercado consumidor, en parte debida a una falta de estandarizacion y confusion
al momento de obtener resultados acusticos. Era ildgico escuchar timbres
instrumentales provenir o reverberar desde la parte trasera de la escucha.

Es entonces que el disco se convierte en un objeto de reflexion y analisis
sociologico, estético y filoséfico. Un objeto portador de mensaje digno de
analizarse.

Una de las mentes mas lucidas sobre la influencia de las grabaciones es el
pianista canadiense Glenn Gould. En 1966 publica en la revista High Fidelity>®> un
ensayo titulado Perspectivas de la grabacion. El ensayo es una adaptacion al
medio impreso de un programa transmitido el afio anterior por la Canadian
Broadcasting Corporation (CBC), en el cual examind a detalle el profundo efecto
de la tecnologia electronica, desde el punto de vista del intérprete, el compositor y
el escucha.

En su parte relevante para el objetivo de la presente exposicion sefala:

“La influencia de las grabaciones —refiriéndose al futuro— afectara
no solo al intérprete y al empresario, sino también al compositor, al
ingeniero de sonido, al critico y al historiador. Lo mas importante, afectara al
escucha para quien, finalmente esta dirigida todo esta actividad.

Si vamos a hacer un inventario de los gustos musicales mas
caracteristicos de nuestra generacion, descubriremos que a cada tema de
esa lista se le puede atribuir directamente una influencia de las
grabaciones. En primera, la audiencia de hoy asocia la interpretacion
musical con sonidos poseedores de caracteristicas las cuales hace dos

* Gould, Glenn, The Prospects of Recording, revista High Fidelity Magazine, vol. 16, no. 4, pp. 46-63, Abril
1966.
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generaciones no estaban disponibles en la profesién ni apreciadas por el
publico—caracteristicas como claridad analitica, inmediatez y ciertamente
por una proximidad casi tactil.

En las décadas recientes, la musica ha dejado de ser una ocasién que
requiere una excusa y un traje de gala y en concordancia una emocion casi
religiosa; la musica se ha convertido en una influencia omnipresente en
nuestra vida, y al aumentar nuestra dependencia de ella, en cierto sentido a
disminuido nuestra reverencia hacia ella.”

La segunda caracteristica de las grabaciones, la expone Gould de la
siguiente manera:

“Las técnicas de grabaciéon de Norteamérica y en Europa del Este®*estan
disefiadas para una audiencia que realiza la mayor parte de su escucha en
el hogar, no es sorprendente que la creacion de un catalogo de grabaciones
haya enfatizado aquellas areas histéricamente relacionadas a la tradicion
de la Hausmusik y ha sido responsable de la triunfante restauracion de las
formas barrocas en los afos posteriores a la Il Guerra Mundial. Este
repertorio—con sus extravagancias contrapuntisticas, sus balances
antifonales, su adhesion a instrumentos que resoplan, resuellan y hablan
directamente al micréfono—estaba hecho para el estéreo. Ese prodigioso
catalogo de cantatas y conciertos grossos, fugas y partitas, ha creado en
nuestros dias el entusiasmo por el neobarroco con una intensa experiencia
musical.”

En tercer lugar:

“Desde un punto de vista musicolégico, el esfuerzo de la industria de las
grabaciones a favor de la musica del Renacimiento y del pre-Renacimiento
es de un enorme valor. Por primera vez el musicologo en lugar del
intérprete se ha convertido en la figura clave en la realizacion de este
repertorio nunca antes grabado; y en lugar de esporadico y, no tanto en,
presentaciones en concierto histéricamente inexactas de una misa de
Palestrina o una cancién de Josquin, o cualesquiera de los temas aislados
que a partir del momento se consideren accesibles y no muy ofensivamente
pretonal, en los archivos de las grabaciones se ha documentado una nueva
perspectiva para la historia de la musica.”

La cuarta cualidad de las grabaciones contiene lo siguiente:

“El intérprete, por el estimulo de este repertorio inexplorado,
inevitablemente, tiene un reto. Estd alentado, por la naturaleza de las
técnicas del estudio de apropiarse de caracteristicas que han tendido a
estar, por uno o dos siglos, fuera de su esfera privada. Su contacto con el
repertorio grabado frecuentemente es resultado de un intenso analisis para

36 . . . , . T
Recuérdese que a consecuencia de la Il Guerra Mundial Europa habia sido dividida en dos bloques, el
occidental y el oriental.
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la cual prepara una interpretacion de la obra. Posiblemente, por el resto de
su vida, nunca vuelva a tener contacto con esa obra en particular. En el
curso de wuna vida transcurrida frente al estudio de grabacion
necesariamente se encontrara con un repertorio mucho mas amplio del que
posiblemente sea su fuerte en la sala de conciertos.

Pero lo mas importante, esta responsabilidad archivistica le permite al
intérprete establecer contacto con una obra muy parecido al del compositor
y su relacién con ella. Le permite encontrar una particular pieza musical y
analizarla y diseccionarla de manera completa, de hacerla una parte vital de
su vida por un periodo corto de tiempo, y de ahi pasar a otro reto o a la
satisfaccion de alguna otra curiosidad. Ese trabajo a la larga no lo
confrontara como un reto cotidiano. Su analisis de la composicion no sera
distorsionado por la sobreexposicidbn, ni su ejecucidbn con pesados
“detallitos” interpretativos interesada en lograr la ovaciéon de los balcones
superiores, como es inevitable en el caso de una sobreexplotada pieza del
repertorio de concierto.”

Expuesto lo anterior el pianista canadiense sefiala: Debemos aceptar el
hecho de que, para bien o para mal, las grabaciones han cambiado para siempre
nuestras nociones acerca de lo que es apropiado en la ejecucion musical.
También es importante dejar sefialado que para Glenn Gould los discos hacen por
la musica lo que los libros de reproducciones de cuadros hicieron por las artes
visuales. Las colecciones de discos, en cualesquiera formatos, crean una sala de
conciertos en la casa de cada coleccionista. Las colecciones discograficas,
pacientemente reunidas, son ordenadas, guardadas y preservadas. Son un
museo, biblioteca, discoteca musical, a cargo de un experto en musica y discos,
en su calidad de curador o su equivalente bibliotecario.

Dejemos a Gould en su pedestal desde el cual ahora nos contempla con
perplejidad e ironia, a 45 afos de sus profecias y a 30 afos de su muerte ocurrida
en 1982.

Aunado a lo precedente, de esta manera el arte musical preservado y
resguardado en las grabaciones esta al alcance de cualquier persona que lo
necesite. Deja de estar inerte en una partitura, a la espera de que algun pase
magico estimule y haga vibrar la atmésfera circundante y la convierta en estimulo
acustico. Una grabacion impide encerrar una obra musical hasta el momento de su
ejecucion publica. La libera del encierro y permite escucharla cuantas veces sea
necesaria y comparar diferentes aproximaciones de acuerdo al ejecutante, la obra
o la calidad y logros de su particular aura acustica.

El disco y su equivalente, es decir cualquier medio de registro y
reproduccidén sonora es una industria de la cultura o pudiera definirse mejor como
industria de lo estético o de lo expresivo. En tal caso, produce bienes inmateriales
sin una funcién practica. No obstante al momento de tener o poseer una grabacion
se esta frente a una enorme cadena o red de organizaciones interconectadas
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entre si hasta alcanzar a los consumidores finales los cuales pueden arrojar cifras
de millones de personas en todo el mundo.

Tiene semejanza con la industria editorial y se ramifica con otras industrias
culturales como la radio, tv, revistas y periddicos. La industria de las grabaciones
es una empresa generadora de recursos y riqueza econémica.

En una simplificaciéon conceptual dicha industria de la cultura pone en
contacto al artista con las masas. La obra musical de J. S. Bach, Wolfgang
Amadeus Mozart, Gustav Mahler esta al alcance de las masas. Muy en el sentido
de la musica popular.

Sin embargo no es tan sencillo el procedimiento. Al coleccionar grabaciones
o simplemente al tener una grabacion se esta al final de una cadena y red
compuesta de musicos y sus agentes o representantes conectados con empresas
disqueras, sus estudios de grabacion y sus técnicos, en su caso con estudios de
grabacion independientes; publicistas, disefiadores, fotégrafos, ejecutivos,
directores o gerentes de producto clasico, plantas maquiladoras o servidores via
internet, bodegas, distribuidores mayoristas y finalmente tiendas y almacenes
especializados. A la vez que el lanzamiento de una grabacion requiere de
campanas publicitarias y espacios en tv, radio, prensa y revistas. Todos
interactuando por una parcela de poder, de utilidades y de reconocimiento hacia
adentro y hacia afuera de sus organizaciones.

Dos casos pueden ser ilustrativos uno el de los premios Grammy,
anualmente entregados a lo mas destacado en la industria de la diversién o
entretenimiento musical. Los premios poseen reconocimiento en las categorias de
repertorio clasico. El otro es el de los premios Gramophone, anualmente
entregados en Inglaterra en reconocimiento a los logros obtenidos en el campo de
las grabaciones del repertorio de concierto. El publico de masas, en los dos casos,
se contenta con saber y conocer, por medio del espectaculo, a los ganadores de
dichos premios y en caso de carecer de alguno producto de los galardonados, al
dia siguiente lo tratara de adquirir o en ese momento lo pedira por medio de los
distribuidores via internet.

Sucede asi para verlo desde afuera, disfrutarlo, participar del suefio
colectivo, Hacia adentro de las organizaciones un premio significa mas dinero a la
compania, mayor poder para el artista y el respeto de los demas hacia los que
participaron en la hechura de la grabacién, aunque el afio préximo, si no se repite
el triunfo de los anteriores, todo se olvidara.

Sin embargo, los medios de almacenamiento y reproducciéon sonora en su
calidad de productos de la industria de la cultura pueden permanecer en un limbo,
no son bienes, ni servicios en el sentido estricto del término. Y, al extraer sus
cualidades son bienes y servicios. Son bienes culturales en la medida de ser los
instrumentos idéneos en la preservacion de las obras musicales sin necesidad de
tener y entender una partitura. Eso los hace diferentes. Guardan una doble
cualidad, le sirven al escucha en su calidad de medio de reproduccién y le son

58



utiles al especialista por permitirle comprobar directamente con partitura en mano,
alcances, dimensién sonora y dificultades técnicas de la ejecuciéon. Son tangibles
por ocupar un espacio y susceptibles de almacenarse, coleccionarse, ordenarse
por género, época, compositor o cualquier otra clasificacion. En su calidad de
servicios, sus mismas cualidades tangibles permiten incrementar el conocimiento,
respaldar la educacioén artistica y estética, y en cierta medida temporal rellenar un
espacio dedicado al ocio con un concepto y aplicacibn muy diferente por
ensanchar los limites de apreciacion estética del oyente.

En un momento se reflexionaba sobre la banalizacién y anulacion del gusto
artistico entre las masas a causa de la masificacion por medio de las grabaciones.
El personaje de Alejo Carpentier en su novela Los pasos perdidos37, reverberaba
algo de esa percepcion al manifestar: cuando salia de los estudios estaba tan
saturado de mala musica o de buena musica usada con fines detestables.

No obstante esas criticas o reflexiones sobre lo puro e impuro, el bueno y el
mal uso de la musica, la industria cultural de las grabaciones de musica de
concierto, con sus tropiezos, ha tenido un crecimiento exponencial desde la
década de los afos sesenta, al aumentar, por igual la poblacién que tiene acceso
y gusta o ha aprendido a disfrutar, apreciar y entender la musica occidental de
enorme Yy cierta complejidad.

INTERLUDIO EN EPOCA DE CRISIS ECONOMICA

La década de los afios setenta contiene una caracteristica aparentemente
inconexa con la industria de la musica grabada de concierto. La crisis del petréleo
urgia a encontrar nuevas fuentes de suministro a la materia prima del vinil,
fabricado con derivados del petrdleo. Mientras se encontraba la solucidén la
industria se adapté a la crisis por medio de un cambio en los gustos de la
audiencia originados por la aparicién del disco con la version de los concierto para
violin del Op. VIII de Antonio Vivaldi, los conciertos de las cuatro estaciones, a
cargo de la Academia de Musica de San Martin en los Campos, dirigida por Neville
Marriner.

La agrupacion orquestal inglesa se habia fundado en 1958 y hasta el
emision de los conciertos para violin de Antonio Vivaldi, su reconocimiento era
escaso. Sin embargo este album obtuvo dos discos de oro, un millébn de copias. A
partir de ese momento la reputaciéon de Sir Neville Marriner fue incuestionable.

La Academia de San Martin en los Campos no era un fendmeno ocasional,
ni extraordinario. En el afio de 1953 el maestro Nikolaus Harnoncourt fundé la
agrupacion pionera en el arte de interpretar la musica antigua con instrumentos y
dimensiones espacio-acusticas de época. Se trata del Concentus Musicus de
Viena. Hoy, una de sus principales contribuciones, es la grabacién integral de las
cantatas de J.S. Bach, un proyecto realizado en colaboracion con Gustav
Leonhardt.

* Ibidem
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Ese momentum revitaliza el interés por la musica antigua no olvidado del
todo. En esa misma década surgen agrupaciones como Musica Antiqua Kéin
conducida por Reinhard Goebel , Cappella Coloniensis en la actualidad dirigida
por Bruno Weil, La Chapelle Royale fundada por Philippe Herreweghe, E/
Collegium Aureum, agrupaciéon orquestal conducida al modo antiguo por el primer
violdn en su papel de maestro concertador. La Petite Band dirigida por Sigiswald
Kuijken, Academy of Ancient Music con Christopher Hogwood al frente, Les Arts
Florissants fundada por William Christie, Los English Baroque Soloists fundada por
George Eliot Gardiner,

La norma dominante en todos los grupos es una musica interpretada de
manera mas académica. Basada en estudios musicolégicos con versiones
apegadas a modos y usos de la época en que fue concebida. Incorpora
instrumentos originales y se busca rescatar el sonido original de la época. Y, lo
mas trascendente desde el punto de vista econémico era mas barato hacer
realidad una grabacién con 24 elementos® en comparacion con los 120 musicos
de la Filarménica de Viena o de Berlin. Eso en una época de escasez de materia
prima necesaria en la fabricacion del vinil y con la reduccién de los costos en las
ndéminas alentado por el gusto del publico hacia un sonido mas apegado a su
concepcion original aseguraba buenos dividendos. La mayoria de las
agrupaciones continuaron hasta la siguiente innovacién tecnologica.

ANTES DE LA GRAN EXPLOSION BINARIA

Transportados en la supercarretera de las permanentes, constantes, cotidianas y
cataclismicas crisis economicas la industria discografica del concierto resolvia de
la mejor manera los obstaculos dentro del confort de la transmision radiofénica en
fm, estéreo. Las grabaciones, por su parte, tanto las que se transmitian por la
radio como las escuchadas en la sala o en la habitacion especialmente destinada
a la instalacion del equipo de reproduccion, contenian un sonido muy cercano a la
perfeccion acustica, los sistemas de reproduccion sonora podian costar desde
unos cientos de pesos, de los de entonces se decia, hasta algunos miles. Un
amplificador de buena calidad, un par de bocinas niveladas a la potencia del
amplificador, un reproductor de cassettes, tal vez una grabadora de carrete abierto
y una tornamesa con un brazo y una aguja perfectamente balanceada en su peso
presta a la reproduccidén analogica eran los componentes basicos y minimos de la
escucha.

Sin embargo, tal perfeccion mecanica podia alterarse hasta el descontrol
psiquico si un error en la coordinacion motriz fina, a la hora de dejar caer, lenta y
levemente, la aguja sobre el acetato, podia producir una falla, un error al momento
de ejecutar la accidon, después de haber cambiado el disco de lado, y en vez de
depositar la fina aguja de diamante sobre el correspondiente surco, ésta se barria

* Las orquestas en el apogeo de la Musica Cldsica, el momento del concierto y de la sinfonia no iban mas
alla de 24 elementos. La Sinfonia Paris. K 297, de Mozart estuvo concebida para tal nimero de
instrumentistas.
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por toda la superficie y dafaba toda una cara, imposibilitando su posterior
reproduccidn era una causa frecuente y un defecto requerido de una solucién.

De la misma manera, a pesar de los casi treinta minutos por lado, el flujo
musical se interrumpia precisamente por esa limitante espacio temporal
determinada en la cara del disco.

Ingenieros, técnicos, inventores, ejecutivos, sofladores y visionarios, sobre
todo en el campo de la musica de concierto, trabajaban en el problema. Se sabia
que el sonido obtenido por la tecnologia disponible hasta el momento era de
naturaleza analégica. Esto es una réplica del sonido original.

Sin embargo a finales de la séptima década del siglo XX, se sentia mucha
turbulencia en las ondas electro-sonoras. John Pfeiffer productor de RCA describe
lo siguiente®: “La intencion simple de una grabacion es almacenar la expresion
artistica de tal manera que el escucha tenga una éptima claridad del sonido de
aquella ejecucion y por lo tanto pueda percibir su maestria. Esto significa trazar la
linea recta mas perfecta (preservando la linealidad) entre la entrada del artista y la
salida de informacién disponible para el consumidor. Intrinsecamente una
grabacion representa el fin de una cadena de medios de almacenamiento — cinta,
matriz, partes metalicas y, finalmente, el vinil u otra vez la cinta.

jPero cuidado con ese primer paso! Todas las formas subsecuentes no
pueden hacer algo para mejorar nuestra preciosa linealidad, y cada perturbacién
introducida en esa linea recta del primer paso esta inevitablemente presente en el
producto final.

Los medios de grabacién histéricamente han mostrados sus credenciales
en términos técnicos de “frecuencia de respuesta”, “radio sefal-a-ruido”,
“caracteristicas de la distorsion”, “diafonia®® (en grabaciones multi-pistas),
fluctuaciones de velocidad”, “eco magnético™—para el inclinado hacia la
tecnologia, una serie numérica que refleja comparativamente, la habilidad de un
equipo para trazar una linea entre sus entradas y salidas. Y entre la época de las
grabaciones acusticas y las grabadoras de cinta de la actualidad, hay evidencia de
una vasta mejoria en las particularidades de esas lineas. De repente, gracias no
sélo a los equipos de cdmputo sino a la disciplina del pensamiento digital, se ha
criado un elegante avance en direccién a la grabacion de audio y le ha hecho
posible al consumidor poseer un concepto infinitamente claro de la experiencia
acustica original. Se le llama digital porque registra numeros en lugar de
representar el sonido. El valor de este sistema es que esos numeros no estan
sujetos a las fragilidades de la grabacion convencional en cinta y por lo tanto
puede producir una virtual linea recta entre el estudio y el disco.”

Se trataba del nuevo sistema de grabacion digital desarrollado por los
ingenieros de la empresa Soundstream, Inc, en la que los avances digitales se

* Notas al disco RCA ARC1-3421 Stereo, Red Seal, Bartok Concerto for Orchestra, Eugene Ormandy, The
Philadelphia Orchestra, 1979.
40 ..

Cross talk en el original.
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incorporaban al disco de vinil, con el fin de mejorar la calidad acustica de una
grabacion y permitir escuchar con mucha mayor nitidez y claridad las diversas
capas instrumentales presentes en la partitura orquestal del Concierto Para
Orquesta de Bela Bartok.

El hecho de tener al maestro Eugene Ormandy y la Orquesta de Filadelfia,
era una ventaja artistica y comercial imposible de desdefiar. Apoyandose en el
prestigio de Ormandy se mandaba una sefial de confianza hacia el melémano
sobre las evidentes ventajas del nuevo sistema de grabacién y su capacidad de
registro y reproduccion en el disco de acetato. Evidentemente el punto de
equilibrio de la novedad discografica era que el disco alcanzase una cifra superior
a las 30 mil unidades, en principio, para cubrir los costos y a partir de ahi
comenzar a repartir utilidades. A RCA, Pfeiffer et, al, les convenia explorar nuevas
tecnologias después del fracaso del sonido cuadrafénico sistema en el cual
Pfeiffer habia impulsado diversas aplicaciones tecnologicas.

Al lanzamiento del nuevo sistema también invitaron al director mexicano de
orquesta Eduardo Mata, recientemente nombrado director de la Orquesta
Sinfénica de Dallas. La coincidencia de talentos no podia ser mejor Ormandy un
maestro reconocido con cerca de 44 afos al frente de una de las orquestas
norteamericanas mas importantes y reconocidas y Eduardo Mata un, entonces
joven, talentoso director de orquesta que habia demostrado sus habilidades y
capacidades para interpretar y dirigir las obras mas importantes del repertorio
sinfonico y de concierto, puestos a impulsar un nuevo método de grabacidn
perfeccionador de lo anterior y que casi alcanzaba el grado de pureza y perfecciéon
largamente anhelado, buscado, presto a ser logrado.

Eduardo Mata, llegaba en 1977 a la direccién de una orquesta que habia
sido encabezada por Antal Dorati y George Solti, entre otros. Llegé en el mejor
momento, a incorporarse a un nuevo sistema de grabacién que estaba a punto de
dar un paso similar al alcanzado cuando se cambié la iluminacién a base de gas
por la eléctrica. De inmediato inici6 una serie de grabaciones dentro del nuevo
sistema de grabacién digital. Todas ellas le permitieron ocupar un destacado lugar
entre sus colegas directores de orquesta internacionales y sobra manifestar el odio
y la envidia de sus detractores en México, no asi e quienes lo admiraron y
supieron valorar sus contribuciones.

El productor encargado de las nuevas grabaciones del sistema Red Seal
Digital, Jay David Saks, en las notas al disco de Ormandy referido lineas arriba
escribié, a manera de guia de la nueva tecnologia: En la sesién 26 microfonos
fueron mezclados en la consola RCA Neve y conectados a la grabadora digital
Soundstream para la grabacion, produciéndose un increible vivido panorama
sonico, virtualmente libre de distorsion y de ruido electronico ambiental. La
experiencia de sentarse en una cabina carente de cintas y grabadoras, solo una
terminal de computadora, bocinas y varias pantallas, junto a un ingeniero de
Soundstream “hablando” con la computadora y ejecutando perfectos cortes
electronicos con solo apretar un boton, sin manejar o cortar carretes de cinta, era
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menos que milagroso. La grabacion de la obra de Barték, se efectut el 16 de abril
de 1979.

En efecto Soundstream fue la primera compafiia profesional de grabaciones
en los Estados Unidos. Su fundador el Dr. Thomas Stockman es un pionero que
ha contribuido al desarrollo del audio digital, habiendo estado profundamente
involucrado con investigaciones profundas en ese campo desde finales de la
década de los afios cincuenta, resefnan las notas al disco aparecido en 1979 con
la grabacién del Cuarteto de cuerdas de Maurice Ravel, ejecutado por el Cuarteto
Sequoia*'. La compaiiia contribuy6 a impulsar, aparte de RCA y DMS Delos, los
discos de las marcas Telarc, Vanguard, Varesse Sarabande, Angel, Warner
Brothers, y CBS, entre las mas importantes.

Faltaba algo. Una parte en efecto era la grabacién y el logro de una calidad
auditiva hasta entonces sélo posible con equipos de reproduccién muy avanzados
y de alta calidad. Los discos con este sistema requerian igual de especial cuidado
y no siempre las tornamesas, el polvo o las coordinaciones finas de sus
manipuladores podian garantizar la reproduccion pristina de lo originalmente
grabado.

La tecnologia recién descrita utilizaba la siguiente manera de convertir el
sonido consistente en muestrear las ondas sonoras a intervalos definidos de
tiempo y convertir el valor de cada muestra en un numero binario de base dos.
Ese numero es registrado en una cinta como una serie de pulsos, asignandole a
cada pulso el valor de 1 y a la falta del mismo el valor de cero. Toda una serie de
conversiones numéricas se derivan de las posibles combinaciones. Las
combinaciones alternadas entre unos y ceros requieren muestrearse a 44,100
veces por segundo para lograr un sonido musical.

Explicado asi parece muy sencillo, nada mas que a esto le falta un lector
optico, la digitalizacion, el sistema mecanico convertidor tanto en la grabacién
como en la reproduccion del sonido y los discos en los cuales se va a depositar
toda la informacion convertida en un cédigo de pulsos modulados. ElI hecho
concreto es que se obtiene una mejor definicion acustica tanto en la grabacion
como en la reproduccién.

En términos duros la pagina oficial de Philips resefia el desarrollo de la
tecnologia de la siguiente manera:

e 1974 El laboratorio de Investigacion de Philips en colaboracién con su
division de Audio inician la investigacion para el registro de una sefal de
audio en un disco éptico

e 1978 Durante la Convencién del Disco Digital de Audio en Tokio, Philips
sugiere especificar un estandar mundial

e 1979 Es mostrado un prototipo del sistema de CD en Europa y Japon. Sony
y Philips inician un desarrollo conjunto

*1 Disco DMS Delos. DMS 3004.
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e 1980 El estandar para el CD es propuesto por Philips y Sony

e 1981 EI Comité del Disco Digital de Audio acepta el estandar propuesto
como estandar mundial. Se consigna en el “Libro Rojo”

e 1982 Sony y Philips introducen el sistema de Compact Disc. Philips con el
CD 100 y Sony con el CDP-101

De cualquiera manera otras voces y otros personajes participantes han
dejado constancia de su experiencia. Entre ellos el ingeniero holandés Kees
Schouhammer Immink, Graduado en la Universidad Tecnolégica de Eindhoven,
Holanda. Trabaj6é de 1975 a 1984 en el Laboratorio de Investigacion de Philips en
donde contribuy6é con notables aportes en el disefio de equipos de grabaciéon de
audio, video y datos. A finales de la década de los afios setenta encabez6 al
equipo de Philips en su colaboracién con Sony para el desarrollo del Disco
Compacto. Sus portaciones a la tecnologia incluyen, entre muchas otras, el disefio
de técnicas de codificaciéon para el DVD y el Blue Ray disc.

En una contribucién del 2007 publicada en el boletin de la Sociedad de la
Informacion*? narra que en 1973, mientras él y sus colegas trabajaban en el video
disco, a dos ingenieros de Philips se les encomend6 desarrollar un disco de audio
basado en la tecnologia 6ptica del videodisco.

Los ingenieros de audio comenzaron sus experimentos con una frecuencia
de modulacién de banda ancha como en la FM del radio. La conclusién mostraba
una escasa inmunidad al polvo y a las rayaduras. Tres afnos mas tarde buscaron
una solucion en digital. A partir de 1976, Philips y Sony, de manera independiente,
presentaron los primeros prototipos de un disco digital originados a partir de la
tecnologia del videodisco. Sony da a conocer en 1977 un disco de 30 cm, igual al
del videodisco, con capacidad de 60 minutos.

Dos afios mas tarde, ambas compafias deciden unir sus esfuerzos en el
desarrollo de un estandar mundial para un disco de audio. No era la primera vez,
en la década anterior habian trabajado en el estandar del casete. A esta nueva
colaboracion Philips trajo su experiencia y el enorme portafolio de la patente del
videodisco, Sony contribuy6 con su experiencia en la tecnologia digital de audio.
Aunado a lo anterior, ambas firmas tenian una significativa presencia en la
industria de la musica, desde finales de la década anterior, por medio de
CBS/SONY, una alianza entre CBS Inc. y Sony Japan Records Inc. y Polygram,
subsidiaria del 50% de Philips.

Entre 1979 y 1980 se llevaron a efecto una serie alterna de reuniones entre
Tokio y Eindhoven. La primera en agosto de 1979 en Eindhoven y la segunda en
octubre del mismo ano en Tokio. En ambas reuniones se mostraron los prototipos
y se decidié tomar lo mejor de cada uno. El 20 de diciembre, por ambas partes se
consignaron las principales especificaciones del disco de audio.

42 http://www.exp-math.uni-essen.de/~immink/pdf/beethoven.pdf
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Tema Philips Sony
Tasa de 44 .0 - 44 1
muestreo 44 .5

(kHz)

Cuantificacion | 14 bit 16 bit
Tiempo de 60 60
Duracion

(min)

Diametro 115 100
(mm)

Cddigo de P.D P.D.
correcion de

error (EC)

Cddigo de M3 P.D.
canal

P.D. = Por discutirse

Como puede observarse faltaba mucho trabajo por realizarse, los socios
estaban unicamente de acuerdo en el tema de la duracién. Los otros parametros
parecian similares pero estaban muy distantes.

El teorema de muestreo de Shannon-Nyquist expresa que para obtener un
muestreo sin pérdida, la sefial debe de muestrearse a una frecuencia de, al menos
el doble de la sefal. Entonces, para un ancho de banda de 20 khz se requiere, al
menos de 40 khz. Los jovenes, en general, pueden escuchar frecuencias por
encima de los 20 khz. En 1978, los equipos de audio digital utilizaban su propia
frecuencia de muestreo entre 32 y 50 khz, pero en ese momento se adoptd una
sola frecuencia: 44.1 khz. Dicha frecuencia fue seleccionada por razones
logisticas.

A fines de la década los adaptadores de PCM*® desarrollados en Japén,
utilizaban grabadoras analégicas de cinta de video como medio de
almacenamiento de datos de audio digital, pues eran los uUnicos medios de
grabacion disponibles con suficiente ancho de banda. ElI mejor formato de
grabacion de video, disponible en ese momento, era la cinta de % U-matic

La presencia de adaptadores de video basados en el PCM, explica la
decisidon de utilizar el muestreo de frecuencia en el CD por el numero de lineas de
video, numero de cuadros y bits por linea, éstos terminaron por dictar el muestreo
de frecuencia que se debe obtener para almacenar audio en estéreo. Las
frecuencias de muestreo a 44.1 y 44.056 Khz fueron el resultado directo de la
necesidad de hacer compatibles los formatos de video NTSC y PAL. En esencia,
mientras no hubiese, en ese momento otros productos confiables de grabacién
disponibles que ofreciesen otras alternativas en tasas de muestreo, el equipo de

43 . . . ,
Pulse-code modulation, por sus siglas en inglés.

65



trabajo solo podia escoger entre 44.1 o 44.056 Khz a 16 bits de resolucién o
menos. Seflala Schouhammer Immink, en su contribucién.

Durante la cuarte reunién celebrada en Tokio, el 18 y 19 de marzo de 1980,
Philips aceptd, y por consiguiente sigui6 la propuesta de Sony de una resolucion a
16 bits y una tasa de muestreo a 44.1 Khz, por la simple razdn de ser mas facil de
memorizar.

Es entonces digno de sefialarse que en la practica de las grabaciones, un
CD de audio se inici6 en una cinta matriz de PCM, grabada en un casete U-matic
de video, donde los datos de audio son convertidos en informacion digital sobre
puesta en una sefal estandar de television. El procedimiento de extraer el sonido
digital de los estudios de grabacidén por medio de los videocasetes y entregarlo asi
en las fabricas de matrizado de discos compactos continla hasta la década
siguiente. Posteriormente las cintas de computadora Exabyte y los CD-R son
utilizados como vehiculos de transporte.

LOS SISTEMAS DE CODIFICACION

Otro de los obstaculos a esquivar en los experimentos tecnoloégicos previos a la
instrumentacién del disco compacto y su reproductor de sonido fueron las técnicas
de codificacion, las cuales son las bases para los modernos sistemas de
transmision digital y sistemas de almacenamiento. Siempre ha habido aplicaciones
practicas de codificacién, especialmente en comunicaciones espaciales, mas el
Disco Compacto fue el primer producto electrébnico para un mercado masivo
equipado con sistemas instalados de correccién de error y de codificacion de
canal.

Durante la quinta reunion en Eindhoven, en mayo de 1980, las partes
acordaron en utilizar el codigo CIRC* por haber demostrado su capacidad de
resistencia contra errores ocurridos al azar o repentinos.

Por lo que hace al codigo del canal, este contiene un componente vital de
considerable impacto tanto en el tiempo de duracion y en la calidad del manejo del
disco. El dafio por uso continuo tal como el polvo, las huellas de los dedos o
pequefios danos en la superficie del disco no solo afecta la descarga de datos sino
también las funciones del servidor. Un bien disefiado canal de codificacion haria
posible el remover los mayores obstaculos relacionados con estos dos aspectos.
La incognita se mantuvo abierta.

LA NOVENA SINFONIiA DE BEETHOVEN ENTRA EN ESCENA
Probablemente los parametros mas visibles en el caso de los consumidores son el

tiempo de duracion y el diametro del disco. Ambos estan relacionados: un
incremento del 5% en el diametro del disco incrementa un 10% el area y por lo

o Cadigo Cross Interleaved Reed-Solomon por sus siglas en inglés.

66



tanto el tiempo de duracion se incrementa en un 10%. El equipo de Philips tenia
en cuenta el éxito de su casete compacto de audio y la medida de 115 mm. Sony,
por el contario, tenia en mente sus sistemas portatiles y preferian un disco menor
a los 10mm.

Los valores declarados en la reunién de mayo en Eindhoven muestran:

Diametro del disco 120 mm
Tiempo de duracion 75 min

Esto diferia claramente de los valores sefalados en la reunion del diciembre
de 1979 en Tokio. Las minutas carecian de pistas para explicar el porqué de los
cambios en el tiempo de duracion.

De acuerdo al recuento del dr. Kees Schouhammer Immink, la pagina web
de Philips con la historia oficial*® sefiala El tiempo de duracién fue determinado
postumamente por Beethoven. Y afiade, La ejecucion de la Novena Sinfonia de
Beethoven por la Filarmonica de Berlin dirigida por Herbert von Karajan, duraba 66
minutos. Para estar segquros, se realizo una revision con Philips, subsidiaria de
Polygram a fin de averiguar qué otras grabaciones habia. La ejecucion mas larga
conocida duraba 74 minutos. Era una grabacion monaural grabada durante el
Festival de Bayreuth en 1951, dirigida por Wilhelm Furtwéngler. Esto se convirtio
en el tiempo maximo de duracion de un CD. Se requeria un disco de 120 mm de
diametro para esta duracion.

El motivo, seguin la pagina web de Sony®, resulto ser la obra preferida de la
esposa del vice-presidente de Sony, Norio Ohga. Ella queria que la Novena
Sinfonia cupiera en un CD.

La practica cotidiana es menos romantica que la pluma de un guru de
relaciones publicas. En ese momento la subsidiaria de Philips, Polygram—uno de
los mas grandes distribuidores de musica— habia instalado una planta de discos
compactos en Hanover, Alemania con capacidad para producir grandes
cantidades de discos compactos, con un didametro, desde luego, de 115 mm. Sony
carecia, en ese momento, de una instalacion similar.

Entonces si Sony hubiese estado de acuerdo en el disco de 115 mm,
Philips hubiera tenido una significativa porcibn competitiva en el mercado de la
musica. Ohga, estaba al tanto de ello y eso no le gustaba, algo habia qué hacer. Y
no era por la pasion musical de la sefiora Ohga sino por el dinero y la competencia
de los dos socios en el mercado.

Un paréntesis en la descripciéon de Kees Immink es necesario, a fin de abrir
el contexto de la intervencién de Sony en el desarrollo del disco compacto. Norio

*> Documento retirado en la actualidad.
*® Documento retirado de la pagina web.
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Ohga, al principio de la década del cincuenta, era un estudiante de Opera en la
Universidad Nacional de Bellas Artes de Tokio. A raiz de la presentacién de una
grabadora por parte de la Tokio Telecomunications Engineering Corporation, cuyo
nombre mas tarde cambid al de Sony, comenzé6 a tener contacto con la compafiia
enviandoles diagramas técnicos orientados a mejorar el desempefio de su
grabadora.

Los fundadores de la compafiia Masaru Ibuka y Akio Morita, tomaron en
cuenta el conocimiento de Ohga en acustica e ingenieria electronica y en 1953 lo
nombraron asesor. En 1959, le hicieron una invitaciéon para incorporarse de tiempo
completo en la compainiia.

Por su conocimiento de la musica de concierto tuvo particular interés en el
trabajo de los ingenieros relativo a la grabacion digital. Cuando conocié los
trabajos iniciales encaminados a desarrollar un disco laser de audio,
inmediatamente lo convirtié en la prioridad mas importante de la compainia.

Al respecto de la decision relativa a la duracion del disco compacto Steve
Knopper, autor del libro Appetite for self-destruction, refiere en entrevista con
Michael Schulhof, ejecutivo de Sony en los Estados Unidos, lo siguiente: Ohga
tuvo una larga discusion con Morita y acordaron: No se puede lanzar un disco
compacto en el cual no se pueda reproducir integramente la Novena Sinfonia de
Beethoven.

Retdmese ahora el recuento de Rees Immink. El ingeniero holandés refiere
que la decision al respecto del diametro y tiempo de duracién fue tomada al
margen del grupo de expertos responsables por el formato del disco compacto.
Algo desconocido ocurrié en el ultimo minuto y hubo de cambiarse el cédigo.

En mayo de 1980, al haberse establecido el diametro y el tiempo de
duracion, el codigo de canal, un factor clave que afectaba el tiempo de duracién no
habia sido establecido. Las minutas de aquella reunion sefalaban que el diametro,
tiempo de duracion y altura de las pistas, se podia lograr con el codigo de canal
M3 de Philips. En esos momentos el autor con un nuevo coédigo de canal,
posteriormente denominado EFM (Método de codificacion de datos binarios),
obtenia un 30% mas de densidad en la informacion. Mostraba también buena
resistencia contra el dafio por mal manejo, tal como manchas de dedos, polvo y
rayadas. Otro factor es que ese 30% era mucho mejor al del 10% obtenido con el
incremento en diametro de 115 a 120 mm.

Al mes siguiente, los presidentes de Sony y Philips reunidos en Tokio,
lanzaron un ultimatum. El equipo técnico disponia de una semana antes de
presentar su proyecto definitivo. ElI 19 de junio se determin6é en 74 minutos y 33
segundos el tiempo maximo de duraciéon de un disco compacto. Aunque esa
duracion estaba constrefida a los 72 minutos de duracion de la cinta magnética de
la grabadora de video U-Matic en la que se grababan las matrices. Por lo que la
version de Wilhelm Furtwangler a la Novena Sinfonia de Beethoven con duracion
de 74 minutos sobrepasaba la capacidad de un disco compacto. No es sino hasta
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1988 cuando se dispone de un medio de transporte digital alternativo. Para darse
una idea de las innovaciones posteriormente introducidas, el album Electric
Ladyland de Jimi Hendrix originalmente salié al mercado en los primeros afios de
la década de los ochenta en una versién de dos discos compactos, desde 1997
aparece en un solo disco compacto.

Lo importante del recuento histdérico de Kees Immink es su postura en
relacion a los desarrollos tecnolégicos vertidos en el disco compacto. Para él la
postura de Philips de que el disco compacto es demasiado complejo para haber
sido inventado por una sola persona y de que el disco compacto fue inventado
colectivamente por un grupo de personas trabajando en equipo, nos quiere hacer
creer que el progreso es producto de las instituciones y no de los individuos.

Ejemplifica su posicion al sefialar hubo batallones de ingenieros muy
capaces en el desarrollo y comercializaciéon del producto. Sefala, también, a los
fisicos de estado sélido desarrolladores de un diodo laser de un bajo costo con
cuya tecnologia se hizo posible en la practica el disco compacto. Ademas, debe
darse crédito a las personas disefiadoras de la caja de almacenamiento
transparente del disco compacto quienes hicieron una inteligente aportacién a la
apariencia visual del disco compacto.

Con todo y esos obstaculos de vision colectivista en detrimento de las
contribuciones individuales el disco compacto se da a conocer en Festival de
Pascua de Salzburgo en el afio de 1981 y la opinion generalizada es de que se ha
levantado un velo a la musica. Y en palabras de Herbert von Karajan Todo lo
demas es luz de gas. En noviembre de ese afo se firma el Libro Rojo, en el que
se detallan las especificaciones del disco compacto.

Un afo después el 1 de noviembre de 1982 Philips y Sony establecen la
fecha de lanzamiento del nuevo producto tanto en discos como en reproductores
para los mismos. Sony lanza los productos, primero en Japo6n y Philips lo hace en
marzo del aio siguiente.

El primer disco con repertorio de musica de concierto es la grabaciéon de
Una sinfonia alpina de Richard Strauss, a cargo de la Filarmoénica de Berlin
dirigida por Herbert von Karajan. Por su parte, en el mercado de la musica
popular, el album 52nd Street de Billy Joel se seleccion6 para convencer a las
grandes corporaciones de discos de los beneficios del disco compacto. La
demostracién se hizo con el equipo de Sony CDP-101.

A pesar de las bondades del disco compacto, la industria discografica en
sus inicios puso todos los obstaculos e hizo todo lo posible por detener el
inminente cambio. Debido a que esa transformacion implicaba cerrar plantas de
produccion de discos de vinil, cancelar inversiones, crear desempleo, deshacerse
del inventario, crear nuevo inventario, cambiar disefios, transformar las tiendas de
discos, modificar el equipo de los estudios de grabacién. En suma una total
transformacién del mundo tal y como se creia establecido.
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A la fecha la cifra de discos compactos vendidos alcanza una cifra superior
a los 200 billones de unidades.

Glenn Gould, visionario, profeta de alguna parte de esa transformacion
fallece el 4 de octubre de 1982, de -cualquier manera sus opiniones,
contribuciones, anhelos y visibn en mucho coinciden con lo logrado por el disco
compacto.

Por si fuera poco todo lo anterior existe una historia alterna a la invencion y
desarrollo de un sistema de almacenamiento y reproduccion digital. Steve Knopper
ha publicado en su libro titulado Appetite for self-destruction (Apetito por la
autodestruccion, seria su traduccién). En el capitulo dedicado a la invenciéon del
CD describe entre los pioneros de la tecnologia a James T. Russell, a fin de
buscar otras referencias sobre los aportes de este ingeniero aparece una
‘pequefia semblanza®’, ello hace mas interesante el texto de Knopper y su
hallazgos.

James T. Russell, al igual de muchos audiofilos odiaba todos los defectos
de los discos de vinil. Habia nacido en Bremerton, estado de Washington. Estudio
fisica en el Reed College y en 1965 al abrirse las instalaciones en la costa del
Pacifico del Batelle Memorial Institute se uni6 a la instituciéon en calidad de
cientifico senior. En esa posicion comenzé a pensar en la manera de resolver el
problema de los discos y encontré una alternativa: la dptica. Para ello necesitaba
una manera barata de grabar musica en una superficie de un disco de 45 rpm.

Considerd varias técnicas y encontrd el pulse-code modulation o PCM,
utilizado en la industria telefonica. La idea era tomar una sefal analdgica y
convertirla en una serie de impulsos microscopicos, unos y ceros.

En ese aio propuso su proyecto al instituto que consistia en 6ptica, PCM,
digitalizacion, un sistema mecanico de precision, micrones y discos de plastico. Al
afio siguiente solicitd ante la Oficina de Patentes de los Estados Unidos el registro
de su sexta patente que creaba la tecnologia fundamental de cualquier disco
compacto. La oficina le concedi6 sus derechos de patente en 1970.

Por sus patentes en la tecnologia de grabacién 6ptico-digital recibi6, por
ese trabajo, un obelisco de cristal. En esa década los fondos de Batelle se
agotaron y ningun inversionista estaba interesado en el invento de un obsesivo
fisico nuclear por un mejor sistema de grabacién y reproduccion del sonido. Llevo
su propuesta a varias compafias y todas la rechazaron porque contenia tantas
propuestas de alta tecnologia que era imposible hacerlas compatibles. Ademas, si
era tan maravillosa IBM ya la hubiera aplicado.

En 1971, Eli Jacobs un inversionista respondié a una solicitud de Batelle y
contacto a Russel. Acordaron en trabajar sobre el video, en lugar del audio y con
éxito pudo grabar programas de television en placas de cristal. En 1974 Philips y
Sony enviaron representantes a su laboratorio y manifestaron no estar interesados

47 http://web.mit.edu/invent/iow/russell.html

70



en la tecnologia Optico-digital. Mas aun, un representante de Jacobs, viajé a
Eindhoven a vender el invento a Philips. Los representantes de la compania le
dijeron, entonces, que eso funcionaria en computadoras pero no en la industria de
la diversion.

Lo que Russell desconocia era el hecho de que ambas compafias
trabajaban en sus propias versiones de la tecnologia. Al paso del tiempo Batelle
habia licenciado sus patentes a Eli Jacobs, pero al agotarse los fondos de Jacobs
Digital Recording, el inversionista vendi6 todas las patentes, incluido Russell, a la
recientemente fundada compafia canadiense Optical Recording Corporation
(ORCQC).

El duefio John Adamson, sabia que las patentes de Russell, ahora suyas,
podrian valer millones de dolares. Con un equipo de abogados realizé reuniones
con Sony y Philips y las compafias argumentaron que sus patentes habian sido
registradas primero. No obstante, 1988, aceptaron pagar regalias y a fines de ese
afio ORC recibi6é un flujo de 10 millones de ddlares.

El siguiente paso de Adamson y sus abogados fue dirigir sus rayos contra
los fabricantes de discos compactos. ORC demand6 a Time Warner y a su
subsidiaria Warner Music por violacion de patente en 1990. En 1992 una decision
judicial orden6 a Time Warner pagar 30 millones de ddlares. Las otras compafiias
acordaron en pagarle regalias. De todo ello James T. Russell no recibié un
centavo dado que sus patentes habian sido vendidas a otras empresas.

*kkkkkkk
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CAPITULO Il
A LA DERIVA EN LA ERA DIGITAL

Give me the people who can free my soul
| wanna get lost in their rock’n roll and
Drift away*®

Dobie Gray. DRIFT AWAY

Mientras la tierra gira alrededor de su eje a 1674.4 km/h la humanidad en su plano
horizontal unicamente percibe el movimiento de la luz y la oscuridad: del dia a la
noche y al revés. Marcar el paso del tiempo sélo es posible por medio del reloj. A
pesar de que sea imposible sincronizar exactamente todos los relojes. Siempre
habra variaciones y falta de sincronizacién. De ahi que en su vida cotidiana carece
de percepcidén sobre los cambios y cuando lo logra aprehender y aprender ya es
demasiado tarde.

El concepto Renacentista de la harmonia mundi, sintetizado por el monje
franciscano Francesco Giorgi en 1525 y su concepto de la Unidad de la cual
proceden las cosas entre ellas la musica permitié trasladarnos, durante un buen
tiempo, a escuchar en la musica de las esferas, la posibilidad de ascender por
medio ciertas reglas hacia conceptualizaciones que permitiesen efectuar cambios
potentes y permanentes de acuerdo a los principios de la estabilidad y la armonia.
A comprender, a pesar de toda la turbulencia historica circundante, una armonia
césmica infinita e inamovible. En ella el tiempo era un concepto perpetuo. Asi, era
posible percibir por la accién de la luz del sol o por la serena luz de una noche de
luna una fuente de inspiracion y admiracion por el sonido organizado.

La imprenta, inventada aproximadamente en 1450, tardé muchas
generaciones en extender su influencia. Tal vez su lentitud y alcances soélo
pudieron comenzarse a valorar hasta el arribo de la telefonia. Posteriormente con
la diseminacién de la radio y la tv, pudo apreciarse la nueva capacidad y el
incremento en la velocidad por su multiplicacién y extension llegada hasta algunos
rincones del planeta que nunca se hubiera pensado iban a ser tocados por la

*® Denme a la gente que libere mi alma, me quiero perder en su rock’n roll e irme a la deriva... Dobie Gray en
Drift Away del afio de 1973.
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sociedad urbana. Con ello la instantaneidad de los hechos comenz6 a percibirse
como algo real. Y ahora el mundo real y su contraparte, cualquiera que esta sea,
se han reunido por medio de la letra, la tv por su capacidad de integracion
simultanea de audio e imagen en la que se fusionan algo del lenguaje radiofénico
y la telefonia. Se trata de la internet y de la amplia red mundial.

Veamos como pasé todo ello guiados por Manuel Castells*®, el mas
importante experto sobre los efectos sociales resultantes de la aplicacion y uso de
la red. Citaremos, aludiremos y seguiremos por las paginas del primer volumen de
su trilogia, titulada en inglés The information age: economy, society and culture®.
Es indudable el agradecimiento por dedicar todos los recursos intelectuales al
estudio del impacto de red mundial y las redes sociales.

El encuentro se inicia en el subcapitulo titulado Micro ingenieria macro
cambios: electronica e informacion. Pag 41, correspondiente al capitulo primero en
el libro de referencia.

Entremos a una de las esferas guiados por el profesor Castells el 23 de
diciembre de 1947 en los laboratorios Bell de Murray Hill en New Jersey, al
momento de darse a conocer el transistor por parte de la triada de fisicos John
Bardeen, Walter Brattain y William Shockley, sus inventores y creadores.

El aporte hizo posible el procesamiento de impulsos eléctricos a una gran
velocidad en un modo binario de interrupcién y amplificacién y por ello permitir un
lenguaje l6gico de comunicacion con y entre maquinas. El transistor contribuyo,
desde luego, en la plena instrumentacion del sonido estereofénico y su aplicacion
incluy6 todos los campos de la electronica. Uno de esos desarrollos del estado
solido recae en los semiconductores y mas adelante en los circuitos integrados.

El transistor original a partir del germanio era todavia imperfecto. Las
pruebas con otros minerales llegaron hasta el silicio. Con ese mineral en puerta al
crearse en 1957 la empresa Fairchild Semiconductors en el Valle de Santa Clara,
estado de California, Robert Noyce desarrolla un circuito electronico en miniatura
del tamafio de una uia y su colega Jean Hoerni lleva la innovacion a colocar en un
sblo plano base y emisor dando con ello paso al transistor plano, superficie
propicia patentada con el nombre de circuito integrado.

Esa innovacion entre sus multiples aplicaciones vino a fertilizar un campo
previamente arado por sus usos militares. El del procesamiento de grandes

49 http://www.manuelcastells.info/es/cv_index.htm
>0 Castells, M, The rise of the network society, Reino Unido, Blackwell Publishers Ltd, 2000.

73



cantidades de informacién. La Segunda Guerra Mundial y sus consecuencias
fueron la pista de despegue hacia las computadoras.

Durante los ultimos 30 afios del siglo pasado una serie de innovaciones
tecnoldgicas han colocado a la mayor parte de la humanidad en un nuevo ciclo o
revolucion.

El ciclo inicia con el transistor, en seguida los circuitos integrados, pasa de
ahi a las computadoras, se extiende a las telecomunicaciones por medio de la
micro y la opto-electrénica todo ello aplicado en la transmision de informacién y
conocimiento en un constante intercambio generador de nueva informacion y
conocimiento. Por medio de un incesante crecimiento en la velocidad de
transmision, recepcion y respuesta, mayor poder de almacenamiento y
procesamiento de la informacién y el conocimiento nuevo en ambientes y
atmoésferas de trabajo ahorradoras de espacio y energia.

Podemos distinguir tres fases. La primera en la séptima década del pasado
siglo con la etapa de experimentacién. La segunda etapa de instrumentacién en la
octava década y la tercera el despliegue y aplicacién en todos los usos sociales y
culturales desde el trabajo y la economia hasta la diversion frente a la nube de
aparatos electrénicos que hoy en la primera década del siguiente siglo poseemos,
manejamos, aprendemos Y utilizamos de manera cotidiana.

Asi como no se puede entender la primera parte del siglo pasado sin la
electricidad, teléfono, radiodifusion y television, principalmente. Entender nuestro
entorno socio-electronico es imposible sin la electronica aplicada a la transmision
de informacién y sus procesos de comunicacion.

En ese primer momento del cambio tecnolégico del siglo pasado el conflicto
estaba centrado en los peligros por el uso de los medios electrénicos o en las
ventajas por el uso racional de los mismos medios. La vison de Humberto Eco de
los apocalipticos y los integrados.

Mientras el debate se ensuciaba de argumentos, diatribas y polarizaciones
en San Francisco, California, ya despojado de flores en el pelo, entre las
universidades de Berkeley y Stanford, y los condados de Santa Clara y Marin, se
instalaban nuevas y multiples empresas de electrénica nacidas por cismas de
empresas previas. Eso quiere decir que la costa Este dejé de ser el centro
gravitacional de la tecnologia y éste se trasladé a la costa del Pacifico. Las
costosas y pesadas maquinas de IBM, Burroughs, Honeywell pronto iban a ser
objetos de la arqueologia y la nostalgia tecnologica. Debido a las patentes e
innovaciones producidas en el ahora famoso e historico Silicon Valley.
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Ese crecimiento y despliegue tecnoldgico fue impulsado por necesidades de
mercado, ya fueran naturales y creadas. Pero también por otros factores sociales,
institucionales y geograficos. La region de San Francisco y un area de 40 km
cuadrados contiene universidades, centros de investigacion publicos y privados,
companfias de tecnologia en electronica, sus consiguientes bienes y servicios
publicos y privados por igual, una red de proveedores y oficinas financieras
encargadas de hacer fluir el capital necesario hacia nuevos proyectos.

Esa interaccion humana y de instituciones funciona sin centro. Todos los
recursos humanos, de investigacion, aplicacibn y comercializacion y los
financieros estan conectados y relacionados entre si.

Desde luego la costa oeste de los Estados Unidos no fue el unico lugar del
mundo en el que ocurrid esta explosion tecnolégica, otros centros de Asia y
Europa también tuvieron contribuciones importantes pero en Silicon Valley se
concentraba la mayor parte de las mas importantes contribuciones.

El siguiente paso es la popularizacion, penetracion, utilizacion, creacion de
mercado y uso de la computadora y sus programas. En los primeros momentos
del procesador éste parecia estar destinado a los especialistas de la tecnologia,
ingenieria e investigacion en ciencias basicas y aplicadas. Al paso de los afos, en
parte debido al empuje gubernamental y privado, poco a poco comenz6 a ganar
espacio en la vida cotidiana. Al principio en su calidad de simbolo de estatus y de
modernidad y, posteriormente, en maquina imprescindible en el espacio del hogar.

El uso permanente, el conocimiento de sus posibilidades y de sus
limitaciones, la aspiracion por un programa que haga tal o cual tarea en el menor
tiempo posible con la mayor eficiencia y con mayor capacidad, requeria canales
de comunicacion de doble via entre el usuario final y el fabricante. Esa doble via
aceler6 la creacion de nuevos productos vy, asi sucesivamente, cada mejora en
perfeccion de la anterior implicaba nuevas necesidades conforme se conocia y
aplicaba el nuevo equipo y su software o lo que fuera: fibra &ptica,
microprocesadores, disefios, biotecnologia, productos financieros.

Aunado al uso intensivo de los nuevos equipos propiciado por un mercado
demandante de ellos. Los gobiernos del mundo iniciaron un proceso de
desregulacion en muchos de los dominios considerados hasta ese momento
patrimonio y decision gubernamental entre ellos el de las telecomunicaciones.
Surgen los nodos decisivos en la transmisién de informacion y la posibilidad del
uso de la fibra éptica para la transmision de datos e informacion de texto,
imagenes y sonidos.
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La tercera etapa de esta revolucion tecnologica es desplegada en su
totalidad en la ultima década del siglo XX. El principio es de una impresionante
sencillez: conectar computadoras por la linea telefénica. Comunicarlas entre si,
intercambiar informacion, mensajes, enviar y recibir archivos, crear conocimiento y
difundirlo.

El enlazar dos computadoras requiere de un protocolo de transferencia de
archivos llamado modem. Su invencion por parte de Ward Christensen y Randy
Suess tiene un origen basado en el clima. En enero de 1978 una intensa nevada
les impedia llegar a las reuniones del CACHE (Chicago Area Computer Hobbyists
Exchange), un club de intercambio de ideas y experiencias acerca del lenguaje y
protocolos de las computadoras. La idea era crear una maquina contestadora
computarizada y un centro de mensajes que permitiera a sus miembros llamar con
sus nuevos modems y dejar anuncios de eventos por venir’'. La fecha de
presentacion del modem, de acuerdo a sus creadores es el 16 de febrero de 1978.

Un afo después dieron a conocer el XModem un protocolo de transferencia
de archivos entre computadoras sin necesidad de utilizar un sistema huésped.

A su vez los médems necesitaban poder reconocer el TCP/IP, esto es el
Transmission Control Protocol/Interconection Protocol para poder aprovechar la
velocidad y enorme capacidad de transmisién de datos.

A la fecha es conocido el origen de la red derivada de la inicial aplicacion
por parte del Departamento de Defensa de los Estados Unidos y su agencia
Defense Department Advanced Research Projects (DARPA). La ARPANET se
utilizaba para enlazar los centros de investigacion vinculados a proyectos con el
Departamento de Defensa. Otro de los iniciadores del sistema de vinculacion y
transmision de informacién previo a la internet es el creado por la National Science
Fundation con el fin de conectar a las universidades.

Un aspecto a destacar en el origen, desarrollo y despliegue de la internet es
el haberse gestado en las comunidades de investigacion alojadas en las
universidades.

La creacidon de la amplia red mundial estaba a un paso de ocurrir. Primero
en la Usenet. Un foro de discusién en linea sobre computadoras. Uno de los
primeros sistemas electronicos de conversacion a gran escala.

En ese punto hagamos de lado la alusién al texto del doctor Castells, del
afo 2000 y veamos la génesis de la World Wide Web.

>t http://bbsdays.com/people/ward_christensen/

76



En el Consejo Europeo para la Investigacion Nuclear (CERN®?). Tim
Berners-Lee crea la primera version de la WWW en 1989. Concebida y
desarrollada para cubrir la demanda de compartir informacion automatica entre
cientificos trabajando en diversas universidades e institutos en todo el mundo.

La idea es unir las tecnologias de las computadoras personales, la red de
computadores y el hipertexto en un sistema sencillo y poderoso para usar la
informacion global.

Seguiremos los avances y aplicaciones de la www, de acuerdo a lo
publicado en la pagina web del CERN.

Los primeros servidores se localizaban en algunos laboratorios de fisica
europeos y pocos usuarios tenian acceso a la plataforma NeXT en la que corria
uno de los primeros navegadores.

A principios de 1991, se puso a disposicion de la comunidad de fisicos un
sistema www por medio del programa de biblioteca del CERN. Consistia en un
navegador simple, un programa de red y una biblioteca para instrumentar las
funciones esenciales para que los desarrolladores construyeran su propio
programa. Seguido de ello, un amplio nucleo de universidades y laboratorios de
investigacidon comenzaron a utilizarlo. Mas adelante, estuvo disponible via internet,
en especial a la comunidad que utilizaba sistemas de hipertexto.

Por su parte, en los Estados Unidos durante el afio de 1991 el primer
servidor web estuvo disponible en el Centro del Acelerador Lineal de Stanford
(SLAC, por sus siglas en inglés), en California. De igual manera dedicado
exclusivamente para fines derivados de la investigacion de atomos y particulas
subatomicas.

La existencia de ambas aplicaciones, a cada lado del planeta, indujo a
Berners-Lee, la busqueda por internet de otros desarrolladores interesados por la
posibilidad de conexion. A la llamada acudieron tres diferentes navegadores:
MIDAS por Tony Johnson de SLAC, VIOLA de Pei-Yuan Wei y ERWISE de la
Universidad Tecnologica de Helsinki.

En 1993, el Centro Nacional de Aplicaciones en Supercomputadores
(NCSA) de la Universidad de lllinois di6 a conocer la primera version del
navegador Mosaic, el cual podia utilizar el ambiente del Sistema X de Window.
Posteriormente, NCSA publicé versiones para PC y Macintosh. A finales de ese
afio la cifra de servidores asciende a 500, los cuales concentran el 1% del trafico
de internet.

> http://public.web.cern.ch/public/en/About/Web-en.html
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Al afo siguiente el CERN organiza la Primera Reunion Internacional de la
WWW, a la que acudieron 400 usuarios y desarrolladores. Una segunda reunion
organizada por la NCSA se organiza en octubre y a ella asisten 1300 personas. A
finales de 1994 se dispone de 10,000 servidores, dos mil para uso comercial y 10
millones de usuarios.

Para desarrollar toda la capacidad de la WWW se requieren protocolos
comunes encaminados a promover su evolucidén y asegurar su inter-operabilidad,
se crea en el afo de 1995 el Consorcio Internacional de la WWW.

El resto es historia... Culmina el recuento del CERN.

En la actualidad la cifra de sitios web es superior a los 80 millones con
cientos de millones de usuarios. La computadora es principalmente utilizada no
por sus capacidades de operativas sino para conectarse a la red.

LOS APORTES DE AYER

Entre la aparicion del disco compacto con toda su tecnologia desde la colocacién
de los microfonos al inicio de una grabacién hasta oprimir el botén de play y
sentarse a disfrutar una obra musical largamente deseada, conocer una nueva
composicién o un nuevo autor, aprender algo nuevo en musica, recordar una obra
ya conocida perdida o destruida en la turbulencia de los discos de larga duracion;
valorar alcances, hallazgos, descubrimientos instrumentales de una grabacion,
comparar entre muchas otras versiones una obra de nuestra predileccién, iniciar el
conocimiento de la musica de concierto hasta la entronizacién en nuestras vidas
de la computadora y la internet transcurrieron 14 anos.

En ese lapso continué la aparicion de nuevos medios (¢medios?) de
reproduccién sonora a la par del disco compacto y antes de la posibilidad de
grabar sonido en la computadora personal.

El primero de ellos la Cinta Digital de Audio (DAT, por sus siglas en inglés).
El principio era realmente sencillo, aprovechar las posibles ventajas del viejo y
moribundo casete con las indudables potencialidades de la grabacién vy
reproducciéon digital. Algo asi como sacar fotocopias con calidad de original. O
generar copias de fotografias al costo mas bajo y sin poder diferenciar entre
original y copia, o con visidbn futurista copiar imagenes en movimiento y
reproducirlas con calidad digital.

En todos los casos, el hecho de hacer una copia de la copia con la DAT al
final, esto es en la reproduccién, hacia imposible diferenciar el original de la copia.
Quienes se opusieron en todos los frentes a la diseminacion de la cinta digital
fueron las compafias disqueras. A pesar de que su alto costo tanto en la cinta
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como en los reproductores de este tipo de tecnologia hacia inviable desde su
origen el pretender copiar un disco y luego reproducirlo en DAT.

No obstante lo anterior, sus usos estaban mejor empleados, por su relativo
bajo costo, en la grabacién de cintas matrices. Un ensamble de cdmara o un
pequefio coro sin posibilidad de llamar la atencion de una gran compafiia disquera
podia grabar su propio disco y presentarlo publicamente, en su caso, sin tener la
necesidad de vender mas de 30 mil ejemplares. Con la consiguiente ventaja de
que si llegase a vender la cifra minima requerida por una gran compafia disquera
el grupo en cuestién iba a alcanzar su nivelacion de costos mucho antes de esa
cifra con la consiguiente ventaja en las utilidades.

Un ejemplo notable en el aprovechamiento de ese avance tecnologico es el
de la firma inglesa Hyperion. Su fundador, Ted Perry iniciado en la industria
discografica como empleado de una tienda en Londres poco a poco adquirid
experiencia y conocimiento sobre los gustos del publico interesado en otro tipo de
musica. La habilidad adquirida lo llevé a fundar en 1981 la firma Hyperion.

Perry nos comentb—durante una visita a México efectuada en el afio de
1993—aparte de la anécdota de haber trabajado en un taxi con el propdésito
obtener ingresos encaminados a financiar su reciente firma comercial, el que
empacaba los discos en la cocina, ayudado por toda la familia.

El disco en cuestidon es el que contiene las obras de la abadesa Hildegard
de Bingen tomadas de la su obra poética y musical titulada Sinfonia de la armonia
de las revelaciones celestiales compuesta alrededor del afio de 1150. El registro
sonoro tomo el titulo de A feather in the breath of God® (Una pluma en el aliento
de Dios, por su traduccién al espariol). Contra todos los prondsticos la grabacion
con el grupo vocal The Gothic Voices y la voz de la soprano inglesa Emma Kirkby
se convirti6 en un éxito mundial. Perry, con mucha alegria, comentaba que no se
daban a vasto en atender la demanda internacional de solicitudes llegadas de todo
el mundo para surtir la demanda del disco. Ese éxito comercial afianzé
comercialmente la empresa y hoy tiene un catalogo de 1400 grabaciones.

Parte del éxito es el aura sonora lograda por el ingeniero de sonido Tony
Faulkner, hoy una leyenda del mundo de las grabaciones con cerca de tres mil
registros sonoros realizados hasta la fecha. Faulkner aproveché las ventajas de la
cinta digital de audio en la grabacién del disco con las obras de la abadesa
Hildegard de Bingen. El resultado, producto de un relativo bajo costo y con las
amplias posibilidades en el registro sonoro obtenidas con el sistema de grabacion
digital en audio ayudd, ciertamente, a facilitar la atencion de los melémanos por la

>3 Disco Hyperion con nimero de serie CDA 66039.
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claridad, nitidez y separacioén de los diversas alturas sonoras del ensamble de
voces, misma que se podia apreciar aun en las transmisiones radiofonicas de
estaciones de musica de concierto en FM que en esa fecha trabajaban con rangos
de 30 a 15000 Hz y no en los 20 a 20000 Hz captados por un oido humano
normal. Hoy, el sonido estereofénico, en todas sus aplicaciones parece ser un
efecto proveniente de un pasado cavernario, en el sentido de percibirlo con el
efecto de una amplia reverberacion y falta de amplitud y profundidad.

Tony Faulkner se formo y aprendid su oficio en la marca de discos Decca,
y también por una estrecha relacion con dos directores ingleses de orquesta
Charles Mackerras y Colin Davis. No obstante esa practica con grandes
ensambles orquestales logré adaptarse al nuevo formato digital al grabar con una
sola voz y un instrumento, el disco Troubadour songs and Medieval lyrics®
interpretadas por Paul Hillier, baritono y Stephen Stubs en el laud medieval y
Lena-Liis Kiesel al érgano, en el cual se destaca un aura de intimidad, tal vez
como se escuchaba en la corte de Provenza o posiblemente pensar que algun
cantante de aquella época lo interpretaba de esa manera.

Otro de los discos que afianzaron la fama de Faulkner es la grabacion de
1992 con la Sinfonia numero 3 de Henryk Goérecki, en la parte vocal la soprano
Dawn Upshaw y la London Sinfonietta dirigida por David Zinman®. Uno de los
temas de la sinfonia qued6 expuesta a tal grado de desgaste por su uso tan
intensivo que por un lado lanz6 a la fama mundial a su compositor, pero por otro
quedd hecho a un lado el verdadero propdésito de la obra, el recordar a las victimas
del Holocausto. No obstante quien pudo eliminar el escuchar dicha obra de
manera superficial obtuvo una nueva experiencia del dolor humano. Una obra de
oscuridad, de dolor y... de esperanza.

Una vez, dejada atras, la instantanea fama alcanzada por el compositor
polaco, en 1992, y por esa obra en particular nos acercamos a la Tercera Sinfonia
de Goérecki, una y otra vez por medio de la grabacién disponible en disco
compacto. De ella extraemos la extraordinaria confluencia de talentos
participantes en esa, ahora, histérica grabacion. De un lado, la creacion de la
partitura por parte del compositor Henryk Gérecki, el haber seleccionado la voz de
Dawn Upshaw en la interpretacidén de las partes vocales, y la direccién orquestal a
cargo de David Zinman al frente de la London Sinfonietta y, de otro, la maestria
acustica por parte de Tony Faulkner y su equipo de produccion resultante en un
disco, ahora clasico, de la época de las grabaciones digitales por los efectos

> Disco Hyperion, nimero de serie CDA66094.
> Disco Elecktra Nonsuch, nimero de serie 7559-79282-2.
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logrados gracias a la disposicion de los micréfonos y la, para ese momento, plena
utilizacion de la técnica digital de almacenamiento sonoro.

Cuando queramos recordar los logros acusticos de la época digital el
nombre de Tony Faulkner siempre sera citado y su opinion sera tomada en
cuenta. Pero también el ingeniero ha expresado que una generacién entera se ha
desarrollado junto al disco compacto ya que escuchar por este medio es una gran
experiencia. Sin embargo, el ipod es el siguiente paso.

Como senalabamos al principio, no siempre nos damos cuenta plena de los
cambios ocurridos en nuestro ambiente sonoro hasta que la innovacion nos ha
atrapado dentro de ella y no sabemos como ocurrio.

La cinta digital de audio encuadraba perfectamente en los procesos de
grabacion y mientras eso pasaba un ordenamiento legal en los Estados Unidos
autorizaba, permitia, facilitaba a las compafias ensambladoras de equipo de
cdmputo el distribuir en el mercado sus productos con un aditamento especial que
permitia grabar y reproducir al costo de un disco regrabable. Amparando el
derecho del ciudadano a respaldar datos y archivos personales en los
ordenadores.

A quienes les tiene sin cuidado la calidad de audio, el “quemador” de discos
en las computadoras era una posibilidad de guardar musica sin importar la
experiencia estética de una notable y excelente grabacién de musica de concierto.
Algo asi como tener en fotocopias obras pictéricas del Museo Nacional de Arte por
no poder ir al museo o porque es mas barata una fotocopia.

Pareciera ser que un estudio de mercado encaminado a promover la venta
de computadoras personales y de lap-top’s hubiera indicado el insertarle un
sistema de grabacion y reproduccion a cada maquina con la finalidad de escuchar
musica de manera casi gratuita. Algo asi como la vuelta al uso del casete pero
ahora de manera individual, sin perturbar al del escritorio de al lado y disfrutar,
ensordecerse o aislarse con la musica de su especial predileccion.

Al arribar dos sonidos similares provenientes de dos direcciones el oido
sblo registrara uno de ellos. Esto es el cerebro registra uno y desecha el otro.
Explicado asi de sencillo parece contener una explicacién razonable y simple de
un proceso natural percibido todos los dias de nuestra existencia al momento de
responder ante un estimulo sonoro y obviar los otros por no ser de nuestro interés,
es, a la vez un complicado proceso el de filtrar y discriminar sonidos hasta
escuchar lo que uno quiere escuchar y reaccionar ante ello de la mejor manera.
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Aprovechemos esa capacidad del cerebro y pongamosla en relacion,
combinacion, aprovechamiento, creacion, de un mecanismo digital lo
suficientemente ligero y de amplia capacidad de almacenamiento de bits por
segundo que comprima el sonido, lo almacene y luego pueda ser reproducido.

Hasta lo anterior todo encaja perfectamente bien en una fantasia acustica,
de hecho esa es la funcién del MP3. Una aspiracién convertida en realidad en la
que se puede tener acceso de manera gratuita, por medio de la computadora, el
modem, el intercambio de archivos de musica codificados y ocultos como
mensajes de correo electrénico, a toda la musica disponible desde diferentes
servidores ubicados por todo el mundo. En el mejor de los casos en una nube
digital de informacion musical sin estar alojada en un servidor especifico.

FUSIONES Y FISIONES

En menos de una década el modelo de consumo de musica grabada vigente
durante el siglo veinte cambid, propiciado por la tecnologia disponible en el siglo
XXI. Nuestra manera de acercarnos a la musica no varia lo que cambia es el
medio tecnoldgico por el cual nos internamos en su espacio y dimension acustica.

La radiodifusién, las tiendas especializadas en grabaciones y las compafias
disqueras estan en completa desventaja frente a las computadoras y a la conexién
de banda ancha posibilitadora del intercambio de archivos musicales de todo
género, quien mas ha aprovechado las ventajas tecnoldgicas son los jévenes, en
todo el mundo. En lugar de una sola tendencia dominante en gustos musicales
ahora se puede acceder diversas tendencias musicales disponibles en internet por
medio del intercambio de archivos.

Sabemos de caracteristicas y perfiles del consumidor de grabaciones,
preferiblemente deberiamos de llamarlo audi6filo o meldmano. De igual manera,
sus patrones de acercamiento, conocimiento y adquisicion de grabaciones.
Aunque esos patrones o habitos han variado notablemente debido a la
incorporacion de nuevas formas y maneras de conocer novedades en las
grabaciones.

Por ejemplo, actualizarse en cuanto a tendencias en grabaciones de musica de
concierto puede lograrse por internet al acudir a la pagina web de la BBC3.
Ahora la radio es audiovisual. El viejo concepto de radio Unicamente con voz, con
sonido, ahora ha incorporado la imagen. En lugar de la lectura de notas, se tiene
en la cabina de grabacion a un especialista en la obra de Gustav Mahler y ese
académico expone y aclara las motivaciones del compositor relacionadas con una

> http://www.bbc.co.uk/radio3/
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de sus obras sinfénicas. La presencia del estudioso Mahleriano se transmite con
voz e imagen. Eso es sélo una de las senales del cambio ocurrido en los formatos
de transmisién. No es radio, en la antigua concepcidén del medio y tampoco es un
programa de television como tal. Es una manera diferente de acercarse y ampliar
la audiencia. Ese nuevo formato es el manejado por la BBC3.

Otra nueva manera de control remoto y de registrar y almacenar un concierto
en particular es la desarrollada por la Filarmoénica de Berlin con la transmision de
una sefial de video digitalizada en alta definicion®. Con esa aplicacion dos
ventajas aparecen inmediatamente. Una estar en tiempo y lugar mientras se
desarrolla el concierto y presenciarlo en un nuevo formato audiovisual con calidad
digital. Otra, al estar disponible en linea, esa transmision tiene la posibilidad de
conservarla en la memoria de la computadora. Una nueva manera de coleccionar
grabaciones esta en proceso. Por lo tanto, resulta muy diferente a la antigua
transmision por linea telefonica a control remoto como fue en el siglo pasado en la
que era necesaria la intervencidn de una cadena radiofonica, la presencia de un
patrocinador, la mala calidad auditiva de la sefal. La transformacion es notable.
Desaparece el antiguo concepto de radiodifusion. Al pagar el costo del boleto, en
linea, de ese particular concierto el patrocinador antiguo desaparece: el
espectador es el patrocinador. De aquel viejo concepto de transmision radiofonica
por linea telefébnica con una mala calidad de audio no podremos establecer
parametros de comparacién. La actual tecnologia nos lleva a parafrasear al
maestro Herbert von Karajan, al respecto de la diferencia entre el disco de vinil a
33 rpm y el disco compacto: fodo lo demas es oscuridad analdgica.

En el afo de 2002 el melomano/audidfilo, leia un articulo en las revistas
Gramophone, Classic CD, Diapason o Scherzo y acudia a la tienda especializada
a solicitar la grabacion que le habia parecido interesante. En ese panorama las
identidades comerciales prevalecientes en los anaqueles se constituian, en su
mayoria, por los sellos Deustche Grammophon, Decca, Philips, CBS, RCA, EMI,
Warner (con sus marcas Teldec y Erato), seguidos de las firmas Chandos,
Hyperion, Naxos, Denon. Para un conocimiento mas cerrado y esotérico buscaba
y encontraba verdaderos diamantes musicales entre los catadlogos de Opera Rara
y Testament.

Doce afos después producto de fusiones corporativas y confusiones derivadas
de incertidumbres entre los gustos de la audiencia ese horizonte ha cambiado. El
corporativo francés Vivendi es propietario de Universal Music Group en el que se
encuentran alojadas las marcas Deustche Grammophon y Decca. El sello Philips
desaparecié y su catalogo de grabaciones se incorpora a la marca Decca.

> http://www.berliner-philharmoniker.de/en/
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Universal Music controla el 30% del mercado global de la industria musical
grabada, ademas de poseer fuertes intereses e inversiones en el mercado de la
musica digital, como la propiedad de la firma editora Universal Music Publishing
Group. Poseedora de derechos y concesionaria de licencias de autores y
compositores para el uso de dichos derechos en grabaciones, filmes, videos,
publicidad, conciertos y todo lo que tenga relacibn con usos publicos y la
compafia Bravado orientada a desarrollar y distribuir los marcas y productos
oficiales de los artistas vinculados al grupo corporativo.

En el afo de 2011 se anuncia el interés de UMG por adquirir EMI Music, firma
poseedora del 10% del mercado. La oferta econémica es de 1.9 billones de
dolares. Mientras se autoriza la fusién el subcomité antimonopolio del Comité
Judicial del Senado Norteamericano y la Comisidbn Europea se encuentran
valorando las implicaciones monopdlicas de dicha fusidén antes de autorizarla.

De aprobarse, UMG tendria el 40% del mercado y el resto se dividiria entre
CBS-Sony y las productoras independientes. Warner Music Group ha abandonado
el mercado de la musica de concierto.

Antes de sucumbir y dejar de nutrir o abrir el voraz apetito por la musica de
las nuevas generaciones que han descubierto la musica de concierto e incorporar
en ese cambio al meldmano del pasado, las empresas discograficas recargadas
en sus paginas web ofrecen muestras gratuitas de sus mas recientes grabaciones,
con la ventaja adicional de comprar la grabacion completa en linea o por medio del
tradicional sistema de mensajeria. EI camino abierto por el MP3 y sus derivados
ahora es utilizado de manera tradicional por esos gigantes multinacionales que en
su momento vieron amenazadas su permanencia por el intercambio gratuito de
archivos comprimidos con musica y la pirateria.

Las mismas revistas especializadas ahora estan disponibles en linea y ofrecen
muestras sonoras de las mas recientes grabaciones, ademas de la posibilidad de
poder leer electrbnicamente su contenido por medio de la suscripcién en red para
iphone, ipad y en el antiguo formato de computadora o lap top, sin dejar de lado el
recibir la revista por correo en su tradicional formato de papel.

El circulo de conocimiento, adquisiciéon, enriquecimiento de la coleccion
musical se cierra con la posibilidad que ahora ofrecen algunas estaciones de radio
de adquirir el disco escuchado conectandose directamente con un distribuidor
especializado. El modelo de este tipo de estaciones es por medio de un patrocinio
directo por parte del escucha. En lugar de corporaciones o patrocinadores
privados el escucha puede contribuir con dinero para la operacion del formato de
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la estacion. Muy diferente de los anteriores modelos de dominio privado o de
control estatal.

¢ Quién quiere escuchar su vieja estacion local preferida de radio o esperar la
llegada de la revista Gramophone?

En esta nueva plataforma y panorama el antiguo concepto de adquirir una
grabacion en una tienda especializada esta por desaparecer o por adaptarse al
nuevo entorno. No es visidon apocaliptica o ilusidbn producto de la desesperacion,
en el afo de 2006 la cadena de tiendas de discos Tower Records desaparecio del
entorno. Lo mismo la cadena Virgin Megastore tuvo necesidad de cerrar muchas
de sus tiendas. La cadena de librerias Borders con 511puntos de venta cerr6é sus
operaciones en el afno de 2011. Ademas de los libros disponia de secciones
dedicadas a los discos y, por extension, una notable seleccibn de musica de
concierto.

A la musica de nuestro estudio no le compete directamente estar afectada por
las descargas digitales de musica que sacudieron a la industria del disco hace una
década. Los coleccionistas pueden y pudieron resistir el embate del cambio
tecnolégico por una razén: la calidad del audio. Entre los afios de 1982 y 2002 la
calidad acustica del disco compacto estaba plenamente asegurada, por ello un
cambio en el sistema de registro y reproduccién deberia de ser verdaderamente
notable como para disponerse a cambiar sus colecciones por algun nuevo
formato.

No obstante las anteriores consideraciones la firma inglesa Chandos ha
realizado el cambio completo de sus colecciones a cuatro diferentes formatos en
linea, MP3; LOSSLESS, con calidad equivalente al disco compacto, Studio 24-Bit
Surround. Ademas de tener acceso, por el mismo medio, a catalogos musicales de
129 marcas discograficas. Al solicitar una grabacién se puede “bajar’ la portada y
las notas informativas que acompafian a los discos. Los precios estan cotizados
en libras esterlinas y, desde luego, estan disponibles en el formato tradicional.

Como en toda empresa preciada de mantenerse en el gusto de la audiencia,
llAmese clientes, necesita entender el tiempo actual y las necesidades de los
potenciales consumidores de sus productos artisticos con la finalidad de recuperar
utilidades, ganar nuevo pubico e incrementar sus ganancias.

Las grabaciones son empresas comerciales productoras de enormes utilidades
sometidas a las turbulencias cadticas de los mercados como cualquier analisis de
sistemas dinamicos puede corroborar. En los 112 afios que lleva la industria
discografica de la musica de concierto se puede ver que menos del 10% de los
artistas, grupos y orquestas han podido ser ricos y famosos. Porque se necesita

85



una enorme capacidad de talento y otro tanto de promocién en todas sus
modalidades y medios para ser reconocidos y admirados por su audiencia,
publico, consumidor de grabaciones y cualquier otra modalidad masiva.

Entre los conocedores de los intestinos de la industria discografica priva el
motivo de que con un artista de verdad no hay pierde. Sin embargo, las decisiones
de la gran industria discografica, de las ahora dominantes corporaciones, lineas
arriba sefaladas, se toman en Wall Street trayendo en consecuencia una vision de
muy corto plazo conducida a recuperar trimestralmente los flujos financieros
canalizados con el fin de obtener rapidas ganancias, en lugar de tomar en cuenta
los gustos y necesidades del consumidor final de uno de los resultados mas bellos
de la humanidad: el arte musical.

Por ello, la vision de la Chandos, Hyperion, Channel Classics de incorporar su
catalogo en linea parece ser una de las tendencias beneficiosas para el artista y el
consumidor. Sin dejar de lado el que produce utilidades econdmicas para todos los
involucrados en dichas firmas.

Parte de esa trayectoria, de ese haber arribado hasta ese estadio de
incorporar, introducir, alcanzar a mas y nuevos melémanos deviene o es motivado
indirectamente de otras innovaciones tecnolégicas el MP3 y el ipod, en una parte
y, en la otra, debido a la catastrofe provocada por la explosibn de musica
disponible de manera gratuita por medio del intercambio de archivos codificados,
ocurrido a principios de la década pasada.

La historia es mucho mas antigua y para ello podemos recurrir a la pagina
del Instituto Fraunhofer para Circuitos Integrados o leer lo que a continuacion se
expone tomado de la misma pagina web®®,

A principios de la década de los afos setenta el profesor Dieter Seitzer de
la Universidad Erlangen-Nuremberg tuvo la idea de transmitir por las lineas
telefonicas musica con alta calidad. Su primera solicitud para una patente al
respecto fue rechazada. Mas adelante con la introduccién de los ISDN (Red de
Servicios Digitales Integrados por sus siglas en inglés) y los cables de fibra dptica
comenz6 a integrar un equipo de jovenes cientificos interesados en estudiar y
desarrollar un sistema de codificacion y miniaturizacion de sefiales de musica. A
este estudio se uni6 Karlheinz Brandenburg y un grupo de entre doce y quince
investigadores en audio cada uno enfocado a diferentes problemas y busqueda de
soluciones sobre la manera de comprimir las sefiales de audio. De igual manera
otras corporaciones como los laboratorios Bell, Philips Electronics y otras

>8 http://www.iis.fraunhofer.de/en/bf/amm/diemp3geschichte/zeitleiste/
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companias, ya fuera por su cuenta o entre si trabajaron en la creacion de un
archivo comprimido de audio.

El primer resultado de sus investigaciones y aplicaciones son 20 segundos
de Tom’s Diner, version a capella de Suzanne Vega. Brandenburg explica que esa
duracion se debi6 a la capacidad disponible. En ese momento contaban con una
minicpomputadora y debido a la reducida capacidad de almacenamiento les tomé
4 horas procesar esos primeros 20 segundos. Jurgen Herre, doctor en ingenieria,
el responsable de los algoritmos codificadores de audio en esa primera prueba,
comenta que al obtener el primer resultado escuchaban ruidos como si dos
personas se rascaran el oido izquierdo y el oido derecho alternadamente. Les
costo trabajo encontrar la correlacion senal de ruido y sefial de musica y para
obtener un resultado similar a la versidbn grabada calcula que esa versién de
Suzane Vega ha sido la cancién mas editada de toda la historia.

Entre otras contribuciones esta la de James D. Johnston al desarrollar y
establecer el estandar del Codificador Avanzado de Audio. Proveniente de los
Laboratorios Bell en el Departamento de Investigacion Acustica. Su trabajo
consistia en estudiar los procesadores analogos de audio, codificacién del habla,
voz privada, filtro espejo en cuadratura y codificacidn perceptual en audio e
imagen. Producto de esas investigaciones esta considerado como el co-inventor
del algoritmo ASPEC utilizado en el ISO-MPEG-1 Audio Layer 3 o, simplemente,
MP3.

En la actualidad Johnston trabaja en sistemas de codificacion perceptual.
Consistente en centrar la atencion en el receptor o destinatario final de la sefial
acustica en lugar de la fuente de origen de la sefial como ocurre en el presente. Al
eliminarse la informacion imperceptible en la sefial, las cantidades de compresion
obtenidas son sustancialmente mejoradas al contrario de lo que ocurre con las
cantidades de codificacion de la fuente original de sonido, lo que resulta en una
mejor calidad de percepcion que la del codificador fuente.

En la actualidad, JJ, como es llamado en el campo de los ingenieros de
audio trabaja en modelos de escenario acustico, disefio de bocinas, patrones de
control de bocinas, modelos cocleares, modelos de enmascaramiento de
ambiente, modelos de imagen estereofénica, modelos de imagen sensitiva,
métodos de reproduccion de campos sonoros ya sea literales o perceptuales,
técnicas de captura de campos sonoros y microfonos, y otros campos igualmente
esotéricos para el lego.
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Una de esas incomprensibles aplicaciones es el Perceptual Soundfield
Recordings (PSR) o grabaciones perceptuales de campos sonoros, explicado en
términos practicos es, ahora si, tener en la sala de la casa cada semana a la
Orquesta Filarmonica de Berlin, el Concertgebow o cualquier otra. Para ello se
necesita una conexién de banda ancha y una transmisiéon a 320 kbps para recibir
cinco canales simultaneos de audio. Ventajas, una en lugar de pagar 175 por un
boleto y hacer una hora o mas de viaje o aprovechar el viaje al extranjero para ir a
un concierto, con dicho sistema es una realidad el tener la orquesta en la sala de
la casa. Sin las molestas toses u otras enfermedades respiratorias de la audiencia,
igualmente perceptibles y escandalosas.

Queda de manifiesto el hecho que cualquier innovacién tecnoldgica es
producto de un grupo de estudiosos, investigadores e instituciones operando entre
si de manera coordinada o entablando juicios por registro de patentes. El MP3 se
inicia en el Instituto Fraunhofer para Circuitos Integrados, recibe colaboracion de
Laboratorios Bell, Sony y Philips aportan algo, sin embargo, estdan embarcados en
el disco compacto. Alcatel-Lucent compra los laboratorios Bell y con ello las
patentes del MP3 por ello busca recibir regalias al igual que el Fraunhofer.
Microsoft adquiridé, por una licencia de 16 millones de dolares, los derechos de
instalacion del MP3 en el Windows Media Player y los abogados de Alcatel-Lucent
demandaron a Microsoft.

Volvamos al desarrollo del MP3 en el Instituto Fraunhofer. En 1989
Karlheinz Brandenburg presenta su disertacion doctoral con el algoritmo OCF.
Codificador Optimo de Dominio de Frecuencia, con muchas de las caracteristicas
del porvenir MP3, tales como banco de filtro de resolucion de alta frecuencia,
quantizacion no-uniforme, codificacion Huffman y su estructura adicional de
informacion. Otro colaborador, Bernhard Grill desarroll el sistema de software en
tiempo real. En esta fase la tecnologia basica del OCF es aplicada en un sistema
capaz de codificar sefales de buena calidad de audio a 64 kBit/s. De esta manera
transmitir sefales musicales en tiempo real a través de la linea telefénica es
posible.

De todos modos el camino es bastante largo. Tres afios mas tarde en 1991
un cédec (programa digital codificador o decodificador de una corriente digital de
datos) se da a conocer con el nombre de Codificador Adaptativo Espectral de
Entropia Perceptual (ASPEC, por sus siglas en inglés). Es presentado como un
posterior desarrollo mejorado del OCF realizado en conjuncidon entre la
Universidad de Hanover y la ATT. Esa propuesta es llevada ante la Organizacion
Internacional para la Estandarizacion (ISO) en Genova Suiza, ahi la Motion
Picutres Experts Group o MPEG fusiona cuatro propuestas quedando el estandar
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como ISO-MPEG-1 Audio Layer 3 o MP3. El MP2 es seleccionado para la Emision
Digital de Radio (Digital Audio Broadcasting) y el MP1 queda como una variante
de baja complejidad. En diciembre de ese afio queda terminado el desarrollo
técnico del MPEG-1 Audio Layer 3 con calidad de disco compacto. Presto a
convertirse en el formato mas popular para almacenar musica en los pequefios
discos duros de las computadoras y transferir archivos musicales por la internet a
28.8 kbps.

En 1995, por votacion unanime en el Instituto Fraunhofer, queda definido el
nombre de MP3. En ese mismo afo el Instituto proporciona un programa
compartido en computadora del Codec Layer 3.

Poco a poco, conforme las conexiones de internet evolucionan en velocidad
y capacidad el MP3 comienza a convertirse en una silenciosa explosion
subterranea. Sin faltar el que ve una oportunidad de negocio en 1997 el
empresario Michael Robertson abre una pagina web titulada MP3.com. Con todo
lo relativo a la tecnologia, el codificador y reproductor y todo lo relacionado con el
nuevo sistema de almacenamiento y reproduccién de musica.

Al afio siguiente la compafia coreana Saehan pone en circulacion el Rio
PMP300,el primer equipo que almacena y reproduce archivos de musica ya sea
por internet o por un disco compacto.

A principios de la década pasada comienza a inundarse el mercado de
equipos reproductores de MP3. Entre ellos audifonos para disco compacto con un
sistema instalado para reproducir los minusculos archivos musicales
encapsulados, digitalizados y miniaturizados. También la industria automotriz
participa del fenbmeno al instalar como equipo de fabrica, radios con posibilidad
de reproducir archivos de MP3.

Hasta aqui la historia oficial del desarrollo tecnolégico que culminé en dicho
sistema de almacenamiento, registro y reproduccion de la musica.

La aplicacion tiene muchos vericuetos y uno de ellos impacta la
circunstancia legal. Al aparecer en el mercado el RioMP3 la Asociacidén Americana
de la Industria Disquera (RIAA por sus siglas en inglés), demandé a la compainiia
fabricante del sistema Diamond Multimedia por violaciones a la Ley de Grabacion
de Audio en el Hogar expedida en el afio de 1992 por no pagar regalias a las
companfias disqueras. Los abogados de la compaiia encontraron un hueco en
dicha legislacién ya que ese ordenamiento legal exentaba a las computadoras de
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su aplicacién y el equipo RioMP3 para desempefiar su funcidbn unicamente lo
podia hacer por medio de la computadora.

El siguiente medio de almacenamiento y reproduccién de material grabado
tiene también una historia de velocidades y pericias hasta llegar al pequefo disefio
circular del ipod.

Uno de sus creadores Wiliam Kincaid, mas y mejor conocido en el
ambiente de la Formula F como Bill Kincaid se dirigia a la pista de autos en San
Francisco sintonizando la Radio Publica Nacional (National Public Radio) con un
programa sobre el MP3. Lo extrafio de ese programa radiofénico era saber que el
sistema codificador era incompatible con el sistema de las computadoras Apple.
Por ello en compafia de Jeff Robbin, quien también habia trabajado en Apple se
dedicaron a desarrollar un software que vinculase el Mp3 en su fase como Rio
Player y el sistema de Apple Macintosh. El resultado fue el SoundJam distribuido
por medio de una compafia de programas de computadora llamada Casady &
Green. Al conocer dicha facilidad Apple compré los derechos y los incorpord en su
itunes. El siguiente paso fue disefar un reproductor de peso muy ligero, capaz de
almacenar musica mas alla de cualquier humana posibilidad de disponer del
tiempo suficiente de escucharla en su totalidad.

Para ello el talento de Steve Jobs, hizo a un lado a sus posibles
competidores Toshiba y Creative Labs y durante el 2001, en algunos casos dentro
de total secrecia bajo contrato legal se trabajo en el disefio y construccion de el
disco duro mas pequefio capaz de reproducir la informacion miles de veces. Para
ello se incorporé a Tony Fadell, ingeniero en computacién graduado en la
Universidad de Michigan. El habia ideado, precisamente, un disco duro que
funcionase para reproducir musica. Sin embargo, la falta de fondos le impedia ir
adelante con su proyecto. Tocé varias puertas hasta llegar con Jonathan
Rubinstein, el jefe de hardware de Apple. Durante ocho semanas se trabajo en el
disefio e instrumentacién de un aparato del tamafio de una cajetilla de cigarros
con una pantalla del tamafo de un teléfono celular y sus correspondientes
botones de uso en la parte inferior.

A esa innovacion, el vicepresidente de marketing Phil Schiller, propuso
incorporarle una rueda giratoria al centro en lugar de los botones. Una vez
aprobado el disefio se procedié a hacerlo realidad por medio del conocido
mecanismo de trabajo que Steve Jobs imponia sobre sus directores, los que a su
vez presionaban a sus equipos de disefio de software y hardware quienes de la
misma manera fustigaron a los proveedores.
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Y como en toda innovacion tecnoldégica que se pretenda introducir
masivamente en el mercado necesita de un nombre propio que lo identifique. Se
trabajo en buscarle ese apelativo hasta arribar al nombre de pod. Palabra
semanticamente asociada con un compartimiento o instrumento. La faltaba el
toque comercial y Jobs determiné agregarle la i. Y jVoila! Ipod. Asi se di6 a
conocer el 23 de octubre de 2001.

Sefalabamos al principio nuestra inatencion al crecimiento de los avances
tecnologicos que se insertan en nuestra vida cotidiana. Como todo el disco
compacto, el ipod, el mp3, forman parte del entorno natural de las personas que,
en este caso, adoptan esos instrumentos en su calidad de extensiones del oido.
Pero con esta innovacion ocurre algo extrafio. Para funcionar necesita musica. Es
un aparato disefiado para almacenar y reproducir musica. La musica se puede
insertar en el dispositivo, sin violentar los derechos de autor, por estar almacenada
en el disco duro de la computadora personal, copiada de un disco compacto; por
haberla recuperado de un algun meta-almacen virtual de musica, por que un
amigo nos la envid por correo electronico o porque la encontramos en la red y nos
gusto.

Steve Jobs, necesitaba cargar con musica la invencidon tecnoldgica. Para
ello negocié con Warner, EMI, BMG, Universal y Sony el concepto de 99 centavos
de ddlar por regalias en cada cancion adquirida por medio de itunes y utilizada en
el ipod. Todas las compainias disqueras estaban inclinadas por aceptar la
propuesta después de haber visto una drastica disminucién de sus ventas por el
Napster y otros servicios digitales gratuitos. De esa cantidad Apple retenia 22
centavos por concepto de utilidad como distribuidor final y el presupuesto de
publicidad trimestral de Apple oscilaba entre 15 y 30 millones de ddlares por
trimestre. Dentro de ese esquema la posibilidades de perder dinero eran escasas.

La marejada itunes/ipod alcanz6 principalmente a la musica popular, a los
acostumbrados a moverse por canciones y no por obras de largo alcance. Con
todo grupos como U2, los Rolling Stones, los Eagles, Bob Dylan apoyaron la
iniciativa de Apple y hacia octubre del 2003 se habian vendido 23 millones de
dolares en canciones de a 99 centavos. Un afo mas tarde quedé claro el objetivo
de Apple cuyo fin no era obtener utilidades de los 99 centavos de regalias sino por
la venta de los equipos. La musica era un accesorio del equipo. En ese afio las
acciones de la compania ascendieron de 8 a 80 billones de délares.

La paradoja era doble, por un lado la calidad acustica del ipod no era de
alta calidad, lo cual poco importa para quienes no buscan calidad sino cantidad y
por otro el costo de un disco compacto entre 15 y 18 ddlares deja utilidades entre
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10 y 12 dodlares por disco. En consecuencia el mercado de grabaciones de musica
de concierto veia, vio y ve pasar el fendmeno sin inmutarse demasiado.

¢ De qué tamafio es el mercado de la musica de concierto en el mundo, por
lo menos? El reporte disponible proviene del SoundScan de Nielesen en el afo de
2006 el cual sefiala un incremento del 22.5 en ventas de albumes de musica
clasica o de concierto lo que representa 3.57 millones de unidades.

El incremento, antes que la tan anunciada muerte de las grabaciones de
musica de concierto tiene que ver con la teoria de la Cola Larga (Long Tail)
enarbolada por Chris Anderson, editor de la revista digital Wired. Segun su opinién
ese incremento se debe a las ventas en linea las cuales ayudan a los medios de
nicho a encontrar audiencias mas amplias. El fendmeno se incrementa cuando las
grandes tiendas y negocios especializados han tenido que cerrar sus puertas. A
consecuencia de ello los consumidores encuentran, por medio, de la web
innumerables albumes anteriormente dificiles de encontrar.

El término Long Tail es un concepto estadistico en el que una estrategia de
venta es vender un gran numero de productos unicos en pequefas cantidades en
lugar de vender pocos productos en grandes cantidades. Por ejemplo, una porcién
significativa de las ventas de Amazon proviene de libros raros o dificiles de
encontrar provenientes del canal de distribucién y ventas creado por internet lo
que permite satisfacer la demanda de un mercado interesado por dichos
productos. Pero también la facilidad de encontrar, con extraordinaria calidad,
grabaciones de los conciertos de la Filarménica de Nueva York disponibles por
medio de itunes, después de muchos afios. En su primera emision dentro del
formato en linea se descargaron 2 300 unidades durante el primer mes.

Las lineas entre lo popular y las obras artisticas de gran alcance a veces
quedan entrecruzadas o definitivamente borradas como en el caso del album de
Sting con canciones del compositor inglés del siglo XVII, John Dowland, titulado
Songs from the labyrinth. El disco en su primera semana de ventas alcanzo la cifra
de 23 518 copias.

Mucho de ese éxito tiene que ver o esta directamente impulsado por voces
como la de Andrea Bocelli y Josh Groban, este ultimo con 20 millones de albumes
vendidos en una década, asi como el grupo italiano I/ Divo y otro tanto por Andre
Rieu. Quienes a pesar del desdén causado entre los conocedores permiten
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incorporar nuevos publicos hacia las obras de mayor trascendencia y contenido
estético.

Ello significa que las grabaciones de musica de concierto o clasica, en lugar
de disminuir o de plano morir por falta de publico, mantienen una tendencia
estable y que siempre, hasta nuevo aviso, permaneceran enriqueciendo las
colecciones discograficas de los interesados por el género.

OTROS BEMOLES Y ACORDES NECESARIOS

Al momento de hacerse realidad esa fantasia la industria de la musica grabada
disfrutaba la gran explosién, alcances y efectos del disco compacto. Un ejemplo
las millonarias ventas del disco de los tres tenores que reunié a José Carreras,
Placido Domingo y Luciano Pavarotti en torno primero de una causa altruista
encajada en la celebracion de un campeonato deportivo mundial y mas adelante
en 1994, 1998 y el 2000, unicamente por el placer de proporcionarle un significado
estético al campeonato mundial de futbol celebrado en aquellos afios.

Mientras, gracias al disco compacto, los tres tenores y el maridaje de la
musica de concierto y el espectaculo popular logrado por la conjuncién de los
primeros, las disqueras internacionales (Universal, Sony, Warner, BMG y EMI)
prestaban poca atencién y nulo interés al hecho de que los jovenes de todo el
mundo intercambiaban archivos sonoros codificados y comprimidos con el formato
MP3.

La industria disquera internacional no tenia porque voltear la cara a la
infeccidn asintomatica que se gestaba en su saludable y vigorosa consistencia
financiera y de dominio de ese segmento del mercado de la diversion por las
conexiones entre computadora y computadora pues con las utilidades del disco de
los Tres Tenores se podia apoyar la permanencia en el catalogo discografico de la
version de Karl B6hm a la épera Wozzeck de Alban Berg, ademas de pagar el
combustible de avidbn necesario en los multiples viajes que sus ejecutivos
realizaban por todo el mundo, entre otros gastos necesarios y basicos.

El precio de un disco compacto en la actualidad es de 19 ddlares en el
mercado internacional, traducido a pesos mexicanos, a un tipo de cambio de 13
pesos por dblar el precio quedaria en 247.00 pesos.

93



¢,Coémo se distribuye ese precio?

e 29% a la disquera

o 29% vendedor al publico

o 15% promocién y marketing
e 10% al artista

o 6% distribuidor

e 5% regalias al editor

o 5% empaque

o 1% sindicato de musicos

Y, desde luego, si tomamos como base el precio anterior y lo multiplicamos por los
40 millones de ddélares producidos por la venta de discos de los Tres Tenores
tenemos sorprendentes cantidades que nos hacen pensar por un momento en lo
innecesario y peligroso del fenémeno de Napster logrado a partir de la facilidad y
rapidez con la que se podian bajar archivos de musica grabada, disfrutarlos e
intercambiarlos entre todos los habitantes del planeta a la busqueda de
determinado musico, musica, artista e intérprete.

Por sus cualidades de compactacién de archivos sonoros el MP3, esto es la
mala calidad de reproduccion obtenida nunca fue un obstaculo para la difusién del
repertorio de musica de concierto la cual siguié su natural cauce durante la
siguiente década utilizando como vehiculo el disco compacto.

El MP3 tuvo y tenia muchas ventajas para la difusién de la musica popular
consumida, cultivada y apreciada por los jévenes nacidos en la década de los
afios ochenta, quienes hacia el afio dos mil contaban entre 15 y 20 afos. Por su
poder de compra y por sus gustos no era facil pagar el precio de un album de 247
pesos 0 su equivalente 19 doélares. La musica juvenil desde mediados de la
década de los afos cincuenta se recibia, transmitia e intercambiaba por medio de
la radiodifusion, la sinfonola o la rockola y el disco de 45 rpm, ese llamado disco
sencillo. Desde luego al aumentar el poder de compra de los jovenes en la
segunda mitad de la siguiente década el disco de larga duracién era un simbolo de
capacidad de compra. Y de igual manera con el disco compacto. Por ello no
extrafia el tremendo éxito y alcance derivado de las posibilidades del MP3, asi
como su inicial y especial aversion, fobia, odio, desconocimiento tecnologico de
las grandes companias disqueras las cuales veian amenazadas su nivel de vida
por algo muy cercano a la pirateria.
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PERFIL DEL AUDIOFILO (MELOMANO)

Las grabaciones, en cualquiera de sus formatos, conllevan la misma dinamica de
la adquisicion de un libro. Por principio de cuentas, dadas sus caracteristicas de
almacenamiento sonoro una de las condiciones es que se tengan los medios
electronicos para poderla escuchar, el sistema de reproduccion sonora. En lo
anterior difieren de un libro, el mismo, en su caso, necesita unicamente de un
librero donde ubicarlo una vez leido.

El adquirir una grabacion conlleva una serie de caracteristicas o acciones
muy especificas.

e Curiosidad

¢ Incremento de la coleccion

e Faltante en la coleccion

e Conocer al compositor, orquesta, ensamble, voz, voces

e Conocer la época, estilo, periodo

¢ Incremento de conocimientos musicales

e Comparacion entre una u otras versiones de la misma obra, aspectos
musicales

e Comparacion entre una u otras versiones de la misma obra, aspectos
técnicos

e Interés por la calidad del registro sonoro y sus cualidades técnicas

e Reedicién en el nuevo formato

e Recomendacion personal de un amigo

e Asociacion con alguna época

e Asociacion con algun recuerdo

e Lectura de una resefia a la grabacion en periddico o revista especializada

e Asistencia a un concierto publico

e Transmisién radiofonica de la obra en cuestion

e Simbolo de estatus

e Herramienta de trabajo

e Haber visitado una pagina de Internet o haber visto un video en you tube

e Haber visto un DVD e incorporarlo a la coleccion

Todo lo anterior es cierto e implica un publico interesado, también un distribuidor al
publico donde se puedan adquirir las grabaciones.

Otra consideracion esta relacionada con la capacidad de destinar una parte
de los ingresos a la adquisicidon e incremento de la coleccidon discografica y en
relacion directa con el precio de las grabaciones, las cuales a precios actuales
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oscilan entre 61.00 y 247.00 pesos por disco. Al respecto de esa variacion en el
precio de un disco vale sefalar el valor de un artista, orquesta o ensamble por sus
altas cualidades y capacidades interpretativas. No cuesta lo mismo la Orquesta
Filarmonica de Berlin que la Orquesta Sinfénica Estatal de Burundi. En los precios
de las grabaciones incide también el costo de las licencias. Una grabacion
realizada en el afio de 1965 con artistas procedentes de los antiguos paises del
bloque del Este es licenciada a precios mas bajos, o que no sucede con una
grabacion actual realizada con la orquesta o cartel de cantantes mas destacados o
con solistas cotizados.

Sefalabamos lineas arriba nuestra incapacidad de procesar los cambios
tecnolégicos y su capacidad de modificacion de nuestros mas variados y
arraigados usos y costumbres. En ese sentido adquiriamos una grabacién por
alguna de las razones arriba enunciadas. Para ello se acudia a la tienda
especializada, a la seccion de discos de musica clasica de alguna libreria, en
algunos casos se solicitaba la grabacion y ésta llegaba por correo o0 mensajero,
algun amigo nos traia la grabacién del extranjero o en alguno de nuestros viajes al
extranjero nos deteniamos en las tiendas especializadas en musica de concierto a
revisar sus existencias y traernos lo humana y econémicamente posible de lo
existente en los anaqueles. Algunas veces alguien nos regalaba un disco y asi se
iba, se constituye una coleccién de grabaciones.

El estandar de un consumidor de musica de concierto tiene que ver con la
caracteristica intrinseca de su mensaje y de su medio de transmisién. La cual es la
calidad. La musica de concierto es en su mayor dimensién musica de alta calidad.
Es una partitura escrita para un grupo de instrumentos en la que se especifica
claramente la altura, intensidad, tono, duracion de cada parte instrumental. Es algo
que no ha cambiado desde el siglo XVIII.

El compositor francés Héctor Berlioz escribié en sus memorias, que se
necesita una audiencia de poetas y un foso lleno de intelectuales para apreciar en
toda su dimensién la épera Oberon de Karl Maria von Weber. Esto mismo se
extiende a toda interpretacion de una partitura de concierto. De hecho la audiencia
de la musica de concierto en su mayoria esta compuesta de personas mayores de
40 afos. Mucho de esto tiene su base en la capacidad de compra de ese publico.

Una consideracion, no parece ser lo mismo el gastar 10 pesos en una
compra en linea de una cancién que invertir 247 pesos en una grabacion alejada
totalmente de la experiencia, necesidad y satisfaccion de un joven actual. Aunque
a la larga los joévenes pueden dedicar tanto o mas recursos a sus propias
colecciones de musica, aun en consideracion de que mucha de ella puede ser
gratuita por las facilidades de compartir e intercambiar archivos por internet.
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La musica de concierto se aprecia en casa. Ir al trabajo mientras se
escucha la Novena Sinfonia de Schubert provoca llegar tarde a la cita en la que se
iba a firmar el contrato mas importante en la historia actual de la empresa, nacida
ante los requerimientos y urgencias de Silicon Valley.

Igualmente se escucha este tipo de musica cerca de los fines de semana y
de preferencia por las tardes y noches. Claro, es frecuente escuchar expresiones
del dafio a los nervios causado por alguna estridencia orquestal y de los
beneficios, a los mismos nervios, de algun archireconosidisimo concierto de violin
de Vivaldi. Ni que decir entonces de los posibles e irreparables dafios causados
por el Cuarteto para el Fin de los Tiempos o la Sinfonia Turangalila de Messiaen o
el Trenodo por las victimas de Hiroshima de Krzysztof Penderecki. Aunque grupos
contemporaneos como Nine Inch Nails y Radiohead declaren su deuda e
influencia en su musica proveniente de los primeros.

Otro perfil caracteristico del interesado y versado en este tipo de expresion
humana es su grado de escolaridad. Esto es, necesita haber estado influido por
los flujos del pensamiento e intercambio de ideas y opiniones ocurridos en los
centros universitarios.

Sus ingresos son igualmente importantes, aparte del tiempo disponible
dedicado a la escucha de musica, necesita un ingreso suficiente que le permita
comprar por lo menos una grabacion por semana. A grosso modo y ciertamente
es imposible adquirir Unicamente un disco por semana. Se necesitan al menos
siete, veamos el porque segun alguna arbitraria clasificacion.

Sinfonia
Concierto

Mdusica de camara
Instrumento sélo
Voz

Musica coral
Opera

NGk WON =

Con esas cifras basicas y minimas proyectemos una tendencia permanente
durante todo un afio y arribamos a la cifra de 134 albumes anuales, multiplicado
por una década tenemos 1340 albumes al final de ella. Pensemos que ese
discdmano modelo se inici6 en 1982, fecha de aparicion del disco compacto. A la
fecha, afio de 2012, posee cerca de 4 mil titulos, en el peor de los casos. En el
mejor de ellos pudiera tener hasta el doble.

En ese espacio de estudios universitarios e ingresos suficientes que le
permiten extender y disfrutar su hobbie o mania compulsiva mantiene en la
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mayoria de los casos un matrimonio estable y comprensivo. Su conyuge respeta
sus gustos y se llega el caso de compartirlos. Acomodar tal cantidad de cajas de
plastico por épocas, géneros, formas musicales, periodos histéricos requiere
espacio suficiente, de lo contrario pueden encontrarse grabaciones en las paredes
de la cocina. Por ello de manera armédnica la pareja busca el espacio suficiente
para albergar y acomodar la coleccion siempre con miras al crecimiento en el
futuro. En caso de haber tenido hijos durante todo ese lapso de incremento de una
coleccién o lo adoran por haber siempre estado en casa escuchando musica o lo
alucinan por nunca haber salido de su estudio a causa de su obsesiéon por la
musica. A la fecha sus hijos tienen mas de 25 afios y por el solo hecho de haber
estado expuestos a tales influencias tienen un conocimiento musical nada
despreciable que ahora les parece abominable cuando se dispone de una
cantidad inconmensurable de otra musica por medio de internet.

Un meldmano con estos perfiles puede, también viajar al extranjero de
vacaciones y por negocios o por asistir a reuniones académicas internacionales y
en cada uno de esos viajes tiene tiempos y espacios de acudir a las tiendas de
discos de Francia, Alemania, Bélgica, Holanda, Londres, Nueva York, San
Francisco, Chicago. En esos viajes asiste a un concierto, una funcién de épera o
un recital con los artistas conocidos y apreciados por medio de las grabaciones.
En sus periodos de transbordo en los aeropuertos lee Gramophone, Classic CD,
Diapason, Scherzo.

Eso sin haber incluido el que posee una buena cantidad de libros en artes,
ciencias y humanidades. Ademas de hablar mas de dos idiomas. De hecho habla
inglés, francés, aleman e italiano por haber estado expuesto a esas influencias
musicales.

Concedamos a ese prototipico meldmano, disco-maniatico, con sus
motivaciones y perfiles de coleccionista, descrito en los anteriores parrafos, el
privilegio de también poseer intacto un cerebro.

Por lo que al momento de oprimir el botdn de play y sentarse a escuchar una
grabacion, en algun momento de ese transitar por la misma ruta de una
determinada obra musical las conexiones neuronales se han entrelazado de
manera tal que a veces al primer acorde de esa nueva grabacion la particular
organizacion instrumental, vocal, coral de aquella se despliega ante él
permitiéndole fijar su atencidn en ciertas presencias timbricas o instrumentales.

La partitura en cuestién se ha “grabado” también en el cerebro, los diferentes
sistemas cerebrales y neuronales entre si conectados se integran en algo asi
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como un centro musical. Un ordenador o coordinador de musica que le da sentido,
orden, coherencia, a todo el estimulo auditivo-sensorial.

En otras ocasiones algo, un evento intrascendente, un subito recuerdo, un
resto onirico encadena, dispara o motiva la aparicion de un pasaje orquestal, un
tema. Es escuchado internamente en su altura y tempo, original. Aun en las
personas sin entrenamiento formal en musica, internamente escuchan ese
fragmento de sonido organizado en su exacta presencia fisico acustica. Ese loop o
circuito cerrado circular de un motivo musical, repetido y repetido incansablemente
parece alojarse en la regién frontal derecha del craneo, a veces desaparece sin
conscientemente percibirlo.

Se da el caso en cerebros particularmente entrenados o especiales en los que
al primer acorde escuchado inmediatamente pueden decir el nombre de la obra y
se dan casos de algunos que con asombrosa exactitud pueden determinar el
nombre del director y de la orquesta. En otras ocasiones, sin la pretension de
aparecer en un programa televisivo de concurso resuelven incdgnitas sefialando el
nombre del compositor de determinada obra, por su conocimiento de rasgos y
particularidades estilisticas.

Eso en personas sin mayor entrenamiento musical que el de grabaciones
registradas en su memoria cerebral. Otros casos como el de Herbert von Karajan
que dirigia y ensayaba obras completas sin partitura.

En platicas con y entre musicos sale a relucir el tépico de cual es la version
mas apreciada y la respuesta es “la primera que escuché”. Los sucesivos regresos
a una misma obra iluminan unos aspectos y ocultan otros. Un fendmeno muy
parecido al de la relectura de algun texto en el cual nos percatamos de detalles
desapercibidos en lecturas anteriores.

Como todos los recuerdos y las emociones evocadas al traerlos a la conciencia
la musica grabada en nuestro cerebro aparece una vez que el estimulo adecuado
es disparado.

*kkkkkkk
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CONCLUSIONES

El hombre que no tiene musica en su interior,

ni es movido por la armonia de dulces sonidos,

esta hecho para traiciones, estratagemas y dafios.

Los movimientos de su espiritu son sombrios como la noche
y sus afectos oscuros como Erébos.

En ese hombre no se debe confiar.

William Shakespeare. EL MERCADER DE VENECIA

Sin atender a su aspecto semantico 6 etimoldgico, la palabra, el acto de grabar
concita variadas asociaciones. Se graba en piedra, en madera, en metal, en papel;
en general en cualquier material flexible y susceptible de registrar, almacenar y
permitir extraer la reproduccion de lo grabado.

De grabar, en funcién de verbo, pasamos a lo grabado en funcién de
sustantivo y eso nos lleva a un arte, un procedimiento o un estampado. Sin mucha
erudicion es facil suponer la alternancia del grabado y el papel. Primero uno y
luego el otro, ¢quién primero el papel o la técnica del grabado? De ello pasamos a
la imprenta y dejamos el oficio de grabador—a, aparte. El producto, unico o en
serie de lo registrado y conservado en papel del cual extraemos la informacion
almacenada la podemos identificar en la forma libro. Y luego, derivado del proceso
de imprimir lo grabado tenemos periddico, revista, ambos con su respectiva
periodicidad.

De todo lo anterior, algo se nos graba en la mente después de su lectura,
de la extraccion de la informacion y de su aplicaciéon y utilizaciéon en la creacién y
reproduccién del conocimiento.

Extraemos su contenido por medio de la lectura, desciframos sus signos
sintacticos al leer el cédigo grabado. Tomemos otro ejemplo al azar: la fotografia.
En estricto sentido la impronta de la luz, de los fotones sobre una superficie
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sensible es también una grabaciéon. Grabamos una imagen en nuestra mente, en
una fotografia, en un papel.

La continua experimentacién, el permanente intercambio de conocimiento
mezclado con la insaciable curiosidad humana por ir mas alla da como resultado la
fusion de las imagenes fijas por imagenes en movimiento: el cine. Sin separarlo de
la tecnologia apropiada y propicia por medio de la cual se convierte en
espectaculo y diversion: el cinematografo.

En ese soplo, aliento por captar toda la actividad humana faltaba el
encerrar, dominar, domesticar el sonido organizado: la musica.

No es gratuito que ambos medios de diversion y entretenimiento sean
mellizos en nacimiento, desarrollo y compania de lo humano durante el siglo XXy
fluyen incesantemente durante los primeros afios del XXI.

Al disponer de la capacidad de registrar, almacenar y reproducir el sonido.
La caida de un arbol en medio del bosque, la voz humana, la actividad humana,
los pequefios y los grandes productos del sonido organizado, un nuevo significado
se le agrega a la palabra y concepto de grabar. El sonido se puede “grabar” en
una superficie plana y circular por ambos lados. Ese sonido esta registrado y listo
a manifestarse cuantas veces sea necesario por medio, que no a través, de un
sistema mecanico que le permita reproducir ese sonido.

En esa superficie inicial, el disco de pasta dura a 78 rpm, plena de rudeza
acustica a los oidos actuales, se podia cumplir uno de los anhelos de los
melémanos, conocedores, publico y critica; el escuchar, cuantas veces pudiera
hacerlo, su tradicibn musical. La codificacion sonora anteriormente conservada en
papel. En papel pautado plasmado de signos y simbolos musicales presto a
mostrar su significado y mensaje. Sin mas... la informacion contenida en un
lenguaje altamente especializado y codificado misma que requiere a un escucha
atento y concentrado para desplegarse ante él en toda su complejidad, belleza,
textura y combinaciones sonoras sean vocales o instrumentales.

La grabacién en disco permitié rescatar y destacar el pensamiento musical
humano de manera similar a la lograda por el libro desde su inicial impresion y su
posterior difusién por todo el orbe. En el libro estd grabada toda la experiencia
humana en diversos matices y géneros. Por éste hemos llegado desde el origen
del pensamiento humano, cuando era transmitido de manera oral, a la actual babel
de impresos cercana a la cifra de dos millones de titulos de libros, de conformidad
con lo publicado por la UNESCO.
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En las grabaciones, igualmente, quedan registradas todas las posibles y
recuperables obras musicales humanas sin tomar y por extension las que en el
momento de leerse el presente texto se acaban de grabar.

Pensamiento impreso y pensamiento musical registrado en las grabaciones
son pares. Considerados ambos en su calidad de preservadores y difusores de lo
mejor del pensamiento humano.

Pensemos de otra manera. Vayamos al siglo Xl de nuestra era en el
asentamiento del libro como un depositario del saber y del conocimiento
eclesiastico. En algunos casos de cierto pensamiento pre-cientifico aunque éste
hasta finales del Renacimiento fue considerado obra de conjuros diabdlicos y otras
depravaciones. En esa época con la introduccién del alfabeto y el inicio de la
manufactura de libros 6 de primitivos libros, se inicia la costumbre de comenzar a
compilar el pensamiento. Las letras del alfabeto sirven de guia para encontrar la
referencia buscada. Hoy esa practica sigue vigente en los directorios telefénicos o
en las enciclopedias. Vamos por la letra inicial de nuestro tema y ahi encontramos
la referencia al conocimiento buscado. En las grabaciones, hasta la aparicién del
contador de tiempo transcurrido (elapse-time) ocurrida durante la aparicion del
disco compacto, se hace exactamente lo mismo, nos podemos brincar
movimientos y secciones de una obra musical e ir al fragmento deseado, lo que
nos permite estudiar, admirar o comprender las intenciones del compositor.

Se puede, a manera de ejemplo ocioso tal vez, separar ese fragmento en
especifico y trasladarlo a otro medio de conservacidon y hacer comparaciones entre
innumerables interpretaciones del mismo fragmento y la manera en que cada
intérprete ha elaborado ese pasaje en particular.

El libro permitié conocer esa posibilidad y su aplicacién en una grabacion
sonora aprovech6é y pudo incorporarlo en su tecnologia. Libro y grabacién
requieren de tecnologia para mostrar su contenido.

En otro aspecto cualitativo, el de los usos que puede tener el libro o la
grabacion como objetos y medios de diversion, uso del tiempo libre y distraccién,
su funcion es otra, muy diferente al registro y transmisién de las obras
trascendentales del pensamiento.

Pudiera, por lo tanto hacer algunas analogias literario- musicales. Los
géneros orquestales sinfonicos y de camara tienen su equivalente literario en los
géneros narrativos. Una gran novela europea decimondnica tiene su equivalente
en una excelsa obra sinfénica del mismo periodo.
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Es entonces que, en una primera conclusion, libro y disco son dos aspectos
complementarios del pensamiento humano. Los libros conservan el pensamiento
hecho palabra del hombre, de la humanidad. Las grabaciones conservan el
pensamiento del hombre, de la humanidad, hecho sonido organizado.

Los discos—grabaciones son un documento de época, una interpretacion
de una partitura en especifico y un medio documental de almacenamiento y
preservacion. Diferente de una partitura o una interpretacién publica. Con ellos se
puede regresar, una y otra vez, comparar varias versiones, aprender algo nuevo,
incrementar el conocimiento musical y tener al alcance obras musicales a las que
nunca iba a ser posible escucharlas en concierto publico o, tal vez, en una sola
ocasién en vida.

El nuevo componente agregado a la manera de producir y reproducir una partitura
musical lo fue el de incorporarle la electricidad. No la luz eléctrica sino la fuerza de
la electricidad, una fuerza sutil y controlada. La electricidad tuvo entonces una
nueva aplicacion la de transmitir, llevar y permitir transportar informacién. Notas,
alturas, timbres vocales musicales y sonoros. En una triple presencia. Primero en
el sistema eléctrico en si: fonégrafo, graméfono, tocadiscos, grabadora. Luego en
el medio de registro y almacenamiento, ya fuera disco o cinta magnética. En tercer
lugar la conversion de esas sefiales en presion sonora emitidas por la transmision
eléctrica a las bocinas. Eso hizo una diferencia fisica entre el libro y las
grabaciones. Visto de otra manera la musica en nuestra contemporanea
aceptacion y acepcion requiere acoplar dos medios tecnologicos: el sistema de
reproduccién y el medio de almacenamiento. Ambos requieren de la electricidad.

El cable eléctrico sélo sin aplicacidén practica es inutil, la luz eléctrica es una
ventaja. La de tener iluminacién en la noche. De ello Marshal McLuhan acert6 en
su visidén y descripcion de la electricidad. Y en considerar que las grabaciones son
la extensidén del oido humano. Sin perder el hilo conductor de las conexiones y
redes neuronales que le dan sentido y significado a la musica.

Sin pretender enmendarle la plana a McLuhan sino aportar algo diferente a
la visidbn espacio-temporal de su momento necesitamos incluir la entidad cerebro-
mente y sus conexiones neuronales en las reacciones emocionales, intelectuales
producidas por un estimulo musical. EI oido en su calidad de extensidn
macluhaniana carece de sentido, unidad y utilidad sin la interconexion cerebral y
su capacidad de procesamiento, discriminacién, integracion, separacion, memoria,
especializacion, significado, segun sea la actividad musical; escuchar, tocar un
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instrumento, leer una partitura y finalmente sentirse afectado por un discurso
musical.

McLuhan descansdé su propuesta en la diferencia, convergencia y
coincidencia con el lenguaje y la palabra. Sobre todo en su dimensién literaria, de
literatura. En musica, en el intraducible e inexplicable lenguaje de la musica su
equivalente de palabra es una nota, una altura, un tono, un timbre, una duracion;
su combinacion de acuerdo a ciertas reglas y convenciones sociales, esto es su
gramatica provoca en el escucha una reaccibn emocional cuando ese texto
musical envuelve, todas las estructuras cerebrales desde las mas recientes hasta
las estructuras primitivas localizadas en el cerebelo y en la amigdala. Al escuchar
y ejecutar musica todo nuestro cerebro esta interconectado y reaccionamos de
multiples maneras y niveles ante ese sonido organizado.

En consecuencia podemos, entonces, utilizar el mismo escenario disefiado
por McLuhan y en lugar del texto, la palabra, lo sustituimos por la musica y le
adicionamos nuestra dualidad mente-cerebro. Y tenemos un nuevo aporte a la
vision sesentera del pensador canadiense, contemporaneo del pianista Glenn
Gould mismo que nos puso en la pista de la musica por medio de las grabaciones.
En conceptos macluhanianos se expresa de la siguiente manera: Un medio se
caracteriza porque el contenido de uno es otro medio distinto. EI medio de
almacenamiento, de registro, la grabacién carece de sentido sin uno de
reproduccidn acustica o sonora.

Marshall McLuhan propuso entre su taxonomia de los medios al gramdéfono.
Producto del maridaje entre el telégrafo y el teléfono seguido de un escandaloso
amasiato con la radio. Mas hizo a un lado al componente basico del aparato por el
que se manifiesta dicho medio: el de registro y almacenamiento. En su lugar
fusiond en el aparato eléctrico el medio y el mensaje haciendo imposible distinguir
y separar uno de otro. De otra manera expresado una tornamesa (CD player) sin
disco (Disco compacto) carece de sentido y practica utilidad.

Todos los estudiosos de la comunicacion voltearon a ver los perniciosos
efectos de la tv, apreciaron las ventajas del cinematdgrafo en la educacion visual
del espectador por medio del cine de autor y de muchos otros estudios y alcances
logrados por la influencia directa de la pantalla; se extasiaron en la radiodifusion
por esa posibilidad de prestar oidos sin perturbar otros sentidos, dejando de
observar y valorar a ese segmento inclinado a desarrollar su sensibilidad estética,
conocimiento y apreciacién musicales formado en las salas de concierto y en las
grabaciones de la llamada musica clasica o musica de concierto.
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Esto es, nunca vieron ni escucharon con atencién al disco o cualquier otro
sistema de registro, almacenamiento y reproduccion del sonido como un
respetable medio masivo de comunicacion de masas. El medio de registro y
reproduccién sonora es tan omnipresente como la television. Ubicuo, por igual,
porque la musica brota por todos los espacios y resquicios de las actividades
humanas y es fundamental en la educacién y sensibilidad estética de un sector de
la audiencia por lo que se hacia necesario el traer la atencién hacia ese medio de
comunicacion vy destacar sus cualidades y describir su transformacién desde el
inicial disco de 78 rpm hasta nuestros dias.

¢En qué nos quedamos, como llegamos a esto? Seria la tercera reflexion a
manera de conclusion muy hilvanada con los elementos y nociones de tiempo vy
las aportaciones tecnologicas entreveradas en cada estadio y objeto mecanico-
eléctrico utilizado en la reproduccién del sonido registrado.

Cada cambio en los sistemas de registro y reproduccién sonora fueron
motivados por la tecnologia y conforme se incorporaban nuevos aportes la
tendencia era hacer obsolescente lo anterior. Las aplicaciones se han acelerado a
partir de la segunda mitad del pasado siglo.

Tengamos, primero, en consideracion la vigencia del disco de 78 rpm. Su
permanencia fue de 50 afios en promedio, hasta la aparicién del disco de vinil a
33rpm. Ese inicial sistema de reproduccion manufacturado con un material duro,
pesado y muy fragil, hacia presente su contenido, primero a través de un
mecanismo directo, una manivela y una cuerda. Muy en el sentido de una cuerda
de reloj. Afios mas tarde se le retira el mecanismo manual y se le inserta el motor
eléctrico. Al sistema de registro y reproduccién también se le insertaron los
cambios derivados del uso de la electricidad y el magnetismo con la aparicién de
la cinta magnética, el perfeccionamiento de los micréfonos y por consiguiente las
técnicas de grabacién. Como en muchos campos de la tecnologia la Il Guerra
Mundial reconfigur6 la produccion industrial encaminandola a satisfacer la
demanda de los aprestos bélicos y sus consecuencias directas e indirectas entre
la sociedad. En cierta medida eso contribuy6 a su lenta expansion.

Entrada la segunda mitad del siglo pasado hace su aparicion el disco de
vinil de larga duracion a 33 rpm, ello propicia la primer debacle de obsolescencia
en equipo de reproduccion y en el medio de almacenamiento. Traducido en el
cambio de equipos y sustitucion de los fragiles y pesados discos de pasta dura
portadores de otros peores defectos como el de la mala calidad de la reproduccién
comparada con la de los dos nuevos medios: el aparato o equipo y su medio de
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conservacion, el disco de vinil. Su inserciéon en el mercado conservo un defecto del
pasado. El de tratarlo con mucho cuidado por el peligro de rayar, raspar o rasgar
la informacién contenida en el disco y, por lo tanto, arruinar la audicion del mismo.

Sin poder resolver ese defecto al paso de los afios nuevas aportaciones
tecnolégicas fueron incorporandose a fin de arribar al ideal de presentar lo
originalmente grabado sin pérdida de calidad. En 1958, aparece el sonido
estereofénico con la notable mejora de la calidad acustica. Su permanencia se
extiende hasta el afio de 1982 al momento de aparecer en el mercado consumidor
del disco compacto. Esa permanencia no estuvo exenta de otras aplicaciones
encaminadas a incrementar la experiencia de la escucha como lo fue el sonido
cuadrafénico, el cual carecié de interés entre el publico consumidor.

Lo mismo pudiera decirse del casete orientado a un consumidor mas joven
y, desde luego, muy inclinado por la rapida obsolescencia de los productos
musicales del mercado. El cual no tuvo mucho impacto entre el audiofilo y el
melémano.

Media entre 1950 con la apariciéon del disco de vinil y 1982 con la irrupcion
en el mercado del disco compacto una distancia temporal de 32 anos. Esto es 18
afios menos de lo que duré la permanencia del disco de pasta dura.

En esos 32 afos hubo de cambiarse y sustituirse totalmente la anterior
coleccién de discos de vinil a 33 1/3 rpm. Mucha de ella, tal vez considerada, parte
de una pesada e inutil herencia. Consideremos entonces esa innovaciéon como la
causante de la segunda debacle en los medios de registro, almacenamiento y
reproduccion del sonido. Una de sus ventajas es la dificultad para rayar y por ende
inutilizar la informacion contenida. La otra, la extraordinaria calidad del sonido;
seguida de una enorme, variada y una casi inalcanzable posibilidad de poseer y
conocer todos los discos compactos producidos en ese lapso de tiempo.

En la superficie, su permanencia parece inmutable por todas esas ventajas.
Mas en lo profundo y aislado, nutrido por la insaciable curiosidad humana, se
experimentaba con multiples aplicaciones. Lo que vino a dar 20 afos después
(2002) con la aparicidon del mp3 y la posibilidad de tener acceso, en un espacio
ilimitado e inexistente, a toda la musica creada desde el origen registrado de la
expresion humana del sonido hasta lo creado simultdneamente en este y en todos
los momentos por venir.

Su defecto, congruente por la compresiéon y compactacion de sonido en
intersticios numéricos digitales, es la baja resolucién acustica del medio, evidente
en oidos entrenados en otro tipo de ambientes sonoros.
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Queda manifiesto, con todos esos cambios presenciados en cien afios, la
tendencia hacia la pérdida de peso, hacia la ingravidez; a no estar sometidos a las
fuerzas gravitacionales. En lugar de grandes masas la inclinacion es convertir la
informacion en una evanescencia virtual y tener acceso a ella en cualquier
momento y lugar. La informacion es energia y la energia es informacion. Nueva
trasposicidon de lo intercambiable entre masa y energia.

Muchas paradojas permanecen entre ellas el balance entre ruido y silencio.
Mientras mas se busca una nitidez acustica al momento de reproducir un registro
musical, mas ruido hay en el medio ambiente acompafiado de otros distractores
tecno-electrénicos. Mas pantallas de tv, mas estaciones de radio, mas equipos
electrénicos que hacen sentir su presencia por medio de sonidos. Todo nuestro
entorno humano, sefior Macluhan, esta lleno de impulsos electronicos y caos
visual e informativo que nos impide ver qué paso, en qué nos quedamos y cOmo
llegamos a esto. Todo ocurre en tiempo real y carecemos de un tiempo irreal para
apreciarlo.

Nuestra mas reciente inmersion, la del afio de 2012, es recuperar la calidad
del sonido por medio de la tecnologia digital y la compresién, en ello se trabaja.
Con el tiempo tendremos posibilidad de apreciar y analizar su impacto. Eso lo
dejaremos para el futuro y para otro ensayo.

*kkkkkk
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