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A mis padres y hermano, que paciente y amorosamente me han permitido toda la

vida crear y creer mis propios juegos, formas, tiempos y mundos.

iY a Cleo, que fue puro amor!



In Memoriam:
A las personas que han padecido la devastacion de la violencia,
especialmente las andnimas,

aquellas victimas que nadie se toma el tiempo de pensar.
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INTRODUCCION

Vivir en México a principios del siglo XXI implica factores sociopoliticos unicos e
irrepetibles en cualquier otra latitud y momento. Es decir, si bien la humanidad enfrenta
constantemente problematicas semejantes, éstas se desarrollan con particularidades unicas

del contexto en el que acontecen.

En el caso de nuestra nacion, el deterioro social ha disparado un grado de violencia
comparable con el de una nacion en guerra, donde se habla de mas de 80,000 victimas
fatales y 10,000 desaparecidos durante el ultimo sexenio. Este contexto politico y social
tiene obvias repercusiones en el desarrollo de la labor creativa de los artistas y me hace
inexorable el analisis sobre la tematica de la violencia en el arte contemporaneo mexicano;
tépico complejo que relaciona diferentes enfoques filosoficos, sociales y politicos. Llama mi
atencion esta tematica para el desarrollo de la propuesta de un proyecto artistico personal,
a partir de un discurso critico realizado por medio del analisis visual sobre la situacién
sociopolitica actual en el pais, y el uso de la imagen violenta en los medios masivos de

comunicacion.

Estoy conciente que parto de una serie de conceptos sumamente generales como son
violencia, imagen y cuerpo; meritorios cada uno de investigaciones mas profundas y
especializadas, sin embargo, unicamente pretendo plantear y resaltar puntos de encuentro
que considero coyunturales entre conceptos y disciplinas diversas del conocimiento

humano, con la finalidad de desarrollar una serie de observacién que desemboquen en una



propuesta estética formal al respecto. Asi, busco analizar una situacion especifica en al arte
actual y la creacidon contemporanea en México, dentro de un parametro temporal que
enfoco con fines practicos para ésta investigacion, al ejercicio plastico reciente,

principalmente de la primera década del siglo XXI.

El porqué abordar el topico de la violencia es facil de responder, me preocupa la
descomposicidon social no unicamente como problematica local, sino como aspecto social
global, como condicién emanante al ser humano. El nombre de la exposicion en el Pabellon
de México de la 53? edicion de la Bienal de Venecia, realizada por la artista Teresa
Margolles (Culiacan, 1963) responde la interrogante con otra pregunta, en mi opinién de la

manera mas contundente: ¢ De qué otra cosa podriamos hablar?

En la actualidad, la violencia como contenido es problematica trascendente en el
estudio de la imagen, con especial énfasis en el campo de la ética y la estética; cuando
referirnos a lo contemporaneo resulta sindbnimo de tiempos turbulentos, de la vivencia de lo
que sera vergonzosa historia; donde el arte no solo tiene cabida, sino la obligacién de ser
un dispositivo que incite al observador a senalar, cuestionar, criticar y reflexionar los

estados del poder que socialmente se nos imponen.

La historia del arte nos ha ensefiado como éste ha sido, de forma sutil o
vigorosamente descarado, pulso critico y analitico de su tiempo. Incluso en algunos
poquisimos casos, los mejores, las reflexiones que nos ofrece ese arte permanecen y
trascienden, nos recuerdan uno de sus grandes valores, la intemporalidad. Solo como
ejemplo, la serie de grabados Los desastres de la guerra de Francisco de Goya que

actualmente, casi 200 anos después, continua asombrandonos con horror ante la



devastadora tragedia que produce la violencia, y lo contemporaneo que se mantiene el

discurso.

1. Desastres de la guerra, N° 36. Tampoco. Francisco de Goya. 1810-1815

Mas adelante, durante el desarrollo de los diferentes apartados de esta investigacion,
ejemplificaré las lineas de reflexion que planteo, por medio de la obra de diversos artistas
que han explotado esta area discursiva, unicamente como punto de partida y
reconocimiento para abordar la obra de arte desde una 6ptica critica y estética disociada de
los canones de representacion de la belleza y armonia clasicas, que ya el movimiento
Moderno se encargo de violentar y transgredir previamente, no solo por el desprecio a la

verosimilitud, sino por la constante ausencia de lo que se entendia por belleza.

El critico y artista Roger Fry argumenté entonces, durante el periodo Moderno, que el

arte seria considerado feo hasta que se le viera como bello. Ver su belleza —y entenderla,



afadiria- requeriria de cierta educacion estética; situacion de la cual considero, no existe
marcha atras, siendo en nuestros dias un aspecto que el arte contemporaneo ha hecho

practicamente un valor.

Esto nos lleva a plantearnos la interrogante historica: ¢ el arte debe ser bello? A lo cual
debo apresurarme a acotar para el desarrollo de esta investigacion que no, el arte no

necesita ser bello, no al menos en la forma del discurso de kantiano.

Ya que otros estudiosos como Baudrillard o Kristeva han desarrollado profundas tesis
al respecto, mas de lo que yo podria hacerlo en esta investigacion; sera a partir de
parametros establecidos por ellos y algunos otros tedricos, que abordaré conceptos como lo
abyecto, la crueldad o el miedo, para adentrarme en los territorios de la Estética y asi
entablar un analisis formal respecto a la imagen de la violencia y su pertinencia en el arte
contemporaneo mexicano especificamente, pero que posee resonancia en la escena

artistica mundial contemporanea.

En el imaginario social colectivo, las imagenes de tipo violento ya forman parte de él,
labor de la cual se han encargado de imponer los medios masivos de comunicacion, con
fines especificos que mas adelante desarrollaré; por lo que nos encontramos permeados de
ellas y asumimos con naturalidad, tanto que descuidamos analizar aquello sobre lo que se
sostienen, en el caso de tener sustento. Asi pues, me enfocaré al estudio de la imagen
violenta y las relaciones entre espectaculo y denuncia; los vinculos entre lo abyecto y el

poder, asi como su funcién social y cultural en el registro visual contemporaneo.

Esta tesis plantea reflexionar el sentido y utilizacidén del horror y el terror de la violencia

en la historia de la cultura visual reciente, por medio de diversas referencias visuales a la



historia del arte y los medios masivos de comunicacién, asi como el analisis de la obra de

tres creadores especificos del quehacer artistico mexicano.

Joven asesinado y colgado en un puente de la ciudad de Tijuana, BCN, 10 octubre 2009.

Artistas que sin manifiesto alguno como conjunto, tejen el discurso de la
representacion extrema. Un tipo de arte el cual resulta sumamente complejo de categorizar
bajo la nocidn de corriente, tendencia o movimiento, puesto que no se sustentan tanto en
estilismos formalistas ortodoxos y lo hacen mas en aspectos que abarcan territorios que
tienen que ver con la violencia fisica, la politica del miedo, el terror social y la estética de la

afeccion.

Situaciones que devienen en el problema de la territorializacion de la violencia sobre la
figura del cuerpo humano, el cual se convierte en el espacio de encuentro donde se
engarzan casi todas las practicas y los discursos artisticos contemporaneos sobre la

violencia, el cuerpo como principal lugar de experimentacion del sufrimiento, del dolor, la



perversion y del sadismo. Asi, el arte explora nuevas vias de analisis para la reflexiéon en lo
concerniente al extenso campo de la corrupcion en la condicion humana, disociado de la

tradicion estética tradicional.

Las obras que aqui analizaré obedecen a los imperativos de la violencia, a modo de
resolucidn de los conflictos internos y externos, punto de conexién entre arte y vida. De esta
manera el arte pierde su caracter inocuo, meramente estético; pero también asi, corre el
riesgo de convertirse en simple expresion politica. Los limites no son claros aun, lo que

permite el riesgo en el devenir de la accion artistica a un simple activismo visual.

Antes de dar pleno inicio al desarrollo conceptual de este proyecto, quiero sefalar que
mi investigacion es el resultado de una formacion critica, politicamente comprometida y
técnicamente multidisciplinaria, que he procurado tanto en mi vida académica dentro de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas, asi como en mi vida personal, como individuo
politicamente activo, principalmente motivado por tematicas sociales. Asi pues, resumo que
esta tesis trata acerca de la condicion estética y sociopolitica de la imagen violenta en el
arte contemporaneo en México, “como espacio publico del poder y espacio social (personal)
de resistencia”’; ademas de brindar los parametros conceptuales fundantes para la

produccioén artistica personal que presento.

' Barrios, J. L. (2010). El cuerpo disuelto. Lo colosal y lo monstruoso. México: Textos Texturas
Textualidades. Universidad Iberoamericana. Pag. 68.



CAPITULO 1
HACIA UNA REFLEXION CONTEMPORANEA DE LA VIOLENCIA

Hay ideas y formas de pensar que contienen semillas de vida; y hay otras, quiza muy arraigadas

en nuestra mentalidad, que contienen semillas de una muerte generalizada.

Quiza la medida de nuestro futuro resida literalmente en nuestra capacidad para diferenciarlas y

nombrarlas con el fin de hacer posible que todo el mundo pueda distinguirlas.

Richmond Williams

1.1 LA VIOLENCIA Y SU ARTICULACION

La violencia es el medio de transgresion del estado habitual de las cosas y se
efectia con fines practicos de dominio y sumisién. La mayoria de las personas, al
menos aquellas en un estado propio de salud mental, mantenemos un entendido
general acerca de lo que la violencia es, o puede llegar a ser. La despreciamos con

base en una serie de valores morales inculcados socialmente.

El ejercicio de la violencia doblega; sometida la victima, pierde su condicion
humana. No existe nada ejemplar o heroico en ese acto que retira la humanidad a una
persona. La justificacién habitual que este proceder es conveniente o necesario, y por

tanto legitimo, es horrorosamente cobarde.



Los campos que transgrede la accion violenta, en tanto acto humano, son
multiples y muy amplios; es desintegradora, desestabiliza, pone en peligro el orden del

cuerpo o la persona, termina con la armonia del entorno y finalmente, con la vida.

La violencia se contempla como una rasgo de la naturaleza del otro, y es asi por
naturaleza que se actua en consecuencia, oponiendo resistencia en forma de una
accion violenta de mayor dimension. Cabe recalcar que la practica de la violencia no
afecta unicamente al sujeto que la perpetra y al que la sufre, afecta también de manera

significativa a quien la contempla y por ende la permite, al observador.

Objetivamos, interpretamos e imaginamos al otro como un extrafio que nunca sera
como nosotros y le juzgamos de naturaleza diferente y equivocada. Esta ideologia crea
el marco adecuado para la legitimacién de la violencia sobre ese otro diferente; actua

sobre la condicion emocional de quienes pueden ejercerla, neutralizando su resistencia.

Miembros de la tribu del Valle del Omo, Etiopia; armados con fusiles Kalashnikov.

Fotografia: Brent Stirton. 2012.



Seria ingenuo sostener la idea de la violencia como un ejercicio de personas
predeterminadas. Todos podemos llegar ser ejecutores, ya sea por una situacién o

escenario especifico donde juzguemos se atenta en contra nuestro poder.

Como individuos nos encontramos atrapados en una disyuntiva ética entre la
violencia y la supervivencia. Somos hipdcritas con respecto al acto violento; le
despreciamos pero lo ejercemos, incluso aprobamos su uso como arma de resistencia

politica y le justificamos en vias de un bien mayor.

El ambito ético moral de la sociedad occidental contemporanea nos plantea el
supuesto en que nosotros, como individuos prudentes que somos, no podriamos o
deberiamos ser capaces de perpetrar acciones crueles o actos sanguinarios. Sin
embargo esto es poco veraz, puesto que todos podemos convertirnos facilmente en
verdugos bajo contextos especificos extremos, sin necesidad de poseer un tipo

determinado de personalidad para calificar como un sujeto violento.

La contraposicién entre victima y verdugo se transforma en dualidad entre unos
(Yo) y los otros; territorio en el que ambos pueden ejercer de victima y victimario. La
venganza y el miedo suelen ser el instrumento que conduce de un extremo a otro y que
pareciera legitimar socialmente cualquier tipo de violencia. Produciendo “el relato de la
destruccion que nos construye y dibuja una sombria constatacion: la perdurabilidad de

una incertidumbre que no sélo afecta el cuerpo individual, sino al cuerpo social™.

Esta situacién conduce eventualmente a la violencia radical, el exterminio. El tipo

de violencia que se desata cuando se considera al otro como alguien al que puede

2 pgrez, D. (2004). La certeza vulnerable. Cuerpo y fotografia en el siglo XXI. Barcelona, Espana:
Editorial Gustavo Gili, S. A. Pag 16.



destruirse y no como a otro Yo, con el cual establecer lazos y vinculos afectivos. Esto
desaparece por completo la posibilidad de constituir una relacion humana entre
personas, donde lo importante sea la creacion y fomento de proximidades afectivas y
sociales empaticas entre individuos que conformen un bienestar colectivo, en el que

desaparezca la alienacion radical en vias de una absoluta integracion social.

No obstante, en la practica aquel otro sujeto no se le considera humano, sino
como una posible amenaza, alguien a quien puede aniquilarsele de ser necesario, si el
motivo de un fin —de beneficio propio- lo requiere. Es asi que actualmente nos
encontramos dentro de una lamentable situacion colectiva de existencia suspicaz y

ofensiva.

La historia nos ha educado para entender que la violencia legitima esta casi
siempre fundamentada en valores e ideales que suponen una validez social. Valores
que representan aquello que encarnan y defienden los ideales mas elevados que hacen
de la guerra una actividad sublime; pero sabemos bien que ningun ideal, por sublime
que se nos presente, se encuentra por encima de la propia existencia; “la voluntad de
control y dominio vertebra un discurso de opacidades destinado tanto a salvaguardar
intereses de clase, de género, de raza o de cultura, como a generar un cierto

escepticismo y desazén ante cualquier tipo de critica™.

® Ibidem., Pag 11.
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2. LaLibertad guiando al pueblo. Eugéne Delacroix, 1830.

Oleo sobre lienzo. 260 cm X 325 cm.

Quien se halla ante el ejercicio de la violencia y la contempla como un hecho
insignificante, que no le afecta y aprecia como un simple espectaculo, no hace sino
manifestar que al igual que victima y victimario ha perdido humanidad, desgastando la
capacidad de percibir lo negativo. Esta puede ser una vision fatalista, pero en la
actualidad la extrema radicalidad de la violencia, la falta de legitimacion y la
deshumanizacion, son elementos que nos permiten percibir una sociedad

contemporanea en descomposicion.

Victor Mireles Barrera y Cristobal Bonilla Martin, efectivos de la entonces Policia Federal
Preventiva, acusados de secuestrar menores de edad, fueron linchados por los pobladores de San Juan
Ixtayopan, Tlahuac, en el Distrito Federal, el 23 de noviembre de 2004; ambos eran inocentes.



1.2 EL CONTROL SOCIAL Y POLITICO DE LA VIOLENCIA EN LA SOCIEDAD

CONTEMPORANEA

Si bien la violencia es elemento natural de las especies, solo el hombre ha
articulado su aplicacion con fines estratégicos de conquista y demostracion de poder.
Aunque comprendemos que la guerra es una aberracion y que la paz deberia ser la
regla, sabemos lamentablemente por la historia de la humanidad que no ha sido asi; la

ofensiva ha sido la norma y la paz excepcion.

Los seres humanos hemos sido cosificados, se nos ha transformado en objetos
desechables. El victimario no se limita a matar a su enemigo, le es necesario destruir
cualquier rastro que le ubique como persona, bajo una “légica de la matanza donde
todo es posible, en la que el otro puede ser muerto de cualquier manera porque no es
considerado como un ser humano™, nos encontramos frente a la degradacién total del

individuo.

Cadaveres apilados en el campo de concentracion Auschwitz- Birkenau, Polonia, durante el
Holocausto judio.

* Bozal, V. et. al. ( 2006). Ejercicios de la violencia en el arte contemporaneo. Pamplona:

Cuadernos de la Catedra Jorge Oteiza Francisca. Universidad Publica de Navarra. Pag. 93.



El adelanto tecnolégico desarrollado a lo largo del siglo XX logré que la violencia
alcanzara una mayor dimension, las armas empleadas dia con dia son de mayor
capacidad destructiva. La violencia se hace comun y su practica es cotidiana, se vuelve

mas visible y nos resulta mas familiar.

La Primera y fundamentalmente la Segunda Guerra Mundial transformaron los
referentes de la accion ofensiva hasta entonces conocidos, por un aumento en el grado
de crueldad dentro de la ejecucion del acto violento. El exterminio, maxima expresion
violenta aplicada a un grupo de personas, otros, fue sobredimensionada y potenciada a
un grado maximo, convirtiendose en ley de conservacion para garantizar la
supervivencia de los poderes hegemonicos, la utilizacion de la violencia como medio de

control social.

Para un mayor entendimiento respecto a la nocion de control social en la
actualidad, desarrollaré a partir de dos conceptos emanados del campo de la

sociologia, un breve analisis acerca de la relacion social y politica con la violencia.

1.2.1 LA BIOPOLITICA

Michel Foucault (Poitiers, 1926- Paris, 1984) desarroll6 en Biotecnologia del poder
un analisis profundo respecto a los poderes de control ejercidos hacia la poblacion.

Explica que a través de la salud, la edad, el sexo y la raza se ejerce un control politico



de la vida; concepto de un sistema de control que denominé como Biopolitica. Una
estrategia obscena del ejercicio y uso del poder donde aquel que le domina, posee el
derecho a decidir respecto al control, calidad y tiempo de vida o muerte de los

individuos.

Es evidentemente un control gubernamental impositivo, que solo resulta posible
con base en la generacion del miedo con respecto de grupos sociales diferentes a
quien lo ejerce, hacia el otro. La fobia y el odio dan cabida a un encumbramiento de
fuerzas donde el poder, la vida y la tecnologia se agrupan bajo el fin ultimo de
imposicion y control total de ese otro. Una logica del miedo que otorga al poder el
derecho de ejercer la violencia en contra de las diferencias, cualesquiera que estas

sean, como forma de preservacion de un orden.

3. Untitled (Hunting Scenes). Kara Walker. 2001.

Recorte de papel sobre muro. Panel izquierdo: 249 x 172 cm, panel derecho: 261.5 x 160 cm.

El miedo y el terror son los estados psicoldgicos que se producen en el individuo o
grupo de personas como respuesta a determinados estimulos agresivos;

encumbrandolos asi como las estrategias clasicas y mas efectivas de control social.



Socialmente se nos ha inculcado el miedo de maneras muy diversas; tan solo en
décadas recientes hemos pasado de la pandemia del SIDA a la Gripe “A”, del cambio
climatico al terrorismo, de la crisis econémica a la crisis informatica, del Chupacabras a
las apocalipticas predicciones mayas; y no desestimo que algunas de estas situaciones
fueran verdaderos peligros sociales al momento de su aparicion. Lo cuestionable es el
manejo y control aplicado por los gobiernos y grupos de poder bajo fines de

preservacion y ejercicio del control.

Uno de los ejemplos recientes mas notorios, se muestra con la violencia de los
ataques terroristas del 11 de septiembre del afio 2001 en territorio Norteamericano;
estos actos generaron la ultima y mas importante alteracidn geopolitica reciente en el
mundo. El uso politico del miedo y el terror impuesto por la respuesta estadounidense,
el mundo arabe como ese otro barbaro al que hay que temer y contener, es el claro
ejemplo de una experiencia politica que se apoya sobre una posicion defensiva y

alienante.
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Portadas de los diarios The New York Times, El Pais y Reforma del dia posterior a los ataques.



Esta experiencia de la politica del terror, modela la forma del cuerpo de gobierno
politico-democratico contemporaneo, tanto a nivel internacional como nacional; donde
el ejercicio del poder se sustenta en el miedo y la desconfianza de los pueblos con
respecto a sus gobiernos y la contencién social a partir del temor a la represalia; lo que

nos encamina al analisis del ambito local que es donde se inscribe esta investigacion.

En México, a partir del 11 de diciembre del afio 2006, el gobierno federal
emprendié una guerra en contra del las organizaciones delictivas vinculadas
primordialmente con el narcotrafico. En funcion de un supuesto resguardo del orden y
aplicacion de la ley, el ejercicio de la violencia se potencio de sobremanera en vias de
la preservacion de los intereses por el control de poderes, tanto del gobierno como de

los grupos criminales.

“Cada vez mas, la guerra ya no es librada entre los ejércitos de dos Estados
soberanos. Es llevada a cabo por grupos armados que actuan detras de la mascara del
Estado contra los grupos armados que no tienen Estado”®; generando el espacio

propicio para el desarrollo de lo que podria considerarse como la continuacidn mas

indigna del postulado de Foucault.

1.2.2 LA NECROPOLITICA

® Achille, M. (2003). Necropolitics. Consultado en 2011 de http://ebookbrowse.com/necropolitics-
mbembe-pdf-d179348643 Pag. 35. La traduccién es mia.




El sociélogo Achille Mbembe (Camerun, 1957) elabora en el ensayo Necropolitica
un estudio basado en los postulados elaborados por el concepto del Biopoder. Mbembe
explica que en este poder se percibe la existencia del otro como un posible atentado
contra nosotros (Yo), como un peligro o amenaza mortal cuya eliminacion biofisica

reforzaria nuestro potencial de vida y de seguridad.

El Necropoder podria definirse como la produccion y regulacién de la muerte en el
espacio social, “la instrumentalizacion generalizada de la existencia humana y la

destruccion material de cuerpos y poblaciones humanas™.

Las experiencias actuales respecto a la decadencia del sentimiento humano en la
sociedad, sugieren que es posible desarrollar ésta lectura de la politica, la soberania y
el sujeto; que es evidentemente disimil de la fantasia que nos heredd el discurso
filosofico de la Modernidad, supuesta base de la sociedad contemporanea. La politica
se definia como los objetivos de un proyecto de autonomia (el individuo) y el logro de
acuerdos entre una colectividad (la sociedad) a través del derecho, la comunicacion y el
reconocimiento; no obstante sabemos que la politica se desarrolla y convalida en la

practica de otras maneras.

Los territorios donde la violencia se produce en un parametro necropolitico, se nos
presentan como habitados por salvajes. Estos territorios no estan organizados en una
forma de Estado, sus guerras no son guerras entre ejércitos regulares. Al desarrollarse
de forma paralela dentro de estados politico-democréticos, su violencia tienen efectos

aun mas devastadores, ya que no implica la movilizacién de los ciudadanos de las

® Ibidem., Pag. 13. La traduccién es mia.



zonas de conflicto como sucede en las guerras politicamente declaradas, por lo que la

sociedad civil es la mas susceptible de ser violentada.

En el territorio necropolitico no se establece una distincion entre partidarios y no
partidarios, entre enemigos y criminales con sujetos inocentes o aislados del conflicto.
Las guerras en estos territorios, al no inscribirse en el contexto de una actividad
legalmente codificada, imposibilitan el restablecimiento de la paz. Esos territorios
violentos o colonias como les refiere Mbembe, son por excelencia lugares donde los
controles y las garantias del orden judicial, pueden ser suspendidos (estados de sitio y
excepcion), puesto que son una guerra la cual no esta sujeta a las normas establecidas

e institucionales.
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1.3 ESTRATEGIAS PARA LA CONSOLIDACION DE LA VIOLENCIA

Como estableci previamente, la violencia se genera como mecanismo de defensa
ante la desconfianza presupuesta a la otredad. Utilizando la explotacion del sentimiento
de inseguridad, el individuo promedio vive una situacién de constante desconfianza,
desproteccion y miedo; lo que debilita particularmente la objetividad de la razén y la
certeza de las ideas. Partiendo de la marcada diferencia entre nosotros y ellos en el
espacio social contemporaneo, se cancela la esperanza de un futuro promisorio basado

en una forma de convivencia plural.

El estado social de alienacién que produce la violencia nos confronta ante un
sentimiento de vulnerabilidad, incitandonos a buscar algun sujeto sobre quien dirigir la
frustracion y agresividad provocada por el temor generalizado. Los individuos de la
sociedad actual se protegen y atacan, necesitan defensa y buscan agredir, desean

excluir pero no ser excluidos.

Esta condicidon emocional de vida, genera en el individuo el sentimiento de que
ninguna medida o acto precautorio nos parezcan suficientes para el resguardo de
nuestra seguridad e integridad. Asi, los temores persistiran, se incrementaran y
adquiriran mayor protagonismo. Dando como resultado que la exclusion se imponga
como el método regular de construccion social. Tomando como parametro de lo normal

al grupo mayoritario, haciendo de la minoria aquello diferente que sera experimentado



como amenaza del correcto desarrollo social y por tanto del cual se debe procurar su

total eliminacion.

El miedo y el terror se fortalecen mediante la descalificacion. Este es un proceso
simbdlico que elimina a los individuos de su calidad de seres humanos, propiciando un
trato disimil, orillando a que esos individuos faciimente se transformen en sujeto y

objeto de violencia.

El 20 de abril de 1999, los estudiantes Eric Harris y Dylan Klebold ingresaron armados a la
preparatoria Columbine en Colorado, EUA; asesinando a 15 personas € hiriendo otras 24. Ambos
adolescentes sufrieron por afos la exclusion y el maltrato de sus companeros de escuela.

La descalificacion actualmente tiene rostros diversos que abarcan la
discriminacion, la sumision, el aislamiento o la alienacion involuntaria; se encumbra por
medio de la violacién sistematica de los derechos humanos y civiles, aplicandose en el
ambito politico por medio de la accidén policiaca represiva y el asesinato. El acto

descalificador ocurre por la naturalizacion del concepto de inferioridad como la



justificacion para la desigualdad de trato, la violencia y la opresion. La violencia es un

dispositivo que objetiva las diferencias humanas.

1.3.1 EL MIEDO, ARTICULADOR DE LA ACCION VIOLENTA

El miedo es un factor fundamental para expulsar a un individuo o grupo
determinado del espacio social. EI orden hegemodnico instaurado no permite ser
cuestionado, por ello castiga con prontitud y fuerza cualquier sospecha de

desobediencia o posibilidad de desorden que pueda trastocar los controles de poder.

Es elemento fundamental en la biologia de las especies, pues es la respuesta
natural que procura la supervivencia; pero “el miedo no solo es un estado psicolégico

que contrae o una sensacion corporal que petrifica; el miedo es también una eclosion

»l

de lucidez, una evidencia empirica de lo ridiculo, injusto y absurdo”, su ejercicio como

" Peran, M. (2010). Miedo lucido. Exit Book. Miedo. Realidad y ficcion (13), Pag. 145.



herramienta de control social es el simbolo de la condicion intelectual trastocada de

quién lo genera como forma de control.

De esta forma, el miedo evolucion6 como estrategia de exterminacion de los
enemigos del Estado; puesto que la autoafirmacion del mismo se asevera unicamente

sobre la subordinacién de los otros.

Esta estrategia hace que el miedo se convierta en politica, por lo cual se apropia
de diversos discursos para poner deliberadamente en circulacion ideas sin garantias
gue se apoyan sobre peligros ficticios o simbdlicos. La politica del terror es la politica de
satanizaciéon del otro, cuya eliminacién total representa la unica posibilidad de
supervivencia del Estado que le aplica. Por lo que es un agente politico sumamente
peligroso, puesto que alienta la creacion y difusion de rumores e imaginarios
descontextualizados, dando entrada y supuesta validacion a la sucesiva estrategia de

ejecucion del poder: el uso de violencia.

El miedo valida al Estado en un momento en que la guerra es parte del horizonte
general de gobierno, incluido o principalmente el sistema democratico actual; “el miedo
bajo el que vive la contemporaneidad no posee tan solo raices que puedan ser
consideradas como estrictamente politicas, puesto que en el mismo intervienen factores

de indole social, econémica, técnica”™.

En el espacio sociopolitico actual existe un nexo férreo entre la politica del miedo y
la simulaciéon democratica que padecemos, por medio del voto Util y la exhibicion de las

fuerzas represivas. Fue de esta manera como el gobierno del Estado mexicano en el

® Pérez, D. op. cit. Pag. 181.



afno 2006, pretendié generar la validacién de si mismo ante sectores de la sociedad que
cuestionaban su legalidad; por medio de un despliegue armado como demostracion de

poder e imponiendo un estado politico-policial.

Retenes, revisiones y patrullaje militar en la ciudad de Reynosa Tamaulipas. Marzo de 2009.

Foto: AP.

1.3.2 EL TERROR, DETONANTE DE LA ACCION VIOLENTA

El terror es la estrategia totalizadora para la aniquilacion de las diferencias en los
sujetos y en las culturas, es el elemento que justifica la ejecucidén del ejercicio de la
violencia, “el terror no esta ligado unicamente a la creencia utopica en el poder ilimitado
de la razéon humana. También es claramente relacionado con diversas narrativas de

dominio y la emancipacion™.

Alienta la eliminacién de la capacidad de pensamiento y la experiencia individual.

Genera una turbacion de la percepcion y permite percibir al otro como algo no real o no

° Achille, M. (2003). op. cit. Pag. 19. La traduccion es mia.



humano, precisamente porque ya fue demonizado. Siguiendo la idea de la filésofa
norteamericana Judith Butler (Cleveland, 1956), en que los otros solo se nos aparecen
como realmente vivos si sus vidas son percibidas como vulnerables, esto es, bajo el
riesgo de la depresion y la perdida, la unica forma en la que podemos intentar controlar
la replicacion del terror es comprendiendo la vulnerabilidad del otro y respetando sus

derechos y obligaciones.

El estado de terror tiene un efecto cegador en la razén humana, incluso
comprendiendo que su origen es facilitado a partir del estado de miedo, pues aun “bajo
el reconocimiento de las causas del terror, ese ver lo que nos produce ese espanto
invencible, nunca produce tranquilidad ni aceptacion, sino convulsién y locura. Porque
las causas del miedo ya sean inexplicables o demasiado cercanas, producen el vértigo

y la perdida de todas las facultades que nos definen como humanos”'°.

La sociedad occidental contemporanea ha invertido tanto tiempo y recursos en la
descalificacion del otro, que ignordé que todo aquello de lo que debia protegerse se

encontraba en su interior, la Unica amenaza real de su hegemonia es ella misma.

Edgard N. “El Ponchis”. Nifio sicario de 14 afios de edad, miembro del Cartel de los Beltran Leyva,
capturado y acusado del asesinato confeso de al menos 4 personas.

% Olivares, R. (2010). Dejame salir. Exit Book. Miedo. Realidad y ficcion (13). Pag. 4.



1.4 ENRIQUE JEZIK. LA ACCION VIOLENTA, POETICA DE LA DESTRUCCION

Cordoba, Argentina, 1961. Reside en México D.F. desde 1990.

La pertinencia de Enrique Jezik en el desarrollo de la escena artistica mexicana es
innegable. Si bien nace en Argentina emigra de joven a México donde ha desarrollado
su labor creativa desde hace mas de dos décadas; influenciado por contextos

sociopoliticos de la violencia contemporanea.

Tematicamente su obra esta relacionada con momentos histéricos especificos,
como las crisis politico-territoriales, las nociones del orden y el poder por medio del uso
de la fuerza, los limites y las fronteras. Cabe mencionar que el trabajo de Jezik no es
precisamente un repaso de eventos particulares, cronologicos o del todo especificos.
Aunque su trabajo es fuertemente inspirado en el contexto mexicano, su desarrollo
discursivo logra expandirse mas alla de localismos. Es principalmente una reflexiéon
estética de la violencia y su accion como instrumentacion social de control en la

actualidad.



Al inicio de su carrera tenia una relacion muy directa con la escultura, que fue
complejizada con el tiempo a manera de instalaciones y la incorporacion de elementos
tecnolégicos. Ademas de la realizacion de acciones de tipo performaticas, influenciadas
también por la nocién escultérica basica del choque de fuerzas y la manipulacion de los

materiales por medio de la transgresion de su forma.

A partir de este planteamiento, el artista juega con las condiciones simbdlicas y
materiales del imaginario de la violencia contemporanea, el control social y el miedo,
por lo que en su obra podemos encontrar armas, trincheras o tanques; asi mismo
realiza una critica respecto a la validacion social de los poderes, mediante la

eliminacién del otro, el enemigo.

Los conceptos de biopoder y necropolitica, planteados por Foucault y Mbembe
respectivamente, parecieran ser influencias conceptuales de Jezik, pues reflexiona
respecto a la justificacion del desarrollo social por medio de la eficacia del control,
siendo la violencia su herramienta de aplicacion y las ruinas su producto.
Conjuntamente aborda la contencidén y la violencia en sus tematicas, el choque de
fuerzas; realiza un analisis complejo respecto a las estructuras y dispositivos de control,

como la vigilancia y la represion.

Jezik produce en sus piezas reflexiones estéticas detonantes para repensar las
nociones del poder y la violencia; testimonios de un periodo historico en el que los
medios informativos, la industria de la destruccion y el control territorial son
herramientas constantes en la aplicacion de las fuerzas y los poderes que rigen la

sociedad contemporanea.



En mi opinidn, la importancia de su proceso de trabajo se encuentra en la accién
creativa misma, la cual tiene dos tiempos de apreciacion. Primero, al momento de su
ejecucion metaforiza la violencia social por medio de la transgresién del objeto; y
segundo, mostrandonos regularmente como pieza expositiva los residuos materiales
generados de las acciones o los registros de estas. La huella es analogia de la herida,
registro del acto violento mismo, ambos momentos son elementos clave para la

comprensioén de su trabajo.

Incorpora al espacio de representacidon artistico, elementos tecnolégicos como
video y sonido, ademas de la utilizaciéon constante de maquinaria pesada. Genera
dentro de su discurso una tactica de distanciamiento con el objeto, que coloca la
practica artistica en el lugar de una afectacién o modificacion espacial u objetual, como

razonamiento fisico y visual sobre la violencia.

La utilizacion de herramientas como armas 0 maquinaria, se sustenta en el
precepto prostético de los elementos desarrollados por el hombre para la extensién de
su poder mas alla del propio cuerpo. “Estas extensiones del cuerpo y el instrumento, las
herramientas de construccion y desarrollo, expresan continuamente la idea de una
violencia escultural en el sentido de desplegar la continua tensién entre una fuerza

contra su materia, como metafora general de accionar del poder™"”.

Este cuerpo de obra refiere al conflicto. El artista se ha apropiado de un imaginario
bélico que evoca a la represion, la trinchera y las fronteras. Genera una poética visual

de la destruccidn que se sustente en situaciones simples como derribar un muro,

" Medina, C. (2011). Obstruir, destruir, ocultar. Enrique Jezik. México: Universidad Nacional

Auténoma de México. Museo Universitario de Arte Contemporaneo. Pag. 144.



haciendo presente en términos de fuerza fisica la devastacién. Por medio de la
ejecucion de fuerza contra materia, provoca una reflexion metaférica respecto al control

y la eficacia destructiva de los sistemas de defensa.

La propuesta artistica de Enrique Jezik da como resultado obras de gran impacto
visual, poseedoras de un impetu que incide y transgrede mas alla de los materiales, en
el espacio sensible de sus espectadores. De la misma forma que su ejercicio artistico
ataca un muro o atraviesa una frontera que provoca una modificacion permanente del
espacio, lo hace en nuestra conciencia, presenciar una de sus acciones no es facil de

olvidar.



ANEXO VISUAL

4. Lines of Division. 2011.

Los mapas de cinco fronteras en zonas de conflicto donde la violencia es
cotidiana, México-EUA, Colombia-Venezuela, Corea del Norte-Corea del Sur, Pakistan-
Afganistan, Franja de Gaza-Israel y Egipto; son dibujados por medio del trazo de una

motosierra sobre placas de triplay.

Cada mapa va acompanado por un monitor con imagenes de la situacién actual de
cada frontera. El acto de la violencia como incision endémica y transgresora en las

sociedades que la padecen, la huella de la afeccion sera permanente.



5. Lafiesta de las balas. 2011.

El resultado de la accion destructiva de la aplicacion de la fuerza contra el objeto
es utilizado por el artista para evidenciar la tipologia incisiva del acto violento, por medio
de esta instalacion conformada por tres estructuras de acero y vidrio blindado
intervenidas por el impacto de 300 balas, acompafadas por el registro auditivo del

sonido producido por los mismo disparos.

Para la realizacion de los tiros, fueron utilizadas armas reglamentarias de las
fuerzas de seguridad publica (pistola 9 Mm., escopeta calibre 12, fusil de asalto calibre
7.62). Esta accién fue realizada en alusién al creciente poder armamentista en México,
generado por el combate al crimen organizado y las batallas entre carteles de droga en
la lucha por el dominio de territorios. El titulo de la pieza y la cantidad de disparos son
referencias al libro El aguila y la serpiente (1926), de Martin Luis Guzman, que trata

sobre la lucha revolucionaria mexicana.



6. Seis metros clubicos de materia organica. 2009.

Accion realizada en el desierto de Ciudad Juarez, generada a partir de la reflexion
sobre la violencia y las victimas en esa zona del pais; a su vez esta inspirada en la obra
Asphalt Rundown (1969) del artista norteamericano Robert Smithson; en la cual por
medio de un camién de volteo vertid6 sobre una cantera cercana a Roma, asfalto en

estado liquido a manera de action painting.

Jezik en contraparte reinterpreta la violencia del trazo pictoérico gestual al estilo
Pollock, vertiendo restos y viseras de animales en analogia a los cuerpos de las
victimas asesinadas y abandonadas en el desierto del norte del pais. El rastro dejado

no es una accion gestual pictérica, es una metafora de la huella de la violencia.

7. Asphalt Rundown. Robert Smithson. 1969.



8. Estreno de la OTAN, 2008.

Conceptualmente esta instalacién refiere al distanciamiento social con respecto a
situaciones de extrema violencia y la objetivacion de personas, la destruccion de
poblaciones por medio del despliegue militar y los controles hegemonicos en su
demostracién de poder; que a manera de constriccion son transformadas en imagenes
frias o apartadas de cualquier aspecto que refiera a la condicion humana de las

victimas, reduciéndolos a simples datos cuantificables.

La pieza consiste en el despliegue de los planos de los aeropuertos
bombardeados en Serbia por la OTAN en el aino 1999; trazados en seis paneles de
yeso y expuestos en forma de mesas cartograficas. Cada una de las mesas es
acompanada por monitores que reproducen imagenes desclasificadas de los sistemas
de inteligencia de la OTAN, que muestran el registro visual del bombardeo de dichos

aeropuertos.



9. 154 cartuchos calibre 12. 2002.

Accion realizada en Le Confort Moderne, Poitiers, Francia; consistié en la
intervencidn sobre la arquitectura misma del espacio expositivo. La pieza es el
resultado del acto de disparar con una escopeta contra uno de los muros de la sala de
exposicion, generando no solo una visualidad graficamente abstracta de la fuerza de
impacto -concepto recurrente en su obra- y la huella de la transgresion, la herida;
ademas de generar una reflexion sobre la violencia y su proliferacion a partir del uso de

las armas de fuego.



10. Ejercicio de percusion. 2006.

Performance en el que un grupo de efectivos del cuerpo policial, conocido como
granaderos ingres6 en el museo Ex Teresa Arte Actual, en la formacion caracteristica
utilizada como recurso intimidatorio para la disuasién de conflictos, golpeando sus
escudos con las macanas mientras avanzaban arrinconando al publico. La accién
termina cuando se da orden de retirada a los policias, que salen del edificio. Dejando

como resultado una verdadera intimidacion afectiva dentro de los demas participantes.

Este acto replicé la aplicacién de la fuerza intimidatoria como medio de control a
partir de la generacion del miedo como ejercicio de violencia, es una reflexion respecto
a los sistemas represivos del Estado, en la procuracion y conservacion del control y el

orden sobre la sociedad.

Nota: Todas las fotografias son cortesia del artista, excepto el registro de Asphalt Rundown.



CAPITULO 2

LA IMAGEN DE VIOLENCIA EN EL CONTEXTO

CONTEMPORANEO

—en——

Policia en llamas durante las protestas violentas en Grecia, Febrero del 2011.

2.1 LA VISUALIDAD DE LA VIOLENCIA POR MEDIO DE LA IMAGEN

La imagen es el testimonio de una época porque en ella se observa la fisonomia
de la sociedad a la que pertenece; en lo que concierne a ésta investigacion es un
testimonio traumatico reflejo de la violencia. La utilizacion de la imagen violenta da
cuenta de los sucesos acontecidos, contribuye a terminar la perdida de la memoria
histérica dominada por diversos poderes que omiten sistematicamente profundizar

respecto a los hechos y las victimas.



La tradicion de la representacion visual inculcada por el Cristianismo, introdujo el
contexto de la violencia y la crueldad en las imagenes, atribuyéndoles elementos
simbdlicos que permitian su justificacion y legitimaciéon. En todos los casos el discurso
suponia la existencia de valores superiores que les validaba; la ejecucion del acto
violento y el uso de la crueldad suponian unicamente el vehiculo para acceder a un bien
mayor. El martirio se justificaba en aras de la salvacion y la ensefianza de modelos
ejemplares de vida. La violencia bélica opera de manera similar, se realiza en nombre
de los valores politicos nacionalistas y la represiéon se explica a partir de la necesidad
ineludible de la persecucion del mal, siempre fundada a partir del miedo a la otredad

(ver apartado 1.1).

De este modo, las imagenes son el campo ideal para generar una visualidad aun
mayor de la violencia de una manera controlada. Las imagenes son faciimente
susceptibles a la manipulacion, ilustran y validan contextos que logran desencadenar
reflexiones y sentimientos predecibles para quienes las generan o las utilizan; ya que
en ellas se concentran ideas comunes de significacion compartidas socialmente. Por
ejemplo, la fotografia de un infante inconsciente victima de la hambruna, generara en
todos aquellos que la observemos mas o menos el mismo sentimiento de irritacion ante
la situacion y de empatia hacia el menor, producto de la significacion de la indignacion

que compartimos socialmente ante hechos interpretados como injustos.

La efectividad de la imagen violenta trabaja en el sentido de proporcionarnos un
contexto, como forma de comunicacion produce respuestas afectivas en la audiencia

que las consume. Logra manifestar el mensaje en un ambito global sin mediacion de



lenguas o signos especificos a una cultura; su contundencia en aspectos generales es

democratica y plural.

11. Crucifixién con la Virgen y los Santos Cosme, San Juan Evangelista'y Pedro Martir.

Fra Angélico, 1441- 1442.

Prisionero iraqui torturado en la carcel de Abu Ghraib por soldados norteamericanos.

Fotografias anénimas publicadas en mayo de 2004.

La imagen funciona paralelamente como narracion y subversion; a la vez que
censura y transgrede tanto la imagen como el significante de la violencia, sefiala el

critico de arte José Luis Barrios en el texto El cuerpo disuelto; se desarrolla en el limite



entre la forma y lo informe, entre la vida y la muerte, entre la estética y la politica. Son el
testimonio visual de la crisis en la humanidad, del poder y la perversion arraigados en el
espacio social; el lado obsceno de la conciencia donde la violencia es un acto humano

que nos emplaza al lugar mas primitivo y temido del sujeto: a su animalidad.

Concretamente, bajo el tépico de la violencia, la imagen se sustenta en simbolos
especificos manipulables y sobre objetos y sujetos particulares, cadaveres, cuerpos
humanos heridos, la huella de la crueldad, el residuo. La violencia es
desterritorializada'® principalmente a través de la figura del cuerpo humano, la imagen
trae consigo la funcion de generar un lugar de representacion donde lo humano se
convierte en espacio politico y donde se establecen diversos discursos sociales, no

obstante esto sera abordado mas profundamente en el Capitulo 3.

Asi pues, la violencia apreciada por medio de la imagen es un sistema que
testifica no sélo acontecimientos sino contextos, por lo que “surge ahora una suerte de
visualidad que da cuenta de los sucesos distendidos en el tiempo y de una objetividad

que transita en la imagen”">.

> Esto en el sentido filosofico planteado por Deleuze en el que el territorio se puede
desterritorializar, es decir, abrirse en puntos de fuga para salir de su curso hasta la destruccién y
asi crear nuevos espacios, reterritorializando. Los humanos estamos inmersos en un inmenso
movimiento de desterritorializacion, en el sentido en que los territorios ‘originales’ se rompen de
manera constante; la violencia transgrede la significacién de los territorios corporales, generando
nuevos espacios.

3 Barrios, J. L. (2010). Op.cit. Pag. 283.



2.1.1 EL CONSUMO CONTEMPORANEO DE LA IMAGEN VIOLENTA A

TRAVES DE LOS MEDIOS MASIVOS DE COMUNICACION

Portada y contraportada de la edicion numero 1000 de la revista Alarma!

Publicada el 28 de Junio de 2010.

La noticia para los medios masivos de comunicaciéon es aquella informacién de
posible interés del hecho o suceso que acontece actualmente en algun lugar. Las que
destacan primordialmente son noticias que abordan relaciones de conflicto y violencia,
que muestran y exhiben sin pudor las miserias humanas; a las cuales podemos
responder de diversas maneras, todas ellas comprometidas emocionalmente, fundadas

en sentimientos de indignacion, compasién, excitacion, aprobacion, entre otras.

La prensa popular ha suministrado a los lectores de una dieta constante de
historias de crimenes y tragedias, que refuerzan el estado del miedo y propagan
ansiedades y temores por medio de la explotacion de imagenes, en la cuales se expone
el lado obscuro de la sociedad contemporanea caracterizada por el caos, el terror y la
tragedia. La fotografia en éste caso, colocd la violencia en el centro de la experiencia
urbana actual. Cualquier situacion por lejana y dudosa que sea, se nos presenta como
real y cercana gracias a la utilizacién del medio fotografico como fundamento principal

de los medios de comunicacion contemporaneos. Sin embargo, la saturacion de la



visualidad de la catastrofe que nos ofrecen tiene un alto costo, los contenidos visuales
por medio de la saturacion se desgastan y a menudo las visiones que muestran nos
parecen mas proximas a una representacion que a la realidad misma que las produce.
Funcionan regularmente a partir de un enfoque frio y deshumanizado del contexto que

les genera.

Las imagenes de contenido violento que nos ofrecen los medios de comunicacion
simulan tener una precision y un alcance mucho mayor que los habituales en el campo
del arte, ya que forman parte de la realidad. Al no tener el caracter representacional de
la actividad artistica, son la prueba del hecho violento mismo. La proximidad de los
medios masivos de comunicacion nos ha expuesto a la violencia y a la crueldad como
fendmenos cotidianos y comunes; todos podemos acceder facilmente a una dosis diaria

de esta situacion, lo que puede llegar a adormecer nuestra sensibilidad.

Antiguamente, previo a la invencion de la fotografia, las escenas violentas eran
visiones alegoricas o construcciones visuales, es decir, siempre eran interpretaciones

del ejercicio violento real.

En la actualidad la tecnologia desarrollada por medio de las camaras, capta
aquello real que sucede en el momento mismo en que acontece. Cabe sefialar que este
tipo de imagen puede ser susceptible de manipulacion en su contexto como lo es la
representacion, aun asi, no podemos dudar de la prueba que se nos presenta respecto
al acto de violencia que estamos observando, por supuesto esta situacion refiere

unicamente a las imagenes no manipuladas tecnolégicamente en su creacion.



12. Salomé con la cabeza de Juan el Bautista. Michelangelo Merisi da Caravaggio. 1607.

Oleo sobre tela. 90.5 X 167 cm.
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Cuatro decapitados por el Cartel de Los Zetas.

Pareciera darse por sentado que el espectador es incapaz de distinguir entre la
ficcion y la realidad, como si en nuestros dias las diferencias entre mundo real y ficcion
ya no fueran distinguibles. No obstante, a mi entender es falso o por lo menos seria
menospreciar la inteligencia critica de espectador. La veracidad y cercania de la
tragedia en formato de imagen ofrecida directamente por los medios de comunicacion,
no tienen la capacidad de generar simbolos y contextos estéticos por si mismos, a
diferencia del objeto artistico. La imagen fotografica o televisiva, en el parametro
informativo-documental en el que trabajan, solamente pueden llegar a tener la

capacidad de adormecer nuestra sensibilidad mediante la repeticion.

Es cierto que es un lugar comun en el debate sobre éstas imagenes suponer que

tienen escaso efecto y que hay algo intrinsecamente cinico en su difusion; también lo



es la existencia de una permanente sospecha sobre el beneficio en la propagacién de

éstas visiones y las intenciones de quienes las producen.

La difusion indiscriminada de contenidos violentos responde a una situacion en la
cual los ordenes y poderes hegemonicos buscan perpetuarse a través del
establecimiento de un estado basado en el miedo (Ver apartado 1.2), pues cabe
recordar que si bien la imagen es un elemento comunicante directo, es también muy
abierto, lo cual permite que se inscriba y manipule facilmente para recontextualizarle.
Empero el manejo de la imagen no solo funciona para quienes ostentan el poder, pues
igualmente es herramienta para aquellos quienes lo subvierten; la imagen violenta

también funciona como herramienta de lucha'.

13. Muerte de un soldado republicano.

Robert Capa. 1936.

" La fotografia Muerte de un soldado republicano o también conocida como Muerte de un
miliciano, tomada durante la Guerra Civil Espafiola, es el retrato ultimo del combatiente anarquista
Federico Borrel Garcia, al momento de ser mortalmente abatido en el campo de batalla.

Esta imagen es una de las mas iconicas del siglo XX, pero existe la polémica respecto a la
veracidad de la imagen, pues se especula que fuera un montaje del fotoperiodista hungaro,
recreando la vivencia mientras cubria la guerra. La presuncion de falseo o manipulacion de la
imagen se basa en la supuesta perfeccion de la toma; ésta imagen es el ejemplo por excelencia
respecto algunas ideas desarrolladas en ésta investigacion en cuanto a la contundencia de las
imagenes. Podra existir la duda respecto al origen, pero nadie puede cuestionar la visceralidad e
incomparable potencia simbdlica que contiene una imagen. El mensaje subversivo en contra de la
violencia es incuestionable; la imagen como arma en la lucha de poderes.



El referente historico de la exposicion social cotidiana a la accion violenta proviene
de la guerra de Vietnam. Este fue el comienzo del consumo diario de la catastrofe en
forma de imagen documental, situacion que mas o menos se mantiene de la misma
manera que hoy conocemos. Al ser la primera guerra registrada cotidianamente por las
camaras de television, introdujo la vision de la devastacién de la muerte y la destruccién
bélica en el primer plano de la conciencia social diaria; fomentando la desconfianza
hacia el otro, lo diferente, condicidon que ya hemos establecido previamente como
ineludible para la justificacion de la ejecucion del acto violento. Desde entonces, las
ofensivas bélicas y masacres son convertidas a imagen en el momento mismo en que
se desarrollan, haciéndolas contenido rutinario del entretenimiento domestico de

nuestras pantallas y periodicos.

Bajo el maniqueo precepto de generar conciencia en el espectador, se nos expone
a dramas que ocurren en cualquier parte del mundo. Los medios masivos de
comunicaciéon se plantean como un mirador para conflictos diversos que precisan de la
diaria transmision y retransmision de fragmentos casi siempre descontextualizados

sobre los conflictos.

El conocimiento directo y repetido del acto violento a través de los medios masivos
de comunicacion podrian devenir en una pérdida del efecto sensible de las imagenes.
El espectador podria acostumbrarse o desensibilizarse a éstas, terminar aceptandoles
como manifestaciones de hechos justificados o compresibles dentro de los discursos

del poder. Pero esto no sucede del todo en el caso de estudio que nos atafie.



Las imagenes de actos violentos en el arte no estan sometidas al mismo tipo de
redundancia al que se presentan las imagenes noticiosas, si bien es cierto que la
repeticion de una imagen puede neutralizarla y su sobreexposicidn producir un
desgaste en ellas, el desgaste no es el mismo en todos los casos. Resulta muy dificil
desactivar la carga expresiva de las imagenes violentas y la impresion que éstas nos
producen, ya que se establecen nexos emocionales entre ellas y nosotros como

observadores.

Esto resulta claro pues, aun cuando la nocion de la guerra entre las personas que
nunca la hemos padecido de manera directa, es en la actualidad sobre todo, por medio
de éstas imagenes donde podemos comprender en su totalidad la dimension de

devastacion que dicha violencia significa.

Nifios huyen tras el bombardeo a la ciudad Trang Bang, durante la guerra del Vietham.

Foto: Huynh Cong “Nick” Ut. 1972.

Asi, se impone una estética de lo irrepresentable y lo colosal; aquello que genera
un desplazamiento sobre la condicion de lo informe que ya no tiene que ver unicamente
con la vida y la naturaleza, sino con complejas y obscenas relaciones entre la

representacion y el poder. Esto es lo que nos guia a dos aspectos de las imagenes



violentas como son la ética y la estética, mismos que iré desarrollando en posteriores

apartados.



2.2 BREVE ANALISIS RESPECTO A LA REPRESENTACION ARTISTICA

CONTEMPORANEA DEL ACTO VIOLENTO

14. Dicen Que Habl6. Omar Rodriguez-Graham. 2006.
Oleo sobre tela. 202 x 230 cm.

La representacion debe compartir minimamente un lenguaje, aunque sea
simbdlico, que nos permita acceder al contenido de la pieza, ya que la accién
comunicativa basica del arte puede fracasar debido a la falta de comprensién de un

cédigo visual simbdlico compartido entre la obra y el espectador.

El contexto contemporaneo, en el que practicamente cualquier tipo de
manifestacion puede ser sometida dentro del discurso artistico, marca una situacion en
la que lo artisticamente comunicable y su soporte constituyen el espacio de
representacion estético mas vasto en la historia de la humanidad y estara abierto a
desarrollarse incluso mas, para ampliarse indefinidamente segun se vayan elucubrando

los discursos.



A través del analisis semidtico de la historia del arte hemos comprendido que la
obra antigua no es menos verdadera, mejor o mas contundente que una
contemporanea. Se ha demostrado que si bien el arte puede lograr que la humanidad
expanda sus horizontes de comprension sobre las concepciones y los preceptos del
mundo, éste no ha proporcionado respuestas para la comprension del mismo; pero es a
partir de la generacién de su analisis lo que nos incita a la reflexion y posteriormente al
cambio; siendo ésta precisamente la principal motivacion de la utilizacion de la imagen

de violencia en el arte.

A pesar de los mecanismos de poder que procuran la anestesia y la neutralizacion
de los contenidos, es posible hacer un arte éticamente efectivo en el que la fuerza de la
imagen violenta no quede convertida en simple objeto de contemplacién y consumo.
Esto sucede unicamente cuando la violencia que se representa tiene la intencién de no

ser tolerada o cuando menos, de no pasar desapercibida.

En el arte actual, la representacion de violencia no es extrafa; en algunas
ocasiones son representaciones criticas que persiguen una respuesta emocional de
rechazo hacia lo representado, incluso en muchos casos solo a partir de tal rechazo
generado es que funcionan en plenitud. No predomina la sublimidad sino el patetismo,
categoria estética en la que el horror y el miedo son el eje de su existencia, algo que la

teoria kantiana de la belleza y lo sublime no consentiria nunca, no le justificaria.

Pero también existen casos donde la representacion de la violencia termina siendo

una burla, se elimina del contexto la nocion de crueldad y de tragedia; en lugar de un



acto de denuncia, resulta un espectaculo grotesco que solamente pretende impactar al

observador sin propiciar alguna reflexién.

Las obras de arte tienen el enorme poder de influir en el inconsciente politico de
sus observadores, sobre todo cuando atacan la experiencia cotidiana. Sin embargo, el
objeto estético también se transforma con bastante facilidad en lugares de interés
sensacionalista, en especial cuando fueron motivados por el trivial deseo de impactar
solamente. “Experimentar nuestra propia destruccion en el arte en lugar de la realidad
significa vivir una especie de muerte virtual, una modalidad de muerte en vidal...] con el
que podemos satisfacer de forma vicaria nuestros instintos autodestructivos, al tiempo

que permitirnos cierto placer sadico ante el dolor de los demas”"°.

15. Explaining Christians to Dinosaurs. Jake & Dinos Chapman. 2003.

Vista general y detalle de la instalacion.

La representacion de una estética del trauma sirve como signo de la cultura, asi
como una forma de transformar lo que ésta misma significa. El arte contemporaneo

representa la violencia como el principal indicador de la vida moderna y como alegoria

'® Prada, J. M. (2010). Una genealogia del terrorismo. Exit Book. Miedo. Realidad y ficcion (13).
Pag. 169.



de la alienacién humana. Este tipo de arte habla sobre la naturaleza social violenta del
individuo; sin embargo en él hay algo mas profundo discursivamente, algo mas alla del
mundo del arte o de la violencia social, posee una cualidad reflexiva hacia nuestra
cultura. La violencia parece exponer el hecho de que cada vez mas y en mayor medida
reconocemos la presencia de la cultura por medio de las imagenes violentas, “el trauma
es la respuesta apropiada, dicen, a la cultura de panico producido por el capitalismo
global”'®. Me atrevo a llevar ésta reflexion un paso mas adelante y sefialar que el
trauma puede leerse cada vez mas como el pricipal significante no sélo de la cultura

social, sino también de la cultura estética contemporanea.

16. Méascara XI. Gustavo Monroy. 2008.

Oleo sobre tela. 110 x 150 cm.

il

17. La Ultima Cena Mexicana. Gustavo Monroy. 2010.

Oleo sobre tela.

'® Siebers, T. (2010). Disability Aesthetics. E. U. A.: The University of Michigan Press. Ann Arbor.
Pag 103. La traduccién es mia.



2.3 ACOTACIONES FRENTE A UNA ETICA DE LA IMAGEN VIOLENTA

Fotografias de las torturas ejercidas a presos iraquies en la carcel de Abu Ghraib por soldados
norteamericanos. Publicadas en mayo de 2004.

La exhibicion de imagenes representativas de la crueldad y los actos violentos
inflingidos en los sujetos evaden algunas consideraciones éticas, principalmente
aquellas que nos los muestran deshumanizados, reducidos a objetos corporeos y/o a
manera de deshecho. Incluso aquel otro victimizado, aun cuando se encuentre en
categoria de adversario mereceria del mismo tratamiento ético que exigiriamos se le
otorgara a nuestras propias victimas; cosa que no sucede, puesto que en la exhibicién
del poder, el sometimiento total y violento del enemigo se evidencia a partir de la

produccion de imagenes.

Estas imagenes se exhiben y difunden via medios masivos de comunicacion en
calidad de expresién sensacionalista —como analizamos en el apartado anterior- en
sentido propagandistico de los intereses propios a ciertos poderes. La sobreexposicion
puede producir saturacion y desgaste en su significacion; esto evidencia que el poder
otorga dos usos distintos al alcance de la visualidad de la violencia. Primero recurre a
ella para evidenciar el poderio, la muestra, y segundo, apuesta a su banalizacion, la

frivoliza.



Esta situacion envia el mensaje en que toda persona puede ejercer la accién
violenta sin repercusion alguna, solo se necesitan ciertas condiciones adecuadas para
que sea posible. Una de éstas radica en concebir la violencia como un hecho trivial,
como algo usual, que sucede diariamente de manera cercana y por lo tanto forma parte
del orden propio de las cosas. La banalizacién de éste tipo de contenidos en la imagen,
promueve la eliminacién de las restricciones morales que pueden obstaculizarla en su
ejecucion real. La familiaridad por medio de la constante repeticion es un factor
importante en el proceso de desapego, el ejercicio de violencia deja de pensarse

negativo, se le concibe como cotidiano y por lo tanto tolerable.

Respecto a las personas o gobiernos que ejercen la violencia en una causa que
suponen y aseguran legitima, la violencia tiene una cualidad redentora. Bajo el pretexto
de la busqueda siempre del bien mayor, llamese paz o un orden nuevo de convivencia
que asumen como superior, no solo no se averguenzan de las acciones, sino que les
consideran actos éticos de purificacion y salvacién. La violencia en éste sentido
muestra una particularidad de ritual, como el grotesco producto de una nueva fe o

método de creencia ideoldgica.

Mensaje con uno de los 6 cadaveres torturados, aparecidos en diversos puntos del estado de
Guerrero el dia 9 de octubre del 2009.



Previamente senalé a la guerra de Vietham como punto coyuntural en el consumo
de la imagen violenta, producto de la democratizacién en medios a la que fue sometida;
pero fue precisamente durante otro conflicto bélico previo, la Segunda Guerra Mundial,
que la generacion y difusién de contenidos visuales violentos tuvo uno de sus cambios
mas importantes, la consideracion de las victimas; como veremos posteriormente,

aspecto fundamental en la elaboracién de mi discurso artistico.

En ese momento se prescinde de mostrar cualquier rasgo de dignidad en la
victima al presentarla de forma deshumanizada, situacidn que se mantiene vigente.
Esto funciona en el espectador en dos sentidos, opuestos uno con respecto del otro en
cuanto a la apreciacion epistemologica de los contenidos de la imagen, cuando la
victima nos pertenece o nos resulta familiar en contexto, la imagen se convierte en
documento que justifica la lucha; pero cuando la victima es otro, el mostrarlo empodera
la accion, denigrando al contrincante. La imagen del acto violento contemporaneo se
sustenta de la deshumanizacién de la victima. La deshumanizacién no es un topico
reciente en el uso de la imagen, fue utilizado ampliamente en el pasado. Dentro del
martirologio cristiano era un rasgo del mal absoluto y como tal, legitimaba la

aniquilacion del sujeto maligno.

Esta apetencia social por las imagenes que muestran cuerpos dolientes, es casi la
misma por el deseo de aquellas que muestran cuerpos desnudos. Durante muchos
siglos el arte cristiano cubri6 estas necesidades alimentdndonos de ellas; las
descripciones del infierno han colmado al espectador de estas dos satisfacciones

elementales: la carne desnuda y la carne violentada.



18. El jardin de las delicias. Hieronymus Bosch (El Bosco). 1480- 1490.

Triptico. Oleo sobre madera. 206 x 386 cm.

Pero es necesario analizar lo que implica el observar la violencia por medio de la
imagen en la busqueda del sentido real de las cosas, de la capacidad de asimilar lo que
nos muestran; pues no todas las reacciones provocadas por estas imagenes estan
controladas por la razon o la conciencia. La mayor parte de las representaciones de
cuerpos atormentados y mutilados incitan un interés mas bien lascivo basado en el

morbo, ya que las imagenes de lo repulsivo pueden ser también fascinantes.

El emplazamiento ético-politico de las imagenes violentas tiene campos de accién
muy poderosos, ya que no establece diferencias entre imagenes documentales o
artisticas; al observarlas todos somos afectados, aunque evidentemente no lo seamos

en la misma medida en que lo son las victimas que padecen directamente la accion.

Los medios de comunicacion aluden a una supuesta justificacion ética respecto a
la circulacién del contenido violento que practican, encumbrandolo en la generacién de

una base de conocimiento que cimiente el ejercicio de memoria futura para el analisis y



prevencion de la repeticion de esas mismas acciones crueles; pero sabemos bien que

el resultado es otro muy distinto.

Comencemos por establecer que ningun ejercicio de memoria explicita, de
rememoracion o repaso historico es inocente, pues ninguno es politicamente neutral. El
aprender una leccion moral de los desastres, implicaria primero, darles la estricta y
precisa dimension que tienen; aspecto que los medios de comunicacién en realidad no
realizan desde su cualidad de inmediatez. Es por esa razén que el ejercicio de la
memoria y el analisis se genera a la distancia temporal, pues al momento mismo del

dafio, las expresiones nos son insuficientes, se quedan cortas.

Florencio Lépez Osuna, estudiante universitario detenido y golpeado el 2 de octubre de 1968 en
Tlatelolco. Foto: AP/Proceso.

Estudiante herida por bala durante la matanza en la Plaza de las Tres Culturas.

Foto: Agencia El Universal.



Detencion por parte del Ejercito de un participante de la manifestacion del 2 de octubre de 1968 en
Tlatelolco. Foto: AP/Proceso.

2.3.1 LA IMAGEN ARTISTICA CONTEMPORANEA EN EL ENTRAMADO ETICO

DE LA VIOLENCIA

La representacion de la violencia por medio de la imagen no solo atafie a los
medios masivos de comunicacion; otro gran generador y difusor de contenido visual de

la violencia se produce desde la accion artistica.

Bajo preceptos diferentes a los que he analizado la produccion de la imagen
violenta por los medios masivos de comunicacion (Ver apartado 2.1.2) es posible
también, generar una discusion sobre el valor moral del arte o sobre la relacidon ética
entre arte y moral. Lo anterior recalca la diferencia primordial en que uno es la prueba
del acto mismo y por otro lado, el arte, trabaja siempre a partir del ambito de la

representacion o la resignificacion de los contenidos.

Cuando la violencia representada esta basada en una violencia real, no ficticia,

podria resultar cuestionable para algunos el papel de un arte que pareceria servirse de



ésta, pero el arte contemporaneo sabemos funciona a partir de los discursos y busca
generalmente profundizar en sus contenidos por encima de sus imagenes. Los
contextos son los fundamentos del trabajo creativo actual. No obstante, no todo arte
logra sobreponerse al analisis, principalmente en situaciones en que la retdrica de la
representacion de la violencia excede en cantidad y en calidad su valor argumentativo
para volverse una continuacion refinada de la expresion violenta y de amenaza. Este

exceso retérico se puede dar por igual en la representacion de la violencia real o ficticia.

20. Death by Miss Clairol. Daniela Edburg. 2005.



La imagen violenta en el arte aparece de dos formas, por la representacion de lo
real directamente o por una sublimacién en la que el hecho violento desaparece de la
escena, nos encontramos con imagenes que se toleran como sino fuesen violentas
porque el contenido se encuentra velado. Ambas pueden funcionar visual vy
artisticamente de forma correcta si comprendemos que el espacio ético del arte
contemporaneo, en realidad se encuentra en los contenidos y no en las imagenes per

Se.

La pertinencia del arte en la discusion del topico de la visualidad de la violencia
funciona precisamente, en la finalidad ética a partir de la que opera desde una visiéon
diferente con respecto al consumo de la imagen. Los medios trabajan exclusivamente a
partir de una construccion colectiva unica del bien comun, mientras que el arte potencia
la individualidad del sujeto y desarrolla la construccion de una colectividad social, como
espacio de recepcion de todas aquellas individualidades que desaparecen en beneficio

de un verdadero bien comun.

21. Aire. Teresa Margolles. 2002.

Cinco humidificadores de ambiente que emiten vapor de agua utilizada para limpiar cadaveres en
la morgue.



22. No man's land. Christian Boltanski, 2010.

Treinta toneladas de ropa apilada; vista general de la instalacion realizada en el Park Avenue
Armory, Nueva York. El trabajo de Boltanski se desarrolla en torno a la memoria, esta pieza es una
referencia al genocidio judio del Holocausto.

23. Aliento. Oscar Muinoz, 2002.

Siete espejos circulares con retratos de victimas de la violencia en Colombia grabados con grasa,
que se vuelven visibles por medio del aliento exhalado del espectador sobre los espejos.



2.4 LA VIOLENCIA EN EL ARTE CONTEMPORANEO A MANERA DE IMAGEN

Las diversas formas de violencia han sido objeto de presentaciones vy
representaciones artisticas, en el sentido de reforzar valores y validar acciones (Ver
apartado 2.1); pero en el arte contemporaneo la violencia opera de manera diferente.
En el arte actual algunos artistas se han desligado del discurso histérico-
propagandistico de la representacion al desvincular la ética de la estética, lo que puede
plantear un serio problema, pues como ya he sefialado, en ocasiones la representacion
de violencia unicamente estetiza el acto sin alcanzar dimension ética alguna, se denigra

el contexto en una imagen frivola.
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24. Narcomandala. Artemio Narro.

Lo anterior nos lleva a preguntarnos ¢ hasta qué punto la estetizacién de aspectos
como la violencia en el arte contemporaneo puede llevar al desgaste y perdida del
significado en la recepcion y reflexion estética, para devenirlos de objetos de arte a

objetos mediaticos?



En la actualidad mucha de la produccion artistica pretende ser ética y
politicamente consciente, pero esto no funciona siempre de la manera correcta. En
ocasiones esos cuestionamientos artisticos terminan por legitimar los sistemas politicos
en los que se encuentran o pretenden criticar. Se desenvuelven como formas de
neutralizacion del mensaje por medio de la estética, no logran articular una
trascendencia ética y politica, consiguen apenas satisfacer algunas buenas conciencias
pero no desencadenan nada. No alcanzan a elaborar un analisis mas profundo, por lo

que no afectan al espectador lo suficiente para generar una reflexion.

Comprender una obra de arte consiste fundamentalmente en experimentarla
correctamente, llegar a los estados mentales que la representaciéon estimula. La
percepcion del dolor corporal y la tragedia, producen reacciones que van desde la
empatia con el dolor, a la compasion y la indignacion. Las respuestas emocionales
sensibles a la forma de representacién del contenido pueden explicar el caracter

contextual de la imagen.

2.4.1 LA NOCION DEL HECHO REAL O FICTICIO EN LA REPRESENTACION

Las emociones generadas por la imagen no son distintas al tratarse de
representaciones de la realidad o de una ficcion, pero el conocimiento previo de su

origen si marca una diferencia. Saber que es una articulacion visual construida a partir



de la ficciéon, influye en nuestra respuesta emocional porque accedemos a ella por

diferentes ambitos de inferencia.

Aunque esto no cambia en si la estructura de nuestro estado mental, si afecta la
disposicion que mostramos frente a ellas. En principio no hay nada en la naturaleza de
la representacion que cambie cuando el acto sea ficticio que cuando sea real, por lo
tanto tampoco nuestra respuesta; por lo que las diferencias son de caracter semantico
no pragmatico y esto es uno de los principales métodos de operacién del arte
contemporaneo; pues se nos presenta de diversas formas, ya sea por medio de la
confrontacidon en forma de alegorias del hecho violento o en ocasiones con la muestra

del residuo mismo de éste.

P
(-
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25. Lengua. Teresa Margolles. 2000.

No seria preciso sefalar que la emocion adecuada sea una identificacion con el
sentir de la victima del sufrimiento, pero tampoco lo es que la identificacién se produzca
unicamente si la representacion es a partir de un hecho real. Lo que resulta posible es

experimentar sentimientos congruentes con el del horror del acto que observamos, pero



no el horror mismo en si. El medio de representacién artistico y su retérica expresiva

contribuyen a crear esas respuestas.

El conocimiento de encontrarnos ante una violencia ficticia nos permite dos
inclinaciones frente a la respuesta emocional: comprometernos a reaccionar del modo
adecuado respecto a la interpretacion de la representacion o también nos puede llevar
a reaccionar de un modo inconveniente, es decir con emociones moralmente
inadecuadas respecto a lo real. Cuanto mayores son los signos de ficcion, mayor es la

indulgencia que podemos permitirnos respecto a nuestra respuesta.

2.4.2 ACOTACIONES FRENTE A UNA ESTETICA DE LA IMAGEN VIOLENTA

En su obra Critica del juicio, el filésofo Immanuel Kant (Konigsberg, 1724-1804) se
refirio al tipo de fealdad que despierta asco y afirmé que los objetos de ese tipo no
podrian generar una apreciacion estética satisfactoria al no ser bellos; pero la belleza
es solamente una cualidad estética mas dentro de un inmenso abanico de formas. La
estética filoséfica entonces, estaba en un callejon sin salida por haberse concentrado
demasiado en las cualidades de lo bello; en la actualidad hay un sinfin de obras de arte
que representan o se sirven de motivos repulsivos y el interés por lo abyecto, siendo
éste inclusive uno de los valores que definen una gran parte de la produccion del arte

contemporaneo (ver apartado 3.4).



El arte en su presentacién de imagen, esta sujeto a ciertas condiciones dialécticas;
asi lo repulsivo, lo inmundo, lo abyecto debe continuar suscitando asco y repugnando al
espectador; de no ser asi el discurso de muchos artistas no conseguiria lograr el efecto
deseado. Esto puede suceder cuando se produce una estetizacion de lo inmundo que
logra superar el contexto de la obra, cuando el embellecimiento mismo elude el caracter

negativo de lo abyecto o lo pretende positivo.

26. The Morgue (Knifed To Death 1), Andres Serrano. 1992.

La estética clasica mantuvo vetados la repulsion y el asco, sin embargo el arte de
acuerdo a Kant, podia representar cosas feas o desagradables como la guerra, la
violencia o la devastacion; pero no de la manera en la que produjera asco o repulsion.
Debia continuar con la aproximacion tradicional, el enaltecimiento de valores mas
grandes; situacion que se mantuvo hasta la irrupcion del movimiento Moderno, en el
cual se trastocaron definitivamente estos valores. Herencia que se mantiene hasta

nuestros dias de forma irreversible.

La filosofia kantiana concebia en el juicio estético, un juicio conceptual

desinteresado y subijetivo; ejecutado no sobre el contenido sino sobre la forma de



representacion. Por ejemplo, la filosofia idealista alemana'’ resolvia la paradoja de la
tragedia mediante la sublimaciéon y el embellecimiento pues consideraba sublime la
representacion causante de un sentimiento de temor como primer momento, de una
experiencia posterior que fuera placentera, ya que consistia en la superacién de ese

temor.

27. Las Edades y la Muerte. Hans Baldung Grien. 1541- 44.

Oleo sobre madera. 151 x 61 cm.

De este modo, la guerra o la muerte se encontraban entre los motivos mas
sublimes, es decir, entre aquellos que nos llevan por medio de la representacion a
imaginarnos en la situacion de peligro o desconfianza y por lo tanto a atemorizarnos,
pero otorgandonos alguna via de superaciéon de dicho temor, lo que se transformaria en

un sentimiento de placer, el placer considerado estético.

7 El pensamiento Kantiano, influye enormemente en la filosofia alemana durante las ultimas tres
décadas del s. XVII, deviniendo en la formacién de la escuela filoséfica del idealismo aleman. Entre
sus postulados mas importantes, proponen la oposicién al materialismo y plantean que la entidad
de lo real permanecera incomprensible en su totalidad a nosotros, aunque la reflexién permita un
acercamiento al conocimiento, éste sera de forma asintética.



La frontera de lo que podia representarse en la estética clasica era el limite que el
arte no debia traspasar; pero la estética contemporanea la ha traspasado e incluso
opera desde su periferia, desde el terreno de lo negativo. De esta forma lo abyecto, lo

patético, el horror o lo grotesco, se logran imponer como categorias estéticas.

El tema de la estética actual es controversial, incluso habra quien cuestione como
categoria estética las antes mencionadas aun cuando se les situe en el tipo negativo;
esto obligaria a marcar los parametros y limites del arte. Si bien son problemas
legitimos no corresponde a ésta investigacion adentrarse al respecto ya que mis
motivos de analisis son otros. No pretendo profundizar en la reflexién de su pertinencia

estética, por lo que me refiero a éstas como conceptos aceptados y establecidos.

Al convertir en imagen la accion violenta, inevitablemente se le estetiza; el acto
violento se reinterpreta en artistico. Esto puede disminuir o potenciar el efecto
transgresor de la accién misma a partir de la aproximacion visual que se le otorgue; por
ejemplo, la guerra en la actualidad no se representa mas en forma sublime, las victimas
moriran sin que su muerte sea el signo de heroismo o contenido de la imagen patridtica;
pero lo sublime no desaparece del objeto artistico, se transfigura en la victima. En este
sentido no hay un placer estético per se; sino un valor representativo, el caracter de la
propia imagen que expone el suceso tragico que representa ayuda a mostrar el horror,

el sufrimiento, la falta de justificacién de la crueldad en la naturaleza humana.



28. Plegaria muda. Doris Salcedo. 2008- 10.

La estetizacion formal de la violencia no siempre resulta facil de diferenciar del
placer que produce el contenido mismo de la representacion, que puede ser morboso,

producto de la curiosidad o la exaltacion de emociones.

En una estética de la violencia, la expresion de lo sublime se puede conseguir en
la representacion por medio de la contraposicion de elementos, uno que conmueve y
otro conduce a la superacion de esta conmocion. Sabemos que sin este momento
posterior, la imagen es terrible o patética, pero no sublime y placentera. En el arte
contemporaneo no siempre es asi, en ocasiones no parece haber principio o
sentimiento moral que legitime nuestro placer, sino el puro disfrute de la representacién

artistica.

29. Feast of Fools. Joel-Peter Witkin. 1990.



30. Corpus Medius. Joel-Peter Witkin. 2000.

Los modelos de analisis de la percepcion y el juicio estético son insuficientes o
anacronicos para explicar los efectos de la representacion de la violencia en el arte
actual, porque evaden el elemento crucial de la interpretacion y la reaccién emocional
del espectador. En ocasiones, la representacion de la violencia proporciona
estrictamente el placer del espectaculo y se pretende justificar en el caracter ficticio del
arte, en el hecho de que opera por medio de la representacion, como si el arte nos
proporcionara una especie de distancia ante el hecho mas que un acercamiento, como

si éste no lograra afectarnos mas alla de lo visual.

La exposicion de la violencia visualmente tiene un valor politico, primordialmente
cuando ésta se presenta a escala humana y como parte de nuestro mundo. Este
caracter estético puede hacer conscientes a los sujetos del hecho de que existen cosas
fuera de su control, desafiando las ideas politicas actuales de una sociedad préspera y
evolucionada. Asi, la violencia adquiere un valor estético ya que representa para los

artistas un recurso critico para pensar en lo que significa el ser humano.

La estética nos induce al momento de reflexidén en el que la subjetividad de uno

mismo puede ser contemplada a manera de proyeccién en otro sitio o figura. El



espectador puede experimentar ante el objeto artistico las esencias de lo humano,
delimitado por la forma estética, siendo ese el gran momento en que el resultado del
arte es totalmente integral. Segun el critico e historiador norteamericano Hal Foster
(Seattle, 1955), el realismo traumatico en el arte transgrede la linea divisoria entre las
esferas publicas y privadas, ya que bajan la guardia del espectador y abren la puerta a

la muerte, la discapacidad y la herida.

La estética y el caracter humano son inseparables, porque el arte es el proceso
por el cual las personas intentamos comprendernos y modificarnos, y este proceso es
un factor crucial en la historia humana. El objeto de la destreza humana es el ser
humano, el signo mas inmediato de los individuos y el material con el que nos

realizamos es el propio cuerpo.

El deseo estético de transformar al hombre revoluciona la belleza, razonando la
violencia como una de las formas de la diversidad fisica y mental de mayor potencial
para la representacion artistica en la estética actual. La violencia y su representacion en
el ambito artistico contemporaneo es extraida de la morgue, del enfermo y el herido, del
detritus, que es inscrito en la galeria de arte, el museo o cualquier otro espacio artistico.
La violencia es ahora un valor estético en si mismo en materia de imagen y se ha

apropiado de la figura de cuerpo humano para simbolizar a nuestra cultura.

Ry

31. Re-enactments. Francis Alys. 2000. Stills del video.



2.5 MARTHA PACHECO. EL CUERPO COMO CADAVER, RESIGNIFICANDO

LA IMAGEN VIOLENTA

Jalisco, 1953. Vive y trabaja en Guadalajara.

La obra de Martha Pacheco técnicamente se desarrolla por medio del dibujo y la
pintura, la tematica en la que se desenvuelve va de la demencia al cadaver. Nos
expone en sus imagenes a los extremos mas violentos de la condicion humana, la

perdida y el fin.

Desde el afio 1992 su obra versa en lo referente al tema de la muerte por medio
de la representacién del cadaver. Expone a nuestra mirada de manera clinicamente
violenta, condiciones humanas reales que regularmente evitariamos observar. Resulta
evidente que dichas imagenes que nos ofrece son producto de un proceso de
observacion estricto y sumamente meticuloso, donde representa las formas corporales,
cabellos, heridas, cicatrices y manchas de sangre a exactitud, en forma de un realismo

obsesivo.



Nos plantea la morgue y el manicomio como el espacio de analisis y creacion,
como el estudio del artista, en ocasiones incluso trabaja in situ con sus modelos, pero
su proceso principalmente se basa en imagenes fotograficas apropiadas o

reinterpretadas de los medios masivos de comunicacion.

Sus dibujos y pinturas no hablan simplemente de la muerte, son una investigacion
representacional de la descomposicion organica del cuerpo inerte y de la victima
anonima, “la posesion y el despojo, o el subito paso de sujeto a objeto, o en fin, sobre la

falacia de la integridad humana”'®.

Utiliza una estética de representacion clasica, que hace enorme énfasis en el
cuidado de la mimesis, que se enriquece en la fuerza compositiva por medio de la
utilizacion del escorzo, enfatiza formas y texturas que recuerdan lo organico de ese
objeto inmovil, el cuerpo como cadaver. El virtuosismo de su dibujo hace aun mas
perturbadora la cruel imagen de la muerte violenta, esboza vida en aquellos objetos
corpéreos en desecho, les hace reales; retrata una realidad aunque incémoda,

sumamente cercana, mas de lo que nos gustaria admitir.

El trabajo plastico de Pacheco, es la busqueda artistica de respuestas personales
respecto al abandono de la razon —la artista tiene historial de ingresos a instituciones
psiquiatricas-, pues busca explicarse a si misma por medio de la otredad del sujeto.
Aborda el tema porque, como ella misma explica, tiene la idea de no ocultar lo que se

prefiere ignorar; “analiza la mirada del alienado, la rigidez del asesinado, la sangre

'® Emerich, L. C. (s.f.). Sin ningln pudor. Consultado en 2012 de Arte Actual Mexicano:

http://www.arteactualmexicano.com/artistas/52-Martha_Pacheco/textos



seca, el pelo sucio. No tiene pudor, carece del prejuicio religioso y cobarde de la

mayoria”’®.

En una sociedad contemporanea fundamentada en el razonamiento cientifico,
donde hemos puesto de forma idealizada y sobrevalorada la mera existencia fisica,
donde hemos cancelado en el pensamiento la posible existencia de la fatalidad; aquella
tragedia que observamos, aquel acto atroz que les ocurre a los demas, a los otros, no
podria sucedernos a nosotros quisiéramos pensar; pero la artista nos recuerda que
estamos hechos de la misma materia organica y perecedera; poseemos un cuerpo

organico, por lo que nuestra existencia es efimera.

La pintora nos confronta con la victima, la hace reconocible al espectador y por lo
tanto funciona como un dispositivo que desarrolla vinculos empaticos. Su trabajo
resignifica la imagen violenta al exponer el dolor irremediable en la magnitud vy
trascendencia de la tragedia; la falta de significados, el de la locura y el de la etapa

ultima de la corporeidad humana.

La obra de Martha Pacheco son imagenes del fin violento y la realidad humana por
medio del cuerpo estatico, el trato directo con el cadaver. Esos rostros hinchados,
ensangrentados y palidecidos de mirada extraviada transgreden el concepto popular y
clasico de belleza, induciéndonos a los terreno de la imagen abyecta, mostrando lo
vulnerable que es el cuerpo, lo vulnerable que es la existencia, lo vulnerables que
somos nosotros. En la degradacion y la ruina, en el fin ultimo de la existencia, el arte

también encuentra belleza.

19 Lesper, A. (2011). Martha Pacheco, delirio y cadaver. Consultado en 2012 de:

http://www.avelinalesper.com/2011/10/martha-pacheco-delirio-y-cadaver.html






Nota: La informacién técnica de las obras fue omitida en su totalidad, debido a la imposibilidad de
verificarla y la falta de informacion formal y veraz respecto a todas las piezas. Actualmente la artista no es
representada por alguna galeria y tampoco fue posible contactarla directamente.

Martha Pacheco trabaja principalmente con técnica de acrilico y/o oleo sobre tela, ademas de
carboncillo para la realizacién de bocetos y estudios previos.



CAPITULO 3

EL CUERPO COMO TERRITORIO DE LA VIOLENCIA EN EL ARTE

CONTEMPORANEO

32. Nan one month after being battered. Nan Goldin. 1984.

3.1 LA CONSTRUCCION DE LA FIGURA CORPORAL EN LA IMAGEN

Este capitulo es el espacio de coyuntura entre la nocion de lo corporal y la
aplicacion de los conceptos que he desarrollado en los apartados anteriores de ésta
investigacion. De ésta manera, comenzaré a delimitar el discurso conceptual que
fundamenta mi quehacer artistico, en vias de la construccion de una conclusion visual
respecto a la imagen del cuerpo humano como territorio de experimentacion del acto

violento.

El cuerpo es el espacio habitable del individuo; éste le resguarda, moviliza y

expresa. Le otorga una identidad y un género; es a partir de él que se experimenta el



mundo. El cuerpo es un espacio de usos multiples. Histéricamente la figura corporal
humana ha sido objeto y sujeto de la produccion estética. Es el principal territorio del
mapa de la representacién visual, ya que como individuos nada nos pertenece y no

encontramos nada mas al alcance de nuestro conocimiento que el propio cuerpo.

Las posibilidades de percepcion y representacion de la figura corporal es un
mundo ilimitado gracias a la cualidad unica de individualidad que posee. No existe otro
ente que nos ofrezca mas problematicas e incognitas que él; esto lo convierte en el
espacio base idoneo para la construccion de discursos de toda indole, en él se han

inscrito practicamente todas las formas de la expresion artistica.

33. Third hand. STELARC.

Mano robdtica utilizada en diversos performances entre 1980 y 1998. El Cyborg como evolucién
corporal, el cuerpo post-humano.

* Do women have to be naked to
 get into the Met. Museum?

5 Less than 5% of the artists in the Modern

34. Sin Titulo. Guerrilla Girls. 1985-90.

Anuncio espectacular colocado frente al Metropolitan Museum de Nueva York, critica respecto a la
exclusion de la mujer en los grandes circuitos del arte. El feminismo en el arte, el cuerpo como espacio
politico.



35. Sebastian Suspended. Ron Athey. 2000.

Fotografia de Catherine Opie. El trabajo de Athey confronta elementos como el deseo, la
sexualidad y el trauma con la masculinidad y la iconografia religiosa. El dolor como experiencia de
autoconocimiento, el cuerpo como fetiche.

Desde su idealizacion hasta su trasgresion, lo corporal ha sido protagonista
principal en la historia de la representacion occidental. En la Antiguedad se acogieron
las imagenes clasicas, un naturalismo idealista que consagré a la figura humana como
el maximo canon de belleza, practicamente sin variantes hasta la llegada del Arte
Moderno a comienzos del siglo XX y del desarrollo de las Vanguardias. En ese

momento se marco el cambio del modelo visual de la figura corporal.

La representacion de lo corporal ha sido el gran paradigma de la historia visual en
cualquiera de sus etapas, porque sefala y manifiesta claves muy especificas de la
percepcion cultural dentro de las sociedades donde se desarrolla. Apunta jerarquias
ideoldgicas, canones estéticos y sistemas de pensamiento de cada periodo historico; es
la metafora por excelencia del tiempo y el cambio. El cuerpo humano se encuentra en
transformacion constante, desde el nacimiento hasta la vejez; con todas las
caracteristicas intrinsecas a cada etapa del desarrollo fisico y psicolégico de los
individuos. Incluso aun después de la muerte, el cuerpo -ahora cadaver- que

anteriormente nos pertenecia, seguira en constante cambio.



Por medio de la imagen los cuerpos han modificado, reverenciado o simplemente
plasmado realidades inherentes al ser humano y su sociedad. El tratamiento de lo
corporal humano, abarca desde la busqueda de la belleza mas idealizada, hasta los
aspectos mas innobles. De bellos y cuidadosos desnudos al sexo explicito que nos
convida la pornografia, la representacién del cuerpo ha ayudado a deslindar los limites
entre la intimidad de la mirada privada y el voyeurismo de la mirada publica. Cambios
estéticos que senalan variaciones y adaptaciones en la espiritualidad y en los

conceptos culturales e historicos de la sociedad.

36. Venus del espejo. Diego Velazquez. 1647- 51.

Oleo sobre tela, 122 x 177 cm.

37. Autorretrato sin titulo. Robert Mapplethorpe. 1978.



3.2 HACIA UNA REPRESENTACION DE LO CORPORAL EN EL TERRENO

DEL ARTE CONTEMPORANEO

38. Passage. Jenny Saville. 2004.
Oleo sobre tela. 336 x 290 cm.

El arte ha servido a los creadores como el conducto para hablar de ellos mismos y
de sus contextos sociales; como férmula de exploracion o autoconocimiento. Han
recorrido el cuerpo humano desde multiples perspectivas, lo han abarcado desde la
nocion de receptaculo de la esencia divina y espiritu, como lugar de experiencias y
redefiniciones, hasta abordarle como espacio de identidad y transformacion, empujando
asi la apertura en las nociones sobre él mismo. El cuerpo en su maleable nobleza
funciona como paradigma del orden pero también permite la salida para realcionarce

con el caos.

Aun bajo la enorme tradicion visual en torno a la imagen del cuerpo que ha

cubierto una infinidad de tematicas; la alocucion del martirologio Cristiano y la



representacion de los canones de belleza habian sido el territorio discursivo principal de
la imagen. No obstante en el siglo XX la accién artistica desarrollé una explotacién mas

radical.

“El arte siempre utilizd6 el cuerpo para hablar de otras cosas ajenas a él en
concreto. El cuerpo de un hombre se convierte en un simbolo de fuerza, de poder; el
de una joven, en pureza, o tal vez en simbolo de lujuria; los cuerpos han contado

”20.

historias de religion, guerra, amor y soledad, de poder y de fracaso durante siglos™"; es

decir, han contado por siglos nuestra historia social.

Cuando se habla respecto al cuerpo en el contexto de la representacion en las
artes visuales, lo hacemos desde una cierta distancia que establecemos con un objeto
de contemplaciéon, que nos protege de aquello a lo que aparentemente nos referimos.
De cierta manera, nos retiramos de la propia enunciacion del tema, como si aquello que
observamos no tuviera que ver con nosotros; creamos distancia. Al referirnos
generalmente al cuerpo en realidad nos estamos ocupando del cuerpo de los otros, de
aquel cuerpo que no es el nuestro en esencia, pero que al final si lo es, al menos en

contexto.

En esos cuerpos no estan contenidos realmente el dolor, ni tampoco la muerte,
solo existe representacion, esta alli siempre de la misma manera, sin descomponerse,
sin desaparecer o modificarse. Es por eso que la representacion de la figura humana es
el espacio idéneo para la elaboracion de las representaciones visuales de la violencia.

El cuerpo hecho imagen se convierte en el receptaculo al que se le asigna el poder de

2 QOlivares, R. (2011). Leccidn de anatomia. El cuerpo como objeto (42). Pag. 9.



contener identidades sociales, hace presente la nocion del sujeto por encima de la

persona.

39. Untitled #131. 1983. 40. Untitled #197. 1989. 41. Untitled #355. 2000.

Cindy Sherman.

A partir de la década de los afos 60 y 70, las investigaciones creativas en los
campos histéricos o tradicionales del arte, asi como el surgimiento de nuevas formas de
expresion estética —como fueron el body art, la accion, el performance vy la instalacion-

originaron una nueva apreciacion en torno al cuerpo.

Aunado a esto, una generacion de cambios sociopoliticos de gran importancia —el
movimiento feminista, la equidad racial y la liberacién sexual-, provocé que la nocion del
cuerpo humano se recontextualizara en el espacio social por medio de su politizacion
en la imagen, caracterizando a esta estética de lo informe en una condicién “del cuerpo
como topos sin identidad, como pura topografia. Sea el cuerpo de la risa grotesca, sea
el cuerpo del placer sadico o de la perversion maquinica el cuerpo como puro topos es

un cuerpo entendido como significante™’.

2 Barrios, J. L. (2010). Op. cit. Pag. 21.



Por consiguiente, la representacion de la figura humana se inscribe en la cualidad
de lo extremo. La representacion extrema pues, refiere a distintas formas de trastornos
de tipologia variada (mental, social, sexual), “lo extremo, en ese sentido, puede servir
para afirmar la facultad de individualizacion del ser humano frente al adocenamiento y
también su inseguridad y temor de ser engullido en una maquinaria unificadora”®. En la
transgresion de los limites, el cadaver y la herida son la pulsion del contexto para

categorias estéticas como lo monstruoso, lo abyecto o lo informe.

P

42. Painting - Self - Painting - Self - Mutilation. Gunter Brus. 1965.

El ejemplo mas evidente se desarrollo en Austria con el denominado Accionismo
vienés*. Este movimiento aparecié como un fenémeno contra los limites de la obra, del
soporte, del cuerpo, de la mente y por supuesto del propio arte. Tenia como intencién

transgredir y desbordar los limites del instinto, de la razon, del dolor y la sexualidad.

2 Aliaga, J. V. (1994). Formas del abismo. El cuerpo y sus representaciéon extrema en Francia
1930- 1960. San Sebastian, Espafa: KM Kulturunea. Pag. 72.

2 E| Accionismo Vienés se desarrollé como corriente artistica, aproximadamente entre los anos de
1965 a 1970, con influencias en el campo del arte hasta nuestros dias. Protagonizado por un
nucleo de artistas austriacos, entre los que destacan Gunter Brus, Otto Mihl, Rudolf Schwarzkogler
y Herman Nitsch.

Fue un movimiento multidisciplinario que transitaba primordialmente entre el happening y el
performance, develd la linea mas transgresora del arte corporal. Le distingue su caracter violento y
agresivo, en particular por el uso del propio del cuerpo y sus excreciones, a través del cual
planteaban la negacién absoluta de la estética clasica, del artista y por consiguiente del arte
mismo. Su motivo era el de redimir y liberar la abyeccion.



Pretendia traspasar la cultura, la sociedad y su historia; ir mas alla de los parametros
establecidos; sus artistas se sumergian en zonas de lo prohibido para hacerlas propias.
El Accionismo se apropiaba del cuerpo hasta las entranas, y literalmente le hace

materia prima de la investigacion artistica.

A partir de esta corriente, se hizo comun la aproximacion del cuerpo en el arte
contemporaneo en forma de objeto; se abandona, se modifica, se amplia y se destruye.
En el arte actual podemos encontrar fragmentos de nosotros mismos dispuestos a
manera de objeto artistico de contemplacién en las galerias, los museos y demas
espacios del arte. Son pedazos de cuerpos que llevan una historia detras, son nuestros
cuerpos mas alla de una simple leccion de anatomia; "eliminado el rostro, el gesto y la
certidumbre de la mirada, esos cuerpos son ya meros contenedores vacios”®*. Hablan
de nuestra deshumanizacion a partir de la otredad, y que en tanto cuerpo organico que

somos, finalmente solo nos espera la extincion como reflejo.

_
=== s
43. Self. Marc Quinn. 1991.

208 x 63 x 63 cm. Sangre del artista, acero inoxidable, plexiglas y equipo de refrigeracion.

2 Olivares, R. (2011). op. cit. Pag. 9.



3.3 LA REPRESENTACION EXTREMA DEL CUERPO HUMANO

\ ’Jﬁ
44. Autorretrato #7. George y Daniel. En un mundo insano era la eleccién mas sana o Cémo
filosofar con un martillo. Daniel Joseph- Martinez. 1999-2001.

El arte de la representaciéon extrema es un arte comprometido con el cuerpo,
funciona para criticar los presupuestos de una estética idealista por medio de la
evocacion de imagenes violentas. Frecuentemente plasma en sus registros visuales,

cuerpos heridos o transgredidos y alegorias a la muerte.

Es la representacion de la irracionalidad relacionada con la figuracion artistica
como busqueda de una representacion de la realidad; trabaja en contra de la
espiritualizaciéon del cuerpo, es la afirmacion pura y contundente de la existencia de la
violencia; en la cual las propiedades fisicas y mentales del cuerpo se construyen

socialmente como las necesidades simbdlicas de la opresidén en general.

El cuerpo no se presenta como una entidad cerrada y su representacion parte de
una exaltacion extrafia, primordialmente de la fragmentacién como estado propio del

ser humano; “el hombre es victima de la violencia porque es cuerpo. Y puede hacer al
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otro victima de sus actos de violencia porque tiene un cuerpo™, lo que permite la

territorializacién de la violencia de forma fisica y de manera extrema.

La representacion extrema esta vinculada a un entramado sociopolitico, ya que
entender el cuerpo desde el contexto politico es entender su imaginario social. Se
inscribe en las practicas no vigiladas por los sistemas de representacion del poder,
donde la representacion visual de la carne regularmente nace como registro simbdlico
de ese mismo sistema de poder. El cuerpo se concibe entonces como territorio
abandonado por el espiritu donde se generan las relaciones entre lo abyecto y lo

monstruoso.

La geografia corporal que plantea no enaltece ni endiosa; en realidad, evidencia
las paradojas y sinsentidos en una época gobernada por un supuesto racionalismo. No
obstante que no podria emerger sin la profunda descomposicion del orden social y
politico vigente que rige a la sociedad contemporanea, donde la pulsion de muerte

violenta es la moneda de cambio, surge como destino evidente.

45. ;Quién puede borrar las huellas?. Regina José Galindo. 2003.

Performance en el cual la artista caminé del edificio del Congreso al Palacio Nacional de
Guatemala, imprimiendo sus huellas con sangre humana. Esta accién es una protesta en contra de la
candidatura presidencial del antes dictador José Efrain Rios.

% Medina, C. (2011). op. cit. Pag. 153.



El cuerpo transgredido es a la vez un simbolo del trauma de la vida moderna y el
llamado a la busqueda de una concepcion mucho mas integradora y realista de la
cultura actual. Es un lugar donde se reconoce su fragilidad, asi como el entendimiento
de la violencia como elemento intrinseco de la existencia humana. La violencia denota
la delicadeza del cuerpo humano con una claridad inaudita en la historia del arte. Estas
obras son importantes porque atraen el estudio de la estética a uno de sus objetos de

estudio primarios, el cuerpo y su espacio afectivo.

Ante la exposicion del arte extremo, como expliqué en el capitulo previo, la
respuesta sensible apropiada debe ser de rechazo. Las imagenes de cuerpos heridos y
violentados pueden provocar una sensacion de trauma; sin embargo, al mismo tiempo
generan un vinculo empatico con la victima. Las obras son traumaticas porque
significan mas de lo debido, muestran aquello que Sigmund Freud (Moravia, 1856-
Londres, 1939) enuncié como Das Unheimliche®®; es decir que significan demasiado.
Estas obras de arte perturban de sobremanera porque a ellas se adjunta un exceso de
significado al objeto artistico. La materialidad del cuerpo adquiere mayor poder de

representacion cuando se construye a partir de la transgresion del mismo.

% Término aleman para describir lo que se podria traducir al espafiol como lo siniestro, el terror que
nos causan las cosas a nuestro alrededor, aquellas que pasan de ser las mas familiares, de pronto
se convierten en extrafias. Es lo familiar extrafio; todo aquello que destinado a permanecer oculto,
se muestra, se le expone.



46. Body Tracks. Ana Mendieta. 1974.



3.4 LA ABYECCION COMO CATEGORIA ESTETICA EN LA IMAGEN DE LA

VIOLENCIA

47. HCI. Yoshua Okon. 2004.

Instalacion. Circuito de tuberias transparentes y bomba sumergible. Medidas variables. Esta obra
consiste en hacer circular vémito donado por pacientes bulimicos, a través de un circuito de tuberias
transparentes.

Abyecto, ta.

(Del lat. abiectus, part. pas. de abiicére -rebajar, envilecer-).
1. Adj. Despreciable, vil en extremo.

2. Adj. desus. humillado ( abatido en el orgullo).

Diccionario de la Real Academia Espafiola.

Lo abyecto es lo que envilece o rebaja nuestra humanidad, es aquello
despreciable del ser humano. Hablar de abyeccion es hablar del vehiculo que nos
confronta con los estados fragiles del hombre, donde ingresamos en los territorios de lo
salvaje. Es el espacio que la sociedad delimitdé para desechar del mundo civilizado la
amenaza de nuestra animalidad. La naturaleza de la pulsion debe ser controlada y

excluirla por completo de nuestra vida es el fin.



La perversion esta ligada a lo abyecto, porque no abandona ni asume la
prohibicién o las reglas, por el contrario, las desvia, las manipula y las corrompe. Es el
mal encarnado que vive al servicio de la muerte y se alimenta del sufrimiento. Lo que
socialmente se nos ha impuesto como normal dentro de la vida cotidiana, incluye un
sistema represivo de los instintos y deseos, es a partir de ello donde lo abyecto
funciona como el dispositivo que les permite emerger de la represion. Esta misma

represion es una forma de ejercicio de violencia.

La expresion consiente de una prohibicion es la forma de liberarse de ella. La
abyeccion cumple esa funcion, nos libera de una serie de tabues producto de la

represion.

El arte contemporaneo se ha ocupado y preocupado por llamar la atenciéon sobre
estos aspectos estableciendo una conexion directa entre la obra de arte, lo pulsional y
la vida cotidiana. EI comun denominador del concepto de lo abyecto entre diversos
tedricos resulta ser el elemento que perturba una identidad, un sistema o un orden; lo
que no respeta limites, lugares y normas. De esta manera se explica que el arte se

convirtiera en territorio de la expresion abyecta.

Lo abyecto es la meta y el movil de una experiencia cuyo sentido se pierde en la
degradacion absoluta por haber transgredido definitivamente los limites, cualesquiera
que éstos sean —morales, sociales, religiosos-. Entonces la abyeccion oscila entre la
perdida de sentido y de humanidad, por ende su unico objeto estable sera la muerte. La
fildsofa y psicoanalista Julia Kristeva (Sliven, Bulgaria. 1941) es el referente obligado en

el estudio de lo abyecto. Su obra basada en los preceptos desarrollados por George



Bataille (Billom, 1897 — Paris, 1962) ha tenido importante impacto en la teoria del arte
desde el ambito psicoanalista; explicando que “en la abyeccién, la rebelion ocurre
totalmente en el ser. En el ser del lenguaje. A diferencia de la histeria que provoca,
pone mala cara a lo simbdlico pero no lo produce, el sujeto de la abyeccién es
eminentemente un productor de cultura. Su sintoma es el rechazo y la reconstruccién

de los lenguajes™’.

En el discurso de Bataille, la exclusion significaba la base de la existencia
colectiva —la sociedad-, que se funda en la expulsién de lo abyecto de nuestras vidas.
La misma exclusion para Kristeva, sera la base en la que se asienta no solo lo social,

sino la constitucion del individuo (Yo).

48. Cara cubierta de excrementos. David Nebreda. 1989- 90.

7 Kristeva, J. (2006). Poderes de la Perversion (62 Edicion en espaniol ed.). México: Siglo Veintiuno
Editores. Pag. 64.



3.4.1 ELEMENTOS FUNDANTES PARA LA OPERACION DE LO ABYECTO

Existen aspectos intrinsecos necesarios para el desenvolvimiento de la abyeccion.
A continuacién desarrollaré, sin rango particular de jerarquizacidn, una breve
explicacion, asi como la correlacion que permiten y procuran en la ejecucion de la

accion violenta.

El miedo

El miedo es la reaccion fisiolégica que genera el cuerpo a modo de supervivencia
ante aquello que le signifique un riesgo. Forma parte del orden establecido que
acompana al sujeto en su conformacion social. Su existencia provoca y produce
mecanismos de control y defensa, apela al resguardo de la integridad corporal, procura
neutralizar la amenaza, y justifica la ejecucion de una respuesta —posiblemente
violenta- frente al acto violento mismo. Desata la represion y activa la fuerza del poder
en repercusion hacia el otro (Ver apartado 1.3.1), el miedo es el generador del

enfrentamiento entre fuerzas.

Michel Foucault sefiala que el miedo es dispositivo fundamental de la clase
dominante para el ejercicio de su poder, ya que provoca la obediencia total que
solamente se consigue mediante la accidn de atemorizar un pueblo. El espectaculo de

la violencia es |la herramienta productora del miedo por excelencia.



El miedo, de acuerdo al filésofo francés, funciona como afeccién privilegiada.
Cruza de manera constante y persistente el ejercicio de poder, pues busca controlar

sus propios temores mediante la produccion de otros nuevos y diferentes.

La resistencia es la otra cara del ejercicio del poder ante el miedo, surge como la
tactica predilecta para desplazar y controlar el miedo que atraviesan los sujetos.

Detiene la obediencia que permite el terror e insita a violentar con ella.

Las causas del miedo, inexplicables o no, producen la perdida de todas las
facultades que nos definen como seres humanos. Logra emerger en nosotros el animal
instinto de supervivencia, ante la posible confrontaciéon con la violencia y su fin ultimo
que es la muerte; justifica en el sujeto el acto abyecto en busqueda de su propia

seguridad, pues recordemos que la muerte es el génesis mismo de todos los miedos.

Tanto el miedo al dano fisico como al dolor psiquico provoca cambios fisiologicos
y psicolégicos que pueden impulsarnos a reacciones motrices. Sin importar si el origen
del miedo es real o imaginario, pues nunca tiene diferencia sustancial en las reacciones

generadas, las cuales logran dirigir al sujeto hacia la confrontacién o hacia la huida.

En un espacio donde la degradacién ha sido aceptada, la piedad ha desaparecido
y la humanidad se identifica con la esencia misma del horror; el miedo en calidad de

articulacion de la violencia, abre el paso a la abyeccion.



49. Canibal. Anthony Goicolea. 2001.

Lo Grotesco

La definicidn y el entendimiento de lo grotesco, lo abyecto y cualquier otro de sus
referentes estéticos en la cultura visual occidental, se dan por via negativa ya que se

definen en funcion de sus contrapartes estéticas de lo bello y lo sublime.

Lo grotesco es una de las categorias estéticas que se inscriben en el campo de
accion de la violencia, pues refiere a los sentidos del horror, el dolor y la tragedia. La
transgresion en la imagen del cuerpo apuntala a la suspension de codigos de
comportamiento social; la metafora del cuerpo-espiritu kantiano, desaparece por

completo ante el dolor y el horror.

Este tipo de categorias estéticas estan hermanadas. La abyeccion en el cuerpo es
el lugar de inscripcidn estética que ignora la superficie del mismo; se ocupa de sus
excrecencias, de sus masas y sus orificios, todo lo que rebasa los limites del cuerpo. En
lo grotesco los elementos fundamentales para su presencia son el predominio de lo
topografico —el cuerpo como espacio en la representacion- y la disolucién de los limites,

nociones muy presentes en la abyeccion.



La categoria estética de lo grotesco y el sentido de su representacién, funciona a
partir de una vision dual y aislada entre la carne y el cuerpo, donde uno pareceria no
conformar al otro, propiciando una disociacién epistémica que permite la nocion del
monstruo. El sentido estético del cuerpo monstruoso se vincula con lo grotesco, se
relaciona de manera directa al uso social y los imaginarios culturales de la época en
que se desarrolla. El ambito de lo grotesco, consiste sobre todo en la deformacion y el
aislamiento del cuerpo, en la presentacion de pérdida por medio de la pulsion de muerte

de la condiciéon humana.

Es en el espacio donde se desarrollan el miedo y la abyeccion donde se genera un
resultado grotesco. El cuerpo se extiende como el lugar de formacion y deformacién de
los limites; es el espacio de poder en la ejecucion del dolor y el terror, “el cuerpo como
lugar sin identidad o como destitucion de la identidad”?®. El cuerpo es el Gltimo reducto

de la violencia donde se explica la l6gica de lo grotesco.

Lo repulsivo

La repulsion es una reaccion natural corporal de defensa como el miedo, pero
tiene caracteristicas propias que la diferencian. Se produce espontaneamente ante la
percepcion de un objeto que nos parece asqueroso; sin embargo no es ambigua ya que

es la unica reaccion posible provocada por ese objeto.

Produce una respuesta fisioldgica instantanea hasta lograr nuestro alejamiento o

por lo menos la eliminacion del objeto a nuestra vista. Es importante acotar que el

% Barrios, J. L. (2010). Op. cit. Pags. 22- 23.



sujeto que la experimenta entiende de manera implicita que el objeto repulsivo no es
causante de una amenaza en contra de si mismo, sino que su significado le resulta
demasiado perturbador. Sabe que no pone en peligro su existencia, sino que le
proporciona una imagen muy cercana de lo terrorifico. Es por eso que al enfrentarnos
con algo repulsivo no intentamos destruirle, sino excluirle, separarlo de nuestro entorno;

la repulsién en la respuesta fisica a lo abyecto.

Los principales campos de accién de lo repulsivo son lo putrefacto, la
descomposicion, el paso evidente de lo vivo a lo muerto, también las descomposiciones
organicas deyectadas por algun organismo, como los excrementos y las secreciones. Y
por ultimo, el cuerpo humano desde la sexualidad, en un sentido amplio hasta la

enfermedad, la malformacion y la fragmentacién del cuerpo.

50. Death Control. Gina Pane. 1974.

Still del video.

El vehiculo entre los objetos de la repulsion y el sujeto, son los sentidos humanos;
principalmente el olfato, el gusto y el tacto. Esto vuelve paraddjico el uso del aspecto

repulsivo en el arte, ya que éste actua fundamentalmente a través de los sentidos de la



vista y el oido, -sentidos de apreciacién a distancia- pero no por esto la nocién de lo
repulsivo deja de funcionar en el arte. Por el contrario, se sublima haciendo del
elemento algo mucho mas perturbador debido a que es en la vista el espacio donde “se
asocian los demas sentidos y si vemos algo que sabemos es maloliente o nauseabundo
y por tanto repulsivo, la vista también lo percibe como tal. El sentido de la vista capta el
objeto como construido, estructurado, como un todo en cuya aprehensiéon se asocian
los demas sentidos y gracias a esta asociacion el objeto se percibe como repulsivo en

todos sus aspectos”?®.

El arte puede neutralizar o aminorar la reaccion repulsiva primaria, aplaza la
necesidad de alejamiento al crear un espacio donde pueda surgir una experiencia
estética. Lo repulsivo no es totalmente negativo, en realidad es ambivalente. Hay en
ella una provocacion, una seduccion de alguna manera macabra que forma parte de la
repulsion. La repulsion aparece estrechamente vinculada a la atraccion y ambas se

encuentran firmemente arraigadas en el arte abyecto.

El aspecto repugnante es muy claro, porque lo que nos repugna en el arte es mas
0 menos lo mismo que nos repugna en la realidad. Sobre esto el postulado kantiano
respecto a la belleza es muy claro, el asco no puede disimularse; de modo que cuando
se representa lo repulsivo, su representacidon es igualmente repulsiva como lo
representado. No existe la distincion entre lo repugnante real y lo artistico, como si

ocurre entre la belleza natural y la artistica.

2 Crego, C. et. al. (2006). Ejercicios de la violencia en el arte contemporaneo. Pamplona:
Cuadernos de la Catedra Jorge Oteiza Francisca. Universidad Publica de Navarra. Pag. 195.



3.4.2 HACIA UNA NOCION DE LO ABYECTO EN EL ARTE CONTEMPORANEO

51. Sick Film. Martin Creed. 2007.

Stills del video.

La violencia, lo siniestro, la crueldad y por supuesto lo abyecto, han estado
presentes siempre en el arte, aunque anteriormente los artistas solo habian tocado este
tipo de elementos cuando la obra lo requeria como un medio y no como el fin. Es
necesario sefalar que ésta no es una aseveracion respecto a que en la actualidad
todos los artistas que trabajan éstas tematicas lo hagan a partir de una finalidad
meramente controversial, pero resulta mas sencillo que el medio de representacion

sobrepase los contenidos.

En el arte abyecto, el objeto artistico pretende suscitar repulsién o un efecto en el
cual la repulsion trabaja como componente. El cuerpo y sus diversas materias organicas
son el medio por excelencia, donde la sangre, la carne, el excremento, entre otros, son

el medio y la materia artistica.

La representacion generalmente se minimiza o se anula para dar espacio

unicamente a la presentacion del objeto siniestro, o abyecto adquiere un estado de



naturaleza y se vuelve protagonista, lo que resulta en el desarrollo de un aspecto nuevo

del espacio artistico.

La abyeccion tiene una fuerte carga ritual, posee un caracter de tipo religioso en el
que emergen como elementos de ésta ceremonia corrupta las pulsiones mas primarias
del ser humano. La purificacion de esas pulsiones se obtiene por medio de la catarsis
que genera el acto mismo de abyectar. Su pertinencia en el campo artistico se explica
en que no existe mejor territorio para la catarsis que el medio de expresion por

excelencia que es el arte.

Desde ésta perspectiva, la experiencia artistica basada en lo abyecto enuncia lo
prohibido; y al enunciarlo le libera, le purifica, incluso puede sublimarle. Es ahi que
aparece como el componente esencial de la religiosidad contemporanea, que explica su
caracter ritual. Este arte remite a una religiosidad donde el cuerpo sera objeto de
sacrificio. Esto encamina al observador a mantener el mismo tipo de admiracién que en

el arte cristiano se tiene con la reliquia en las imagenes de devocion.

Lo abyecto en el discurso artistico no es novedad, pues se ha ido generando en el
contexto que le da espacio desde tiempo atras. De manera rapida recordemos los
contenidos de las imagenes medievales representativas del martirologio, que son el
inicio de la representacion de la violencia. Posteriormente durante el Romanticismo se
cultiva el gusto por una belleza trastocada por la enfermedad, la imagen moérbida,

inclusive putrida.

Pero esos solo fueron los cimientos de esta caja de Pandora que se abrié con la

modernidad, donde se cuestiond por primera vez muchos de los principios estéticos y



se generaron una diversidad de vias para la creacion en el arte. El cuerpo, la
enfermedad, la locura, el sexo y la pulsién, todos los referentes de la violencia

encontraron cabida en el ambito artistico.

Lo abyecto en el movimiento surrealista era el motor creativo, y posteriormente
con el auge de géneros como el performance, el happening y la instalacion, la
presentacion de la violencia en el arte crecid y se diversificé hasta el amplio espectro

que hoy que conocemos.

Existen innumerables ejemplos del quehacer artistico contemporaneo elaborados
a partir de una plataforma discursiva de lo macabro. Actuan en los limites territoriales
del cuerpo y sus excrecencias, de la crueldad, del dolor y la muerte; a esto se le puede

denominar arte abyecto.

52. Dermis. Grupo SEMEFO. 1996.

Telas impresas con fluidos corporales de cadaveres.

En la actualidad existen dos estrategias de aproximacion a la violencia y lo
abyecto en el arte, por representacion y por presencia. La primera ha sido el
acercamiento historico en el arte, por medio de la creacion de imagenes que aluden el

tema. La segunda es por presentacidon; se nos confronta con el objeto mismo de la



violencia, el residuo, lo abyectado. Esta estrategia, que se apoya necesariamente en el

efecto de repulsion, puede llegar a tener un elemento de impacto mas inmediato.

En la escena contemporanea, los elementos que fundamentan la operacién de lo
abyecto, como el miedo, lo grotesco y lo repulsivo, funcionan mas como un juego de
critica social e historica que como una vivencia de tipo estético-filoséfica de lo informe.
Con ello aparece una de las figuras mas solicitadas del arte del arte contemporaneo: “la
de la subversion discursiva de la representacion como forma de critica, donde la

objetivacién del otro se refiere mas a las formas del poder que a su realidad vital”.

De acuerdo con Hal Foster, el objeto artistico que se produce no es tanto parte de
la ruptura con el orden simbdlico, como la exposicion de los puntos de crisis de ese
orden. No obstante también enuncia que el arte abyecto no ha adoptado una posicion
estratégica clara o refinada que él postulaba, sino que ha tenido dos caminos; o bien se
ha identificado sin mediar distancias con lo abyecto como tal o se ha centrado en

provocar la operacion estética con lo abyecto.

La expresion de lo abyecto en el espacio del arte no pretende necesariamente la
mimesis o la representacion, sino la presencia. Con ella ya no nos encontramos en el

orden de lo simbdlico del arte Unicamente, sino en el orden de lo real.

En la cultura vigente los artistas han aprovechado los emblemas de la degradacion
a manera de un llamado humanista. Por medio del cuerpo enfermo y lesionado se
manifiestan por la busqueda de testimonios en aras de la expresion de la verdad y una

locucion de denuncia; sus expresiones son testimonios en contra del poder.

% Barrios, J. L. (2010).0p. cit. Pag. 198.



Existe una relacion histérica entre el poder y lo abyecto, pues en él se muestra la
desproporcion del primero y lo reduce al absurdo discursivo sobre el que se sostiene.
En ocasiones al hacer uso de lo corporal no se realiza un objetivacion del cuerpo del

otro como individuo, sino como un cuerpo del poder.

Aun asi, la utilizacion de éste no pretende diluir las identidades de los propios
cuerpos que presenta, aunque no pretende profundizar en ellas tampoco. El interés se
centra mas bien en un intento por mostrar los lindes entre la figura y la sustancia de lo
organico, de la pulsion. El lugar donde la transgresion de los limites pasa de la

patologia, para conducirnos al espacio de la apreciacion morbida.

La nocion de lo abyecto en el arte contemporaneo, es el sitio donde el horror nos
devuelve a los flujos animales del placer, sin diferenciar claramente la esencia simbdlica
de sus significados sociales o culturales. Desde luego que no esta desvinculado por
completo del registro del cuerpo que nunca dejara de guardar sus propias referencias,
pero inmerso en un discurso que tiene la intencidn de buscar desterritorializar los

significados naturales del mismo.

La nocion visual de lo abyecto incomoda porque no deseamos explorarnos en la
imagen de lo corporal que nos presenta. No queremos reconocernos en la fusion de la
animalidad con lo humano, preferimos evitar el conocimiento de que la monstruosidad
qgue se nos presenta no procede del exterior, sino que al contrario, esta profundamente
enraizada dentro de nosotros. La violencia es la abyeccion social de la bestialidad de
ese cuerpo colectivo en que nos inscribimos como sujetos y que denominamos

sociedad.



3.5 TERESA MARGOLLES, LO FAMILIAR EXTRANO

Culiacan, México1963. Reside y trabaja entre México y Madrid.

Teresa Margolles es en la actualidad, la artista contemporanea mexicana con
mayor proyeccion en la escena mundial del arte. Su polémico trabajo articula uno de los
discursos socialmente mas criticos y corrosivos en el arte contemporaneo. La potencia
de su obra se basa en la radicalidad de la presentacion de la violencia extrema y la
muerte. La denuncia implicita en su trabajo resulta atemporal, pues sus reflexiones
estéticas a partir de situaciones actuales, nos llevan al analisis de las condiciones

histéricamente violentas y efimeras del ser humano.

Fundadora en la década de los 90 del grupo SEMEFO, colectivo artistico
multidisciplinario que gestaba su labor creativa en el objeto de la muerte, Margolles
desarroll6 posteriormente su carrera en solitario depurando algunas de las estrategias
de (re)presentacion del colectivo, como la manipulacién directa con el cadaver y el

detritus humano.



El trabajo de Margolles tiene un amplio rango de tacticas de presentacion, utiliza
diversos medios y soportes, transitando primordialmente por la fotografia, el video, la

instalacion, la accion y el objeto.

Posee estudios en ciencias forenses por lo que la mayor parte de sus piezas
ostentan una gran originalidad en la presentacion de materias organicas. Al hacer uso
de técnicas y recursos no habituales en el ambito artistico, Margolles va mas alla de
ofrecer simplemente un testimonio estético contemporaneo de la violencia. Consolida
una propuesta plastica conceptual muy sdélida que nos obliga con brutalidad a la
reflexion de lo efimero de la condicibn humana; la finitud de la materia organica

corporea, la huella y la memoria.

La materia prima de su investigacidn es el cuerpo, sus abyecciones y residuos;
toda aquella materia organica innoble que nos recuerda humanos y por tanto
susceptibles a la muerte. En sus piezas nos confrontamos con sangre, huesos, grasa u
organos corporales, ya sea de forma directa o abstracciones de éstos. Aun en esas
abstracciones que a primera vista resultan inofensivas, mantiene siempre una relacién
directa con lo corporal; lo que inscribe su trabajo en aquello denominado como Das

Unheimliche (ver apartado 3.3).

Por medio de telas impregnadas de sangre o vaporizaciones del agua utilizada en
abluciones a cadaveres, nos contamina de muerte y nos obliga a embarrarnos de esas
victimas. Atrae la violencia extrema a nuestros contextos sociales alejados directamente

de ella. A través del miedo, lo grotesco y lo repulsivo, estrategias fundantes de la



operacion de lo abyecto (ver apartado 3.4.2), nos hace participes de una relacion con lo

familiar extrano.

Margolles analiza y aplica la operacion violenta en dispositivos artisticos
visualmente poéticos, introduciéndonos de manera aparentemente inofensiva hasta los
aspectos mas reconditos de la corrupcidon humana; mostrandonos asi una nueva forma

de terror velado.

Al inicio de su carrera, posterior a la disolucion de SEMEFO, mantuvo una
correspondencia mas directa con el residuo corporal y el cadaver, pero en menor grado

de agresividad o visceralidad con la que se abordaba en la propuesta colectiva.

Su trabajo ha evolucionado con el tiempo entre un ambito de representacion mas
abstracto y conceptual. La propuesta estética de Margolles se ha depurado,
convirtiéndose en una expresion mas limpia en cuanto a la utilizacién de elementos. Se

podria decir que ha desarrollado un acercamiento hacia una estética minimalista.

Sin duda alguna, la clave de su obra es la potencia simbdlica en el lenguaje visual
manipulado mediante la estetizacidon y sublimacion de los aspectos mas terribles del ser
humano, al grado de hacerles practicamente irreconocibles y por tanto mas aterradores.
Con procesos que estan al limite o llegan a traspasar los conceptos artisticos, politicos

y éticos nos enfrenta con las fronteras que delimitan lo socialmente admisible.

Teresa Margolles no solo evoca la muerte organica y sus terribles circunstancias,
ademas la resignifica en el contexto sociopolitico. La muerte indiferenciada por los
sistemas politico-econdmicos que incrementan la relacion vida-muerte violenta en el

sistema social en el que vivimos (ver apartado 1.2.2). Su obra es un gesto radical y



auténtico que puntualiza los episodios de violencia y muerte que suceden diariamente
en Meéxico. Utiliza el arte contemporaneo como dispositivo para configurar una
plataforma de enunciacion politica. La artista presenta las huellas de la muerte violenta
para suscitar una reflexion frente a la brutalidad que se manifiesta de manera palpable
en el pais, la misma artista sefala: “En mi obra hablo del dolor de las personas que han
perdido a sus seres queridos, del vacio que deja un asesinado en una familia. No son

nimeros, sino gente con nombre y apellido; vivimos en un pais que llora™".

En la actualidad el trabajo de Margolles se ha distanciado en cierta medida del
objeto artistico per se, para desarrollar una propuesta de experimentacién con el
espectador mas vivencial. Esto le ha permitido un margen mayor de posibilidades de
resignificacion de sus elementos y el planteamiento de nuevas dimensiones ético-

estéticas.

La abstraccion tanatica que realiza Teresa Margolles evoca el abandono, la
herida, la desolacion y el silencio. Nos confronta con la muerte y el cadaver, el residuo
repulsivo que “no debe ser expuesto sino inmediatamente enterrado para no contaminar
la tierra divina. Asociado sin embargo al excremento, y por ello impuro el cadaver es
con mas razén aun aquello por lo cual la razon de impureza se desliza hacia la de

abominacion y/o interdiccion. En otros términos, si bien es desecho, materia de

%" Castafiares, A. O. (11 de Junio de 2009). Por la violencia, México es un pais que llora; Teresa
Margolles. From La Jornada:
http://www.jornada.unam.mx/2009/06/11/index.php?section=cultura&article=a03n1cul




transicion, mezcla, el cadaver es sobre todo el reverso de lo espiritual, de lo simbdlico,

de la ley divina”.

La importancia de los cuerpos que manipula no se encuentra en la identidad
individual de los sujetos, sino en la identidad social colectiva que éstos representan;
llenos de significaciones pero libres de sentimentalismos, ahi se encumbra la
contundencia de la obra. En lugar del analisis estético neutral o desinteresado,
Margolles expone “los afectos y el cuerpo del espectador a obras-sustancia que
profanan la distancia de la apreciacion estética para amenazar con infundirse en la

carne, respiracion y el torrente sanguineo de su receptor’.

En un contexto de analogia a la historia del arte conceptual me atrevo a sefalar
que, si Joseph Beuys procuraba por medio del arte la sanacion espiritual, Teresa
Margolles procura la cicatrizacion social del sufrimiento; su trabajo no redimira la
violencia pero puede aminorar el dolor, ya que primero habra que cerrar la herida para

posteriormente procurar su sanacion.

%2 Kristeva, J. (2006). op. cit. Pag. 144.

%% Medina, C. (2009). Teresa Margolles. ¢De qué otra cosa podriamos hablar? Pabellén de México,
53 Exposicion Internacional de Arte, La Bienal de Venecia. Madrid, Espafia: Editorial RM. Pag. 19.



ANEXO VISUAL

53. En el aire. 2003.

En ésta instalacion, el espacio es ocupado por burbujas de jabén que flotan en el
ambiente; dicha accion que remite a la inocencia del juego infantil, a lo etéreo y fragil de
esas formas circulares dentro del pulcro espacio expositivo del arte, es utilizada por

Margolles para crear una experiencia sumamente perturbadora.

Bajo el concepto de lo familiar extrafio, ejercicio recurrente en su obra, la artista no
solo nos confronta ante la tragedia de la muerte, nos ensucia de ella; el agua con la que
fue preparada la sustancia para la elaboracién de las burbujas fue recolectada en la

morgue tras su utilizacién en la ablucion de los cadaveres.



54. Vaporizacion. 2001

Recurrente a la utilizacion del desapego sentimental de la muerte, Teresa
Margolles se aleja del objeto corporal del cadaver abstrayéndole, construye asi una
efectiva estrategia de ocultamiento por medio de objetos, situaciones y acciones

aparentemente neutrales.

En una forma de experiencia, la artista hace una presentacion de la muerte
integrandola a nuestro espacio vital, donde el residuo real de la violencia se indexa a
nosotros. En ésta instalacion el espectador entra en un espacio confinado ocupado por
una niebla generada por vapor. El incomodo sentimiento ante la falta de vision y la
humedad se vuelve intolerable ante el posterior conocimiento que la niebla que se
respira, es producida por la vaporizacion del agua utilizada para lavar cadaveres en la

morgue.

Margolles nos contamina, metaféricamente inserta al cadaver en nuestros
organos, nos obliga a cargar con esas muertes, las llevaremos dentro de nosotros. Lo
que asumiamos como una reflexion estética-conceptual que mantenia el habitual
distanciamiento objetual del arte, en realidad encubre un verdadero encuentro directo

con la muerte.



55. Herida. 2007.

Obra realizada in situ dentro de las instalaciones de la Fundacién Coleccién
Jumex, institucion privada enclavada en el municipio de Ecatepec. La artista parte del
contexto social violento de dicha zona geografica, que posee uno de los indices de
criminalidad mas altos del pais, para cavar un surco en el suelo a manera de herida,
como un contenedor con dimensiones de 15 cm de ancho por 8 metros de largo y 3 cm

de profundidad, rellenado con fluidos corporales provenientes de personas asesinadas.

Los fluidos expuestos directamente al ambiente, crearan eventualmente una
costra dentro del surco, aludiendo a la herida social que genera la violencia en dicha
zona periférica a la capital del pais, copada de plantas de produccién industrial y

espacios habitacionales marginales, azotados por la pobreza y el desinterés politico.

Esta intervencién espacial también produce una metafora, en tanto menos obvia
sumamente contundente al ensuciar las instalaciones de la galeria de una de las

colecciones particulares de arte contemporaneo mas grande de America Latina, mejor



conocida por la opulencia y banalidad de sus fiestas de inauguracién y eventos

sociales, que por la calidad misma de la coleccion.

La artista logra confrontar asi la violencia social ante un publico asistente
esencialmente frivolo y distante, inscribiendo su discurso en un espacio principalmente
concurrido por individuos mas cercanos a las paginas de sociales de los periddicos que

a aquellas que contienen la realidad social del pais que habitan, pero parecen ignorar.



56. Limpieza. 2009.

Para la realizacién de la exhibicion en el Pabellon de México durante la 532 Bienal
de Venecia en el afio 2009, Margolles realizé diferentes acciones para el proyecto ¢De
gué otra cosa podriamos hablar?. Una de ellas es ésta pieza, donde la artista recolecto
la sangre de la via publica, el fluido corporal residuo de los asesinatos generados por
conflictos relacionados al narcotrafico en las calles de las ciudades de Culiacan y

Ciudad Juarez.



La accion se genera en dos tiempos, primero al recolectar la sangre en la escena
del crimen por medio de telas para absorber el fluido, se realizé una limpieza metafdrica
de la violencia en el espacio publico. Esta pieza, asi como mucho de su trabajo, genera
una serie de cuestionamientos y confrontaciones no solo estéticos, sino que
transgreden los sistemas éticos, politicos y culturales; las telas impregnadas de sangre
se trasladaron a ltalia de forma clandestina, fueron traficadas en vuelos comerciales sin
ser declaradas en aduana; lo cual tiene una importante significacion al plantear un serio
problema entre las politicas culturales y las politicas de seguridad migratoria dentro del

complejo aparato del arte contemporaneo.

Posteriormente como segundo tiempo de la pieza, las telas fueron rehidratadas en
la costa italiana, la mezcla del agua y la sangre absorbidas fue recolectada y utilizada
para trapear las salas de exhibicion en una labor que se realizé una vez al dia durante

el tiempo que durd la Bienal.

México al ser un pais de transito y distribucién para el narcotrafico, sufre las
consecuencias violentas que conlleva el crimen organizado en su industria de proveer
principalmente a los paises desarrollados, quienes son los mayores consumidores de

estupefacientes.

Margolles se presenta armada, cargando a los muertos y dispuesta a desplegar la
violencia; ella al igual que “los narcotraficantes y sus persecutores, lo mismo que los
medios y sus publicos, saben bien que cada cadaver es una bomba semibtica que

atemoriza a la poblacién pero también puede azuzar al adversario. Cada que alguien es



asesinado deja familias dafadas, aterroriza poblaciones, redefine el espacio urbano y

marca la memoria de varias generaciones™*.

La intervencién no solo es una denuncia publica internacional de la tragedia que
se vive en México, es ademas la confrontacion directa a las sociedades consumidoras
con un problema del cual también son culpables; al limpiar el Palazzo Rota-lvancich,
cede del Pabellon mexicano, Teresa Margolles de nuevo oculta la accion denunciante
en un aparato artificiosamente inofensivo. Esta limpieza no purifica, por el contrario, les
contamina, ensucia y embarra de manera repetida a otros involucrados; les inserta en
casa el espacio de la muerte, les convida de una dosis de la violencia que ellos no viven

pero generan, metaféricamente ellos también la padeceran.

* Ibidem. Pag. 20.



CAPITULO 4

PRAXIS. UNA PROPUESTA ESTETICA PERSONAL

¢ Crees que veran otra cosa, de si mismos y de los que se hallan a su lado, mas que las sombras
gue van a producirse frente a ellos al fondo de la caverna?

—¢Qué mas pueden ver, puesto que desde su nacimiento se hayan forzados a tener siempre
inmovil la cabeza?

—¢ Veran, asimismo, otra cosa que las sombras de los objetos que pasen por detras de ellos?
—No.

...Finalmente no creerian que existiese nada real fuera de las sombras.

Platon

4.1 HACIA UNA PROPUESTA ARTISTICA PERSONAL SOBRE LA VIOLENCIA

La produccion plastica que complementa ésta investigacion es una seleccién del
trabajo resultante de mi practica paralela dentro del estudio, en la cual he tenido como
marco teorico los conceptos que he desarrollado en los capitulos previos. La realizacion
de estas piezas abarcd diversas problematicas, siendo mi principal interés la

elaboracion de diferentes series de trabajo que se vincularan en forma consistente en



un cuerpo de obra por medio de la seleccion tematica, ejecucion técnica y desarrollo

conceptual.

Estas piezas estan delimitadas por los parametros establecidos en las nociones de
violencia, victima y memoria. A su vez se complementan de forma técnica y conceptual
en su ejecucion mediante una interpretaciéon personal de la nocion de Fantasmagoria3?;
apropiandome de diversos juegos conceptuales que reinterpreto en funcién de la idea

de sombra y huella como recursos técnicos y metaforicos.

La seleccion de las tematicas que generan mi practica artistica han sido
recurrentes, pero han ido mutando y madurando hasta la condensacion en mi trabajo
reciente. Siendo una constante principal la representacion de la figura humana y su

transgresion; la violencia y el cuerpo son el topos de mi obra.

Sin embargo, ¢por qué hablar de violencia?, jcomo abordarla?, ¢cual seria mi
propuesta frente a una escena artistica contemporanea que ha hecho del tema un

espacio saturado?

Dentro de mi labor creativa, el comentario social como contenido del objeto
artistico me resulta ineludible. Mas aun en la situacion especifica del pais actualmente,
donde la violencia en sus muchas caras es un topico cotidiano. La elaboraciéon de un

proyecto de investigacion estético que me permitiera abordar el espacio sociopolitico

35 “Fantasmagoria es el arte de hacer aparecer espectros o fantasmas por ilusiones de 6ptica; el
término fue forjado para designar un espectaculo muy popular en su tiempo, pero hoy
completamente olvidado y que tuvo una extraordinaria fortuna a lo largo de todo el siglo XIX, a
consecuencia de su paso del sentido literal a unos sentidos metaféricos variados [...].

Las escenas representadas formaban un repertorio en el que la actualidad reciente tenia
cabida (por ejemplo, se veia a Robespierre salir de su tumba y desplomarse, alcanzado por el
rayo), pero que sobre todo se inspiraba en el amor de los contemporaneos a la poesia de las
tumbas, los temas macabros y las diablerias [...]"

Milner, M. (2004). Optica e imaginacion. Luna Cérnea. llusion (28), 16.



contmeporaneo, me resultaba el paso légico en vias de la culminacion de mis estudios

académicos de licenciatura.

La forma de abordar la tematica de violencia fue una tarea compleja de resolver.
El primer acercamiento que realicé fue por medio del lenguaje pictorico, espacio en el
que me habia desarrollando de manera principal durante mis estudios profesionales. A
través de la apropiacion de fotografias publicadas en medios masivos de comunicacion
y periodicos de Nota roja3¢ llevadas al espacio pictorico, desarrollé las primeras

aproximaciones.

Sin titulo. Diptico.

Oleo sobre tela. 40 X 90 cm. 2010.

No obstante habia ya otros artistas haciendo exactamente lo mismo y tenia una
sensacion de vacio en el trabajo con respecto al soporte conceptual de las piezas. No
se anexaba nada nuevo al contenido original de la imagen y no construia un discurso
paralelo; me limitaba unicamente a la representacién del registro visual de un acto

violento; accidon que no me satisfacia como resultado.

36 Se le conoce popularmente como Nota Roja, a la seccién de los diarios o incluso publicaciones
completas, que cubren los hechos mas violentos de las zonas urbanas; la utilizacion de la
fotografia es primordial y tienen un estilo particular y propio que explotar el morbo a partir de la
imagen sangrienta.



Mis inquietudes iban mas alla de la representacion; me interesaba el desarrollo de
un proyecto que refiriera a la violencia posiblemente de una manera menos obvia.
Como artista figurativo no encontraba en aquel momento dentro del campo pictdrico

una solucion formal mas propositiva a la tematica que me incumbia.

Junto al complejo problema de representacion que me planteaba, se presentaba
otro de indole mucho mas practica. Debia abandonar el lugar que hasta entonces me
funcionaba como taller de produccidn, por lo que me quedaba sin un espacio en
condiciones que me permitiera mantener el ejercicio pictdrico constante necesario para

encontrar una solucion a la aproximacion de la imagen que me planteaba.

Lo limitante de esta situacion me obligd a mantener distancia con respecto a la
accioén pictorica y concentrarme por cuestiones practicas en el dibujo. Sin importar las
condiciones econdmicas o espaciales, el dibujo en su enorme nobleza me permitid
continuar el desarrollo técnico de mi investigacion. Asi, ésta practica artistica tomo
mayor relevancia en mi proceso creativo, pasando de ser el acercamiento inicial al
medio de representacion final de la obra. De esta manera estableci el medio principal,

pero la problematica acerca de la representacion persistia.

Fue mientras realizaba diversas lecturas para la elaboracion de la investigacion
tedrica que se comenzé a delimitar el que seria el espacio conceptual de
representacion. La figura humana era recurrente en mi trabajo, las primeras series
pictéricas que realicé durante mis estudios, versaban respecto la transgresion corporal

producto de la enfermedad. Lo corporal y su representacion eran motivos que me



interesaba conservar a manera de constantes, pues habian sido directrices en mi

desarrollo creativo desde los primeros acercamientos formales con el arte.

Existia previamente un acercamiento con las nociones de violencia en mis
contenidos, pero no habia un desarrollo profundo en su relacion intrinseca con el
aspecto social de la imagen, siendo hasta que desarrollaba las primeras investigaciones
para ésta tesis, que se fueron develando otras cuestiones relativas a la violencia que

llamaron mi atencion.

La identidad y la memoria son los dispositivos capaces de humanizar el
deshumano contexto de la violencia. Dentro de una cultura mayormente interesada en
mantener fuera del espacio social lo que le incomoda, por encima de buscar su
acercamiento o adaptacion; como explica Judith Butler en el texto Marcos de guerra.
Las vidas lloradas, se cancela sistematicamente el reconocimiento a la otredad. Es asi
como hemos edificado nuestra cultura y sociedad con base en la negacion instrumental

de otras formas de vida diferentes a la nuestra (Ver apartado 1.1).

Butler plantea la interrogante: ;quién merece ser llorado?. Esto es un
cuestionamiento en extremo contundente con respecto al duelo en la cultura
contemporanea, y promueve la significaciéon de un derecho de calidad de muerte. Con
esto en mente, me planteé afrontar las relaciones afectivas y politicas en torno a la
nocién de la victima a partir del estudio en los espacios de (re)presentacion de la

violencia en los que se construye el imaginario social colectivo.

De ésta forma, delimité el marco de representacion en torno a tres ideas que me

son fundamentales: ausencia, memoria e identidad. Conceptos que me permiten



articular un discurso critico con respecto a la violencia desde un aspecto humano. Los
anteriores, son los recursos conceptuales basicos para el desarrollo de los proyectos

que explicaré mas adelante.



4.2 DEL PLANO CONCEPTUAL AL PLANO TECNICO

El Mito de la Caverna3?, descrito por Platon en el libro séptimo de La Republica,
fue el detonante conceptual que devino en técnica para mi trabajo. En él, Platon
desarrolla mediante el ejercicio retorico, las complejidades y dificultad de la dialéctica
del mundo inteligible, en su busqueda de la verdad y el bien frente al mundo sensible.
Establece la imposibilidad de una verdadera comprensiéon del mundo y el pleno
desarrollo humano a partir de un espacio limitado de informacion y lo artificioso que

puede llegar a ser la experiencia sensorial.

El estudio del control social por medio de la imagen (ver apartado 2.1.2) que
realicé previamente, repercutié junto con el texto platénico en la reflexion respecto al
conocimiento social adquirido por medio de las imagenes que proporcionan los medios
masivos de comunicacion, en su funcion de extension de los poderes facticos y el
conocimiento controlado. Debido a que el grueso de la sociedad contemporanea,

accedemos al conocimiento de igual manera que aquellos presos que refiere Platén,

37 En la narracion del mito o también llamado Alegoria de la caverna, Platon presenta la situacién
de varios hombres prisioneros en una caverna; atados al cuello, no pueden girar la cabeza y solo
alcanzan a ver el fondo de ésta. Detras de ellos hay una hoguera que ilumina la cueva, y un pasillo
por el que circulan libremente otros hombres con diferentes objetos.

Las sombras de estos individuos, se proyectan en el fondo de la caverna, siendo eso lo unico que
pueden ver los prisioneros, proyecciones que asumen como la realidad. Cuando uno de los
prisioneros es liberado, al salir de la caverna, descubre que la realidad es otra. Sorprendido por el
descubrimiento, aquel prisionero liberado vuelve con sus antiguos comparieros para relatarles que,
afuera de la caverna se encontraba la realidad, y que lo que ellos podian percibir de ésta como
sombras, son meras proyecciones, un engafo por medio de los sentidos.



aprendemos respecto al mundo de manera parcial o velada, entre sombras de la

realidad.

La sombra como una metafora del acercamiento controlado y manipulado del
conocimiento nos situa frente a proyecciones, a visiones trastocadas y no frente al
objeto real mismo o su contenido verdadero. Esta metafora se convirtié en un motivo de

interés a representar.

Por supuesto, no dibujaria siluetas unicamente, pero la alegoria de la sombra
como elemento mediatico de control y distanciamiento se inscribia perfectamente en el
aspecto sociopolitico de la violencia que me interesaba abordar. Asi, la idea de la
sombra guid6 mi estudio hacia el concepto que mencioné previamente, la

Fantasmagoria, que ejercié gran influencia en todos los trabajos que desarrollé.

Como consecuencia de estas reflexiones logré delimitar el espacio conceptual de
representacion y comencé la produccién de ejercicios plasticos y visuales que forjaron
diferentes series de trabajo; las cuales se condensan en la seleccion de piezas que
forman el cuerpo de obra que presento como el desarrollo practico de ésta

investigacion, bajo el titulo de Estado de excepcidn.

4.2.1 ESTRATEGIAS TECNICAS PERSONALES PARA UNA REPRESENTACION

ARTISTICA DE LA VIOLENCIA



Fantasmagoria

La nocion del espectaculo de entretenimiento decimononico del juego de sombras,
principio de la Linterna magica y posteriormente el cine, se basaba en un juego Optico
donde la imagen encarnaba la muerte, por medio de la representacién del fantasma
inmerso en un contexto de espectaculo terrorifico del miedo y fascinante del morbo. La
apropiacion y reinterpretacion de estas ideas me permitié un acercamiento al tema de la

violencia como forma alegorica de la realidad social mexicana contemporanea.

Todos las piezas fueron elaboradas a partir de interpretaciones personales de la
nocion de sombra; insertandola en una légica de representacion de la sombra como
fantasma y el fantasma como muerte. En algunos trabajos, incluso la funcion real de los

juegos entre sombra y luz, son el elemento conceptual fundante de la obra.

El fantasma a manera de idea de representacidon, de proyeccion, me permitié un
acercamiento a las nociones duales de ausencia-presencia y vida-muerte, a través del
juego visual de contraposicion positivo-negativo. Es muy importante mencionar que
interpreto el concepto de sombra como abstraccién de la figura humana. Esto me
significd la eliminacion total del color y me llevd al trabajo en alto contraste entre el
blanco y el negro. Posteriormente transferi el concepto a otros juegos visuales en
referencia a la ausencia; utilizando la relacién negativo-negativo, es decir, negro sobre
negro y positivo-positivo, blanco (luz) sobre blanco. La sombra y la proyeccion las
traduzco como metéaforas de la identidad, de la huella y la memoria; son remanentes de
lo humano, cualidades que facilmente desparecen de vista en el tratamiento habitual de

la violencia.



Escenificacion del espectaculo fantasmagorico, grabado de H. Valentin. 1848

El espectaculo fantasmagorico estaba influenciado por el movimiento Romantico.
Una de las tematicas recurrentes, por supuesto, eran las imagenes fantasmales que
asumian un fin de diversion espeluznante a través de representaciones de la muerte.
Reinterpretando la idea de proyecciones de luces y sombras, asi como la nocion de
espectaculo mortuorio al que se ligdo tematicamente desde sus origenes hasta su
extincion a finales del siglo XIX; es que trastoco el sentido original de entretenimiento

popular en una expresion estética de lamento y denuncia.

Apropiaciéon de laimagen

Una gran cantidad de las imagenes a partir de las cuales trabajo, son parte de un
proceso de analisis, apropiacién y reinterpretacion de los contenidos en medios
masivos de comunicacion y archivos publicos; imagenes seleccionadas bajo la idea

general de referir a las victimas. Los contenidos de las imagenes de las cuales parto



son transformados, resignificados y potenciados por medio de recursos estéticos, bajo

el fin de fundar un discurso critico referente a la memoria e identidad de las victimas.

Los medios masivos de comunicacion presentan la imagen violenta a partir de
parametros estéticos definidos donde se privilegia el morbo y fomenta la desaprension
del contenido, debido a que su labor es meramente informativa no pretenden un
profundo y verdadero analisis. Estas imagenes publicas de enfoque frio nos son
habituales, por lo que las fragmento en elementos que considero, evocan un discurso
mas humano del contenido de la imagen de violencia. Centro mi atencion en la figura
humana y principalmente el rostro, en la busqueda de una valoracién y reivindicacion de
la identidad de las victimas. De ésta manera planteo cambiar el sentido de apreciacion
respecto a los otros (ver apartado 1.1) en un nosotros. Identificar a las victimas las
humaniza, enunciarlas las hace reales, mas cercanas, lo que permite generar una forma

de conciencia mediante la creacion del vinculo empatico.
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Del formato intimo a la grafica expandida38 y la delicadeza de los materiales

Los formatos de las piezas son de manera general pequefios, plantean una
intimidad en relacion al objeto y al contenido, transitan en una busqueda de sutileza. De
la misma manera, la seleccion de materiales sumamente fragiles que utilizo me ayudan
a plantear una experiencia sensible de delicadeza frente al objeto. Tanto los formatos
como los materiales escogidos son una alegoria al cuerpo humano, de la facilidad de

riesgo en su trasgresion y violentacion.

La elaboracion de éstos trabajos fue planeada desde el inicio, como una expresion
grafica en la que cada pieza pudiera funcionar de forma individual, pero también

permitiera con facilidad su presentacion en conjunto a manera de polipticos.

La presentacion multiple en forma de conjunto que proporciona el recurso del
poliptico, permite una expansion visual y complejizacién del contenido de las piezas. Al
trabajar de manera conjunta se potencia la alocucién de la tragedia. La saturaciéon de
imagenes que en los medios masivos de comunicacion generan un adormecimiento del
contenido, en este caso funciona en sentido opuesto. Al desplegar en magnitud
espacial el contenido artistico, obliga al espectador a transitar las piezas y otorgarles un
espacio de tiempo mayor para su mejor contemplacion, cuestion que procuré enfatizar
con la utilizacién de los pequenos formatos y la sutileza en los tratamientos y

materiales.

38 | a grafica expandida es el ejercicio técnico del dibujo o la fotografia en la busqueda de
potencializar al maximo sus posibilidades creativas, transgrediendo sus espacios y medios de
presentacion habituales.

Se caracteriza por la experimentacion técnica y la exploracion del medio en un ejercicio que
resignifica la misma practica; traspasando las fronteras con otras disciplinas pero respetando su
caracter primigenio.



Las nociones técnicas de la fantasmagoria me permitieron enriquecer el contenido
de las piezas. Al ser este ultimo un medio de representacion bidimensional
complejizado por su insercion en el contexto espacial, requiere para su presentacion
juegos luminicos y efectos de luz. Lo que me invitd a realizar una presentacion mas
dinamica del elemento grafico por medio de los polipticos a manera de instalaciones, la
grafica se presenta de manera expandida. A su vez, no planteo una estructura u orden
especifico de distribucion espacial en el montaje de cada pieza o elemento grafico, ya
que me resulta de sumo interés la exploracion en la mutabilidad de la obra y la variante
de posibilidades expositivas que permitan su adaptacion al espacio especifico de

exhibicion.

4.2.2 NOCIONES PERSONALES PARA UNA APROXIMACION A LA VIOLENCIA

El retrato

1. m. Imagen de una persona dibujada a partir de los rasgos fisicos que ofrece quien la

conoce o la ha visto.

2. m. Conjunto de las caracteristicas de un tipo de personas.

Diccionario de la Real Academia Espaniola.



La decision de centrar mi trabajo en la utilizacion del rostro principalmente, fue una
solucién consiente a manera de una propuesta estética diferente, en relacién al
tratamiento habitual de la imagen Vviolenta regida por parametros frios,
descontextualizados o superficiales, sustentados en una explotacién de lo corporal
unicamente como residuo organico. El retrato, mas alla de ser solucion expresa de la
exhibicion del rostro, me permite enunciar un discurso referente a la violencia dentro de
un contexto mas sensible, enfocado en la exposicion de la victima como individuo,

como sujeto que poseer una historia, un nombre y una imagen propia.

Presentar y representar a la victima a partir de una confrontacion directa con su
identidad, genera en primera instancia una solucién visualmente menos agresiva,
puesto que no produce una aversion inmediata al trabajo. El retrato vela la agresividad
del contenido, debo sefalar que ésta estrategia no resta contundencia al significado,
por el contrario, enriquece el trabajo al permitir abrir otras lineas de lectura, pero
manteniendo sus significados y preocupaciones primigenias; la acciéon de presentar
retratos es un dispositivo que procura un acercamiento mas propositivo y menos obvio
del tema, que incluso considero mas intenso y radical que la exhibicién obvia y burda

del cadaver o la sangre.

Al (re)presentar el rostro del individuo violentado, confronto al espectador ante el
elemento sensible de aquel otro que se muestra, se genera presencia; se exhibe otra
parte de su historia, la que se ignora o generalmente se deja de lado, aquella que
considero habla de forma mas real y mas profunda de la victima. El retrato me permite
abordar la violencia desde una perspectiva que me resulta mas importante con respecto

al tema, el aspecto humano.



La personalizaciéon de la victima le enuncia como individuo, con el fin de
dignificarle le devuelvo su identidad. El retrato me permite reivindicar las nociones de la
victima, le utilizo bajo pretexto de provocar en el espectador un vinculo empatico, su

exhibicién procura repensar las nociones de identidad y memoria.

La memoria

1. Facultad psiquica por medio de la cual se retiene y recuerda el pasado.

2. f. pl. Relacién de algunos acaecimientos particulares, que se escriben para ilustrar la

historia.

3. f. pl. Libro, cuaderno o papel en que se apunta algo para tenerlo presente.

Diccionario de la Real Academia Espafola.

Es el dispositivo por excelencia que genera la reflexion de la historia, su
cancelacion procura el olvido, accidn que considero clave para el encumbramiento del
sistema violento que ya he analizado previamente; de esta forma la generacion de una
memoria histdérica, objetiva la principal amenaza en la persistencia de un sistema
opresor. La memoria me significa un acto de resistencia y protesta, dentro de mi trabajo
es una accion pacifica de lucha y accién social. Mi trabajo busca la creacién de la

misma, expuesta a manera de memorial.



El retrato en mi obra, se inserta como el elemento modular dentro de la
conformacién de la colectividad necesaria en la construcciéon de dicho memorial,
apuntala hacia la constancia de la existencia del individuo, busca la generacion,
preservacion o recuperacion de la memoria al repensar a la victima por encima de la

nocion de cifra o dato cuantificable pero no sensible.

La memoria dentro mi ejercicio artistico, funciona no solo como analisis del pasado
sino como reflexion del presente; es la accion que genera la huella del individuo y
evidencia el acto violento; es un sistema de pensamiento en el cual la unica accion
posible para contrarrestar el devastador efecto del acto violento, es la dignificacion de la

victima.

La huella

1. f. Rastro, sefia, vestigio que deja alguien o algo.

2. f. Impresion profunda y duradera.

3. f. Indicio, mencidn, alusion.

Diccionario de la Real Academia Espanola.

Al igual que las proyecciones de mis piezas considero que la memoria muta, al

modificarse permite su crecimiento, deformacién o incluso su desaparicion, pero el



origen de ésta se genera en la huella; que en ocasiones es notoria y evidente pero

también puede llegar a ser imperceptible o parece desaparecer.

La nocién de huella en mi obra se encuentra intimamente ligada al tiempo,
técnicamente es el vestigio del individuo, conceptualmente es el de un acto cruel;

transita en la temporalidad hacia la posible desaparicién, el olvido o la perdida.

La huella es un elemento sumamente fragil que por naturaleza se desgasta y
desaparece, mi labor artistica consiste en retomarla, proyectarla y exponerla,
evidenciarla para denunciar aquello que la produjo. En mi lenguaje visual ésta es

mancha, es sombra y luz, es tiempo, es identidad y es memoria.



4.3 ESTADO DE EXCEPCION

Patrullaje militar en la ciudad de Reynosa, Tamaulipas.

Estado de excepcidn, es el término designado a la accion represiva instaurada por
aquel que ostenta los poderes de gobierno en un territorio, como forma de control
social. Donde se suspenden temporalmente los derechos de sus ciudadanos y se
justifica cualquier accidn opresiva en contra de éstos, a titulo de reestablecer la calma o

el orden dentro de un estado de emergencia.

4.3.1 DESARROLLO CONCEPTUAL

Para el filosofo italiano Giorgio Agamben (Roma, 1942), que ha realizado
importantes investigaciones a partir del concepto de la Biopolitica (Ver apartado 1.2.1)
elaborado por Foucault, el estado de excepcion en la practica deja de ser una

suspension temporal del estado de derecho y se convierte en un arreglo espacial



permanente que se mantiene de forma continua fuera del estado normal de la ley,
legitimando la violencia de manera permanente; situacién actual en nuestro pais, donde
el libre transito entre otros derechos, se han visto afectados por la presencia tanto del

ejercito como de grupos criminales.

En México existen zonas o reductos donde la violencia absoluta es el ejercicio
cotidiano de la soberania, colonias como les designa Achille Mbembe (ver apartado
1.2.2), donde cadaveres y trozos de éstos son desechados en el espacio publico con
fines terrorificos. Donde el poder se mide por medio de la radicalidad de la accién
violenta, la vida y el cuerpo humano tienen un valor de cambio menor que la moneda en

la reparticion y delimitacion del control de territorios y poderes.

Todas las piezas se ejecutaron bajo las mismas constantes conceptuales y
estrategias de representaciéon que determiné previamente; la memoria, la huella, la
identidad y la sombra; detonantes de una denuncia critica a partir del espacio artistico

en torno a la violencia en México.

La solucién técnica es un hilo conductor de la obra; hay un consiente alejamiento
total del color, me remito a la utilizacion del blanco y del negro como fondo y/o figura,
explotando el recurso grafico de alto contraste; la utilizacién de la paleta monocroma

como alegoria directa al concepto de sombra.

El cuerpo de obra que presento bajo el titulo Estado de excepcion es la expresion
visual de un lamento, del sentimiento de luto personal con respecto a la deteriorada
condicion social de mi pais en un tiempo en que la crueldad pareciera ser talante

implicito en la naturaleza del individuo contemporaneo. Mi obra trata del dolor



irrefrenable de la tragedia, de lo incontrolable a partir de la falta de significados en la
crueldad y la realidad violenta del ser humano; es el producto visual de un analisis
personal respecto al olvido y la memoria, de la huella de la violencia en la sociedad

contemporanea.

El desarrollo técnico-conceptual de ésta produccion, estda conformada por diversas
piezas agrupadas a manera de polipticos para su presentacion en montaje, en forma de
cinco instalaciones de dibujo y fotografia bajo la nocion de grafica expandida.
Conceptualmente fueron desarrolladas en dos lineas de trabajo trazadas en funcion de

las ideas: Delaciones y Elegias.

4.3.2 DELACIONES

La palabra delacién, de acuerdo con la Real Academia Espafiola, significa
acusacion o denuncia. Las piezas desarrolladas en ésta forma de trabajo fueron
ejecutadas bajo dicha idea y compiladas en dos instalaciones. Los cuerpos y victimas
representados carecen de identidades, son interpretaciones personales en las cuales
me interesaba hacer visible las nociones de violencia y la magnitud de la situacion

tragica.

El dibujo es el medio grafico que utilizo en estos trabajos para la representacion de

la victima andénima. El motivo de éstas piezas es la exposicion brutal de la crueldad, son



ejercicios plasticos de fuerte impacto visual, donde se representa la transgresién
corporal, la herida y el desastre de forma explicita; bajo el precepto que al enunciar algo

se le hace real, el exhibirlo genera una accion critica y denunciante.



Malas Nuevas

Poliptico de 200 dibujos y recortes de periédicos.
Tinta china y acrilico sobre papel arroz y periédico.
Medidas variables.

2011-2012.

Esta es la primera serie realizada especificamente como parte de ésta
investigacion. Es una produccién de dibujos en pequefio formato presentados junto con

recortes de notas de periddicos, dispuestos a manera de poliptico.

Posterior a la firma del Acuerdo para la Cobertura Informativa de la Violencia del
Crimen Organizado3?, suscrito por muchos de los principales medios masivos de

comunicacién del pais, la disyuntiva entre una ética de la imagen y el tufo de una

39 Acuerdo suscrito el dia 11 de marzo de 2011, por 715 medios de comunicacion del pais; una
sospechosa manera de colaborar con el Gobierno Federal para cambiar la percepcién social de la
situacion actual en México referente a la violencia. El acuerdo establece criterios editoriales para la
cobertura de actos producidos por el crimen organizado.

Fue planteado un decélogo de acciones que debian implementar los medios en sus mesas de
redaccién; de manera general establece que debian tomar una postura contraria y rechazar la
violencia; no dar voz a los criminales y a su vez dimensionar la informacion y atribuir
responsabilidades explicitas a los actores, no prejuzgar a los presuntos culpables; por otro lado
procurar cuidar a las victimas, especialmente menores de edad; ademas de alentar la participacion
ciudadana para denunciar, solidarizarse ante las amenazas a periodistas y no interferir en el
combate a la delincuencia.



encubridora censura me resultaron cuestiones de enorme interés y fueron detonantes
conceptuales de estas piezas. La publicacion de imagenes de contenido violento en

esos medios fue evidentemente aminorada o desaparecida de sus contenidos.

Las politicas éticas del tipo de imagen a la que el publico deberia poder acceder o
no en la sociedad contemporanea aun se determinan, pero estan manipuladas por
conflictos de intereses opuestos al poder de libre acceso a la informacion. Cabe
mencionar que corren de manera paralela en dos sentidos, la censura total o la
exposicion indiscriminada de la imagen de violencia; ambos sin un verdadero analisis a

partir de los medios masivos de comunicacion.

Lanzan a pasajeros desde micro
- + Lrplapa

Por medio del ejercicio del dibujo interpreto imagenes, sujetos y situaciones que
llaman mi atencidén acerca de escenas narradas en notas periodisticas relacionadas con
acciones violentas que no tuvieran apoyo visual de imagenes. Me apropio de pequefias
notas informativas en las que de manera general, en ocasiones no se mencionan
siquiera los nombres de las victimas; se les cosifica por medio de la narrativa en forma
de datos o estadisticas. Para esta serie el motivo a representar son esas victimas

andénimas y la huella de la accion violenta.

La dimensiéon homicida de la violencia cotidiana destruye lo que identifica a las

personas como individuos, les deshumaniza. Se ha criticado que cuando se mira a la



distancia, la violencia se percibe solamente como imagen; pero ;jacaso el observar no
es un acto que solo se puede generar a la distancia? Mi contexto social no me enfrenta
a la violencia real de primera instancia, pero no por eso me resulta menos interesante y

aterradora.

Refuerzan Michoacin
vy violencia_ aumenta

Estas imagenes pretenden ser una invitacion a prestar atencién, a reflexionar y
examinar las relaciones sobre el sufrimiento de las personas que nos ofrecen de

manera controlada los poderes mediaticos.

El ensayo Ante el dolor de los demas de Susan Sontag, fue de gran influencia
para la ejecucion de ésta serie, ya que me parecia una manera mas sensible de pensar
a las victimas. El hacerlas presentes ante los otros —nosotros-, sin juzgar los motivos de
su muerte; represento a la victima en busqueda de su dignificacion, por medio de la
imagen pretendo plantear un recordatorio de su origen humano, mas alla de una cifra
cuantificable de la tragedia. Estos son dibujos que se centran en el conflicto y la

condicion y el entorno sensible de las victimas.

La propuesta de montaje que realizo funciona a partir de una saturacion de

elementos sin un orden previamente determinado, me interesa confrontar al espectador



frente una analogia cadtica y abrumadora de las dimensiones tragicas del contexto

social que padecemos actualmente.




Durmientes

Poliptico de 8 piezas.
Hollin de cerillo sobre hojas de vidrio.
Medidas variables.

2011.

La realizacién de Malas Nuevas, trajo a mi conciencia un aspecto en relacién a la
muerte que, en su obviedad, no le habia considerado; la nocion de quietud producida
por la muerte. Lo estatico de la figura corporal en la imagen de la victima tomé
conciencia en mi representacion. Presentada de forma descontextualizada la imagen de
un cadaver no es en absoluto lejana a la de alguien en estado de reposo, de un

durmiente; la quietud como expresion tragica.

Este fue un proyecto que disfruté y padeci enormemente durante la ejecucion. Un
descuido gener¢ la idea de la realizacion técnica; el abandono de un cigarro encendido
sobre un hoja de vidrio, que utilizo como paleta para mezclar pigmentos, generé el
registro de la marca que éste dejo en el cristal; lo que detoné la idea de elaborar dibujos
con ceniza. Varias pruebas e intentos posteriores me llevaron a dibujar por medio del
hollin producido por cerillos encendidos contra el vidrio, labor de suma lentitud y

paciencia que me ubicaban fuera de mi espacio técnico habitual.



Este método de trabajo me planteaba aspectos practicos a los que nunca antes
me habia enfrentado, utilizando un elemento ajeno al material artistico comun para la

practica del dibujo y la imposibilidad de su conservacion.

La elaboracion implicaba mucho tiempo y paciencia; la utilizacién del hollin que
emana cada cerillo se convertia en mi pigmento, lo que suponia la perdida de poder
controlar totalmente el trazo, esto me obligaba aceptar el error y aprovecharlo.

Procurando no borrar para corregir, unicamente definia o aplicaba luces.

La calidad cromatica que consigo por medio del tizne es muy rica, abarca desde
un negro intenso y obscuro a sutiles, casi imperceptibles, tonos de grises; ademas de
poseer una cualidad traslucida que se potenciaba al encontrarse sobre el soporte de
vidrio. Estos dibujos tienen una condicion espectral que les enriquece y se inscriben
perfectamente con la tematica de muerte en el contexto fantasmagoérico que me

interesaba representar.

El contenido de éstas piezas se plantea en un juego de significacién técnica-
poética en relacion a la nocion de la huella, el tiempo y la pérdida; son trabajos que por

la particularidad de su elaboracion tienen un caracter efimero.



Obras de gran fragilidad que tanto el soporte como la técnica les hacen objetos de
enorme delicadeza, en caso de ruptura el dano seria irreparable. A través de estas
piezas me interesaba enlazar a manera de metafora la delicadeza de los materiales con
la analogia del cuerpo humano que representaba, bajo un aspecto de la facilidad
corruptible de la materia corpoérea. La enorme posibilidad respecto a que la ceniza que
forma el dibujo pueda desaparecer, es otro elemento que exploto como vinculo de la

memoria y la pérdida de ésta, implicitos en la cualidad efimera del trabajo.

El montaje de estos ejercicios es igualmente variable; se puede realizar en una
distancia cercana al muro del espacio expositivo, con la utilizacién de una fuente de
iluminacion en direccion paralela a los dibujos generando una proyeccion de la grafica

en alusion fantasmagorica.

Las figuras y composiciones estaticas de cuerpos etéreos en reposo que
represento y a primera vista aparecen como durmientes, son sujetos que al observar

detenidamente nos develan historias de pesadilla mas alla de ensofaciones.



4.3.3 ELEGIAS

La elegia es una composicion poética perteneciente al género lirico y que se
encuentra asociada al lamento, a la muerte de un ser amado o a acontecimientos
relativos al dolor y la tristeza. Mas alla del dolor ante la muerte, la elegia expresa el
sentimiento de pérdida, son elucubraciones que indagan en la construccién emocional

de la nostalgia, la angustia y el abatimiento personal.

La elaboracién de las siguientes piezas mantiene activa la nocién de la victima, la
memoria y la huella; pero realizo un acercamiento mas directo a partir de la utilizacion
del retrato a la identidad de la persona. Apartandome de la representacion directa del
acto violento, la imagen se presenta a manera de un contenido visual inofensivo, que en

realidad se mantiene de forma velada.

El cambio de la aproximacién del tipo de imagen que manejaba, se generd por
medio de la simplificacion de elementos, utilizando unicamente al retrato. Al realizar una
aproximacion a la victima por medio de un acercamiento fotografico, ya no era
representada, sino presentada, lo que enfatizaba el aspecto humano por medio de la
nocién de identidad. De este modo mantengo la referencia a la violencia y la crueldad,
de forma visual no explicita sino contextualmente inmersa en el discurso. Planteando
una construccion estética de la victima a partir de su presentacion, alcanzo una
propuesta de aproximacion de la violencia visualmente menos agresiva, pero que

considero de igual forma contundente en su dimension conceptual aflictiva.



La victima es situada e identificable, tiene una imagen y un nombre, le enuncio y
muestro. Por medio de la reminiscencia visual del rostro, pretendo la generacién de una
relacion empatica con el espectador; son producto del reconocimiento a manera de

memorial.



Identitarios

Coleccién de 10 libros de artista.

Papel recortado y encuadernado tipo japonés.
12 X 17.5 X 96 cm. c/u.

2012.

Como he ido desarrollando la explicacién previa de los proyectos, la victima y el
retrato se convirtieron en el motivo dominante de mis piezas. Tengo que resaltar que
mis procesos creativos estan ligados y surgen a partir de la reflexion que un proyecto

genera activando el siguiente.

De ésta manera, en la busqueda de la utilizacion de la sombra en el espacio

artistico, desarrollé una coleccion de 10 libros de artista*. Mantengo el uso de la

40 El libro de artista es un campo de expresion complejo de explicar, conserva cierta relacion con el
objeto tradicional de libro, al mantener la funcién original de contener informacion en un sistema de
signos y cédigos definidos, dentro de una secuencia de espacios.

El libro como objeto artistico explota diversas posibilidades de significacion a través de la
estructura compositiva, ritmo y lenguaje, que no necesariamente deben mantener la secuencia
espacio-temporal Iégica de un libro tradicional.

Permite una gran flexibilidad en la exploracion de formatos, técnicas y conceptos de tipo
experimental, que se complejiza con el aspecto sensorial frente al objeto, como el tamafio, el color,
el olor o peso, que ayudan en la resignificacion del objeto.

Esta cualidad flexible, sin fronteras bien definidas, permite al libro de artista ser un espacio
multidisciplinario que procura una experiencia sensible directa con el observador. Parafraseando al
artista y tedrico mexicano Ulises Carrion, los libros no son hechos por escritores, éstos escriben
textos, son los artistas quienes hacemos libros.



imagen al alto contraste que venia utilizado como recurso visual, junto con la nocién
directa de la victima y su identidad. Bajo el precedente de la utilizacién sintética del
retrato logrado en ejercicios anteriores y la nocién de victima e identidad mediante la
presentacion del sujeto, esenciales para la conformacion de mi discurso artistico; da por
resultado la que considero una pieza transitoria que liga la utilizacién del medio grafico

del dibujo y el posterior desarrollo por medio de la fotografia.

La busqueda de un ejercicio alternativo del dibujo y la nocién grafica de manera
expandida son intereses que he demostrado a través de los tratamientos técnicos de
las piezas anteriores. De esta manera el desarrollo de estos libros-objeto fue el paso
l6gico a desarrollar, donde articulo de manera diferente la idea de presencia del sujeto.
En el contenido de estos libros, la ausencia es la estrategia de representacién que

exploro.

La coleccion de libros consta de 10 piezas, elaboradas en papel recortado con
encuadernado tipo japonés con pastas rigidas. En ellos realizo retratos a partir de
fotografias de las identificaciones de individuos inocentes asesinados en
enfrentamientos violentos; realizo los dibujos que posteriormente son cortados de la

superficie del papel para dar lugar al vacio; la representacion se genera en la ausencia.



En esta piezas mantengo la nocién del sujeto por medio del retrato; no obstante se
desarrolla en un juego de ausencia-presencia. El recorte de papel me permite generar
una analogia entre presencia-vida y ausencia-muerte. Si bien la obra existe fisicamente,
funciona en plenitud y se enriquece a partir del juego de iluminaciéon que potencia la
idea de ausencia fisica en la presentacion de sus sombras; que es una interpretacion

personal de la Fantasmagoria.

De ésta forma el dibujo se presenta en el juego de luz y sombra como fantasma,
con lo que potencio la nocion de la imagen como presencia. Una parte del objeto existe
unicamente de manera temporal a partir del artificio visual que la detona, de la misma
manera en que funciona la memoria, por medio de un dispositivo que incida en el

espacio afectivo se activa y nos es evidente.




Extravios.

Libro de artista.

Impresioén digital sobre papel negro.
13.5 X 20 cm.

2012.

El proyecto Extravios es un libro de artista conformado por retratos fotograficos
que puede ser apreciado de dos formas; como objeto artistico manipulable cercano al
concepto tradicional de un libro, pero igualmente que las piezas anteriores, permite el

despliegue espacial de la obra en una nocién de expansién grafica.

Los 150 retratos de casos no resueltos de infantes desaparecidos, son la alegoria
visual del luto. Para este libro-objeto propongo para su exhibicion total, un montaje
disefiado a manera de cenefa. Esta planteado de esa forma para que el espectador
recorra el espacio y otorgue un lapso temporal a cada una de las imagenes; el libro
como espacio de transito. EI montaje total de las piezas genera un espacio visual en
forma de una linea negra de extensiones monumentales, pues al ser colocados los
retratos de forma continua, la dimension lineal de ésta obra alcanza una distancia

mayor a veinte metros.



La idea de la sombra, la memoria y el rastro siguen presentes. La impresién
fotografica digital en negro sobre negro, hace necesaria una aproximacion fisica muy
cercana al objeto para su completa apreciacion. La pieza obliga al espectador a prestar
mayor atencion, teniendo que buscar las imagenes que poseen una cualidad espectral
que las hace imperceptible desde ciertos angulos de visién, estos retratos que parecen
desvanecerse de la superficie de impresiéon, permaneceran como huella indeleble de la

crueldad en sus circulos afectivos.

e

Ante mi pregunta: ;Cual seria el acto mas violento que existe ademas de la
muerte? La desaparicion de una persona expone un suceso de violencia terrorifico. La
incertidumbre hace del acto de desaparicion algo mucho mas temible, potencia el
estado de terror, permitiendo actuar al miedo. Da pie a la imaginacion de las peores y

mas crueles situaciones posibles que el ser humano pueda padecer.

Esta pieza indaga en el aspecto emocional de la ausencia forzada e involuntaria
de las personas. Con ello busco evidenciar la proporcién dramatica que esto significa

socialmente, manteniendo la presencia de la victima.






Apariciéon Forzosa

Instalacion fotografica.

22 Impresiones fotograficas en técnica de carbén sobre vidrio y lamparas LED
12.5 X 18 cm clu.

Medidas variables.

2012.

La instalacion que cierra Estado de excepcion condensa varias de las inquietudes
conceptuales abordadas en las piezas anteriores. Después de un tiempo planteandome
proyectos basados en la fotografia y teniendo Extravios como antecedente y el espacio
de representacion que ya habia delimitado, decidi el uso directo del recurso fotografico.
Siendo ésta instalacion la aproximacion técnica mas directa que realicé bajo al

concepto del ejercicio fantasmagorico.

Paralelo a la investigacion teorica de la violencia, mantenia el estudio técnico del
espectaculo decimononico. Debido a esto, conocia que originalmente las imagenes
proyectadas eran pintadas sobre hojas de vidrio y posteriormente, con el avance
tecnolégico, se comenzaron a realizar impresiones de placas fotograficas sobre el

mismo material.



Esa antigua técnica fotografica se conoce como impresion al carbén, donde la
imagen se expone sobre un vidrio preparado con un tejido de carbén fotosensible, que
se proyecta con ayuda de una fuente de iluminacién y una lupa que la amplifica sobre
una pantalla blanca. Lo anterior me guio al estudio y aprendizaje técnico de la
impresion al carbon y el planteamiento de una instalacion fotografica que aludiera

tematicamente a una interpretacion al concepto del Tzompantli4t.

La nocién de la memoria y la valorizacion de la victima ya eran elementos
discursivos guia en los trabajos anteriores. De esta forma desarrollé el proyecto que dio
como resultado un ejercicio expandido del uso de la fotografia por medio de una

instalacion basada de nuevo en el desarrollo de un poliptico.

Representacion del Tzompantli o muro de las calaveras. Cédice Tovar, 1587.

Aparicion Forzosa es un Tzompantli contemporaneo que pretende reivindicar

individuos a manera de memorial, un altar de victimas de luchas sociales. Los retratos

41 E|l Tzompantli es un altar prehispanico, donde se empalaban publicamente en la base de las
piramides las cabezas aun ensangrentadas de personas sacrificadas, con el fin de honrar a sus
dioses. La decapitacion fue practica comun entre los antiguos pueblos mesoamericanos dentro de
rituales religiosos, los craneos se conservaron como elemento decorativo indexado al templo
ceremonial.



pertenecen a personas desaparecidas por castigo de diversas acciones politicas,
victimas de las medidas militares de represion, conocidas como la Guerra Sucia del

gobierno mexicano de los afnos setenta del siglo XX.

Las imagenes fueron obtenidas a través de archivos publicos de organizaciones
no gubernamentales dedicadas a la preservacion de la memoria y la lucha en la

imparticién de justicia y esclarecimiento de casos aun no resueltos.

Cada pieza es iluminada por una lampara de LED con lente de aumento,
colocadas en la cara posterior de la emulsion fotografica. Estan montadas sobre bases
disefiadas como soporte que, al proyectar contra el muro, producen un efecto visual

que refiere a la idea del altar funebre prehispanico.

La disposicién espacial para cada una de las piezas es propuesta para realizarse
en forma paralela al muro de exhibicion, pero manteniendo la mutabilidad expositiva
propuesta en las piezas anteriores, permitiendo la variabilidad en el tamafo de las

proyecciones y la agrupacion de las impresiones sin un orden predeterminado.



La exhibicidon de estos fantasmas, se formula como la denuncia de una violencia
sistematica y endémica en la sociedad actual; el retrato es el remanente permanente

para la activacion de la memoria y la denuncia.




CAPITULO 5.

REFLEXION ULTIMA. HACIA UNA CONCLUSION PERSONAL

Nada hay de malo en apartarse y reflexionar.
Nadie puede pensar y golpear a alguien al mismo tiempo.

Susan Sontag

El comentario final de ésta investigacion esta dado en el trabajo visual que genero,
pues considero que la verdadera conclusion de ésta tesis se construyd en el conjunto
de objetos artisticos que presento, en la reflexion ética, estética y social que pretendo
producir en el espectador. Sera a partir del resultado de la relacibn comunicante entre el
publico y éstas piezas, que aun no han sido expuestas, que podré articular una
conclusién pertinente y mas objetiva respecto a éste trabajo. No obstante, entiendo que
es necesario enunciar algunas reflexiones que la realizacion de éste proyecto de

investigacion me generaron.

A lo largo de ésta investigacidn he establecido ciertos parametros que permiten
comprender que la violencia, aunque despreciable, es una condicion real que emana de
la naturaleza animal del ser humano. Podemos comprender que el ejercicio de la
violencia se produzca a partir del enfrentamiento de fuerzas opuestas (toda

contradiccion de poderes, ya sean estos individuales o sociales, derivaran en ella), lo



que no debemos permitirnos es aceptarla o justificarla, ya que al ignorar su

problematica unicamente logramos potenciar su efecto devastador y dramatico.

Walter Benjamin planteaba que, “toda violencia es, como medio, poder que funda
o conserva el derecho. Si no aspira a ninguno de estos dos atributos, renuncia por si
misma a toda validez”42. Pero el derecho como hemos podido entender, es un concepto
recurrente y descontextualizado en lo referente a una justificacién de la violencia. Por lo
que me fue necesario comprender que el verdadero problema que complejiza el tdpico
gque me concernia, era la aplicacion de la crueldad en la accidn violenta; siendo el

elemento que le sobredimensiona en tragedia.

Logramos entender que la violencia es elemento intrinseco de la naturaleza, pero
no podemos validar la nocién de crueldad como algo naturalmente humano, pues esa
pretension en realidad, se basa en una construccién social despreciable e indigna que

solo pretende justificarle.

Al ser la violencia parte de nuestra existencia, solamente podremos llegar a
comprender su verdadera dialéctica por medio de la observacion que propicie el analisis
y la reflexién. El cancelar el acto de mirar, como se nos ha inculcado socialmente no la
desaparecera, por el contrario, nos mantendra cémplices al permitirle, lo que terminara
por fomentarla. Debemos acércanos a ella, dentro de la légica platonica, por medio de
un conocimiento sensible real y no por medio de las sombras de conocimiento que los

poderes y sus controles nos ofrecen.

42 Benjamin, W. Para una critica de la violencia. Pag. 9.
http://www.uruguaypiensa.org.uy/noticia_250 1.html




Lejos del desanimo y la afectacion emocional que el ambito de la violencia suscita,
éste proyecto reforzé6 en mi la conviccidén previa en que el arte contemporaneo y la
cultura deben trascender del espacio estético y temporal, para trastocar el espacio
sensible y politico de los individuos. Haciendo prioridad de su labor, el formular

dispositivos capaces de generar verdaderos cambios sociales a partir de la reflexién.

La realizacidon de ésta investigacion tedrica y practica, significO mucho mas que la
conclusién formal de mis estudios de licenciatura en la Escuela Nacional de Artes
Plasticas y la profundizacién en el entendimiento de la violencia. Marcé el paradigma
dentro del desarrollo y la adaptacion de un proceso formal aplicado a mi produccion
artistica, trastocando definitivamente mi practica a partir de la aplicacion de un amplio
desarrollo tedrico que sustente conceptualmente mi labor plastica futura, asi como la
exploracion alternativa, experimental y multidisciplinaria de diversos medios de

expresion plastica y visual.

De este modo, la principal conclusién es que este trabajo cimienta las bases en la
construccion de mi propia identidad artistica. Es el inicio formal por medio de la

busqueda y la experimentacion de la conformacion de un estilo propio.

Esta tesis enuncia el tipo de contenidos emocionales, estéticos y sociales que
personalmente me motivan en la creacién artistica y mi vida cotidiana; ademas de abrir
el espacio para la articulacién de aspectos, tematicas y medios que me interesa
explorar de forma mas intensa posteriormente y que estoy seguro marcaran de forma
permanente mi desarrollo profesional futuro. Este es el final de un prolongado proyecto

personal, pero es tanto definitiva como definitoriamente, el inicio de muchos otros.
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