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Introduccion

Entre la tupida selva y las altas Montanas del noreste de México, hace ya mas de
tres anos, caminabamos por la noche. Después de arduas horas de camino,
subiendo cuestas, pasando casas y viendo la intermitente lucecita de alguna

luciérnaga perdida en la oscuridad, llegamos a Pilateno.

Pilateno, cuyo nombre en Nahuatl significa “Rio chiquito”, es una comunidad que
se asienta entre dos verdes montafias de la Huasteca potosina, detras de las
cuales, dice la gente, el sol gusta dormir de noche cubriéndose con su manto
estrellado y dando paso a su esposa, la blanca luna que sale alumbrar el camino

de los viajeros.

Admirados por tan magnifico lugar, nos adentramos en él y en nuestro recorrido
tuvimos la oportunidad de conocer a los unicos tres musicos que hoy viven en
Pilateno, el sefior Santos, el sefior Cirilo y el sefior Alfonso, quienes nos
sorprendieron al comentar que su repertorio principal no eran los huapangos

tipicos de la Huasteca, sino los “Sones Canarios”.
-¢Canarios?- pregunté extranada

-Si, son unos sonecitos que ya casi no se tocan aqui, yo los bailaba cuando era
nifio pa’ la fiesta del “Tlalmalli”, pero ahora tiene mucho que no la hacemos-

Mencionoé el sefior Santos-
-A ver, échense uno- dije de manera animada -

Tomaron el violin, la jaranita y la huapanguera. Y después de haber escuchado
magia materializada en sonido, solo pude preguntarme, ;Qué sera de estas

melodias cuando los ancianos mueran?...

I. Consideraciones iniciales
De la experiencia narrada anteriormente, surge la presente tesis, cuyo objetivo
central es reflexionar sobre la situacion en la que se encuentra el patrimonio

musical en México, exponer las causas e implicaciones de que algunos géneros



musicales tradicionales estén desapareciendo y, finalmente, proponer un modelo
metodolbégico de gestion cultural que aporte y sirva para futuros proyectos
relacionados con la preservacion y difusion del patrimonio musical en riesgo

dentro de contextos rurales y comunidades indigenas.

El desarrollo de esta investigacidon se dara a partir del estudio de caso de los
Sones Canarios, género musical que solia interpretarse para la ceremonia de afio
nuevo conocida como “Tamal en el Hoyo” o Tlalmalli en la comunidad nahua de
Pilateno, municipio de Xilitla, San Luis Potosi. Dichos sones, se dejaron de tocar
durante mas de 30 afos, poniendo en riesgo no sélo al género musical, sino a
todo un conjunto de elementos identitarios fundamentales para la cohesion social
y reproduccion cultural de la comunidad. De acuerdo con la gente de Pilateno, “los
Sones Canarios aun son importantes para tener buenas cosechas, estar en paz

con la tierra y que no nos falte salud”.

En cuanto a las ofrendas dancisticas-musicales, éstas van dirigidas a las deidades
superiores y a los santos, que rigen el ciclo agricola del maiz y que sirven como un medio
para agradecer favores recibidos, para alcanzar el bienestar econémico, la salud y las
buenas cosechas.’

Il. Sones Canarios, ritos agricolas e identidad cultural

El género musical conocido como Sones Canarios, es asociado entre las
comunidades nahuas de la Huasteca a los ritos agricolas y el culto al maiz, planta
a la que se adjudica un gran simbolismo debido a que ha constituido la base

alimenticia de la regién desde el origen de los pueblos mesoamericanos.

Entre los rituales agricolas de Pilateno, el Tlalmalli o “Tamal en el hoyo” es
considerado el mas importante, puesto que si se realiza comunalmente al cierre
del afio, se agradece la produccion de las dos cosechas anuales y asi “la tierra

perdona a los que no le hicieron ni una ofrendita durante todo el afio”.

H ERNADEZ, César (2004) Danzas del Costumbre Como Ofrenda Ritual, Reproduccion Cultural de Cuatro Comunidades
Nahuas de la Huasteca, México, Tesis presentada en la Escuela Nacional de Antropologia e Historia para la obtencién del
grado de Maestro en Historia y Etnohistoria, p.158
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Dicho ritual, consiste en la elaboracién comunitaria de un tamal de
aproximadamente 40 kilos que es horneado bajo tierra y cuya coccioén depende de
la ejecucidn de una danza formada por siete nifios y siete nifias que bailan
alrededor del horno de tierra, al compas de la musica de los Sones Canarios hasta
cumplir con el ciclo de 14 veces. Dicha ceremonia, es una muestra de la
importancia simbdlica de la musica tradicional como un factor de identidad cultural

entre los pueblos indigenas de México.

Sin embargo, a pesar de que la comunidad consideraba fundamental y vigente la
ejecucion de los Sones Canarios y del ritual del Tlalmalli, existian factores
limitantes que mantenian a este patrimonio en un estado de inactividad. Esta
situacion, nos llevo a reflexionar sobre ¢ cuales son esos factores limitantes en la
comunidad y cual es la situacion de la musica en Pilateno? Y en un nivel macro,
¢ Qué esta pasando con del patrimonio musical en nuestro pais?, sobre todo, en

aquellos géneros transmitidos por medio de la oralidad.

Respondiendo a estas preguntas, en el afio 2010 el antropdlogo Fernando Hijar,
especialista en musica tradicional mexicana senald; “El patrimonio de la musica
tradicional mexicana se esta perdiendo a un ritmo alarmante en las comunidades y
por ello es necesario llevar a cabo una propuesta para su discusion y articular toda
una serie de politicas publicas en torno a la salvaguarda [...J*"

A partir de este dictamen, consideramos que la desaparicidon del patrimonio
musical, no sélo hace referencia a que se dejen de tocar unos cuantos sones o
unas cuantas melodias, sino a todo un complejo de valores simbdlicos que son
transmitidos a través de la musica, las celebraciones y los rituales de la mayoria

de las comunidades indigenas y rurales del pais. Este tipo de manifestaciones

*Nombre genérico proveniente del vocablo nahuatl Tamalli, se adjudica a un alimento de origen americano que consiste
en “una especie de empanada de masa de harina de maiz, envuelta en hojas de platano o de la mazorca del maiz, y
cocida al vapor o en el horno”. Los hay de diversas clases, varian segun la regién. Definicion en: “Tamal”, Real diccionario
de la lengua esparfiola, [Recuperado el dia 10 de Septiembre de 2012 de, http://lema.rae.es/drae/?val=tamal]

*HiIAR, Fernando (2010) “El patrimonio de la musica popular mexicana se estd perdiendo” en, diario en linea E/
informador.com.mx, México. [Recuperado el dia 12 de Abril de 2011, de
http://www.informador.com.mx/cultura/2010/204071/6/el-patrimonio-de-la-musica-popular-mexicana-se-esta-
perdiendo.htm]
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musicales son intangibles, es decir, no suelen ser escritas o documentadas para
transmitirse de generacion en generacion, sino que son aprendidas empiricamente

lo cual dificulta aun mas su preservacion y difusion.

Aunado a esta situacion, debe agregarse el creciente fendmeno migracional que
trunca la transmision entre las generaciones, el fuerte “bombardeo” de los medio
masivos de comunicacion, la influencia de la musica comercial en competencia
con la musica tradicional y la avanzada edad de muchos de los musicos que hoy

son unicas fuentes vivas y portadoras de este patrimonio.

Tan adverso panorama constituye una problematica aguda en gran parte de la Republica
Mexicana, si bien con sus particularidades, dependiendo de la entidad o region. [...] Un
elemento sustancial de la problematica de la musica tradicional en México es el
desconocimiento y la desvaloracion que de ella existe, inclusive en las comunidades donde
se genera, con lo cual comienzan a perderse las fuentes originales y, con ello, varios de los

elementos de cohesién cultural y social.*

Bajo esta problematica, la pregunta central de nuestra investigacion se constituye
de la siguiente forma: ;De qué manera se puede gestionar, tomando en cuenta
que esto implica preservar y difundir, el patrimonio musical en riesgo en las

distintas comunidades y cuales son sus soportes ideales?

Para responder a esta pregunta se hizo necesario dividir nuestra investigacion, en

tres niveles de aproximacion analitica,

e Aspecto tedrico: ;Como entendemos y explicamos el concepto de cultura
en el mas amplio sentido de la palabra?, ;A qué nos referimos cuando
hablamos de gestion cultural?, ; Qué se entiende por gestion del patrimonio

cultural?

e Caso general: ;Cual es el panorama actual del patrimonio musical en
México?, ¢Existe alguna politica de gestion cultural enfocada a la

preservacion y difusion de la musica tradicional?

*Ibid.
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e Caso particular: ;Cual es la importancia de los Sones Canarios para la
comunidad de Pilateno?, ¢Cuales son sus antecedentes histéricos?,
¢, Como se lleva a cabo la ceremonia de afio nuevo del Tlalmalli en esta

comunidad y qué papel juegan los Sones Canarios en ella?
En este sentido, nuestra hipétesis de trabajo se formula de la siguiente manera:

La propuesta de un modelo de gestion del patrimonio en riesgo aplicado a la
reactivacion de practicas musicales y tradiciones latentes, como es el caso de los
Sones Canarios de Pilateno, promueve la preservacion y difusion del patrimonio
intangible e incentiva el vinculo comunitario a partir de una reafirmacion identitaria
que empodera y posiciona a las comunidades en el mundo contemporaneo,
aportando singularidad y autenticidad a sus practicas. Asimismo, la forma 6ptima
de preservacion y difusion de este patrimonio debe darse desde dos vias; la re-
activacion y resignificacion de la practica cultural in situ a partir de la participaciéon
e iniciativa comunitaria, y por otro lado, registrando dicho patrimonio en soportes
tangibles tales como: archivo fotografico, documento escrito que constate el
proceso de la practica cultural y en el caso del patrimonio musical; la transcripcidn
de las piezas en partituras y su registro sonoro, documentos que deben

permanecer en la comunidad como testimonios tangibles de su patrimonio cultural.

lll. Plan expositivo

Como toda investigacibn que se realiza abordando el problema desde una
perspectiva general a una particular, en nuestro primer capitulo se expondra el
marco tedrico-conceptual, en el que se definen los conceptos basicos relacionados
con la gestion cultural, el patrimonio cultural, la musica tradicional y otros

elementos claves que seran abordados a a lo largo del trabajo.

En el segundo capitulo se llevara a cabo un recuento de las diversas politicas y
acciones encaminadas a la preservacion, difusion y gestion del patrimonio musical
a nivel global y abordaremos la forma en que estas acciones se han aplicado en el

caso particular de México.

13



En el capitulo tercero, brindaremos un panorama general del patrimonio musical
mexicano en el que se expondra la importancia y el papel que la musica ha jugado

a lo largo de la historia nacional.

Con base en este panorama, en el capitulo cuarto nos adentraremos en el
patrimonio musical de la zona Huasteca del pais, haciendo énfasis en sus
antecedentes historicos y exponiendo las particularidades de los Sones de
Costumbre o Sones rituales agricolas, para asi dar paso a nuestro capitulo
quinto, en el que se abordara etnograficamente el estudio de caso de los Sones
Canarios y su papel en el ritual agricola del Tlalmalli, en la comunidad de Pilateno,

municipio de Xilitla, San Luis Potosi.

En el sexto capitulo, referiremos los hallazgos del trabajo de campo realizado en
la comunidad de Pilateno y procederemos a su analisis desde la perspectiva de la

gestion del patrimonio cultural.

Como séptimo capitulo, expondremos a manera de propuesta un modelo
metodoldgico para el rescate y la preservacion del patrimonio musical en riesgo,

basado en la experiencia de trabajo en la comunidad de Pilateno.

Por ultimo y a manera de conclusiones, brindaremos algunas reflexiones sobre la
experiencia de gestion cultural en la comunidad de Pilateno, la importancia de
preservar y difundir el patrimonio musical mexicano hacia dentro y fuera de las
comunidades productoras, y por ultimo, el papel del gestor cultural como

articulador y via de comunicacién y entre realidades opuestas o ajenas.

Asimismo, es importante mencionar que el presente trabajo es resultado de las
primeras investigaciones que se realizan desde la profesionalizacion de la gestion
cultural en la Universidad Nacional Autonoma de México, por lo que pretendemos
que este ejercicio motive la apertura a nuevas interpretaciones que del tema

puedan surgir y favorezca el dialogo interdisciplinario.

14



Primera Parte

Marco Teérico Conceptual
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Capitulo 1

Primeras aproximaciones al Patrimonio Musical: conceptualizaciones
desde la Gestion Cultural

Es materia reciente que en los ambitos institucional, académico y en especifico en
el de las ciencias sociales, se haya popularizado el estudio de la gestion cultural o
la gestion del patrimonio cultural. Sin embargo, son pocas las personas que

conciben la dimensidn que estos términos poseen.

Mas dificil aun, es hablar de éstos en la vida cotidiana sin enseguida sentirse
abrumado por las preguntas frecuentes; “jgestion cultural!, ;y eso qué es?, ¢ para
qué estudiarlo?” o “; cuales son sus fines practicos?”. Es entonces curioso que al
tratar de dar una respuesta acertada y sencilla sobre la funcion del gestor cultural
y la importancia de su practica en la sociedad, terminamos dando a nuestro
interlocutor una “clase express” sobre los conceptos basicos de patrimonio
cultural, practicas culturales, por qué es importante su gestion y finalmente cémo

estamos entendiendo a la cultura.

Y es que es inevitable, detras de toda profesion, técnica o arte, siempre existira la
teoria y el conocimiento que determinen y sustenten las formas de llevar a cabo
los quehaceres que a éstas competen. En este sentido, gestionar, difundir, y
preservar la cultura y en especifico el patrimonio musical es una actividad que
debe tener bases tedricas solidas para enfrentar los problemas practicos que

persigue de una manera clara y eficiente.

Por consiguiente, en este capitulo se expondran los conceptos basicos
relacionados con /la gestion cultural y otros que seran piezas claves para

adentrarnos al tema central de investigacion, el patrimonio musical en riesgo.

16



1.1. El papel y campo del gestor cultural

Al hablar de gestion cultural en México, nos referimos a la accion que todas
aquellas personas (no importando su profesion) ejercen al intervenir activamente
en los conflictos culturales desde ambitos institucionales, gubernamentales,

organizaciones civiles y organismos internacionales.

Si bien su labor ha sido desarrollada durante varias décadas, su profesionalizacion
es reciente. De acuerdo con el investigador Bolfy Cottom (2008), esta tendencia a
asignar un rol de accion y una preparacion académica a los nuevos gestores

culturales proviene de paises europeos:

De Espafia y Suiza, por ejemplo, vendria un modelo llamado de gestion cultural, el que se
aboca a preparar cuadros para buscar y gestionar recursos destinados a aplicarse en el
ambito de la cultura, asi como capacitar a las ‘comunidades’ en la administracién de sus

bienes culturales®

Sin embargo, también en México tenemos una larga tradicion en la gestion cultural
y del patrimonio. Cabe recordar que fuimos el primer pais latinoamericano en
reconocerlo y elaborar leyes para su legislacion®. Incluso existe la reciente
creacion de diversas carreras tales como; la licenciatura en Desarrollo y Gestion
Interculturales impartida por la Universidad Nacional Autonoma de México
(UNAM), el caso de la licenciatura en Estudios y Gestion de la Cultura impartida
por la Universidad del claustro de Sor Juana, la licenciatura en Arte y Patrimonio
Cultural que imparte la Universidad de la Ciudad de México y la maestria en

Promocién y Desarrollo Cultural de la Universidad de Coahuila.’

>COTTOM, Bolfy (2008) Nacidn, patrimonio cultural y legislacion: los debates parlamentarios y la construccion del marco
juridico federal sobre los monumentos en México siglo XX, Edit. Porrda, México, p.353

®Se ahondar en el tema posteriormente

’Para mas informacion sobre las diversas carreras consultar las siguientes direcciones; Licenciatura en Desarrollo y
Gestion Interculturales-UNAM direccién web: [Recuperado el dia 20 de Marzo de 2012 de,
http://www.filos.unam.mx/LICENCIATURA/interculturales/], Licenciatura en Estudios y Gestion de la Cultura-
Universidad del Claustro de Sor Juana direccion web: [Recuperado el dia 10 de Marzo de 2012 de,
http://elclaustro.edu.mx/index.php/licenciaturas/estudios-y-gestion-de-la-cultura]. Licenciatura en Arte y Patrimonio
Cultural- Universidad de la Ciudad de México direccion web: [Recuperado el dia 10 de Marzo de 2012 de,
http://www.uacm.edu.mx/Aspirantes/Ofertaacad%C3%A9mica/Licenciaturas/ArteyPatrimonioCultural/tabid/65/Default
.aspx], Maestria en Promocion y Desarrollo Cultural- Universidad Auténoma de Coahuila direccién web: [Recuperado el
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http://www.uacm.edu.mx/Aspirantes/Ofertaacad%C3%A9mica/Licenciaturas/ArteyPatrimonioCultural/tabid/65/Default.aspx

Estas referencias nos muestran que en nuestro pais existe una emergente
necesidad de formar desde la academia nuevos gestores culturales o
interculturales® con las capacidades y la sensibilidad para; “[...] participar en la
construccion de vias de comunicacién y formacion de acuerdos para la
convivencia constructiva entre culturas, diversos grupos sociales y autoridades vy,

sobre todo, impulsar el desarrollo de los pueblos” °

De igual manera, un gestor cultural también es considerado un agente social

especializado en “el campo de la cultura”, como menciona Bourdieu (2001):

Un agente esta por arriba de otro, por debajo de otro, junto a otro o en situacion intermedia.
No hay espacio que no esté jerarquizado y no exprese las jerarquias y las distancias
sociales. Un agente que se mueve en el espacio social puede modificar la posicién que
ocupa si participa en los diferentes campos, en la distribucién de poderes actuantes en

cada uno de ellos. "

Con lo anterior, constatamos que el gestor cultural siempre esta activo, es una
persona que tiene la habilidad de comunicar y de igual manera, aprovechar la
cultura como una via para el desarrollo de la sociedad. En concordancia con
Margarita Maass (2006):

El gestor cultural es todo aquel agente social que de manera profesional trabaja en
proyectos por la cultura en sus diferentes acepciones [...] implica una formacion especifica
en cualquiera de las areas que engloba el perfil del sector cultural y requiere herramientas
especificas para los diferentes ambitos (patrimonio, creacién artistica, trabajo comunitario

etc.)"

Asi entonces, dentro del mismo campo de la gestién cultural se deriva un perfil

especifico del gestor dedicado al patrimonio cultural, el cual se especializa en

dia 20 de Marzo de 2012 de,
http://www.uadec.dednet.net/institucion/uadec/publico/informacion _maestria_impresion.html]
8El término gestion intercultural se asigna con la intencién de reafirmar la calidad pluriétnica de la sociedad mexicana en
la cual el gestor suele trabajar con personas pertenecientes a diversas culturas que interactian y convergen entre si. Sin
embargo, para fines practicos, se usaran indistintamente los términos gestion cultural y gestion intercultural pues
consideramos que ambas categorias pertenecen a la misma disciplina y ejecutan la misma labor.
%Folleto explicativo de la Licenciatura en Desarrollo y Gestion Interculturales de la FFyL/UNAM, México.
“8OURDIEU, Pierre (2001) Sobre la Television, Edit. Anagrama, Barcelona, citado en: MAASS, Margarita (2006) Gestion
ﬂj/tuml, comunicacion y desarrollo teoria y prdctica, Coleccidn Intersecciones, Edit. CONACULTA, México, p.37

Ibid., p.41
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desarrollar las habilidades para generar a partir del patrimonio y su valoracion, un
vinculo con la sociedad que proporcione bienestar, es decir, debe concebir al

patrimonio como “un recurso para vivir”.

Tomando en cuenta que en la actualidad “[...] la gestion del patrimonio cultural es
considerada uno de los principales campos de actuacion para avanzar en la

»12

conservacion de los bienes y manifestaciones culturales” “ y que la activacién de

éste debe fomentar “el conocimiento mutuo y la interactividad cultural”™

, el gestor
del patrimonio cultural, debe fungir como intérprete y decodificador del patrimonio
para generar vias en las cuales la comunidad lo aprehenda, y asi logre el

conocimiento, la comprensién y la valoracion de los bienes patrimoniales.

De acuerdo con la investigadora Mireia Viladevall (2003), podemos definir la

gestion del patrimonio cultural como:

Aquella accién conjunta que involucra a todos los actores sociales relacionados con lo
patrimonial y cuyos objetivos son promover y potenciar: la investigacion, la difusion y la
conservacion del patrimonio en toda su complejidad y riqueza, para que a su vez ésta se

revierta en una mejor vida del grupo social que lo detenta hoy y lo detentara mafiana [...]14

En cuanto a la profesionalizacion de los nuevos gestores del patrimonio cultural,
es importante mencionar que desde el ambito académico las universidades tienen
el compromiso de inmiscuirse en los problemas sociales y formar profesionistas

que velen primeramente por el bien comun;

[...] la primera responsabilidad de la universidad frente a los bienes patrimoniales es la de
crear grupos de ciudadanos conscientes del valor, riqueza e importancia social del
patrimonio; la segunda, es crear expertos que no soOlo sean capaces de asegurar la

permanencia de lo patrimonial sino también de sus valores sociales y humanos [...]15

2p|zANO, Olga (2010) La gestion del patrimonio cultural Perspectivas de actuacion desde la academia, Edit. Pontificia
Universidad Javeriana, Colombia, p.9
13PRATS, Llorens (2003) “Patrimonio + Turismo = ¢ Desarrollo?“en revista Pasos: revista de turismo y patrimonio cultural,
Vol. 1, N° 2, Edit. Universidad de la Laguna, Espafia, p.32
1:VILADEVALL, Mireia coord. (2003) Gestion del patrimonio cultural: realidades y retos, Edit. BUAP, México, p.22

Ibid., p.26
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Es asi, que los gestores del patrimonio cultural tienen la responsabilidad no
solamente de promover la preservacion del patrimonio, sino de convertirlo en

motor de desarrollo y mejoramiento en la calidad de vida de las comunidades.
1.2. Cultura, Identidad, Patrimonio y Gestiéon Cultural

Hasta este punto, he ahondado en la definicion de la gestion cultural y el papel del
gestor del patrimonio en ésta. Sin embargo, es necesario definir aquellos otros

conceptos que seran recurrentes en la presente investigacion.

En un principio, tuve la intencion de esclarecer unicamente los términos cercanos
a nuestro objeto de estudio; practicas culturales, patrimonio intangible, desarrollo
cultural sustentable o culturas musicales. No obstante, adverti que éstos se
interconectan y, al mismo tiempo, forman parte de otros que los engloban,
llegando asi a conceptos primigenios como lo es cultura, desde la cual podemos
tener un panorama mas amplio sobre el tema del la Gestion del Patrimonio
musical. El investigador Gilberto Giménez (2005) menciona un aspecto interesante

en cuanto al marco conceptual de los estudios culturales:

Una dificultad [...] se deriva del hecho de que, tanto en el campo de la filosofia como en el
de las ciencias sociales, el concepto de cultura forma parte de una familia de conceptos
totalizantes estrechamente emparentados entre si por su finalidad comun, que es la
aprehension de los procesos simbdlicos de la sociedad, y que por eso mismo se recubren

total o parcialmente [...] De aqui se origina un problema de delimitacion de fronteras, y de

homologacion de significados que también han hecho correr rios de tinta'®

Debido a esto, considero necesario abrir un abanico que limite y exponga la forma
en que en este trabajo se organizan e interrelacionan los conceptos. Por ende,

para guiar mejor a nuestro lector, los presento de manera grafica.

16GIME'NEZ, Gilberto (2005) “Prolegémenos” en Teoria y Andlisis de la Cultura, Vol. 1, Coleccidn Intersecciones, Edit.
CONACULTA, México, p.32
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“Esquema de conceptos clave para la gestion cultural” "’

Gestion
Cultural

Pueblos
indigenas

I
Patrimonio _
Cultural Identidad
1
1 1

: : Practicas
Tangible Intangible Culturales
|_ Patrimonio ‘ Activacion del

Gestion del
patrimonio
cultural

Desarrollo J
Culturas Cultural

: = Ceremonia
Musicales

Sustentable

— Ritual

Para explicar el presente diagrama, partiré del concepto de cultura, el cual ha
tratado de definirse desde hace mas de dos siglos desde diversas disciplinas. Sin
embargo, cada definicion tiene sus acepciones y es por eso que no se ha
aceptado una sola como “valida e incuestionable”, lo que tampoco es nuestra
pretensién, sino unicamente describirla a partir de lo que ésta ha proyectado en el

acontecer social.

Si bien estamos consientes de que el presente esquema no abarca la riqueza y
profundidad del patrimonio cultural y musical de nuestro pais, consideramos que

es una forma de delimitar el tema que a la presente tesis compete.

Siguiendo al doctor Bolivar Echeverria (2001):

YFuente: Elaboracién propia



[...] Siempre ha habido un complicado juego de variaciones de la acepcion del concepto

de cultura a lo largo de la historia moderna. No interesa hacer aqui una relacion del
panorama de definiciones al que ese juego ha dado lugar; tarea que, por lo demas no

estariamos en capacidad de cumplir, lo que si conviene al menos mencionar es aquello

que parece estar debajo de las transformaciones de este concepto.18

Con lo anterior, consideramos adecuado profundizar en la evolucién del concepto
para poder generar una proximidad de nuestro lector hacia el tema que aqui nos

atane.

La aparicion del término cultura se remonta a la antigua Roma, como la
adaptaciéon del concepto griego de Paideia, el cual quiere decir “Crianza de los
nifios”’®. No obstante, algunos investigadores afirman que paideia es un término
aglutinante que abarcaba no unicamente la educacion de los nifios, sino la
concepcion de cultura que posteriormente fue transmitido a los romanos. Sin
embargo, Werner Jaeger (2008) menciona en su libro Paideia: los ideales de la
cultura griega que; “[...] los antiguos griegos florecieron sin tener el concepto de

cultura ni una palabra para eso [...]*°
De hecho, la palabra cultura en su etimologia proviene del latin Colo que significa

[...] “andar habitualmente en el campo”, y de ahi pasé a los significados de “habitar” y
“cultivar” [...] posteriormente se extendié al significado de “cuidar” vy, reciprocamente,

“venerar”’ (a los dioses protectores). Finalmente, se extendié a “cultivar las virtudes, o las

artes.” %!

Desde entonces, hasta el siglo XV la concepcién de cultura en Europa tuvo pocas
transformaciones y se relaciond mas a la accion de “cultivar la tierra” y en algunos

casos formar o educar.

ECHEVERRIA, Bolivar (2001) Definicion de la cultura: Curso de filosofia y Economia 1981-1982, Edit. UNAM/FFyL,
México, p.38

“Ibid., p.30

20JAEGER, Werner (2008) Paideia: Los ideales de la cultura griega, Edit.FCE, México, citado en: ZAID, Gabriel (2006) "El
primer concepto de Cultura” en Revista Letras Libres, No. 62, Espafia, pp.44-45 [Recuperado el dia 13 de Septiembre de
2011 de, http://www.letraslibres.com/revista/convivio/el-primer-concepto-de-cultura]

Z'ERNOUT, Alfred et al. (1937) Dictionnaire étimologique de la langue latine, Paris, citado en: ZAID, Gabriel (2006)”El
primer concepto de Cultura” en Revista Letras Libres, No. 62, Espafia, pp.44-45 [Recuperado el dia 13 de Septiembre de
2011 de, http://www.letraslibres.com/revista/convivio/el-primer-concepto-de-cultura]
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En el siglo XVIII, con el desarrollo de la filosofia alemana, se le otorg6 a la cultura
un sentido de totalidad y se definié como “Un ideal de vida colectiva que abarca la
totalidad de las acciones humanas (Herder) o como un vasto conjunto de rasgos
historico-sociales que caracteriza a una nacion y garantiza la identidad colectiva
de los pueblos (Fichte).””®> De manera simultanea, el triunfo de la burguesia
europea comenzo a promover su ideal de “civilizacién” o “civilidad” que atribuia a
una idea de progreso tecnoldgico y valores monistas sobre el arte, el desarrollo y

la estética.

No fue sino hasta principios del siglo XIX que, con el nacimiento de las ciencias
sociales, la Antropologia logr6 romper con las concepciones elitistas y

eurocéntricas para dar un giro total a la idea de cultura hasta entonces conocida.

La primera definicion de cultura en el campo antropolégico fue propuesta por el
historiador Edward B. Tylor (1832-1917), quien es considerado el primero el

formularla desde un punto de vista moderno

La cultura o civilizacion, en sentido etnografico amplio, es aquel todo complejo que incluye
el conocimiento, las creencias, el arte, la moral, el derecho, las costumbres y cualesquiera
otros habitos y capacidades adquiridos por el hombre en cuanto miembro de la sociedad

L.]2

Si bien, su trabajo de tintes evolucionistas por sus estudios sobre “la civilizacién
de las tribus inferiores en relacién con las naciones superiores” se considera ya
superado, debe reconocerse su investigacion en el campo de las ciencias

sociales que hoy en dia ha aportado enormemente a los estudios culturales.

Otra contribucién importante al concepto de cultura es el de la escuela Estructural-
Francesa, cuyo principal representante fue Claude-Lévi Strauss (1908-2009).
Entre sus aportaciones, Strauss vinculé el mundo de los simbolos al de la cultura
es decir, incorpord una dimensidn que antes habia sido poco analizada, la
presencia de las reglas que distinguen al hombre de la naturaleza:

22GIME'NEZ, Gilberto (2005) “Prolegémenos” en Teoria y Andlisis de la Cultura, Vol. 1, Coleccidn Intersecciones, Edit.
CONACULTA, México, p.34
BKAHN, J.S (1975) El concepto de cultura: Textos fundamentales, Edit. Anagrama, Barcelona, p.29
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[...] Todo lo que en el hombre es universal pertenece al orden de la naturaleza y se

caracteriza por la espontaneidad; mientras que todo lo que se halla sujeto a una regla

pertenece al orden de la cultura y presenta los atributos de lo relativo y particular [...] 2

Esta dimension simbdlica de la cultura posteriormente sera una parte importante
en el analisis de la musica como manifestacion social y en especifico en la musica
de los Sones Canarios, que se abordara en la segunda parte de esta

investigacion.

Asi, desde esta pequena aproximacion histérica, podemos constatar que la
cultura fue un término controversial a lo largo del siglo XX que sirvié para “[...]
entender la dinamica de la relacién de los distintos grupos en el Estado-Nacion, y
para cuestionar otros conceptos- tales como el de raza- porque permitia una

compresion, mas de caracter social, de los fenémenos de discriminacion [...]".%°

Por consiguiente, es pertinente la adopcién de una definicion de cultura afin a

nuestro objeto de estudio y a la perspectiva desde la gestion cultural.

Al respecto, Gilberto Giménez (2005) refiere el trabajo del gestor y analista cultural
como el que se haya en las fronteras de las diferentes disciplinas sociales pues;
“Los estudios culturales son y solo pueden ser, por definicion, multidisciplinarios” y
menciona la necesidad de trabajar con un concepto que demuestre esta

caracteristica;

[...] es la propuesta de un concepto de cultura que responda a las exigencias
epistemoldgicas de coherencia y homogeneidad semantica, y a la vez esté suficientemente
vinculado con la practica cientifica para poder lograr un relativo consenso entre los

cientificos sociales.®

Encontramos asi, que la mutidisciplinaridad es la que caracteriza a la Gestion

Cultural y como estudiante de ésta concuerdo con la propuesta de Giménez al

24GIMENEZ, Gilberto (2005) “Prolegémenos” en Teoria y Andlisis de la Cultura, Vol. 1, Coleccidn Intersecciones, Edit.
CONACULTA, México, p.46
“Diario Milenio del 18 de junio de 2001, México, citado en: LARA, Carlos (2005) El patrimonio cultural en México, un
ggcurso estratégico para el desarrollo, Edit. Fundap, México, p.17

Ibid., p.32
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entender la cultura como una dimensidn simbodlica, ademas de incluir sus

funciones sociales:

[...] la cultura es la organizacién social del sentido, interiorizado por los sujetos
(individuales o colectivos) y objetivado en formas simbdlicas, todo ello en contextos

histéricamente especificos y socialmente estructurados.?’

Teniendo asi el concepto primigenio definido, derivaremos el de patrimonio

cultural.

En su definicion mas simple podemos decir que el patrimonio es: “el legado que
recibimos del pasado, vivimos en el presente y que transmitiremos a futuras
generaciones.”® Si bien esta definicién puede homologarse a la de herencia, es
necesario agregar el adjetivo cultural, primero, porque el patrimonio es producto
de la cultura y segundo, porque cuando hablamos de una herencia nos referimos a
una accion individual, “Un hombre hereda a sus hijos un terreno”, no obstante, al
adjetivarlo se pluraliza esa herencia a un grupo social o colectividad. Asimismo,
cuando hablamos de patrimonio cultural, asumimos que éste puede transformarse

con el paso del tiempo y a través de las generaciones.

[...] el patrimonio implica, ademas la referencia a algo compartido de manera fundamental,
quizas por todos los que pertenecen a una nacion. [...] Como tal, el patrimonio pertenece a
algun grupo de una manera trans-temporal: es algo para ser disfrutado, no sélo por ciertas
personas de esta generacion sino también durante periodos futuros indefinidamente largos
por sus descendientes. Por consiguiente, el patrimonio, en contraste con la herencia, se
puede definir como, el conjunto de bienes valorados positivamente, que han sido
traspasados desde el pasado al presente, la integridad de los cuales hay que proteger, de
los que se puede disfrutar y que se pueden incrementar pero no disminuir ni gastar antes

de ser transpasados a las generaciones futuras.?®

Por consiguiente, podemos definir al patrimonio cultural como:

7bid., p.85

) patrimonio de Meéxico y su Valor Universal: Sitios inscritos en la lista de Patrimonio Mundial (2006), Edit.
INAH/UNESCO, México, p.53

29HEYD, Thomas, “Naturaleza, cultura y patrimonio natural: Hacia una cultura de la naturaleza” en revista Ludus Vitalis
(2006) Vol. XIV, Num. 25, Espaiia, p.136
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[...] la sintesis de una construccién historica no exenta de contradicciones, creada a partir
de las necesidades vy el rol que juegan los diferentes grupos sociales, quienes recrean y
reivindican sus propios intereses. En su definicion mas general el patrimonio cultural esta
formado por aquellos bienes que hemos heredado de nuestros antepasados [...] proviene
de nuestros padres y permite un didlogo en el tiempo entre las generaciones anteriores con
las actuales al generar un sentido de identidad y pertenencia en diferentes sectores de la

poblacién, dicho patrimonio asume un caracter de irrenunciable®

Esclarecido ya este concepto, podemos constatar que el patrimonio cultural
vincula el pasado con el presente y es fundamental para la conformacién de la
identidad de las nuevas generaciones. Asimismo, la UNESCO?®' divide al

patrimonio cultural en dos categorias; tangible e intangible.

El patrimonio tangible o material, como su nombre lo indica, se refiere a “la
manifestacion de las culturas a través de la realizacion cuya materialidad se
sostienen en el tiempo.”*?A su vez, éste puede dividirse en mueble e inmueble, los
bienes muebles son aquellos que pueden trasladarse de un lugar a otro tales
como: pinturas, herramientas, textiles etc. Los bienes inmuebles son aquellos que

no pueden trasladarse de un lugar a otro por ejemplo; los edificios historicos.

Por otro lado, el patrimonio intangible o inmaterial puede entenderse como;

[...] las formas diversas y complejas de manifestaciones vivas, en constante evolucion,
expresadas a través de tradiciones orales, las artes del espectaculo, musicas, actos
festivos, ritos, practicas sociales o conocimientos y usos relacionados con la naturaleza.
[...] Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generaciéon en generacion, es
recreado constantemente por las comunidades y grupos en funciéon de su entorno, su
interaccién con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y
continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad y la creatividad

humana [...] 3

3OJIMENEZ, Enrique “De la guitarra chamula a la Fender Stratocaster. La musica indigena contemporanea, crisol del
patrimonio y la identidad cultural de México” en HIiJAR, Fernando (2009) Cunas, ramas y encuentros sonoros, doce
ensayos sobre patrimonio musical de México, Edit. Culturas populares/CONACULTA, México, p.175

31Organizacic’m de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura

324patrimonio tangible e intangible, bienes muebles e inmuebles” en Material de lectura para uso exclusivo de la
asignatura: Introduccion al Patrimonio Cultural (2005) Edit. Universidad Metropolitana, Caracas, p.1

$3ZANLONGO, Betsabé (2003) “Patrimonio cultural inmaterial” en Convencidn para la Salvaguarda del Patrimonio
cultural inmaterial, Edit. CICODI/UNESCO, Paris, p.1
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Cabe aclarar que, aunque institucionalmente la UNESCO ha dividido el patrimonio
cultural en tangible (material) e intangible (inmaterial), consideramos que estas
categorias pueden ser limitantes dentro de la concepcion del patrimonio cultural,
pues son dimensiones que se presentan conjuntamente. Al respecto Manuel De

Pere (2006) menciona:

Al entender la cultura como lo subjetivo, como aquello que envuelve, identifica y trasciende
las realizaciones humanas, individuales o colectivas, nos permite deducir la intima relacion
entre el objeto y el sujeto que lo realiza, entre patrimonio y cultura, entre lo material y lo

inmaterial, lo tangible y lo intangible. De todo ello puede deducirse que el fruto de una

cultura, de un pueblo, es lo que llamamos patrimonio cultural®

Podemos ver asi que los valores tangible e intangible no son cosas distintas o
contrapuestas, simplemente no pueden desasociarse, pues de acuerdo con
nuestra definicion de cultura, ésta es simbdlica y a la vez material. Asi, el

patrimonio al ser producto de la cultura posee las mismas caracteristicas.

Esto, puede clarificarse mejor con nuestro caso, el del patrimonio musical pues
encontramos su dimensioén intangible en el acto performativo el cual solo existe al
momento de su ejecucion y su dimension tangible manifestada en los instrumentos
musicales, archivos sonoros (casettes, discos, vinilos) y partituras. Sin embargo,
para fines practicos, a lo largo de la presente investigacion insertaremos a la

musica dentro de la clasificacion de patrimonio cultural inmaterial;

[...] el patrimonio inmaterial es un patrimonio vivo practicado por personas reales, que
engloba los aspectos mas importantes de la cultura secular y, como tal, se manifiesta
particularmente en las tradiciones y expresiones orales [...] los valores intangibles actian y
forman parte del mismo, en el caso del patrimonio intangible el principal depositario es la
mente humana, reservandose en el cuerpo humano como contenedor o ejecutor si bien, en
otros casos, puede servirse de productos y elementos materiales para realizarse vy

perpetuarse.35

*DE PERE, Manuel (2006) “Los valores intangibles del patrimonio, el patrimonio intangible” en Seminario sobre
Itinerarios Artisticos del Patrimonio Cultural en la Macronesia (sin lugar ni editorial) p.2
35,1/

Ibid., p.3
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De acuerdo con la UNESCO el patrimonio musical es parte del patrimonio cultural
inmaterial valorado altamente en todas las sociedades e incluso lo clasifica como

un “arte del espectaculo”;

[...] la musica es el arte del espectaculo mas universal y se da en todas las sociedades,
[...] incluidos los rituales, los acontecimientos festivos y las tradiciones orales. Esta
presente en los contextos mas variados, ya sean sagrados o profanos, clasicos o
populares, y esta estrechamente relacionada con el trabajo o el esparcimiento. También
posee una dimensién politica y econémica: puede contar la historia de la comunidad,
ensalzar a un personaje prominente o desempefar un papel decisivo en algunas
transacciones econdémicas. La musica se interpreta en toda clase de ocasiones —bodas,
funerales, ritos e iniciaciones, fiestas y diversiones de todo tipo— y cumple otras muchas

funciones sociales.*®

Al derivarse de la cultura, el patrimonio musical también tiene una dimension
simbdlica, que es imposible dejar de lado. Ana Lidia Dominguez (2007) la describe

de la siguiente forma:

La cultura también es musica y la denominaremos “Sonoridad de la cultura”. Entendiendo
por ésta a las manifestaciones sonoras de una colectividad, a partir de las cuales se
revelan sus costumbres y tradiciones, su orden y visién del mundo, sus cédigos de
interaccién, sus multiples modos de socializacion, sus simbolos grupales y su memoria

colectiva; es decir una suerte de identidad sonora, en el sentido de una serie de rasgos que

. . , 37
le son caracteristicos y a partir de los cuales los grupos se definen y se reconocen.

En nuestro pais esta sonoridad de la cultura se inserta en un constructo histérico

complejo que constituye nuestro patrimonio musical y 1o hace unico en su tipo;

[...] Es un mosaico de culturas regionales y étnicas, de expresiones “indigenas”,
“populares” y “cultas”, de manifestaciones cuyo signo visible es la diferencia [...] en él
conviven formas culturales provenientes del pasado prehispanico; remanentes de las
culturas [...] que llegaron de la peninsula Ibérica en el siglo XVI; andaluza, castellana,
aragonesa; huellas de la inmigracion africana que se dio por el tréfico de esclavos; rasgos

heredados de las numerosas inmigraciones de franceses, alemanes, ingleses, chinos y

36 . - . o . L .
“Artes del espectaculo (como la musica tradicional, la danza y el teatro)” en Ambitos del patrimonio inmaterial,

UNESCO. [Recuperado el dia 15 de Mayo de 2012 de, http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00054]
37DOMI'NGUEZ, Ana Lidia (2007) La sonoridad de la cultura. Cholula: una experiencia sonora de la ciudad, Edit. Porrua,
México, p.2
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rusos que llegaron desde el siglo XIX. Y, también, las expresiones culturales que han

llegado por la via de los medios de difusién modernos y que han sido incorporadas por los

habitantes de nuestro pal's.38

La importancia de la definicion anterior para nuestra investigacion, radica en
primer término, en el énfasis que el autor hace sobre el sincretismo que el
patrimonio musical ha tenido en nuestro pais y que incluso la mudsica indigena hoy
en dia ha sido objeto de influencias y transformaciones, de tal manera que no
puede ser considerada como “pura”, idea relevante a desarrollar en el capitulo que

concierne al origen del Son Canario.

En segundo término, el autor resalta el origen de gran parte del patrimonio musical
mexicano en las culturas regionales, étnicas o indigenas, conceptos recurrentes a

lo largo de esta investigacion.

Por ende, es necesario esclarecer que utilizaremos indistintamente los términos de

etnia, pueblo indigena y pueblo originario, entendiéndolos como;

Una comunidad que, en gran medida se autoperpetua biolégicamente, comparte valores
culturales fundamentales realizados con unidad manifiesta en formas culturales, integra un
campo de comunicacion e interaccion, cuenta con unos miembros que se identifican a si
mismos y son identificados por otros que constituyen una categoria distinguible de otras

categorias del mismo orden.*

Debe agregarse que estas comunidades actualmente son depositarias de la mayor
parte del patrimonio musical a lo largo del territorio latinoamericano y aunque
histéricamente fueron subyugadas y colonizadas por los paises europeos de
occidente, en las ultimas décadas han desarrollado grandes movimientos sociales
en busca de un reconocimiento a su identidad, autonomia y respeto a su legado
cultural, inclusive su reivindicacion ha influenciado disciplinas como la
etnomusicologia en donde se ha descartado el uso de términos como musica
folklérica o mdusica tipica al considerarse una reminiscencia del colonialismo

latinoamericano que denota una carga peyorativa hacia la produccion musical

38TELLO, Aurelio, “El patrimonio musical de México. Una sintesis aproximativa” en FLORESCANO, Enrique (1997) E/
Patrimonio Nacional de México Tomo Il, Edit. CONACULTA/FCE, México, p. 80
**BARTH, Frederick (1976) Los grupos étnicos y sus fronteras, Edit. FCE, México, p.9
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indigena. En concordancia con esta idea, sustituiremos el uso de éstos por
culturas musicales*® o musicas tradicionales para referirnos a éste tipo de

generos.

El patrimonio musical genera a su vez un sentido de pertenencia en los sujetos y
de vinculo con sus comunidades. Ademas empodera a éstos y los hace participes
de elegir la forma en que quieren llevar su vida permitiendo asi proyectar un futuro
propio y benéfico. A este sentido de pertenencia podemos también llamarlo
identidad.

[...] una distinguibilidad cualitativa (y no sélo numérica) que se revela, se afirma y se
reconoce en los contextos pertinentes de interaccion y comunicacioén social. [...] supone la
presencia de elementos, marcas, caracteristicas o rasgos distintivos que definan de algun
modo la especificidad, la unicidad o la no sustituibilidad de la unidad considerada [...] por
lo tanto el individuo se ve a si mismo- y es reconocido-como “perteneciendo” a una serie de

colectivos, como “siendo” una serie de atributos; y como “cargando” un pasado biografico

incanjeable e irrenunciable”’'

Esta identidad se ve a su vez, reflejada en manifestaciones sociales que realizan

los diversos grupos humanos, las llamadas préacticas culturales.

Con base en la aportacién del doctor Ledn Olivé (1999), entendemos las practicas
culturales como: “el conjunto de acciones e interacciones orientadas hacia un fin
que los miembros de una comunidad realizan e institucionalizan al paso de las
generaciones”,42De tal manera que la identidad de cada pueblo puede constituirse
a partir de las practicas culturales que sus miembros realicen. Entre éstas
podemos encontrar a las ceremonias, rituales vy ftradiciones, las cuales

puntualizaremos a continuacion.

“OF| conjunto de hechos musicales en contextos y procesos socialmente estructurados, transmitidos histéricamente y
apropiados por grupos de individuos, constituyendo un dispositivo de identidad. [...] es utilizado con la finalidad de
construir un marco discursivo de equidad para abordar la diversidad y la diferencia musical sin que éstas impliquen
criterios de asimetria social. [...] aplicado al caso de México, ayudaria a derrumbar la idea desafortunadamente
generalizada, de la existencia de una sola cultura musical como la Unica y ultima expresion del genio humano, la cual
sirve de referente para justipreciar al resto de las culturas musicales. Definicion en: CAMACHO, Gonzalo “Las Culturas
Musicales de México, un patrimonio germinal” en HiJAR, Fernando (2009) Cunas, ramas y encuentros sonoros, doce
ensayos sobre patrimonio musical de México, Edit. Culturas populares/CONACULTA, México, pp.26-27

41GIME'NEZ, Gilberto (2009) Identidades sociales, Coleccidn intersecciones, Edit. CONACULTA, México, p.30

420LIVE, Ledn (1999) Multiculturalismo y Pluralismo, Edit. Paidés/UNAM, México, citado en: GOMEZ, Ménica (2009)
Pluralidad de realidades, diversidad de culturas, Edit. UNAM, México, pp.17-18
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Las ceremonias se describen como “esquemas de comportamiento fijo o
sancionado que rodea distintas fases de la vida, a menudo con propdsitos
religiosos o estéticos y conformando la celebracion del grupo, de una situacién

particular.”*®

Asimismo, la forma en que se llevan a cabo las ceremonias puede ser de dos
tipos, fiesta o ritual. Un ejemplo del primero lo encontramos en las fiestas de

cumpleafnos o quince afos, el sequndo se caracteriza por ser;

[...] Particularmente préximo a la ceremonia y a la etiqueta y a menudo se distingue de
estos significados limitando su uso a un contexto puramente religioso. Las diferentes
variedades de rituales pueden ser categorizados de modo vario. Los ritos calendaricos
pueden contrastarse con otros criticos conforme a si se ejecutan de manera regular, como
es el caso pertinente a los equinoccios de una primavera y otofio, u ocasionalmente, como

para curar una enfermedad.*

Inclusive, puede ocurrir que ambas categorias se encuentren dentro de un mismo
evento, tal es el caso de las bodas o el de la Ceremonia del Tlalmalli o “Tamal en
el hoyo” donde encontramos un ritual que se lleva a cabo en el momento de la
preparacion del tamal y la danza de los Sones Canarios y una fiesta en el

momento del convivio y la comida.

Las ceremonias también se caracterizan por ser actividades repetitivas y que a
través de los anos, pueden llegar a instituirse como parte de la costumbre de
algun lugar. Asi podemos constatar que muchas de las fiestas o ceremonias que
encontramos en Meéxico ya se han hecho fradicion. Las ftradiciones son
continuidad de ideas en el tiempo, son costumbres que se han heredado a través

de la oralidad y que tienen vigencia hoy en dia, son;

[...] Valores, creencias, reglas y pautas de conducta que son compartidas por un grupo y
transmitidas de generaciéon en generacidbn como parte integrante del proceso de
socializacion. Las tradiciones proporcionan a una sociedad una normativa de

comportamiento cotidiano a la vez que sus conceptos de moralidad: las reglas del bien y el

43WINICK, Charles (1969) Diccionario de antropologia, Edit. Troquel, Buenos Aires, p.133
*“HUNTER, David et al. (1981) Enciclopedia de Antropologia, Edit. Bellaterra, Espafia, p.573
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mal. Una tradicién explica a los miembros de una sociedad cual es el comportamiento

correcto y, asimismo, por qué es justo hacer lo conveniente en cada circunstancia.*®

Asi, una ceremonia puede convertirse en tradicion y patrimonio cultural siempre y
cuando se perpetué por generaciones y se considere valiosa y funcional por una
comunidad. Como menciona Llorens Prats (1997) “[...] ningun bien constituye por
si mismo- por sus caracteristicas inherentes- parte del patrimonio cultural, si no es

legitimado socialmente [...]"*

No obstante, existen ciertas tradiciones y practicas culturales que por algun motivo
politico, econdmico, entre otros, no son llevadas a cabo y se encuentran en un
estado recesivo, lo que no significa que hayan desaparecido o estén en desuso

por inutilidad.

Este tipo de tradiciones y practicas culturales constituyen lo que denominamos
patrimonio cultural inactivo. Sin embargo, al ser valorado por la comunidad e

identificado como importante puede ser re-significado y re-activado.

La activacion o re-activacion de algun patrimonio cultural puede definirse de la

siguiente forma:

[...] el paso de la potencia al acto de un repertorio que por diversas razones- derivadas de
criterios de legitimidad extra culturales [...] es factible de ser patrimonializado. Activar un
repertorio patrimonial significa, en definitiva elegir ciertos referentes vinculados al pool
naturaleza-historia-inspiracion creativa-, y exponerlos de una determinada forma. Este
hecho confiere a esos referentes una carga simbdlica que refuerza y legitima socialmente

un discurso identitario.*’

Asi, al activarse o re-activarse alguna manifestacién cultural, en nuestro caso la
‘Fiesta del Tamal en el hoyo” o Tlalmalli, se esta poniendo en claro que su
difusion y reproduccion es condicion para su preservacion. Es decir, que la

comunidad reconoce y asume un papel importante como propietario y custodio del

45, ,
Ibid., p.640
“*PRATS, Llorens (1997) Antropologia y patrimonio, Edit. Ariel, Barcelona, citado en: GONZALEZ, Alba (2009) Patrimonio,
Escuela y Comunidad, Edit. Lugar, Buenos Aires, p.13
47GONZALEZ, Alba (2009) Patrimonio, Escuela y Comunidad, Edit. Lugar, Buenos Aires, p.14
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bien patrimonial re-activado y de esta forma garantiza su perpetuacion para las

futuras generaciones.

Cabe mencionar, que la funcion de preservar el patrimonio cultural no es
unicamente por un ideal bucdlico y estatico del pasado, eso seria negar por
completo el dinamismo de las culturas y la necesidad de cambio. Desde la
perspectiva de la gestion cultural, la preservacion y difusion del patrimonio fungen
como piezas clave para garantizar el bienestar de las comunidades y generar asi

un desarrollo cultural sustentable, entendiendo a éste como:

[...] el patrimonio material acumulado por la humanidad y con bienes culturales materiales,
invoca el derecho de igualdad de acceso, el derecho al desarrollo cultural- frecuentemente
considerado paralelo o complementario al desarrollo: econémico, politico y social. Desde
este angulo, el desarrollo cultural presupone incrementar los servicios y bienes culturales.
Las estadisticas culturales [...] consideran como indicadores de desarrollo cultural;
literatura, documentos impresos, musica, artes visuales, peliculas y fotografia, radio y

television, encuadrados éstos dentro de los bienes de la cultural.*®

Esto radica en considerar a la cultura como un recurso para el desarrollo de los
pueblos. Lo anterior, no significa que la sociedad contemporanea no deba percibir
el patrimonio cultural como arte o la musica desde un enfoque social, simplemente
es aceptar que existe una nueva reconfiguracion de la cultura en la que ésta ya no

es desasociable del ambito politico y econdémico.

Se ha transformado lo que hoy en dia se concibe como, el sector cultural. Todo se
recompone con relacion a la economia politica de las telecomunicaciones, el desarrollo

urbano, los usos civicos y sociales de la cultura y los nuevos medios.*°

En concordancia con George Yudice (2007), es posible ver a la cultura como
motor de progreso y en la actualidad podemos plantear proyectos de desarrollo
social que tomen como recurso el arte y el patrimonio para mejorar las condiciones

sociales.

48REYES, Artemisa comp. (2007) El patrimonio documental ante el reto de un desarrollo cultural sustentable, Edit.
UNAM/ENM, México, p.113

“YUDICE, George (2007) “Cultura, mercados y economia”. en Unidad de ensefianza aprendizaje V del posgrado virtual
en Politicas Culturales y Gestion Cultural, Edit. Centro de altos estudios universitarios de la OEl, México, Pag. 6
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Incluso, puede decirse que la cultura es uno de los pilares claves para el
desarrollo comunitario sustentable® que, de acuerdo con Victor Toledo, es la
forma en que se adapta la idea del desarrollo sustentable®’ a la realidad de las
comunidades indigenas latinoamericanas, el cual es un objetivo prioritario dentro

de los proyectos econdémicos y medioambientales de diversos paises.

De acuerdo con este autor, para llegar a un verdadero desarrollo comunitario
sustentable es necesario que las comunidades cumplan diversos principios etno-
ecologicos entre los cuales encontramos; la "toma de control" territorial, politico,

social, econdmico y por supuesto, cultural de su entorno.

De esta forma, partimos de la idea de que la re-activacion, preservacion y difusion
de la fiesta del Tlalmalli asi como los Sones Canarios, considerados patrimonio
cultural de Pilateno son parte fundamental para lograr un desarrollo cultural
sustentable y una mejor calidad de vida para sus habitantes ademas de una forma

eficaz de enfrentar las dificultades que traiga el porvenir.

Habiendo definido conceptos y partido de lo tedrico, estamos listos para

adentrarnos en el fascinante mundo del patrimonio musical.

El violin suena en las milpas; icemos las velas y naveguemos en este colorido

mar de sonidos...

Yproceso de caracter endoégeno por medio del cual una comunidad toma (o recupera) el control de los procesos que la
determinan y la afectan”. Definicién en: TOLEDO, Victor (1996) “Principios etnoecoldgicos para el desarrollo sustentable
de comunidades campesinas e indigenas” en revista Temas Clave, No. 4, Ed. CLAES, Uruguay. [Recuperado el dia 15 de
Mayo de 2012 de, http://www.ambiental.net/temasclave/TC04ToledoEtnoecologiaPrincipios.htm]

>l concepto de Desarrollo Sustentable aparece en la Agenda 21, documento producto de la Cumbre Mundial de
Desarrollo Sustentable de Rio de Janeiro en 1992 (ONU), entendiéndolo como: “Un desarrollo que satisfaga las
necesidades del presente sin poner en peligro la capacidad de las generaciones futuras para atender sus propias
necesidades”. Definicion en: REYES, Artemisa comp. (2007) El patrimonio documental ante el reto de un desarrollo
cultural sustentable, Edit. UNAM/ENM, México, pp.111-112
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Capitulo 2

La gestiéon del Patrimonio Musical, origenes, alcances y limitaciones

A lo largo de este capitulo, se llevara a cabo un recuento de las diversas politicas
y acciones encaminadas a la preservacion, difusion y gestion del patrimonio
musical a nivel internacional. De igual manera, se expondra la forma en que estas

acciones se han aplicado en nuestro pais.

La idea de preservar objetos, documentos y construcciones por suponerlos
“‘valiosos”, es una constante que encontramos en las diversas civilizaciones a lo

largo de la historia.

Es comun que las personas suelan heredar a sus familias colecciones de
monedas, ceramica fina, bisuteria, piedras y metales preciosos por la simple idea

de que éstos poseen un valor monetario aunado al hecho de ser “antigiedad”.

Sin embargo, también son conocidas las historias de conquistadores en la antigua
Roma que gustaban de mostrar decoraciones y estatuas griegas en sus palacios,
0 personajes como Hernan Cortés en América, Napoledén Bonaparte en Europa o
los colonizadores ingleses en Africa, que consideraban importante trasladar y
preservar obras de arte, textiles y objetos ceremoniales de las culturas
subyugadas con el fin de ostentar grandeza, logros militares y mostrarse como

“‘hombres de mundo” o “apasionados por la historia”.

Durante los ultimos dos mil afios, [...] una multitud de extranjeros destrozaron eficazmente
el potencial de nuestro conocimiento del Antiguo Egipto. Lo hicieron para obtener

beneficios, y también lamentablemente, en nombre de la ciencia y el nacionalismo [...]52

Inclusive, podemos asegurar que los mas importantes museos contemporaneos
como el British Museum de Londres o el Louvre de Paris, son producto del intenso
saqueo a paises colonizados que prevalecio desde el siglo XVI hasta finales del
siglo XIX.

>2EAGAN, Brian (2005) E/ Saqueo del Nilo: Ladrones de tumbas, turistas y arquedlogos en Egipto, Edit. Critica, Barcelona,
p.34
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La invasion de Espafia por las tropas napolednicas supuso, desde un punto de vista
cultural, el saqueo mas importante del Patrimonio espafiol durante el siglo XIX. Este
momento coincide con una falta de regulacién juridica y con la escasa conciencia
ciudadana de su valor [...] La expedicién de Napoleén a Egipto fue un acontecimiento
significativo tanto desde una perspectiva militar como cultural. Se ponen de moda las
antiguedades egipcias en toda Europa y los incipientes museos seran uno de los medios

de difusion de la cultura egipcia [...]53

Con lo anterior, podemos inferir que el acto de admirar y valorar objetos con
diversos fines, es una caracteristica humana per se. Pero, ¢en qué momento se
comenzo6 a valorar al patrimonio cultural como un bien comun?, ;por qué se
convirtid su proteccion, gestion y preservacion en asunto de primer orden para los

gobiernos de las distintas naciones?

La respuesta a estas preguntas nos remite a la segunda mitad de la década de
1940. El mundo encaraba momentos dificiles y comenzaban a sufrirse los
estragos de la recién concluida segunda guerra mundial. Muchas ciudades se
encontraban totalmente destruidas por los bombardeos masivos y era precisa la

ayuda internacional.

Fue asi que, con la idea de establecer un orden social y una reestructuracion
politica de las nuevas potencias econdmicas y los demas paises -incluyendo los
surgidos de la descolonizacion-, se reunieron en el ano de 1945 en San Francisco,
Estados Unidos, 51 naciones para firmar la carta fundacional de las Naciones

Unidas, ONU>* (Organizacion de las Naciones Unidas).

Aunado a esto, comenz6 a promoverse desde la misma institucion la proteccion de
sitios de valor extraordinario y en el mes de noviembre del mismo afio fue
fundada la UNESCO® con la idea de ayudar al desarrollo de los pueblos a través
de la educacion, la ciencia, la gestion de sus recursos naturales y bienes

culturales.

53QUEROL, Maria (2010) Manual de Gestién del Patrimonio Cultural, Edit. Akal, Madrid, p.16

**Informacién obtenida de Organizacion de las Naciones Unidas en Linea [Recuperado el dia 7 de Mayo de 2012 de,
http://www.un.org/es/aboutun/]

55Organiza/cién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura ( por sus siglas en inglés United Nations
Educational, Scientific and Cultural Organization) [Recuperado el dia 7 de Mayo de 2012 de,
http://www.unesco.org/new/es/unesco/]
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Las acciones para la conservacién y proteccion del patrimonio, ante los multiples factores
de deterioro y su pérdida total comienzan en el siglo XIX, no obstante es hasta los
devastadores efectos bélicos del siglo XX [...] cuando se inicia la enunciacion de la
inminente necesidad de proteger bienes culturales locales y nacionales que constituyen la

memoria de la humanidad [...]56

El primer caso documentado de salvaguardia del patrimonio cultural sucedié en
1959, los gobiernos de Sudan y Egipto presentaron ante la UNESCO una peticion
para resolver el problema de la presa de Asuan, que inundaria el lugar en donde
se situaban Abu Simbel y Filae, templos fundamentales para el estudio de la

antigua civilizacion egipcia.

Asi, mediante una campafia multimillonaria en el que mas de 50 paises donantes
lograron reunir 80 millones de ddlares, se logré trasladar los templos y ser

montados en una nueva ubicacion.

Este acto fue de total relevancia, pues establecié la primera de una serie de
campanas en pro de la salvaguardia y la proteccion de los entonces denominados

monumentos historicos o arqueoldgicos.

No obstante, la transicion de considerar los sitios Unicamente por su valor histérico
y su importancia para la comunidad local a concebirlos como un Patrimonio
Cultural de valor universal y fundamental para el bienestar de las generaciones

futuras, se dio hasta la década de 1960:

[...] es asi que hasta 1962, la UNESCO emplea por primera vez el término patrimonio
cultural. Corresponde a la segunda mitad del siglo XX, atestiguar el transito del concepto

de patrimonio hasta llegar a la revaloracion del conocimiento, la creatividad y los

testimonios y registros humanos en una concepcion universal del patrimonio cultural®

Tras una serie de debates tedricos e iniciativas internacionales sobre cual debia
ser el camino a tomar por los diversos paises entorno a la gestiéon de su

patrimonio, en el afo de 1972 se firmd en Paris la Convencién sobre la Proteccion

56REYES, Artemisa comp. (2007) El patrimonio documental ante el reto de un desarrollo cultural sustentable, Edit.
UNAM/ENM, México, p.4
*Ibid., p.115
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del Patrimonio Mundial Cultural y Natural creandose simultaneamente el Comité

del Patrimonio Mundial.

Dicha convencion, establecia que los estados participantes (México incluido)
elaborarian en la medida de lo posible, un inventario de los sitios considerados
patrimonio cultural y natural dentro de su territorio, acorde a los parametros
establecidos por la convencion. De igual manera, catalogaron al patrimonio

cultural de la siguiente forma:

e Los monumentos: obras arquitectdnicas, de escultura o de pintura monumentales,
elementos o estructuras de caracter arqueoldgico, inscripciones, cavernas y grupos de
elementos, que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista de la

historia, del arte o de la ciencia.

e Los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad e
integracion en el paisaje les dé un valor universal excepcional desde el punto de vista de la

historia, del arte o de la ciencia.

e Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza asi como las
zonas incluidos los lugares arqueolégicos que tengan un valor universal excepcional desde

el punto de vista histérico, estético, etnoldgico o antropolc')gico.58

Asimismo, se otorgarian declaratorias en forma de asistencia internacional y
apoyo econdmico a los bienes del patrimonio cultural y natural que cumplieran con

los requisitos establecidos por la convencion.

[...] ante la amplitud y la gravedad de los nuevos peligros que les amenazan, incumbe a la
colectividad internacional entera participar en la proteccion del patrimonio cultural y natural
de valor universal excepcional prestando una asistencia colectiva que sin reemplazar la

accion del Estado interesado la complete eficazmente [...]59

Sin duda alguna, en ese momento el patrimonio comienza a tener un papel
importante para las naciones y alrededor del mundo inicia un proceso de
concientizacién social en el que México fue uno de los paises claves para el

desarrollo cultural en Latinoamérica. Desde entonces generé grandes

*8Convencién sobre la Proteccién del Patrimonio Mundial Cultural y Natural (1972), UNESCO, Paris. [Recuperado el dia 12
de Mayo de 2012 de, http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL ID=13055&URL DO=DO TOPIC&URL SECTION=201.html]
59,/

Ibid.
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aportaciones desde el ambito politico, académico y social para la proteccion del

patrimonio cultural.

Es interesante notar que, durante este periodo no habia una nocién de patrimonio
cultural intangible, es decir, no se tenia ninguna politica internacional para la
salvaguardia de los bienes culturales tales como la musica, las tradiciones, el
teatro y la danza. El patrimonio cultural se abordaba desde un ambito plenamente
material o tangible es decir, desde los grandes monumentos y sitios

arqueoldgicos.

La globalizacién generé que desde la UNESCO se promoviera la categoria que hoy
conocemos como « Patrimonio cultural de la humanidad » que ha venido ganando terreno,

particularmente en los aspectos arqueoldgicos [...] de los pueblos.60

La transformacion de esta concepcion “monumentalista” del patrimonio y el interés
de las naciones por considerar las practicas culturales, festividades y técnicas de
los pueblos como parte del patrimonio cultural, se relacioné intrinsecamente con el
fenomeno de globalizacién econémica® que acelerd los flujos migratorios, el
avance de las telecomunicaciones, incrementd las relaciones interculturales e
impacto en el desarrollo intelectual de ideologias multiculturalistas, que han tenido
efecto en el reconocimiento a la diversidad cultural por parte de los Estados

nacionales.

Sin embargo, no fue sino después de dos décadas que se establecid un
verdadero reconocimiento institucional del patrimonio cultural inmaterial por parte
de la UNESCO a través de la convencion para la salvaguardia del patrimonio

cultural inmaterial en el ano 2003.

El concepto de patrimonio cultural inmaterial ha tenido una historia excepcionalmente larga
y compleja, dado que toca el nucleo sensible a partir del cual toda persona define su

existencia y su identidad. Dicha historia comenz6 durante la Il Conferencia general de la

GOLARA, Carlos (2005) El patrimonio cultural en México, un recurso estratégico para el desarrollo, Edit. Fundap, México.

61 7 . .. , .
Fendmeno que surge a principios de la década de los ochenta, basado fundamentalmente en la busqueda del capital

para elevar su internacionalizacidn en la esfera productiva, financiera y comercial. Es decir, la llamada globalizacién

econdmica es una manera de denominar a la busqueda incesante de ganancias y de abrir mercados, por parte del

capital. Definicién en: MINTO, Gerardo (2001) E/ crecimiento en el volumen de los activos especulativos: Los mercados de

derivados, Edit. IE-FUNAM, México, p.4
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UNESCO de 1947 y culmind con la ratificacién del la Convencién para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial, durante la XXXIX Conferencia General de la UNESCO en
2003.%

En ella se establece que el patrimonio cultural inmaterial esta conformado por
‘usos representaciones, expresiones, conocimientos, [...] que se transmiten de
generacion en generacion [...] contribuyendo asi a promover el respeto de la

diversidad cultural y la creatividad humana.”®

Dentro de sus categorias la UNESCO enmarca a la musica como parte de las

“Artes del espectaculo”:

Las artes del espectaculo van desde la musica vocal o instrumental, la danza y el teatro
hasta la pantomima, la poesia cantada y otras formas de expresion. Abarcan numerosas

expresiones culturales que reflejan la creatividad humana y que se encuentran también, en

cierto grado, en otros muchos ambitos del patrimonio cultural inmaterial.®*

A partir de entonces, la UNESCO vy diversos paises han generado una serie de
propuestas para la preservacion y difusion del patrimonio musical, las cuales se

expondran en el siguiente apartado.
2.1. La gestion del Patrimonio Musical a nivel internacional

Habiendo reconocido a la musica como patrimonio cultural, las acciones y politicas
internacionales aplicadas para su gestidon pueden explicarse a partir de dos
vertientes: la vertiente A basada en el registro del patrimonio, principalmente a
través de partituras y fonogramas vy, la vertiente B que consiste en la aplicaciéon de

diversos proyectos gubernamentales a favor de mantener “vivo” este patrimonio.

62ARIZPE, Lourdes (2009) El patrimonio cultural inmaterial de México, Ritos y festividades, Edit. CAmara de diputados,
México, p.28

83Convencion para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial (2003), UNESCO, Paris. [Recuperado el dia 15 de
Mayo de 2012 de, http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001325/132540s.pdf]

Sprtes del espectaculo (como la musica tradicional, la danza y el teatro)” en Ambitos del patrimonio inmaterial,
UNESCO. [Recuperado el dia 15 de Mayo de 2012 de, http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00054]
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Vertiente A

Esta se fundamenta en el registro y documentacién de la musica (partituras y
fonogramas) es decir; transformarla de “intangible a tangible” para asi garantizar
su existencia perpetua. Por ejemplo, si Beethoven no hubiera escrito sus obras en
partituras probablemente no podriamos recrearlas hoy en dia por las grandes
orquestas. Asimismo, si Carlos Gardel nunca hubiera grabado alguna melodia,

poco seria nuestro entendimiento de los origenes del tango.

Partiendo del primer punto, podemos mencionar que el avance de las tecnologias
y la grabacion musical han permitido que el patrimonio intangible pueda ser
registrado en materiales fisicos. Actualmente existen alrededor del mundo
diversas fonotecas que constituyen los acervos que resguardan el patrimonio

musical.

[...] Los archivos sonoros y la musica son un importante legado del patrimonio histérico
cultural de la humanidad. Esto es a tal punto cierto que hace dos décadas la UNESCO
reconocio el valor patrimonial de los archivos sonoros y audiovisuales a través de la
Recomendacioén sobre la salvaguarda y la conservacién de las imagenes en movimiento,
aprobada el 27 de octubre de 1980]...]%°

Después de una década, en el afio de 1992 se cred el programa Memoria del
Mundo® (el cual se deriva de la Convencion sobre la Proteccién del Patrimonio
Mundial, Cultural y Natural) y que por iniciativa internacional tiene el proposito de
“‘proteger, preservar y promover el acceso al patrimonio histérico documental de la
humanidad. Entre los documentos mas reconocidos por la UNESCO destacan:

[...] documentos filmicos y documentos sonoros”®’

También, dentro del mismo programa se han registrado como patrimonio de la

humanidad, 120 documentos de 57 paises alrededor del mundo. Entre ellos

65REYES, Artemisa comp. (2007) El patrimonio documental ante el reto de un desarrollo cultural sustentable, Edit.
UNAM/ENM, México, pp.13-14

®para mas informacién consultar, Programa Memoria del Mundo, UNESCO. [Recuperado el dia 16 de Mayo de 2012 de,
http://www.unesco.org/new/es/communication-and-information/flagship-project-activities/memory-of-the-
world/about-the-programme/objectives/]

67REYES, Artemisa comp. (2007) El patrimonio documental ante el reto de un desarrollo cultural sustentable, Edit.
UNAM/ENM, México, p.13
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encontramos la Phonogrammarchive de Berlin que conserva colecciones que van
de 1893 a 1952, la Phonogrammarchiv de San Petersburgo que posee mas de 35
mil grabaciones de gran relevancia en el campo de la etnolinglistica y la
etnomusicologia, los archivos de musica tradicional China, de la Academia de las
Artes de Beijing, que cuenta con una coleccion unica en musica religiosa y
canciones y danzas tradicionales del Tibet, o el caso de México que tiene inscrito
al programa Memoria del Mundo, la coleccion Voz Viva de México editada por la
Direccion de literatura de la UNAM y otros documentos como el negativo original

de la pelicula Los olvidados de Luis Bufuel.

Cabe destacar que fuera de este programa, la mayoria de los paises ya cuentan

con instituciones que acervan y gestionan su patrimonio musical documental.

Un ejemplo exitoso en la gestién del patrimonio musical en fonogramas,®® es la
biblioteca Nacional de Francia, que a partir de su fundacién en el afo de 1986,
resguarda actualmente una coleccion de “350 mil acetatos y 150 mil discos
compactos, 200.000 mil discos de 78 revoluciones y documentos mas antiguos”®®,

lo que hace evidente que es un patrimonio poco comun.

Asimismo, a nivel internacional se han fundado instituciones dedicadas a la
asesoria y consulta en materia de musica tales como; El Consejo Internacional de
Musica (ICM)™ y el Consejo Internacional para la Musica Tradicional (ICTM)" con

el objetivo de “promover el estudio, practica, documentacion, preservacion y

68[...] El fonograma o documento fonogréfico esta integrado por dos partes; el soporte y el contenido. El primero
analdgico o digital, conlleva la impronta de las transformaciones tecnoldgicas, tanto en sus sustancias soporte y grabable
como en el mecanismo usado para la captura del sonido; cilindros de cera, estafio, de baquelita, discos de acetato, de
vinilo, policarbonato; alambres, geomagnéticas y digitales. El segundo constituye testimonios de la sonoridad culturales
de distintas sociedades; cantos, conversaciones, leyendas, plegarias, musicas, lenguas y todo tipo de sonidos, tanto
producidos por el hombre como por la naturaleza. Definicién en: REYES, Artemisa comp. (2007) El patrimonio
documental ante el reto de un desarrollo cultural sustentable, Edit. UNAM/ENM, México, p.304

*Ibid., p.104

®bara mas informacién consultar International Music Council en linea [Recuperado el dia 16 de Mayo de 2012 de,
http://www.imc-cim.org/]

"'Para mas informacién consultar International Council for Traditional Music en linea [Recuperado el dia 16 de Mayo de
2012 de, http://www.ictmusic.org/]
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difusion de musica tradicional (folklorica, popular, clasica y urbana) y danzas de

todos los paises.”’?

A pesar de que existen ciertas controversias internacionales en cuanto al tema de
la documentacion del patrimonio musical, en los fonogramas encontramos el
problema de los soportes, los cuales se han ido transformando a través del tiempo
y desafortunadamente el rapido avance de la tecnologia hace que éste sea un
problema de dificili manejo. “La primera dificultad esta relacionada con la
multiplicidad de soportes, vinculada con los progresos técnicos que conducen

inexorablemente a la desaparicidn de unos con la llegada de otros [...]""

En el caso de los soportes, primero la musica grabada de finales del siglo XIX se
hizo en discos de microsurco, después en los vinilos que tenian velocidades
diferentes (33, 78 y 16 revoluciones) luego surgieron los minidiscos, el casette,
que rapidamente fue sustituido por el disco compacto y actualmente tenemos el
mp3 que incluso puede descargarse desde internet y que inminentemente nos
anuncia el final de la musica grabada en soportes fisicos. Incluso la idea de
preservar discos en las bibliotecas fue complicada en un principio, pues la
creacion de las fonotecas se inicié a en los tardios afios 60. Estas le asignaban
mayor valor a la musica impresa (partituras) cuyo valor patrimonial estaba mas

ligado a la idea del libro 0 documento historico.

Por otro lado, las fonotecas no siempre dan acceso a sus colecciones y se han
dedicado prioritariamente a la preservacion del patrimonio musical casi eliminando
su difusién. Esto es algo que limita el acceso a la informacion y precisa una

respuesta al inminente cambio tecnoldgico.

La especificidad de las misiones de estas instituciones, que les confiere legitimamente
prioridad a la conservacion absoluta mas que a la difusion, la exhaustividad relativa a pesar

de la riqueza de sus colecciones y finalmente, la necesidad de pensar también en la

72REYES, Artemisa comp. (2007) El patrimonio documental ante el reto de un desarrollo cultural sustentable, Edit.
UNAM/ENM, México, pp.117-118
"bid., p.101
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preservacion del disco compacto, deberian llevar a las bibliotecas publicas a implicarse de

manera consecuente con sus cometidos][..]

Hasta ahora las medidas internacionales no han encontrado una alternativa mas
efectiva que la de tratar de mantener la vanguardia de la tecnologia en cuanto a
los soportes, mediante la digitalizacién de la informacién y la mantencién en buen

estado de los aparatos para reproducir soportes mas antiguos.

Ademas de los problemas técnicos, existen también problemas juridicos como los
derechos de autor que complican la situacion de la digitalizacion y el acceso a la

musica a través de internet.

El 26 de Octubre de 1961, a través de la Convenciéon de Roma llevada a cabo por
la UNESCO, se otorgd proteccién a los intérpretes y productores de fonogramas
con la intencidon de limitar su reproduccion no autorizada y el enriquecimiento

ilicito que surgiera de su comercializacion.

Sin embargo, no fue hasta 1971 en Ginebra, que se llevd a cabo el Convenio para
la Proteccion de los Productores de Fonogramas contra la Reproduccion no

Autorizada de sus Fonogramas, en el cual se estipulaba que

[...] Los medios para la aplicacion del presente Convenio seran de la incumbencia de la
legislacion nacional de cada Estado contratante, debiendo comprender uno o mas de los
siguientes: proteccion mediante la concesion de un derecho de autor o de otro derecho
especifico; proteccidon mediante la legislacion relativa a la competencia desleal; proteccidon
mediante sanciones penales. [...] La duraciéon de la proteccion sera determinada por la
legislacién nacional. No obstante, si la legislaciéon nacional prevé una duracién determinada

de la proteccion, dicha duracion no debera ser inferior a veinte afios [...]"

Aunado a esto, en el mes de junio de 2006 fue votada la ley DAVSI (sobre los
derechos de autor) que permite una excepcion a favor de las bibliotecas y las
autoriza a efectuar copias de audio y video para preservar las condiciones de los

originales y brindar un mejor servicio a los consultantes in situ.

74,/

Ibid., p.105
>Convenio para la Proteccion de los Productores de Fonogramas contra la Reproduccion no Autorizada de sus
Fonogramas (1971), UNESCO, Ginebra. [Recuperado el dia 12 de Mayo de 2012 de, http://portal.unesco.org/es/ev.php-
URL ID=13646&URL DO=DO TOPIC&URL SECTION=201.html]
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Sin embargo, cabe especificar que cada pais posee una legislacion diferente y que
no ha habido una investigacién a profundidad en el reciente tema de los derechos
colectivos de la musica-como es el caso de la musica indigena- a través de los
cuales, deberia adjudicarse los derechos de autor a una comunidad entera y no
s6lo a una persona fisica, esto ha generado que no haya una proteccién real para

la musica tradicional.

Se trata de un patrimonio musical con alto rango de vulnerabilidad, debido a varios
factores. En primer término la propiedad colectiva de las creaciones musicales y la
consecuente carencia de proteccion legal en el campo de los derechos colectivos facilitan
su plagio, ademas de que sus especialistas y portadores no gozan de los beneficios de su
uso cuando sale de sus comunidades y aunado a ello, no existen programas especificos

que aborden su proteccion y desarrollo desde el seno de las propias comunidades’®

En cuanto a la documentacién en partituras, ésta posee una gran ventaja pues la
forma de escribir musica llamada Notacién tradicional occidental (a base de
escribir simbolos musicales en un pentagrama constituido por cinco lineas) ha
tenido muy pocas innovaciones desde su consolidacién en el siglo XVIII, e incluso
el estudio evolutivo de la notacion ha permitido que se puedan transcribir e

interpretar obras de musica antigua griega que datan del siglo IV a. C.

Las partituras a pesar de no producir sonido en si mismas, son una gran muestra
de la capacidad del hombre para perpetuar su patrimonio pues desde ellas

podemos obtener el registro del ritmo, la melodia e incluso los silencios.

Sin embargo, una limitacion a considerar es que la mayoria de las partituras

I77

alrededor del mundo son registros de la historia de la musica occidental’® que

ubicamos principalmente en los paises europeos.

[...] una minima parte de los 100 millones de horas que se estima constituyen el

patrimonio sonoro mundial, han sido reconocidos por su valor social y cultural. Sin

"®revista Culturas Indigenas (2011) Vol.3, Numero 6, Edit. Direcciéon General de Investigacién y Patrimonio Cultural/CDI,
México, p.64

"’Entendemos como musica occidental a la proveniente de la llamada “civilizacidn occidental”, la cual a pesar de tener
su raiz en paises europeos con la ciencia griega y el derecho romano para inscribir en la historia la ética y la escatologia
biblicas, también se ha esparcido a través de las democracias liberales en paises colonizados como Estados Unidos y
Canada afectando asi a naciones no occidentales. Definicion en: NEMO, Philippe (2006) ¢Qué es occidente?, Edit. Gota a
gota, Madrid, pp.11-12
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embargo, el 80 por ciento de esta memoria esta en peligro de desaparecer [...] las
principales regiones en peligro son América Latina, Africa, Medio Oriente y el

Sudeste Asiatico [...]"°

Evidentemente, no toda la musica proviene de la tradicion occidental o europea y
por ende no se rige bajo las mismas normas de escritura. La mayoria de los
musicos en otras regiones del planeta no conocen el sistema de notacion y
muchos de ellos consideran valida su musica solo dentro de un acto
performativo.”” Es decir, en la ejecucion a la par de sus danzas, ceremonias y

rituales.

Constatamos que el saber musical se encuentra codificado en otras parcelas de la cultura,
como son los mitos, los rituales, las danzas y los instrumentos mismos. Las categorias

para referirse a la muUsica son al mismo tiempo categorias propias de su cosmovision.®

Desventaja de esto, es que muchos de los musicos tradicionales alrededor del
mundo, no poseen el conocimiento de la notacién y de la lectura de la musica. Asi,
existe una limitacién en la forma por la cual debe registrarse la musica tradicional
pues suele suceder que la escala musical no es suficiente para la variedad de

sonidos que existen en la musica de muchas otras culturas no occidentales.

Hasta ahora no ha habido un consenso internacional para establecer los
lineamientos de transcripcion de la mdsica tradicional no occidental desde la
aportacion de los musicologos alemanes Otto Abraham y Erich von Hornbostel
quienes en su articulo Propuestas para la transcripcion de melodias exdticas de

1909 dan algunos “[...] lineamientos para la grabacién de musica, transcripcion y

78REYES, Artemisa comp. (2007) El patrimonio documental ante el reto de un desarrollo cultural sustentable, Edit.
UNAM/ENM, México, pp.16

79[...] los “actos performativos” son una experiencia compartida y una “accién colectiva” [...] es una accion social de una
performance repetida. Esta repeticidn es a la vez re-actuacion y re-experimentacién de un conjunto de significados ya
socialmente establecidos, es la forma mundana y ritualizada de su legitimacion [...] Definicidn en:

BUTLER, Judith “Actos performativos y constitucidon del género: un ensayo sobre fenomenologia y teoria feminista”,
Berkeley University, EUA. [Recuperado el dia 18 de Mayo de 2012 de, http://es.scribd.com/doc/23841446/Actos-
performativos-y-constitucion-del-genero-]

80CAMACHO, Gonzalo (2003) La musica en las fronteras de la interdisciplina y del saber transcultural, Edit. ENM-UNAM,
México, p.23
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analisis, fundamentalmente de musicas que no corresponden al parametro

europeo.®’

Sin embargo, no existe una ley que haya dado seguimiento a este tipo de estudios
y que haya surgido efecto en la preservacion del patrimonio documental de los

distintos paises.
Vertiente B

La segunda vertiente llevada a cabo en cuanto a gestion del patrimonio musical a
nivel mundial, se enfoca en mantener viva la musica, es decir en su contexto y asi

propiciar que ciertos géneros sigan tocandose.

Con el segundo planteamiento se pretende mantener vivas las expresiones culturales
inmateriales mediante el fomento de su revitalizacién y la transmision entre generaciones. De
este modo. Se ofrece reconocimiento e incentivos a los custodios del patrimonio (transmisores.
actores y creadores de diversas expresiones culturales). No soélo para preservar. Sino también

para mejorar sus habilidades y su capacidad artistica.

Asi, en el afio de 1989, fue elaborada la Recomendacion sobre la Salvaguardia

de la Cultura Tradicional y Popular en la cual se estipula que:

[...] la cultura tradicional y popular forman parte del patrimonio universal de la humanidad y
es un poderoso medio de acercamiento entre los pueblos y grupos sociales existentes y de
afirmacién de su identidad cultural [...] La cultural tradicional y popular, en cuanto
expresion cultural, debe ser salvaguardada por y para el grupo (familiar, profesional,
nacional, regional, religioso, étnico, etc.) cuya identidad expresa. A tal efecto, los Estados
Miembros deberian alentar investigaciones adecuadas a nivel nacional, regional e

internacional [...] 8

Respecto a las opiniones emitidas en esta carta, la principal actividad realizada fue

animar a los creadores y guardianes del patrimonio cultural intangible. Asimismo,

81MURATALLA, Benjamin “Los Sonidos de la Diversidad” en HiJAR, Fernando (2009) Cunas, ramas y encuentros sonoros,
doce ensayos sobre patrimonio musical de México, Edit. Culturas populares/CONACULTA, México, pp.95-96

EAIKAWA, Noriko (2001) “Patrimonio cultural intangible: nuevos planteamientos respecto a su salvaguardia” en Informe
Mundial sobre la Cultura 2000-2001: Diversidad cultural, conflicto y pluralismo, UNESCO, Madrid. [Recuperado el dia 18
de Mayo de 2012 de, http://132.248.35.1/cultura/informe/informe%20mund2/PATRIMONIO.htm]

# Recomendacicn sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular (1989), UNESCO, Paris. [Recuperado el dia 18
de Mayo de 2012 de, http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL ID=13141&URL DO=DO TOPIC&URL SECTION=201.html]
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“aconsejaron la concesion de prioridad a la revitalizaciéon de estas expresiones
»84

culturales en sus contextos originales.
Otra de las iniciativas que han contribuido a la permanencia de la musica como
patrimonio “vivo” lo encontramos en Nuestra Diversidad Creativa®®, documento
emitido por la UNESCO en el cual se plantea el apoyo a la cultura como base para
el desarrollo social de los paises que, como mencionamos en nuestro capitulo

anterior, han reconocido al ambito cultural como potenciador econémico.

La cultura formara nuestro futuro de la misma manera que ha formado nuestro pasado. Es
el proceso de cambio creativo y, ademas, el elemento catalizador del desarrollo. Queremos
que Nuestra Diversidad Creativa informe a los lideres de opiniéon del mundo y guie sus
estrategias. Queremos recapturar la atencion y la imaginacion de las comunidades

artisticas e intelectuales del mundo y asi como del publico en general [...]86

Cabe destacar que la musica ha tenido un papel mayoritario en cuanto al impulso
de politicas de difusién cultural a nivel mundial pues mas de 95 de los 267 bienes
afiadidos desde 2008 a la Lista del Patrimonio Inmaterial®” pertenecen a las artes
del espectaculo que de alguna forma incluyen cantos, musica, e instrumentos. Es
importante mencionar el papel de México en ésta pues se tienen inscritos; la
ceremonia ritual de los Voladores, EI mariachi, musica de cuerdas, canto y
trompeta, La pirekua, canto tradicional de los purépechas y Los Parachicos, fiesta

tradicional de Chiapa de Corzo.

No obstante las iniciativas internacionales antes descritas sobre mantener vivo el
patrimonio musical de los paises, también poseen un lado perjudicial pues muchas
veces en aras de que se mantenga una tradicibn y obtener asi recursos

econdmicos, se cae en un estado de Folklorizacién el cual se entiende como:

84A|KAWA, Noriko (2001) “Patrimonio cultural intangible: nuevos planteamientos respecto a su salvaguardia” en Informe
Mundial sobre la Cultura 2000-2001: Diversidad cultural, conflicto y pluralismo, UNESCO, Madrid. [Recuperado el dia 18
de Mayo de 2012 de, http://132.248.35.1/cultura/informe/informe%20mund2/PATRIMONIO.htm]

&para mas informacién consultar Nuestra Diversidad Creativa version resumida, (1996), UNESCO, Paris. [Recuperado el
dia 18 de Mayo de 2012 de, http://unesdoc.unesco.org/images/0010/001055/105586sb.pdf]

®Nuestra Diversidad Creativa: Una agenda internacional para el cambio cultural: compendio del informe de la Comision
Mundial de Cultura y Desarrollo (1997), Edit. UNESCO/PUCP, Peru, pp.13-14

¥ para més informacién consultar Lista del Patrimonio Cultural Inmaterial, UNESCO. [Recuperado el dia 18 de Mayo de
2012 de, http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011#tabs]
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[...] una de las estrategias que anteriormente ha usado [...] el grupo politico y econémico
hegemonico [...] para la devaluacién -domesticacion- de rasgos indigenas tales como
practicas publicas, tradiciones, topénimos, su historia [...] Con esta resignificacion de la
otredad [...] que pretenden construirle al indigena una identidad residual, que forme parte
de la identidad local, pero que aparezca inofensiva al poder ladino, y que luzca como

antimoderna —proceso que llamo Folklorizacion®

Es asi que, muchas veces por politicas gubernamentales se tratan de mantener
musicas Yy tradiciones indigenas por el unico motivo de atraer al sector turistico,
desvirtuando asi la funcidén social del patrimonio musical de las comunidades y

obligandolas a mantener una forma inerte o “postiza” de sus practicas culturales.

Sin embargo, también es importante reconocer que desde los mismos paises, han
habido otras iniciativas que han favorecido la gestion, apoyo y financiacion del

patrimonio musical algunos ejemplos son;

e El Instituto Cubano de la Musica creado en 1989 a fin de “organizar,

promover, auspiciar y proteger al movimiento musical cubano”®®

e La Fundacion del Sistema Nacional de las Orquestas Juveniles e Infantiles
de Venezuela, mediante la cual se pretende “la mejora sustancial de la
calidad de vida de los jovenes venezolanos y la formacion en la vanguardia

musical del pais™®.

e La ley promulgada en 1949 en Argentina que dispone que en cualquier
parte del pais los propietarios de los locales, restaurantes, camiones,
salones, clubes de baile entre otros, que ofrezcan espectaculos
acompafados de musica, incluyan como minimo un 50% de musica

tradicional argentina entendiendo ésta como “todo lo clasificado como

SBZAMORA, Fabian (2003) Ser “moderno” en San Miguel Totonicapdn: el baile del Convite y la globalizacion cultural,
México, p.8, Tesis presentada en la Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales para la obtencion del grado de
Maestro en Ciencias Sociales. [Recuperado el dia 18 de Mayo de,
http://flacsoandes.org/dspace/bitstream/10469/1950/13/05.%20Cap%C3%ADtulo%203.%20EI%20convite%20y%20las%
20identidades.pdf]
89HARVEY, Edwin (2006) Politica y financiacion publica de la musica, paises iberoamericanos en el contexto internacional
goantecedentes, instituciones y experiencias), Edit. Fundacién Autor, Madrid, p.105

Ibid., p.196
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autéctono, tradicional o criollo, comprendido en tangos, valses, rancheras,

milongas y otra musica popular de autores nacionales™’

e La creacion de la National Foundation for Youth Music (1999), establecida
en el Reino Unido como una institucién sin fines de lucro que se dedica a
financiar proyectos a favor de la difusibn musical principalmente entre

jovenes.%

e La promocion de las orquestas nacionales en Espafa como la JONDE
(Joven Orquesta nacional de Espaina) creada en 1983, la cual pretende que
los jévenes muestren inclinacion por la musica tradicional espafola y

“promover la creacién de orquestas similares en toda Espafia”®

Mediante éstos y muchos ejemplos mas, podemos mostrar que la gestion del
patrimonio musical a nivel internacional ha tenido grandes avances. Sin embargo,

también hemos analizado y expuesto sus limitaciones.

A continuacién abordaremos el caso especifico de México en cuanto a la gestion

de su patrimonio musical.
2.2. La gestion del Patrimonio Musical en México

La historia de México en torno al reconocimiento de los bienes culturales y el
establecimiento de politicas publicas para la salvaguardia del patrimonio cultural,
es considerada la mas antigua en Hispanoamérica, pues sus origenes se

remontan a principios del siglo XIX.

En el aho de 1925, el primer presidente del México independiente, Guadalupe
Victoria, fundd el Museo Nacional en donde se inicié la conservacion de bienes
culturales, considerados “Bienes de la Nacion” y en 1931 se cred la ley para

legitimar su fundacion.

*!Ibid., p.370
*bid., p.299
“Ibid., p.320
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La ley promulgada durante el mes de julio de 1859, llamada Ley Juarez establecid
en su articulo primero; “Entran a dominio de la nacion todos los bienes que el clero
secular y regular ha estado administrando con diversos titulos sea cual fuere la
clase de predios, derechos y acciones en que consistan, y el nombre y aplicacion

que hayan tenido.”®*

Con esto, se obligd a las érdenes religiosas a transferir sus propiedades, muebles,
conventos, imagenes, ornamentaciones y articulos religiosos al dominio unico de

la Nacion.

[...] México fue entonces el primer Estado Nacional de Hispanoamérica, [...] que desarrollé
una politica de identidad cultural, cuyas bases se encuentran en sus mas remotos
origenes. Es ademas promotor de una legislacion avanzada para la proteccion del
patrimonio de sus diferentes épocas histéricas con el propésito de darlo a conocer dentro y

fuera del pais.*

Afos después en 1877, la Secretaria de Hacienda derogd wuna circular que
obligaba al poder ejecutivo a conservar el acervo en donde se registraron los
“‘datos de los bienes raices nacionalizados.” Esta disposicion es considerada la

mas antigua en la catalogacién de los bienes nacionales.

Asimismo, se considera la primera de una serie de reformas y legislaciones que
incluso impactaron en la promulgacion del Cdédigo Civil de 1928, en el cual se
manifiesta por primera vez la intencion de preservar el patrimonio nacional
mexicano estipulando que, “las personas que destruyan, menoscaben o causen
prejuicios a los templos seran castigados con la pena de uno o dos afos de prision

y quedaran sujetas a la responsabilidad en que incurran.”®

Seguido de éste, en 1934, se publicd la Ley de proteccion y conservacion de
monumentos arqueoldgicos e historicos, poblaciones tipicas y lugares de belleza

natural. Podemos asi corroborar, que la legislacion mexicana para ese afho ya

94Disposiciones Legales y Recomendaciones Internacionales para la Proteccion del Patrimonio Monumental Urbano
(1982), Edit. SAHOP, México, p.11

95LARA, Carlos (2005) El patrimonio cultural en México, un recurso estratégico para el desarrollo, Edit. Fundap, México,
p.131

96Disposiciones Legales y Recomendaciones Internacionales para la Proteccion del Patrimonio Monumental Urbano
(1982), Edit. SAHOP, México, p.15
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tenia una vision encaminada a la proteccion del patrimonio cultural material, poco

mas de una década previa a las iniciativas de la UNESCO en 1945.

Es importante sefalar que aunque el término de Patrimonio Cultural como tal se difundio
por la UNESCO a partir del siglo XX, en México ya existia dicho concepto, bajo la
modalidad de “Antigliedades Mexicanas” que luego de darle un sentido mas juridico se le
denomind “monumento” haciendo referencia a la “fuente de conocimiento cientifico, cultural
e histdrico tangible e intangible. Bienes sujetos de proteccion en tanto que tienen dicho

valor.”’

Sin embargo, no fue sino hasta el afo de 1946 con la fundacion del Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA), que comienza a haber una preocupacion
nacional por la difusion de las artes y el patrimonio musical. Corresponderia a
dicha institucion llevar a cabo el estimulo y el cultivo de la “investigacion en
materia de bellas artes, tanto en la rama de la musica, como en las artes plasticas,

el arte dramatico, la danza y las bellas letras.”®

[...] Puede sefialarse que la nocién de politica cultural en México inicié su conformacion
como tal con la creacion del INBA y el INAH [...] Sin embargo, el México posrevolucionario
habia tenido ya afios atras momentos de gloria sumamente importantes con la actuacién

de José Vasconcelos en el Ministerio del Educacion [...]%

En lo que respecta a la gestion del patrimonio musical documental, México
también fue pionero a nivel mundial en el registro de mdusica tradicional, lenguas
indigenas y sonidos de la naturaleza. Sus primero acervos documentales, fueron

desarrollandose al mismo tiempo que la industria radiofénica.

Los primeros registros sonoros efectuados en territorio mexicano datan de finales del siglo
XIX, poco después de haber sido patentado el fondgrafo por Edison [...] Estas grabaciones

primigenias formaron parte de un importante proyecto de investigacién antropolégica

97LARA, Carlos (2005) El patrimonio cultural en México, un recurso estratégico para el desarrollo, Edit. Fundap, México,
p.131

98HARVEY, Edwin (2006) Politica y financiacion publica de la musica, paises iberoamericanos en el contexto internacional
(antecedentes, instituciones y experiencias), Edit. Fundacion Autor, Madrid, pp.122-123

99LARA, Carlos (2005) El patrimonio cultural en México, un recurso estratégico para el desarrollo, Edit. Fundap, México,
p.22
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realizado por el explorador Noruego Carl Lumholtz, entre 1890 y 1896, en diversas

poblaciones indigenas del Noreste de México.'®

Es importante mencionar, el importante trabajo de Vicente T. Mendoza, Virginia
Rodriguez, y Luis Sandi que durante las décadas de 1940 y 1950, realizaron
importantes investigaciones sobre el origen de la musica mexicana, su
categorizacion y delimitacion regional, trabajos que actualmente siguen siendo

fundamentales para la materia.

Asimismo, en los afios 60, surgié un gran movimiento intelectual liderado por Beno
Liberman, Arturo Warman e Irene Vazquez Valle, quienes se identificaban con las
culturas indigenas y campesinas de México tratando de reivindicarlas por medio
de la recopilacion de grabaciones de campo y la creacidn de programas de radio y
la edicion de fonogramas de musica tradicional que entonces denominaban

musica folklorica.

Resultado del movimiento setentero son la creacién de la serie discografica del INAH
Testimonio Musical de México y su respectiva oficina de edicion [...] que aspiraba a cubrir
dos aspectos que se complementan: establecer una fonoteca especializada en el folklore
musical de México y proseguir las investigaciones encaminadas a producir mas discos.
Posteriormente se instaur6 [...] el Departamento de Mdusica, lengua y Literatura Orales del

mismo.'"!

Con las grabaciones de Lumholtz sobre musica Raramuri y Huichol vy las
grabaciones de la etnomusicéloga Henrietta Yurchenco de 1942 a 1974 sobre
musicas purépechas, tzeltales, zapotecas y mestizas, se inicio en el afno de 1972,
el Archivo Etnografico Audiovisual del Instituto Nacional Indigenista, ahora
convertido en la Fonoteca “Henrietta Yurchenco” de la Comision Nacional Para el

Desarrollo de los Pueblos Indigenas (CDI).

En nuestro pais, como en muchas otras partes del mundo, la dedicacién por conservar de

manera categorica y sistematica una amplia variedad de fonogramas, de acuerdo a sus

100MURATALLA, Benjamin “Los Sonidos de la Diversidad” en HiJAR, Fernando (2009) Cunas, ramas y encuentros sonoros,
doce ensayos sobre patrimonio musical de México, Edit. Culturas populares/CONACULTA, México, p.95
101, .,

Ibid., p.101
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contenidos, se inicia a finales de los afios cuarenta del siglo XX con la creacién de fondos

sonoros integrados a grandes centros de documentacion [...]'%

En 1989, se llevo a cabo el primer seminario de Fonotecas, convocado por el
INAH, en él se agregaron al sistema nacional de fonotecas la “fonoteca del
Seminario de Tradiciones del Centro de Estudios Linguisticos de El Colegio de
México, [...] la fonoteca de la Universidad Autbnoma de Nuevo Ledn, la fonoteca

de Radio Educacion y poco tiempo después la fonoteca de la ENAH”."%

Como producto de estas reuniones se revelo la existencia de la mayoria del
patrimonio musical documental que alberga nuestro pais, su estado de
conservacion y se plantearon algunas medidas de salvaguardia, culminando asi
en el afo 2006, con la Norma Mexicana de Catalogacion de Documentos
Fonograficos, que reglamenta la forma de conservacion del patrimonio
audiovisual. De igual manera, se realizd la entrega del nuevo edificio de la
Fonoteca Nacional que hoy en dia resguarda las colecciones fonograficas mas

importantes del pais.

Cabe destacar que México ha jugado un papel relevante en el Programa Memoria del
Mundo en sus tres niveles (internacional, regional y nacional).Nuestro pais es en la
actualidad el unico de América que ha promovido el registro nacional y ocupa el tercer

lugar a nivel mundial, junto con Polonia, con cinco registros en Memoria del Mundo.'®

En lo que se refiere a la promocion y difusién del patrimonio musical como

manifestacion viva, podemos mencionar los siguientes ejemplos:

102REYES, Artemisa comp. (2007) El patrimonio documental ante el reto de un desarrollo cultural sustentable, Edit.

UNAM/ENM, México, p.304

103MURATALLA, Benjamin “Los Sonidos de la Diversidad” en HiJAR, Fernando (2009) Cunas, ramas y encuentros sonoros,
doce ensayos sobre patrimonio musical de México, Edit. Culturas populares/CONACULTA, México, p.103

104REYES, Artemisa comp. (2007) El patrimonio documental ante el reto de un desarrollo cultural sustentable, Edit.
UNAM/ENM, México, p.14
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e La creacion del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(CONACULTA) en 1988, que llevd a cabo el Plan Nacional de Apoyo a la

Musica.'®

e La iniciativa del Programa Nacional de Orquestas y Coros Juveniles de
México, que inicid sus actividades en febrero de 1989 con el propédsito de
‘estimular a los jévenes a promover el desarrollo de sus habilidades

musicales y ampliar su conocimiento del repertorio orquestal”'%

e El Fondo nacional Para la Cultura y las Artes (FONCA) que desde 1989
lleva a cabo una serie de programas de apoyo y fomento a las actividades
culturales y artisticas del pais asi como, la preservacion del patrimonio

cultural.'®’

e El programa de Fondos Especiales para el Fomento Musical que desde
2003 inicié su apoyo en la difusiéon y preservacion del patrimonio musical de

Tamaulipas.'®®

e EIl resurgimiento de tradiciones campesinas como el Son Jarocho de
Veracruz y la difusion de éste por musicos tradicionales como Andrés
Vega, Arcadio Hidalgo, Gilberto Gutiérrez y el grupo Mono Blanco, los
cuales asignaron a diversos jovenes de las comunidades, el papel de
monitores culturales en el fomento y acopio de tradiciones musicales. Asi
se comenzo a realizar en todo el estado fandangos (fiestas tradicionales) y
se restablecio el interés de los jévenes por la tradicion de la musica

jarocha.®

1%HARVEY, Edwin (2006) Politica y financiacion publica de la musica, paises iberoamericanos en el contexto internacional

(antecedentes, instituciones y experiencias), Edit. Fundacion Autor, Madrid, p.125

%hid., p.126

pid., p.131

Bbid.

1997 AMORA, Fabian (2003) Ser “moderno” en San Miguel Totonicapdn: el baile del Convite y la globalizacién cultural,
México, pp.40-41, Tesis presentada en la Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales para la obtencién del grado de
Maestro en Ciencias Sociales. [Recuperado el dia 18 de Mayo de,
http://flacsoandes.org/dspace/bitstream/10469/1950/13/05.%20Cap%C3%ADtulo%203.%20EI%20convite%20y%20las%

20identidades.pdf]
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En cuanto a la preservacion y difusion de la musica tradicional en especifico

podemos encontrar:

e El programa del FONCA dedicado a “impulsar la creacion de obras
musicales instrumentales y/o vocales que retomen las formas tradicionales

mexicanas de diversos géneros”''°

e El proyecto piloto de “Rescate de Acervos”, mediante el cual, el 11 de
Marzo de 2011 ingresaron a la Fonoteca Nacional cintas procedentes de la
Sierra de Zongolica cuyos documentos sonoros son considerados
fundamentales para la cultura nahua por su contenido histérico de musica

tradicional.’’

e El proyecto “Son Raiz’, impulsado desde la Direccion de Vinculacion
Regional (DVR), la cual pertenece a la Direccion General de Vinculacién
Cultural del CONACULTA. En él se llevan a cabo programas de desarrollo
cultural en las regiones de la Huasteca, Sotavento, Tierra Caliente, Istmo,

entre otras, con el fin de salvaguardar el patrimonio musical de México.""?

Sin embargo, a pesar de tener buenas iniciativas en cuanto a la gestion del
patrimonio musical, México también corre grandes riesgos relacionados
principalmente con la situacion que hoy viven la mayoria de las comunidades
indigenas y campesinas y la falta de alternativas para la salvaguardia y

rentabilidad de su patrimonio cultural, que es el caso de este estudio.

Cabe destacar que México es de los paises del mundo con mayor riqueza en diversidad y

profundidad histérica de patrimonio musical, sin embargo, las culturas musicales de los

11OHARVEY, Edwin (2006) Politica y financiacion publica de la musica, paises iberoamericanos en el contexto internacional

(antecedentes, instituciones y experiencias), Edit. Fundacién Autor, Madrid, p. 464

My evista Culturas Indigenas (2011) Vol.3, Nimero 6, Edit. Direccion General de Investigacién y Patrimonio Cultural/CDI,
México, p.58

112SEVILLA, Amparo, “Son Raiz’: didlogo musical entre regiones culturales” en HiJAR, Fernando (2009) Cunas, ramas y
encuentros sonoros, doce ensayos sobre patrimonio musical de México, Edit. Culturas populares/CONACULTA, México,
p.287
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pueblos originarios enfrentan varios problemas que a futuro pueden generar su

desaparicion.’™

En primer lugar, porque muchas veces en las gestiones gubernamentales se
prioriza el registro del patrimonio en fonogramas, dejando de lado a las
comunidades productoras y considerando su musica unicamente como parte de
un acervo documental y no como un elemento constante y necesario para la vida y
el desarrollo de las comunidades. Al respecto, Gonzalo Camacho (2009)

menciona:

[...] En el campo de las politicas culturales de México, el discurso y las acciones en torno al
patrimonio musical se realizan bajo la perspectiva de un modelo conceptual y hegemodnico
de la musica, cuya logica y particularidad no podria aplicarse a la diversidad de culturas
musicales existentes en nuestro pais. Este modelo a privilegiado los soportes materiales
por si mismos como formas patrimoniales [...] En esta ldgica, las acciones abocadas al
cuidado del patrimonio musical se han enfocado de manera esencial a la conservacion de
los objetos, relegando a las personas y a las comunidades, olvidando quienes son los
verdaderos sujetos sociales portadores del saber. Este punto es sustancial, sobre todo

cuando se trata de practicas musicales correspondientes a las sociedades orales."™

Con esto, no tratamos de desvirtuar, ni mucho menos sobreponer alguna de las
formas de preservacion del patrimonio musical. Ya sea por medio de su
documentacion en fonogramas o mediante la ejecucién de éste dentro del
contexto comunitario, se pretende que ambos métodos sean llevados a la par en
concordancia con la vigencia de la practica para la comunidad y un registro de

ésta para seguir instruyendo a las generaciones venideras.

Otro caso a considerar, es el de la Folklorizacion, al que nos referimos ya en el
apartado anterior. Diversas manifestaciones alrededor del pais, estan siendo

afectadas por este proceso debido a que se han inscrito a la industria del

13 evista Culturas Indigenas (2011) Vol.3, Nimero 6, Edit. Direccién General de Investigacion y Patrimonio Cultural/CDI,
México, p.65

114CAMACHO, Gonzalo “Las Culturas Musicales de México, un patrimonio germinal” en HIJAR, Fernando (2009) Cunas,
ramas y encuentros sonoros, doce ensayos sobre patrimonio musical de México, Edit. Culturas populares/CONACULTA,
México, pp.25
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espectaculo y el ambito comercial (tal es el caso de la musica ranchera, los

corridos, entre otros).

Por lo tanto, en la actualidad, debe hablarse de la existencia de los tipos de
tradicidn, el género vuelto a lo comercial (como en el caso del mariachi con traje
de charro y trompetas) y el género tradicional (el que permanece en las
comunidades y es base del primero por su riqueza histérica, social y cultural) Sin
embargo, es importante hacer mencidén que incluso en algunos ambitos del género
tradicional existe un sentido econdmico del cual se benefician diversos musicos al

ser contratados para tocar en fiestas y ceremonias.

Aunque las influencias de la musica moderna se ven mayoritariamente en los
jévenes, éstos son parte fundamental en la transmisién de conocimientos vy

desafortunadamente estan perdiendo el interés por la musica tradicional.

De esta manera, en este capitulo dejamos ver un panorama complejo en lo que
respecta a la gestion del patrimonio musical de nuestro pais. Es obvio que las
culturas musicales requieren nuevas medidas de difusion y salvaguardia, pero al
mismo tiempo se han ganado terreno en cuanto a su documentacion y gracias a
las fonotecas ahora poseemos un gran conocimiento de musicas de hace mas de

100 anos atras.

Solo a través de una correcta gestion de nuestro patrimonio musical, lograremos
traspasar los limites entre la institucionalidad y la comunidad mirando ambos vy
estableciendo un dialogo que nos permita llegar a proyectos que lleven no menos

que al desarrollo real de las comunidades portadoras de este bien.

En aras de contribuir a la memoria sonora, en el siguiente capitulo expondremos el
panorama que envuelve al patrimonio musical de nuestro pais y en especifico a la

musica tradicional.
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Capitulo 3

El Patrimonio Musical mexicano, panorama general

En el capitulo anterior, se hizo un recuento de las diversas politicas y acciones
que se han llevado a cabo para la preservacion y gestion del patrimonio musical a

nivel internacional y en especifico en nuestro pais.

No obstante, consideramos pertinente la incursion en el mundo del Patrimonio
musical mexicano y en especifico de la musica tradicional, no con la intencion de
establecer un arduo y detallado informe de catalogacion (tarea que no estamos en
capacidad de cumplir), sino simplemente proporcionar a nuestro lector un
panorama general de lo que éste abarca asi como, exponer la importancia y el

papel que la musica ha jugado a lo largo de la historia.

Entender en qué consiste el patrimonio musical de México no es, desde ningun punto de
vista, un asunto facil. Se oponen a este entendimiento las visiones parciales,
estereotipadas o declaradamente sujetas a interés de grupos (sociales, politicos o
econdmicos), la falta de recursos para la investigacion, conservacion y preservacion de las
manifestaciones musicales del pais y la inadecuada difusién del quehacer musical de los

mexicanos en todas sus variantes [...]115

Para tratar de solventar esta problematica, hemos elaborado un diagrama
mediante el cual, consideramos, puede entenderse la distribucién de algunos
géneros y expresiones sonoras que conforman hoy el patrimonio musical

mexicano.

115TELLO, Aurelio, “El patrimonio musical de México. Una sintesis aproximativa” en FLORESCANO, Enrique (1997) E/
Patrimonio Nacional de México Tomo Il, Edit. CONACULTA/FCE, México, p.81
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“Diagrama del Patrimonio Musical Mexicano”''®

El Patrimonio Musical en México

| 1
Musica Popular Musica Tradicional

/ \ [ Musica Mestiza ] [ Musica Indigena ]

Canciones “de autor”, ( [ \

Canciones rancheras, Canciones infantiles, Musica para
Orquestas tipicas, Corridos, Jarabes, acompanamiento de
Boleros, Danzones, e Sones de mariachi, danzas, cantos

Mambos, Chachacha, Sones jarochos, Sones indigenas “puros”,

Rock& roll mexicano, ~| huastecos, Chilenas, Cantos indigenas

Baladas modernas, entre Sones de Costa Chica mestizos, entre otros.
otros. Musica norteia,

\_ ARG 4

Asi, partiendo de la idea de que el patrimonio musical en nuestro pais puede

dividirse en dos categorias: musica popular y musica tradicional, es importante

esclarecer sus diferencias.

De acuerdo con la investigadora Yolanda Moreno (1979), la musica popular es
toda aquella que es aceptada y reconocida por la sociedad, pero que puede ser
facilmente sustituida y tiene la caracteristica de estar dirigida al consumo en masa.
En cambio, la musica tradicional (o musica folklérica en términos de la autora) es
la que logra prevalecer en la costumbre y dinamica social de las comunidades y es

transmitida de generacién en generacion.

"®Fuente: Elaboracién propia. El presente diagrama muestra de manera simplificada la distribucién del

patrimonio musical mexicano acorde a los fines que nuestra investigacidon plantea, por lo que no profundiza
en subgéneros y tampoco integra lo que refiere al patrimonio musical documental y organoldgico:
instrumentos, archivos sonoros, musica de tradicidn escrita y obras de compositores mexicanos.
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Asimismo, una cancién o una pieza del repertorio popular, puede con el tiempo
convertirse en parte de la musica tradicional siempre y cuando, se le asignen
valores no unicamente recreativos, de entretenimiento o de distraccion
instantanea, sino que se inserte en las comunidades como una muestra de la

historia colectiva y de transmision de valores para las futuras generaciones.

[...] lo popular se refiere a las canciones que el pueblo maneja en su presente; es decir
son aquellas canciones que la sociedad acepta y canta, pero que en poco tiempo pueden
olvidarse y sustituirse por otras similares o enteramente diferentes. Cuando una de estas
canciones perdura por afos en el repertorio popular, cantandose con menores o mayores
variantes, dicho canto puede llamarse folklérico. En otras palabras, la cancién folklérica es
un fendmeno que se sustenta en la tradicion, en tanto que la cancién popular expresa casi
por lo general una sensibilidad o una moda pasajera. La musica regional o folklérica surge

como expresion popular y, del mismo modo que las costumbres artesanales, se transmite

de generacion en generacion. [...]""

Bajo estas premisas, podemos aseverar que el patrimonio musical mexicano en
su totalidad, en algun momento tuvo la caracteristica de ser popular. No obstante,
la division actual entre lo tradicional y lo popular se establece de acuerdo a los
hechos historicos, la permanencia y significacion de los géneros, ademas del

contexto en el que se interpretan.
3.1. Musica popular mexicana

En cuanto a esta division, cabe aclarar que a pesar de haber registros que
constatan la existencia de musica de “entretenimiento” durante la época colonial
en la nueva Espafa, ésta era importada de Europa y escuchada unicamente por
las clases altas a grado de no tener una distribucidn publica que pudiera repercutir

en los gustos musicales de las mayoritarias clases bajas.

Ya desde los inicios de la época colonial, cronistas e historiadores sefialaron la
omnivora disposicion de la sociedad para consumir musica en saraos, fiestas y
representaciones. Musicos importados directamente de la metrépoli se encargaron

de proporcionar la Unica clase de diversién aceptable a esta sociedad rentista y

117MORENO, Yolanda (1979) Historia de la Musica Popular Mexicana, Edit. Océano, México, p.40
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ociosa: la musica que, viniendo de Espafa, les recordara su origen y lealtades

peninsulares.’®

No es sino hasta la segunda mitad del siglo XIX, después de la independencia,
cuando surge la musica popular mexicana, siendo la “cancion sentimental” o la
“cancion de autor” la primera muestra de ello. Esta, era producida masivamente e
incluso se vendia en los famosos “cancioneros”, métodos musicales impresos que
permitian a cualquier persona cantar e interpretar las canciones en algun

instrumento.

Entre los principales representantes de este género encontramos a Melesio
Morales (1838-1908), Angel Peralta (1845- 1883) y al creador de la romanza “Te
amo”, Miguel Lerdo de Tejada (1869-1941). La “cancion de autor” tuvo vigencia

hasta los inicios de la dictadura porfirista en 1877.

Se trataba de una cancién emotiva, de aforanza y de queja amorosa la mayoria de las
veces. Una verdadera pléyade de autores que producian sin cansancio canciones para ese
abundante publico. [...] En consecuencia, el negocio en las editoriales era prospero. Las

canciones se vendian como pan caliente [...] Todos estos autores de moda cultivaban un

geénero definible no tanto por su forma cuanto por su contenido [...]119

No obstante, para finales del siglo XIX y principios del XX, la sociedad mexicana
se adentraba en un nuevo proceso de transicion en el que, por un lado trataba de
asimilar las ideas “modernistas” instauradas por el porfirismo, aceptando todos los
inventos extranjeros que simbolizaran un avance tecnoldgico tales como; el
automovil, el alumbrado publico y las vias ferroviarias, mientras que por otro,
permanecia el dominio de una fuerte aristocracia de origen provincial que
dificilmente se desapegaba de su contexto pueblerino y de los valores

considerados “tipicos mexicanos”.

Bajo esta perspectiva, florecié un movimiento cultural que, en aras de preservar “lo
mexicano”, se consolidé como la tendencia regionalista de la naciente clase media

de principios del siglo XX.

“1hid., p.16

Bibid., p.19
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[...] nada tiene de extrafio el que conjuntamente con un movimiento expansivo provocado
por la modernizacion técnica, se iniciara un movimiento cultural “hacia dentro” que poco
tuvo que ver con el movimiento revolucionario iniciado en 1910. La busqueda y

conservacion del “alma nacional” se imponia como defensa ante los inquietantes modelos

extranjeros que irrumpian insidiosamente, deformando “lo nuestro”. %

Fue asi, que surgieron las orquestas tipicas, las cuales eran agrupaciones
dedicadas a la interpretacion en plazas publicas de arreglos sobre musica
tradicional, musica considerada de “dominio publico” y musica de los nuevos
compositores mexicanos'?'. Entre las mas representativas encontramos la
“Orquesta tipica Mexicana” (1887) fundada por Carlos Curti, La “Tipica Lerdo”
(1901) y la “Orquesta Tipica Presidencial” (1924).

Sin embargo, la influencia del fonégrafo, la radio publica y la aparicion del
tocadiscos y el disco de vinilo (LP) en 1925, trajo consigo un latente interés social
por las modas extranjeras y para mediados del siglo XX lo “tipico” habia sido

desplazado para abrir pas6 al mercado internacional.

[... ] Las influencias extranjeras pronto se dejaron sentir aun en los campeones del género
regionalista, cuyo sustento econémico dependia de las demandas de un mercado avido de
ritmos novedosos y modernos [...] El fox-trot hizo su aparicién en 1923 y Emilio Pacheco
escribia la primera cancién- bolero “Presentimiento” (1924). La cancién mexicana iniciaba

su camino a la modernidad. '

Al mismo tiempo, la politica interior llevaba a cabo proyectos nacionalistas
posrevolucionarios que trataban de proyectar una nueva idea de sociedad

mexicana mestiza'*

a través de la adopcion de simbolos cohesionadores como;
el himno nacional, la china poblana, la bandera y por supuesto, la musica de

mariachi.

Ibid., p.25

YlEntre esta generacién de compositores podemos encontrar a: Manuel M. Ponce, Mario Talavera, Alfonso Esparza
Oteo, Silvestre Revueltas, entre otros.

Ibid., p.29

El mestizo, hijo de india y espafiol, es considerado la pieza fundadora del nacionalismo pos-revolucionario pues es el
personaje que proviene de aquellos pobladores que fundaron los grandes imperios prehispdnicos, pero a la vez,
comparte la idea de modernidad y progreso generada por su herencia occidental.
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La identidad colectiva de México, en tanto expresion de un proceso histoérico [...] se logré
por mecanismos eminentemente simbdlicos. La soberania estatal sobre el territorio y la
colectividad entre los integrantes de una sociedad de tal magnitud y diversidad son
justificadas por la eficacia de simbolos emblematicos. Estos, plasmados en diferentes
momentos historicos, se apoyan en elementos aborigenes (el escudo nacional), europeos

(el Himno Nacional) y definitivamente mestizos (la virgen de Guadalupe, el charro y el

Mariachi moderno).124

Asi, en el afio de 1934, el mariachi de Silvestre Vargas, proveniente de Tecalitlan,
Jalisco, fue seleccionado por el recién electo presidente Lazaro Cardenas para
amenizar y representar sus eventos politicos en todo el pais. En poco tiempo esta
musica interpretada unicamente por comunidades campesinas del occidente
mexicano, se convirti6 en un estereotipo de lo “popular por excelencia” y su

difusion se masifico mediante la radiodifusora XEW.

El mariachi moderno y la musica de trompetas, asi como la imagen del “charro
llevando serenata”, llegd a su auge a través del cine de oro de los afios cuarenta,
en peliculas como Alla en el rancho grande (1936), jQué lindo es Michoacan!
(1942) y jAy Jalisco no te rajes! (1941), donde aparecian idolos de la television
como Jorge Negrete y Pedro Infante. De igual manera, compositores como José
Alfredo Jiménez, Cuco Sanchez, Lola Beltran y Lucha Reyes, establecieron
durante la década de los 50, las pautas de lo que hoy se conoce como “la cancion

ranchera”.

El aumento de la produccion disquera fue caracteristico de esa etapa. La cancién ranchera,
en competencia con el bolero que todo arrollaba, establecié récords de ventas sin
precedente. Las compafias grabadoras fundaron premios y estimulos para los mejores
intérpretes de la cancion ranchera, al mismo tiempo que se iba formando el estereotipo de

ella, tanto en su forma de ejecucion como en su composicion. '?°

Por otro lado, existia un creciente intercambio comercial y cultural con la region del
Caribe y las islas antillanas, que establecié6 una de las mayores influencias

extranjeras en la musica popular mexicana, la ola de la “musica tropical’.

124JAUREGUI, Jesus (2007) El Mariachi. Simbolo musical de México, Edit. INAH/CONACULTA/Taurus, México, p.135

125MORENO, Yolanda (1979) Historia de la Musica Popular Mexicana, Edit. Océano, México, p.141
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En México, se emplea la denominacién generalizadora de “musica tropical’ para designar
todo tipo de musica (bailable por lo general) en la cual predomina la influencia negra o
caribefia. La historia de esta influencia caribefia forma un capitulo importante en la

evolucion de la musica popular en nuestro pal's.126

Géneros como el danzén, el bolero, el chachacha y el mambo creado en México
por el cubano Pérez Prado, se arraigaron a nuestra cultura forjando asi una nueva
generacion de compositores nacionales y haciendo de esta musica parte de

nuestro patrimonio.

La confluencia de culturas que se dio en la regién del Caribe desde el momento mismo del
descubrimiento del nuevo mundo cred las condiciones de lo que después seria “la
expresion americana” [...] La musica del Caribe es de gran vitalidad y ha servido de base
para el desarrollo de la mayoria de formas musicales que se tocan y se bailan a lo largo y

ancho de nuestro continente.'”’

Algunos de los compositores mexicanos mas importantes en lo que respecta a
este género fueron: Agustin Lara (1897-1970) también conocido como “El flaco de
Oro”, el yucateco Guty Cardenas (1905-1932), el oaxaquefio Alvaro Carrillo (1921-
1969) y Jesus Navarro con su trio “Los Panchos” (1913-1993).

Aunque la “musica tropical” tuvo un gran impacto en la sociedad mexicana, ésta se
dirigié principalmente a un publico adulto que gustaba de asistir a los famosos
salones de baile, lo cuales no satisfacian la creciente demanda musical de las

nuevas generaciones.

No fue sino a principios de los afos 60, cuando la influencia estadounidense llegé

a nuestro pais y el rock’n’roll se convirtié en el movimiento juvenil por excelencia.

Grupos como los “Teen Tops”, “Los Locos del Ritmo” y los “Rebeldes del Rock”, al
igual que solistas nacionales como Angélica Maria, Mayté Gaos y Alberto

Vazquez, trataron de integrar el estilo “Elvis Presley” a la moda mexicana.

Sin embargo, a pesar del gran boom que el rock’n’roll y el punk-rock significod para

los jévenes mexicanos de la década de los 60’s y 70’s, éste fue relacionado con

21pid., p.169

127LOPEZ, Roberto (2001) Crénica de la musica de México, Edit. Grupo Editorial Lumen, Argentina, p.51
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movimientos estudiantiles de izquierda que fueron inmediatamente acallados por
los gobiernos priistas de entonces, “Del mismo modo que en Estados Unidos hubo
festivales de rock, entre los que destaco el ya épico Woodstock (1969), hubo en

México un folklérico Avandaro (1969) [...] pero nada de esto perdurd.'?®

Habiendo iniciado ya la explotacion del mercado juvenil, la industria discografica
mexicana comenzd nuevas inversiones y para principios de los anos 80, los
medios masivos de comunicacién habian sustituido el “alocado” rock’n’roll por un

género mas suave, la “balada moderna” o “cancion romantica”.

Esta, trataba de rescatar el romanticismo de los antiguos cantantes y
compositores y a la vez, verse apoyada y publicitada a través de la television. La
“‘pbalada moderna” tuvo un gran éxito en Espafa con grupos como Hombres G y
Olé Olé, en el caso mexicano con intérpretes como Armando Manzanero, Marco

Antonio Solis y José José.

[...] el intenso mercado del rock’n’roll propicié la duracion efimera de dicha moda y
empresarios e intérpretes abandonaron el género para integrarse al movimiento de la
“cancion moderna”, la nueva cancion romantica y el show televisivo [...] comienza asi una
nueva corriente, un estilo de cancion que no era ranchera, ni bravia, ni bolero, ni la
tradicional romantica mexicana, pero que claramente acarreaba elementos de balada

sentimental estadounidense, ambiente abrasilenado o intencién marcadamente ibérica.'®

Para finales de los anos 80, la globalizacién econémica habia permitido una mayor
circulacion de musicas internacionales y con la apertura del libre comercio la
produccion musical nacional se vio fuertemente influenciada por una serie de

nuevos géneros que en su mayoria fueron distribuidos para el consumo en masa.

Hoy dia también, dondequiera que la musica esta presente, también esta ahi el

dinero. [...] La mdusica, disfrute inmaterial convertido en mercancia, viene a

128MORENO, Yolanda (1979) Historia de la Musica Popular Mexicana, Edit. Océano, México, p.188

2pid., p.190
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anunciar una sociedad del signo, de lo inmaterial vendido, de la relacion social

unificada en el dinero."®

La produccidon musical mexicana durante la década de los 90’s y los actuales afios
2000, se ha caracterizado por una fuerte influencia de géneros internacionales que

varia de una forma minima en cuanto a la produccién internacional.

Por ende, es dificil afirmar si la musica popular producida en nuestro pais a partir
de los anos 90 aun puede insertarse como parte del patrimonio musical mexicano.
Sin embargo, consideramos conveniente dejarlo como un tema a discusién para

futuras investigaciones.

3.2. Musica tradicional mexicana

A diferencia de la musica popular, la musica tradicional mexicana ha tenido una
larga trayectoria que se remonta a la época precortesiana. Podemos decir que es
el resultado de un largo proceso histérico que inicié con el desarrollo musical de
las culturas mesoamericanas y que posteriormente, en el siglo XVI, se vio
influenciada por géneros musicales pertenecientes a las culturas ibéricas;

andaluza, castellana, aragonesa, catalana, entre otras.

Ademas, debe agregarse el gran aporte cultural de la inmigracion africana que se
dio por el esclavismo colonial durante los siglos XVI al XIX y la influencia de
migrantes franceses, alemanes, ingleses, chinos, rusos y checoslovacos que

llegaron durante el siglo XX.

El investigador Jas Reuter (1981) menciona también, que un factor importante
para entender la rigueza musical de México tiene que ver con su topografia, ya
que nuestro territorio posee una gran diversidad biologica y debido a su ubicacion
geografica también conserva un gran numero de ecosistemas que van desde las

montafias mas altas hasta los bosques tropicales y zonas costeras.

130ATTALI, Jacques (1995) Ruidos, ensayo sobre la economia politica de la musica, Edit. Siglo XXI, México, p.11
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[...] Por un lado, los pueblos que habitan determinados paisajes producen un determinado
tipo de musica; el tropico con sus colores brillantes y variedad de fauna productora de un
sinfin de sonidos, influye en la musica tanto como las altas montafias de la sierra con su
silencio y el silbar de las ventiscas; el desierto hace que sus habitantes generen un cierto
tipo de sonoridad musical, muy diferente del que inspira un paisaje lacustre como el de
Patzcuaro, por ejemplo. Ademas cada uno de esos paisajes ofrece sus materiales
especificos para la elaboracion de instrumentos musicales que a su vez le dan su caracter

a la musica del grupo humano que habita el respectivo paisaje.131

Actualmente, la musica ftradicional mexicana, puede distinguirse por ser una
expresion que no precisa de la escritura o notacion musical, sino que ha
perpetuado a partir de la oralidad principalmente entre las zonas rurales del pais.
La transmision de generacion en generacion, ha permitido que se preserve un
amplio repertorio de canciones y melodias, al igual que, formas de ejecucion y

fabricacion de instrumentos musicales.

Es importante mencionar, que si bien en nuestra investigacion dividimos la musica
tradicional en dos rubros, musica mestiza y musica indigena, esta division no se
hace con el fin de desvalorizar o enaltecer alguna de las vertientes, sino con el
objetivo de distinguir a sus comunidades productoras y los usos sociales que cada

una asigna a su produccion musical.

Es claro que tanto la musica indigena como la musica mestiza han sido participes
de un sinnumero de influencias y transformaciones que se dieron mayormente
durante la época colonial. Sin embargo, podemos aseverar que en lo que respecta
a la musica mestiza, ésta ha tenido una mayor influencia europea en cuanto a sus
dotaciones instrumentales y actualmente la totalidad de su repertorio es en lengua

castellana.

[...] He traido a colacién este punto porque la mayor parte de la musica que podemos

incluir en el rubro de la tradicién oral es cultivada por los grupos indigenas de México. La

BIREUTER, Jas (1981) La mdsica popular de México, origen e historia de la musica que canta y toca el pueblo mexicano,

Edit. Panorama, México, p.10
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otra porcién le corresponde a grupos llamados criollos 0 mestizos, por contener en sus

expresiones culturales una mayor cantidad de elementos de la cultura occidental.'*

Aclarado ya este punto, comenzaremos a definir los géneros de origen mestizo

que hoy conforman el patrimonio musical de nuestro pais.
3.2.1. Musica mestiza

Esta musica parte de una larga tradicion y es producto, como su nombre lo indica,
del mestizaje musical entre el mundo prehispanico y la musica que durante los

siglos de colonizacion, era popular en Espaia y el resto de Europa.

Evidentemente, los primeros monjes de las 6rdenes mendicantes™? llegaron a
nuestro territorio, entonces llamado Nueva Espana, para edificar claustros, iglesias
y catedrales, e iniciar el proceso de evangelizacion indigena mediante la
ensefanza del castellano, el canto, la escritura musical, la construccién de
instrumentos y cualquier otro aspecto que significara el establecimiento de la

religion catdlica.

Los coros de las iglesias fueron numerosos, las orquestas también, substituyendo
el antiguo instrumental por 6rganos, rabeles, arpas y bajones [...] jovenes,
ancianos, nifios y mujeres fueron instruidos para cantar las cuatro oraciones
principales y, sobre todo El Alabado Viejo al Sacramento [...] fueron igualmente los
evangelizadores los que implantaron y dieron animacién a las misas de aguinaldo,

utilizando toda suerte de cantos que circulaban en labios del pueblo134

Por otra parte, las melodias de los juglares y trovadores, asi como las canciones,
romances, folias, jacaras y zarabandas traidas por los militares y colonizadores

espafoles, empezaron a tener un eco en nuestra tierra. Los esclavos africanos,

BZTELLO, Aurelio, “El patrimonio musical de México. Una sintesis aproximativa” en FLORESCANO, Enrique (1997) El

Patrimonio Nacional de México Tomo Il, Edit. CONACULTA/FCE, México, pp.83-84

335e denominan mendicantes a las érdenes de San Francisco, Santo Domingo y San Agustin, las cuales formaron sus
congregaciones con una filosofia basada en el retorno a la pobreza, la vida comunitaria, la oracién y la predicacién.
Estas, constituyeron una especie de élite intelectual entre el estamento eclesidstico de la Nueva Espafia. Definicién en:
ESPINOSA, G. (2005) “las ordenes religiosas en la evangelizacion del nuevo mundo” en Espafia medieval y el legado de
occidente, Ed. SEACEX/INAH, México, pp.250-251 [Recuperado el dia 6 de Junio de 2011 de,
http://www.ugr.es/~histarte/investigacion/grupo/proyecto/TEXTO/glorial.pdf]

B*MENDOZA, Vicente (1984) Panorama de la mdsica tradicional de México, Edit. UNAM/IIE, México, p.10
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establecieron comunidades donde surgieron los primeros ritmos afromestizos que

anunciaron el surgimiento de una riqueza musical propiamente mexicana.

Fue asi, que en nombre de la religion, la vida en la nueva Espafia continué bajo
mandato virreinal y en todo el pais fueron construidos teatros como los “piadosos”,
los cuales eran utilizados en épocas decembrinas para representar pastorelas e

historias sobre demonios, angeles, adoraciones, arrullos y ofrendas al nifio dios.

Temas como “La vibora de la mar”, “Dofia blanca”, “Los pastores a Belén” y “La
Polla Pinta” pasaron a formar parte del repertorio de villancicos, nanas, rondas y
arrullos infantiles que hoy en dia permanecen en los juegos y cantos de los nifios

mexicanos desde Baja California hasta la peninsula de Yucatan.

A pesar de que estas coplas y canciones eran de origen espafiol, se adaptaron al

contexto novohispano y se convirtieron en nuestra musica popular.

La interpretacioén varia tanto de un lugar a otro que aun una misma cancion, pongamos por
el caso la ronda infantil “Dofia Blanca”, se convierte en espafola, mexicana, ecuatoriana o
argentina por la manera en que es cantada por los nifios de cada uno de estos paises.
Uniendo estos factores, el resultado que tenemos es una enorme riqueza musical

especificamente mexicana.'®

A principios del siglo XIX la vida colonial llegé a su fin, todas aquellas tonadas,
sonsonetes, fandanguillos, peteneras y malaguefias que habian sido llevadas por
los espanoles hasta las mas lejanas rancherias, comenzaron a mostrar
modificaciones y el toque provincial dio paso a los sonecitos regionales y a la
creatividad de los pobladores de todo el pais que empezaron a mezclar el cantar

de los campos con las melodias patridticas de los insurgentes.

Ya en nuestra vida independiente [...] haran su apariciéon en los fandangos auténticos
sones de tierra caliente, venidos de la costa [...] Del mismo modo los jarabes que

circulaban a despecho de la Inquisicion en las rancherias y poblados de todo el centro del

135REUTER, Jas (1981) La musica popular de México, origen e historia de la musica que canta y toca el pueblo mexicano,
Edit. Panorama, México, p.14
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pais, ocuparan el lugar predilecto en las fiestas de cumpleafios, bautizos y bodas dando

oportunidad a los musicos, cantadores y bailadores de ganarse la vida [...]136

Con el correr de las décadas, fueron surgiendo nuevos géneros que poco a poco
se adaptaron a la vida campesina, y en algunos casos como el del mariachi antes

mencionado, se establecieron con gran éxito en las crecientes ciudades.

Asimismo, muchos de éstos géneros han mantenido su dotacion instrumental y
han perpetuado en la memoria sonora de los habitantes del México actual, incluso
podemos decir que la musica tradicional mestiza es vigente, pues las nuevas
generaciones de ambitos rurales y urbanos han innovado y aumentado el
repertorio antiguo con nuevas composiciones y melodias que hacen de éste un

patrimonio vivo.

A continuacion, describiremos algunos de los géneros de musica tradicional
mestiza que tienen mayor presencia en el pais y que siguen formando parte de la

vida festiva de las comunidades.
3.2.1.1. El son

Considerado el género mas representativo de México, tiene su origen en las
canciones y villancicos espafoles que llegaron en los siglos XVI y XVII, “junto con
los ‘sonecitos de la tierra’ derivados de las melodias traidas por los grupos de
teatro Iigero”.mAunque es dificil establecer los limites que abarca debido a la
ambigliedad del nombre'® y a sus diversos subgéneros regionales, podemos

establecer algunas caracteristicas generales.

B*MENDOZA, Vicente (1984) Panorama de la musica tradicional de México, Edit. UNAM/IIE, México, pp.12-13
137REUTER, Jas (1981) La musica popular de México, origen e historia de la musica que canta y toca el pueblo mexicano,
Edit. Panorama, México, p.156

38 4 ambigiliedad de este género se da porque incluso en paises como Cuba existe una tradicién muy arraigada del
llamado Son, que poco parecido tiene con el nuestro. Por otra parte, el término Son también es aplicado entre los
pueblos indigenas de México para denominar ciertas danzas y frases musicales, como es el caso del Son Canario de la
comunidad nahua de Pilateno.
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a) Es una “musica profana y festiva tipicamente mestiza”'*

b) Es un género que se liga estrechamente al baile, “no a la danza ritual del

»140

indigena, sino al baile social” ™", es decir al baile de parejas en el que se hace

presente el cortejo entre hombre y mujer.

c) Su estructura musical, con pocas excepciones, combina una introduccion
instrumental con partes cantadas, es decir, frase musical, copla, frase musical,

copla y asi sucesivamente.

En México, la musica y el instrumento se juntan y se complementan en el son [...]
la parte mas antigua y entrafiable de la musica tradicional. Hay son de mariachi, en
Jalisco, son abajefio en Michoacan, son huasteco y son de costumbre en las
Huastecas, son arribefio en Guanajuato, son de tarima en Guerrero, son istmefio
en Oaxaca y son Jarocho en Veracruz; el son existe en casi todo el territorio del

pais y las relaciones entre sus divisiones resultan laberinticas.™’

Entre sus variantes principales podemos encontrar sones jarochos, los cuales
preservan elementos de la musica barroca espafola y la musica africana y son
tipicos de la zona de sotavento del estado de Veracruz. Tienen una dotacion

instrumental basica de: arpa jarocha, jarana y requinto.

En la zona del occidente de México, ubicamos los sones de mariachi que se tocan
en los estados de Nayarit, Jalisco, Colima y Michoacan. Su base instrumental se
constituye por: Vihuelas, guitarra quinta colorada, y violines. En ellos podemos
encontrar una gran diversidad de influencias como la “arribefia” del guitarron en
los estados de Nayarit y Jalisco y la influencia “abajefia” del arpa grande en las

zonas de Apatzingan y Nueva ltalia, tierra caliente de Michoacan.

En la parte sur del pais podemos ubicar los sones de Costa Chica que se localizan

en el limite de Guerrero y Oaxaca, en ellos predomina una fuerte influencia mulata

Ibid.,

“OIbid,

141Fonograma Ensamble continuo, Laberinto en la guitarra, el espiritu barroco del son jarocho (2002)
CONACULTA/FONCA, México, p.9 [1 Disco compacto]
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por el uso de un cajon de tapeo para percusion. También entre estos sones
podemos encontrar /a chilena “un género derivado de las marineras peruanas y
cuecas chilenas que llegaron en el siglo XIX con los marineros y comerciantes que
iban de paso a California en busca de oro”™?. Su dotacion instrumental se

caracteriza por el uso de vihuelas, cajon de tapeo y en algunos casos arpa.

En la zona del altiplano central, encontramos los sones huastecos, también
conocidos como huapangos, éstos son la expresion musical mas representativa de
la region Huasteca que esta constituida por seis estados; el norte de Veracruz, el
sur de Tamaulipas, el noreste de Hidalgo, el oriente de San Luis Potosi y
porciones de Puebla y Querétaro. Se caracterizan por su canto con falsete y
generalmente son interpretados por un trio de musicos, su dotacion instrumental

es la jarana huasteca, la guitarra huapanguera y el violin.

Por ultimo, en la peninsula de Yucatan encontramos las jaranas yucatecas, que se
cree son resultado de la combinacion de la musica popular con los “sonecitos”
indigenas, aunque también tienen una gran semejanza con las jotas espafolas
sobre todo en la forma de danzarse. Su dotacion instrumental se conforma por:

contrabajo, trompetas, clarinetes, saxofones, timbales y guiro.

Es un género esencialmente bailable, en el que tiene enorme importancia la musica, ya que la
letra de las coplas cantadas se han perdido. Hoy lo que se hace es interrumpir la musica al

grito de ‘{bomba!’ y declamar una copla amorosa o picaresca. Suelen tocarla las llamadas

orquestas tipicas en fiestas llamadas “vaquerhas”.143

3.2.1.2. La musica nortena

El noreste de Meéxico se caracteriza por la presencia de los “conjuntos
nortefios” los cuales han conformado su repertorio musical bajo la influencia

europea de migraciones checoslovacas, polacas, suizas y alemanas que

142TELLO, Aurelio, “El patrimonio musical de México. Una sintesis aproximativa” en FLORESCANO, Enrique (1997) El

Patrimonio Nacional de México Tomo Il, Edit. CONACULTA/FCE, México, p.88
143, .
Ibid., p.89
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llegaron a nuestro pais durante el siglo XX, dando pie a géneros como la polca,
la redova, el chotis, la mazurca y la varsoviana. Su dotacion instrumental base
se conforma por el contrabajo o “tololoche”, saxofones, tarola, bajo sexto y

acordeon.

También ha sido influenciada por la cancién ranchera y hoy en dia es un
género que se ha prestado a la comercializacion en toda la republica con la

llamada “onda grupera”.
3.2.1.3. El corrido

Descendiente del romance espanol, es uno de los géneros que mas ha
enriquecido a la mdsica tradicional mexicana, es una muestra de la tradicion oral
pues se escribia andénimamente y se transmitia por medio de gacetillas o
periodicos (muchas veces clandestinos) para narrar acontecimientos o historias

romanticas con melodias sencillas.

Llegé a su auge durante el periodo revolucionario de 1910 con los corridos que
contaban las hazafias de Emiliano Zapata, Francisco Villa, Alvaro Obregén y otros
protagonistas del movimiento. El corrido puede interpretarse con una guitarra

sexta y a veces acompafarse de un acordeon.
3.2.1.4. El jarabe

Considerado uno de los bailes mas populares de México, el jarabe desciende de la
musica espanola del siglo XVIII en el que se documenta el famoso “jarabe gitano”
y el “‘jarabe gatuno”. En la actualidad son interpretados principalmente por los

conjuntos de mariachi.
Lo conocemos hoy como una secuencia, mas o menos determinada en orden y numero, de

varios aires o sonecitos, que arraigados en una determinada region [...] forman suites que

se identifican ya sea con un Estado de la republica (Jarabe Michoacano, Jarabe
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Tlaxcalteca, Jarabe Jalisciense o Largo o Ranchero) o con una zona geografica (Jarabe del

Valle- oaxaqueno-, Jarabe Patefio- coahuilense-, Jarabe Abajefo- guerrerense-)144

Habiendo brindado un panorama general de la musica tradicional mestiza nos

adentraremos ahora a la musica de tradicion indigena.

3.3. Musica indigena

Actualmente, nuestro pais es reconocido como uno de los mas ricos en cuanto a
diversidad cultural y linguistica. En el afno 2010, se estim6é una poblacion de
aproximadamente 13, 562,702'%° personas pertenecientes a los 55 pueblos
indigenas, entre los cuales se habla un total de 63 lenguas mas variantes

dialectales'.

Asimismo, estas comunidades preservan sus propias organizaciones sociales,
creencias religiosas, y en general “una vision del mundo y de la vida que tiene sus
raices en tiempos muy remotos y que han adaptado el catolicismo y otros rasgos

culturales espafioles a su tradicion prehispanica”.'*’

Entre sus aspectos mas caracteristicos resalta la produccion musical, que va
desde la mas influida por los géneros espanoles de los siglos XVI y XVII hasta la

mas cercana a la musica precortesiana.

A pesar de las pocas evidencias y datos registrados sobre musica prehispanica en
nuestro pais, podemos encontrar valiosos documentos como; cronicas militares,
codices y algunos libros como el de Francisco Javier Clavijero y su Historia
antigua de México y fray Bernardino de Sahagun, que en su Historia general de
las cosas de la Nueva Esparia, hace una descripcion sobre las escuelas de

musica entre los mexicas y sefiala principalmente,

YREUTER, Jas (1981) La mdsica popular de México, origen e historia de la musica que canta y toca el pueblo mexicano,

Edit. Panorama, México, p.147

patos obtenido de: Principales resultados del Censo de Poblacion y Vivienda 2010, INEGI, México.

[Recuperado el dia 5 de Junio de 2012 de,

http://www.inegi.org.mx/prod serv/contenidos/espanol/bvinegi/productos/censos/poblacion/2010/princi_result/mex/
15 principales resultados cpv2010.pdf]

%8Datos obtenidos de: Los pueblos indigenas de Meéxico, CDI. [Recuperado el dia 5 de Junio de 2012 de,
http://www.cdi.gob.mx/index.php?option=com_content&view=article&id=1387&Itemid=24]

YREUTER, Jas (1981) La mdsica popular de México, origen e historia de la musica que canta y toca el pueblo mexicano,
Edit. Panorama, México, pp.76-77
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[...] la existencia de un Mixcoacalli y de la diversidad de instrumentos musicales que se
guardaban en él; y de un Cuicalco en que se ensayaban por las tardes los cantos y bailes;
de un Ometochtli, sacerdote director de las ejecuciones; de un Tlapizcatzin, encargado de

la construccion de instrumentos y ejecucion de los mismos.'*®

Otra fuente importante sobre musica indigena prehispanica la encontramos en el
estudio de la organologia, la cual se dedica a la clasificacion de instrumentos

musicales, su manufactura y la forma en que éstos se ejecutan.

En el libro Atlas Cultural de México (1988) podemos encontrar una de las
clasificaciones mas completas sobre los instrumentos utilizados en la época
prehispanica. Asimismo, en €l se menciona que; “[...] la musica en las culturas
precortesianas tenia diferentes connotaciones, segun los ambitos en que se

desarrollaba, como estético, religioso, terapéutico ludico, entre otros.'*°

Desafortunadamente, es dificil precisar el sonido de la musica de ese entonces,
pues no hay algun documento que especifique las formas de ejecuciéon y mucho

menos algun registro de musica escrita. Siguiendo a Gabriel Saldivar (1987);

[...] Hasta ahora no se ha dado a la estampa ningun estudio serio y bien documentado
sobre la musica [...] precortesiana de mas o menos dudosa autenticidad, por lo que seria
de todo punto imposible para nosotros establecer dicha evolucién, y mas todavia si
tomamos en cuenta que no nos han llegado sino las composiciones musicales, que
probablemente, pues tampoco lo podemos afirmar, vienen de una época posterior a la

conquista.'®

No obstante, podemos establecer que l|la mdsica indigena actual posee
caracteristicas que sefalan una continuidad historica en cuanto al valor simbalico
de sus practicas y, como entre los antiguos pobladores mesoamericanos,

manifiesta su cosmovision a través de la musica.

[...] son actualmente mas de 50 los grupos indigenas que descienden de aquellos grandes

creadores de Teotihuacan [...] Tula, Xochicalco, Tajin, Montealban, y demas centros

148
149

MENDOZA, Vicente (1984) Panorama de la musica tradicional de México, Edit. UNAM/IIE, México, p.18
CONTRERAS, Guillermo (1988) Altas cultural de México, Tomo Musica, Edit. INAH/SEP/Planeta, México, p.31
BOSALDIVAR, Gabriel (1987) Historia de la mdsica en México, Edit. SEP/Gernika, México, p.13
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arqueolodgicos, ademas de los grupos que viven en el norte y noroeste del pais. Y cada uno

de estos grupos conserva rasgos de la musica de sus ancestros L.

Por consiguiente, nos es tarea imposible abarcar la musica de cada comunidad

indigena asi como, describir la importancia que éstos le adjudican. Sin embargo,

podemos proporcionar algunas caracteristicas generales que pueden brindar a

nuestro lector una idea clara del la musica tradicional y su importancia para los

pueblos indigenas de nuestro pais:

La musica tradicional indigena tiene una funcion principalmente ceremonial

y religiosa.

Mantiene la unidad de la comunidad “[...] a través del mito, la leyenda, la
historia, la relacion con las fuerzas naturales, con las deidades y los

santos.”'®?

Los intérpretes suelen ser hombres y en muchas ocasiones esta prohibida

la participacion musical de las mujeres.

Por tener exclusividad ceremonial, no se le concibe como “arte” desde la
perspectiva occidental, inicamente “cumple una funcioén social y va dirigida
a los santos, y las fuerzas naturales, a la flora y la fauna de la regiéon donde
habita el grupo”.153De aqui que a la musica se le adjudiquen poderes de

fertilidad entre los campos y la siembra.

La mayoria de esta musica esta ligada a la danza. “De hecho, aparte de los

cantos liricos no muy numerosos, puede decirse que musica y danza

forman una unidad en el mundo indigena de México.”"**

151REUTER, Jas (1981) La musica popular de México, origen e historia de la musica que canta y toca el pueblo mexicano,
Edit. Panorama, México, p.10

152

Ibid., p.79

153TELLO, Aurelio, “El patrimonio musical de México. Una sintesis aproximativa” en FLORESCANO, Enrique (1997) E/
Patrimonio Nacional de México Tomo Il, Edit. CONACULTA/FCE, México, p.84

154

REUTER, Jas (1981) La musica popular de México, origen e historia de la musica que canta y toca el pueblo mexicano,

Edit. Panorama, México, p.80
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Gran parte de las piezas tienen ritmos muy marcados y esto se relaciona
estrechamente con la presencia de mas instrumentos ritmicos, lo cual

también es una herencia prehispanica.

Existe un predominio de la musica instrumental sobre la musica cantada.
Inclusive, en muchos pueblos se considera el sonido del instrumento como

“una voz humana”.

En lo que respecta a los instrumentos, podemos encontrar los de
procedencia europea como; violines, guitarras, y arpas que fueron
adoptados en la colonia y que incluso ahora son producidos y elaborados
por las mismas comunidades. Ademas, encontramos una gran diversidad
de flautas de carrizo, sonajas, cascabeles y tambores como el teponaztli y

el huéhuetl.

Es importante mencionar que estas caracteristicas varian entre la musica de los

diferentes pueblos indigenas, puede darse el caso de encontrar unos pocos

rasgos en todas las piezas de una comunidad o encontrarlos todos en una sola

melodia.

A continuacion, mostramos algunos ejemplos ilustrativos sobre la importancia de

la musica tradicional para los pueblos indigenas de nuestro pais:

Los cantos chamanicos mayas: Estos son ejecutados por los curanderos
de la peninsula yucateca, y tienen la funcion de ser oraciones que atraen a
la lluvia para lograr buenas cosechas o0 a los espiritus, que pueden

intervenir en la curacion de enfermedades o males.

La musica de tamborileros chontales: es ejecutada en el estado de Tabasco
con flautas de carrizo y tambores de diferentes tamafos, para los ancianos
chontales esta musica debe interpretarse en velorios, al inicio de la siembra
y durante la cosecha, para asi evitar plagas y epidemias asi como favorecer
la cria de ganado y animales domésticos.
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La mudsica huichol. ésta se interpreta principalmente en las comunidades
que habitan los estados de Nayarit, Jalisco y Durango. Dentro de su
cosmovision, los huicholes valoran enormemente instrumentos como el
Raweri (Violin pequefo) y el Canari (guitarra de cinco cuerdas) pues,
ademas de producir musica, éstos poseen la capacidad de elevar el alma y
llevar a un estado de transicion semejante al que brinda el peyote o hikuri 'y

asi, ser medio de comunicacion entre la comunidad y el mundo sagrado.

La pirekua purépecha:. Este género, interpretado principalmente en el
estado de Michoacan, cumplia una funcion imprescindible para los jovenes
pues, éstos debian componerle y cantarle una pirekua a la joven amada
para ser aceptados como novios. Desafortunadamente, éste género se ha
utilizado en los ultimos afos para la comercializacion, no obstante, sigue
siendo importante en algunas comunidades purépechas y da muestra de

las relaciones estructurales entre la musica y la vida social.

La musica de la Danza del Venado: Es interpretada por los grupos
indigenas del noroeste de México, principalmente yaquis y mayos. Esta es
una representacion de la caceria del venado que consta de cantos ritmicos

y de instrumentos como el tambor de agua y los raspadores.

La Danza del Venado se ha ligado a una danza de fuerte influencia catdlica, la de los

Pascolas, acompanadas de flauta de carrizo o de musica de violin y arpa y hasta guitarra, y

representada principalmente en Semana Santa (“pascola” parece provenir de “Pascua”).155

En lo que respecta a la musica denominada concheros, es dificil afirmar si es de
procedencia indigena o mestiza. Si bien, ha sido juzgada como un “espectaculo
turistico” sin bases histéricas, es evidente que cumple con un acto ritual de
diversas comunidades alrededor del pais y es una muestra representativa del

puente que une a la musica indigena y a la musica mestiza.

Probablemente, la mayoria de los lectores que no han tenido la experiencia de

escuchar la musica indigena, ésta puede generar una primera impresién de

Ibid., p.89
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desafinada”, “repetitiva” e incluso “aburrida”, pero como menciona Jas Reuter
(1981); “[...] a medida que se va uno adentrando en el campo, se comienza a
percibir las multiples diferencias que existen en ritmos, melodias y armonias entre

un grupo y otro, y entre las piezas musicales de un mismo grupo étnico”"®®.

Con este panorama general sobre el patrimonio musical mexicano constatamos
que nuestro pais, ha sido un pueblo que histéricamente ha utilizado a la musica

como principal medio de expresion.

No obstante, también es claro en la actualidad la musica tradicional mexicana se
encuentra en situacién de alto riesgo. En todo el pais comienzan a desaparecer
los ejecutantes de las diversas clases de arpa regional, son muy pocos los sones
jarochos y sones huastecos en circulacion y mucho menos los nuevos
compositores, la musica es utilizada como souvenir turistico generando asi

estereotipos como en el caso del mariachi moderno.

El pueblo deja de expresarse por sus propios elementos, para sumirse pasivamente en el
consumo que los medios de difusion le ofrecen. Los cantores e instrumentistas de tradicion
mas acendrada confiesan que ya les es dificil lograr que los jévenes se interesen por tocar
los instrumentos y estilos de la regién, ya que los seducen [...] la radio, la television o las
rockolas. La tradicion oral se acaba y son pocos los que se preocupan por crear musica

propia o conservar la tradicional."’

En lo que respecta a la musica indigena, esta refleja una situacion aun mas dificil,

Casi sobra decir que la musica indigena es la menos estudiada en México; el
desconocimiento de las lenguas nativas por parte de los Musicdlogos, la dificultad de
establecer una relacion de confianza que permita hacer anotaciones o grabaciones, el
acceso nada facil a muchas comunidades, la poca confiabilidad de las transcripciones
musicales- todo ello ha propiciado que se mantenga un vacio en los conocimientos sobre
esta musica. Tanto mas loables, por supuesto, son los pocos estudios y grabaciones

existentes.'*®

*Ibid., p.78

157MORENO, Yolanda (1979) Historia de la Musica Popular Mexicana, Edit. Océano, México, p.40

REUTER, Jas (1981) La musica popular de México, origen e historia de la musica que canta y toca el pueblo mexicano,
Edit. Panorama, México, p.78
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Con lo anterior, no pretendemos proporcionar una vision turbia del patrimonio
musical mexicano ni aseverar su desaparicion como un destino duro e inminente,
al contrario, procuramos crear en la sociedad una conciencia de la importancia de
la musica tradicional en nuestro pais y resaltar el papel de la gestion cultural en

cuanto a su rescate, preservacion y difusion para las futuras generaciones.

Por consiguiente, en la segunda parte de esta investigacion, se abordara a la
musica de la Huasteca como patrimonio cultural, los antecedentes historicos de la

zona y sus caracteristicas poblacionales.

Asimismo, se describira el ejercicio de reactivacion, preservacion, registro sonoro
y rescate de los Sones Canarios en el marco de la ceremonia del Tlalmalli o
“Tamal en el hoyo” a partir del trabajo de campo realizado durante el periodo de
diciembre de 2011 y enero de 2012 en la comunidad nahua de Pilateno, San Luis

Potosi. Por ultimo, se describiran los hallazgos de la investigacion y su analisis.

Tengo el alma hecha ritmo y armonia, todo en mi ser es musica y es canto, desde

el réquiem tristisimo de llanto, hasta el trino triunfal de la alegria...”

159 - L -
Fragmento del poema “Alma Musica” de Nicolds Guillén
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Segunda Parte

Los Sones Canarios de Pilateno como patrimonio cultural
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Capitulo 4

Aproximaciones al patrimonio musical de la Huasteca

En el capitulo anterior nos adentramos en el mundo del Patrimonio musical
mexicano y en especifico de la musica tradicional. Ademas, mostramos a nuestro
lector un panorama general de su vasto repertorio y el papel que éste ha tenido a

lo largo de la historia.

Siguiendo esta linea, en este capitulo expondremos en un primer momento, la
ubicacion geografica de la zona Huasteca, sus antecedentes histéricos vy
caracteristicas poblacionales para asi, en segundo término, proporcionar una
perspectiva general de la musica y danzas tradicionales que conforman su
patrimonio musical. Ademas, nos adentraremos en las particularidades de los
Sones de Costumbre o sones rituales agricolas y de esta manera, introducir a
nuestro lector al tema central de nuestra investigacién, el estudio de caso de los

Sones Canarios de la comunidad de Pilateno, San Luis Potosi.
4.1. Ubicacion Geografica de la region Huasteca

En la actualidad, México es reconocido por su vasta diversidad biolégica y
formidable herencia cultural. Dentro de este contexto, la Huasteca es una region
que ha aportado enormemente al desarrollo del pais en cuanto a la obtencion de
recursos naturales, el incremento econdmico a partir del turismo y un gran numero

de manifestaciones culturales que se han logrado preservar a través de los anos.

Es indiscutible la importancia de la Huasteca, region ubicada al noreste de México, entre la
costa norte del Golfo de México y la Sierra Madre Oriental, pues hoy como ayer las
aportaciones de sus habitantes, econdmicas, culturales y religiosas —en la formacién de
Mesoamérica, en la de la Nueva Espafia y, posteriormente, en la consolidacion del Estado
Mexicano- ha contribuido sobremanera al sostenimiento de la sociedad mayor que les

engloba.'®

1°HERNANDEZ, César (2003) Huapango: El son huasteco y sus instrumentos en los siglos XIX y XX, Coleccion Huasteca,

Edit. CIESAS/EI colegio de San Luis, México, p.15
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Si bien los limites de esta region han tenido variaciones de acuerdo a sus etapas
histéricas, actualmente se puede establecer su ubicacidon geografica en seis
estados principales; el norte de Veracruz, el noreste de Hidalgo, el sur de
Tamaulipas, el oriente de San Luis Potosi y algunas porciones de Puebla y

Querétaro.

La Regién Huasteca'®’

Basandose en el estudio econdmico, y fisiografico de Gutierrez Herrera vy
Rodriguez Garza en su libro La configuracion regional de la Huasteca (1997),
Jesus Ruvalcaba (2004) constata que la zona Huasteca se compone por “[...] un
total de 80 municipios que se distribuyen en las entidades federativas de Hidalgo

(16 municipios), Veracruz (35 municipios), San Luis Potosi (18 municipios),

*Ieyente: Mapa de elaboracién propia basado en: HERNANDEZ, César (2003) Huapango: El son huasteco y sus

instrumentos en los siglos XIX y XX, Coleccién Huasteca, Edit. CIESAS/EI colegio de San Luis, México, p.38
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Tamaulipas (11 municipios) y a los que habra que afadir las porciones de

Querétaro y Puebla [...]""%

La Huasteca municipios y localidades®®

Comunidad de Pilateno

Asimismo, esta regidon se asienta entre el trépico de Cancer y el tropico de

Capricornio con una altitud que varia entre los 800 y los 1200 metros sobre el nivel

162RUVALCABA, JesUs (2004) La Huasteca, un recorrido por su diversidad, Edit. CIESAS/EI Colegio de San Luis, A.C./El

Colegio de Tamaulipas, México, citado en: HERNADEZ, César (2004) Danzas del Costumbre Como Ofrenda Ritual,
Reproduccion Cultural de Cuatro Comunidades Nahuas de la Huasteca, México, Tesis presentada en la Escuela Nacional
de Antropologia e Historia para la obtencion del grado de Maestro en Historia y Etnohistoria, p.11

163Mapa de edicién y color propios obtenido de: HERNANDEZ, César (2003) Huapango: El son huasteco y sus
instrumentos en los siglos XIX y XX, Coleccién Huasteca, Edit. CIESAS/EI colegio de San Luis, México, p.39
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del mar'®. Dentro de su topografia podemos encontrar, mesetas, valles, playas,

sierras y lomerios.

En cuanto a sus limites fisiograficos, éstos pueden establecerse por aspectos
geoldgicos e hidrograficos, de acuerdo con el historiador Joaquin Meade (1942)
los linderos de la Huasteca se definen “[...] por el Norte hasta el rio Soto la Marina
[...] por el Sur hasta el Rio Cazones; por el Oriente el Golfo de México y por el

Poniente la Sierra Madre oriental.”'®®

La regién Huasteca antes de la llegada de los espafoles, ya constituia una regién
multicultural y pluriétnica. Es asi, que consideramos interesante indagar sobre
aquel territorio que fue compartido por diversas culturas en la época prehispanica
y que ahora habitan las comunidades indigenas herederas de aquellos primeros

pobladores.

4.2. Antecedentes historicos y carateristicas poblacionales de la regién

Huasteca

Las primeras evidencias de habitantes huastecos también conocidos como teenek,
datan del periodo pre-clasico o formativo americano (2500 a.C.-200 d.C.).
Disciplinas como la antropologia fisica y la linguistica sefalan que estos grupos
eran parte de la familia maya que ocupé la costa del Golfo de México hacia los
afios 1000-1500 a.C. y que posteriormente se vieron obligados a trasladarse hacia

el suroeste y la peninsula dejando atras a la poblacién huasteca.

Si bien la lengua teenek pertenece a la familia mayense, se ha mantenido de
manera independiente, pues su separacion de los mayas “[...] ocurrié antes de

que éstos desarrollaran su gran civilizacion. Asi que, a través de los siglos, los

164RUVALCABA, JesuUs coord. (1998) Nuevos aportes al conocimiento de la Huasteca, Edit. CIESAS/UACH/INI/CIHSLP,

México, citado en: HERNADEZ, César (2004) Danzas del Costumbre Como Ofrenda Ritual, Reproduccion Cultural de
Cuatro Comunidades Nahuas de la Huasteca, México, Tesis presentada en la Escuela Nacional de Antropologia e Historia
para la obtencidn del grado de Maestro en Historia y Etnohistoria, p.11

165MEADE, Joaquin (1942) La huasteca, época antigua, Edit. COSSIO, México. p.13
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huastecos vivieron en relativo aislamiento, aunque tuvieron contacto con los

chichimecas némadas del norte y con pueblos civilizados del sur.”'®

En relacion a esto, el arquedlogo Lorenzo Ochoa (1984) menciona:

Asentados en un principio a lo largo de la parte norte de Veracruz y sur de Tamaulipas
compartieron rasgos culturales con grupos del sur durante el periodo formativo. [...] Mas
tarde- en el Clasico- [...] los huaxtecos se extendieron por la llanura costera del actual
Estado de San Luis Potosi e incluso llegaron al Altiplano potosino alcanzando quizas
partes de Querétaro. Asimismo, ocuparon zonas de la sierra de Hidalgo y para finales de

ese periodo ya habian llegado a lo que hoy es el norte del Estado de Puebla.'®’

No obstante, los huastecos se constituyeron como una cultura a partir de sus
peculiaridades arquitectonicas generadas durante “[...] el periodo comprendido
entre 200- 500 d.C. que se caracterizé por la solucién en formas circulares de
templos y plataformas.”®® Sin embargo, no fue sino hasta el Posclasico (900-
1521 d.C) que esta cultura cobré auge a la par de los mexicas en el centro del

pais, los purépechas en el occidente y los mayas en la peninsula de Yucatan.

De la misma forma, durante los periodos clasico (200-900 d.C.) y posclasico
llegaron a compartir territorio, grupos de pobladores tepehuas, nahuas, totonacos,
chichimecas, otomis y pames. Aunque es poco lo sabido sobre el origen de estos
grupos, la etnomusicéloga Lizzete Alegre (2004) hace un recuento sobre algunos

estudios arqueoldgicos que pueden otorgar pistas sobre el tema:

Stresser Pean sefala que en el siglo XVI los tepehuas estaban establecidos en los
alrededores de Huejutla [...] Escobar por su parte [...] comenta que los otomies llegaron a
la region entre los afios 590 y 619 d.C. [...] en lo que se refiere a los totonacos, los
primeros pobladores llegaron desde la sierra. Para el periodo Clasico “se extendian por la
costa desde el rio de La Antigua hasta el Cazones y por el interior llegaban hasta la sierra”

[...] Los pames eran un grupo ndmada o semindmada. Su historia ha sido vinculada con la

1GGSTRESSER—PEAN, Guy (2006) “La Huasteca: historia y cultura” en revista Arqueologia Mexicana, Vol. XIV, No.79, Edit.

Raices S.A. de C.V., México. [Recuperado el dia 19 de Junio de 2012 de,
[http://www.arqueomex.com/S2N2SUMARIO79.html]

167OCHOA, Lorenzo (1984) Historia prehispdnica de la huaxteca, Edit. UNAM/IIA, México, pp.51-52

168ALEGRE, Lizette (2004) El Vinuete: musica de muertos. Estudio etnomusicolégico en una comunidad nahua de la
Huasteca potosina, México, Tesis presentada en la Escuela Nacional de Musica para la obtencion del grado de Licenciada
en Etnomusicologia, p.12
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de las “naciones chichimecas” que transitaban las regiones septentrionales del Imperio

azteca [...]169

En lo que respecta a las poblaciones nahuas, es frecuente que se les confunda
con los mexicas que habitaron la gran Tenochtitlan, principalmente por su
familiaridad linguistica. No obstante, Jesus Vargas (1995) sefiala que no todas las
poblaciones nahuas descienden directamente de los antiguos mexicas y afnade

que,

[...] esta confusion tiene su origen en la Conquista, cuando los espanoles aceptan la
palabra azteca o mexica para referirse a la sociedad dominante en Mesoameérica. Como la
lengua de éstos era el nahuatl, se consider6 a todas las variantes dialectales como
indicadores de una misma cultura. Sin embargo, las evidencias linglisticas, arqueoldgicas
y etnohistoéricas, demuestran que los distintos dialectos conllevan diferencias culturales

[L.]7

Asi, la presencia actual de comunidades de habla nahuatl en la Huasteca, como
es el caso de Pilateno, puede explicarse a partir de las multiples migraciones y
guerras llevadas a cabo por los mexicas para subyugar a los pobladores de esa
region. “Estas ultimas tuvieron lugar en el siglo XV [...] resultando vencidos los
huastecos [...] Sin embargo, la sujeciéon no tuvo caracter permanente, pues los

huastecos constantemente se rebelaban ante la dominacion azteca.”'””

Por otro lado, la presencia del maiz como base alimenticia tuvo también un papel
fundamental para el desarrollo cultural de la Huasteca, inclusive, es en esta zona
donde se constata el origen de la planta que pronto se convirtid en el elemento
primordial de las culturas mesoamericanas. “La base de la cultura del hombre

americano, se encuentra en el principio del cultivo del maiz [...] en la Huasteca

Ibid., p.13

VARGAS, Jesus (1995) “Los nahuas de la Huasteca veracruzana”, Etnografia contempordnea de los pueblos indigenas
de México. Region oriental, Edit. INI, México, citado en: ALEGRE, Lizette (2004) “El camino de los muertos: Relaciones
intratextuales en los ritos nahuas de Velacién de Cruz y Xantolo” en Revista de Ciencias Humanas y Sociales, Vol.20,
No.44, Venezuela. [Recuperado el dia 19 de Junio de 2012 de, http://www.scielo.org.ve/scielo.php?pid=51012-
15872004000200002&script=sci_arttext]

171ALEGRE, Lizette (2004) El Vinuete: musica de muertos. Estudio etnomusicolégico en una comunidad nahua de la
Huasteca potosina, México, Tesis presentada en la Escuela Nacional de Musica para la obtencion del grado de Licenciada
en Etnomusicologia, p.13
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que el senor don Henrique Juan Palacios, arquedlogo mexicano, ha senalado
»172

como la patria original [...]
Asimismo, la importancia que las diversas culturas prehispanicas atribuyeron al
maiz, puede constatarse a través de los mitos de origen, cuentos de tradicion oral

y algunas leyendas como “La de los Soles” del Cédice Chimalpopoca.

Al respecto de esta leyenda, el arquedlogo Joaquin Meade (1942) menciona la
relacion etimoldgica entre el nombre de esta planta y su origen mitologico,
evidenciando que el vocablo maiz tiene su origen en la antigua lengua huasteca;
“‘De aquel relato [...] se desprende que Quetzalcdatl debe haber observado a una
hormiga colorada llevando un grano de maiz y como los huastecos llaman [tiziz a
la hormiga arriera e iziz al maiz, me parece bastante claro el origen y el nombre
que le dieron.”"

A pesar de haber sido dominados por los mexicas y verse obligados a tributar
maiz, cacao, chile, miel de abeja, camarones, entre otros productos, el territorio
huasteco nunca fue totalmente subyugado debido a su fuerte organizacion politica
pues, “no poseian un sefor universal, sino que la Huasteca era una aglomeracion

de sefiorios independientes.”’™

A la llegada de los espafoles en 1521, Hernan Cortés y Nuié de Guzman
iniciaron la conquista de la Huasteca, tomando a los pobladores indigenas como
esclavos y obligandolos a explotar las tierras y recursos naturales para beneficio
propio, hecho que provocé un sinumero de movimientos indigenas en contra de

los conquistadores durante los afios 1520 y 1530.

A pesar de esto, el dominio econdmico, politico y social que establecieron los
espanoles al mismo tiempo que la fuerte campafa de evangelizacion, insidié de

gran manera en los pueblos indigenas, quienes poco a poco fueron asimilando

172MEADE, Joaquin (1942) La huasteca, época antigua, Edit. COSSIO, México. p.22
|bid., p.102

iy ERNANDEZ, César (2003) Huapango: El son huasteco y sus instrumentos en los siglos XIX y XX, Coleccién Huasteca,
Edit. CIESAS/EI colegio de San Luis, México, p.25

89



nuevas practicas religiosas y transformando su universo simbdlico, cultural y por

ende, musical.

Las relaciones del encuentro y la conquista plantean la grave cuestion de la fuerza
empleada por la cultura triunfante [...] sobre la sometida. Es de todo punto evidente que las
manifestaciones musicales mas directamente asociadas a las religiones originales que los
tratadistas eclesiasticos espafioles pasaron a denominar «idolatircas», o fueron

exterminadas o hubieron de transformarse, esconderse o mezclarse.'”®

Sin embargo, existen pruebas que demuestran que “[...] la danza y la musica
estuvieron presentes entre las comunidades teenek y nahua como parte de sus
sistemas de curacion, de sus ritos de pedimiento o adivinacion y de sus ritos

agricolas”'"®

, pues los conquistadores utilizaron como estrategia evangelizadora
las danzas y la musica indigena enfocadas al catolicismo pero, paradojicamente,
también promovieron su arraigo “gracias a la vinculacion que los indigenas
hicieron con su antigua religion. Los nuevos santos y sus antiguas deidades
adquirieron un caracter propio, hasta lograr vincularlos con sus creencias.”’”’

Aunado a esto, la llegada de esclavos provenientes de Africa, modifico la
composicidon étnica nativa y promovio el mestizaje racial y cultural. Asimismo, la
introduccién de la ganaderia, las plantaciones de platano, cafia de azucar, citricos
y vid, alteraron los ecosistemas y la agricultura tradicional huasteca,

transformando igualmente la dinamica social.

Desde el siglo XVI la poblacién indigena fue menguada paulatinamente por los
tratos esclavizantes por parte de los conquistadores espafoles. Durante los siglos
XVII'y XVIII se inicié una lenta recuperacion demografica, pero bajo el peso de los
mismos mecanismo de opresion colonial contra los indios: el despojo de sus tierras
y el pago de tributos. [...] A finales del siglo XVIII [...] los principales estados para

la comercializacion, enlazados por los arrieros que transportaban mercancia y

175

35
176

MARTINEZ, Enrique (2004) La musica precolombina, un debate cultural después de 1492, Edit. Paidés, Espafia, pp.34-

HERNANDEZ, César (2003) Huapango: El son huasteco y sus instrumentos en los siglos XIX y XX, Coleccién Huasteca,
Edit. CIESAS/EI colegio de San Luis, México, p.28

77y ERNADEZ, César (2004) Danzas del Costumbre Como Ofrenda Ritual, Reproduccién Cultural de Cuatro Comunidades
Nahuas de la Huasteca, México, Tesis presentada en la Escuela Nacional de Antropologia e Historia para la obtencién del
grado de Maestro en Historia y Etnohistoria, p.14
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novedades culturales por toda la region, fueron Tamaulipas, San Luis Potosi,

Veracruz y México.""®

Con el paulatino crecimiento demografico, a principios del siglo XIX las
poblaciones indigenas volvieron a ser mayoritarias en la regidn Huasteca.
Inclusive, tuvieron una activa participacion en el movimiento de independencia que
para ellas signific6 una forma de reivindicacion ante la represion y explotacion

sufrida durante los afos de colonia.

Sin embargo, al obtener México la independencia de Espafa, los indigenas se
vieron sujetos a nuevas leyes agrarias que promulgaban la desamortizacion de los
bienes corporativos y el reparto de las tierras comunales. Esto, provocé una serie
de rebeliones campesinas en diversos lugares del pais, los cuales se
intensificaron a finales del siglo XIX y continuaron durante los primeros afios del
siglo XX.

Con el estallido de la revolucién Mexicana, la lucha por las tierras tomo un papel
importante a nivel nacional y para el afio de 1920, “campesinos se rebelaron en
muchos lugares de la Huasteca ya que el poder de los hacendados se habia
debilitado un poco durante el movimiento revolucionario anterior.”""®

Como producto de esta guerra civil y la fuerte presion emitida sobre las
instituciones gubernamentales, los campesinos e indigenas dejaron de pagar renta
por sus tierras y lograron el reparto agrario. “La fortaleza de los pueblos indios que
habitan la Huasteca les permitié sobrevivir de manera creativa aun a costa de su
libertad, de una explotacién salvaje y de una opresidon ominosa que lacer6 a toda
la nacién [...]""%

Para mediados del siglo XX, la explotacion petrolera de la region, la construccién

de caminos y el establecimiento de la ruta ferroviaria San Luis Potosi-Tampico,

Y8HERNANDEZ, César (2003) Huapango: El son huasteco y sus instrumentos en los siglos XIX y XX, Coleccion Huasteca,

Edit. CIESAS/EI colegio de San Luis, México, p.26

Ibid., p.27

PEREZ, Juan Manuel (2001) Visita de Gémez Nieto a la Huasteca (1532-1533), Coleccién Huasteca, Edit. CIESAS/EI
colegio de San Luis, México, p.12
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propiciaron el crecimiento de las urbes y mejoraron los sistemas de comunicacion,

expandiendo también el mercado comercial.

Desde entonces, podemos constatar que la region Huasteca y sus pobladores
siempre han tenido una fuerte presencia nacional y han estado integrados a
sistemas econdmicos mayores asi como, a importantes procesos historicos.

Siguiendo a Juan Manuel Pérez (2001):

Durante la época prehispéanica estuvo ligada y subyugada a la Triple Alianza (Tenochtitlan-
Texcoco- Tlacopan), durante la época colonial se articul6 de manera dinamica al sistema
econdmico [...] y contribuyd al desarrollo europeo, sus habitantes participaron activamente
en las guerras de Independencia y de la Revolucién Mexicana. [...] la produccién de
algodon y sus productos [...] la comercializacién de vacunos, rubros a los que se afadi6 el
tabaco en la época colonial y el café desde el siglo XIX, la explotacién del petrdleo, de los
citricos en gran escala, la proyectan ahora como una zona de abasto de productos
primarios y como un corredor para unir Centroamérica y Norteamérica, tanto por via

terrestre como maritima.'®"'

En la época contemporanea, los flujos migratorios y el creciente intercambio
cultural entre las zonas rurales y las grandes urbes han “provocado que las
manifestaciones musicales de la regiéon sean muy numerosas y variadas.”'®No
obstante, las musicas de los pueblos teenek, nahua, otomi, totonaco, tepehua y
pame que hoy habitan la Huasteca, se han preservado y a pesar de sus

transformaciones historicas han mantenido una fuerte importancia ritual y festiva.

Desde la época prehispanica a la actualidad en el interior de las comunidades indigenas,
se han dado un sinfin de estrategias de reproduccién cultural, combinando la tradicién
mesoamericana con las formas impuestas. Dentro de estos procesos culturales se
encuentran el culto a los cerros y a los muertos, como culto agricola y las manifestaciones
de danza y musica dentro de sus ritos vinculados con el culto a los santos, que los remiten

a sus antiguas creencias.'®®

®bid.

ibid,

183y ERNADEZ, César (2004) Danzas del Costumbre Como Ofrenda Ritual, Reproduccién Cultural de Cuatro Comunidades
Nahuas de la Huasteca, México, Tesis presentada en la Escuela Nacional de Antropologia e Historia para la obtencidn del
grado de Maestro en Historia y Etnohistoria, p.15
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Asi, habiendo brindado a nuestro lector un contexto histérico de la region y
recalcado la importancia que la musica y la planta de maiz tuvo para sus
pobladores, describiremos algunos ejemplos representativos de los géneros

musicales y la danzas que hoy conforman el patrimonio musical de la Huasteca.
4.3. El patrimonio musical de la Huasteca, perspectiva general

En el capitulo tercero de esta investigacion, pudimos explorar el colorido mosaico
de géneros y regiones que actualmente son parte del patrimonio musical
mexicano. Ahora, en este apartado describiremos el caso especifico de la region

Huasteca.

De la misma forma en que dividimos al patrimonio musical del pais entre tradicidon
mestiza y tradicidon indigena, esta clasificacion también puede aplicarse en la
musica Huasteca, situando por un lado al huapango o son huasteco y por el otro a

las danzas y musicas de tradicidn indigena.

La Huasteca, espacio en el que se entretejen varias y muy diversas tradiciones
heredadas de los antiguos pobladores de la region con aquellas traidas del viejo
mundo [...] se manifiestan, por un lado, a través del huapango huasteco, género

representativo de la poblacién mestiza por excelencia, y por otro, mediante una

serie de melodias que acompafan varias danzas indigenas [...]184

En lo que respecta a los instrumentos musicales de la region, podemos encontrar
el tradicional frio huasteco compuesto por guitarra huapanguera, jarana huasteca
y violin, entre otros, como caparazones de tortuga, caracoles, ocarinas, sonajas,
cascabeles, campanas, flautas de carrizo, flautas de mirlitén, teponaztlis, arpas,

rabeles, tambores, etc.
Asi, comenzaremos describiendo a la tradicion mestiza del son huasteco.
4.3.1. El Huapango o Son huasteco

El Son huasteco, también conocido como Huapango, es la tradicibn mas

escuchada en la region Huasteca. Asimismo, ésta se ha extendido a otros estados

184Fonograma Msica Huasteca (2002) Vol.3, CONACULTA/INAH/Ediciones pentagrama, México [1 Disco compacto] p.2
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de la republica por medio de la comercializacién de los llamados “huapangos

modernos”.

El huapango mestizo de tradicion [...] es “un sincretismo musical de la Huasteca” [...] de
comunidades rurales que comenzaron a hacer el cruce de puentes entre lo tradicional y lo

moderno. En este sentido la resultante muchas veces fue el “huapango moderno también

llamado nuevo huapango, huapango urbano, e incluso cancion huapango”185

No obstante, a pesar de que esta musica ha estado en constante evolucion y en
algunos casos se ha estereotipado para fines comerciales de los solistas “del

momento”, también se ha mantenido como una fuerte tradiciéon regional.

Su origen se remonta directamente a la lirica espafola de las sonadas, y otras
piezas del siglo XVIlI conocidas como sones que incluian pavanas, cumbees,
jacaras, zarabandas y canarios. “Existen mas de 150 sones distintos que se
importaron al Virreinato durante los siglos VII y XVIII, los cuales se tocaban con la

vihuela y posteriormente con la guitarra de cinco érdenes'® de cuerdas.”®’

La tradicidn del son se arraigdé profundamente entre las fiestas populares mestizas
de la Nueva Espana durante los siglos XVI y XVII (como se mencion6 en el
capitulo tercero) y se consolidé como un baile de pareja que simula el cortejo entre
el hombre y la mujer, asi el son se convirtié en el género distintivo de la mdsica
tradicional mexicana y en el caso de la region Huasteca se adaptdé de una forma

muy peculiar.

El son huasteco es interpretado por un frio huasteco es decir, por tres

instrumentos principales, el violin, la jarana huasteca y la guitarra huapanguera.

85CASTANEDA, José (2009) “La musica huasteca de autorfa popular en tiempos de la globalizacién”, Fonograma En el

lugar de la musica, Testimonio musical de México 1964-2009 (2009) Vol.50, CONACULTA/INAH, México, [5 Discos
compactos] p.208

8Una orden es un “grupo de cuerdas de afinacidn o temple distintos”. En este contexto una cuerda sencilla se le llama
orden simple. Las érdenes también pueden ser dobles (con dos cuerdas al unisono o a la octava) o triples con tres
cuerdas, casi siempre dos al unisono y una. Definicién proporcionada por el maestro Eloy Cruz en: HERNANDEZ, César
(2003) Huapango: El son huasteco y sus instrumentos en los siglos XIX y XX, Colecciéon Huasteca, Edit. CIESAS/E| colegio
de San Luis, México, p.68

"¥’HERNANDEZ, César (2003) Huapango: El son huasteco y sus instrumentos en los siglos XIX y XX, Coleccion Huasteca,
Edit. CIESAS/EI colegio de San Luis, México, p.26
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Se distingue por la complicada forma en que el violin improvisa y adorna las frases

musicales entre verso y verso,

Son muy tipicos los complicadisimos adornos del violin en los interludios; no se usa el
vibrato, pero si, en cambio, el tocar simultdneamente dos cuerdas para producir dos voces.
La jarana ofrece el ritmo basico de 6/8; la huapanguera varia de 6/8 a 3/4 y a 5/8. En el
canto, lo mas caracteristico es usar breves falsetes para alguna silaba en la mitad de una

palabra o hacia el final de un verso.'®

Cabe mencionar, que el huapango a pesar de ser una manifestacion que surgi6é
entre la poblacion mestiza, también ha tenido un gran arraigo entre los pueblos
indigenas de la regién. De hecho, existen investigaciones que demuestran que la
palabra huapango proviene del vocablo nahuatl cuahpanco, que significa “sobre el
tablado”. Etimolégicamente se desglosa de las palabras cuahuitl que significa
madera o tabla, pan que significa sobre y co, lugar, de esta manera se designa
“[...] a la tarima de madera en que por tradicion ancestral en algunos lugares se

zapatea”.'®

Otra caracteristica que distingue al “sonido clasico del son huasteco” se da a partir
la fabricacion regional de los instrumentos musicales y su singular origen. A
continuacion describiremos las caracteristicas distintivas de los instrumentos que

conforman el trio huasteco.

e« La quinta huapanguera: Guitarra que, al igual que la mayoria de los
instrumentos de cuerda tradicionales mexicanos y latinoamericanos,
desciende directamente de la guitarra barroca europea, y se cree que su
gestacion inicié al mismo tiempo que los bailes de teatro del siglo XVII. Su
consolidacion como hoy la conocemos se llevo a cabo a finales del siglo
XVII1.°

A principios del siglo XX, la encordadura de la huapanguera o guitarra quinta constaba de

cinco 6rdenes de cuerdas (diez cuerdas). Este instrumento proporciona los registros graves de

'88REUTER, Jas (1981) La mdsica popular de México, origen e historia de la musica que canta y toca el pueblo mexicano,

Edit. Panorama, México, pp.166-167

189Hernélndez, César (2003) Huapango: El son huasteco y sus instrumentos en los siglos XIX y XX, Coleccién Huasteca,
Edit. CIESAS/EI colegio de San Luis, México, p.120

190n e OLAVARRIA, Enrique (1961) Resefia histdrica del teatro en México, Vol. 1, Edit. Porrtia, México, p.129
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la armonia o el pespunteo de bajos, y sigue y acompafia la melodia del violin. En la actualidad,

su encordadura puede constar de ocho cuerdas: dobles del tercero al quinto orden y dos

cuerdas sencillas en el primer y segundo orden. O bien el instrumento, puede simplemente

estar encordado con cinco cuerdas sencillas. ™’

La jarana huasteca: Este instrumento se incorporé al son huasteco hasta
principios del siglo XX, “hay indicios de que la jarana se originé en la zona
de Tampico, Tamaulipas a fines de la década de los afos treinta y
principios de los cuarenta”.'?Se considera un instrumento Gnico en su
género, cuya diferencia sustancial con otras guitarras mexicanas y
latinoamericanas se basa en la afinacion de terceras mayores y menores.
En la actualidad no se conocen instrumentos europeos parecidos que

tengan esta afinacion de sus cuerdas al aire.

Esta importante innovacién le dio un fuerte impulso musical a la dotacion instrumental utilizada

en la ejecucién del huapango, pues aporté los tonos medios a la armonia sustentada por la

huapanguera y a la melodia llevada por el violin. [...] de reciente creacién hoy en dia no es

posible concebir al conjunto huasteco sin la jarana.'®

El violin huasteco: normalmente elaborado por comunidades indigenas, es
la base del huapango, posee un sonido agudo, brillante y dulce. El tipo de
violines que se utilizan para la musica huasteca son conocidos como
Stradivarius, los cuales “[...] siguen la plantilla de los famosos violines [...]
de la dinastia de la escuela Cremonense [...]"'®* Se considera que esta

tradicion llego con los migrantes italianos durante el periodo colonial.

A todo esto, debe agregarse la clase de madera empleada en la fabricacién de las

jaranas huastecas y huapangueras, que se considera determinante para adquirir el

sonido caracteristico de la region. La madera de cedro rojo hembra es la Unica que

acorde a la creencia popular permite que “[...] por los poros, despeje el sonido

191

HERNANDEZ, César (2003) Huapango: El son huasteco y sus instrumentos en los siglos XIX y XX, Coleccién Huasteca,

Edit. CIESAS/EI colegio de San Luis, México, p.68
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Ibid., p.72
Ibid., p.73
Ibid., p.84
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"195 " a diferencia de la madera de cedro rojo macho que se considera

»196

para afuera

“[...] recoge el sonido para adentro en vez de sacarlo.

Si bien hemos ahondado en la sonoridad del huapango y sus caracteristicas
instrumentales, consideramos que es una informacion fundamental para entender
las particularidades de otros géneros, pues son estos tres instrumentos, los de
mayor uso en diversas danzas indigenas y especificamente en los Sones

Canatrios de Pilateno.
4.3.2 Musica indigena huasteca

Podemos mencionar que debido a su complejidad geografica e histérica, la
produccion musical indigena de la Huasteca es rica en tradiciones orales y se ha
arraigado fuertemente a las practicas religiosas ya sea en el marco de las fiestas
patronales, de las ceremonias relacionadas con los ciclos agricolas o en el culto a

los muertos durante las fiestas de Xantolo.”®”

Para los diversos grupos indigenas que habitan la Huasteca, la musica y la danza es un
lenguaije ritual en el que elementos religiosos conviven con elementos magicos: formas de
expresion mediante las cuales se brinda adoraciéon a los diferentes santos patronos, pero
también es un tributo a la tierra y un medio para solicitar, obtener y de agradecer a las
diversas fuerzas naturales por una buena cosecha, por la salud de la familia, por la

obtencién de trabajo o por la llegada de las lluvias.'®

Cabe aclarar que para los pueblos indigenas de la Huasteca la “[...] musica y la
danza constituyen una unidad indisoluble”'**De esta forma, se puede denominar a

un género musical con el nombre de una danza o viceversa.

1pid., p.120

lbid.

97E| término Xantolo se deriva de la palabra latina Sactorum que significa “Todos Santos” y es una fiesta celebrada entre

los pueblos de la region Huasteca. La tradicion consiste en celebrar la visita de los muertos al mundo de los vivos a

través del festejo de danzas, puesta de altares en las casas y preparacion de alimentos, para asi evitar que se enojen y

provoquen calamidades. Se realiza durante los Ultimos dias de Octubre y los dias 1y 2 de Noviembre. Definicién basada

en: Fonograma Musica Dedicada a la Muerte, Eterno Retorno (2003) CONACULTA/Culturas populares, México, [1 Disco

Compacto]

EzFonograma Msica Huasteca (2002) Vol.3, CONACULTA/INAH/Ediciones pentagrama, México, [1 Disco compacto] p.7
Ibid., p.14
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4.3.2. El Vinuete
El minuete o vinuete es un género musical meramente instrumental inscrito a las
practicas religiosas de culto a los difuntos e interpretado durante velaciones a

virgenes, santos, cruces, angelitos (nifios fallecidos) y fiestas de Xantolo.

Generalmente es ejecutado entre los pueblos nahuas de Veracruz y San Luis
Potosi por un frio huasteco y aunque es un género comun a otros pueblos
indigenas de la Huasteca, existen variaciones en cuanto a su dotacion

instrumental.

Hay registros fonograficos que consignan violin y guitarra entre pames [...] 2 violines y
guitarra entre teenek [...] violin, cantaro y guiro de acocote entre otomies [...] Por su parte

Camacho y Jurado refieren el empleo de musica de arpa, entre nahuas de Hidalgo, para

tocar minuetes cuando un angelito muere [...]**

El origen de esta musica se relaciona con los minuetos o minués, que eran danzas
aristocraticas de la Europa del siglo XV y que aparecieron por primera vez en la
corte del rey Luis XIV, “[...] desde donde se difundi6é a las naciones europeas y al

Nuevo Mundo.”?"

En México se introdujo durante la época colonial, adaptandose de manera distinta
en diversas zonas del pais y pasando del ambito secular al ambito sagrado.
Siguiendo a Jauregui (2006), “Probablemente los minuets fueron difundidos por los
misioneros y adaptados por los musicos novohispanos, de tal manera que llegaran

a constituir el género religiosos”?%?

Las danzas y musica de minuetes para los pueblos indigenas de la Huasteca

simbolizan la conexion entre la muerte, la musica y la religiosidad, “[...] de esta

manera son considerados como una forma particular de oracién.”?%

20OFonograma Musica Dedicada a la Muerte, Eterno Retorno (2003) CONACULTA/Culturas populares, México, [1 Disco
Compacto] p.10
201,/

Ibid., p.7
ZOZJAUREGUI, Jesus (2006) Fonograma Testimonio Musical de Meéxico, La Plegaria musical del Mariachi. Velada de
minuetes en la catedral de Guadalajara (1994) Vol.47, INAH, México, citado en: Fonograma Musica Dedicada a la
Muerte, Eterno Retorno (2003) CONACULTA/Culturas populares, México, [1 Disco Compacto] p.8
203Fonograma Sones Indigenas de la Huasteca (2006) CONACULTA/Culturas populares, México, [1 Disco Compacto] p.31
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4.3.3. El Jarabe huasteco

El jarabe es un género popular que se baila en las fiestas huastecas. En algunos
casos es una pieza corta que antecede a otra de mayor importancia. También, se
le denomina jarabe a la secuencia de distintos sones unidos por un verso o por un

interludio musical.

Se interpreta por un trio huasteco y a pesar de ser un género de origen mestizo,
es “[...] sin duda una tradicion casi extinta en la Huasteca, y al parecer, se ha

»204

conservado al interior de la cultura nahua [...] principalmente entre los pueblos

que habitan el estado de Veracruz.
4.3.4. Los Sones de Costumbre

También conocidos como Musica del Costumbre o Costumbres, son el género

mas representativo de la musica indigena de la Huasteca.

Esto se debe principalmente a la relacién simbdlica entre la musica y los ciclos
agricolas relacionados con el crecimiento del maiz. De acuerdo con el
etnomusicologo Camilo Camacho (2009); “[...] la tierra ha sido importante para
todos los pueblos indigenas de la Huasteca, porque el cultivo de maiz va mas alla
de una necesidad econdmica o alimenticia, representa el sentido de su mundo y

de su vida.”?%

Los Sones de Costumbre se definen como; “[...] la musica que se interpreta en los
rituales dedicados al maiz divinizado y a las deidades que participan en su
crecimiento. A través de ellas se busca la salud, la armonia social y del mundo.”?®
Estos dan identidad a los pueblos teenek, nahuas, totonacos, otomies y tepehuas

ademas de diferenciarlos de los pueblos mestizos.

bid., p.25

CAMACHO, Camilo et al. “La musica del costumbre en la Huasteca. Una ventana a la interculturalidad regional” en
HIJAR, Fernando (2009) Cunas, ramas y encuentros sonoros, doce ensayos sobre patrimonio musical de México, Edit.
Culturas populares/CONACULTA, México, p.276
206, /

Ibid.
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Por otra parte, Gonzalo Camacho (2003) menciona que ‘[...] la presencia de
musica y danza en los rituales de siembra y cosecha del maiz, denominados
genéricamente Costumbres [...] no se limita a nombrar las ceremonias

agricolas™’

, Sino que también puede aplicarse a ritos de transito, curacion,
pedimento de lluvias, entre otras cosas. “En cualquiera de los casos, el objetivo
principal del Costumbre es el establecimiento de la comunicacion entre los

hombres y los dioses [...]"*%®

Algunas danzas del Costumbre con mayor presencia en la region Huasteca son;
La Danza del maiz y la Danza de los Acatlaxquis entre los otomies del estado de
Puebla, EI Tzacam son de los teenek de San Luis Potosi, La Danza de los negritos
entre los pueblos totonacas de Veracruz y la Danza de San Francisco de Asis

entre los otomies de la Huasteca queretana, entre otras.?*

Para llevar a cabo los Sones de Costumbre, los pueblos indigenas de la Huasteca
cuentan con una gran diversidad de dotaciones instrumentales. Entre las mas

comunes encontramos,

[...] la de violin y guitarra; el trio huasteco conformado de violin, jarana y quinta
huapanguera; violin y huapanguera; flauta de carrizo y tambor cuadrado de doble parche;
flauta de carrizo y tambor redondo de doble parche; flauta de mirliton; flauta de mirlitén y
nukub o teponaxtli; flauta de carrizo y caja; concha de tortuga; arpa, rabeles y cartonales;
arpa y violin; arpa y media jarana; chirimias y tambor redoblante; bandas de aliento;
conchas y mandolinas, y otros instrumentos como ocarinas, campanas, cuernos, caracoles,

sonajas y cascabeles [...J*"°

Entre los Sones de Costumbre de los nahuas de la Huasteca potosina, etnia a la
que pertenecen los habitantes de Pilateno, encontramos los Sones Canarios que
se interpretan bajo la agrupacion del trio huasteco y cuyas caracteristicas

expondremos a continuacion.

2°7CAMACHO, Gonzalo, Fonograma La musica del maiz. Canarios: sones rituales de la Huasteca (2003) Vol.2,

2COIQICA/DGCPI/ENM/ Seminario de Semiologia Musical/GAPA, México, [1 Disco Compacto] p.5

Ibid.
2para mas informacién sobre las diversas danzas de los Sones de Costumbre, consultar el libro Cuerpos de Maiz:
Danzas agricolas de la Huasteca (2000), Edit. Programa de Desarrollo Cultural de la Huasteca, México, p.145
21OCAMACHO, Camilo et al. “La musica del costumbre en la Huasteca. Una ventana a la interculturalidad regional” en
HIJAR, Fernando (2009) Cunas, ramas y encuentros sonoros, doce ensayos sobre patrimonio musical de México, Edit.
Culturas populares/CONACULTA, México, p.281
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4.3.4.1. Los Sones Canarios

Estos sones son interpretados por diversos pueblos indigenas, para las
ceremonias relacionadas con el ciclo agricola, pedimento de lluvias y preservacion

del orden natural.

Un ejemplo de éstas, lo encontramos en los rituales denominados Tlalmanes, que
de acuerdo a estudios realizados por el Seminario de Semiologia Musical de la
Escuela nacional de Musica de la UNAM, el término proviene del nahuatl y “[...]

significa “agradecimiento” entre los nahuas de la huasteca potosina [...]""

[...] se celebra en dos distintas épocas del afio: la venida de las lluvias y por ende de la
siembra (abril-mayo) y la cosecha (octubre-noviembre). El objetivo del ritual es solicitar
permiso a los “Sefiores de Abajo”, los “Sefiores de la Tierra” primero, para sembrar el maiz
en los campos o milpas y posteriormente para recoger la cosecha correspondiente. De esta
manera se pretende asegurar un proceso agricola sin contratiempos y una abundante
produccion. La mduasica empleada en la ceremonia de Tlalmanes se denomina
genéricamente canario y es ejecutada por una agrupacidon musical llamada frio

huasteco.?"

Si bien los Tlalmanes, se relacionan en muchos aspectos con la ceremonia del
Tlalmalli festejada entre los nahuas Pilateno por la forma en que se agradece a la
tierra y al maiz, la ceremonia del Tlalmalli se distingue porque se lleva a cabo
unicamente durante el afio nuevo y su finalidad es la coccién del “Tamal en el
hoyo” que para ellos representa un agradecimiento a la cosecha recogida durante
todo el afo. Sin embargo, los Sones Canarios se encuentran presentes de igual

manera como parte del acto ritual.

Para los musicos de la region, los Sones Canarios, se derivan del nombre del

pajaro canario, al cual se le adjudica la cualidad de “cantar bellamente”. Ademas,

211CAMACHO, Gonzalo, Fonograma La mdusica del maiz. Canarios: sones rituales de la Huasteca (2003) Vol.2,

CNCA/DGCPI/ENM/ Seminario de Semiologia Musical/GAPA, México, [1 Disco Compacto] p.5

mCAMACHO, Gonzalo (2000) “La musica del maiz Estudio etnomusicoldgico desde una perspectiva semioldgica en la
regién Huasteca”, Congreso de la sociedad espafiola de musicologia/Seminario de semiologia musical/UNAM/ENM,
México,p.4 [Recuperado el dia 10 de Junio de 2012 de,
http://www.semiomusical.unam.mx/secciones/actividades/proyectos/individuales/huasteca.pdf]
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se considera que estos sones tienen la finalidad de agradar a los “Sefiores de la

Tierra”,

[...] con la finalidad de alegrar su corazén, y de esta manera servir de medio comunicativo
—una forma de oracién- [...] Su funcién es abrir el tiempo y el espacio sagrados,
permitiendo establecer contacto con el mundo divino. Los canarios constituyen, pues una
parte de la ofrenda hecha a los Sefores de la Tierra y son composiciones generalmente

consagradas al maiz.?"

Por otro lado, la enciclopedia britanica de musica New Grove (1995) refiere a los
origenes de la musica denominada Canario como; “un villancico de las lIslas
Canarias [...] ademas, se conoce como una danza antigua de las islas, que se
caracteriza por baile zapateado acompanado de musica con ritmo energético y

altamente sincopado.”'*

Asimismo, menciona que esta danza “[...] se desarrollé6 en Espana desde el siglo
XV y se introdujo a la Nueva Espafia desde sus primeros anos [...]" 215A1 respecto,
el investigador en musica barroca Eloy Cruz (2002) menciona que la musica de los
Canarios es una herencia hispanica que se adaptd por medio del mestizaje entre
los pueblos indigenas durante la época colonial y es probable que asi se haya
perpetuado con sus respectivas transformaciones entre las comunidades

indigenas hoy en dia.

Es que sones hubo en las dos Espafias desde el siglo XVI: chaconas, zarabandas, folias,
canarios, jacaras, todos ellos eran sones, y lo era a ambos lados del Atlantico [...] muchos
de estos sones han desaparecido pero otros siguen entre nosotros; si no creemos en esta
supervivencia, tendremos que suponer una pasmosa serie de coincidencias entre Espafia y
México, por ejemplo que hoy exista un son de costumbre llamado Canario, cuya musica es

virtualmente idéntica a los Canarios espafioles.?'®

213

Ibid., p.4
The New Grove Dictionary of Music and Musicians (1995), Vol.3, Edit. Grove, Inglaterra, citado en: CAMACHO,
Gonzalo (2000) “La musica del maiz Estudio etnomusicoldgico desde una perspectiva semioldgica en la region Huasteca”,
Congreso de la sociedad espafiola de musicologia/Seminario de semiologia musical/UNAM/ENM, México,p.4
[Recuperado el dia 10 de Junio de 2012 de,
211t5tp://www.semiomusica|.unam.mx/secciones/actividades/provectos/individuales/huasteca.pdﬂ

Ibid.
216Fonograma Ensamble continuo, Laberinto en la guitarra, el espiritu barroco del son jarocho (2002)
CONACULTA/FONCA, México, p.10 [1 Disco compacto]
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Asi, los Sones Canarios de la Huasteca potosina, provienen en sus origenes de la
musica barroca que se arraigo a la cultura local durante el siglo XVIl y que desde
entonces se han transmitido como una tradicion perpetuada por generaciones
ademas de adaptarse al contexto de la region llegando a formar parte del universo

simbodlico de la cultura nahuatl.

Habiendo descrito los antecedentes y particularidades de los Sones de Costumbre
entre los nahuas de la Huasteca potosina, pasaremos al caso particular de los
Sones Canarios de la comunidad de Pilateno, municipio de Xilitla, San Luis Potosi,
en el que abordaremos sus caracteristicas distintivas y su funcién durante la
ceremonia del Tlamalli o “Tamal en hoyo” a partir del trabajo de campo que se

llevd a cabo durante el mes de diciembre de 2011 y enero de 2012.

Capitulo 5

Los Sones Canarios de Pilateno

En el capitulo anterior, mostramos una perspectiva general del patrimonio musical
de la Huasteca asi como, las particularidades de los Sones de Costumbre entre

los pueblos indigenas que la habitan.

A continuacion, expondremos el caso particular de los Sones Canarios y su
funcién en la ceremonia del “Tamal en el hoyo” o Tlalmalli, 1a cual se realiza para
festejar el afo nuevo en la comunidad nahua de Pilateno, municipio de Xilitla, San

Luis Potosi.

Como primer punto abordaremos los aspectos socioculturales, geograficos y
economicos de Pilateno, con el propésito de introducir al lector a la forma de vida
de sus habitantes. En segundo término, evidenciaremos la importancia social y
simbdlica que otorga esta comunidad a los Sones Canarios y su relaciéon con los
usos del maiz, los rituales agricolas y el pedimento de lluvias para asi, dar
muestra de su indudable valor como patrimonio cultural. Por ultimo, describiremos
etnograficamente el ejercicio de reactivacion y gestion del patrimonio cultural de la
fiesta del ano nuevo Tlalmalli, que se llevd a cabo durante el mes de diciembre de
2011 y enero de 2012.
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5.1. Aspectos socioculturales de la comunidad

Pilateno es una comunidad nahua perteneciente al municipio de Xilitla, San Luis
Potosi. De acuerdo con datos del INEGI-2010, cuenta con una poblacién estimada
de 594 habitantes de los cuales 315 pertenecen al sexo masculino y 279 al
femenino.?" Asimismo, el 38.7% de la poblacién total se conforma por nifios y

8

jovenes menores de 18 afios,?'® cifra importante a considerar ya que en ellos

recae la continuidad de las tradiciones y practicas culturales del lugar.

A pesar de la propuesta de algunos programas de voluntariado, eco-turismo y
turismo cultural,*’promovidos por organismos internacionales y el gobierno
municipal de Xilitla, Pilateno sigue siendo un lugar de transito local habitado
principalmente por campesinos dedicados a la siembra de café y maiz. Asimismo,
ha logrado preservar en la educacion de los nifios un fuerte arraigo del nahuatl
como lengua materna, por lo que es comun que desde pequeios se le priorice y

se dejé en segundo término al espafiol.

Ana.- y justed cree que es importante que los nifios aprendan nahuatl?

Dofa Alicia.- yo creo que si porque pues de dos, mi nifia por ejemplo, no sabia hablar el
idioma pero entraron a la escuela y los niflos que mas hablan nahuatl se los ensefan a los
que menos hablan, mi hijo chiquito nadamas sabe hablar en ndhuatl, y pues apenas esta
aprendiendo el espafiol pero con sus compafieros de la escuela. Como otros nifios y nifas
les hablan todo en el idioma y como no saben espafiol pues por eso, tienen que contestar

en idioma y por eso, se acostumbran més al nahuatl.??°

*Datos obtenidos de: Catdlogo de claves de entidades federativas, municipios y localidades - consulta y descarga,

INEGI, México. [Recuperado el dia 15 de Julio 2012 de,
http://www.inegi.org.mx/geo/contenidos/geoestadistica/catalogoclaves.aspx]

Bbid.

29| turismo se cataloga como “cultural” cuando existe “[...] un deseo de conocer y comprender los objetos y las obras,
incluyendo la poblacién local con la que se entra en contacto”. Definicién en: AVILA, Rosa (2007) Turismo cultural en
Meéxico: alcances y perspectivas, Edit. Trillas, México, p.7

20 ntrevista realizada por Ana Ménica Hernandez Pichardo a la sefiora Alicia de 40 afios, habitante de la comunidad,
durante el periodo de diciembre de 2011 y enero de 2012 en Pilateno, Xilitla, S.L.P. (véase anexo 2, entrevista de sondeo
no.1)
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Asimismo, existe una concientizacion sobre el valor y uso del nahuatl impulsada

especialmente por los adultos mayores, lo que ha favorecido su preservacion.

Don Reyes.- [...] si, es muy importante porque la idioma nahuatl tiene mucho validez. Ahi
por la Huasteca, por ciudad Santos esta un difusora. Alli hablan los tres idiomas, hablan
pame, huasteco, nahuatl y castilla, son cuatro. Si, todos hablan y dicen que esos tres,
cuatro idiomas, todos tienen validez. La idioma nahuatl no debemos dejarla atras, vamos a
echarla adelante porque ese fue de nuestros abuelos, ellos lo poblaron en todas las
comunidades antes. Si, es muy importante, por eso no debemos dejarlo, no tengan

verglenza, ustedes hablen delante de todos.?"
5.1.1. Ubicacion geografica y accesibilidad

En lo que respecta a la ubicacion geografica, Pilateno se situa al sur del municipio
de Xilitta que a su vez, es colindante con los estados de Querétaro e Hidalgo,

region que popularmente se ha nombrado como “corazén de la Huasteca”.

Para tener una idea esclarecedora de su ubicacion, en el siguiente mapa se
ilustran los 18 municipios que conforman la Huasteca Potosina, remarcando en

color lila a Xilitla y en amarillo a Pilateno.

2Entrevista realizada por Ana Modnica Hernandez Pichardo al sefior Reyes de 77 afios, habitante de la comunidad,
durante el periodo de diciembre de 2011 y enero de 2012 en Pilateno, Xilitla, S.L.P. (véase anexo 3, entrevista de sondeo
no.2)
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“La Huasteca Potosina y sus Municipios”?*

Para llegar a esta localidad, es necesario tomar una camioneta directa en la base
de transportes publicos de Xilitla, la cual realiza un recorrido de aproximadamente
45 minutos, rodeando algunos cerros cuesta abajo sobre una carretera de

terraceria.

A consecuencia del humedo clima es habitual encontrar en los caminos
estancamientos de agua y hundimientos de terreno que dificultan la circulacion de
vehiculos hacia dentro y fuera de la comunidad. Esto, también ha provocado que
los horarios de transporte colectivo se limiten a cuatro viajes redondos a Xilitla por

dia (dos matutinos y dos vespertinos).

En respuesta a esto, la mayoria de las personas de Pilateno ha optado por
caminar alrededor de una hora y media la vereda cuesta arriba hasta la salida al

pueblo de Tlaletla, en donde frecuentemente transitan camionetas rumbo a Xilitla

222Mapa de edicion y color propios obtenido de: Cuerpos de Maiz: Danzas agricolas de la Huasteca (2000), Edit.

Programa de Desarrollo Cultural de la Huasteca, México, p.89
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0, en el caso contrario, regresan de Xilitla rumbo a Tlaletla y de ahi caminan

cuesta abajo hasta llegar a la comunidad.
5.1.2. Organizacion social: Sistema de cargos

En Pilateno, como en muchas comunidades indigenas de la Huasteca, existen
autoridades locales asignadas bajo usos y costumbres.??® Cada afio es nombrado
un titular o “juez” que tiene la responsabilidad de velar por el bien de la comunidad
y resolver los conflictos que puedan surgir de la convivencia, tales como, rifias
vecinales, robos menores, indisciplina o inasistencias escolares entre nifios y
jévenes. De igual manera, le competen funciones administrativas relacionadas con
la produccion agricola, para esto, cuenta con el apoyo de un equipo de trabajo

conocido bajo el nombre de “funcionarios”.

Para los casos de incurrencia en delitos mayores como asalto a mano armada,
violacion o asesinato dentro de la comunidad, el “juez’ debe fungir unicamente
como informante y denunciar la falta a las autoridades gubernamentales

correspondientes.

El proceso de eleccion del “juez” asi como de sus “funcionarios”, se realiza de
manera comunitaria por medio de una asamblea popular en la que se discuten las
capacidades y propuestas de los candidatos. Dichos cargos pueden ser ocupados
unicamente por hombres ejidatarios nacidos en Pilateno de entre 21 y 60 afios o,

dado el caso, que hayan habitado por mas de 15 afos en la localidad.

De esta manera, las personas que resulten electas deben realizar las funciones
administrativas y la toma de decisiones en pro del beneficio comun. Los cargos de

“‘juez” y de los “funcionarios” son considerados servicios obligatorios, por lo que no

223 .y . . T .
También llamado Derecho consuetudinario, son normas juridicas que se desprenden de hechos que se han producido

repetidamente en el tiempo en un territorio concreto. Tienen fuerza vinculante y se recurre a ellos cuando no existe ley
(o norma juridica escrita) aplicable a un hecho [...] Sélo puede considerarse costumbre un comportamiento realizado por
todos los miembros de una comunidad [...] Esta conducta debe ser una que se repite a través del tiempo, es decir, que
sea parte integrante del comun actuar de una comunidad. Definicion en: POOLE, Deborah (2006) “Los usos de la
costumbre hacia una antropologia juridica del Estado neoliberal”, en revista Alteridades, No. 31, Vol. 16, Edit. UAM-I,
México. [Recuperado el dia 15 de Julio de 2012 de, http://redalyc.uaemex.mx/redalyc/pdf/747/74703102.pdf]
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son remunerados econdémicamente y deben ser rotados cada afio a manera de

que exista una participacién comunitaria constante.

A continuacidon se muestra un esquema de elaboracion propia sobre el sistema de
cargos de Pilateno y sus funciones administrativas de acuerdo a lo asignado por

usos y costumbres.

“Sistema de Cargos de Pilateno”?*

Juez:
Maxima autoridad, se encarga de la toma de decisiones y resolucion de conflictos
de la comunidad

[ Funcionarios ]

|
| |
/ Juez auxiliar: \ [ Comisariado:
Sustituye al juez principal en caso Se encarga de resolver los
de que éste no pueda cumplir con problemas surgidos del ejido
sus responsabilidades por causas en cuanto al trabajo de las
de fuerza mayor. Asimismo, se tierras, la produccion de café
encarga de realizar los llamados 0 maiz, las peleas por
por altavoz a las juntas vecinales, hectareas, entre otros.
supervisar la vigilancia De igual forma, controla los
comunitaria y es el portador de préstamos de las
las llaves de la bodega de herramientas para la
materiales escolares y la casa \ construccion v la siembra. /
\ ejidal (lugar de juntas). /
( Vigilantes: \ Secretario del
De 5 a 8 elementos, se Comisariado:
encargan de mantener la Encargado de registrar por
|| seguridad de la comunidad por escrito las firmas y acuerdos
medio de rondines nocturnos y llevados a cabo, asi como
guardias en los caminos y resumir las caracteristicas
lugares considerados de cada caso en particular
peligrosos.

224 .y . . . . .
Esquema de elaboracion propia, basado en la informacién proporcionada por las autoridades locales del

ejido de Pilateno, Xilitla, S.L.P. durante el trabajo de campo realizado durante el mes de diciembre de 2011y
enero de 2012.
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5.1.3. Vida cotidiana: Salud y enfermedad

La salud en Pilateno es un rubro delicado pues sus habitantes tienden a
enfermarse de tres a cinco veces al afio. Entre sus principales causas
encontramos, la marginacién social, la alta desnutricién y la falta de servicios y
normas sanitarias, que al mismo tiempo se manifiestan en signos claros como, la
caida y desgastamiento temprano de los dientes, la baja estatura, el debilitamiento

de los huesos y el alto indice de mortalidad.

Las enfermedades mas comunes de los nifos y bebés son producidas por
infecciones gastrointestinales y problemas en el sistema respiratorio. En el caso
de las mujeres, la mayoria sufre de problemas reumaticos, gastritis,
descalcificaciéon después del embarazo y anemia. En lo que respecta a los
hombres, la diabetes y la cirrosis generada por un fuerte problema de alcoholismo
en la comunidad, es una de las principales causas de muerte en los adultos

mayores.

En cuanto a los métodos de curacidon, la medicina tradicional sigue
considerandose una de las principales vias de sanacion y existe hoy un amplio
conocimiento sobre las propiedades curativas de las hierbas y plantas del
ecosistema que permiten a los habitantes la elaboracion de infusiones y remedios

caseros.

Ana: y ¢ Cuando usted se enferma, va a una clinica de salud o se trata con hierbas u otros
remedios?

Angel.- pues cuando uno no estad muy enfermo pues con plantas

Ana.- y ; Como qué tipo de plantas?

Angel.- depende la enfermedad, por ejemplo, para la panza hay unas plantas que pueden
ser la manzanilla o hay otras plantas aqui a la orilla del camino que por ejemplo, por si
tienes diarrea o disenteria hay unas plantas ahi que con eso se te quita, y de la cabeza

pues esta el limon [...] #°

Entrevista realizada por Ana Mdnica Hernandez Pichardo al sefior Angel de 50 afios, habitante de la comunidad,
durante el periodo de diciembre de 2011 y enero de 2012 en Pilateno, Xilitla, S.L.P. (véase anexo 4, entrevista de sondeo
no.3)
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Podemos ver asi, que las personas suelen recurrir en primera instancia al
conocimiento tradicional y sélo en caso de que el dolor aumente o la enfermedad
se considere de mayor peligro, los habitantes acuden a los servicios publicos
como el centro de salud ubicado a un costado de la escuela, o al hospital

comunitario de Xilitla.

Para los casos de embarazo y parto, anteriormente las mujeres de Pilateno solian
acudir a las “parteras” que las atendian en sus propias casas, sin embargo,
actualmente se considera una practica en desuso pues la mayoria prefiere

atenderse en la clinica de salud mas cercana.

Ana.- y cuando usted se siente mal, sva a una clinica cercana o se trata con hierbas o
remedios?

Don Reyes.- Pues a veces cuando remedio tiene, pues se pone uno con hierbas y cuando
es algo mas fuerte pues si nos vamos con el médico, pero cuando los nifios o las nifias se
enferman, van derechito al hospital comunitario, ahi con ellos. Y no hay que dejarlos tanto
rato que estén ahi con la enfermedad, si le empieza, hay que llevarlo alla con ellos. Alla los

atienden, y todas las de parto ya se alivian alla.?®

Por otra parte, existe una fuerte creencia en los males y enfermedades
“espirituales” como, las malas vibras, el mal de ojo y el espanto que los habitantes
de la comunidad consideran “comunes” y que suelen darle curacion por medio de
“limpias” que ejecutan con hierbas o huevo y cuyo resultado en la mayoria de los

casos es favorecedor.

Ana.- ;Y usted cree que también a veces a uno le pega el mal de ojo o ese tipo de cosas?
Don Reyes.- Pues a veces si, hay nifios que son delicados, bueno nosotros le decimos que
“les hacen ojos”.

Ana.- y eso ¢,como es?

Don Reyes.- Pues empiezan con el dolor de cabeza, la diarrea, lloran mucho y es que ya
no se siente bueno el nifio. Pero como nosotros tenemos nuestra costumbre, nosotros
mismos juntamos cualquier ramita y ahi les hacemos limpia y si tiene algun dolor de

estdbmago se le da hierba hervida por ahi. Si con eso no se le quita, vamos alla al

28Entrevista realizada por Ana Monica Hernandez Pichardo al sefior Reyes de 77 afios, habitante de la comunidad,
durante el periodo de diciembre de 2011 y enero de 2012 en Pilateno, Xilitla, S.L.P. (véase anexo 3, entrevista de sondeo
no.2)
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curandero. A veces se quita con la hierba y las limpias que les damos. Nosotros tenemos

nuestra costumbre desde los abuelitos, porque nuestro abuelitos, ellos nunca se curaron

227

con medicamentos de la botica,”" ellos puras hierbas del campo.228

En el caso de estas enfermedades dificiimente son tratadas por los médicos de las

clinicas gubernamentales, pues suelen considerarlas “supersticiones” por lo que

las personas de Pilateno prefieren acudir a los curanderos de las comunidades

cercanas que les proporcionan un alivio seguro.

Ana.- y justed cree en esas enfermedades que tienen que ver con las malas vibras o el
mal de ojo y esos males?

Angel.- Si, pero esos son diferentes por ejemplo, cuando hay fiebre o hay gripa a todo el
mundo lo ataca y los doctores aqui nos dan medicina, pero cuando dicen algunos que te
hicieron ojos, son raras, como que nadie esta enfermo y de repente te enfermas, vas a
alguna reunion y de repente te enfermas, eso ellos no lo tratan, no lo entienden, y es
cuando ya mejor se va al curandero.

Ana.- y cOmo se cura eso?

Angel.- Pues hay varias formas, hay algunas que se quitan con barridas de hierbas, o con
huevo, yo te platicaba que muchos curanderos utilizan el huevo pero yo también muchas
veces hago barridas pero con plantas nadamas, porque cuando tu tienes fe cualquier
hierba te puede ser prudente, el epazote de monte es el que la mayor parte de la gente

utiliza, pero pues las hierbas y cualquier planta es lo mismo teniendo la creencia.””

5.1.4. Procesos economicos de la comunidad

En el capitulo cuarto pudimos constatar que el territorio de la Huasteca es una

tierra rica en cuanto a recursos naturales. Es por ello, que el sector primario y en

especifico la agricultura, constituyen la actividad econdmica por excelencia y para

el caso de Pilateno, la principal fuente de consumo.

227

Se le nombra “botica” a la farmacia o drogueria.

2BEntrevista realizada por Ana Monica Hernandez Pichardo al sefior Reyes de 77 afios, habitante de la comunidad,
durante el periodo de diciembre de 2011 y enero de 2012 en Pilateno, Xilitla, S.L.P. (véase anexo 3, entrevista de sondeo

no.2)

2Entrevista realizada por Ana Mdnica Hernandez Pichardo al sefior Angel de 50 afios, habitante de la comunidad,
durante el periodo de Diciembre de 2011 y Enero de 2012 en Pilateno, Xilitla, S.L.P. (véase anexo 4, entrevista de sondeo

no.3)
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Entre los productos alimenticios que podemos encontrar en esta zona se
encuentran fundamentalmente, el maiz y el café en sus distintas variedades, el
chile, la calabaza, el chayote, el frijol, los nopales, los quelites, el tomate, la

naranja, el platano, el maracuya, la mandarina, la papaya, entre otros.

El sistema agricola de Pilateno depende principalmente del ciclo de lluvias, que
también es conocido como temporal. El investigador Jesus Ruvalcaba (1991)
menciona que para el caso particular de la Huasteca, este sistema se guia por el
crecimiento del maiz y se divide en dos periodos, la temporada de siembra y la de
cosecha. La temporada de siembra se realiza de acuerdo a la cantidad y la

distribucion de las lluvias de cada afo en particular,

En afios con una distribucion favorable, las siembras de temporal se hacen en la segunda
quincena de mayo, o bien la segunda y tercera semana de junio. Algunos lo hacen en abril

y, en los afios en que se retrasan las lluvias, se siembra por julio. Cada cultivo se siembra

en fechas distintas [...] Las fechas cambian de una localidad a otra [...] 230

Por otro lado, la temporada de cosecha, se considera el momento cuspide pues es
la época de la recoleccion en la que se observa una participacion conjunta de
todos los miembros de la comunidad. Este es un aspecto primordial para entender
la importancia del maiz en la vida ritual de Pilateno y la realizacion de ceremonias

como una forma de establecer vinculos y responsabilidades comunitarias.

El maiz se consume tierno, en forma de elotes, tamales y atole [...] cuando seco, en sus
numerosas posibilidades. Lo anterior extiende su corte desde fines de octubre en forma de
elote hasta los primeros dias de diciembre. Le sigue luego la del frijol de mata, por fines de
enero. Lo ideal es cosechar inmediatamente después de las celebraciones de muertos, que

terminan la primera o segunda semana de noviembre. 231

No obstante, en ocasiones las condiciones para llevar a cabo los procesos de
siembra y cosecha se tornan muy dificiles ya que las personas de Pilateno no

utilizan mas herramientas técnicas que el giiingaro®? y la coa.?*’La jornada laboral

2°RUVALCABA, Jests (1991) Tecnologia agricola y trabajo familiar: Una etnografia de la Huasteca Veracruzana, Edit.

CIESAS/SEP, México, p.71

*!bid., p.96

232Especie de pala o0 azaddn utilizado para la agricultura.

3| nstrumento largo en forma de punta utilizado para horadar la tierra y depositar las semillas en el proceso de siembra.
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en la mayoria de los casos es mayor a 8 horas diarias y no es redituable
monetariamente, pues la produccién agricola se utiliza para el autoconsumo y muy

pocas veces, a excepcion del café, es comercializable.

Basandonos en cifras obtenidas de la Secretaria de Desarrollo Social (SEDESOL)
en su catalogo de localidades 2010, Pilateno es considerada una comunidad con
alto grado de marginacion social debido a que el 52.12% de su poblacién mayor a
quince afios no cuenta con una educacion basica terminada, asimismo, el 100%
de las viviendas habitadas no dispone de drenaje y agua entubada a la red publica

y el 21.31% no cuenta con energia eléctrica®®*.

Es asi, que durante los ultimos afos la productividad del campo se ha visto
mermada y diversos habitantes de Pilateno han preferido trabajar en Xilitla
realizando actividades como servidores en los transportes publicos, comerciantes
a pequefia escala o vigilantes al servicio del municipio. Asimismo, existe desde
hace mas de 20 afos, un fuerte fenobmeno de migracion de hombres y mujeres de
entre 13 y 50 afios, a grandes centros urbanos como Monterrey, Guadalajara,

Distrito Federal y Estados Unidos de América.

Los habitantes de Pilateno han encontrado en la migracion una alternativa para
obtener una mejor calidad de vida, causando de igual forma que muchos de los

jévenes sigan este camino y se reusen a colaborar en las labores del campo.

Por otro lado, las expectativas de los nifios se han limitado a terminar el tercer
grado de telesecundaria y seguir los pasos de sus padres, salir de la comunidad
en busca de oportunidades laborales. Con sélo la secundaria los trabajos en que
estos jovenes suelen desempenarse en las ciudades son de sueldo minimo como,

la albanileria, en el caso de los hombres y el aseo doméstico, en el de las mujeres.

Este factor también ha provocado que la cadena de transmisién de saberes se vea
truncada, pues la mayoria de las veces los nifios se quedan a cargo del hogar

desde los 13 0 14 afios de edad. Este tipo de situaciones, no les permite continuar

234Cat“d/ogo de localidades: indicadores de rezago social, SEDESOL, México. [Recuperado el dia 15 de Julio 2012 de,

http://cat.microrregiones.gob.mx/catloc/indRezSocial.aspx?ent=24&mun=0548&loc=0046&refn=240540046]
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con su educacion escolar y pierden el interés por la danza, la musica y las

tradiciones.

A todo esto, debe agregarse la falta de interés por parte de las autoridades
municipales y gubernamentales (ambas pertenecientes al PRI) por fomentar
acciones encaminadas al desarrollo econdémico y cultural de las comunidades.
Unicamente podemos encontrar la iniciativa del Programa de Desarrollo Cultural
de la Huasteca®® que desde el afio de 1995 participa en la investigacién y
promocién cultural de los estados que la integran, en la publicacion de libros, la
capacitaciéon de promotores culturales comunitarios y la difusion de musica vy
danzas tradicionales. Desafortunadamente, el esfuerzo de este programa
dificilmente puede solventar las necesidades socioecondémicas actuales de la
region, ya que no cuenta con los recursos suficientes para plantear planes de

desarrollo comunitario a largo plazo.

Ya sea por la migracién, el impacto de los medios masivos de comunicacién o el
incremento de las relaciones interculturales en la llamada era global,?*
actualmente existe en Pilateno una serie de cambios en cuanto a habitos
alimenticios, patrones de consumo y gustos musicales cuyo proceso no se ha
dado “[...] de manera drastica, sino como producto de procesos complejos que
implican, en algunos casos, la pervivencia de practicas culturales, en otros su

desaparicion, y en otros mas su resignificacion.”?’

Si bien las nuevas generaciones de Pilateno estan perdiendo el interés por la
musica tradicional y han encontrado en el pop en espariol, la banda duranguense

y el reggaeton una identidad que promete la integracion y aceptacion por parte de

5para mas informacion sobre este programa consultar, Programa de Desarrollo Cultural de la Huasteca, CONACULTA
direccién web: [Recuperado el dia 20 de Julio de 2012 de,

http://vinculacion.conaculta.gob.mx/prog vincregional huasteca2.html]

26| concepto de era global es definido por el teérico Marshall McLuhan como “el fendmeno moderno de la
comunicacion a partir del desarrollo tecnoldgico y de la proliferacién de los medios masivos”. Definicion en: GALLARDO,
Monsalud (2009) “La era de la informacién global: ¢ utopia o eutopia socio-educativa”,

Facultad de Ciencias de la Educacion/Universidad de Mélaga, Espafia, p.1 [Recuperado el dia 20 de Julio de 2012 de,
http://www.quadernsdigitals.net/index.php?accionMenu=biblioteca.EnLineaLibrolU.getLista]

237ALEGRE, Lizette (2004) El Vinuete: musica de muertos. Estudio etnomusicolégico en una comunidad nahua de la
Huasteca potosina, México, Tesis presentada en la Escuela Nacional de Musica para la obtencion del grado de Licenciada
en Etnomusicologia, p.23
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una mayoria mestiza a una cultura estandarizada, también encontramos la
pervivencia de elementos simbdlicos reconocidos en la musica de los Sones
Canarios que estan intimamente ligados a las actividades econdémicas y que
ponen en manifiesto la importancia de la agricultura y los usos del maiz como un
patrimonio latente que puede vincular a las generaciones futuras y fungir como un

arma de posicionamiento ante el mundo contemporaneo.

Para estas expresiones musicales [...] las fronteras entre pasado y presente, entre “lo
nuevo” y “lo viejo”, se encuentran desdibujadas, lo tradicional y lo moderno interactuan, se
mixturizan, mudan a un didlogo interminable, lo que da pie al desvanecimiento de sus
limites [...] Los recorridos del son rehdsan seguir una linealidad Unica y especifica,
rebelandose a un simple repliegue evolucionista, cefido al futuro, o una visién romantica

volcada hacia el pasado.238

5.2. Procesos culturales: La importancia de los Sones Canarios de
Pilateno y su funcién social en la fiesta del Tlalmalli o “Tamal en el

hoyo”

En este apartado evidenciaremos la importancia social y simbdlica que otorga la
comunidad de Pilateno a los Sones Canarios y la ceremonia del Tlalmalli a partir
de las opiniones y la historia oral de sus habitantes. De esta forma, se pretende
mostrar su indudable valor como patrimonio cultural y justificar la importancia de

su rescate como una practica cultural vigente e ineludible.

Como mencionamos en el apartado anterior, a pesar de que la musica y la danza
constituyen un legado fundamental para diversas comunidades indigenas, existe

una serie de factores que han puesto a estas practicas en riesgo de desaparicion.
Entre sus causas principales podemos encontrar:

e La falta de recursos econémicos para la realizacién de diversas fiestas y

para la compra de indumentaria e instrumentos musicales.

285VD del documental Son... Herencias Musicales (2011) CONACULTA/PDCH/PDCS/PDSCTC, México, p.8 [1 DVD]
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e La migracion a las ciudades por falta de empleo principalmente en

comunidades rurales.

e El predominio de la musica y los bailes generados por la cultura de masas

que se han impuesto como lo “de moda” entre las nuevas generaciones.

e La muerte de los musicos y conocedores de las tradiciones y las danzas
que no han logrado la transmision de sus conocimientos por falta de interés

en su comunidad.

Como consecuencia de esta problematica, actualmente la actividad musical de
Pilateno ha quedado en manos de tres personas de edad avanzada, el sefor
Santos, el sefior Cirilo y el sefior Domingo. Su labor no solo se destaca por
conformar el Unico trio huasteco’ del lugar, sino porque entre su repertorio
principal encontramos los Sones Canarios que, como hemos aclarado
anteriormente, es musica que se encuentra ligada simbodlicamente a las

actividades agricolas y a los usos del maiz.

Como resultado de un ejercicio de sondeo con personas de la comunidad llevado
a cabo durante el mes de diciembre del afio 2011, pudimos constatar que existe
en Pilateno una necesidad vigente de agradecimiento a la tierra por la produccion

agricola.

Ana.- jUsted cree que es importante agradecer a la tierra por la cosecha?

Pedro.- Ah si, como no, si es importante, porque pues sin la tierra, pues uno no es nadie,
porque de ahi uno vive, es como el dicho que dice de la tierra somos, quieramos o no
quieramos que va a llegar ese momento, y ahora si que como nos alimenta la tierra, la
tenemos que alimentar.

Ana.- ;Y sabe alguna forma de dar gracias a la tierra?

239 . . . . .z . T .
El trio huasteco esta conformado por la siguiente dotacién instrumental: un violin, una jarana huasteca [...] y una

huapanguera. El violin lleva la linea melddica mientras que la jarana huasteca y la huapanguera se encargan del
acompafiamiento ritmico armonico. Definicion en: CAMACHO, Gonzalo (2000) “La musica del maiz Estudio
etnomusicolégico desde una perspectiva semioldgica en la regién Huasteca”, Congreso de la sociedad espafiola de
musicologia/Seminario de semiologia musical/UNAM/ENM, México, p.4 [Recuperado el dia 10 de Junio de 2012 de,
http://www.semiomusical.unam.mx/secciones/actividades/proyectos/individuales/huasteca.pdf]
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Pedro.- Pues con los Costumbres, por ejemplo, el de darle pues gracias también por el
maiz, con las danzas y la musica, que te puedo decir, si pues principalmente los

danzantes, todo eso, ahora si que se le da gracias a la tierra, a nuestro creador.?*

Entre las principales formas de agradecimiento a la tierra encontramos rituales o

Costumbres que consisten, por lo general “[...] en musica, danza, oraciones,

ayunos, sacrificio de animales, ofrendas de comida, ‘limpias’ y otros actos”,?*'

éstos tienen la funcion de mantener a la tierra “contenta” y asegurar la produccion

agricola de los afios posteriores pues, “a través de ellos se establece un

intercambio simbdlico con las deidades”.?*?

Ana.- y justed cree que es importante agradecer a la tierra por la cosecha?

Angel.- Ahh si, porque anteriormente dicen que el campo producia mejor porque los
primeros que llegaron, bueno yo sé porque me platicaba mucho mi papa, él sabia que [...]
ellos cosechaban la tierra y al hacer eso, ellos primero hacian mole o esos que se llaman

"243 como el zacahuil ***

“patlaches y lo llevaban a la milpa para comer, todos los que iban a
trabajar, iban a comer primero para agradecer a la tierra y en eso llevaban los corazones
de los pollos para enterrarlos ahi, puede ser en cada esquina o en medio de la milpa como
agradecimiento. En afio nuevo también se hace otro especial que es el “del hoyo”, en ese
se agradece la cosecha de todo el afio, si no hiciste nada durante el afio para la tierra, con
ése que hagas se contenta. Ahora empiezan a trabajar y se nos esta olvidando eso porque
no lo hacemos [...] a veces andamos a las carreras, por eso yo creo que aunque sea el

“Tamal en el hoyo” si debia de hacerse.?*

Asimismo, se considera fundamental el acompafamiento de estos rituales con

danza y musica, en el caso de la ceremonia del Tlalmalli con los Sones Canarios.

240Entrevista realizada por Ana Monica Hernandez Pichardo al sefior Pedro de 42 afios, habitante de la comunidad,
durante el periodo de diciembre de 2011 y enero de 2012 en Pilateno, Xilitla, S.L.P. (véase anexo 5, entrevista de sondeo
no.4)

241Cuerpos de Maiz: Danzas agricolas de la Huasteca (2000), Edit. Programa de Desarrollo Cultural de la Huasteca,
México, p.22

*Ibid.

5 palabra “Patlaches” es una categoria que se utiliza entre los pueblos nahuas de la Huasteca para englobar diverso
tipos de tamal.

*Tamal originario de la zona Huasteca se caracteriza por su cocimiento en horno de barro y por la elaboracién de la
masa a base de maiz quebrado chile rojo y especias, suele contener un guajolote, un cerdo o un pollo entero y estar
envuelto en hojas de platano.

2Entrevista realizada por Ana Mdnica Hernandez Pichardo al sefior Angel de 50 afios, habitante de la comunidad,
durante el periodo de diciembre de 2011 y enero de 2012 en Pilateno, Xilitla, S.L.P. (véase anexo 4, entrevista de sondeo
no.3)

117



Ana.- y justed sabe alguna forma de agradecer a la tierra?

Domingo.- Pues este, fijate que se da un Costumbre algo asi, bueno los que vivian mas
antes aqui, tenian el Costumbre de que hacian un tamal grandecito de tierra Tlalmale o
Tlalmalli le dicen, y asi agradecian [...] ahh pero para que se haga, también eso llevaba su
danza y su musica, quemaban copal, le echaban brasitas, le desmoronaban el copalito y
estaban ahi incensando [...] ahora eso ya no se acostumbra tanto, pero yo me acuerdo que
€S0 Vi.

Ana.- y ;Qué musica llevaban?

Domingo.- pues el Canario, ése es cuando hay Costumbres de lo que acabamos de estar
diciendo, del maiz, en eso se utilizan esos Canarios

Ana.- y, ia usted le gustaria que se tocaran los Canarios 0 que se volvieran a hacer la
celebracién esa del Tlalmalli?

Domingo.- pues claro que si, son necesarios.?*®

Por otro lado, los Sones Canarios de Pilateno no sélo estan relacionados con ritos

de agradecimiento a la tierra y al maiz, sino también con otros aspectos

primordiales como la peticién de lluvias y el mantenimiento de agua en los pozos

pues, al ser una comunidad que no cuenta con un sistema de drenaje ni agua

entubada, la permanencia de riachuelos y yacimientos de agua son fundamentales

para el consumo y las actividades cotidianas de sus habitantes.

En entrevista con el sefior Juan, anciano de la localidad, comenté que la

importancia de los Sones Canarios y la danza, va mas alla del agradecimiento a la

tierra por la cosecha pues también se les atribuye el origen y permanencia de la

localidad, “los Canarios han sido parte de Pilateno desde que llegaron nuestros

primeros abuelitos

»247

A continuacion se expone la version resumida de E/ origen de Pilateno.

8Entrevista realizada por Ana Mdnica Hernandez Pichardo al sefior Domingo de 87 afios, habitante de la comunidad,
durante el periodo de diciembre de 2011 y enero de 2012 en Pilateno, Xilitla, S.L.P. (véase anexo 6, entrevista de sondeo

no.5)

2Entrevista realizada por Ana Monica Hernandez Pichardo al sefior Juan de 82 afios, habitante de la comunidad,
durante el periodo de diciembre de 2011 y enero de 2012 en Pilateno, Xilitla, S.L.P. (véase anexo 7, Leyenda del origen
de Pilateno, entrevista a profundidad con don Juan Jiménez en la comunidad de Pilateno, Xilitla, S.L.P.)
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5.2.1. Leyenda del origen de Pilateno®*®®

Pues asi fue lo que paso, bueno, me platico mi papa que vivid con nosotros,

porque a él le platicaron sus abuelos.

Hace mucho tiempo, hubo mucha sequia por alla en la Huasteca, alla en un lugar

llamado Coxcatlan®#

, porque toda la gente que pobloé aqui era de Coxcatlan.
Dicen que cincuenta familias se fueron a buscar de qué comer y llegaron por aca y
agradecieron mucho porque aqui habia mucha produccion y mucha comida, sobre

todo el agua.

Hubo después, un tiempo donde [...] todo lo que habia, la produccion se acabo, y
entonces el calor siguié en enero, febrero y hasta mediados de junio y nomas no
llovia, no habia cosecha, se acabo todo, y entonces, uno de los ancianos que mas
sabia, dijo- hay que hacer ese rito ya de tanto tiempo, que dicen nuestros
anteriores que es para pedir, pedirle al cielo para que nos dé agua, para que
llueva, para que haya produccion, y que haya tierra limpia para sembrar, esta
tierra que tenemos esta seca y todos los pozitos de este lado y mas adelante se

secaron, se agotaron, lo que queda permanente es todo este lugar-

Entonces, el vigjito los llevo a la “piedra del toro”, esa que esta ahi de la pila de
agua pa’ abajo, esa piedra le dicen asi porque tiene un hoyito aqui y aca otro, y
dicen que parece un cuerno de toro. Entonces ese dia el viejito la pintd como
cuerno y en uno de los hoyos le ech6 aguardiente y luego soplo, -immeee!- se oyo
como bramaba el toro, asi era el tono, asi lo empezaba, y entonces llamé a los
musicos con sus jaranas y violines porque para eso habia gente destinada, para

que estén ahi tocando y otros danzando y bailando.

*y/ersién narrada en nahuatl y espafiol por el sefior Juan de 82 afios, habitante de la comunidad (véase anexo 7,
Leyenda del origen de Pilateno, entrevista a profundidad con don Juan Jiménez en la comunidad de Pilateno, Xilitla,
S.L.P)

9gg probable que esta leyenda haga referencia al lugar mitico de Cuexcatldn, que de acuerdo con el autor, César
Hernandez, se le considerd “patria de los cuexteca, de los tohueme o panteca [...] aquellos antiguos pobladores que en
tiempos inmemoriales cruzaron el mar para poblar nuevas tierras que serian también llamadas Pantlan, Cuextlan o
Xochitlalpan [...] sitio de la creacidn y el renacimiento, de la abundancia y la fertilidad de la vida”. Informacién obtenida
de, HERNADEZ, César (2004) Danzas del Costumbre Como Ofrenda Ritual, Reproduccién Cultural de Cuatro Comunidades
Nahuas de la Huasteca, México, Tesis presentada en la Escuela Nacional de Antropologia e Historia para la obtencién del
grado de Maestro en Historia y Etnohistoria, p.10
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Y entonces le dijo a siete nifios y siete nifias - vayan por un guaje asi medianito y
le van a poner un mecate de bejuco -que es especial para eso- lo van a enredar y
le ponen su cuelga para llevarlo en el hombro, después van a ir al rio a llenarlo
con poquita agua, cuando regresen, van a hacer una rueda alla por donde es el
pozo més grande, entonces vamos a incensar todo y los tlatsotsonas®’ van a
tocar catorce veces Tlamankahuicatl?®, que es la musica para la danza de

Canarios que le llamamos.

Y entonces, el vigjito pidié6 ayuda a unos sefiores para que hicieran un tejado, un
ramal grande pero con hoja de platano, y ahi puso imagenes, un rosario y unas
mazorcas y luego reunio a la gente donde estaba el pozo grande alla en la pila y
comenzaron a tocar y a bailar y ofra vez y asi se siguio, hasta los nueve dias,
chicnahui tlapuyahui.?*’Entonces si, antes de terminar el Ultimo dia, cuando ya era
el fin de todo, hubo convivencias, y repartieron comida, y bailaron y oraron y
incensaron todo, eso era lo que hacian, se incensaban, y dicen que se levanto ese
copal del techo y luego se fue al cielo y esa era la sefial del humo en el cielo, ese

humo alto y entonces, llovio.

Hubo otras ocasiones que se juntaron en el pozo, y aunque seguia habiendo
agua, y los pocitos estaban llenos, y el maiz se daba y todo se ponia verde, cada
temporada, cada cosecha se volvia a bailar. De ahi dicen que se bautizé el

nombre de aqui como Pilateno, “lugar de rios chiquitos”[...]

De la narracion anterior podemos verificar, que los Sones Canarios y la danza, son
la forma en que las comunidades nahuas oran y piden a Dios por el bienestar
comun, por lo tanto, el dejar de bailar o tocar significaria omitir una parte de su

identidad que a la vez, diferencia y cohesiona a estos pueblos.

Las tradiciones indigenas tienen cierta autonomia en la interpretacion de creencias
religiosas que representan una diferenciacion y confrontacion con la doctrina eclesiastica.

A través de su religiosidad establecen, también, una diferenciacion social con los mestizos

250 . . epe , .
Palabra nahuatl que significa “musicos”.

251 . . .pe .
La palabra Tlamankahuicat! es el nombre nahuatl que se utiliza para nombrar a los Sones Canarios, de acuerdo con los
” u

habitantes de Pilateno, quiere decir, “musica suavecita”, “chiquita” o “musica para agradecer a Dios”.
252 < . r “ N “ ”
Palabras nahuatl que significan, “nueve dias” o “una novena”.
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[...] se trata de un sincretismo que cobra diversas formas y grados entre los distintos

grupos étnicos, debido a la convergencia de varios factores.?*®

Llevar a cabo las ceremonias del Costumbre como el Tlalmalli de afio nuevo, es
una preocupacion que se manifiesta en las opiniones de los habitantes de
Pilateno, que han logrado transmitir el fundamento de su cultura generacion tras

generacion desde hace cientos de afos, siguiendo a Gilberto Giménez (1978),

El profundo respeto y agradecimiento que los indigenas guardan a la naturaleza es la
razén por la que se hacen estas ceremonias, mismas que forman parte de un conjunto de
creencias de indudable contenido prehispanico [...] A través de la fiesta se da una

revitalizacion periddica de la comunidad, correspondiente a una visién del mundo basada

en la existencia de un tiempo ciclico que, en general, coincide con el ciclo del maiz [...]254

Asi, habiendo comprobado la importancia y vigencia de los Sones Canarios y los
rituales de Costumbre entre los habitantes de Pilateno y evidenciar la necesidad
de mantener este tipo de tradiciones entre las nuevas generaciones, pasaremos a
describir etnograficamente el ejercicio de reactivacion, estudio y registro de la
celebracion de afo nuevo del Tlalmalli o “Tamal en el hoyo”, el cual se llevo a

cabo durante el mes de diciembre de 2011 y enero de 2012.

5.3. Panorama descriptivo de los Sones Canarios y la fiesta del Tlamalli

de Pilateno

En este apartado se describira la reactivacion de la fiesta de afo nuevo del
Tlalmalli o “Tamal en el hoyo” y la presencia de la danza y la musica de los Sones
Canarios para su realizacién. Esta fiesta, fue documentada en la casa del Sefior
Santos Simeodn en el periodo del mes de diciembre de 2011 y el 1y 2 de enero de

2012, en la comunidad de Pilateno, Xilitla, San Luis Potosi.

Consideramos que el registro de esta fiesta en la presente tesis, es una forma de

difundir la importancia de los Sones Canarios y la ceremonia del Tlalmalli hacia

253Cuerpos de Maiz: Danzas agricolas de la Huasteca (2000), Edit. Programa de Desarrollo Cultural de la Huasteca,
México, p.18

254GIMENEZ, Gilberto (1978) Cultura popular y religion en el Andhuac, Edit. Centro de Estudios Ecuménicos. A.C, México,
p.161
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dentro y fuera de la comunidad, y de esta manera, afirmar que la musica y la
danza son elementos patrimoniales que se entrelazan con las practicas culturales

y contribuyen al desarrollo y bienestar social de las comunidades.
5.3.1. Primer acercamiento a la celebracion

A principios del afno 2008, emprendi junto con un grupo de amigos, un viaje
alrededor de la Huasteca Potosina con el interés de conocer otros lugares y

descansar de la dinamica citadina.

Estando en la plaza central de Xilitla, conocimos a un joven que se mostro
interesado en entablar conversacion y que al despedirse nos invitd amablemente a
conocer su comunidad. Fue asi, que aceptamos su invitacion y al siguiente dia

tomamos una camioneta rumbo a la comunidad de Pilateno.

Entre las primeras impresiones del lugar, notamos que las personas utilizaban el
nahuatl como lengua principal y que la mayoria se mostraba gustosa de entablar
conversacion con nosotros. Simpatizamos con el lugar y durante ese afo lo

visitamos frecuentemente.

Con el paso del tiempo nuestros lazos con la comunidad se fueron afianzando
permitiéndonos conocer mas a fondo su cultura y despertando en nosotros
diversos intereses. En mi caso, habiendo estudiado por mas de 9 afios musica

tradicional mexicana, mi inclinacion se daba hacia la musica local.

Un dia, al preguntar sobre la existencia de musicos en la comunidad, una nifia
nos comentd sobre un sefior de nombre Santos que tocaba el violin y nos guié
hasta su domicilio. Al llegar, nos presentamos con él y su esposa, que
amablemente nos invitd una taza de café. Le expusimos nuestro interés por
escuchar su musica y nos comentd que casi habia dejado de ensayar con sus
companferos, pero agradecid nuestro interés por conocerlo y accedié a invitar a los

otros musicos para que nos tocaran un poco de su musica.

Esa noche nos reunimos en su casa y conocimos al sefor Cirilo y al sefior

Alfonso, quienes tocan la jarana huasteca y la huapanguera, y por primera vez
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escuchamos los Sones Canarios. Después de aquella interpretacion, conversamos

sobre la musica que acababan de tocar y el sefior Santos comento,

Si, pues son sones que ya muchos no saben tocar, a veces cuando me invitan a
tocar, muchos me piden que toque canciones de esas nuevas que yo no sé, y
como no me las sé, se enojan y me dan apenas para regresarme a mi casa. A mi

me gusta tocar pero también tengo que trabajar y pus si ya a nadie le gusta mi

musica pues digo, mejor dejo de tocar [...] *°

Después de ese primer encuentro, mi compafiero y yo, visitamos un par de veces
mas al sefior Santos con la intencién de escuchar los Sones Canarios que ya
habian capturado nuestro interés. En la tercera ocasion, en el mes de Junio de
2010, el sefior Santos nos comenté que consideraba un poco triste y también
incorrecto que los sones estuvieran ejecutandose unicamente para el deleite
individual de mi amigo y yo. Nuestra reaccion fue de asombro, pues pensabamos
que el anciano musico consideraba la ejecucion de los Sones Canarios como una

forma de recreacion e interés personal.

Sin embargo, nos comentd que esos sones tenian gran importancia, pues entre
otras funciones, eran indispensables para la coccion de un tamal dentro de un

horno de tierra que es parte de la antigua celebracion del aiio nuevo, Tlalmalli.

Esa noche en nuestros dormitorios, mis comparieros y yo discutimos la posibilidad
de proponer al sefior Santos que se repitiera la fiesta del tamal para ver ejecutarse
los Sones Canarios en el contexto de la celebracion. Sin embargo, aun nos
preguntabamos si era plausible llevar a cabo una celebracion que habia dejado de

existir por mas de 30 afos y qué repercusion tendria entre la gente.

La idea fue conversada con el sefior Santos que se mostré muy interesado en la
propuesta y menciond que pedir cooperacion de dinero a la comunidad para la

ceremonia nos traeria poca respuesta e interés debido a que la gente en esas

SEntrevista realizada por Ana Ménica Hernandez Pichardo al sefior Santos Simedn Hernandez, el dia 7 de enero de
2009 en Pilateno, Xilitla, S.L.P.
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fechas gastaba los ahorros que conseguia durante el afio, en la bienvenida de los

migrantes que llegaban a pasar las fiestas navidenas.

Consideramos que era prudente hablar con el Juez en turno, el Sefor Conrado,
para que él convocara una junta con la comunidad y se discutiera la idea de repetir
la ceremonia. Esa tarde, elaboramos junto con el sefior Santos una lista de
preparativos y materiales asi como un presupuesto del dinero que debia invertirse

para realizar la fiesta.

Durante la junta, se discutieron las posibilidades de conseguir los recursos
econdmicos y, al comentar que apoyariamos con el financiamiento de las materias
primas y algunas cosas para la fiesta, la comunidad tuvo una respuesta muy
favorecedora, muchos hicieron comentarios interesantes sobre la importancia y el
beneficio que traeria realizar la fiesta y algunos otros adjudicaron la baja y pérdida
de la cosecha por el desdén a realizar los Costumbres. Inclusive, una sefiora
comentd que tenia un gran interés por participar pero que no tenia dinero, aunque
recordaba que en su infancia se realizaba una colecta de maiz en nixtamal y que
con un poquito del maiz cosechado por cada persona, se ponia la materia prima
del “tamal en el hoyo”, las personas accedieron y con esa decision se cerro la

junta.

5.3.1.1. La fiesta del Tlalmalli 2010-2011

Durante los meses de agosto a noviembre del afio 2010, mis companeros y yo,
buscamos diversos medios de ahorro para apoyar con los gastos en la fiesta,
organizamos eventos como la venta de café organico proveniente de Pilateno y de
esta manera también contribuimos a la promocién del café de la regidn a un precio

justo.

Fue asi, que en el mes de diciembre de 2010 llegamos a Pilateno para presenciar
la fiesta del Tlalmalli y durante una semana tuvimos la oportunidad de observar el
proceso que conlleva la realizacion de la ceremonia, los ensayos de los nifios a
cargo de la danza, la reunion con las mujeres que apoyarian en la preparacion de

los alimentos, los ensayos previos con los Sones Canarios, entre otros.

124



Asi, el dia 31 de diciembre del afo 2010 se llevé a cabo por primera vez, después
de 30 afos, la ceremonia de afio nuevo del “Tamal en el hoyo” la cual fue
organizada por la comunidad de Pilateno en colaboracion con el grupo de

estudiantes provenientes de la ciudad de México, entre los cuales me encontraba.

La danza y la musica de los Sones Canarios fueron dirigidas por el Sefior Santos

Simeodn y los musicos Cirilo Jiménez y Alfonso Hernandez.

De esta experiencia, surgieron una serie de preguntas e inquietudes sobre cual
seria el futuro de estas celebraciones y qué podia hacer yo como estudiante de

gestion intercultural.

Asi, surgio la idea de documentar y preservar los Sones Canarios desde su
funcién social en la fiesta del Tlalmalli como un patrimonio intangible, ademas de
plasmar aquella experiencia dentro de la presente tesis. Asimismo, antes de
regresar a la ciudad, el Sefor Santos nos comenté que ese afno habia iniciado un
ciclo de danzas que era un compromiso muy fuerte para la comunidad y que debia
de cumplirse durante los siguientes siete afios, mostrando un gran interés en darle

continuidad.

Partiendo de lo anterior, se planted la realizacion de un trabajo de campo durante
el mes de diciembre de 2011, en el cual se documentaria en formato de imagen y
grabacion sonora, la ceremonia del “Tamal en el hoyo” y los Sones Canarios, con
la finalidad de que éstos materiales pudieran servir de referencia y memoria a la
comunidad para las futuras generaciones y se lograra también registrar el

patrimonio intangible que en ellos reside.

A continuacion se describe la manera en que transcurrid por segundo afio

consecutivo, la ceremonia del Tlalmalli en la comunidad de Pilateno.
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5.3.2. Etnografia de la fiesta del TlalImalli 2011-2012

En este tercer apartado describiremos sucintamente, la forma en que transcurrié la
fiesta del Tlalmalli 2011-2012 en la comunidad de Pilateno asi como, los arreglos

previos a su realizacion.

El primero de diciembre de 2011, treinta dias antes de la celebracion del Tlalmalli,
el “juez” en turno convocd a una asamblea comunitaria en las canchas de la

26g| maestro de danza®’, los

escuela en la que participaron el rezandero,
musicos®®, y los funcionarios.?®® En ella, se establecié la casa del anfitrién en la
cual se llevaria a cabo la preparacion del “Tamal en el hoyo” y la ceremonia del
Tlalmall?®ademas, se repartieron las tareas y las responsabilidades que cada
persona debia realizar en la semana de preparativos y durante el dia de la

celebracion.

Se acordod que los preparativos de la fiesta se llevarian a cabo los dias 26 al 30 de
diciembre del 2011, a excepcidén de los ensayos de la musica y la danza de los
Sones Canarios, que se realizarian durante las tres semanas previas al 31 de

diciembre, los dias miércoles y viernes en el horario vespertino.

Asimismo, el maestro de danza junto con los musicos, eligieron a un grupo de

1

siete nifios y siete nifias,®' que se encargarian de la danza de los Sones

Canarios.

En la siguiente tabla, se resumen las actividades asignadas durante dicha junta.

256 , . . .
El rezandero para los pueblos nahuas de la Huasteca, es la persona que guia las oraciones y realiza la bendicién de

ofrendas e indumentaria dentro de los rituales de Costumbre.

>7E| maestro de danza es la persona que se encarga de dirigir a los danzantes durante el ritual y de ensefiar los pasos del
baile a los nifios durante los ensayos.

»8para el caso del ritual del Tlalmalli y la interpretacion de los Sones Canarios, Gnicamente es requerido el trio huasteco
tradicional de violin, guitarra huapanguera y jarana huasteca.

259Equipo auxiliar del “Juez” principal.

%056 decidi6 por la casa del sefior Santos Simedn, musico, debido al espacio disponible en su patio para la realizacidn del
horno de tierra, la ceremonia del Tlalmalli, los ensayos de la danza y la musica y el convivio del dia primero de enero.
**!Tanto en la celebracién del Tlalmalli 2010-2011 como en la de los afios 2011-2012, la participacién de los nifios de
Pilateno para la danza de los Sones Canarios se suscité de manera voluntaria.
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“Tabla de las actividades previas a la celebracion del Tlalmalli

Actividad a realizar

Recoleccion del Maiz para el “Tamal en el

hoyo”

Recoleccion de la lefia para el horno de

tierra

Recoleccion de hojas para el “Tamal en el

hoyo”

Elaboracion del “horno de Tierra”

Compra de materias primas para la
elaboraciéon de los alimentos y materiales

para el convivio

Compra de utileria para la danza de los

3262

Descripcion

Se le asigna a una familia que tiene la
obligacion de ir de casa en casa para colectar
las donaciones de maiz en grano para la
Tlalmalli.

elaboraciéon del De igual manera,

ofrece su casa como centro de acopio.

Es llevada a cabo por un grupo de entre 4 y 7
hombres que deben reunir aproximadamente 6
cuartos de lefia®® para calentar el horno de

tierra del Tlalmalli.

Se asigna a cuatro hombres jovenes, ya que
deben poseer la agilidad de subir a los arboles
para cortar las hojas. Estos son guiados por
una persona que tiene conocimiento sobre el
tipo de plantas que se utilizan en la envoltura

del Tlalmalli.

Es asignada a tres hombres que deben cavar
un hoyo de aproximadamente 3 metros de
profundidad y 1.5m de diametro. Esta activad

se realiza en el patio de la casa del anfitrién.

Se le asigna a un grupo de personas (en su
mayoria mujeres) que deben ir a Xilitla a
comprar los ingredientes para el mole y el arroz
que acompafian al Tlalmalli. Asimismo, este
equipo se encarga de la elaboraciéon de los

alimentos el dia del evento.

Se le asigna al musico a cargo y el rezandero

los cuales deben comprar los materiales para

%2Tabla basada en los acuerdos llevados a cabo durante la junta del dia 1 de Diciembre de 2011, en la comunidad de

Pilateno, Pilateno, Xilitla, S.L.P.
263

albaiiileria.

El cuarto es una medida tradicional que corresponde a la cantidad de lefia que puede contener una carretilla de
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Sones Canarios y el altar

Elaboracion y puesta del altar

Maestro de musica

Maestro de danza

Rezandero o maestro de ceremonia

elaborar la utileria y adornos que portaran los
ninos durante la danza de los Sones Canatrios,
asi como, el material que se necesitara para la

puesta del altar.

El puesto de montador de altares es asignado a
una persona que ya cuenta con la técnica y el
conocimiento para su elaboracion, pues es
considerado como un “oficio” y no cualquier

persona puede llevar este cargo.

Se elige a un musico representante del trio
huasteco para la ejecucion de la musica de los
Sones Canarios durante los ensayos y el dia de

la fiesta del Tlalmalli.

Se le asigna a una persona que se encarga de
dirigir a los danzantes durante el ritual y de
ensenar los pasos del baile a los nifios durante

los ensayos.

Se le asigna a una persona que guia las
oraciones Yy realiza la bendiciéon de ofrendas e
indumentaria dentro de los rituales de

Costumbre.

5.3.2.1. Semana de preparativos para la fiesta del Tlalmalli 2011-2012

26 de diciembre.- Cinco dias previos a la celebraciéon de afno nuevo, se debe

excavar el horno de tierra en el que se cocera el Tlalmalli. Partiendo del acuerdo

de realizar la celebracion en el patio del anfitrion, se reune desde las 7 de la

mafana, el grupo de hombres designados para la realizacion del hoyo, dicho

trabajo debe terminarse antes de las 12pm, hora en que mas quema el sol.
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Los hombres asisten al lugar con sus herramientas, palas, un pico y una
“comba”.?®Uno de los hombres traza con un gis blanco, un circulo de
aproximadamente 3metros sobre la tierra del patio, cuidando que quede espacio

suficiente a los alrededores para los danzantes y la agrupacion musical.

Una vez que el circulo se ha trazado, el anfitrion esparce aguardiente de cafia por
la circunferencia y reza una oracion, de esta forma se pide a la tierra permiso para
utilizar el espacio y comenzar el trabajo. Uno de los hombres utiliza el pico para
ablandar la tierra y los otros van recogiéndola y colocandola a un lado con las
palas. Cuando la tierra contiene grandes pedazos de roca, se utiliza el cincel y la
comba para romperlos, y se colocan los pedazos junto al monticulo de tierra pues

las piedras son utilizadas posteriormente para mantener el calor del horno.

El trabajo termina una vez que el hoyo ha llegado a los tres metros de
profundidad, utilizando una cinta métrica para comprobarlo. La realizacién del
trabajo demora aproximadamente cuatro horas, con tres o cuatro descansos de

cinco minutos.

Una vez acabado, los hombres rezan una oracién alrededor del hoyo y se
despiden. Asimismo, se lanza un cohete conocido como “chiflador” que anuncia a
la comunidad que el hoyo esta ya terminado y que a partir de entonces, las
personas involucradas en la realizacion del Tlalmalli, tanto en los preparativos
como en el dia del ritual, deben hacer un voto de no bafarse pues esto implica

que el cuerpo y el corazén se enfrie y puede impedir la coccion del tamal.

27 de diciembre.- En el segundo dia de actividades, el “juez” hace un llamado en
altavoz desde la casa ejidal’® para reunir desde la madrugada (5 o 6 de la
manana) al equipo de hombres encargado de recolectar la lefia para el Tlalmalli.
Estos realizan una caminata por los cerros de alrededor en busca de arboles. Para
el corte utilizan palas y mecate para amarrarse los trozos de madera a la espalda,

una vez alcanzados los 6 cuartos de leia, el equipo lleva la madera a la casa del

264 . ~ m . .
Martillo o maza de albaiiil utilizado para golpear el cincel, clavar estacas y romper piedra o paredes.

265 . . . .
Lugar donde se realizan las juntas del “Juez” y sus “funcionarios”.
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anfitrion y la coloca dentro para evitar que se humedezca. Esta actividad demora

de 6 a 7 horas.

A medio dia, el rezandero y el musico a cargo, que en este caso también es el
anfitrion, toman la camioneta rumbo a Xilitta para comprar los materiales
necesarios para la puesta del altar y la utileria que portaran los nifos durante la

danza de los Sones Canarios.?%°

De igual manera, la familia asignada comienza a recolectar las donaciones de

maiz para la masa del Tlalmalli y abre su casa como centro de acopio.

28 de diciembre.-En la manana de este dia, se reune el grupo de personas
asignado para la compra de los ingredientes y materias primas utilizadas en la
elaboracion de los alimentos que acompafian al Tlalmalli. Asi como, de los

materiales para el convivio.

Para esto, se debe apartar con un dia de anticipacion, la camioneta del transporte
publico para un viaje especial a Xilitla, pues deben transportarse dos rejas para

pollos vivos de criadero, ademas de las cajas de refresco y otros materiales.?’

Los ingredientes asi como los pollos vivos, se guardan en el corral y la casa del

anfitrion hasta el dia de la celebracion.

Ese mismo dia por la tarde, se lleva a cabo el penultimo ensayo de la danza de los
Sones Canarios para la fiesta del Tlalmalli. Este, es supervisado por el maestro de
danza quién desde un mes previo, ha ensefado los pasos a los nifios y los

movimientos de la danza.

El ensayo se realiza con musica en vivo en un patio de cemento al otro lado de la
casa del anfitribn ya que la zona en la que se encuentra el horno del Tlalmalli no

debe ser transitada, pues se considera una zona sagrada.

266 s .z . P .

Para mas informacién sobre el material véase: Anexo 9, Tabla de materiales para la puesta del altar y la danza de los
Sones Canarios
267 s . s . . . ., . . .

Para mas informacion sobre los materiales e ingredientes véase: Anexo 8, Tabla de materiales e ingredientes para la

elaboracion de los alimentos de la fiesta del Tlalmalli
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Al finalizar, el maestro de danza pide a los nifilos que para el ultimo ensayo lleven
cada uno cuatro mazorcas pequenas, que serviran como indumentaria el dia del

ritual y seran puestas en el altar para bendecir al maiz.

29 de diciembre.-En la manana de este dia, se reune el grupo de jovenes para el
corte de las hojas que envolveran al Tlalmalli. Estos son guiados por un anciano
que tiene conocimientos sobre las especies de plantas y arboles de los

alrededores.

268

Se deben reunir aproximadamente dos cuartos de hojas de Papatla,” un cuarto

269 270

de hojas de jonote™, un cuarto de hojas de San Isidro“"” y un kilo de corteza de

puia®”’.

Una vez reunidos estos materiales, son llevados a la casa del anfitrion donde se

colocan junto a los cuartos de lefa.

Por la tarde, el anfitrion manda a llamar al montador de altares quien utiliza los

materiales previamente comprados para poner el altar dentro de la casa.

La puesta del altar, consiste en una mesa de madera sobre la que se coloca el
mantel floreado y distintas imagenes religiosas ya sea en pinturas o en figuras de

yeso, procurando dejar un espacio para las mazorcas de los nifios danzantes.

Posteriormente, con las tijeras se corta en tiras de 10cm los pliegos de papel
crepé. Mediante una técnica especial, el montador de altares realiza una flor de
siete colores en el techo del altar, rosa, amarillo, verde, rojo, blanco, morado y

azul.

Utilizando el hilo, enreda los globos inflados hasta obtener dos largas tiras que
coloca diagonalmente en las cuatro esquinas de la casa, después agrega heno?’?

a las tiras de hilo para decorarlas.

28 5 papatla es una especie vegetal que tienen un parecido a las hojas de platano largas y anchas, tiene la particularidad

de conservar los alimentos a una temperatura célida.

%9planta que se caracteriza por tener las hojas pequefias y agujeradas.

70 5 hoja de San Isidro se caracteriza por tener la forma de un pequefio corazén.
7! a corteza de Puia es muy flexible y verdosa, por lo que sirve como mecate para atar o amarrar cosas.
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Una vez terminado el altar, coloca un sahumerio en el centro de la mesa con copal
y deja que el humo llene la casa, esto permite que los malos espiritus se alejen y

no hagan “travesuras” durante la celebracion.

30 de diciembre.- El dia previo a la ceremonia, la familia encargada de la
recoleccion del maiz, coloca las donaciones en grandes ollas con agua caliente y

273

cal para dejarlas durante toda la noche“™” y asi, llevarlo a moler al dia siguiente

para la realizacion del Tlalmalli.

Asimismo, durante la tarde se lleva a cabo el ultimo ensayo de la danza con la
musica de Sones Canarios, los nifios danzantes llevan sus mazorquitas al altar y
el musico encargado junto con el rezandero, realizan la decoracion de las

mazorcas para la danza.

La decoracion, consiste en poner las cuatro mazorcas en forma de cuadrado sobre
una servilleta bordada (utilizada para guardar las tortillas), después, cortando los
listones de siete colores en pequenas tiras, se envuelven en las servilletas hasta
fijarlas y que éstas no tengan movimiento. Una vez hecho esto, se coloca una de
las velitas de cera en el centro del cuadrado y se les pide a los nifios que vayan a

recolectar flores para decorar sus mazorquitas.

Una vez ornamentadas, se colocan encima del altar y se dejan ahi durante toda la
noche como agradecimiento a la tierra por la cosecha. Ese dia, las familias
involucradas en la celebracién deben dormir temprano ya que al siguiente dia

comienza el ritual del “Tamal en el hoyo”.

272 . ., . ..
El heno es una planta parecida al pasto y la alfalfa que se utiliza en Pilateno para decorar los altares y los nacimientos

durante la época navidefia.
273 . . . .2
A este proceso se le denomina nixtamalizacion.
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5.3.2.2. La celebracion del ritual del Tlalmalli el 31 de diciembre

El dia en que comienza el ritual, el “juez” en turno reune a los invitados a las 9 de
la mafana en la capilla de la comunidad, donde se lleva a cabo una misa a cargo

del rezandero que pide a Dios su bendicidn para realizar las actividades del dia.

Después de la misa, las personas se separan y cada comision se dedica a realizar

las actividades correspondientes.

El grupo de mujeres encargadas de la elaboracion de los alimentos se reune en
casa de alguna voluntaria para elaborar el mole y el arroz que acompafan al
Tlalmalli.

Mientras unas se encargan de transportar las rejas de los pollos desde la casa del
anfitrion al lugar en donde se mataran, otras se dedican a acarrear agua del pozo

para desplumarlos y lavarlos.

Los pollos suelen sacrificarse colgandolos boca abajo de un arbol y amarrandolos
de las patas, se les hace un corte horizontal en el pico abierto, de esta manera los
animales mueren mas rapido y se desangran facilmente, evitando asi que la carne

salga de un color rojizo.

Posteriormente se hierve agua en grandes ollas y una vez que los pollos estan
muertos, se sumergen en el agua para aflojar la piel y poder desplumarlos. El
trabajo de desplume es muy laborioso por lo que suelen acudir otras mujeres a

ayudar e incluso los nifios colaboran con la tarea.

Una vez desplumados, se llevan al lavadero y se enjuagan con abundante agua y
jabon, se cortan con un cuchillo en pequenas piezas, poniendo por separado las

patas, cabezas, higados y visceras.

Con un cuchillo se les extrae el exceso de grasa para que el caldo del mole no
quede muy espeso, después, se hace una segunda lavada de las piezas de pollo
ya cortadas, se les agrega jugo de limén para evitar malos olores y se llevan en

cubetas a casa del anfitrion.
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Posteriormente, se realiza la preparacion del mole en casa del anfitrion.
a) La elaboracién del mole y el arroz

Para elaborar el mole que acompana al Tlalmalli, se deben reunir los ingredientes

previamente comprados.?’

Como primer paso, se colocan sobre la mesa los chiles guaje?”°para limpiarlos y
desvenarlos, hasta quedar unicamente la piel del chile, poniendo por separado las

semillas y las venas.

A continuacion, se parte el chile en pequenos trozos y se tuesta en el comal. Una

vez tostado, se retira y se deja enfriar.

Después, se pone a tostar en el comal, dos pufios de comino, un pufio de clavos
de olor, un puiio de pimienta en grano y las semillas y venas que quedaron del
chile. Una vez tostado todo esto se muele en el molino de maiz, los pedazos de
chile, el comino, los clavos, la pimienta, las semillas y las venas hasta formar un

polvo uniforme color rojizo.

Por otro lado, se muelen las galletas saladas en el metate?’® hasta quedar hechas

polvo.

En una olla grande, se colocan las piezas de pollo ya cortadas y medio litro de
aceite, el pollo debe freirse durante 15 minutos y posteriormente se agregan de

cinco a ocho litros de agua hasta formar un caldo.

En él, se disuelve la preparaciéon del mole en polvo y las galletas y se mezcla
repetidas veces hasta formar una mezcla espesa y uniforme, una vez hervido, se

retira del fuego.

7%y¢éase Anexo 8, Tabla de materiales e ingredientes para la elaboracion de los alimentos de la fiesta del Tlalmalli

El chile guaje también conocido como guagjillo es un condimento muy popular en la comida mexicana y es la base para
la elaboracién de diversas salsas, moles y platillos. Posee una forma triangular y alargada ademas de un color rojo vino.
276 . . . .

El metate es un mortero de origen mesoamericano hecho de piedra tallada y utilizado para moler granos.
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Para la elaboracion del arroz rojo, se debe poner a remojar los cuatro kilos de
arroz en agua caliente durante 20 minutos, en un molcajete se muele una cabeza

de ajo, un kilo de cebolla y dos kilos de jitomate hasta quedar como un puré.

Posteriormente, en una olla grande se frie el arroz previamente escurrido, con
medio litro de aceite hasta tornarse de un color dorado. Una vez hecho esto, se
afiade el puré de tomate a la mezcla agregando a su vez, sal, el consomate o
knorrsuiza y dos litros de agua. Se deja cocer a fuego lento hasta que

desaparezca el liquido y se retira del fuego.

La preparacion de los alimentos debe llevarse a cabo con seriedad por respeto al

Tlalmalli y a la tierra, ya que se considera parte del acto ritual.
b) La elaboracién del Tlalmalli

Desde las 11 de la manana, el anfitrién junto con el grupo de hombres encargado
de realizar el horno de tierra, se dedican a colocar piedras en el fondo del hoyo,
esto ayudara a calentar mas rapido la lefia y a mantener el calor dentro del horno

hasta el dia siguiente.

Para asegurar que no exista ningun peligro en que las personas que participan en
el ritual se hayan bafiado y esto provoque que no se cosa el tamal, existen ciertos

remedios®’” que ayudan a evitar ese riesgo.

Entre los principales, se encuentran; la colocaciéon de una piedra de molcajete en
el fondo del hoyo antes de depositar el tamal, la prohibicién del transito a mujeres
embarazadas dentro de la zona donde se encuentra el horno de tierra, pues esto
provoca los “celos” del Tlalmalli, la prohibicion del transito a mujeres con periodo

menstrual, personas afectadas por picadura de vibora y personas recién bafiadas.

De igual manera, debe colocarse un remedio dentro de la masa del Tlalmalli que
consiste en siete espinas de arbol de naranja, siete clavos de olor y siete chiles

quipines®’®

277 . . . . . s
Se le denomina remedio a los actos que previenen las malas vibras y la presencia de malos espiritus durante la

celebracién del ritual.
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Aproximadamente a las 3 de la tarde, se comienzan a depositar los cuartos de
lefia dentro del hoyo, agregando uno cada hora, esto permite que el horno se vaya

calentando de manera paulatina y se encuentre listo para el depdsito del Tlalmalli.

A las 5 de la tarde, la familia encargada de la recoleccidén del maiz, lleva a la casa
del anfitrion, las cubetas de maiz en masa y con esto se comienza la preparacion

del “Tamal en el hoyo”.

Para su elaboracion, se manda a llamar una de las cocineras ancianas que
conoce el procedimiento y con ayuda del rezandero y el anfitrion se lleva la masa,
las hojas de papatla y la corteza de puia a un pequeio cuarto. El lugar donde se
prepara el Tlalmalli debe ser custodiado a los alrededores, pues esta

estrictamente prohibido transitar cerca de ahi hasta que se finalice su preparacion.

La preparacion del Tlalmalli se lleva cabo mezclando la masa de nixtamal con
agua. Dicha mezcla debe colocarse en una canasta que tiene como base hojas de
papatla y envolverse como un bulto por la parte de arriba con la corteza de puia.
Esta accion se realiza repetidamente hasta haber terminado la masa, cada bulto o

Tlalmalli pesa aproximadamente unos 5 kilos.

A continuacion se guardan los tamales dentro del cuartito y se procede a la danza

y musica de los Sones Canatrios.
c) La musica de los Sones Canarios

Una vez que el Tlalmalli se encuentra hecho, el rezandero y el anfitrion reunen a
los invitados, los musicos y a los nifos danzantes en el patio de cemento, cerca

del cuartito en donde se guarda el tamal para que éste “alcance a escuchar”.

Como es la hora en que empieza a oscurecer, el maestro de danza y el rezandero
realizan una oracién y otorgan a cada nifio sus cuatro mazorcas decoradas con
flores y prenden una velita de cera en el centro, asi da inicio la musica de los

Sones Canarios.

EChile rojo pequefio y redondo tradicional de la zona Huasteca de México.
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Se abre asi el espacio sagrado del ritual al “ofrendar” a los Sefiores de la Tierra [...] Ya
aqui la musica comienza a constituirse en un elemento importante para la inauguracion de
ese espacio sagrado. Los Canarios, son considerados parte de la ofrenda y de la oracion,
son tocados por el trio de cuerdas (violin, jarana y huapanguera), abriendo el canal de

comunicacion con los dioses.?”®

La musica de Canarios, se considera una forma de oracion mediante el cual se
transmite el agradecimiento a la tierra y a las fuerzas naturales por las cosechas

recibidas en el ano.

Hasta ahora, las investigaciones en la Huasteca “[...] han encontrado un poco mas

de cuarenta tipos melédicos de Canarios™°

y para el caso de Pilateno existen
siete melodias que se repiten durante dos o mas ocasiones, siempre contando

que éstas sean multiplos de siete.

La forma de afinar los instrumentos para la ejecucién de estos sones, no se
asemeja al canon occidental, pues de acuerdo con el sefior Santos “se afina de
acuerdo al canto de los pajaros”, de manera que la afinacién del violin estandar de

281

440 Hz, suele escucharse en una frecuencia de 438 o 436 Hz“"', medio tono

debajo de la afinaciéon europea establecida para la nota la.

Desde un punto de vista académico e incluso para el oido acostumbrado a la
musica occidental, este sones podrian ser calificados como “desafinados” sin
embargo, es necesario comprender que dichas expresiones no deben ser

concebidas desde la musica académica como el Unico referente valido.

Por consiguiente, [...] se olvida que en otras épocas, en otras cultura y actualmente en la
musica contemporanea hay otras modalidades de afinacién diferentes al sistema
temperado; se habla de falta de técnica instrumental, si ésta no corresponde a la que se
ensefia en las escuelas de musica denominada “clasica”; de ausencia de un conocimiento

musical académico, cuando resulta que ninguno de estos criterios es pertinente en los

279CAMACHO, Gonzalo, Fonograma La musica del maiz. Canarios: sones rituales de la Huasteca (2003) Vol.2,
CNCA/DGCPI/ENM/ Seminario de Semiologia Musical/GAPA, México, [1 Disco Compacto] p.8

**bid., p.13

81| 3 frecuencia 440hz se refiere a la vibracién que produce el sonido de la nota La o A, que sirve como referencia para
afinar los instrumentos en la tradicion occidental.
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cédigos del son. Dichos codigos conllevan sus propias reglas, “gramatica musical” y

valoracion estética.?®

Cada son recibe una denominacién de acuerdo a su numero en nahuatl es decir,
el canario uno, se le nombra Ce o Ce canario, el segundo, Ome, el tercero Eyii, el

cuarto, Nahui, el quinto Macuilli, el sexto Chicuace y el séptimo Chicome.

La importancia de que sean tocados siete veces o en multiplos de siete, asi como
la presencia de este numero en distintos aspectos de la ceremonia, siete nifos,
siete nifas, siete colores para decorar el altar, siete colores en los listones para
decorar las mazorcas, siete chiles y siete espinas de naranjo para curar el
Tlalmalli, etc., se relaciona intrinsecamente con la cosmovisién de la cultura

nahuatl puesto que son siete los puntos que definen el espacio sagrado,

Este numero hace referencia al plano vertical y al horizontal del universo entre los nahuas
[...], ya que el universo se ordena en funcién de los cuatro puntos cardinales y de tres
puntos verticales: arriba, en medio y abajo. Soustelle sefala que para los antiguos
mexicanos el siete esta a la mitad de la serie numérica fundamental del 1 a 13: este centro

es el corazdn del hombre (yolotl) y de la mazorca (olotl).

Al respecto, la investigadora Enriqueta Olguin (1993), menciona que en los mitos
de origen del maiz se encuentran diversas referencias al numero siete. Por
ejemplo, “en uno de ellos el maiz crece en siete dias hasta convertirse en un
jovencito; en otro el maiz (nifio) resucita a los peces y los zanates que ha matado,

brincando siete veces.”?%

De acuerdo a los comentarios de varias personas de la comunidad, mencionaron
que los Canarios sirven para “que el maicito esté feliz” y que “se sienta querido”, lo
que hace suponer que estos sones también tienen un poder de provocar

emociones.

En términos generales, podemos afirmar que durante el ritual [...] se realiza una

transposicion del campo de la cosmogonia al campo de la musica, generandose de esta

820\/D del documental Son...Herencias Musicales (2011) CONACULTA/PDCH/PDCS/PDSCTC, México, p.8 [1 DVD]
283OLGUI'N, Enrigueta “Como nacié el Chicomexdchitl”, en RUVALCABA, Jesus coord. (2003) Prdcticas agricolas y
medicina tradicional, Edit. CIESAS, México, p.137
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manera una expresion acustica de la cosmovision de estas comunidades. Asi, los canarios

se constituyen como los simbolos sonoros del maiz [...]***

d) la danza de los Sones Canarios

Al tiempo que la musica suena, los siete nifios y siete nifias forman un circulo, y
tomando en mano sus cuatro mazorcas adornadas, comienzan la coreografia que
consiste en ejecutar pasos largos y rematarlos con el pie contrario a la misma

altura.

Cada son consta de una frase melddica que se repite tres veces, al final de cada
uno el musico a cargo de la melodia, en este caso el violinista, hace una pausa
que indica que los nifios deben girar en direccion contraria e iniciar la danza de

nuevo, hasta completar el ciclo de 14 Canarios.

Las repeticiones de esas breves frases melddicas cumplen internamente- para la
comunidad- la doble funcién de indicar los cambios de pasos y figuras, y de crear un
ambiente de cuasi trance que es muy afin al objetivo ceremonial y ritual de la danza, pero
que al oido profano de quien no pertenece a la comunidad le parece casi siempre

monotono.?®®

Para esta danza, la indumentaria es un elemento fundamental pues es una pieza
clave que nos muestra el significado y la intencién de la misma. Al portar las
mazorcas de maiz envueltas en una servilleta, indica que se trata al maiz como un

pequefio nino, al que se debe envolver y cuidar delicadamente.

Esto alude sin duda alguna a uno de los personajes fundamentales de la mitologia
nahuatl, el Chicomexdchitl o “siete flor” que de acuerdo con Roberto Williams
(1970), “en el lenguaje esotérico significa semilla, lo que da como resultado que

Chicomecoat! (siete serpiente) sea el nombre secreto del maiz’?*®. Asimismo, el

284CAMACHO, Gonzalo, Fonograma La musica del maiz. Canarios: sones rituales de la Huasteca (2003) Vol.2,

CNCA/DGCPI/ENM/ Seminario de Semiologia Musical/GAPA, México, [1 Disco Compacto] p.15

285REUTER, Jas (1981) La musica popular de México, origen e historia de la musica que canta y toca el pueblo mexicano,
Edit. Panorama, México, p.80

286WILLIAMS, Roberto (1970) “El mito en una comunidad indigena: Pisaflores, Veracruz”, colecciéon Sondeos, n.61, Edit.
Centro Intercultural de Documentacion, México, p.104
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Chicomexochitl es “El nifio del maiz, El pequefio duefio o sefior del maiz, El nifio

llorén”.287

Esto para el caso de Pilateno es un simbolismo vigente pues en entrevista con el

sefior Angel, habitante de la comunidad menciono,

No pues si, ahora que van a bailar pues es muy importante que lo tomen enserio lo de la
tierra, porque de ella vivimos, ella es la vida y si, hay que respetarlo, por eso a los nifios
que van a bailar yo les digo que no lo tomen a juego que esto si es serio y que se hace con
carifo, porque si estamos jugando o riéndonos pues no se hace el tamal. Anteriormente,
bueno me platicaba mi abuelita y mi papa, no sé si ya le platicaron que el maiz es un nino,

¢,Si ya te platicaron?, él es un nifo y el frijol es una nifia, por eso el frijol es mas débil y el

maiz es mas fuerte.?®®

Asi, la danza permite que el maiz, visto como ese pequefo nifio, se contente y

provea una buena cosecha para los anos posteriores.

Aquella especie de quimera a traves de la cual se representan corporalmente
varios fenémenos sociales, naturales y sobrenaturales que en espariol conocemos

bajo el término de danza tradicional, [...] en néhuatl se llama mitotiani.?*°
e) La puesta del Tlalmalli

Al terminar la danza, los nifios regresan sus mazorquitas al altar, una vez
realizado esto, el rezandero inicia su participacion y les ordena que regresen a sus

casa y vuelvan al dia siguiente para volver a bailar antes del destape del tamal.

Esto es necesario, ya que se considera que el Tlalmalli es un “ninio muy celoso”
por lo que no puede haber nifilos en el momento de depositarlo en el horno de

tierra, pues corre el riesgo de no coserse.

287Cuerpos de Maiz: Danzas agricolas de la Huasteca (2000), Edit. Programa de Desarrollo Cultural de la Huasteca,
México, p.144

2BEntrevista realizada por Ana Mdnica Hernandez Pichardo al sefior Angel de 50 afios, habitante de la comunidad,
durante el periodo de diciembre de 2011 y enero de 2012 en Pilateno, Xilitla, S.L.P. (véase anexo 4, entrevista de sondeo
no.3)

289Cuerpos de Maiz: Danzas agricolas de la Huasteca (2000), Edit. Programa de Desarrollo Cultural de la Huasteca,
México, p.11
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De manera muy respetuosa, se llevan los Tlalmallis junto al hoyo de tierra, que
para ese momento, se encuentra suficientemente caliente (pues sélo quedan las
brazas de la lefia que se quema) y el rezandero realiza una oracién en nahuatl y
pide a cada uno de los hombres voluntarios que se coman un chile “quipin”, esto

para evitar que el tamal “sienta” la frialdad de alguno de los hombres.

Entre todos, depositan los tamales en el centro de las brazas, una vez
depositados, con el cuarto de hojas de jonote y el cuarto de hojas de San Isidro,
elaboran una especie de tapa que colocan suavemente sobre los tamales,

procurando dejar un espacio a la orilla.

Después llevan la mitad de un tambo de agua de 200 litros y lo vacian por el
orificio libre, esto debe ejecutarse rapidamente y taparse enseguida con tierra para

evitar que el vapor de agua se escape.

Una vez hecho esto, los demas hombres ayudan con las palas a arrojar tierra y

ramas hasta que el hoyo se encuentre totalmente cubierto.

Después, la esposa del anfitrion invita a las personas que ayudaron a depositar el
Tlalmalli a comer un poco de mole (que separa de la olla del dia siguiente), esto se
hace en agradecimiento a su participacién y también como forma de despedir de

buena manera al afio viejo.

Don Reyes- El ultimo dia de diciembre se prepara un mole. Ese es poquito y si tienes
mucho en la olla separas sélo el que te vas a comer, ése es para despedir al afio viejo, es
el afio viejo el que ya se va. Le damos gracias al sefior que terminamos un afio y si sobro
mole de esa ollita, lo tiramos a la tierra. Pa’l otro dia, se recibe el afio nuevo con el mole

nuevo, el que dejamos en la olla.?*

Las personas en Pilateno, suelen esperar a las 12 de la noche, pues se dice que a
esa hora se proyectan en el cielo dos nubes que van en direccién contraria, una

nube grande se desplaza a la derecha y la otra mas pequefa a la izquierda, esto

290Entrevista realizada por Ana Ménica Hernandez Pichardo al sefior Reyes de 77 afios, habitante de la comunidad,
durante el periodo de diciembre de 2011 y enero de 2012 en Pilateno, Xilitla, S.L.P. (véase anexo 3, entrevista de sondeo
no.2)
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significa que los dos afos, tanto el “viejo” como el “nuevo”, se han encontrado y

ahora cada uno transcurre su camino.

Para festejar este acto, las personas suelen lanzar cohetes e invitan a vecinos y

familiares a tomar atole a las casas o comer algun pan casero o guisado.
f) El destape del Tlalmalliy el convivio del dia 1 de enero

A la manana siguiente, el dia primero de enero, el rezandero y el anfitrion citan a
los nifios de la danza exactamente 12 horas después de haber depositado el
“Tamal en el hoyo” (en este caso fue depositado el 31 de diciembre a las 10pm,

por lo que ese dia, la danza del destape debe iniciar a las 10am).

Los nifios toman de nuevo sus mazorcas del altar y se reunen en circulo para

iniciar la danza, esta vez, alrededor del hoyo que contiene el Tlalmalli.

Los invitados se reunen alrededor del patio y el musico a cargo, da la sefial de
inicio de la danza, los Sones Canarios vuelven a escucharse durante catorce
veces Yy los nifios danzan alrededor del hoyo mientras el rezandero rocia

aguardiente sobre la tierra y los pies de los danzantes.

Finalizada la danza, uno de los nifios toma un sahumerio en la mano y esparce el
humo del incienso por la circunferencia del hoyo donde se encuentra el Tlalmalli,
uno por uno, sus companeros repiten esta accion turnandose el sahumerio hasta

haber completado las catorce vueltas alrededor del hoyo.

Posteriormente, se calienta el mole con el pollo elaborados el dia anterior, y se
sirve a dos nifios y dos nifas que deben comer en cuatro sillas que se colocan a
manera de cuadrado alrededor del hoyo del Tlalmalli. Una vez que los nifios han
terminado de comer, se retiran las sillas y entonces se realiza el destape del

Tlalmalli.

Alrededor del hoyo, se percibe una intensa emocién ya que los habitantes de
Pilateno, depositan sus expectativas en la coccion del maiz como augurio de una

buena cosecha y como una forma de “contentar al maiz” que es el alimento
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fundamental. “Los tamales son la representacion del dios maiz que despierta
(durante el cocimiento) de su suefio invernal. Este despertar también se simboliza

irguiendo la representacion [...] del dios maiz que esta en el altar”.?’

Los hombres ayudan a retirar con palas, la tierra y hojas que ya cubren al tamal y
enseguida sale una fumarola grande de vapor que anuncia que el Tlalmalli esta
descubierto, asi, transportan cada bulto a la mesa dentro de la cocina y la esposa
del anfitrion abre un orificio pequefo en cada uno de los tamales para comprobar

su coccion.

En el caso de la fiesta del Tlalmalli 2011-2012 la mayoria de los tamales se
cocieron a excepciéon de tres que quedaron semicrudos, de acuerdo con el

rezandero, eso pronosticd una cosecha buena pero con un poco de percances.

Habiendo desenterrado los tamales, el rezandero agradece mediante una oracion

la presencia de los invitados y da la bienvenida al nuevo afno.

Asi, se inicia el convivio, el “juez” hace una invitacion por altavoz a todos los
miembros de la comunidad a comer a casa del anfitrion, se invita a los niflos que
participaron en la danza a que coman primero y se les sirve en cada plato una
cucharada grande de arroz y una pieza de pollo con mole, el Tlalmalli se parte en
rodajas y se sirve al centro de la mesa, ya que al ser un tamal elaborado a base
de maiz sin sal u otros condimentos, toma el papel de una “tortilla” y es con lo que

se acompania el mole y el arroz.

Algunas mujeres ayudan en la cocina a servir comida a los invitados y los nifios
juegan afuera de la casa con cohetes, al fondo, se escuchan los huapangos, las
rancheras y los corridos que salen del reproductor de discos. Al oscurecer, se da
por concluida la celebracion.

Antes de irse, los restos del mole, arroz y Tlalmalli que quedan, se reparten entre
los invitados y el rezandero recuerda a la comunidad el compromiso de realizar la

ceremonia durante siete afos para completar el ciclo.

291Cuerpos de Maiz: Danzas agricolas de la Huasteca (2000), Edit. Programa de Desarrollo Cultural de la Huasteca,
México, p.94
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Por ultimo, la reactivacion de la ceremonia descrita etnograficamente, implicé
cuestiones importantes en la comunidad. Por un lado, la realizacion de un ejercicio
de memoria colectiva en el que surgieron agentes claves, los ancianos que
recordaban algunos ritos y creencias alrededor del Tlalmalli, las personas que
habian participado durante la infancia bailando y las cocineras que conocian las
formas de preparacién de los alimentos, por otro, la inclusién de las nuevas
generaciones durante los preparativos de la ceremonia y la reestructuracion del

ritual.

Es claro asi, que la forma de asumir la practica y valorizar la ceremonia, no fue
uniforme entre las diversas generaciones, pues para la primera generacion (los
ancianos) el valor de la fiesta se basé en el agradecimiento al maiz y el rescate del
mito nahua del cuidado a la tierra, en cambio, para la segunda generacion,
(adultos jovenes) el valor de la fiesta se centrd en la participacion social a partir de
en interés comun de aumentar la productividad de la tierra a través del ritual, y por
ultimo, para la tercera generacion, (nifios y jovenes) la aproximacion a la fiesta se
dio desde una perspectiva de descubrimiento en el que se asumieron nuevos
valores identitarios, se reforzé el valor de la comunidad y se adhirié el elemento

ludico y de disfrute de la danza, la musica y el convivio.

Con esto, constatamos que el patrimonio cultural siempre esta en constante
transformacién y que existen diversas formas de interpretacion del patrimonio, que
son determinadas por los intereses, vivencias, edad y bagaje que los individuos
portan al aproximarse al bien patrimonial. No obstante, también se demuestra que
aunque desaparezcan elementos y se agreguen nuevos a la celebracion, e incluso
se pueda hablar de una hibridacién cultural dentro de un ritual, permanece aquel
valor simbdlico y central que constituye al patrimonio, que liga a las diversas
generaciones y es la piedra angular que permite su perpetuidad y valorizacién por

la comunidad.

Habiendo descrito la forma en que se realizé la ceremonia del Tlalmalli en la
comunidad de Pilateno, pasaremos al capitulo sexto, en él se daran a conocer los

hallazgos de la investigacion y su analisis.
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Capitulo 6

Hallazgos de la investigaciéon

En el capitulo anterior, describimos de manera etnografica la funcion de la musica
de los Sones Canarios dentro de la celebracion del Tlalmalli y su importancia
simbdlica para los procesos sociales, agricolas e identitarios de la comunidad de

Pilateno.

A continuacion, expondremos los hallazgos obtenidos del trabajo de campo y de
las técnicas de investigacion aplicadas durante el periodo de enero de 2010 a
febrero de 2012. Aunado a esto, analizaremos dichos hallazgos desde la

perspectiva de la gestion cultural.

En este contexto se vuelve relevante la investigacion cualitativa en tres aspectos; para
presentar los hallazgos de un proyecto; como punto de partida para evaluar las
actuaciones que conducen a ellos, y asi a los resultados mismos, y finalmente como punto

de salida para las consideraciones reflexivas sobre el estado global de la investigaciéon en

conjunto.292

6.1. Hallazgos y analisis de la primera etapa de investigacion

En este apartado, se han sistematizado los descubrimientos obtenidos del periodo

denominado primer acercamiento o pre-produccion.

Asi, partiendo de las técnicas de investigacion documental, observacion
participante previa al campo, entrevista de sondeo y entrevista a

d293

profundidad®”“obtuvimos lo siguiente:

Pilateno es una comunidad que actualmente, que como muchas olras, se
encuentra influenciada por los medios masivos de comunicacion y por el
fenémeno de migracion a las grandes urbes, lo que ha generado la transformacion

de algunos habitos y codigos de vestimenta principalmente entre los jovenes, que

292FLICK, Uwe (2004) Introduccion a la investigacion cualitativa, Edit. Morata, Madrid, p.254
293 . . . . .z . P . , . .

Las técnicas de investigacion mencionadas en este capitulo asi como la metodologia aplicada durante el trabajo de
campo en Pilateno seran expuestas a profundidad en el Gltimo capitulo de esta tesis.
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han adoptado algunas modas estadounidenses y citadinas como el hip-hop, el

reggaeton y la musica pop.

De este hallazgo, podemos constatar la presencia de diversos fenbmenos que han
generado cambios sustanciales en la dinamica socio-cultural de la comunidad
tales como, la transformacion de cédigos de vestimenta, patrones de consumo y

practicas tradicionales.

Esto se debe principalmente a la falta de oportunidades laborales para los
jovenes y adultos, pues a pesar de que la agricultura es una via importante de
consumo e ingresos econdmicos, la venta de café y maiz en las localidades
aledanas no satisfacen de manera eficiente las necesidades de las familias de

Pilateno.

Es asi, que durante los ultimos 20 afios se ha incrementado el flujo migratorio de
hombres y mujeres (principalmente de entre 13 y 20 anos) a grandes centros
urbanos como Monterrey, Guadalajara y D.F., en Estados Unidos, a ciudades

como, Texas, California y Chicago.

La migracion indigena a la ciudad [...] tiene una matriz comun, pero obedece también a una
diversidad de factores. [...] como la escases o carencia de tierras, el desgaste y agotamiento
de los recursos naturales (particularmente aguas y bosques), la baja productividad de la tierra,
los bajos precios de los productos primarios, la carencia de la infraestructura, entre otras. [...]
De esta manera no existe una sola migraciéon, sino distintas migraciones en donde se

combinan factores econémicos, politicos y sociales.?*

La migracion en Pilateno puede considerarse temporal, ya que los jévenes y
adultos se ausentan periédicamente tardando de 6 meses a 2 afos en regresar.
Asimismo, durante este periodo los migrantes envian remesas constantes a sus
familias y una vez lograda la estabilidad econdmica, regresan a su comunidad

295

principalmente en épocas festivas como, Xantolo*, Navidad o Dia de Reyes.

294CORDERA, Rolando et al. (2008) Pobreza, desigualdad y exclusion social en la ciudad del siglo XXI, Edit. Siglo XXI,

México, p.230

25¢| Xantolo es la adopcidn del rito catdlico de la fiesta de “Todos los santos” a la cosmovisidn indigena de los pueblos
de la Huasteca. Se relaciona con los tiempos de cosecha. Dicha ceremonia se celebra del 28 de Octubre al 2 de
Noviembre; “Para los pueblos indigenas huastecos esta fiesta es la parte coherente de la cosmovisién de la costumbre;
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Por otra parte, es interesante resaltar la forma en que los jovenes de Pilateno se
insertan en la dinamica urbana y los factores simbdlicos que intervienen en este
proceso. Por ejemplo, al arribar a la ciudad, los migrantes pertenecientes a
diversas comunidades rurales suelen vivir en lugares de bajo costo que arriendan
entre cuatro o mas personas, lo que provoca un intercambio cultural que a su vez,
se intensifica con la interaccion citadina. Esta situacion, genera que la experiencia
migratoria pase de ser unicamente laboral a convertirse en una experiencia
interculturaP®en la cual se transforman patrones de consumo, identidades vy

practicas tradicionales.

[...] Cabe aclarar que la migraciéon es mas que eso, ya que también significa [...] una forma
nueva de contacto con la vida urbana, su dinamica y sus procesos, que tienen
consecuencias de orden sociocultural, como son cambios de costumbres, cambios de

formas de vida y cambios en las relaciones sociales.””’

Es asi que, uno de los factores que ha provocado el desinterés de las nuevas
generaciones hacia la musica tradicional como los Sones Canarios, es la
transformacién de los nuevos patrones de consumo musical, en donde el son
Huasteco y otros géneros de la regién que solian ser escuchados por los padres y
abuelos de estos chicos, se sustituyen por un nuevo consumo, la musica de

masas o musica comercial.

Los jévenes de Pilateno al migrar, encuentran en el pop en espariol, el hip-hop 'y
el reggaeton una identidad que les permite ser aceptados por la mayoria mestiza
de la ciudad y que, a la vez, trasladan a sus hermanos y otros jévenes al regresar

a su comunidad.

la omision de las ofrendas de esto dias puede causar enfermedades o ataques magicos de los espiritus de los muertos
[...] todo esto no es solamente una persistencia de las tradiciones sino parte de una estrategia consciente para conseguir
buenas cosechas, sacar los malos aires del cuerpo, buscar el alma perdida y mantener la integridad de la familia”.
Definicidon en: RUVALCABA, Jesus et al. (2003) jViva la huasteca! J6venes miradas sobre la region Edit. CIESAS/Colegio de
San Luis, México, p.140

2%) 5 experiencia intercultural puede definirse como: “Una relacion entre culturas, es decir, [...] no es simplemente la
coexistencia de culturas diferentes, sino la convivencia de éstas en su diferencia, y la convivencia sélo es posible desde la
vivencia de la propia cotidianeidad entre pueblos culturalmente diferenciados y con sentidos propios y distintos de
existencia”. Definicion en: REHAAG, Irmgard (2007) El pensamiento sistémico en la asesoria intercultural: La aplicacion
de un enfoque tedrico a la prdctica, Edit. ABYA YALA, Ecuador, p. 18

297OEHMICHEN, Cristina (1998) “La relacion etnia-género en la migracidon femenina rural-urbana: mazahuas en la ciudad
de México” en Revista Iztapalapa, No.45, México, p.112
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Con lo anterior, no asumimos que el consumo de la musica comercial sea negativo
ni cuestionamos que los jévenes indigenas puedan tener apertura a otros
mercados musicales y ampliar su oferta cultural. El punto que queremos resaltar
es, que el consumo de estos grupos hacia una musica perteneciente a la cultura
dominante, no se debe sélo a una cuestion de “gustos musicales”, sino a la fuerte
discriminacion y carga peyorativa que histéricamente han atribuido los medios de

comunicacion masiva a las manifestaciones de indole indigena en nuestro pais.

El analisis procesual y dinamico de las identificaciones étnicas duraderas o emergentes, de
la “etnicidad” o del “etnicismo” u otras formas de identificacién/reivindicacion grupal-
cultural,- muestra, por el contrario, que ellas no pueden comprenderse al margen de las

condiciones contextuales historicas [...] y a las imposiciones estructurales y simbdlicas que

asignan a los grupos y a los individuos una posicion desigual en la sociedad.*®

De esta manera, la opresion de una cultura dominante a la cultura local de los
jévenes de Pilateno, genera la transformacion de patrones culturales, provocando
asi “[...] un repliegue comunitario, e, inversa pero simétricamente, el abandono de
los marcos referenciales del ‘grupo’ como una condicidbn necesaria para la
‘integracion’ a uno mayor’?®®. Es decir, que se mantienen las categorias de division
social que a su vez, son reforzadas por las instituciones gubernamentales,

privadas y la sociedad en general.

No obstante, a pesar de la problematica actual, también deben destacarse
factores que sopesan la situacion de la comunidad y que han permitido que la
transmision cultural de saberes permanezca, un ejemplo de ello es el siguiente

hallazgo;

Pilateno es una comunidad que, a diferencia de otras aledafias, aun conserva la
lengua nahuatl como eje primordial de comunicacion, remitiendo al espariol a un

segundo término.

298BARANANO, Asencidn (2007) Diccionario de Relaciones Interculturales: Diversidad y Globalizacién, Edit. Complutense,

Madrid, p.84
Ppid.
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Lo anterior es un dato fundamental, pues de acuerdo a nuestra disciplina, la
lengua es uno de los elementos centrales considerados como necesarios para la
preservacion cultural, ya que funge como un marco referencial y conceptual
mediante el cual los seres humanos aprendemos, conocemos y nos aproximamos

al mundo y a las cosas.

De acuerdo con el semidlogo y linguista Edward Sapir; “Las distintas lenguas no
se dan independientemente de la cultura, esto es, del conjunto de costumbres que

determina la contextura de nuestra vida”.3%

De esta manera, sefialamos al aspecto linglistico como una caracteristica
fundamental por la cual se han podido mantener en Pilateno, los valores y
creencias de la cultural nahuatl asi como, una cosmovision que resguarda valores

ancestrales.

Asi, vemos que a pesar de que los migrantes deban hacer uso de una lengua
distinta a la materna (espafiol, inglés) para comunicarse en los lugares de arribo,
existe una apropiacion simbdlica del espacio en la cual las personas al seguir
utilizando su lengua materna, evidencian que se yuxtapone la identidad nahua

sobre otras ajenas.

Por otro lado, también encontramos que la agricultura es un factor clave de

cohesion e identidad social en la comunidad pues,

De los 594 habitantes de Pilateno, el 80% de la poblacion se dedica a la

agricultura como principal recurso econémico y de subsistencia. >

Si bien la productividad de la tierra es considerada prioritaria porque garantiza la
subsistencia alimenticia y econdmica, entre los pueblos indigenas de la Huasteca
existe una valorizacién especial y distinta hacia las cuestiones agricolas, ya que,

como mencionamos en el capitulo cuarto, es a ésta regidn a quien se atribuye la

30OSAPIR, Edward (2004) El lenguaje: Introduccidn al estudio del Habla, Edit. FCE, México, p.235

31patos obtenidos de: Catdlogo de claves de entidades federativas, municipios y localidades - consulta y descarga,
INEGI, México. [Recuperado el dia 15 de Julio 2012 de,
http://www.inegi.org.mx/geo/contenidos/geoestadistica/catalogoclaves.aspx]
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sacralizacion y el origen de la planta de maiz entre las primeras culturas

mesoamericanas.

La preciosa leyenda del descubrimiento del maiz se puede leer en el “Coddice
Chimalpopoca” [...] incluso, se menciona que durante las festividades dedicadas a
Centeotl, los nahuas o aztecas entonaban un himno que aludia al origen geografico del
maiz, La Huasteca, que segun las leyendas y la historia, el maiz empezd cultivado en
Tamoanchan, en la Huasteca mexicana [...] Un residuo que constata hechos es el que los

huastecos vivan todavia en el territorio que antiguamente se denominaba Tamoanchan.**

Para la localidad de Pilateno como para otras de la zona, el maiz aun se considera
una deidad. Tal es el caso del mito nahua del Nifio maiz o Chicomexéchitl (del que
hicimos mencion en el capitulo pasado) en donde se plasma que al ser el maiz un
nifo mimado, se debe tratar con delicadeza y satisfacer sus necesidades y
caprichos. De ahi que las personas en la comunidad consideren importante poner
a las mazorcas en los altares, rezarles antes de sembrar y dedicarles musica ritual

como los Sones Canarios para garantizar una cosecha productiva.

A partir de las técnicas de observacion participante previa a campo y de entrevista
de sondeo, también encontramos que, existen tradiciones en la comunidad que
han caido en desuso y ya no poseen una importancia cultural vigente, tal es el
caso de los Vinuetes, musica caracteristica de las comunidades nahuas de la
Huasteca asociada a las velaciones de nifios o “angelitos” y ritos mortuorios. No
obstante, los ritos relacionados con el ciclo agricola aun se consideran
importantes para la dinamica de la comunidad y a pesar de que se encontraban
inactivas, siguen constituyendo un importante patrimonio intangible, especialmente

la ceremonia denominada el Tlalmalli o “Tamal en el hoyo”.

Con el hallazgo anterior, se manifiesta una de las premisas fundamentales de la

gestion del patrimonio cultural que sefiala que éste debe rescatarse si y sélo si,

3OZGARCI'A, Heriberto (2006) Cocina prehispdnica mexicana: La comida de los antiguos mexicanos, Edit. Panorama,

México, pp.69-71
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“[...] cumple un papel fundamental basado en los valores que puede aportar a la

sociedad actual: valor identitario, valor econémico y valor social”.>*

En el caso de los Vinuetes, pudimos constatar que para la comunidad de Pilateno
éstos ya no constituian una parte primordial del universo simbdlico ya que existia
un desconocimiento comun hacia la funcidon de esta musica en los ritos de
velacion. Sin embargo, los Sones Canarios utilizados para los rituales
relacionados con los usos del maiz, aun representaban un eje de interpretacion

del mundo indispensable para la subsistencia cultural de la comunidad.

Por ende y en funcion de nuestra disciplina, resultdé incuestionable impulsar y
promover su rescate, siempre tomando en cuenta a la comunidad como
protagonista y unica protectora del bien patrimonial, capaz de garantizar su

transmision a las siguientes generaciones.

Estamos convencidos, de que cualquier proyecto de gestion tiene como recurso un bien
considerado patrimonio cultural, y debe tener como espina dorsal el trabajo con las
poblaciones ligadas a estos bienes. Por eso, proponemos que la gestion del patrimonio cultural
sea considerada como un proyecto social de desarrollo comunitario, donde los protagonistas

principales sean las propias poblaciones.304

Asimismo, encontramos el siguiente hallazgo; la musica denominada Sones
Canarios o Tlamankahuicatl utilizada en el acompafiamiento de los ritos
relacionados con los usos del maiz, es un conocimiento que ha quedado en
manos de unicamente tres ancianos de la comunidad, lo que pone en riesgo de
desaparicion, no sélo al género musical, sino a todo el conjunto de ftradiciones,

valores y practicas que se articulan alrededor de ellos.

Lo anterior, nos lleva a reflexionar sobre la importancia y el papel de los musicos
tradicionales en las comunidades indigenas, pues no solo cumplen con una

funcién que se enmarca en el ambito musical sino que, en muchos casos, son

3°3BARBERO, Ana Maria (2011) La gestion del patrimonio histérico como instrumento para un desarrollo sostenible. Un

caso prdctico: El proyecto de desarrollo local «Os ambientes do Ar», Edit. Universidad de Salamanca, Espaiia, p.4
304,/
Ibid.
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individuos que a la vez encarnan la figura de “[...] maestro, historiador y bailador,

siendo un profundo conocedor de su propia cultura”.3%®

El concepto de musico utilizado comunmente en el ambito de las instituciones culturales,
para referirse al especialista en el campo de la musica sin conocimiento e integraciéon de
otros campos en su hacer, es insuficiente para aproximarnos a esta concepcion particular
del musico como un personaje conformado por la articulacion de distintos saberes, los
cuales son desplegados en las practicas musicales. Incluso, existen algunos casos en
donde el musico se desdibuja al ser parte, al mismo tiempo, de un publico que también

hace musica.’>*

Asi, los musicos de Pilateno no sélo aportan a la comunidad un conocimiento
musical, sino también un conocimiento integral, en el que al saber una
determinada musica, es saber la forma en que se danza y a la vez, el contexto en
el que se interpreta. En otras palabras, los musicos y la audiencia “[...] se integran
bajo un hacer musical colectivo, en donde todos, de acuerdo a sus propias
capacidades e intereses, participan en la creacion y ejecucion de una obra

asombrosamente comunal”.3%

Ligado a lo anterior, también encontramos que, algunos de los ancianos de
Pilateno posen un gran conocimiento sobre la funcién de los Sones Canarios en
los rituales agricolas y que incluso, dichos sones se encuentran ligados a los mitos

de origen del lugar.

De este hallazgo, pudimos rescatar y documentar importantes testimonios como el
del sefior Juan Jiménez, quien nos proporciond uno de los mitos mas antiguos del
lugar, en donde se narra la importancia de los Sones Canarios para la fundacién

de Pilateno®®.

También, pudimos dilucidar que la continuidad de un saber musical depende de su

ejecucion constante, y en el caso de la musica oral esto es un factor que lo

305HI'JAR, Fernando (2009) Cunas, ramas y encuentros sonoros, doce ensayos sobre patrimonio musical de México, Edit.

Culturas populares/CONACULTA, México, p.32
306,, /
Ibid.
*7Ibid., p.33
3%para conocer més sobre esta narracion, véase Anexo no.7, Leyenda del origen de Pilateno, entrevista a profundidad
con don Juan Jiménez en la comunidad de Pilateno, Xilitla, S.L.P.
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vulnerabiliza, pues a pesar de que queda inserto en la memoria de los habitantes
aun en estado de inactividad, su desaparicion después al pasar el tiempo es

inminente.

De ahi la importancia de la gestion y el rescate cultural, pues si se logra evidenciar
que en alguna comunidad existe la valorizacion y vigencia simbdlica de alguna
manifestacion patrimonial intangible y por alguna razon ésta no se lleva a cabo, es
necesario realizar un estudio para determinar el porqué de la inactividad del bien.
En el caso de los Sones Canarios de Pilateno, al indagar a partir de nuestras

entrevistas de sondeo, descubrimos lo siguiente,

El factor econoémico se considera el principal motivo por el cual se habian dejado
de llevar a cabo rituales agricolas comunitarios como el del “Tlalmalli” ya que en
los resultados de las entrevistas de sondeo en la comunidad de Pilateno, la
mayoria de las personas argumento la falta de recursos econémicos para llevar a
cabo dicha ceremonia, no obstante, también sefialaron la importancia de realizarla

y transmitir su valor a las generaciones venideras.

De esta manera, y a partir del papel de gestor cultural, se propuso la colaboracién
y apoyo a la comunidad con algunos materiales para la realizacion de la
ceremonia, lo que provoco una respuesta favorable y una gran disposicion de la

comunidad para la reactivacion de la ceremonia del Tlalmalli.

En este sentido, la accién del gestor cultural se conformd como el elemento “[...]

fertilizador de esta particular produccién sonora [...]"*%°

que favorecid la
preservacion de un ritual y ademas promovio la reactivacion de lazos comunitarios
potenciales. Es decir, un incentivador de las comunidades para el reconocimiento
y la auto-exploracion cultural y patrimonial, dejando asi, un camino libre para la

accién autogestiva.

A continuacién, pasaremos a describir los hallazgos y el analisis de la segunda

etapa de investigacion.

)hid.
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6.2. Hallazgos y analisis de la segunda etapa de investigacion

La segunda fase de nuestra investigacion se denominé rescate y registro de los
Sones Canatrios y la fiesta del Tlalmalli (produccién). Fue llevada a cabo durante
los meses de diciembre de 2011 y enero de 2012 en la comunidad de Pilateno,
bajo las técnicas de observacion participante, entrevista a profundidad vy

etnografia, de esta fase obtuvimos los siguientes hallazgos;

La comunidad de Pilateno posee una gran capacidad de auto-organizacion, de tal
manera que la ceremonia del “Tlalmalli” y los Sones Canarios se llevaron a cabo

con una minima participacion del gestor cultural.

En esta etapa, pudimos comprobar la eficiencia y autogestion de las comunidades

indigenas como organizaciones con una conciencia colectiva.

La organizacion popular mas genuina es la que nace en el seno de un sector del pueblo en
virtud de la necesidad que éste experimenta. [...] Las auténticas organizaciones populares no
pueden separarse de la idea de autogestion. Es decir, deben ser formadas y activadas por
miembros del grupo que expresen el sentir de la mayoria, y estar abiertas a la participacion

colectiva.>"

Dentro de la cultura nahuatl no es posible disociar los aspectos juridicos con los
religiosos y a su vez con los simbdlicos. En el caso de la organizacion de la fiesta
del Tlalmalli pudimos evidenciar la eficacia de la organizacion indigena que
promueve la participacion colectiva y se impone hacia una sociedad individualista,
deshumanizada en cuanto a las relaciones socio-politicas y de falta de consenso,
dando paso a la aceptaciéon de distintas formas de organizacion social. Las
sociedades indigenas han demostrado “[...] las bases de un conjunto de valores
éticos capaces de integrar el “yo” individual y el “nosotros” en cuanto a comunidad

real”.3""

Asimismo, verificamos la efectividad de algunos usos y costumbres de la

comunidad, en donde la organizacion colectiva se da de manera organica y no

310COLOMBRES, Adolfo (2009) Nuevo manual del promotor cultural, Tomo |l, Edit. CONACULTA, México, p.82
311WOLKMER, Antonio (2006) Pluralismo Juridico, Fundamentos de una nueva cultura del Derecho, Edit. MAD, Espafia,
p.228
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Jerarquica. Por ejemplo, para la preparacion de los alimentos del convivio del
Tlalmalli, las mujeres dividieron las tareas en distintas familias, de tal manera que,
en una légica basada en la productividad, esto limitaba la eficacia y la rapidez de
los procesos ya que en lugar de realizar la preparacion del mole en una sola casa
desde que se secan los chiles, hasta que se muelen, cada paso se asigno a una
familia diferente, asi, el proceso de la preparacién se hizo mas largo y sin
embargo, permiti6 que todas las familias tuvieran una participacion equitativa en

el proceso de la fiesta.

Con esto hacemos notar que la Iégica bajo la que se rigen estos rituales es ante
todo participativa y no se busca la efectividad o rapidez, sino el acto simbdlico-

colectivo per se.

Los actos rituales poseen elementos de orden y estructura interna que forman el marco de
la comunicacion [...] La presencia de los individuos en el ritual es una situacion 6ptima para
valorar la interferencia cultural que se da en dicha sociedad, ya que organiza conductas
convencionales de sus miembros, las dota de un gran valor simbdlico y redefine los limites
de la compatibilidad. Los ritos sociales crean asi una realidad que no puede subsistir sin

ellos de manera que es imposible mantener relaciones sociales sin actos simbolicos.>"

En cuanto a la aplicacion de la técnica etnografica durante la ceremonia del
Tlalmalli, obtuvimos un total de 1, 350 fotografias, en donde se registra la semana
previa a la fiesta del Tlalmalli (26 de diciembre de 2011), el ritual con la danza de
los Sones Canarios y el dia del convivio y cierre de la ceremonia (1 de enero de
2012).

A partir del analisis de la informacion, se sintetizé este registro a 298 fotografias
que fueron consideradas las mas representativas y explicativas de todo el proceso
ritual. A su vez, se realiz6 la ordenacion y catalogacién en siete carpetas tematicas
bajo los siguientes nombres; Musica de Sones Canarios, Danza de Sones

Canarios, Preparacion del “Tamal en el hoyo”, Creencias y ritos alrededor del

32eH ECA, Francisco et al. (1997) La funcion simbdlica de los ritos: Rituales y simbolismo en el Mediterrdneo, Edit. Institut

Catald d’Antropologia, Barcelona, p.281
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tamal, Preparacion de los alimentos (Mole y Arroz), La puesta del Altar y EI

convivio”.

De esta manera se obtuvo el “Archivo fotografico digital de la fiesta del Tlalmalli
2011-2012” y el “libro de fotografias de la fiesta del Tlalmalli 2011-2012” que son
dos de los productos finales de la presente tesis y que pasaran a formar parte de

la biblioteca comunitaria de Pilateno.

Cabe mencionar, que la documentacion de la ceremonia se realizdé no bajo el afan
de “congelar” el patrimonio o querer marcar las pautas para la realizaciéon de las
ceremonias futuras considerando a ésta como la “auténtica”, sino, asumiendo la
inestabilidad de las expresiones patrimoniales y marcando asi, un antecedente
que permita “[...] una perspectiva asociada a la continuidad histérica de la misma-
es decir- de los proceso de apropiacién, transmision [...] y transformacién social
de saberes y practicas que mantienen vigencia en el presente para los sujetos que

los poseen y despliegan™"?.

Es decir, que la documentacion del patrimonio cultural es importante en la medida
en que genera un antecedente que da muestra de un ritual llevado a cabo en un
momento especifico, sin embargo, es claro que éste no abarca la riqueza del bien
en si y que debe ser complementada por la realizacién del acto performativo in
situ. Siguiendo a Lourdes Arizpe (2004), “Los procesos de creacion/creatividad
son mas importantes que el producto - en tanto resultado y expresion “material’-
considerando que el producto no solo es el objeto, la técnica, el espacio, sino

también la fiesta, la danza, la musica, [...] etc.”™

De las entrevistas de sondeo y entrevistas a profundidad, se obtuvieron 40

grabaciones de personas de la comunidad.

313 ACARRIEU, Ménica (2008) “¢Es necesario gestionar el patrimonio inmaterial? Notas y reflexiones para repensar las

estrategias politicas y de gestion” en Boletin Gestion Cultural, no.17 Gestién del Patrimonio Cultural, UBA, Barcelona,
p.11 [Recuperado el dia 12 de Noviembre de 2012 de, http://www.gestioncultural.org/ficheros/1 1316760256 bgc17-
MLacarrieu.pdf]

S1ARIZPE, Lourdes (2004) “El patrimonio cultural intangible en un mundo interactivo” en Memorias Patrimonio
Intangible: Resonancia de nuestras tradiciones, Edit. ICOM/CONACULTA/INAH, México, p.20
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Posteriormente, se llevé a cabo la transcripcidon en texto de cada una y se hizo un
analisis de la informacion para seleccionar las entrevistas que consideramos,
aportaban un mayor conocimiento sobre el tema o expresaban de mejor manera el

sentir comunitario.

De esta seleccion, se tomaron seis entrevistas que fueron utilizadas como
ejemplos para el desarrollo de la presente tesis y que se han anexado en la parte

final de la misma.

Asimismo, se realizo la grabacion de los siete Sones Canarios interpretados por

los musicos de Pilateno para la danza del Tlalmalli.

De esta grabacion, se llevo a cabo una edicién y remasterizacion con la ayuda de
un programa de edicion musical, logrando asi, documentar el patrimonio musical

en un soporte tangible.?'

Ademas, a partir de estas grabaciones se logro la documentacion en partituras

musicales.

La realizacion de las partituras, se llevo a cabo por dos musicos profesionales
que, mediante un analisis sonoro de las grabaciones y tomando en cuenta la
intencionalidad de las interpretaciones, lograron el registro de las acotaciones de
frecuencia en la que los instrumentos deben ser afinados, las variaciones del ritmo
y tiempo, y la especificidad de este género musical en el lenguaje musical
internacional. De esta manera, se logré6 un registro escrito muy acorde a la

manifestacion sonora.®'®

Por ultimo, se obtuvieron diversas anotaciones de campo relacionadas con la
ceremonia del Tlalmalli, la danza y la musica de los Sones Canarios, ademas de
otros aspectos socioculturales de la comunidad de Pilateno.

315, , . .
Véase Anexo no.11 Fonograma de los Sones Canarios

#18yéase Anexo no.10 Libreto de Partituras de los Sones Canarios de Pilateno
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A partir de esta informacion se realizé una sistematizacion de datos, dando como
resultado el relato etnografico que describe detalladamente el proceso de la fiesta

del Tlalmalli de Pilateno y que conforma el quinto capitulo de la presente tesis.
6.3. Hallazgos y analisis de la tercera etapa de investigaciéon

Durante esta ultima etapa los hallazgos se dieron a partir de las diversas acciones
encaminadas a la preservacion y difusion de los Sones Canarios y de la fiesta del
Tlalmalli de Pilateno (pos-produccién). Entre los mas importantes encontramos

que;

En lo que respecta a la gestion del patrimonio intangible, y en nuestro caso, a la
musica tradicional, es necesario que se preserve en su forma “tangible” es decir, a
partir de su registro en partituras, video, fonograma o bien, documentando

fotograficamente el contexto en el que se desarrolla la manifestacion patrimonial.

Asi, consideramos que la importancia del archivo fotografico de la fiesta del
Tlalmalli de la comunidad de Pilateno, radica en ser un medio de preservacion y

documentacion del patrimonio cultural.

La fotografia vino a representar una verdad material del mundo; sus sombras fijadas de
forma permanente venian a constatar los hechos, a preservar la memoria, incluso a
desvelar nuevas realidades ocultas hasta entonces, como un inconsciente 6ptico que se
presentaba por sorpresa ante nuestros ojos. La realidad que habla la cdmara es mucho
mas extensa que la que llega a nuestros ojos desnudos. Lo real se expande ante nosotros
y ante la ciencia y el arte. Los sentidos cobran de nuevo vigor. Se sienten impulsados por
la evidencia de los hechos que presentan los productos de la camara. La materia vuelve a

ocupar el lugar que le corresponde en el pensamiento.317

Asi, el archivo fotografico es un importante elemento de preservacion del
patrimonio en la comunidad de Pilateno, ya que puede ser utilizado en la
educacion de las nuevas generaciones del lugar, pues “[...] la ilustracion pictérica

es con mucho el modo mas natural y la forma mas agradable de

$T7CUEVAS, José (2007) Fotografia y conocimiento: La fotografia y la ciencia, desde los origenes hasta 1927, Edit.

Complutense, Madrid, p.109
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aprender.”'® Ademas, quedara como un documento que consta el proceso a

seguir para la realizacion de la ceremonia del Tlalmalli de manera ilustrativa.3'

Por otra parte, consideramos que el registro en fonograma de los Sones Canarios,
es un elemento medular que complementa y fortalece al patrimonio musical de la
comunidad de Pilateno, pues conforma la herencia sonora, no como una serie de
melodias sino como un elemento cultural y una forma de escuchar al mundo, de
entender una cosmovision de adoracion al maiz y a los valores que sustentan la

permanencia de una cultura ancestral.

En términos generales, podemos afirmar que durante el ritual [...] se realiza una
trasposicion del campo de la cosmogonia al campo de la musica, generandose de
esta manera una expresion acustica de la cosmovision de estas comunidades. Asi
los canarios se constituyen como los simbolos sonoros del maiz. La musica ayuda
a instaurar un tiempo y un espacio sagrados, irrumpiendo la continuidad de lo
cotidiano, de lo profano y reorientandose hacia el momento mitico, el del origen, en

donde los hombres fueron hechos de maiz.*®

El documento fonografico preserva asi, la diversidad cultural y la memoria sonora

de la comunidad de Pilateno.®’

En cuanto a las partituras de los Sones Canarios, consideramos que son un
ejemplo de la compatibilidad entre dos tradiciones musicales que historicamente
se han considerado opuestas, y que en este ejemplo, dan espacio al dialogo
interdisciplinario en beneficio de la difusion del patrimonio cultural, ya que este
material permitira el acercamiento de musicos de tradicion occidental a la musica
indigena generando a su vez, el reconocimiento foraneo de la produccién musical

de la localidad.

Bajo estos productos podemos evidenciar que la reactivacion y el rescate del
patrimonio cultural (sea tangible o intangible) debe darse desde dentro de la

comunidad portadora del bien y que, el papel del gestor cultural debe limitarse a

318
319
320

WRIGHT, Terence (2001) Manual de Fotografia, Edit. Akal, Madrid, p.120

Véase Anexo no.12 Archivo Fotogrdfico DVD de la Fiesta del Tlalmalli 2011-2012

CAMACHO, Gonzalo, Fonograma La musica del maiz. Canarios: sones rituales de la Huasteca (2003) Vol.2,
CNCA/DGCPI/ENM/ Seminario de Semiologia Musical/GAPA, México, p.15 [1 Disco Compacto]

2lygase Anexo no.11 Fonograma de los Sones Canarios
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incentivar la reactivacion de los mecanismos de reflexion hacia el patrimonio

musical de una manera no intrusiva.

El patrimonio, mensajero del pasado, nos habla hoy de lo que ayer en diferentes ambitos
de la existencia humana se considerd digno de valor y que constituye la materializacion de
la cultura [...] la memoria de la humanidad, que ha de ser celosamente conservada,

incrementada y transferida a futuras generaciones. **

A partir del rescate y registro de los Sones Canarios y la fiesta del Tlalmalli,
encontramos que, la comunidad reconocio y asumio el papel de protectora del
bien patrimonial y de esta manera se cred un vinculo con las nuevas generaciones

que garantizara la preservacion de este bien a futuro.

Consideramos que el apoyo como gestores culturales para el desarrollo de las
comunidades, radica en el fortalecimiento de una identidad reafirmada y generada

desde el corazon del patrimonio mismo.

Habiendo definido los hallazgos de la investigacion, pasaremos a la tercera y
ultima parte de la tesis, en la cual se expondra como propuesta final el modelo
metodologico llevado a cabo para la reactivacion del patrimonio musical de
Pilateno, proponiendo a éste, como una posible via de accién para futuros

proyectos enmarcados desde la gestion del patrimonio cultural musical.

322REYES, Artemisa comp. (2007) El patrimonio documental ante el reto de un desarrollo cultural sustentable, Edit.

UNAM/ENM, México, p.2
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Tercera Parte

El rescate de los Sones Canarios de Pilateno, propuesta

metodolégica para la gestion cultural
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Capitulo 7
Gestion cultural: propuesta metodolégica para el rescate y la

preservacion del patrimonio musical en riesgo

Como propuesta final de esta investigacion y en aras de promover los proyectos
culturales de nuestro pais asi como, incentivar el trabajo de los nuevos gestores
culturales en conjunto con las comunidades, se expondra de manera practica el
modelo metodoldgico aplicado en el rescate y la preservacion de los Sones
Canarios y la fiesta del Tlalmalli o “Tamal en el hoyo” de Pilateno, basandonos asi
en tres fases de investigacion realizadas; pre-produccion (diagnéstico), produccion

(rescate y registro), y pos- produccion (difusion y preservacion).

Pretendemos que dicha metodologia aporte y sirva como modelo de gestion para
futuros proyectos relacionados con el patrimonio cultural y en especifico, con la
difusion y preservacion de la musica tradicional en riesgo dentro de contextos

rurales y comunidades indigenas.

Asi, expondremos en un primer apartado el proceso de pre-produccion y
diagnostico llevado a cabo en la comunidad de Pilateno para determinar el valor y
la importancia de los Sones Canarios y la ceremonia del Tlalmalli como un
patrimonio latente. En segundo, describiremos las técnicas utilizadas para su
rescate y registro durante la produccion del trabajo de campo realizado en los
meses de diciembre de 2011 y enero de 2012. En tercero y ultimo, describiremos
el trabajo de pos-produccion y las acciones aplicadas para la preservacion y

difusion de este patrimonio intangible.

7.1. Pre-produccién: acercamiento a los Sones Canarios y la fiesta del
Tlalmalli

El proceso de pre-produccion, es nombrado asi por ser el primer paso de la
investigaciéon. En él se establece el diagndéstico, un ejercicio que permite al
cientifico social, en este caso al gestor cultural, conocer a fondo las problematicas
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de las comunidades, las fortalezas y sobre todo, las formas locales de valoracion

patrimonial.

Para llevar a cabo este ejercicio, el gestor cultural debe ubicar en primer lugar una
localidad, colonia o grupo que considere cuenta con las facilidades de acceso y

disposicion de sus habitantes para realizar algun proyecto en conjunto.

En nuestro caso, se decidio trabajar con la comunidad de Pilateno por la facilidad
con la que estrechamos lazos de amistad, la afinidad y el interés de sus habitantes

por la reactivacion y preservacion de su patrimonio cultural.

Dichos aspectos, deben ser considerados inicialmente, ya que el gestor debera
insertarse al campo de trabajo mediante el establecimiento de lazos con la
comunidad de interés, lo que en sociologia se ha denominado como

establecimiento del rapport.

Establecer rapport [...] es la meta de todo investigador de campo. Significa muchas cosas
[...] comunicar la simpatia que se siente por los informantes y lograr que ellos la acepten
como sincera, penetrar a través de las “defensas contra el extrafio” de la gente, irrumpir a
través de las “fachadas”, compartir el mundo simbdlico de los informantes, su lenguaje y

sus perspectivas.®?

Para el gestor cultural, este acercamiento intimo no se logra unicamente con
realizar visitas frecuentes a la comunidad, es necesario tener la disposicion de
entablar un dialogo con las personas, ser amable y no intrusivo, conocer sus
aspiraciones y estar dispuesto a abrirse a cualquier tipo de opinion, asi como de

externar el punto de vista propio.

En lo que respecta al rol de género, el investigador social debe ver en éste una
ventaja, pues no hay mejor forma de estrechar lazos para una gestora cultural,
que ofreciendo ayuda a las amas de casa en las labores domésticas o mostrando
interés en la elaboracion de los alimentos. En el caso masculino, el gestor puede
insertarse exitosamente en la dindmica comunitaria ayudando a los hombres vy

ancianos en las jornadas laborales del campo.

323TAYLOR, Steve et al. (1987) Introduccidn a los métodos cualitativos de investigacion, Edit. Paidds, Barcelona, p.55
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El promotor cultural genuino debe pertenecer por eso al mismo sector del pueblo en que
actua; es decir, ser un agente interno. [...] En el caso de las culturas indigenas no sera
imprescindible que el promotor domine la lengua del grupo, pero debera saber expresarse
en ella en alguna medida [...]. Lo fundamental es que conozca la cultura del pueblo y

afirme sus valores, que crea en la conveniencia de su preservacion y en sus posibilidades

de desarrollo.®**

Cabe aclarar que las comunidades indigenas en nuestro pais se encuentran en un
constante proceso de transformacion, generado por la enorme influencia de los
medios masivos y el contacto con culturas externas a partir de la migracion vy el
turismo. Debido a esto, actualmente son comunidades muy flexibles, dispuestas a

escuchar otras opiniones y conocer formas de vida ajenas a la propia.

Asi, el gestor cultural no debe, bajo ninguna perspectiva, actuar como un agente
externo que opere a la forma del “antropdlogo tradicional de principios del siglo
XX” tratando de mantenerse al margen para no “afectar” aquellos modos de vida
“exdticos y tan ajenos a la civilizacion occidental”’. No. El gestor cultural del siglo
XXI, debe tratar a la comunidad como un equipo de trabajo, en el que no se
prohibe establecer lazos afectivos, siempre y cuando se procure la objetividad de

su labor.

El promotor cultural no debe actuar solo. Una accion aislada no tendra nunca una gran
trascendencia ni cambiara mayormente el estado de las cosas. Lo importante es generar e
impulsar un movimiento cultural en los pueblos, poner en marcha la autogestion en
general. [...] debera ponerse a sus 6rdenes, trabajar junto con sus miembros como asesor
y elemento de apoyo a lo sumo como un coordinador, no desde una posicion de mando y

en busca de su propia gIoria.325

Tomando en cuenta lo anterior, pasaremos a describir la primera fase de

investigaciéon denominada diagndstico.

32%COLOMBRES, Adolfo (2009) Nuevo manual del promotor cultural, Tomo I, Edit. CONACULTA, México, p.15

bid., p.16
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7.1.1. Fase de diagnéstico en la comunidad

La fase de diagnostico, consiste en llevar a cabo un analisis de exploracion a
través de una busqueda documental y la aplicacidén de entrevistas cualitativas con
la intencion de identificar los elementos patrimoniales que significan y tienen
sentido en la vida cotidiana de la comunidad, pues a pesar de que el gestor
identifique ciertos bienes patrimoniales, no debe dar por sentado que aquellos son
indispensables para la comunidad, ni mucho menos tratar de enaltecer valores per

se,

A diferencia de la mayor parte de las personas, el entrevistador esta interesado en
acontecimientos triviales, en las luchas y experiencias diarias, tanto como en los puntos
brillantes de la vida [...] El entrevistador no puede dar por sentado supuestos y

comprensiones del sentido comun que otras personas comparten.326

De esta manera, es posible saber si una practica cultural tiene vigencia y
significacién, o si se solia llevar a cabo pero en la actualidad no tiene una funcién
relevante para la dinamica social, pues como mencionamos anteriormente, el
patrimonio cultural inmaterial existe en la medida en que es reconocido por la
colectividad, logra adaptarse a las nuevas épocas y se transforma resguardando

aquellos valores que lo distinguen y lo preservan.

Basicamente, consiste en una propagacién de significados alojados en lo profundo de la
memoria colectiva. No puede considerarse de otra manera, ya que la principal premisa en
su definicion es que las culturas estan en constante cambio, a medida que quienes las
practican y las admiran crean nuevas formas y se adaptan a las circunstancias histéricas.
[...] En este sentido, el patrimonio cultural inmaterial se constituye por momentos en el

tiempo cultural que avanza siempre.**’

Para ubicar el bien patrimonial a trabajar, el gestor debe delimitar el area de
interés. En nuestro caso se ubica dentro del patrimonio cultural inmaterial como

musica de tradicion oral. Asi, nuestras entrevistas estaran enfocadas en sacar a la

326
327

DEUTSCHER, Irwin (1973) What we say what we do: sentiments & acts, Edit. Scott Foresman, Illinois, p.191
ARIZPE, Lourdes (2009) El patrimonio cultural inmaterial de México, Ritos y festividades, Edit. Cdmara de diputados,
México, p.28
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luz los valores que la comunidad atribuye a esta manifestacién y el lugar que

ocupa dentro de la dinamica social.

Para llevar a cabo el trabajo de diagndstico se utilizaron las siguientes técnicas de

investigacion:

a) Investigacion documental

b) Observacion participante previa al trabajo de campo
c) Entrevistas de sondeo

d) Entrevistas a profundidad

El trabajo de investigacion documental es la primera actividad que debe realizarse
en todas las investigaciones sociales que el gestor cultural desee emprender,
incluso tratandose de cuestiones practicas. Una vez visitada la comunidad de
interés, el investigador debe emprender una busqueda de datos e informacion
escrita que le permitan conocer mas sobre la comunidad, sus costumbres, su

poblacion, sus datos socioecondmicos, sus datos estadisticos, etc.

En nuestro caso, se llevo a cabo una busqueda sobre la “musica tradicional de la
zona Huasteca” en libros sobre etnomusicologia mexicana, archivos y tesis,
ademas de visitar distintas fonotecas para darnos una idea general del tipo de

musica que se encuentra en la region.

La investigacién documental se encuentra contenida en diversas observaciones o datos,
contenidas en escritos de diversos tipos. La escritura, los modos de comunicacion escrita,
son también conductas humanas. Pero en este caso, nos interesan basicamente como

instrumentos informativos para nuestros estudios de las conductas humanas.>?®

328TENA, Antonio (1995) Manual de investigacion documental, elaboracion de tesinas, Edit. Universidad

Iberoamericana/Plaza y Valdés, México, p.49
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La investigacion documental se puede definir como, “Todo aquello en lo que ha

»329

dejado huella el ser humano™““y en las ciencias sociales se puede llevar a cabo

de manera bibliografica, hemerografica o audiovisual.

Habiendo aplicado esta técnica, el gestor cultural puede proceder a la observacion

participante previa a campo.

De acuerdo con los investigadores Steve Taylor y Robert Bogdan (1987), la
observacion participante previa al trabajo de campo se define como, “El
ingrediente principal de la metodologia cualitativa que designa la investigacion que
involucra la interaccion social entre el investigador y los informantes [...] y durante
la cual se recogen datos de modo sistematico y no intrusivo.”***Dicha técnica,
consiste basicamente en “ubicar el escenario que se desea estudiar e ingresar en
él”. %%

A diferencia de otras técnicas, la observacion participante no tiene un disefio
definido, sino que se guia a partir de los intereses de la investigacion y se va
conformando a medida que se ejecuta, “hasta que no entramos en el campo, no

sabemos qué preguntas hacer, ni como hacerlas”.>*?

No obstante, nuestra observacion participante debe tener dos puntos de partida
definidos, uno objetivo y otro tedrico, el objetivo se refiere a la practica cultural a
estudiar, ya sea un rito, una manifestacion musical o la elaboraciéon de alguna
artesania. El tedrico implica las cuestiones socioldgicas y culturales de la practica

tales como, significacién, socializacién, sentido de identidad, etc.

Tomando en cuenta estos dos factores, es facil dirigir nuestra observacion y
entablar conversaciones con los habitantes de la comunidad, enfocadas en

obtener informacion sobre nuestro tema de interés. Por ejemplo,

Ayudando a hacer tortillas a una sefiora de la comunidad, el gestor(a) cultural

puede preguntar; ¢y a usted, le gusta la musica?, ;qué tipo de musica?, ;sabe si

329
330

DUVERGER, Maurice (1975) Meétodos de las ciencias sociales, Edit. Ariel, México, p.60

TAYLOR, Steve et al. (1987) Introduccidn a los métodos cualitativos de investigacion, Edit. Paidds, Barcelona, p.32
*bid.

*2bid., p.32
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hay algun musico aqui en la comunidad?, ;qué tipo de musica suele tocar?,

¢;usted conoce esa musica?, jle agrada?>®

Al aplicar esta técnica, puede suceder que el investigador encuentre que su area
de interés no corresponde al escenario, y “Sus preguntas pueden no ser
significativas para las perspectivas y conductas de los informantes™** y con
frecuencia, puede descubrir la existencia de otros bienes patrimoniales que no

habian sido previstos como puntos de interés.

Tal es el caso de nuestra investigacion, la cual partié del interés en los Vinuetes,
musica nahua relacionada con los ritos de velacién y muerte. Sin embargo, en
nuestro ejercicio de diagndstico, pudimos constatar que antiguamente los Vinuetes
eran una musica de gran relevancia, pero que en la actualidad no existia un
interés, vinculo, o conocimiento de las personas de Pilateno hacia esta musica, ni

la consideraban necesaria para los ritos de velacion de muertos.

Por consiguiente, como producto de nuestra observacion participante previa a
campo, logramos vislumbrar que los sones conocidos como Canarios, tenian una
valorizacién cultural vigente que permeaba y significaba a los miembros de la
comunidad y que, a pesar de encontrarse en un estado de riesgo, también
constituian un patrimonio cultural inactivo o latente capaz de ser re-significado y

re-activado.

Con este ejemplo, sugerimos al gestor cultural no desanimarse ni aferrarse a sus
intereses personales si estos no corresponden con el escenario que encuentra. Al
contrario, tratar de “explorar los fendmenos tal como ellos emergen durante la
observacion, pues todos los escenarios son intrinsecamente interesantes y

suscitan importantes cuestiones teoricas”.>*

Una vez aplicada la técnica de observacion participante previa al trabajo de campo
e identificado el bien patrimonial de interés, debe procederse a la aplicacion de las

entrevistas de sondeo. Esta técnica nos proporciona de manera general, las

333Ejemplo extraido de la experiencia en campo en la comunidad de Pilateno, municipio de Xilitla, S.L.P.
334TAYLOR, Steve et al. (1987) Introduccidn a los métodos cualitativos de investigacion, Edit. Paidds, Barcelona, p.36
335,/

Ibid., p.34
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caracteristicas sociales y culturales de la comunidad de estudio. Asimismo, provee
informacion sobre el conocimiento que las personas tienen sobre el bien
patrimonial de interés (en nuestro caso los Sones Canarios y su funcion en los

rituales agricolas, como la ceremonia del Tlalmalli).

La técnica de entrevista de sondeo consiste en formular preguntas especificas que
nos permitan tener una idea general de la situacion de la comunidad y nos abran
paso a identificar aquellos valores y necesidades comunes. Para esto, se
recomienda aplicar dichas entrevistas al azar en una muestra minima de treinta
personas (de ambos sexos, mayores de 15 afos) pertenecientes a la

comunidad.?*

Asimismo, la guia de entrevistas de sondeo puede elaborarse con base en las
categorias proporcionadas por el investigador Gilberto Giménez, que en su libro
Estudios sobre la cultura y las Identidades Sociales (2007) propone que en el
analisis de las culturas tradicionales o pueblos indigenas, se utilicen los siguientes
rubros; a.-vida cofidiana, b.-lengua, c.-religion y magia, y d.-cultura festiva y

ceremonial.>>’

Habiendo comprobado la vigencia del bien patrimonial y su valor para la
comunidad, se debe proceder a realizar dos o tres entrevistas a profundidad,
seleccionando a los interlocutores que el gestor cultural considere poseen un
conocimiento amplio sobre el tema de interés. Para el caso del patrimonio musical,
es recomendable acudir directamente a los musicos locales o en su defecto a las

personas de mayor edad.

La técnica de entrevista a profundidad, puede definirse como, un didlogo no
estructurado que se aplica a las personas de manera abierta y tiene la funcién de

estimular la memoria por medio de la conversacion.

336 . . . , . .
Para consultar el ejemplo de entrevista de sondeo (véase Anexo 1, Guia de Entrevistas de sondeo en la comunidad de

Pilateno, Xilitla, S.L.P.)
7 GIMENEZ, Gilberto (2007) Estudios sobre la cultura y las identidades sociales, Ed. CONACULTA/ITESO, México, pp.306-
307
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Por entrevistas cualitativas en profundidad entendemos reiterados encuentros cara a cara
entre el investigador y los informantes, encuentros dirigidos hacia la comprensién de las
perspectivas que tienen los informantes respecto a sus vidas, experiencias o situaciones

particulares, tal como las expresan con sus propias palabras.338

La diferencia entre la técnica de observacion participante previa a campo y este
tipo de entrevistas, es que mientras la observacion se realiza en situaciones de
campo “naturales” (en la cocina, en la milpa, en un encuentro improvisto), la
entrevista a profundidad se realiza en situaciones previamente acordadas o

preparadas con las personas de la comunidad.

Asi, el gestor cultural debe procurar que las personas a las que aplique la

entrevista a profundidad, dispongan del tiempo suficiente por si el caso amerita la

narraciéon de algin relato®

o alguna historia de vida. “[...] Muchos
acontecimientos pasados yacen profundamente ocultos en el recuerdo y muy
alejados de la vida diaria. Trate de imaginar preguntas que recuperen algunos de

esos acontecimientos [...]">*

En el caso de Pilateno, tuvimos la oportunidad de conversar con una de las
personas mas ancianas de la localidad, el sefior Juan Jiménez, quien posee un
gran conocimiento sobre rituales agricolas, sobre la importancia de la musica
dentro de ellos, ademas de conocer diversos mitos y leyendas relacionadas con el
origen de la comunidad, la peticion de lluvias y por supuesto, con los Sones

Canatrios.

Muchas de las historias de vida clasicas de las ciencias sociales se han basado en una
combinacion de entrevistas en profundidad y relatos descritos por los propios informantes
[...] Cuando los informantes mencionan experiencias especificas, se pueden indagar
mayores detalles [...] en el sentido de que “proporcionaran una descripcion detallada de
cada acontecimiento, la situacion en la que se produjo y sus reacciones personales a la

experiencia”.341

338TAYLOR, Steve et al. (1987) Introduccién a los métodos cualitativos de investigacion, Edit. Paidds, Barcelona, p.101

3%para consultar el ejemplo de entrevista a profundidad (véase anexo 7, Leyenda del origen de Pilateno, entrevista a
profundidad con don Juan Jiménez en la comunidad de Pilateno, Xilitla, S.L.P.)
340,/
Ibid., p.124
341TAYLOR, Steve et al. (1987) Introduccidn a los métodos cualitativos de investigacion, Edit. Paidds, Barcelona, p.101
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Después de haber aplicado las técnicas anteriores y comprobado la relevancia del
bien patrimonial para los habitantes de la comunidad, se procedié a realizar una
junta comunitaria con el “juez” en turno, para sugerir la reactivacion de los Sones

Canatrios y la ceremonia del Tlalmalli durante la época de afio nuevo.

Asimismo, como resultado de las entrevistas de sondeo pudimos detectar que la
principal causa por la que esta ceremonia habia dejado de realizarse desde hacia
ya 30 afios, era la falta de recursos econémicos, por lo que propusimos en nuestro
papel de gestor cultural, llevar a cabo algunas actividades de recaudacion de
fondos en la ciudad de México (lugar de residencia) asi como, la venta de café de
la localidad. De esta manera, se obtendrian recursos para la fiesta del Tlalmalliy a

su vez, se apoyaria a la economia local a través del comercio justo de su café.

Realizar una accion eficaz en todos estos puntos no es facil pues hacen falta recursos
econdmicos, conocimientos y hasta un tiempo de los que probablemente no dispondra un
promotor, en especial si actua solo o con un grupo muy pequefio. No obstante, tales
dificultades no deben llevarlo al quietismo: hara lo que esté al alcance de sus

posibilidades.**?

Habiendo descrito la pre-produccion a partir del diagnéstico, pasaremos a exponer
la fase de produccién en la que se dara a conocer el proceso de rescate y registro

de los Sones Canarios y la fiesta del Tlalmalli de Pilateno.

7.2. Produccién: rescate y registro de los Sones Canarios y la fiesta del
Tlalmalli

En este apartado describiremos la etapa de produccion, que es el momento de la
investigacion en el cual se realiza el rescate del bien patrimonial que previamente

identificamos y consideramos plausible para su reactivacion.

En nuestro caso, esta fase se llevd a cabo durante los meses de diciembre de

2011 y enero de 2012 en la comunidad de Pilateno, San Luis Potosi.

**2COLOMBRES, Adolfo (2009) Nuevo manual del promotor cultural, Tomo II, Edit. CONACULTA, México, p.32
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A pesar del problema que suscitaba realizar una vez mas la fiesta del Tlalmalli y
tomando en cuenta que durante esos treinta afos de inactividad se perdieron
saberes, creencias y practicas, ademas del fallecimiento de personas portadoras
de conocimiento, pudimos obtener las opiniones y experiencias de algunos
ancianos y personas de la comunidad que tuvieron la disposicion y el deseo de

reactivar esta ceremonia.
7.2.1. La fase de rescate y registro patrimonial

Para la realizacion de esta fase, se utilizaron las siguientes técnicas de

investigacion:
a) Observacion participante en el campo
b) Etnografia

Una vez acordada comunitariamente la reactivacion de la practica cultural, en
nuestro caso la fiesta del Tlalmalli y la musica de los Sones Canarios, el gestor
cultural debe proceder a registrar dicha manifestacion, siendo participe de su

organizacion desde el principio hasta el fin.

Para llevar a cabo esta tarea, puede recurrir a la técnica de observacion

participante en el campo.

Esta técnica se utiliza una vez que el investigador social ha logrado establecer
rapport con la comunidad y ha logrado que las personas se sientan comodas con
su presencia. “ldealmente, los informantes olvidan que el observador se propone

investigar.”**

A grandes rasgos, la observacion participante en el campo puede definirse como,

La participacion directa e inmediata del observador en cuanto asume uno o mas roles en la
vida de la comunidad, del grupo o dentro de una situacion determinada. Se ha definido

como la técnica por la cual se llega a conocer la vida de un grupo o comunidad desde el

343TAYLOR, Steve et al. (1987) Introduccidn a los métodos cualitativos de investigacion, Edit. Paidds, Barcelona, p.50
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interior, permitiendo captar no sélo los fendmenos objetivos y manifiestos sino también el

sentido subjetivo de muchos comportamientos sociales [...]**

Con base en esto, el gestor cultural debe enfocar su observacion en escenarios en
los que sea participe, siempre evitando el protagonismo y registrando los hechos
obtenidos directamente de lo escuchado, presenciado y visto durante alguna

ceremonia o practica cultural.

El promotor cultural [...] dara prioridad a la visién desde adentro, o sea, a la que tienen los
miembros del grupo y los propios creadores o participantes de una practica artistica o
ritual. Una vez estructurada ésta, la confrontara con la vision que se tiene desde afuera de
los mismos fendbmenos, es decir, las ideas y representaciones que hacen sobre ellas otros

sectores de la sociedad, y en especial los juicios y criterios de los cientificos sociales.**

La observacion participante puede funcionar con mayor eficacia en el ambito de la
gestion cultural si se lleva a cabo de manera grupal o en equipo. De acuerdo con
el investigador Ezequiel Ander-Egg (2003), la observacion participante en equipo

se realiza de dos maneras diferentes:

e Todos los miembros del equipo observan lo mismo procurando “[...] corregir
las distorsiones que pueden provenir de cada investigador en particular

[...]”** y asi asegurar la eficacia de los registros.

e Cada uno de los miembros del equipo observa un aspecto diferente y al

final comparten y discuten la informacion.3*’

La ventaja del trabajo colectivo a diferencia de la investigacion individual, es que
permite una gran flexibilidad en las estrategias y técnicas de investigacion.
Asimismo, “[...] puede desarrollar una comprensién en profundidad tipica de la
observacion participante, mientras aprehende el cuadro mas amplio estudiando

diferentes escenarios o a diferentes personas de un mismo escenario [...]">*

344ANDER-EGG, Ezequiel (2003) Métodos y técnicas de investigacion social, Edit. Lumen, Buenos Aires, p.42

345COLOMBRES, Adolfo (2009) Nuevo manual del promotor cultural, Tomo |l, Edit. CONACULTA, México, p.35
346ANDER—EGG, Ezequiel (2003) Métodos y técnicas de investigacion social, Edit. Lumen, Buenos Aires, p.43
347,/
Ibid.
348TAYLOR, Steve et al. (1987) Introduccidn a los métodos cualitativos de investigacion, Edit. Paidds, Barcelona, p.93
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En nuestro caso, para el rescate y registro de la ceremonia del Tlalmalli y los
Sones Canarios, se reunid6 a un equipo interdisciplinario conformado por
fotdégrafos, musicos, economistas y otros gestores culturales y se dividié el trabajo
de documentacién en “comisiones”, de esta manera, cada “comisién” (conformada
por dos personas) se enfocd en registrar un aspecto especifico de la fiesta del

Tlalmalli para asi, conjuntar los registros posteriormente.

De esta manera, se enriquecieron las formas de aproximacion a este patrimonio
intangible asi como, se diversificaron las posibilidades de registro a distintos

formatos; visuales, sonoros y escritos.

En lo que respecta al registro escrito de la fiesta del Tlalmalli y la musica de los
Sones Canarios, se utilizo la técnica etnogréfica, que a pesar de ser considerada
una técnica propia de la antropologia, puede ser de gran utilidad para los gestores
culturales si se desea documentar detalladamente alguna manifestacion en

proceso de estudio.

La etnografia puede definirse como un registro del conocimiento cultural de alguna
comunidad o “[...] el analisis holistico de las sociedades™**°Este, suele basarse en

la elaboracién de descripciones de hechos o narrativas orales.

En algunos casos esta técnica ha sido rechazada por cientificos sociales que
consideran que la informacion que genera es meramente “subjetiva”, sin embargo,
para los estudios culturales resulta una forma efectiva de recabar informacion y

aproximarse a los procesos sociales de las comunidades.

En muchos sentidos la etnografia es la forma mas basica de investigacion social. No solo
tiene una larga historia [...] sino que también guarda una estrecha semejanza con la
manera como la gente otorga sentido a las cosas de la vida cotidiana. [...] Métodos
“artificiales” tales como experimentos y entrevistas codificadas, son rechazados bajo el
argumento de que estos procedimientos son incapaces de captar el significado de las

actividades humanas cotidianas.>*°

349HAMMERSLEY, Martyn et al. (1994) Etnografia, Métodos de investigacion, Edit. Paidds, Barcelona, p.15

*bid., p.16
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De igual manera, se recomienda llevar durante el trabajo de campo un diario que
complemente el registro escrito del bien patrimonial y sirva como un instrumento

metodoldgico que enriquezca la reflexién y la experiencia del gestor cultural.

El diario, es el relato escrito cotidianamente de las experiencias vividas, de reflexiones,
suposiciones, anotaciones que el investigador hace sobre los hechos observados. Puede
ser redactado al final de una jornada o al término de una tarea importante. [...] El diario no

se escribe para entregarlo a otros sino para que el mismo observador vaya reflexionando

sobre su experiencia, logros, errores, dudas, etc.*’

Por ultimo, debe tomarse en cuenta que el rescate y el registro de alguna fiesta o
practica cultural, no se basa unicamente en actos visuales y auditivos, también
“debe ir acompafada de una reflexion critica o interpretativa de lo que se ve y
oye.”® Para esto es necesario tomar en cuenta al hecho cultural como una
totalidad y, posteriormente, contemplar los principios en los que se fundamenta la

cultura de la comunidad.

Si el gestor cultural toma en cuenta todos estos aspectos, podemos asegurar que
cualquier ejercicio de rescate y registro patrimonial en campo, sera exitoso y

benéfico para la comunidad portadora del bien.

A continuacién pasaremos a describir la pos-produccioén, tercera y ultima fase del

modelo planteado.

7.3. Pos-produccion: preservacioén y difusién de los Sones Canarios y

la fiesta del Tlalmalli

En esta fase final de la investigacién, se describen las acciones y medidas
tomadas para la preservacion y difusion del patrimonio musical en riesgo,

partiendo del caso particular de los Sones Canarios de Pilateno.

Una vez realizado el registro en campo de la celebracion del Tlalmalli y los Sones

Canarios asi como, su documentacion en diversos formatos tales como;

351ANDER—EGG, Ezequiel (2003) Métodos y técnicas de investigacion social, Edit. Lumen, Buenos Aires, pp.44-45
352COLOMBRES, Adolfo (2009) Nuevo manual del promotor cultural, Tomo |l, Edit. CONACULTA, México, p.61
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fotografias, grabaciones y documentos escritos, debe procederse al ordenamiento

de la informacion a partir de la técnica de sistematizacion de la informacion.

Durante un periodo (breve o prolongado, segun el tipo de investigacion), el investigador, o
mejor dicho el promotor singular o grupo de trabajo convertido en tal, recogera en fichas,
cuadernos de notas, cassettes, fotografias, videos, filmes, etc., todos los datos que
encuentre con referencia al tema de su interés. Cuando estime que ya ha reunido toda la
informacion que esta a su alcance, o juzgue que la que tiene es suficiente, dara por

concluida esta etapa y se sentara a ordenar los datos, a clasificarlos.**

En nuestro caso, durante los meses posteriores al trabajo de campo realizado en
Pilateno, nos dedicamos a organizar y sistematizar la informaciéon obtenida
dividiéndola por categorias tales como; Musica de Sones Canarios, danza de
Sones Canarios, preparacion del Tlalmalli, etc. Esto nos permitié analizar cada
aspecto a fondo y poder integrarlo sistematicamente a una totalidad que fue la

Fiesta del Tlalmalli.

Claro que se encontraran nexos entre los distintos conjuntos de elementos, los que deben
resaltarse. La indumentaria de los danzantes estara asociada a la danza, y la danza a la
musica y ambas con una determinada ceremonia religiosa, pero ello no impide estudiar por

separado indumentaria, danza, musica y religion.***

Asimismo, realizamos la actividad de analisis con las fotografias tomadas durante
la celebracion para asi, dar coherencia al discurso que posteriormente se incluiria

en el registro visual.

Habiendo realizado este ejercicio se procedid a buscar la concordancia entre los
hechos descritos y descartar la informacion repetida, de la misma forma,
procuramos seleccionar las versiones registradas mas objetivas o que

consideramos mas fieles a la realidad.

Una vez ordenada y clasificada la informacién, el gestor puede optar por redactar
dicha informacién en un informe de trabajo o bien en una investigacién que en

nuestro caso se presenta en formato de tesis. Dichos escritos no solamente deben

*3bid., pp.35-36

*bid., p.36
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ser considerados como una forma de recoleccion de informacion ordenada sino
como, “el producto de una determinada reflexion sobre dichos materiales a fin de
precisar su valor histérico y actual”. **° De esta manera, a la par de la redaccion
practica debe agregarse un analisis tedrico que sustente las acciones llevadas a
cabo y permita que el descubrimiento durante la praxis se torne en un
conocimiento cientifico capaz de universalizarse y llevarse a la practica en otras

situaciones.

Cabe aclarar, que el documento obtenido de la sistematizacion de la informacion
no debe considerarse un fin en si, el gestor cultural debe procurar la difusion y
promocion del bien cultural registrado a manera de que se preserve en la

comunidad de origen y sirva como un elemento para el desarrollo local.

Los datos recogidos, ya ordenados y sin contradicciones [...] facilitaran el aprovechamiento
posterior de los datos al mismo investigador o a cualquier otro miembro del grupo. No se
debe olvidar el encadenamiento de las funciones del promotor cultural, que la

sistematizacion es un paso previo a la difusion, desarrollo y gestion estratégica de la

cultura [...]356

7.3.1. Fase de preservacion y difusién del bien patrimonial

La fase de preservacion y difusion de la musica tradicional se da desde diversas
vias, como mencionamos en el capitulo segundo, el patrimonio intangible puede
preservarse volviéndolo “tangible” es decir, a partir de su registro en documentos,
fonogramas y partituras asi como, procurando su perpetuidad in situ a partir del

acto performativo.

En nuestro caso, a partir de la reactivacion de la ceremonia del Tlalmalli y los
Sones Canarios en la comunidad de Pilateno, se desencadenaron una serie de
creencias populares que habian estado resguardas en la tradicion oral y que
permitieron la preservacion de la ceremonia prescindiendo de la participacion

futura del gestor cultural.

*bid., pp.36-37

**|bid., p.36
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A mi mama si le tocé hacer el Tlalmalli una vez, pero dice que si uno no acompleta los
siete afos, que uno se muere, o la familia, que es malo, tienes que acompletar los siete
afios porque por eso nos estamos comprometiendo a dios de que uno tiene que hacerlo,
no importa si es pobrecito o muy grande, el chiste es hacerlo, si no tenemos dinero, entre
muchos lo podemos hacer, cooperan con pollos o asi, la gente entiende que uno a veces
no tiene suficiente y si entienden y cooperan. Ya por eso en la junta con el “juez’ lo

platicamos y aqui la gente si es muy creyente, nadie quiere malas cosechas los proximos

afios por eso lo vamos a cumplir.>*’

De esta manera, al haberse reactivado la fiesta del Tlalmalli al mismo tiempo se
aseguré su preservacion pues la comunidad reconocid y asumiéo un papel
importante como propietario y custodio del bien patrimonial garantizando asi, su

perpetuidad para las futuras generaciones.

Por otro lado, también se realizo el ejercicio de preservacion patrimonial, a partir
de la documentacion en grabaciones, partituras y fotografias de la fiesta del
Tlalmalli 'y los Sones Canarios, ya que la musica a diferencia de las
manifestaciones materiales, “[...] posee una materia de dificil manejo, pues su
caracter etéreo suele ser de dificil manipulacion [...] por consiguiente debe ser

registrada tanto en video como en audio y ser transcrita en notas musicales”.**®

Por consiguiente, al realizar el ejercicio de preservacion patrimonial, el gestor
cultural debe procurar que los registros documentales también permanezcan en la
comunidad como parte de su patrimonio material, en nuestro caso, quedaran
resguardados en la biblioteca comunal de Pilateno para asegurar el libre acceso

de sus habitantes.

El registro del patrimonio tangible e intangible nos remite irremediablemente a la memoria.
Los objetos patrimoniales de caracter musical evocan un modelo que representa una
época o una cultura. Para que un objeto sea caracterizado como patrimonial es preciso que

tenga representatividad en la cultura donde se desarrolla [...] De este modo, dicho objeto

357Entrevista realizada por Ana Mdnica Herndndez Pichardo al sefior Santos Simedn Hernandez, el dia 7 de enero de
2009 en Pilateno, Xilitla, S.L.P.

*¥onograma En el lugar de la musica, Testimonio musical de México 1964-2009 (2009) Vol.50, CONACULTA/INAH,
México,p.14 [5 Discos compactos]
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pasara a formar parte de la memoria colectiva de la cultura y, en esa medida, se podra

reafirmar una identidad cultural.**®

Habiendo logrado la preservacion in situ y documental del bien patrimonial, se

procedera a su difusion.

Antiguamente las comunidades y pueblos indigenas de nuestro pais difundian su
patrimonio intangible a través de la tradicion oral que se articulaba eficazmente en
la dinamica comunitaria y permitia que el conocimiento llegara a las nuevas
generaciones en el momento justo. Sin embargo, el intenso bombardeo de los
medios masivos asi como, el fendmeno de migracion han producido graves

alteraciones a este antiguo mecanismo.

Por ende, se deduce que la intervencion del gestor cultural en la difusion del
patrimonio de las comunidades permite ampliar el dominio social de un
conocimiento en particular y evita su desaparicion a largo plazo, asi como produce

el reconocimiento social del bien y afirma su valor como patrimonio local.

De acuerdo con el investigador Adolfo Colombres (2009), existen dos vias para
difundir el patrimonio cultural de alguna comunidad, hacia dentro y hacia afuera.
La primera, “[...] procura fortalecer en el grupo popular la conciencia de sus
valores culturales, para devolverle la confianza en si mismo y su historia. La

segunda apunta hacia los otros sectores populares y la sociedad gIobaI.360

Esta es una parte sustantiva en la presente propuesta metodoldgica, ya que existe
un proceso de retroalimentacion hacia adentro de la comunidad, lo que genera

una revaloracion y una introspeccion de su cultura.

En el caso de Pilateno, se llevé a cabo la difusion hacia dentro, reafirmando la
importancia y labor de los musicos de la comunidad ante las nuevas generaciones
y en el mismo ejercicio de reactivacion de la ceremonia del Tlalmalli 2012 que a su
vez, generd una revalorizacion de sus practicas culturales y una introspeccion de

su cultura nahuatl.

*pbid., p.13

%9 COLOMBRES, Adolfo (2009) Nuevo manual del promotor cultural, Tomo II, Edit. CONACULTA, México, p.40
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Por otro lado, se realiz6é una difusion hacia afuera a través de la donacion de la
grabacion de los Sones Canarios de Pilateno en fonotecas como la de el INAH?3® y
la CDI*®? del distrito federal, ademas de difundir las partituras entre musicos de
academia pertenecientes a las orquestas Carlos Chavez y OFUNAM, quienes se
mostraron interesados en conocer la musica nahua de la Huasteca asi como, en
llegar a comprender una musicalidad distinta a la occidental. Asimismo, se
integraron los Sones Canarios como parte del repertorio del grupo de musica
tradicional “El costumbre” del que soy miembro actual y se difunde en cada
presentacion el contexto social y la importancia simbdlica de esta musica para la
fiesta del Tlalmalli asi como se le otorga el reconocimiento a los musicos locales.
Por ultimo, consideramos una forma de difusién interna y externa a la presente
tesis que sera parte de la biblioteca comunitaria de Pilateno y del acervo de la

Universidad Nacional Autbnoma de México.

Con lo anterior, se pretende que los sectores externos a la comunidad de Pilateno
conozcan los valores del grupo y de esta manera se mejoren las relaciones

interétnicas y politicas de nuestra sociedad.

A través de esta difusion hacia afuera del grupo puede llegar a unificar y controlar su propia
imagen, rectificando los juicios tefiidos de etnocentrismo, racismo, exotismo, etc. [...] Por
eso la difusién hacia afuera pondra el acento en la descolonizacién de la imagen del grupo,
la que mas que en una prédica igualitarista debe centrarse en la articulacion de su

pensamiento filosdéfico y politico y el despliegue de sus valores culturales y artisticos.>®®

Asi, el gestor cultural tratara de abarcar todos los medios que tenga al alcance
para realizar la difusién del bien patrimonial, tomando siempre en cuenta la opinién

de la comunidad y priorizando ante todo el desarrollo de la misma.

Las politicas culturales elaboradas fuera de la comunidad podran ser aceptadas en la

medida en que coincidan con los objetivos y metas que se ha fijado el grupo o sector, y su

381 nstituto Nacional de Antropologia e Historia, Ciudad de México.
2 omisién Nacional Para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas, Ciudad de México.
*3COLOMBRES, Adolfo (2009) Nuevo manual del promotor cultural, Tomo 11, Edit. CONACULTA, México, p.40
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realizacion se haga con su activa participacion. De no ser asi, se correra el grave riesgo de

servir a los fines de la dominacién, de la penetracion, econémica y cultural®®*

Es fundamental que el gestor cultural considere su labor como un acto
inminentemente creativo, en el cual se encuentre constantemente en una
busqueda de vias de accion y propuestas de trabajo. Desde nuestra experiencia
con la musica tradicional en riesgo, recomendamos al gestor no abrumarse ante la
triste o dificil situacion que puedan presentarse en el campo de trabajo, cualquier
cambio es posible si se entiende a la cultura y el patrimonio como el medio para el
desarrollo y como un arma de autogestion para encarar a aquellos que quieran
dominar, subyugar y controlar a las comunidades culturales para beneficios

privados.

Por ultimo, bajo ninguna situacion se debe abandonar a la comunidad después de
la reactivacion del patrimonio cultural, es muy importante que se le de seguimiento
al trabajo que se realizé y documentar los cambios que se generaron a partir de la

reactivacion del patrimonio.

El gestor debe darle seguimiento a todos los proyectos que realice, sobre todo en
los casos practicos, pues es aqui en donde la comunidad se dara cuenta del
impacto que ha tenido el haber reactivado algun patrimonio y la forma en que éste
se refleja en la vida cotidiana. En el caso de Pilateno, documentando si han
mejorado las cosechas para los afos posteriores, si hay una mayor productividad

etc.

De esta forma, las comunidades portadoras del patrimonio promueven la
permanencia de éste en tanto se muestra una “efectividad” ya sea material o

simbdlica.

Habiendo descrito esta propuesta metodolégica pasaremos a la parte de las

conclusiones y reflexiones.

**bid., p.16
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Conclusiones

La experiencia de trabajo en la comunidad de Pilateno, me permitié reflexionar
sobre la situacidn de riesgo en la que se encuentra el patrimonio musical a nivel
nacional y la falta de programas publicos y politicas gubernamentales que apoyen

y difundan este tipo de manifestaciones.

Sin embargo, también despert6 en mi, la conciencia e iniciativa de impulsar
proyectos de gestion cultural que partan del seno comunitario en pro del beneficio

comun y la defensa de la cultura propia y la identidad.

Asimismo, pude constatar que la desaparicion de practicas culturales como los
rituales, las ceremonias y la musica, son generadas por multiples factores, entre
los cuales sobresale el econémico, que a su vez, es correspondiente con la alta
marginacion en la que se encuentran la mayoria de las comunidades indigenas del

pais.

Dicha situacion limita y permea el desarrollo de las comunidades en aspectos
fundamentales para el bienestar social como la educacion, la salud, la
alimentacidn, la vivienda y por supuesto, la capacidad productora y artistica, lo que
pone en riesgo de extincidn cultural de estas localidades e incita a la adopcidn de
practicas e identidades ajenas que provocan la subyugacion por una cultura

dominante de consumo como lo es el actual capitalismo neoliberal.

La importancia de preservar los Sones de Costumbre entre las comunidades
indigenas de la Huasteca y en especifico los Sones Canarios de Pilateno, no se
basa unicamente en la apreciacion estética de la musica, sino en la importancia
simbdlica y la memoria histérica que se manifiesta en el momento de la ejecucién
de los rituales agricolas en esta zona, como lo es el “Tamal en el hoyo” o
Tlalmalli. Asi, la danza y la musica dan muestra indiscutible de una trasmision
cultural basada en vinculos comunitarios y en un importante apego a la tierra. Lo
anterior, genera una identidad reafirmada y recrea una cultura particular que
permite la permanencia social de un pasado comun y una vision al futuro en

colectividad.
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La existencia de rituales como el Tlalmalli, nos muestra la continuidad histérica y
cultural de valores mesoamericanos que se anteponen ante la actual sociedad
capitalista de tendencias homogeneizadoras y fungen como estrategia de

supervivencia y resistencia social.

En este sentido, la creacion de nuevas metodologias de trabajo en la aplicacion de
proyectos que favorezcan la promocion cultural y el trabajo en conjunto con las
comunidades, son necesarias para el empoderamiento de éstas hacia su

patrimonio comun.

Cabe destacar, que los nuevos proyectos de gestion del patrimonio cultural ya sea
este tangible o intangible (en el caso del patrimonio musical), deben generarse
desde dos vias principales: la primera procurando su preservacion in situ, a partir
de la ejecucion de la manifestacion cultural por parte las comunidades productoras
y por otro lado, a partir de la documentacion en fonogramas, archivos escritos,
fotografias, etc., de tal manera que se logre ampliar el dominio social de un
conocimiento en particular y se evite su desaparicion a largo plazo, afirmando asi

el reconocimiento y valor como patrimonio local.

En el caso de Pilateno, estas dos vias se llevaron a cabo mediante la difusién in
situ del patrimonio cultural de los Sones Canarios, reafirmando la importancia y
labor de los musicos de la comunidad ante las nuevas generaciones y en el mismo
ejercicio de reactivacion de la ceremonia del Tlalmalli 2012 que, a su vez, generd
en la comunidad una revalorizacion de sus practicas culturales y una introspeccion

de su cultura nahuatl.

Por otro lado, se realizd, con la colaboracién de la propia comunidad el proceso de
registro, difusién y preservacion de este patrimonio, a través de la grabacion de los
Sones Canarios de Pilateno, el archivo fotografico, las partituras, el libro de
fotografias y desde la presente tesis, que formara parte de la biblioteca
comunitaria de Pilateno y del acervo de la Universidad Nacional Autbnoma de

México.
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De esta manera, comprobamos nuestra hipétesis del trabajo, reformulandola de la

siguiente manera:

La propuesta de un modelo de gestion del patrimonio en riesgo aplicado a la
reactivacion de practicas musicales y tradiciones latentes, como es el caso de los
Sones Canarios de Pilateno, promovio la preservacion y difusion del patrimonio
intangible e incentivo el vinculo comunitario a partir de una reafirmacion identitaria
que empodera y posiciona a las comunidades en el mundo contemporaneo.
Asimismo, la forma éptima de preservacion y difusion de este patrimonio debe
darse desde dos vias; la re-activacion y resignificacion de la practica cultural in situ
a partir de la participacion e iniciativa comunitaria, y por otro lado, registrando
dicho patrimonio en soportes tangibles tales como: archivo fotografico, documento
escrito que constate el proceso de la practica cultural y en el caso del patrimonio
musical; la transcripcion de las piezas en partituras y su registro sonoro,
documentos que deben permanecer en la comunidad como testimonios tangibles

de su patrimonio cultural.

Por otra parte, constatamos que la gestion cultural se enmarca en el trabajo
colectivo y que la funcion del gestor debe limitarse a impulsar o activar el
patrimonio y aquellas practicas culturales que tienen vigencia y sentido en la
comunidad, de esta manera las acciones y proyectos deberan gestarse desde las
propias comunidades convirtiendo la participacion del gestor en un elemento de
apoyo e impulsor de la autoreflexion, jamas como un elemento de mando. Asi, el
rescate del patrimonio musical beneficiara en primer término a la comunidad
productora y se mantendra independientemente de la presencia del gestor en los

anos posteriores.

Recuperar y difundir las expresiones artisticas de los pueblos de México es una
tarea que debe incumbir a los profesionistas en gestion cultural y que, en nuestra
experiencia, es gratificante en la medida que estimula a otros jévenes a actuar en

pro de la preservacion y difusiéon de su patrimonio cultural.
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La propuesta metodolégica que se plasma en este trabajo, pretende ser una
pequeia semilla que permita posicionar a la gestion del patrimonio musical en
riesgo y en general al patrimonio cultural en un papel mas firme y trascendental en
la comprension de las nuevas identidades, la funcion de la cultura y la etnicidad en

el México contemporaneo.

Por ultimo, a manera de reflexion de segundo orden, puedo decir que mi papel
como gestora cultural, si bien fue descrito a lo largo del trabajo, se centra en una
importante funcion de articuladora, pues fui quien puso a dialogar y enfrentar dos
realidades, el de la comunidad y el del ambito institucional (los organismos
encargados de la defensa del patrimonio musical en México), que no se dejan y no
pueden articularse naturalmente. De esta forma, el gestor debe establecer ese
nexo que funge como via de comunicacién entre ambas realidades y que perpetua

aun sin su presencia.

Cabe aclarar, que este ejercicio es una aproximacion al patrimonio cultural y
musical de la comunidad de Pilateno, que no puede (ni pretende) abarcar la
totalidad y complejidad del tema. Soy consciente de mi posicion como gestora
cultural a nivel licenciatura, y de las limitaciones que se tuvo en el trabajo en
cuanto a la calidad del equipo técnico que se dispuso para grabar las partituras y
elaborar los productos de la tesis, los recursos econdmicos con los que se contd
durante la estancia en campo y del tiempo para realizar dicho trabajo. Sin
embargo, considero que la presente tesis puede servir como base para realizar

futuras investigaciones a niveles superiores de estudio (maestria y doctorado).

Asimismo, quisiera mencionar que el proceso de elaboracion de la tesis fue rico,
en ambos sentidos de la palabra, por una parte por la ardua investigacion en
fuentes, bibliografia y trabajo de campo, que considero ampliaron mi dominio
sobre el tema y me permitieron dilucidar aspectos con mayor profundidad de
analisis y, por otra parte, por el disfrute que hice al realizarlo, y por la persona en

quien me converti después de la experiencia.
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Puedo asegurar que la comunidad fue tocada e “irritada” por mi participacién, de la
misma manera en que yo, como gestora intercultural, fui “irritada” por la
comunidad. De esta forma, considero que tanto ella como yo, nunca seremos los
mismos después de dicha experiencia, pues es claro que el cientifico social
siempre modifica a su objeto de estudio asi como éste, siempre es modificado por
él, generando asi, un proceso dialogico, de autoreflexion y retroalimentacion que

es parte misma de la investigacion social.
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Anexos

Anexo no.1 Guia de Entrevistas de sondeo en la comunidad de
Pilateno, Xilitla, S.L.P.
Guia de entrevista
Las categorias® en que se divide la entrevista son las siguientes:
1) Vida cotidiana
1.- ¢ Cual es su nombre?
2.- ; Cuantos afos tiene?
3.- ¢ A qué se dedica?
4.- ;Esta casado (a)?
5.- ¢ Tiene hijos? ¢ Cuantos?
6.- ¢ Siempre ha vivido en Pilateno?
7.- ¢ Ha salido de la comunidad por algun periodo de tiempo?
8.- 4, Con qué motivo? (Laboral, recreativo)
2) Lengua
9.- ¢ Cuantas lenguas habla?
10.- ¢ Habla alguna lengua indigena? (en caso negativo, pasar a la pregunta
14)
11.- ¢ Cual aprendi6é primero?
12.- 4 Cual considera que domina o conoce mas?
13.- ¢ Considera que es importante que los nifios hablen y preserven esta
lengua?  Por qué?
3) Religion y magia
14.- 4 Qué religion practica?
15.- s Sabe de la existencia de algun curandero en la comunidad?
16.- 4 Cuando se siente mal acude a una clinica cercana o se trata con

hierbas u otros remedios?

365 Categorias obtenidas de, GIMENEZ, Gilberto (2007) Estudios sobre la cultura y las identidades sociales, Ed.
CONACULTA/ITESO, México, pp.306-307
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4)

17.- ¢ Considera que existen algunas enfermedades que tienen que ver con
malas vibras, mal de ojo u otros males espirituales? (Si la respuesta es no,
pasar a la pregunta 20)

18.- ; CoOmo se manifiestan en los nifios o en los adultos?

19.- ; Como se pueden curar dichas enfermedades?

20.- ¢ Considera que es importante agradecer a la tierra a la cosecha?

21.- 4 De qué formas?

Cultura festiva o ceremonial

22.- ;Sabe si hay musicos en la comunidad?

23.- ¢ Alguna vez los ha visto tocar?

24 .- ; Qué tipo de musica tocan?

25.- ;Sabe qué son los Sones Canarios? (si la respuesta es negativa, pasar
a la pregunta 34)

26.- ;Sabe para qué se tocan o por qué?

27 .- ; Cuando fue la ultima vez que los escuch6?

28.- ;Bajo qué circunstancias?

29.- i Por qué cree usted que ya no se seguian tocando?

30.- s Considera importante que se sigan tocando?

31.- ¢ Ha participado en alguna fiesta bailando estos Sones?

32.- ;Le gustaria participar? (si, no, ¢ por qué?)

33.- ¢ Qué musica le gusta?

34.- ; Tiene reproductor de radio, mp3, cd o casette?

35.- Lo escucha a menudo?

36.- ¢ Le gustaria aprender a tocar algun instrumento?

37.- 4 De qué forma celebra usted el ano nuevo?

38.- ¢ Hace alguna comida en especial?

39.- ;Sabe usted algo sobre la celebracion del Tlalmalli o “Tamal en el
hoyo” (en caso negativo, terminar la entrevista)

40.- 4 Como se festeja?

41.- s Lleva alguna danza o musica? Si es asi, ¢, Qué funcién tiene la musica

en la celebracion?
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Duracion aproximada de cada entrevista: 12 min.

2. Guia de Observacion

A) Entrevistados

1.- Complexion fisica

2.- Edad

3.- Vestimenta

4.- Accesorios (joyeria, relojes)

7.- Acento al hablar, seguridad al responder

8.- Conducta hacia el entrevistador

B) Espacio en el que se llevan a cabo las entrevistas
1.- Ubicacion

2.- Infraestructura (material del lugar, servicios etc.)

Recursos técnicos para la aplicacion de las entrevistas:
e Grabadora de Voz
e Guia escrita
Caracteristicas de las personas a entrevistar:
e Personas con un rango de edad de 14 afios en adelante
¢ Que habiten o hayan residido en Pilateno por mas de 10 afios

e De ambos sexos
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Anexo no.2 Entrevista de sondeo no.1

Guia de entrevista

1) Vida cotidiana

2)

1.- ¢ Cual es su nombre?

R.- Alicia.

2.- ¢ Cuantos afios tiene?

R.- Tengo 40.

3.- ¢ A qué se dedica?

R.- A ama de casa, a eso nos dedicamos nosotros aqui.

4.- ; Esta casado?

R.- ahorita no.

5.- ¢ Tiene hijos? ¢ Cuantos?

R.- Si tengo, tengo tres, dos ya estan casados.

6.- ¢ Siempre ha vivido en Pilateno?

R.- Si pues aqui naci.

7.- ¢ Ha salido de la comunidad por algun periodo de tiempo?

R.- Si, he ido a Matamoros, eso ya tiene mucho, tenia como dos afios mi
hija que la dejé, la mas grande, y ahorita estoy en Monterrey voy y vengo y
sigo alla.

8.- ¢,Con qué motivo? (Laboral, recreativo)

R.- a trabajar también, de limpieza de casa.

Lengua

9.- 4 Cuantas lenguas habla?

R.- pues nomas la que usamos aqui y el espaiiol.

10.- ¢ Habla alguna lengua indigena? (en caso negativo, pasar a la pregunta
14)

R.- Pues ese que usamos es el nahuatl.

11.- ¢ Cual aprendi6é primero?

R.- Pues primero el nahuatl y ya después el espafiol con los maestros que
nos ensefiaban.

12.- ; Cual considera que domina o conoce mas?

R.- pues es igual, depende con quien esté hablando, ahora ya no me hallo
asi muy bien casi hablando el nahuatl porque pues ahora trabajo en
Monterrey y pues ya no me hallo al hablar asi en nahuatl.

13.- ¢ Considera que es importante que los nifios hablen y preserven esta
lengua? ¢ Por qué?
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3)

R.- yo creo que si porque pues de dos, mi nifia por ejemplo, no sabia hablar
el idioma pero entraron a la escuela y los nifos que mas hablan nahuatl se
los ensenan a los que menos hablan, mi hijo chiquito nadamas sabe hablar
en nahuatl, y pues apenas esta aprendiendo el espafiol pero con sus
companeros de la escuela. Como otros nifios y nifias les hablan todo en el
idioma y como no saben espafiol pues por eso, tienen que contestar en
idioma y por eso, se acostumbran mas al nahuatl.

Religion y magia

14.- ¢ Qué religion practica?

R.- Catdlico, nosotros no entramos en ninguna parte, aunque sea que
vengan de otras religiones, pero nosotros no.

15.- ¢ Sabe de la existencia de algun curandero en la comunidad?

R.- Pues aqui casi no hay, de los que de verdad saben, de esos no hay, en
otros pueblos si pero por aqui no.

16.- ¢Cuando se siente mal acude a una clinica cercana o se trata con
hierbas u otros remedios?

R.- Pues cuando estoy en Monterrey pues voy alla al doctor y pues yo paso
a consulta del “Seguro popular’ no me acuerdo de los doctores, son de
México casi todos.

17.- ¢ Considera que existen algunas enfermedades que tienen que ver con
malas vibras, mal de ojo u otros males espirituales? (Si la respuesta es no,
pasar a la pregunta 20)

R.- si, eso también a veces se pega.

18.- ; CoOmo se manifiestan en los nifos o en los adultos?

R.- Pues en los adultos, uno se siente mal, como que no quiere hacer nada
y se le ponen los ojos rojos, en los nifios les puede dar mucho dolor de
panza, diarrea, no quieren comer y les da mucho suefio.

19.- 4 Como se pueden curar dichas enfermedades?

R.-Requieren ramas frescas para que uno se haga una limpia o a los
bebeés, les puedes pasar un huevo.

20.- ; Considera que es importante agradecer a la tierra a la cosecha?

R.- Si, yo pienso que si.

21.- 4 De qué formas?

R.- Pues hay muchas, casi siempre es bueno llevar comida a la milpa y
compartirla con otros que van a trabajar, también es bueno poner los elotes
en el altar antes de plantarlos para que queden bendecidos, pues eso es lo
que yo pienso que debe de hacerse.
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4) Cultura festiva o ceremonial

22.- ; Sabe si hay musicos en la comunidad?

R.- Pues que yo sepa nadamas toca ese Simeon y Cirilo, uno que vive alla
al principio de la carretera.

23.- ¢ Alguna vez los ha visto tocar?

R.- Si una vez, vinieron unos de una boda de por alla del “Sabino” y
vinieron a traerlo para que tocara el violin.

24 .- ; Qué tipo de musica tocan?

R.- Pues este, de muchos, de huapango de Canarios.

25.- ;Sabe qué son los Sones Canarios? (si la respuesta es negativa, pasar
a la pregunta 34)

R.- Si pues ese es el que saben mas, es que ese Santos Simedn es yerno
de mi mama por eso yo sé que él toca esa musica.

26.- ;Sabe para qué se tocan o por qué?

R.- Pues dicen que para que haga agua y que no se seque la tierra.

27 .-  Cuando fue la ultima vez que los escuch6?

R.- Pues tenia muchos afos, como desde los 7 afios que no los escuchaba,
hasta el afio pasado que vinieron y que se hizo lo de afio nuevo.

28.- ;Bajo qué circunstancias?

R.- Pues yo no pude ir pero supe que se hizo mole, y el tamal ese que
hacen masa y la echan el hoyo pero yo no sé€ como se hace bien, solo lo he
escuchado, pero si quiero saber, ahora este afio si voy a ir.

29.- i Por qué cree usted que ya no se seguian tocando?

R.- Pues como que se fue perdiendo como que los nuevos no sabian que
se tenia que hacer y pues luego si querian hacerlo pero pues a veces no
hay dinero y si se necesita dinero porque se le tiene que dar de comer a
toda la comunidad y luego también ya no hay muchos danzantes que
sepan, por alla arriba hay un sefor que de nifio bailaba y ese todavia sabe,
puede ensenar pero pues yo creo que antes hay que juntar bien el dinero
para que se haga.

30.- s Considera importante que se sigan tocando?

R.- Pues si, porque si no le bailan a la tierra pues ya no hay agua ni maiz,
por eso siempre se tiene que hacer eso, lo necesita el maicito, por eso
Simeodn luego le dice a Cirilo que toque, y se acompanan entre ellos.

31.- ¢ Ha participado en alguna fiesta bailando estos Sones?

R.- No yo no, pero unos de mi edad si, de nifios bailaban.

32.- s Le gustaria participar? (si, no, ¢ por qué?)

R.- Pues yo ahorita no puedo porque vivo en Monterrey y ademas ya estoy
grande, esa danza de Canarios es para los nifios, pero pues las personas
tienen que ayudar para que se haga el tamal, todos participan.
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33.- ¢ Qué musica le gusta?

R.- Pues alla en Monterrey escucho la que ponen los patrones o sus hijas,

no sé qué musica sea.
34 .- s Tiene reproductor de radio, mp3, cd o casette?

R.- No, aqui nadamas tenemos un radio que luego agarra unas estaciones.

35.- Lo escucha a menudo?

R.- Cuando vengo si lo tenemos prendido siempre, pero pues casi no estoy.

36.- s Le gustaria aprender a tocar algun instrumento?
R.- No, no se me hace dificil.
37.- ¢ De qué forma celebra usted el ano nuevo?

R.- Pues hacemos comida puede ser mole o tamales, tamales habiendo

carne pero si no, pues no.
38.- ¢ Hace alguna comida en especial?
R.- Pues el mole es lo que mas se hace.

39.- ;Sabe usted algo sobre la celebracién del Tlalmalli o “Tamal en el

hoyo” (en caso negativo, terminar la entrevista)

R.- Pues so6lo sé que lo hicieron el afio pasado y que es con maiz que dan

todos los de aqui pero no pude ir a verla ese dia.
40.- ; Como se festeja?
R.- No sé, nunca he visto una.

41.- s Lleva alguna danza o musica? Si es asi, ¢ Qué funcidn tiene la musica

en la celebracion?

R.- Pues se bailan los Canarios, para eso son, para que se baile la danza

del maiz.
Duracion aproximada de cada entrevista: 12 min.

2. Guia de Observacion

A) Entrevistados

1.- Complexion fisica

Joven, muy delgada, estatura mediana, aproximadamente 1.60cm, morena.
2.- Edad

40 aios.

3.- Vestimenta

Playera blanca, falda a la rodilla, zapatos planos de plastico.

4.- Accesorios (joyeria, relojes)
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No porta.

5.- Acento al hablar, seguridad al responder

Acento de Monterrey marcado y no habla casi nahuatl, muy fluida al contestar.
6.- Conducta hacia el entrevistador

Amable e interesada en la conversacion.

B) Espacio en el que se llevan a cabo las entrevistas

1.- Ubicacion

Cocina de la casa.

2.- Infraestructura (material del lugar, servicios etc.)

Cuarto y piso hecho de laminas con tablas, con comal de barro y estufa de mezcla
de arena en donde se colocan lefios para calentar la comida. No cuenta con
servicio de agua potable ni gas, solo electricidad.

Anexo no.3 Entrevista de sondeo no.2
Guia de entrevista

1) Vida cotidiana
1.- ¢ Cual es su nombre?
R.- Reyes.
2.- 4 Cuantos afios tiene?
R.- Pues ya vamos para 77.
3.- ¢, A qué se dedica?
R.- Pues yo me dedico mas a trabajar en el campo, en la siembra, hacemos
cultivo de maiz, frijol, calabazas, jitomates, chile, también, tenemos
programa de café. Queria irme a la milpa hoy pero no tuve tiempo, es que
esta lejecitos, estuve despulpando mi café y pues se me paso el rato. Y
mafana queria ir a Xilitla, estoy pensando que si llego temprano mafana
me doy una vuelta y pues voy a traer los ejotes amarillos.
4.- ; Esta casado (a)
R.- Si, gracias a Dios tengo a mi mujer.
5.- ¢ Tiene hijos? ¢ Cuantos?
R.- Si tenemos algo de familia, pues por parte de mi, con la primera sefiora
con la que vivia estdn dos muchachos que son hermanos legitimos mas
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tres hijas, cinco hermanos. Ahora, con la sefiora nueva que ahorita tengo,
también hay cuatro.

6.- ¢ Siempre ha vivido en Pilateno?

R.-Yo soy criollo de aqui, mis papas son criollos de aqui y mis abuelos
también.

7.- ¢ Ha salido de la comunidad por algun periodo de tiempo?

R.- Mas antes nadie salia, todos trabajabamos por aqui, si me fui un tiempo,
como en el aino 61, me fui a dar la vuelta a Veracruz. Anduvimos por el
municipio de Tecolotlan, Martinez de la Torre, Poza Rica y Atlacoya.

8.- ¢, Con qué motivo? (Laboral, recreativo)

R.- Fui a trabajar al corte de cafa, a la zafra, bueno yo nadamas trabajé 15
dias y me sali, no me gustd, no descansa uno, a estas horas salimos del
corte de cafia, a penas se prepara pa’ comer, nos lo preparamos nosotros,
luego llega el troquero®® y dice ahora si, si ya descansaron un rato vamos, y
otra vez, a cargar cafia de lo que cortamos. A ver cuantas toneladas
cortaron... y tenemos que levantarlas, todas y en la espalda, cargue y
cargue, y pues si es pesado, veniamos descansando ya para las dos de la
mafana. Nos echamos un suefito y como a las 5 de la mafana, otra vez,
levantarnos hacernos de comer y vamonos. Es muy pesado y pues yo le
aguanté nomas 15 dias.

Parece que se me olvido la tonelada a cuanto, pero era barato, y es
poquito. No, si yo entré a trabajar por el dia, me encontré otro patron que
nos dijo; yo si tengo trabajo nadamas que les voy a pagar por el dia, a ocho
pesos el dia y la comida, nos dice. Ahh dijimos que esta bien. Ahi mismo, y
de lo mismo pero fue el trabajo por el dia, y pues como a estas horas daban
ahi descanso. Era de 6 a 6. Ahi le preguntamos al patrén, ;bueno que aqui
ustedes no tienen hora de descansar?, no dice, nosotros aqui no. Aqui la
hora es de las 6 de la mafiana, como tu vas a ver el montecito de alla y en
la tarde igual, dice, hasta que diga la oscuridad pues ya vamonos. Y
llegando a la casa, todavia no hay nada de comer, entonces pénganse a
desgranar mientras que nos preparan de comer. Esta duro el trabajo alla.

2) Lengua

9.- 4 Cuantas lenguas habla?

R.-nomas de dos, la idioma nahuatl y o que es la otra idioma, el castellano,
nomas esos dos.

10.- ¢ Habla alguna lengua indigena? (en caso negativo, pasar a la pregunta
14)

R.- Pues el nahuatl.

11.- ¢, Cual aprendi6 primero?

R.- Pues primero, la idioma nahuatl, yo andaba en la escuela pero no
aprendi nada, apenas sali en segundo afo de primaria, casi no aprendi

366 . .
Se le llama “Troquero” al capataz o encargado de llevar y recoger en una camioneta a los trabajadores de los

plantios, ademas de supervisar su trabajo y dar érdenes.
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nada pero pues estoy sirviendo a la comunidad de aqui. He servido dos
veces como de comisariado, y juez también un afio, comité servi tres veces.
Como mas antes no habia tantos maestros, nomas habia un maestro y
pues es todo, y si aprendi poquito, pero en las tardes nomas.

12.- 4 Cual considera que domina o conoce mas?

R.- De las dos cosas, si, casi todos hablamos ya las dos, por ahi anda un
sefior que anda trabajando y aqui le damos de comer, y jcomo le gusta de
platicar en nahuatl! El sabe la castilla®’ pero le gusta mas hablar el nahuatl.
Nos ponemos a platicar del tiempo que como viene, del tiempo que hemos
visto y otros cuentos mas, jay como me gusta platicar!, dice él, no me
fastidio dice.

13.- ¢ Considera que es importante que los nifios hablen y preserven esta
lengua?  Por qué?

R.- Ahh si, es muy importante porque la idioma nahuatl tiene mucho validez.
Ahi por la Huasteca, por ciudad Santos esta un difusora. Alli hablan los tres
idiomas, hablan pame, huasteco, nahuatl y castilla, son cuatro. Si, todos
hablan y dicen que esos tres, cuatro idiomas, todos tienen validez. La
idioma nahuatl no debemos dejarla atras, vamos a echarla adelante porque
ese fue de nuestros abuelos, ellos lo poblaron en todas las comunidades
antes. Si, es muy importante, por eso no debemos dejarlo, no tengan
verguenza, ustedes hablen delante de todos.

3) Religion y magia

14.- 4 Qué religion practica?

R.- El catdlico, aqui estamos revueltos, hay como dos o tres religiones.
Pero nosotros seguimos como fuimos educados.

15.- s Sabe de la existencia de algun curandero en la comunidad?

R.- Pues por aqui en esta comunidad no, ni brujos ni nada de eso.

16.- ;Cuando se siente mal acude a una clinica cercana o se trata con
hierbas u otros remedios?

R.- Pues este yo, cuando me siento un poquito mal, voy a ver a esos
curanderos alld a la Huasteca, ahi por Axtla, ahi hay curanderos. Son
nahuas, hablan la idioma nuestra, a veces les sale buena las hierbas que le
dan a uno y a veces que no y entonces pues ya nos vamos con los
doctores. Osea que a veces cuando remedio tiene, pues se pone uno con
hierbas y cuando es algo mas fuerte pues si nos vamos con el médico, pero
cuando los nifios o las nifas se enferman, van derechito al hospital
comunitario, ahi con ellos. Y no hay que dejarlos tanto rato que estén ahi
con la enfermedad, si le empieza, hay que llevarlo alla con ellos. Alla los
atienden, y todas las de parto ya se alivian alla.

17.- ; Considera que existen algunas enfermedades que tienen que ver con
malas vibras, mal de ojo u otros males espirituales? (Si la respuesta es no,
pasar a la pregunta 20)

367 . o
Se le llama “Castilla” a la lengua Castellana o al Espaiiol
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4)

R.- Pues a veces si, hay nifios que son delicados, bueno nosotros le
decimos que “les hacen ojos”.

18.- ¢ Como se manifiestan en los nifios o en los adultos?

R.- Pues empiezan con el dolor de cabeza, la diarrea, lloran mucho y es
que ya no se siente bueno el nifio.

19.- ; Como se pueden curar dichas enfermedades?

R.- Pues nosotros tenemos nuestra costumbre, nosotros mismos juntamos
cualquier ramita y ahi les hacemos limpia y si tiene algun dolor de
estdmago se le da hierba hervida por ahi. Si con eso no se le quita, vamos
alla al curandero. A veces se quita con la hierba y las limpias que les
damos. Nosotros tenemos nuestra costumbre desde los abuelitos, porque
nuestro abuelitos, ellos nunca se curaron con medicamentos de la botica,*®
ellos puras hierbas del campo.

20.- ¢ Considera que es importante agradecer a la tierra a la cosecha?

R.- Si, ese si, cada afo darle gracias a la tierra.

21.- 4 De qué formas?

R.- Pues como ahorita, que estamos pensando hacer el fiestecita del
Tlamalli con ustedes. Hay otra forma cuando se siembra el maicito, se hace
un zacahuilcito grande, si hay mucha gente, hay que llevar dos o tres. Hay
que llevarle un medio litro de aguita, para echar gotitas asi (hace ademan
de esparcir el agua), cuando es la siembra del maiz, entonces, si hay
peones, ahi es cuando se reparte esa comida, el zacahuil*® que es para
todos los que andan sembrando.

Nosotros tenemos ese costumbre, de darle las gracias a la tierra con el
zacahuil. También echarle aguita, de este lado y del otro y del otro, en las
cuatro esquinas. Es la forma de dar las gracias a la tierra, hay que pedirle
que se ponga buena la siembra que se va a hacer. Unos que otros
tenemos esa costumbre, si no hacemos zacahuiles, prepara uno mole.
Terminaron de la siembra en la milpa y llega uno a la casa a darle de comer
a todos los que fueron.

Cultura festiva o ceremonial

22.- ; Sabe si hay musicos en la comunidad?

R.-Si, mi compadre Santos, Cirilo y Alfonso.

23.- ¢ Alguna vez los ha visto tocar?

R.- Si, lo sabe tocar, hace dias se logré una fiestecita aqui en la capilla, a él
lo invitaron a tocar.

24.- ;i Qué tipo de musica tocan?

R.- Pues valsecitos y los Canarios.

25.- ;Sabe qué son los Sones Canarios? (si la respuesta es negativa, pasar
a la pregunta 34)

Se le nombra “botica” a la farmacia o drogueria.

3% E< un tipo de tamal grande tradicional de la huasteca, se elabora a base de maiz molido no totalmente, es decir
martajado, y se adoba con chiles secos puede ser “chino”, “baldefio” o “guajillo”. Se le rellena de carne cruda, puede ser
pollo o puerco (normalmente se rellena del animal entero) se dispersa la masa y se envuelve en hojas de platano. Se
mete en un horno de tierra como los que se utilizan para la barbacoa. Su coccién varia entre 8 y 15 horas.
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R.- Si.

26.- ;Sabe para qué se tocan o por qué?

R.- pues es la musica que se toca para las mazorquitas.

27 .- ; Cuando fue la ultima vez que los escuch6?

R.- Pues si tardé mucho tiempo, como aquellos abuelitos que sabian hacer
mas bien ese, ya no hay ninguno, se fallecieron ya, pero antes los abuelitos
esos si lo sabian tocar completos.

28.- ;Bajo qué circunstancias?

R.- Pues antes vivia aqui un sefor, ese si hacia afio con afio. Hubo un
tiempo, que afo con ano invitaba a los musicos, preparaba mucho mole. Y
tocaban los Canarios para toda la noche, los invitaba a todos sus familiares,
compadres, sus hijos y sus nietos, nueras, todos. Le acompafnaban cada
ano, cada afo, antes de que se termine el mes de diciembre ellos ya estan
preparando a todos con animales para el mole, guajolotes, preparaba
mucho mole. Y con musica y con cuetes lo enterraban esa comida, también
como hicieron el afio pasado aqui en casa de Santos ¢ Te acordaste?, al
final del afo él esta preparado, al ultimo afio enterraron toda esa masa en la
tierra y como viste el afio pasado, dejan un tanto asi en donde le echan
agua, y él les dijo; ahora me traen una cubeta de agua para taparlo todo. Y
entonces €l le echo una cubeta de agua y jtrond!, tembl¢ la tierra.

En ese momento, él no dijo nada, porque ya sabia. Y luego les dijo, ahora
si lo tapamos, vamos a hacer otro trabajo, vamos a pasar adentro, pues
ese tenia las mazorquitas, y ya lo adornaron y bailaron los Canarios. Y
entonces antes que se empiece el trabajo, les dijo; ahora si, todos los que
estan invitados, los que los invité que me acompafan ahorita este rato, les
voy a decir que me voy ya despidiendo de ustedes. Grabenlo bien porque el
afio que viene ya no voy a estar, este es el ultimo que hice, ya el ano que
viene ya no me van a venir a visitar como ahorita estamos, dice, esta es la
ultima vez que me vienen a visitar, el anuncio ya hubo, dice. Yo creo que ya
sabia. Por eso trono la tierra. Pero pues en ese momento €l no dijo nada y
fue cierto, tocod eso fines de diciembre, para el mes de marzo murid, de
enfermedad. El sabia ya.

29.- ¢ Por qué cree usted que ya no se seguian tocando?

R.- Pues porque luego la gente prefiere agradecer en su casa, cada quién,
porque si se agradece la tierra pero muchos lo hacen nadamas en sus
familias, aunque creo que el del fin de afo es importante porque en ese
todos se juntan y pues la gente se pone mas contenta de que seamos
muchos. Pero pues para eso si tenemos que vernos desde muy antes y
juntar el dinero para lo que se va a necesitar y eso si quiere organizarnos.
30.- s Considera importante que se sigan tocando?

R.- Si, sino ¢ de donde comemos? El maicito es muy celoso y si se enoja si
uno no le da nada, hay que darle para que esté contento y nosotros
también.

31.- ¢ Ha participado en alguna fiesta bailando estos Sones?

R.- No yo nunca bailé, pero mi hijo Beto si, preguntale el bailaba Canarios
de nifo, bail6 muchos afos, por eso el puede ensefarle a los nuevos que
ahora van a bailar.
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32.- ;Le gustaria participar? (si, no, ¢ por que?)
R.- Pues yo ahorita ya estoy muy viejo pero si voy a ir a ver la danza y en lo
que pueda ayudar.
33.- ¢ Qué musica le gusta?
R.- A mi me gustan los huapangos, esos si hasta los bailo.
34.- ; Tiene reproductor de radio, mp3, cd o casette?
R.- Uhh no, mis hijos de por aca abajito si tienen su modular, pero aqui
nosotros no tenemos.
35.- ¢ Lo escucha a menudo?
R.- ===
36.- ¢ Le gustaria aprender a tocar algun instrumento?
R.- Pues si, siempre me gusto la guitarra.
37.- ¢ De qué forma celebra usted el afio nuevo?
R.- Pues este, yo cada afo siempre lo festejo, con mole y si no, tamales. El
ultimo dia de diciembre se prepara un mole. Es para despedirle ya al afio
viejo, es el afo viejo el que ya se va. Le damos gracias al sefior que
terminamos un afo y pa’l otro dia recibir el afio nuevo, otro mole.
38.- ¢ Hace alguna comida en especial?
R.- Los tamales de puerco.
39.- ;Sabe usted algo sobre la celebracion del Tlalmalli o “Tamal en el
hoyo” (en caso negativo, terminar la entrevista)
R.- Si, pues mi papa desde nifio lo hacia el “Tamal en hoyo”, ese es para
agradecer a la tierra también, porque la tierra es el que esta produciendo
todo lo que tenemos aqui, todo lo que comemos, de ahi estamos sacando.
40.- ; Como se festeja?
R.- Pues lo preparamos entre todos los que vivimos aqui, lo bailan los nifios
y le festejamos a las mazorquitas. Nomas que se juntan hartitos nifios, son
siete nifios y siete nifias, cada uno debe de adornar, un mazorquita asi. Le
amarran con cintita asi, le ponen flores. Cada nifio debe pasar a bailar con
su mazorquita y lo inciensa, primero inciensa todas las mazorquitas y
entonces la musica de Canario empieza y entonces empiezan a bailarlo
alrededor del hoyo del tamal.
41.- s Lleva alguna danza o musica? Si es asi, ¢ Qué funcién tiene la musica
en la celebracion?
R.- Pues los Canarios, mi compadre Santos, que el todavia lo sabe esa
musica dice que es para que escuche el maiz y se alegre.

Duracion aproximada de cada entrevista: 12 min.

2. Guia de Observacion

A) Entrevistados

1.- Complexién fisica

Delgado, estatura mediana, aproximadamente 1.65 cm, moreno.

2.- Edad
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77 anos.

3.- Vestimenta

Camisa azul, pantalén de mezclilla, huaraches, sombrero.
4.- Accesorios (joyeria, relojes)

No porta.

7.- Acento al hablar, seguridad al responder

Acento nahuatl marcado al hablar el espafol, habla con seguridad y fluidez
durante la entrevista aunque le cuesta trabajo escuchar.

8.- Conducta hacia el entrevistador

Amable e interesado en las preguntas.

B) Espacio en el que se llevan a cabo las entrevistas
1.- Ubicacion

Cocina de la casa.

2.- Infraestructura (material del lugar, servicios etc.)

Cuarto hecho de laminas, con paredes a base de palos y tablas de madera, comal
de barro y estufa de cemento en donde se colocan lefios para calentar la comida.
Piso de tierra. No cuenta con servicio de agua potable ni gas, solo electricidad.

Anexo no.4 Entrevista de sondeo no.3

Guia de entrevista
1) Vida cotidiana

1.- ¢ Cual es su nombre?

R.-Angel.

2.- ; Cuantos anos tiene?

R.- yo ahorita tengo 50.

3.- ¢, A qué se dedica?

R.- Pues al campo, aqui trabajamos la agricultura, sembramos café, maiz y
nadamas, lo que se produce aqui, también cuidamos los arboles para la
madera.

4.- ; Esta casado (a)?

R.- Si.

5.- ¢ Tiene hijos? ¢ Cuantos?

R.- si, son siete con esta nifa.

6.- ¢ Siempre ha vivido en Pilateno?

R.- Si, siempre he vivido aqui.
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2)

3)

7.- ¢ Ha salido de la comunidad por algun periodo de tiempo?

R.- Pues estuve fuera dos anos, estuve en Tampico, en Valles y en México.
8.- ¢,Con qué motivo? (Laboral, recreativo)

R.- Pues fui a trabajar a la obra y en México nomas fui a visitar a mis
hermanos. Tengo una hermana ahi, en el estado de México, en
Netzahualcoyotl.

Lengua

9.- 4 Cuantas lenguas habla?

R.- Pues, nomas de dos, el nahuatl y el espanol.

10.- ¢ Habla alguna lengua indigena? (en caso negativo, pasar a la pregunta
14)

R.- Si, pues el nahuatl.

11.- ¢ Cual aprendié primero?

R.- pues el nahuatl porque mi papas hablaban nahuatl.

12.- 4 Cual considera que domina o conoce mas?

R.- pues yo creo que con los dos igual, pero te digo que lo primero siempre
es el nahuatl, porque ese empezamos a hablar cuando estabamos chicos.
13.- ¢ Considera que es importante que los nifios hablen y preserven esta
lengua? ¢ Por qué?

R.- pues si porque es la original, lo que a mi me gusta es que se conserva
aqui en este ejido porque la mayor parte de los nifios todavia habla el
nahuatl. Hay otros lugares donde se habla como en Ixtacapa, Catzapuyo en
aquellos lados esta el Jobo y un poquito mas para alla, estd San Pedro que
es un ejido pero grandisimo y ahi hablan nahuatl y una parte huasteco, pero
yo he visto que en la mayoria usan mas el espafiol, y aqui no, primero es el
nahuatl.

Religion y magia

14.- 4 Qué religion practica?

R.- Soy catdlico.

15.- s Sabe de la existencia de algun curandero en la comunidad?

R.- Pues si, esta uno que se llama Mateo, no sé si te han platicado de él,
segun unos dicen que él si sabe pero otros dicen que no sabe y realmente
no sé que hace, pero algunos lo van a ver porque cura.

16.- ;,Cuando se siente mal acude a una clinica cercana o se trata con
hierbas u otros remedios?

R.- Pues cuando uno no esta muy enfermo pues con plantas, depende la
enfermedad, por ejemplo, para la panza hay unas plantas que pueden ser
la manzanilla o hay otras plantas aqui a la orilla del camino que por
ejemplo, por si tienes diarrea o disenteria hay unas plantas ahi que con eso
se te quita, y de la cabeza pues esta el limén que lo puedes usar cuando te
sube la temperatura entonces pues como si fuera agua, el limén te lo
puedes tomar también.
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17.- ¢ Considera que existen algunas enfermedades que tienen que ver con
malas vibras, mal de ojo u otros males espirituales? (Si la respuesta es no,
pasar a la pregunta 20)

R.- Si, pero esos son diferentes por ejemplo, cuando hay fiebre o hay gripa
a todo el mundo lo ataca, pero cuando dicen algunos que te hicieron ojos
son raras, que nadie esta enfermo y de repente te enfermas, vas a alguna
reunion y de repente te enfermas.

18.- ; CoOmo se manifiestan en los nifios o en los adultos?

R.- Pues se ponen raros, no quieren comer y se les hinchan los ojos, se les
ponen como rojos.

19.- 4 Como se pueden curar dichas enfermedades?

R.- Pues hay varias formas, hay algunas que se quitan con barridas de
hierbas, o con huevo, yo también muchas veces hago barridas pero con
plantas nadamas, hay varias, cuando tu tienes fe cualquier hierba te puede
ser prudente, el epazote de monte es el que la mayor parte de la gente
utiliza, pero pues las hierbas y cualquier planta es lo mismo teniendo la
creencia.

20.- ;Considera que es importante agradecer a la tierra a la cosecha?

R.- Ahh si, porque anteriormente dicen que el campo producia mejor porque
se hacia seguido.

21.- 4 De qué formas?

R.- Bueno yo sé porque me platicaba mucho mi papa, €l sabia mucho que
los primeros, ¢si sabes que se siembra el maiz en marzo por ahi?, pues
ellos preparaban la tierra y al preparar la tierra ellos primero hacian mole o
esos que se llaman “patlaches” como zacahuil y lo llevaban a la milpa para
comer, todos los que iban a trabajar iban a comer primero como agradecer
a la tierra y en eso llevaban los corazones de los pollos para enterrarlos ahi,
puede ser en cada esquina o en medio de la milpa como agradecimiento,
ahora empiezan a trabajar y se nos esta olvidando eso porque no lo
hacemos. También dicen que en la primera produccion, dicen que antes lo
debes de traer de la milpa hasta tu casa y le pones un incensario ahi en el
altar y pues eso es bueno porque se agradece y al mismo tiempo la tierra te
da mas y también eso, platicAbamos de los “Tamales en la tierra” pues eso
es darle de comer a la tierra y te produce mas.

Cultura festiva o ceremonial

22.- ;Sabe si hay musicos en la comunidad?

R.- Si, pues mi hermano Cirilo toca la jarana y Santos Simedn y Alfonso.
23.- ¢ Alguna vez los ha visto tocar?

R.- Si, pues luego cuando venian a casa y se ponian a tocar pues yo veia a
mi hermano tocar.

24.- ; Qué tipo de musica tocan?

R.- Pues casi no tienen muchos huapangos, tocan valses y algunos
minuetes.

25.- ;Sabe qué son los Sones Canarios? (si la respuesta es negativa, pasar
a la pregunta 34)
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R.- Ahh pues de esos también tocan, si los saben bien.

26.- ;Sabe para qué se tocan o por qué?

R.- Se tocaban pues es lo mismo para agradecer el maiz y también el agua
para las dos cosas, en aquel tiempo lo hacian cuando no llovia, iban por el
agua hasta el rio, llevaban unos guajes y lo traian cargando con flores,
llegaban hasta aqui y llegaban danzando los Canarios, en las pilas y en la
piedra que te platicaba que esta por ahi, pero siempre lo hacian en la pila
porque antes no habia pila ahi, yo me acuerdo cuando hicieron la pila, eso
fue como en los ochenta, estaba mas bonito, habia mas monte asi para
arriba.

27 .- ; Cuando fue la ultima vez que los escuch6?

R.- No recuerdo, porque el afio pasado no fui pero estuve escuchando los
Sones Canarios no hace mucho porque luego Simedn y Alfonso vienen a
ensayar a casa de mi hermano Cirilo y pues esta al lado de mi casa y pues
los escucho.

28.- ;Bajo qué circunstancias?

R.- En los ensayos.

29.- i Por qué cree usted que ya no se seguian tocando?

R.- Pues porque a veces andamos a las carreras y si agradecemos pero
nomas asi, diferente, pero lo de la comida si, por ejemplo yo cuando voy a
sembrar invito a unos sefiores y les pago pero pues la comida pues eso si
se tiene que convidar pero los Canarios se tocan para todos, no podemos
estar diciéndole a Simedn que venga a cada casa cuando nosotros vamos
a agradecer, no esta bien. Yo creo que no se tocaban en la fiesta grande
porque la gente no se organizaba para cooperar, pero parece que otra vez
nos estamos arreglando y pues este afio se va a volver a hacer.

30.- ¢ Considera importante que se sigan tocando?

R.-No pues si, ahora que van a bailar pues es muy importante que lo tomen
enserio lo de la tierra, porque de ella vivimos, ella es la vida, hay que
respetarlo, por eso a los niflos que van a bailar yo les digo que no lo tomen
a juego que esto si es serio y que se hace con carifio, porque si estamos
jugando o riéndonos pues no se hace el tamal.

31.- 4 Ha participado en alguna fiesta bailando estos Sones?

R.- No.

32.- ;Le gustaria participar? (si, no, ¢ por qué?)

R.- Ya no puedo porque ya soy grande, pero de nifio yo me acuerdo que no
me gustaba bailar, ahora si me gusta pero ahora no puedo.

33.- ,Qué musica le gusta?

R.- Pues me gusta de todo.

34.- ; Tiene reproductor de radio, mp3, cd o casette?

R.- Tengo radio con casette, pero no tengo para discos.

35.- Lo escucha a menudo?

R.- Si, de hecho cuando estaba mas chico me gustaba mucho escuchar el
radio, habia un radio que era de Huejutla, de Hidalgo y tocaban muchos
sones y musica de por aqui, pero pues ahora ya no se escucha, aqui
también tocaban, te digo que estaba un sefor por aqui que tocaba mucho y
ahora el que queda pues es don Simeon.
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36.- ¢ Le gustaria aprender a tocar algun instrumento?

R.- Pues me gusta harto el violin.

37.- ¢ De qué forma celebra usted el afio nuevo?

R.- Pues la pasamos con la familia, hacemos algo de comer.

38.- ¢ Hace alguna comida en especial?

R.- Pues los tamales de pollo o de puerco y mole.

39.- ;Sabe usted algo sobre la celebracién del Tlalmalli o “Tamal en el
hoyo” (en caso negativo, terminar la entrevista)

R.- Si

40.- ; Como se festeja?

R.- Pues con comida para acompafar con el tamal como mole, a mi me
platicaban que anteriormente hacian muchos tamales en el hoyo, un hoyo
bien grande y no sé si te acuerdas que te platicaba que ellos mataban
guajolotes porque son mas grandes y la tierra te agradece mas, también
compraban cerdo pero pues como platicamos sale mas caro porque ellos lo
hacian para entregarle todo a la tierra, y pues se acababa ahi toda la
familia, porque por ejemplo si vas a comprar un kilo de puerco pues eso no
quiere decir que le estas dando porque no tiene corazon, tiene que ser el
puerco entero porque si vas a comprar un kilito como lo hacemos para la
comida pues eso no, y los pollos deben de ser con su corazon, es igual
cuando empiezas a construir una casa dicen que debes de darle de comer
a la tierra para que tu casa se construya mas rapido porque si no, pues
nomas no puedes.

41.- ¢ Lleva alguna danza o musica? Si es asi, ¢,Qué funcidn tiene la musica
en la celebracion?

R.- si pues es la musica de Canarios es para agradecimiento también de la
tierra, de las pilas, pero ahi bailan sefiores, los que bailan para la lluvia son
sefores, y aqui es diferente porque aqui son nifios, siete niflos y siete
nifas, porque sino, no se cose, anteriormente, bueno me platicaba mi
abuelita y mi papa, no sé si ya le platicaron que el maiz es un nifo, ¢ si ya te
platicaron?, es un nifo y el frijol es una nifa, por eso el frijol es mas débil y
el maiz es mas fuerte, bueno me platic6 mi papa que vivié con nosotros,
bueno a él le platicaron sus abuelos, pero ellos, no eran de aqui eran de
Coxcatlan porque toda la gente que poblé aqui era de Coxcatlan si, y ellos
alla, bueno hubo mucha sequia por alla en la Huasteca, ellos vinieron por
aca y agradecieron mucho porque aqui habia mucha produccion y mucha
comida, sobre todo el agua y ellos comenzaron a dejar esas culturas y
adorar el agua y el maiz para que no se acabara, y alomejor si hace falta
hacer eso porque vemos que se esta acabando el agua.

Duracion aproximada de cada entrevista: 12 min.
2. Guia de Observacion

A) Entrevistados

1.- Complexién fisica
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Delgado, estatura alta, aproximadamente 1.75 cm, moreno.
2.- Edad

50 arfos.

3.- Vestimenta

Camisa blanca, pantalon de mezclilla, huaraches.

A4 .- Accesorios (joyeria, relojes)

No porta.

7.- Acento al hablar, seguridad al responder

Acento nahuatl marcado al hablar el espanol, habla con seguridad y se muestra
muy interesado en la entrevista.

8.- Conducta hacia el entrevistador

Amable e interesado en las preguntas.

B) Espacio en el que se llevan a cabo las entrevistas
1.- Ubicacion

Cocina de la casa.

2.- Infraestructura (material del lugar, servicios etc.)

Cuarto y piso hecho de tabiques sin aplanar, con comal de barro y estufa de
mezcla de arena en donde se colocan lefios para calentar la comida. No cuenta
con servicio de agua potable ni gas, solo electricidad.

Anexo no.5 Entrevista de sondeo no.4
Guia de entrevista
1) Vida cotidiana

1.- ¢, Cual es su nombre?
R.- Pedro.

2.- ¢ Cuantos anos tiene?
R.-42.

3.- ¢ A qué se dedica?

R.- A las labores del campo.
4.- ;Esta casado (a)?

R.- No
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5.- ¢ Tiene hijos? ; Cuantos?
R.
6.- ¢ Siempre ha vivido en Pilateno?

R.- si toda mi vida.

7.- ¢ Ha salido de la comunidad por algun periodo de tiempo?

R.-Pues a emigrar a la ciudad nadamas, pero ya tiene afos. A Reynosa,
Tamaulipas y estuve casi un afio en Monterrey.

8.- ¢, Con qué motivo? (Laboral, recreativo)

R.- A trabajar, alla en Tamaulipas en campo, y allda en Monterrey en tienda y
en tortilleria, me gustaba mas la tortilleria porque ahi no mas hay que
levantarse mas temprano y la salida del trabajo es a punto, es temprano.

Lengua

9.- ¢ Cuantas lenguas habla?

R.- De dos.

10.- ¢ Habla alguna lengua indigena? (en caso negativo, pasar a la pregunta
14)

R.- Pues el nahuatl y lo que hablamos ahorita, la castilla.

11.- ¢ Cual aprendi6é primero?

R.- Nahuatl, porque pues es de nacimiento.

12. Pues las dos igual, me gusta hablar las dos.

13.- ¢ Considera que es importante que los nifios hablen y preserven esta
lengua? ¢ Por qué?

R.- Si como no, es importante, pues ahora si que para que no decaiga el
idioma, no tiene porque perderse sino al contrario realzarlo, porque hubo un
afio en el que ya no les daban clases y pues ya no tenian porque casi
hablar el Nahuatl y ahora no, ahora ya hay libros en Nahuatl.

Religion y magia

14.- 4 Qué religion practica?

R.-La catdlica

15.- s Sabe de la existencia de algun curandero en la comunidad?

R.- No, nada.

16.- ¢Cuando se siente mal acude a una clinica cercana o se trata con
hierbas u otros remedios?

R.- Pues por bendicion de Dios cuando me he sentido mal nada mas, pero
si me siento mal, pues con quimica, con pastillas.

17.- ; Considera que existen algunas enfermedades que tienen que ver con
malas vibras, mal de ojo u otros males espirituales? (Si la respuesta es no,
pasar a la pregunta 20)

R.- Pues no esta comprobado, pero tal vez si existe, hay un 70 de
probabilidad que si existe 0 que pueda existir eso, también creo que el de
pensar uno o si uno cree y eso hace a que si te dé.

18.- 4 Como se manifiestan en los nifos o en los adultos?
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R.- Pues chillan mucho, no quieren comer, casi siempre les da mas a los
bebés, pero pues a un grande también le puede dar.

19.- 4 Como se pueden curar dichas enfermedades?

R.- Si, dicen que pues tienen mal de ojo, y lo que hacen es darle una limpia
con alguna hierba y ya, yo creo que pues si, que eso es la creencia y que
con eso se le quita.

20.- ¢ Considera que es importante agradecer a la tierra a la cosecha?

R.- Ah si, como no, si es importante, porque pues sin la tierra, pues uno no
es nadie, porque de ahi uno vive, es como el dicho que dice de la tierra
sSomos, quieramos 0 no quieramos que va a llegar ese momento, y ahora si
gue como nos alimenta la tierra la tenemos que alimentar.

21.- ;De qué formas?

R.- Pues las Costumbres, que por ejemplo, el de darle pues gracias
también por el maiz, con las danzas que te puedo decir, si pues
principalmente, los danzantes todo eso, pues si, ahora si que dandole
gracias a la tierra, a nuestro creador.

Cultura festiva o ceremonial

22.- ;Sabe si hay musicos en la comunidad?

R.- Pues, Alfonso, Cirilo y Don Simedn, si, ellos son los que siempre han
tocado.

23.- ¢ Alguna vez los ha visto tocar?

R.- No recuerdo, pero tendra minimo como un mes, mas 0 menos que
hicieron festejo aca en la capilla o en la escuela, algo asi y los llamaron a
que tocaran.

24 .- ; Qué tipo de musica tocan?

R.- Ese dia tocaron huapanguitos pero también tocan de otros.

25.- ;Sabe qué son los Sones Canarios? (si la respuesta es negativa, pasar
a la pregunta 34)

R.-Si.

26.- ;Sabe para qué se tocan o por qué?

R.- Pues lo escucho a través de la radio, lo escucho a través de aqui de
donde han hecho festividad del mismo de aqui de la tierra y todo eso.

27 .- ; Cuando fue la ultima vez que los escuch6?

R.- Pues el afio pasado.

28.- 4 Bajo qué circunstancias?

R.-Pues cuando se hizo lo del Tlalmalli que también estaban ustedes.

29.- i Por qué cree usted que ya no se seguian tocando?

R.- No sé, yo creo que muchos ya no querian hacerlo, pero muchos si
querian y luego no se ponian de acuerdo.

30.- s Considera importante que se sigan tocando?

R.-Ah, si pues es muy importante, tengamos o no dinero, aunque sea
chiquito pero hacerlo.

31.- ¢ Ha participado en alguna fiesta bailando estos Sones?

R.- De nifo, si yo bailaba.

32.- ;Le gustaria participar? (si, no, ¢ por qué?)
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R.- Ahora ya no puedo, pero todavia me acuerdo de los pasos.

33.- ¢ Qué musica le gusta?

R.- Me gusta la banda, los boleros que luego pasan en la radio.

34.- ; Tiene reproductor de radio, mp3, cd o casette?

R.- Si, tengo dos radios con disco.

35.- Lo escucha a menudo?

R.- Pues aqui en la casa casi no estoy, pero cuando voy en la camioneta
que ando trabajando si lo escucho seguido.

36.- ¢ Le gustaria aprender a tocar algun instrumento?

R.- Pues no, no me interesa mucho.

37.- ¢ De qué forma celebra usted el afio nuevo?

R.- Pues anteriormente cuando vivia a mi mama, pues ahora si que
conviviendo con mis hermanos, porque pues ellos eran los que venian a
verla, no tan principalmente conmigo pero...pues a ella si, ella era como
jefa, ella era la principal, ahora es como la segunda vuelta que me la voy a
pasar pues un poquito desapercibido.

38.- ¢ Hace alguna comida en especial?

R.- Pues mi mama le gustaba hacer tamales.

39.- ;Sabe usted algo sobre la celebracion del Tlalmalli o “Tamal en el
hoyo” (en caso negativo, terminar la entrevista)

R.- La mera verdad no la he visto, el afio pasado no comi tamal, sélo fui un
rato a ver la danza.

40.- ; Como se festeja?

R.- Pues llevan los nifios sus mazorcas en las manos y bailan alrededor del
hoyo, y luego cuando lo destapan pues se tiene que hacer una oracién y
pues ya, se hace un convivio.

41.- s Lleva alguna danza o musica? Si es asi, ¢ Qué funcién tiene la musica
en la celebracion?

R.- Pues seguimos retomando el mismo, son musica que es un
agradecimiento, pa’l creador que nos da, osea porque se da cierta
produccion, de todo esto.

Duracion aproximada de cada entrevista: 12 min.

2. Guia de Observacion

A) Entrevistados

1.- Complexién fisica

Delgado, estatura mediana, aproximadamente 1.65 cm, moreno.
2.- Edad

42 anos.

3.- Vestimenta
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Playera blanca, pantalén de mezclilla, zapatos negros.
4.- Accesorios (joyeria, relojes)

Porta un reloj digital.

7.- Acento al hablar, seguridad al responder

Acento nahuatl marcado al hablar el espafol, habla con seguridad y fluidez
durante la entrevista.

8.- Conducta hacia el entrevistador

Amable e interesado en las preguntas.

B) Espacio en el que se llevan a cabo las entrevistas

1.- Ubicacion

Ventana de la casa, el cual usan como extension para una tienda pequena.

Piso de cemento, y unas instalaciones de repisas hechas con tablas de madera en
la que ponen cajas con productos, puertas de madera.

2.- Infraestructura (material del lugar, servicios etc.)

Casa de cemento y paredes de tabique. No cuenta con servicio de agua potable ni
gas, solo electricidad.

Anexo no.6 Entrevista de sondeo no.5
Guia de entrevista
1) Vida cotidiana

1.- ¢ Cual es su nombre?

R.- Domingo.

2.- 4 Cuantos afios tiene?

R.- 87 y medio.

3.- ¢ A qué se dedica?

R.- No pues ahorita nada, porque mi sefora esta enferma de la vista,
entonces yo nadamas estoy ahi cuidandola porque claro que ahi esta la
nuera, pero pues ella sale a hacer sus trabajos y no puede estar
atendiéndola y llevarla a afuera, bueno a donde quiera, tengo que estar ahi
porque esta completamente falla de la vista.

4.- ; Esta casado (a)?

R.- Si.

5.- ¢ Tiene hijos?  Cuantos?
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R.- Pues si, hombres tengo dos pero nomas uno esta en la casa, es él que
nos cuida, y mujeres son tres, nomas que ellas estan separadas, pero de
todos modos viven cerquita de nosotros, todos los dias nos van a ver y nos
llevan de menos un taquito y una aguita dulce, aunque sea.

6.- ¢ Siempre ha vivido en Pilateno?

R.- Pues si, fijese que si, bueno yo de chiquillo creo que por aqui naceria
no me di cuenta, pero después me llevaron mis abuelitos por alla, llevaron a
mis papas a trabajar en la molienda que habia antes y por ahi me crié, ya
después me trajeron pa’ aca, yo vivia por el Puerto Belén y después, me
llevaron de vuelta cuando mi papa fallecié, me trajeron mis abuelitos donde
esta aquel cerro del frente. Y pues a los 16 afios me vine porque fallecieron
todos mis abuelitos. Andaba yo nadamas como dicen “de casa en casa’.
Luego pues yo sabia que mi mama vivia por aqui, ella ya estaba con otro
sefor, pero lo supe y me vine, y bueno hasta la fecha de aqui soy, pero
llevo como 70 afios masomenos viviendo aqui.

7.- ¢ Ha salido de la comunidad por algun periodo de tiempo?

R.- Bueno yo salia a trabajar pero luego regresaba, tardaba un mes cuando
menos, me iba para la Huasteca, pa’l Manteco o Valles me iba.

8.- ¢,Con qué motivo? (Laboral, recreativo)

R.-Pues como venian los enganches y aqui no habia ni qué, entonces me
obligaba de salir. Luego pues pedia yo crédito en las tienditas para que le
dieran a mi familia y si les daban, poquito pero si, y mientras que yo
regresaba pues ya llegaba y pagaba y asi la fuimos pasando, a veces
hallabamos de comer y a veces no, pero bueno gracias a dios, algo, lo que
fuera.

Lengua

9.- 4 Cuantas lenguas habla?

R.- Pues yo hablo espafiol porque asi me ensefiaron nunca me enseharon
nahuatl, aunque mis abuelitos y mi mama eran.

10.- ¢ Habla alguna lengua indigena? (en caso negativo, pasar a la pregunta
14)

R.-Pues si, al nahuatl si le entiendo todo, para qué es negarlo, pero no, no
lo acostumbro, por ahi en alguna ocasion en que he ido a Ciudad Santos,
una vez me llevaron como testigo, tres que llegaron ahi no podian hablar
espanol, y me dijo la secretaria ¢,tu no le entiendes al idioma?, pues no muy
bien, le dije, pero a ver, ;de qué se trata?, les vas a preguntar a estos
sefores que van a dar una declaracion. Una sefora que se iba a aliviar de
un parto, maté al nenito y llegando luego luego la llevaron a la carcel y al
momento, llegaron los testigos como quien dice y pues ya la secretaria me
dijo ayudame. Y pues bueno yo les pregunté, yo le hice lo posible.

11.- ¢ Cual aprendidé primero?

R.- Pues bueno, digamos que aqui vine a aprender el nahuatl que sé.

12.- 4 Cual considera que domina o conoce mas?

R.- El espaniol.
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13.- ¢ Considera que es importante que los nifios hablen y preserven esta
lengua? ¢ Por qué?

R.- Ahh cdmo no, si por posible fuera saber otros dialectos, mas seria
mejor, como el huasteco, otomi y pame y hasta inglés si es posible.

Religion y magia

14.- ¢ Qué religion practica?

R.- No pues desde un principio yo era catélico, porque me bautizaron en la
iglesia y asi he sido, ahora no asisto a la capilla por lo mismo de mi esposa
pero yo siempre he sido catdlico, si, por ahi una vez cuando mi sefiora
empez6 a estar mala me invitaron los hermanos que viene a predicar por
aqui y me dijeron jVamos! ahi vas a sanar, y si ibamos pero nunca fue
posible que sanara y dijimos, para qué andamos dando vueltas si al cabo el
que nos va a dar la salud esta alla arriba y aqui en el corazén. Como dice
en un escrito, que por eso Dios puso templos vivos, y ¢cuales seran?,
nuestro corazon, porque ahi debe de existir si uno lo ama. Y para queé ir a
otro lado, uno mismo debe estar ahi, pensando.

15.- s Sabe de la existencia de algun curandero en la comunidad?

R.- Pues si, si hay varios pero pues nomas para quitarle a uno el dinero.
16.- ¢Cuando se siente mal acude a una clinica cercana o se trata con
hierbas u otros remedios?

R.- Si con hierbitas, como las que conocemos que son buenas, por ejemplo
para algun dolor de estbmago por ahi vemos alguna hierbita que sabemos
que es buena, o dolor de cabeza también, como quiera que sea, con
hierbitas se cura uno, por ejemplo, para la diarrea nosotros ocupamos el
¢.como le dicen?, el ajenjo y simonillo, bueno pues ese aqui no hay pero lo
venden en Xilitta. Nomas que esta muy amargoso, ese lo tenemos que
tomar sin azucar, para medicina debe ser puro y hervido, con poquito. Un
traguito o dos, con ese se corta, y si no a veces también con pastillas, hay
una pastilla que es muy buena para el dolor de estdmago y para cualquier
dolor, es el madropirol, ¢la conoces?, Nomas que ahora ya no quieren
vender asi homas, tiene que llevar uno la receta médica, pero si las venden
alli a las escondidas, nomas ellos quieren centavos y uno quiere la
medicina, asi que pues ya.

17.- ¢ Considera que existen algunas enfermedades que tienen que ver con
malas vibras, mal de ojo u otros males espirituales? (Si la respuesta es no,
pasar a la pregunta 20)

R.- Ahh si, también eso, si existe cobmo no, bueno depende de que uno, es
como todo, una creencia, algo asi.

18.- 4 Como se manifiestan en los nifos o en los adultos?

R.- Pues le empieza a doler todo el cuerpo a uno, se le ponen los ojos
tristes y luego en los nifios, vomitan mucho.

19.- 4 Como se pueden curar dichas enfermedades?

R.- Bueno a mi antes me pasaba, pero yo a mis abuelitos yo miraba que me
hacian las limpias con ramitas, o con huevo, pero ese ya para un dolor mas
fuerte y con eso se me quitaba. Por aqui hay una hierba que es un
bejuquito, alla le decian pesetilla. Y aqui le nombran hierba del peso, una
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4)

hojita asi medio como lanudita algo asi, y esa es muy buena para el ojo. Se
da uno limpias, si no hay quien le haga a uno, uno mismo, lo bate en una
jomita, en un vaso con agua y en un rato en un cuarto de hora se hace bien
duro, bien espeso, se cuaja, y es de todo lo malo y nomas lo puede uno
tirar, y eso es que dicen que si estaba uno malo de ojo, y entonces que ya
le quito a uno el mal.

20.- ¢ Considera que es importante agradecer a la tierra a la cosecha?

R.- Claro, ¢por qué no? porque ella es la que nos esta dando de comer,
claro que nosotros nos ponemos a trabajar, sino trabajamos no hay nada,
pero si no hacemos nada ¢qué le quitamos a la tierra? No nos da nada,
pero por ejemplo yo tengo mi solarcito ahi, puedo sembrar una matita de
platano, una mata de café o bueno lo que produzca aqui, asi es.

21.- 4 De qué formas?

R.- Pues este, fijate que se da un Costumbre algo asi, bueno los que vivian
mas antes aqui, tenian el Costumbre de que hacian un tamal grandecito de
tierra Tlalmale o Tlalmalli le dicen, y asi agradecian. Pero ademas para que
se haga, también eso llevaba su danza y su musica, quemaban copal, le
echaban brasitas, le desmoronaban el copalito y estaban ahi incensando a
veces toda la noche, ahora eso ya no se acostumbra tanto, pero yo me
acuerdo que eso Vi.

Cultura festiva o ceremonial

22.- ;Sabe si hay musicos en la comunidad?

R.- Si, pues yo era guitarrero, tocabamos minuetes, tocabamos también
Canarios, aqui estaban unos senores entonces, no sé si lo conociste ¢ Lucio
Moran?, él era el mero maestro del violin para los Canarios, ese no sabia
Huapango, Vinuetes si sabia, para tocar en un velorio o en una velacion,
pero los Canarios él era el mero maestro y él fue el que me estuvo
ensefando, otro me ensefaba a tocar en la guitarra porque yo no sabia,
pero yo si tenia la aficion de ensefiarme y todas las tardes venia a la casa,
como vivia cerquita y el tenia una guitarra y me ensefaba todas la tardes. Y
pues ahora quedan solo Santos y su grupo, ¢,si los conoces no?, viven para
alla abaijito.

23.- i Alguna vez los ha visto tocar?

R.- Pues si, cuando era mas joven, yo vi cuando ellos apenas estaban
aprendiendo.

24 .- ; Qué tipo de musica tocan?

R.- Pues ello casi casi que puros Canarios.

25.- ; Sabe qué son los Sones Canarios? (si la respuesta es negativa, pasar
a la pregunta 34)

R.- si.

26.- ;Sabe para qué se tocan o por qué?

R.- Eso es cuando hay Costumbres de lo que acabamos de estar diciendo,
del maiz, en eso se utilizan esos Canarios.

27.- ¢ Cuando fue la ultima vez que los escucho?
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R.- Pues ya tiene, yo creo que unos 30 afios que no los veo tocar, si he
visto que ensayen, pero no en un Costumbre.

28.- ;Bajo qué circunstancias?

R.- Fue en un Costumbre de “Tamal de hoyo”.

29.- ¢ Por qué cree usted que ya no se seguian tocando?

R.- Pues yo creo que porque los nuevos nadamas piensan en dinero, y Si
no les dan, pues no tocan pero pues yo digo que cuando uno es musico, no
lo hace uno para vender, lo hace de gusto.

30.- ¢ Considera importante que se sigan tocando?

R.- Pues claro que si, son necesarios.

31.- ¢ Ha participado en alguna fiesta bailando estos Sones?

R.- No, yo tocaba, pero no bailaba.

32.- ;Le gustaria participar? (si, no, ¢ por que?)

R.- No ahorita ya no puedo, porque casi no me funcionan bien las piernas.
33.- ¢ Qué musica le gusta?

R.- Pues de todo, de la que haya.

34.- s Tiene reproductor de radio, mp3, cd o casette?

R.- No.
35.- Lo escucha a menudo?
=

36.- ¢ Le gustaria aprender a tocar algun instrumento?

R.- Toco la guitarra.

37.- ¢ De qué forma celebra usted el afio nuevo?

R.- Pues vienen mis hijos a la casa y ahi la pasamos.

38.- ¢ Hace alguna comida en especial?

R.- Pues ellos a veces traen mole, tamales o carne asada.

39.- ;Sabe usted algo sobre la celebracion del Tlalmalli o “Tamal en el
hoyo” (en caso negativo, terminar la entrevista)

R.- Si.

40.- ; Como se festeja?

R.- Pues se hace un tamal asi grandecito, y se mete en hoyo con piedras y
muchas hojas y luego se hace una danza y se baila.

41.- s Lleva alguna danza o musica? Si es asi, ¢ Qué funcién tiene la musica
en la celebracion?

R.- Si pues si lleva los Canarios, se deben tocar, bueno depende el tiempo
que se quiera, pero son siete los que tienen compromiso se puede decir,
siete sones y si tu estas tardando mas entonces se ponen catorce, en la
danza son siete también, siete nifios y siete nifas, y si es Costumbre de
maiz, entonces los nifios tienen que llevar alzada una mazorca en la mano,
con florecitas, no cualquier flor, lleva flores cempasuchil la que ocupan en
“Todos Santos” y le ponen a las mazorcas, la amarran asi con una agujita y
ya le van clavando las florecitas.

Duracion aproximada de cada entrevista: 12 min.

2.- Guia de Observacion
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A) Entrevistados

1.- Complexion fisica

Delgado, estatura baja, aproximadamente 1.55 cm, moreno.

2.- Edad

87 ainos.

3.- Vestimenta

Camisa blanca, pantalon de mezclilla, y huaraches, sombrero de palma.
4.- Accesorios (joyeria, relojes)

No porta.

7.- Acento al hablar, seguridad al responder

Acento marcado al hablar el espafol, habla con seguridad y fluidez durante la
entrevista.

8.- Conducta hacia el entrevistador

Amable y dispuesto a entablar conversacion.

B) Espacio en el que se llevan a cabo las entrevistas
1.- Ubicacion

Camino principal, carretera hacia la comunidad.

2.- Infraestructura (material del lugar, servicios etc.)
Camino de terraceria, con vereda de arbustos.

Anexo no.7 Leyenda del origen de Pilateno, entrevista a profundidad

con don Juan Jiménez en la comunidad de Pilateno, Xilitla, S.L.P.>"°

Ana: Bueno don Juan pues ya venimos para platicar con usted sobre lo que nos
comentd de la musica de aqui.

% ntrevista realizada por Ana Mdnica Hernandez Pichardo al Sefior Juan Jiménez de 82 afos en el mes de Junio de 2010
en Pilateno, Xilitla, S.L.P.

223



Don Juan: ahh si, si lo vamos a contar, ustedes quieren saber sobre esos
Canatrios ¢ verdad?

Ana: si, pues nos gustaria mucho saber si usted los conoce desde hace mucho, si
€S una musica comun aqui en Pilateno y para qué se toca, porque pues nosotros
nunca la habiamos escuchado.

Don Juan: Bueno pues es algo muy largo, yo recuerdo que se tocaban aqui desde
antes del afo cincuenta, aquellas familias que vivian mas antes, este las abuelas y
abuelitos, todos los que se reunian, hacian y veian que hay necesidad de pedirle
al senor para que envie la lluvia, asi hacian si.

Ana: Ahh jentonces se tocan para pedir lluvias?

Don Juan: Pues no exactamente sélo eso, se tocan principalmente como ofrenda
a la tierra, al maicito, y de paso pues para la lluvia que lo hace crecer. Lo malo
aqui es que de los musicos que tocan los Sones Canarios ya viven muy pocos,
pero pues ahora todavia Santos se acompafia con Cirilo, y Alfonso también sabe
tocar. Antes habia mas pero no estan aqui, salieron pa’ afuera. Habia uno que se
llama Francisco, ese se fue, esta en Valles y todavia aqui esta un sefior que tiene
casi noventa afios, ese sabe tocar, lo malo es que los dedos ya no le funcionan
porque ahorita ya estda muy ancianito, habia bastantes, muchos, pero ya se
apartaron, ya no viven, yo los conoci a muchos, uno que se llamaba Jacinto, habia
otro que se llamaba Félix, uno que se llamaba Miguel, habia un Miguel muy
anciano y habia un Miguel nuevo y ya no, ya murieron.

Ana: El sefior Domingo dice que sabe también tocar ,verdad, Domingo Almaraz?

Don Juan: andale ese es el musico antiguo, si ya esta viejito, tiene ahorita 88
afios, es mas persona grande, los Sones Canarios mas antes se danzaban con
hombres grandes, no como hoy que llevan practica pero nadamas los nifios, pero
si hay personas grandes que saben bailar también la danza.

Ana: si, Beto el que vive con don Reyes también sabe bailar.

Don Juan: si, ese también puede, estd un poco mudito pero si puede,
Tlamankahuicatl pues es el Canario, es musica aparte del son de huapango, ese
ya es otro. Ahorita vemos que ya la gente ya casi no se acuerda de esa musica y
pues por eso luego tenemos cosechas como las que tenemos.

Ana: ¢ Por qué cree usted que ya no se toca esa musica?

Don Juan: Yo pienso que principalmente porque para que se toque también debe
haber danza y eso también lleva fiesta y convite, y es que ahora como esta la cosa
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pues no todos tienen dinero para cooperar y pues mas antes, era mas facil sacar
el convite porque la gente tenia mas, habia mas produccion, hora a veces nos
cuesta mucho guardar aunque sea veinte pesos.

Ana: jentonces usted considera que es una cuestion de dinero?

Don Juan: pues yo pienso que principalmente si, porque pues aqui muchos si
cooperan si tuvieran, todos sabemos que la tierra no da sin recibir, y eso es algo
que hasta los nifos saben, todos aqui al menos de alguna forma agradecen la
cosecha ya sea invitado comida o poniendo esos “patlaches”, eso pues si es muy
importante.

Ana: Usted nos conté que antes se hacian muchas festividades que llevaban la
danza de los Sones Canarios y que habia uno que le decian “Tamal en el hoyo” o
algo asi.

Don Juan: bueno ese es una acciébn de gracias al final del afo que
desgraciadamente ya tiene mucho que no se hace, tendra unos treinta afios, esa
era de las mas importantes aqui porque pues si le estamos debiendo a la tierra
todo lo que hemos comido todo el afio, el maiz, el frijol, todo lo que debemos
también a Dios, lo que hemos convivido, lo que hemos trabajado, los calzados, el
traje, lo que hemos vivido bien con las amistades, que no hemos tenido problemas
o alomejor quizas tuvimos problemas con otros pero hay que pedirle al sefior que
nos perdone las faltas y lo que cometimos, que nos dé nueva luz, que nos dé
nueva vida y que haya nacido el nifio Jesus y que en nuestro corazén haya
cambio de nuestra vida, que no seamos egoistas, corajudos de pleito o equis
cosa, para eso sirven los Canarios, son una accion de gracias.

Ana: jEntonces esa celebracion se lleva a cabo al final del afio?

Don Juan: si, pues es el mero 31 de diciembre y primero Dios este afio se va a
hacer como te digo que es, una accion de gracias, de nuestra cosecha, de nuestro
trabajo, de todo lo que nos da la tierra y todo lo que ustedes vienen a hacer, esta
visita que andan recorriendo las comunidades, es para conocer mas en lo
profundo de los ritos que hay.

Ana: Si a nosotros nos emociona que se vuelva a hacer.

Don Juan: ahh si, si lo vamos a hacer, ya se acordo en la junta que llamé el Juez y
la gente si se ve dispuesta.

Ana: Pues si, ¢recuerda que nos dijo que habia una historia o algo asi de los
Sones Canarios de Pilateno?
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Don Juan: 4 Cual les dije? s La de la piedra de toro? Es que hay de muchas.

Ana: Pues si, nos hablo de la piedra, nos dijo que no la iba a contar bien, y pues la
verdad nos gustaria escucharla en nahuatl y en espafriol.

Don Juan: Bueno pues alomejor alguno de ustedes lo sabe.
Ana: no, casi no sabemos nahuatl, pero lo vamos a tratar de entender.

Don Juan: pues es muy importante dominar dos idiomas, hay que saber dominar
para pedir cosas, y como hay diferentes comunidades, todavia la gente no pueden
hablar espafiol, todavia hay lugares mas apartados, aqui no, la gente ya todos
conocen, algunos ya andan hasta en la telesecundaria, yo quizas que yo no
aprendi nada pero a lo largo de mi vida aprendi a hablar la “castilla” aunque sea
mochito, yo digo asi, mochito tartamudeando, pero asi lo llevamos, ahora si, pues
si quieren le entramos de lleno a la historia.

Ana: Si, porfavor.

Don Juan: se puede decir que los Canarios han sido parte de Pilateno desde que
llegaron nuestros primeros abuelitos.

Ana: ;Ahh si?

Don Juan: Si, bueno pues asi fue lo que paso, bueno, me platico6 mi papa que
vivié con nosotros, porque a él le platicaron sus abuelos.

(Relato en nahuatl)

Ana: Lo conté muy bonito don Juan, se oia bonito aunque no le entendimos todo.
Don Juan: si, y no esta completo, lo hice cortito.

Ana: entendi lo de la piedra de toro y chicnahui que es ¢nueve no?

Don Juan: chicnahui tlapuyahui es nueve tardes, es una novena.

Ana; ahh y también dijo algo de tlatsotsona huicatl y creo que eso era algo de que
iban a tocar la musica ¢no?

Don Juan: dije tlatsotsonas que es musicos y Tlamankahuicatl, Tlamankahuicatl
es la musica de la danza, el Canario que le llamamos, (se rie) ahorita no se
preocupen que lo vamos a contar en espafiol también.

Ana: Bueno, a ver si asi le entendemos mejor, muchas gracias don Juan.

Don Juan: Bueno pues asi empieza...
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Hace mucho tiempo, hubo mucha sequia por alla en la Huasteca, alla en un lugar
llamado Coxcatlan, porque toda la gente que poblé aqui era de Coxcatlan. Dicen
que cincuenta familias se fueron a buscar de qué comer y llegaron por aca y
agradecieron mucho porque aqui habia mucha produccion y mucha comida, sobre
todo el agua.

Hubo después, un tiempo donde ya no quedaba nada, dicen que la zona fue
maldecida y que de todo todo lo que habia, la produccion se acabd, y entonces el
calor siguié en enero, febrero y hasta mediados de junio y nomas no llovia, no
habia cosecha, se acabo todo, y entonces, uno de los ancianos que mas sabia,
dijo- hay que hacer ese rito ya de tanto tiempo, que dicen nuestros anteriores que
es para pedir, pedirle al cielo para que nos dé agua, para que llueva, para que
haya produccion, y que haya tierra limpia para sembrar, esta tierra que tenemos
esta seca y todos los pozitos de este lado y mas adelante se secaron, se
agotaron, lo que queda permanente es todo este lugar-

Entonces, el viejito los llevo a la “piedra del toro”, esa que esta ahi de la pila de
agua pa’ abajo, esa piedra le dicen asi porque tiene un hoyito aqui y aca otro, y
dicen que parece un cuerno de toro. Entonces ese dia el viejito la pintd como
cuerno y en uno de los hoyos le ech6 aguardiente y luego soplo, -immeee!- se oyo
como bramaba el toro, asi era el tono, asi lo empezaba, y entonces llamé a los
musicos con sus jaranas y violines porque para eso habia gente destinada, para
que estén ahi tocando y otros danzando y bailando.

Y entonces le dijo a siete nifios y siete nifias - vayan por un guaje asi medianito y
le van a poner un mecate de bejuco -que es especial para eso- lo van a enredar y
le ponen su cuelga para llevarlo en el hombro, después van a ir al rio a llenarlo
con poquita agua, cuando regresen, van a hacer una rueda alla por donde es el
pozo mas grande, entonces vamos a incensar todo y los tlatsotsonas van a tocar
catorce veces Tlamankahuicatl, que es la musica para la danza de Canarios que le
llamamos.

Y entonces, el vigjito pidié ayuda a unos sefiores para que hicieran un tejado, un
ramal grande pero con hoja de platano, y ahi puso imagenes, un rosario y unas
mazorcas y luego reunio a la gente donde estaba el pozo grande alla en la pila y
comenzaron a tocar y a bailar y otra vez y asi se siguio, hasta los nueve dias,
chicnahui tlapuyahui. Entonces si, antes de terminar el ultimo dia, cuando ya era el
fin de todo, hubo convivencias, y repartieron comida, y bailaron y oraron y
incensaron todo, eso era lo que hacian, se incensaban, y dicen que se levanto ese
copal del techo y luego se fue al cielo y esa era la sefial del humo en el cielo, ese
humo alto y entonces, llovio.
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Hubo otras ocasiones que se juntaron en el pozo, y aunque seguia habiendo
agua, y los pocitos estaban llenos, y el maiz se daba y todo se ponia verde, cada
temporada, cada cosecha se volvia a bailar. De ahi dicen que se bautizo el
nombre de aqui como Pilateno, “lugar de rios chiquitos” y asi es como ahorita se
llama aqui la comunidad, Pilateno, que viene de “Pila” que quiere decir arroyito o
pila y “atleno” que quiero decir en poquito, en pequefio.

Ana: Oh, bueno pues entonces si habia muchos ritos.

Don Juan: muchos, dicen que hasta para un caminante o algun amigo, entre
familias algunos se van y nunca vuelven y también hay un rito para eso, si le van a
hacer ese rito, tiene que regresar, hay uno que puede hacer eso y si es, ahi es
otra clase de ritos.

Ana: muchas gracias don Juan por darnos su tiempo.

Don Juan: no pues también es muy importante saber y aprender de todo, asi es, lo
que poquito sabemos pues hay que compartir.

Ana: para que no se pierda.

Don Juan: si para que no se pierda esa cultura, que es un origen de aqui (Final de
la entrevista).

Anexo no.8 Tabla de materiales e ingredientes para la elaboracion de

los alimentos de la fiesta del Tlalmalli

Ingredientes para la elaboracion del “Mole”*" Cantidad
14 pollos de
Pollos vivos de criadero aproximadamente 4
kilos c/u
Chile guaje seco (guajillo) 1% kilo
Comino Ya de kilo
Pimienta en grano Ya de kilo

'Cantidades aproximadas para 250 personas.
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Clavos de olor

Cebolla

Jitomate

Ajo

Galletas Saladas “Saladitas”

Aceite comestible

Arroz blanco

“Consomate” o “knorrsuiza

Refrescos de 2 ' litros

Servilletas

Vasos desechables

Ya de kilo

2 kilos

3 kilos

Dos cabezas

14 paquetes de 540

gramos

1 litro

4 kilos

5 cuadritos

6 cajas de 12 piezas

Dos paquetes de 500

piezas

5 paquetes de 50 piezas
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Tenedores desechables

Platos desechables con tres separaciones

5 paquetes de 50 piezas

5 paquetes de 50 piezas

Anexo no.9 Tabla de materiales para la puesta del altar y la danza de

los Sones Canarios

Materiales “Puesta del altar”

Cantidad

Papel crepe de los siguientes colores:
*Rosa pastel

*Amarillo

*Verde bandera

*rojo

*Blanco

*morado

*azul rey

4 pliegos x color

Listones de dos dedos de grueso de los
siguientes colores:

*Rosa pastel

*Amarillo

*Verde bandera

*Rojo

*Blanco

*Morado

*Azul rey

20 metros x color

Velas de cera tamaio pequeno

1 kg.

Hilo blanco

1 carrete

Globos

1 paquete 50 piezas

Tijeras

1 pieza
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Aguardiente de caina 1 litro

Mantel de plastico floreado 5 metros

Anexo no.10 Libreto de Partituras de los Sones Canarios de Pilateno

Se anexa con este documento un libreto de las partituras transcritas de los siete
Sones Canarios de Pilateno, elaboradas por los musicos Ernesto Anaya y Omar
Guevara.

Anexo no.11 Fonograma de los Sones Canarios

Se anexa con este documento un fonograma que contiene los siete Sones
Canarios de Pilateno y un folleto explicativo.

Anexo no.12 Archivo Fotografico DVD de la Fiesta del Tlalmalli 2011-
2012

Se anexa con este documento un disco DVD que contiene el archivo fotografico de
la fiesta del Tlalmalli 2011-2012 y los Sones Canarios de la comunidad de
Pilateno, ademas contiene una guia fotografica explicativa.
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