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Si se produce un sonido, es en el corazén del hombre donde ha
nacido. Si el corazén humano esta emocionado, es por la accién
de los objetos. Se emociona bajo la accién de los objetos y sus
emociones se manifiestan por los sonidos.

Li Ki o Memorial de los ritos

El pajaro rompe el cascarén; el cascaré6n es un mundo quien
) 5
quiere nacer tiene que romper un mundo.

Herman Hess

La madurez del hombre es haber vuelto a encontrar la seriedad
con la que jugaba cuando era nifio.

Friedrich Nietzsche
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Introduccion

Construccion en materia acistica surge como una necesidad escultdrica, creo que nace
cuando el profesor de Teoria del Arte el Mtro. Renato Esquivel menciona en clase que los
objetos hablan pero hay que saber escucharlos. Es en ese momento cuando comienza una
obsesion literal por escuchar a los objetos, aunque evidentemente el profesor se refiere a
una escucha semidtica de los objetos, una tematica profundamente apasionante en especial

para el productor de objetos artisticos: el escultor.

Esta obsesion evoluciona lentamente en el andar por los talleres de pintura y escultura
de la Escuela Nacional de Artes Plasticas hasta transformarse en algo mds complejo: la
intencién de darle un sonido al objeto, lograr que este habitara en él, que tomara su forma y

es mas que le diera vida propia.

Sonorizar una escultura es la bisqueda que da el germen a Construccion en materia
acustica, sin embargo lo que aqui se desarrolla es todavia mucho mas complejo, el
proyecto fue creciendo y enriqueciéndose a través de compaieros, amigos, familiares,
maestros, alumnos y colegas, y a través de exposiciones, libros, internet, musica y videos,
en fin una retroalimentacién constante, que signific este trabajo de investigacion, andlisis

y produccién artistica.

Asi el interés por abordar la Confrontacién de espacios 1leg6 luego de concientizar que
se encontraban en diferentes planos la percepcidén espacial visual y la sonora. Y sin
embargo inevitablemente una afecta a la otra, al grado de que simultdneamente podian dar
apreciaciones diversas, hasta contrarias de un mismo acontecimiento. Y esta conciencia se

puede traducir como intencion del artista.

Bajo estas ideas se estructura el presente proyecto que comprende la elaboracién de tres

piezas:

1. Tronco_acustico
2. Médula sinusoidal

3. Orografia sonora



Esta produccién parte del andlisis de cinco obras de Manuel Rocha Iturbide un artista
mexicano contemporineo, contextualizado en la incursién del arte sonoro en este pais; las
piezas a excepcién de la primera que es un objeto sonoro, son instalaciones sonoras
realizadas entre 1996-2006, estas fueron seleccionadas bajo el criterio de la confrontacién

de espacios a través del sonido, estas se enlistan a continuacion:

Techno in vitro

Dentro fuera dentro

A través otra vez

Instalacion sonora en el fuerte de San José
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Mecanismos de absolucion de desechos

Primordialmente Construccién en materia acustica busca explorar dentro de la vasta
posibilidad de relaciones entre lo escultdrico y lo sonoro enfocdndose en la relacién real o
fisica entre la materia y el fendmeno sonoro, en otras palabras, profundiza en las
propiedades sonoras de los materiales y como éstas modifican la percepcién y la lectura

semidtica del objeto escultérico.

Dentro del desarrollo del proyecto se enfrentan a algunas consideraciones técnicas dadas
por la naturaleza del proyecto como: Las que estdn implicadas por el trabajo de los
materiales: madera, piedra y plastico. Y las que responden a la busqueda de las cualidades

sonoras y a la manera en que seran optimizadas.

Asi, una vez delimitado el objetivo principal de este trabajo de tesis: la realizacién de
una produccién escultdrica de tres piezas, precisamente es el “como” lo que se describe en
este informe, en otras palabras las dificultades que implica una manera de resolver, por dar
un ejemplo: se pude decir que uno de los principales ejes de este texto y a la vez
dificultades para el proyecto, fueron precisamente los terrenos en los que el proyecto se
introduce, ya que las dificultades con las que se encuentra el escultor al enfrentarse a la
acustica, a la fisica, electrénica, informatica, etc., son enormes y requieren de gran
paciencia y una enorme capacidad de pedir ayuda; finalmente la manera en que se
desarroll6 el entramado de la bisqueda artistica personal y los resultados del andlisis y la

investigacion son el contenido de este escrito.

II



Lo que aqui se presenta también es un primer acercamiento a la construccién de una
propuesta artistica personal, misma que implica la visién del mundo propia, que se espera
sea de su interés; asi mismo de antemano se le avisa al lector, que es libre de interpretar el
material aqui presentado, se espera que la informacién vertida en él le sea de alguna
utilidad, por lo que si deriva en otro trabajo de investigacidn, andlisis o produccién seria
una enorme satisfaccion. Sin embargo fuera de la visién personal, lo que aqui se presenta es
el registro de un proceso tedrico-practico de produccion artistica, que alejado de la
subjetividad del interés del lector es un testimonio de una manera de resolver que integra a

la teoria con el trabajo plastico de un estudiante de la carrera de Artes Visuales.

La propuesta de trabajo para el desarrollo del proyecto se dividié en cuatro etapas, que
en ciertos momentos se desarrollaron de forma simultdnea: Investigacion sobre contexto del
arte sonoro, delimitacién del asunto a tratar (seleccién de obras y fenémeno a estudiar),
desarrollo del analisis, produccion personal de obra a partir de lo analizado; estas se

abordan a su vez en la estructura del presente trabajo:

En el capitulo uno se busca reunir los elementos necesarios para el desarrollo del
proyecto personal, presentar los intereses particulares y reunirlos con los elementos
tedricos e histéricos en los que se envolverd el proyecto a desarrollar y efectuar en el
transcurso de este capitulo los primeros movimientos en lo que serd la conformacién de un
pretexto de trabajo. El capitulo dos es la parte medular de la investigacion, ya que presenta
un analisis serio de la obra de Manuel Rocha Iturbide, cinco obras seleccionadas son
analizadas por el autor apoyandose del pretexto de trabajo, identificando asi una
Confrontacion de espacios dada a partir del elemento sonoro en la obra plastica. El
andlisis de cada una de las piezas se desarrolla mediante la siguiente forma: una descripcién
fisica de las piezas, un andlisis de las implicaciones de los recursos utilizados y su
disposicion en analogia con otros pensadores y artistas, asi como fendmenos fisicos y
sociales. Finalmente el capitulo tres es la parte prictica del proyecto donde todos los
elementos de la investigacidn se sintetizan en tres esculturas sonoras que conforman la
propuesta Construccion en materia acustica, se explica el proceso creativo, la intencién
particular de cada una de las piezas, algunos aspectos técnicos importantes y como integran

una propuesta artistica personal.

I



Para concluir este espacio introductorio resulta importante detenerse un poco en el
significado que tiene este trabajo: Este trabajo pretende dar un cierre a esfuerzos de una
Licenciatura en Artes Visuales de cuatro afios pero asi mismo pretende crear los cimientos
de una propuesta artistica a desarrollar en el terreno de la vida profesional; que solo tiene
otra finalidad mas importante que: poder compartirla con familia y amigos (sin los cuales
proyectos ambiciosos como esté no podrian lograrse), la cual es poder presentarla a la

sociedad para ser juzgado y valorado en su justa medida.
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Capitulo 1. Consideraciones preliminares al desarrollo del proyecto



Para el desarrollo de un proyecto personal de produccién escultérica resulta fundamental
partir de una idea primaria, reflejo de una vision particular del mundo conformada por un
contexto y un criterio determinado por el entorno. Aclarar esta idea, es tarea del artista,
cuestion que se puede lograr mediante la reflexién, la confrontacién de la obra con el
espectador o sometida a un trabajo comun en el taller; en palabras del Mtro. Horacio
Castrejon Galvdn quien se encuentra a cargo del taller de Escultura en Piedra de la
Academia de San Carlos de La Escuela Nacional de Artes Plésticas, el trabajo en el taller
comienza con:

Aclarar la parte medular de una idea, que tiene que ver con la percepcién personal del

mundo que lo rodea; a pesar de vivir aparentemente las mismas experiencias cada quien

las concibe con diferente magnitud y se las apropia de manera particular. (Castrejon,
2011)

En este caso se parte como antecedente casi inmediato del proyecto, el trabajo realizado
en el Taller de Experimentacién Visual de Escultura en Ceramica donde bajo la direccién
del Mtro. Juan Martin Vazquez Kanagusico se planteé un principio de trabajo delimitado
bajo la siguiente sentencia: Convertir la pieza en la mas pura reiteracion; dandole
sonido al objeto, en una férmula simple y rutinaria donde no cupieran sobresaltos ni

dudas.

Esta premisa surge de la observacién del medio a través de la vision individual y el
interés particular; es gracias a los ejercicios y el trabajo en el taller que toma esta forma que
en especifico estd enfocada al desarrollo de la produccién artistica: plastica, visual, musical
y sonora; con miras a una interaccion entre disciplinas; convirtiéndose asi esta bisqueda en

un motor para la produccién personal.

Como antecedentes de interés para este estudio, en tanto a la produccién artistica
personal, encontramos obra de cardcter grafica, objetual y sonoro que a continuacién se

enlista:

e Audiciones
e FElcomaly laolla

e (Cafiones de Asedio



Audiciones'.Obra grafica compuesta por una serie de veinte dibujos a lapiz, grafito, carbén
y pastel creados a partir de tomar como modelo la grifica del registro de diversos sonidos
utilizando el espectrografo del programa Praat (software utilizado para el anélisis

lingtiistico).

El comal y la olla®>.Montaje que presenta un didlogo entre un comal y una olla aludiendo de
forma directa al dicho popular, los objetos son intervenidos por imanes y bobinas, lo que
les permite sonar; de esta manera a través de un didlogo grabado entre un hombre y una
mujer desarrollando en un paneo, se percibe que tanto el comal como la olla tienen voz

propia.

Caifiones de Asedio ® .Proyecto de experimentacién sonora y visual a partir de la
improvisacién y mezcla en tiempo real de diferentes bases de datos, partiendo de la
fragmentacién y la descomposicion para una posterior recomposicion, haciendo uso de las

posibilidades de la representacion en la recontextualizacion.

Con estos antecedentes se hace evidente que el desarrollo del proyecto requiere un

trabajo de investigacion y de produccién de carécter interdisciplinario.

"Esta obra cont6 con el apoyo de Tania Mitanni Navarrete Madrid, Licenciada en Lengua y Literatura
Hispénicas, quien brind6 las nociones referentes al software asi como para la interpretacion del espectro. 2007
“Esta obra cont6 con la asesoria del Ingeniero Carlos Alberto Mariano Luna, en tanto a las cuestiones de
electrénica que la pieza requeria. 2008

3Proyecto realizado en colaboracién con el musico y compositor Edgar Torres Ramirez. 2010-2012



Relacion disciplinaria

Ya que este proyecto requiere una ampliaciéon del campo de la escultura, dirigido hacia
disciplinas como la acustica, electrénica, informética, musica, fisica, entre otras y antes de
ahondar en el proyecto mismo es preciso detenerse en las implicaciones de la llamada
interdisciplina. Asi es preciso sefialar que las diferentes relaciones disciplinarias en la
actualidad se denominan a través de la anteposicion de prefijos a la raiz comiin que en este

caso es disciplina:
e Inter- disciplina
e Trans- disciplina
e Multi- disciplina

Dichos prefijos modifican sustancialmente el significado de la palabra disciplina
entendida segtn el Diccionario de la Lengua Espafiola de la Real Academia Espafiola

comao:

Disciplina: Arte, facultad o ciencia. (Real Academia Espaiiola, 2001 pag. 831)
Por lo que las palabras resultantes interdisciplina, transdiciplina y multidisciplina son un
derivado de este concepto entonces la significacion particular de estos nuevos conceptos se

entiende a través del significado de estos prefijos que encontramos en el siguiente cuadro:

PREFIJO SIGNIFICADO
Inter En medio o entre
Trans, tras Mas alld
Multi Numeroso




Llegando al significado etimolégico:
Interdisciplina: En medio o entre artes, facultades o ciencias.
Transdiciplina: M4s alld de un arte, facultad o ciencia.
Multidisciplina: Més de un arte, facultad o ciencia.

Dichos significados podemos nutrirlos al revisar la definiciéon que da Miguel Molina
Alarcon Investigador Arte Sonoro del Depto. de Escultura de la Facultad de Bellas Artes de
Valencia (UPV):

Entendiendo por transdisciplinar (al margen de cualquier disciplina) el uso de elementos
del lenguaje que es comun a varias disciplinas y no atribuible a una sola, también cuando
existe la transferencia de un lenguaje a través de otro; por interdisciplinar (entre varias
disciplinas) un hibrido como resultado de la integracién de varias disciplinas donde
quedan diluidos sus limites y, por dltimo, multidisciplinar (suma de varias disciplinas)

que seria varios medios en un mismo soporte pero sin entrecruzamientos, Sino
yuxtapuestos. (Molina, 2009 pég. 15)

Cabe mencionar que aunque la transdisciplina y la interdisciplina surgen como términos
en el siglo XX estos son fendmenos que han estado presentes a lo largo de la historia. De
acuerdo a lo anterior cabe sefialar (y explicar en su momento) que dentro del Arte Sonoro y
en especifico en la Escultura Sonora se habla de un hibrido entre la Escultura y lo Sonoro

de tal suerte que se habla de una relacién interdisciplinaria.

El fenomeno de la interdisciplinariedad

Aunque pareciera que nos encontramos con una problemética de actualidad debido a que en
el mundo del arte contempordneo se utiliza regularmente esta terminologia; es preciso
profundizar en la realidad histérica de este tipo de fendémenos. Una nocién nos es otorgada
por Juan-Gil Lépez en su texto Espacio Permeable. Notas sobre sonido y escultura; donde

afirma que:



La interdisciplinariedad ha sido uno de los fenémenos mds vigorosos, alcanzando una
importante relevancia en el transcurso del siglo XX. A medida que éste avanzaba los
limites entre los distintos campos se han ido difuminando, siendo los margenes en los
que las disciplinas se tocan un fructifero espacio para la produccién artistica. Este
esparcimiento ha traido consigo una situacién confusa a la hora de calificar y clasificar
ciertas manifestaciones hibridas o desplazadas. (L6pez, 2004)

Si bien es cierto lo sefialado anteriormente por Juan-Gil Lépez en tanto que desde el
siglo XX la interdisciplinariedad ha tenido un singular auge, la relacién entre disciplinas no
es un fenémeno conformado en este siglo y es importante sefialar que el planteamiento es
valido en tanto que, en un determinado momento fueron delimitadas las disciplinas o los
campos de estudio, sin embargo esta clasificacién no siempre existié o no siempre ha sido
igual. Antes de dicha clasificacién la realidad era vista como un todo; asi
etimologicamente, la palabra filosofia procede de los vocablos griegos Phileo(amor) y
Sophia (sabiduria) que significa entonces, amor a la sabiduria donde también el verbo fileo,
ademds de amar, tiene el significado de tender o aspirar donde finalmente se aspiraba a

todas las ramas del conocimiento.

Un primer acercamiento al contexto del fendémeno de la interdisciplinariedad lo
podemos abordar desde el fenémeno de la intertextualidad situado en la época
contempordnea donde:

La intertextualidad es la caracteristica principal de la cultura contempordnea. Si todo
producto cultural (un concierto, una mirada, una pelicula, una novela, un acto amoroso,
una conversacion telefénica) puede ser considerado como un texto, es decir,

literalmente, como un tejido de elementos significativos que estan relacionados entre si,
entonces todo producto cultural puede ser estudiado en términos de esas redes. (Zavala

pag. 1)

Se puede concebir entonces a los fenémenos interdisciplinarios como un reflejo o
consecuencia del fenémeno intertextual de la cultura contemporinea; ya que si un producto
cultural finalmente estd expuesto a una interpretacion como un tejido de elementos
significativos internos o externos a él, que estdn relacionados entre si, entonces el propio
texto se puede nutrir o incluso plantear desde estos elementos significativos
autoreferenciales o con referentes externos. A su vez otros fendmenos como la intermedia

también son reflejo de este fendmeno.

En primer lugar, la epistemologia se plantea problemas que se refieren a las relaciones
entre las diversas ciencias. La pluralidad de las ciencias, su incesante proliferacion, sus
encabalgamientos y enlaces, su dispersién, no satisfacen al espiritu del sabio a quien
llevan a preguntarse por los problemas de su coordinacién. Hoy ha cambiado el viejo



problema de la clasificacién de las ciencias y nadie pretende construir un sistema rigido
e inmutable en el que cada ciencia tendria su lugar propio y definido con sus diversos
compartimentos, pero un cuadro de referencia siempre es necesario y lo Unico que se
exige es que sea manejable y abierto, que refleje el estado presente de la ciencia y admita
enlaces y reorganizaciones. (Ucar, 2000 pag. 6)

Si bien la epistemologia es una disciplina de la filosofia que hoy es entendida como
teoria del conocimiento, antes existia la divisién entre conocimiento cientifico y del
pensamiento en general; hoy en dia ha ampliado su significado y engloba a todo el
conocimiento; donde podemos situar entre otros al conocimiento artistico, al cientifico,
filoséfico y al conocimiento estético; y recordar asi que cuando en la cita anterior el autor
habla de las ciencias, se estd refiriendo a las disciplinas del conocimiento. Precisamente
esta clasificacion de las disciplinas o este cuadro de referencia, es necesario entenderlo
como la manera en la que el aparato racional (cerebro humano) logra adaptarse a su
realidad o a la parte de la realidad en la que vive, para su sobrevivencia. Y es preciso tener
en cuenta el proceso de la trasmisién del conocimiento por medio de la comunicacién

directa o indirecta de individuos o grupos a través del tiempo.

Esta estructura es flexible de sumergirse en lo que habla Moran en su trabajo titulado El
método sobre los sistemas complejos; dichos sistemas son los que componen la realidad,
mientras que la capacidad de simplificar, nos permite conocer a profundidad una parte,
esto provoca un aislamiento del todo perdiendo asi la perspectiva de la cosa como parte del

sistema en una escala micro o macro.

La complejidad se impone en principio como imposibilidad de simplificar; surge ahi
donde la unidad compleja produce sus emergencias, alli donde se pierden las
distinciones y claridades en las identidades y las casualidades, alli donde los desordenes
y las incertidumbres perturban a los fenémenos, alli donde el observador sorprende su
propio rostro en el objeto de su observacion, alli donde las antinomias hacen divagar el
curso del razonamiento... (Morin, 1977 pég. 427)

Finalmente es preciso sefialar que Las Artes como disciplinas del conocimiento
enfocadas a producir un conocimiento estético y artistico estdn, por antonomasia, ligadas a
estos sistemas de lo complejo ya que se sumergen en la bisqueda de lo subjetivo; al tiempo

que pretenden alcanzar lo universal.

Las respuestas aportadas al problema cosmoldgico estin marcadas por una doble
fragilidad. La primera proviene de que cuanto mds nos alejamos —por tanto, nos
remontamos-- en el espacio tiempo, mds inciertos y equivocos se vuelven las datos de la
observaciones, se descubren mas agujeros negros y océanos negros, mas se acrecienta la
sombra de lo desconocido y lo inconcebible; y, al mismo tiempo, mds requieren las
hipétesis el concurso activo de la imaginacién. Aqui surge la segunda fragilidad: las
llamadas a la imaginacién son al mismo tiempo llamadas a lo imaginario; los problemas



se movilizan, las mas de las veces inconscientemente, incluido el astronomo, las fuerzas
ocultas de la mitologizacién y de racionalizacién (que aqui son las mismas). (Morin,
1977 pag. 60)

Es a través de estos llamados a la imaginacion donde la interdisciplina tiene cabida, ya
que es esta imaginacion la que permite tejer nuevos enlaces en esta red de conocimiento
humano que ademds cumplen un papel fundamental en la creacién de nuevos mitos. Es
finalmente la bisqueda de estas nuevas relaciones las que dan movimiento a este proyecto

de investigacién y produccién.

Primeros movimientos.

El aterrizar una idea primaria para un proyecto de produccién personal cuyo objetivo es la
realizacion de una tesis, requiere adaptarse a las condiciones que exige esta, asi
estratégicamente se necesitan hacer los primeros movimientos para lograr esta articulacién.
Para empezar es preciso profundizar en el sentido de esta primera premisa: Convertir la
pieza en la mas pura reiteracion; dandole sonido al objeto, en una formula simple y

rutinaria donde no cupieran sobresaltos ni dudas.

Encontramos que esta premisa estd formada por tres oraciones, las cuales habra que

entender de la siguiente manera:

1. Convertir la pieza en la mas pura reiteracion. Es la intencién de crear una obra
que conceptualmente tenga una correspondencia uno a uno. Y asi logre una unidad
conceptual en tanto a la relacién formal y sonora.

2. Dandole sonido al objeto. Es la accion plastica concreta, que se puede entender
también como hacer que el objeto suene.

3. En una formula simple y rutinaria donde no cupieran sobresaltos ni dudas.
Viene a resultar como la manera particular en que se quiere lograr esta intencion;

simple y rutinario, también lo podemos entender como sutil y constante.

De esta manera podemos situar que convertir el objeto escultérico en un objeto
sonoro es el eje de esta biisqueda, bien queda claro, que la intencién del autor busca

una simplicidad y una constancia en la manera de lograr este sonido. Entonces las



relaciones entre el mundo de los objetos y el mundo de los sonidos son asunto de

interés en el predmbulo de este proyecto.

Esta idea primaria necesita confrontarse a una realidad, una realidad que responda a la
parte medular de esta, por lo que es preciso hacer una contextualizacién histérica, la cual se

desarrolla en el siguiente apartado.

Contextualizacion historica

Con base en una revision de las relaciones a través del tiempo entre el mundo de los objetos

y el mundo de los sonidos, podemos sustraer tres aspectos fundamentales:

e Estas relaciones existen a la par con la existencia del hombre.

e El arte sonoro es un acontecimiento interdisciplinario en el arte que se consolida en
el ultimo cuarto del siglo XX en los Estados Unidos.

e En México no es hasta la tltima década del siglo XX que el Arte Sonoro comienza

un proceso de consolidacién y legitimacion.

Estas relaciones existen a la par con la existencia del hombre.

El sistema de referentes sonoros al igual que el de los visuales esta dado a través de la
historia de la cultura. De tal suerte que tanto a los sonidos, como a los objetos desde la
prehistoria se les han adjudicado funciones religiosas, de trabajo, festivas, narrativas y
descriptivas muy especificas, dependiendo de la identidad y la cosmogonia de cada pueblo.
La naturaleza compleja del pensamiento humano siempre ha tendido al pensamiento
interdisciplinario, bastan algunos ejemplos significativos para encontrar estas relaciones
entre el mundo de los objetos y el de los sonidos; Platon busca en el Timeo o de la
naturaleza plantear un sistema armoénico del universo; mientras que Leonardo Da Vinci

creaba instrumentos musicales con cualidades plasticas y estéticas complejas; Wagner
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construia sus operas a partir del planteamiento de una obra de arte total, la cual conjuntaba

lo musical, lo visual, lo escénico, lo plastico, etc.

El arte sonoro se consolida en el tiltimo cuarto del siglo XX en Estados Unidos.

Los artistas sonoros, parten de las ideas y los trabajos de LuiguiRussolo, Igor Stravinski,
John Cage, Marcel Duchamp, Pierre Schaeffepor mencionar algunos; artistas que desde
el inicio del siglo XX hasta finales de los afios 60 brindaron las bases tanto tedricas como

préacticas para esta nueva disciplina.

Las ideas de estos artistas provenian de una crisis de las artes ocurrida en el siglo XIX
donde la musica, por ejemplo, sufria una profunda transformacion, debida a que a mediados
de este siglo surgié la grabacién mecdnica analdgica del sonido; esto es equivalente a la
crisis por la que paso la pintura a partir del nacimiento de la fotografia; la necesidad del
retratista o de la orquesta en vivo era puesta en duda con estos nuevos avances en la
técnica. De tal suerte que el papel tanto del misico como del artista plastico tuvo que
cuestionarse a si mismo y reajustar sus principios; lo que derivé en la bisqueda de una
nueva identidad del artista y del sentido del arte, misma que se vio envuelta por el cambio
vertiginoso de paradigmas dado en las vanguardias.A continuaciéon se analizardn los

planteamientos que dieron base a la consolidacién del Arte Sonoro:

En el primer momento se encuentra Luigui Russolo con el arte de los ruidos y la
orquesta de ruidos, €l en su manifiesto futurista de 1913 L’Artedeirumori (el arte de los
ruidos)* es quien habla de romper las fronteras entre las disciplinas artisticas, (cuestion
nunca plantea por la Academia). Con este hecho inicia un planteamiento del arte que
perdura actualmente, en el que disciplinas como la musica y las artes visuales conviven.
Ya que, como lo sefiala Juan Gil-Lépez:

Con las academias y los salones, en auge especialmente durante el siglo XVIII y la
primera mitad del XIX, no sélo se establecia cudl era el gusto oficial, dejando bien claro

el alcance de la obra artistica, sino que ademas quedaban perfectamente delimitados los
campos de accion de las distintas disciplinas.(Lopez, 2004)

‘L’Artedeirumori, El arte de los ruidos Milén, 11 de marzo 1913.
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Era este gusto oficial el que en esta época no permitia la exploracién de las disciplinas
fuera de sus margenes; los cuales habian sido establecidos de manera precisa y rigurosa en
el periodo de la ilustracién. Cabe sefalar que la ilustracion fue entendida como:

Movimiento filoséfico que se difunde en Europa en el siglo XVIII, en Inglaterra va de
Newton y Locke a Hume, en Francia de Montesquieu y Voltaire al conjunto de los
enciclopedistas(...) La ilustracion representa el triunfo de la razén — en el dominio de las

ciencias, de las artes y de las técnicas-, que se quiere poner al servicio del progreso y de
la felicidad humana. (Durozoi, 1987 pag. 158)

Precisamente en este periodo fue cuando se publicada bajo la direccion de Diderot y
D'Alembert 1a obra monumental La Enciclopedia o Diccionario razonado de las ciencias,

artes y de los oficios en el que:

Representantes de diversas tendencias de la filosofia de la Ilustracién, los
enciclopedistas elaboraron una ideologia que en general puede caracterizarse por su
rechazo general del principio de autoridad en materia cientifica, de la creencia de las
virtudes del racionalismo y del espiritu critico, y de su desconfianza hacia el cristianismo
y toda religién. (Durozoi, 1987)

Sin embargo como lo sefialan dos representantes de la teoria critica de la Escuela de
Frankfurt: Adorno y Horkheimer: El programa de la ilustracion era el desencantamiento
del mundo, pretendia disolver los mitos y derrocar la imaginacion mediante la ciencia
(Manuel, 2005 pag. 37)al revisar las ideas de Bacén “El padre de la filosofia experimental”
y sus ideas sobre el pensamiento ilustrado se puede ver que es durante la Ilustracion donde
formalmente se cierran las fronteras de las disciplinas, la clasificacion mds meticulosa de

todo el conocimiento de Occidente se congela a través de la escritura en La Enciclopedia.

El alcance de esto es tal que hoy en dia este sistema de clasificacién del conocimiento
es valido para todos los campos del conocimiento y estudio de Occidente ; lo vemos en la
cotidianeidad cuando nos acercamos a enciclopedias como la Larousse (escolar), la
Enciclopedia Britdnica o de una manera mds singular con la Wikipedia que aunque
propone una nueva manera de creacién comunitaria y anénima, sin seriedad en las Fuentes,
continda con la clasificacién del conocimiento planteada en el siglo XVIII en Europa. Pero
es precisamente por la incursion de estas ideas como las de los futuristas y Russolo que se

cuestiond sobre la necesidad de una flexibilidad en relacién a los limites de las disciplinas.

Russolo también habla de la utilizacion del ruido como un recurso expresivo, algo

similar a la valoracién de la mancha en la pintura, por ejemplo, asi que se empieza a hablar
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del fendmeno sonoro en las artes plasticas y en la musica, por lo que el sonido se convierte
en un objeto de estudio. (...)entre 1909 y 1912, bajo el impulso del movimiento futurista,
tuvieron lugar los primeros intentos de orquestas de ruidos(Medina, 2008), esta orquesta
fue creada con el propésito de integrar al ruido como un nuevo elemento expresivo dentro
de la musica, sin embargo esta busqueda también detoné con una busqueda plastico visual
muy importante, ya que la manera de conseguir estos sonidos fue a partir de la creacion de
nuevos instrumentos, por lo tanto la necesidad de proponer nuevas formas; estas buscaron
la imitacién de ruidos como el producido por los trenes, las explosiones, etc. Los primeros
son realizados por Russolo y su compaifiero Ugo Piatti quienes con los recursos de la época
obtuvieron grandes logros.
(...) un instrumento que denomina intonarumori (“entonarruidos”).Eran diferentes cajas

acusticas de madera pintadas de colores con diferentes resortes mecdnicos que producian
ruidos y eran amplificados por una especie de bocinas, cada una de estas cajas tenian

29 CLEYS

nombres que aludian a esa variedad de ruidos: “explotador”, “crepitador”, “zumbador”,

LIS 29 non LI}

“frotador”, “silbador”, “ululador”, “estrujador", "estallador”, "gorgoteador", entre otros,
donde por ejemplo, el primero que construyd el “explotador”, reproducia el ruido que
recordaba al motor de explosién y que podia modificar mediante una palanca que
tensaba una serie de cuerdas en frotamiento, donde el tono de ese ruido producia los
limites de dos octavas. (Molina, 2009 pédg. 10)

Estos instrumentos producian ruidos que imitaba el entorno, con ellos se pretendia
encontrarle musicalidad al ruido o en otras palabras darle valores musicales al ruido. Aqui
es preciso anotar como lo menciona Cassales Navarrete que se puede entender como ruido
al: Conjunto de sonidos diversos sin periodicidad regular (...) a menudo el ruido se opone
a la misica, sin embargo desde siempre ha sido parte inteligente del arte sonoro

(Navarrete pag. 1)y a esto se puede agregar lo que menciona Miguel Molina:

La incorporacién de esta variedad de ruidos no significaba para Russoloen‘limitarse a la
reproduccion imitativa” de ellos, sino que pretendia entonarlos y regulararménicamente
y ritmicamente esta variedad de ruidos, aunque pareciera contradictorioque el afinar el
ruido generaria un sonido musical.(Molina, 2009 pag. 9)

Este es el predmbulo de una bisqueda sonora que se generara durante el siglo XX y
continda en el siglo XXI; ya que hasta entonces el fendmeno del sonido era estudiado desde
la fisica como el estudio de la aciistica y desde el arte con la miisica; pero es en el siglo XX
que el estudio del fenomeno sonoro se independiza de estas dos disciplinas;dirigir su

estudio hacia todos los aspectos donde el sonido influye en relacién con el ser humano.
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Russolo tiene singular importancia en la medida en que se observa en él, la necesidad de
los artistas pldsticos de trabajar con el sonido, él no tiene una formacién musical
profesional, esta es apenas bésica; sin embargo su trabajo tiene repercusion importante en la
evolucién de la musica y el surgimiento del Arte Sonoro en el siglo XX:

En realidad Russolo, buscaba en el entonarruidos, lo que en la actualidad permite un
sampler en la musica techno de los afios ochenta o 1o que anteriormente se desarrollé con

la modificacion analégica magnetofénica de la musica concreta y electroacustica de los
afios cincuenta (Molina, 2009 pdg. 10)

La produccion de objetos plasticos sonoros de Russolo se caracteriza por estar cercanos
a instrumentos musicales pero con una intencién sonora mds cercana al ruido, son un
antecedente importante de la escultura sonora, ya que la forma de estos instrumentos es la
de una méaquina (industrial) que esta especialmente condicionada por el mecanismo que
generara el ruido, sin otra utilidad ademas de generar ruido. En si estos artefactos sonoros
que producen, imitan y modifican el sonido, modifican la naturaleza primordial de un
instrumento musical que busca un refinamiento en cuanto al sonido y su timbre, por

ejemplo; sus aportaciones son el cimiento de un nuevo lenguaje.

(...)su importancia pionera no solamente en la incorporacién del ruido y su
manipulacién para ampliar nuevos timbres y sonoridades en la musica, sino también —de
ahi su entronque con el arte sonoro- el plantear a través del ruido una nueva reflexion
sobre la relacion del oyente en su entorno acustico, donde ademds de expresar un arte de
los ruidos, muestra también un arte de la escucha al concebir como lenguaje sonoro “el
crepitar de las hojas”, “el tono cambiante de una calle a otra”, “la respiraciéon amplia,
solemne y blanca de una ciudad nocturna” y todos los ruidos “que puede producir la

boca del hombre sin hablar o cantar” (Molina, 2009 pag. 10)

Otro personaje importante es Igor Stravinski quien en primera instancia llama la

atencion en esta investigacion por su interés en la orquesta de los ruidos de Russolo:

(Russolo) Compuso una serie de obras para este instrumento (intonarumori), de la que
s6lo se conservan dos pdginas de la partitura Risveglio di una citta (“El despertad de una
ciudad”, 1914)19, y realizé una serie de conciertosdonde la audiencia se escandalizo,
lamentandose después irénicamente Russolo diciendo que “el publico no escuché nada,
jsimplemente porque los ruidos, no entonados, prefirié hacerlos €l!”. Aunque tuvo sus
excepciones, como el miusico Igor Stravinsky, que mostr6 un interés por este
instrumento e incluso se acerc6 al propio laboratorio de Russolo en Mildan para
estudiarlos mas de cerca y comprobar su posible utilizacién en una orquesta comun.
(Molina, 2009 pég. 10)

Stravinsky es reconocido por su importancia y trascendencia como compositor y
director, es considerado como uno de los compositores mas destacado de la época actual y

una de las figuras mas influyentes de su época principalmente por la reconfiguracion de
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formas musicales cldsicas como el ballet, y la utilizacién de una infinidad de recursos y

formas musicales de una manera genial.

Stravinsky encuentra en el Intonarumori de Russolo la posibilidad de utilizar el ruido
como un recurso musical, asi tanto la mudsica como las artes pldsticas en este momento
histérico contemplaron la posibilidad de abrir sus fronteras, situacién que en cuestion de

tiempo retomaran otros artistas.

Asi mismo tanto las tendencia de la musica seria como la musica popular de Occidente
en el inicio siglo XX presentan un proceso de transformacién. Compositores como el ya
mencionado Stravinsky, Debussy, etc. buscan las nuevas formas de la mdsica seria,
mientras que en los suburbios de New Orleans se comienza a gestar la musica Jazz entrados

los 1900.

El jazz segin explica Joachim E. Berendt difiere de la musica europea por tres
elementos bésicos: el swing, la improvisacién y una sonoridad o fraseo que refleja la
individualidad de los misicos ejecutantes. Aquella manera particular en que los esclavos
negros utilizaron instrumentos Occidentales como la trompeta, saxofén, guitarra,
contrabajo, el violin, piano, etc. en los Estados Unidos, bajo una situacién marginal con una
nostalgia por sus paises nativos que exaltaba su sensibilidad y la necesidad de expresar su
sentir, poniendo al limite su intuicién creativa, eran aspectos que los blancos no podian

entender y lo que més tarde se convertirian en la esencia del jazz.

El jazz revolucion6 en muchos aspectos no solo a la musica de Occidente, sino también

a la concepcion de lo sonoro, siempre abierto a aportaciones individuales.

Un instrumento se construye para producir sonidos. En ninguna parte esta escrito como
deberan producirse los sonidos. Al contrario, es tarea del musico encontrar siempre
nuevos sonidos en su instrumento y tanto emplear en ellos los instrumentos tradicionales
de un modo novedoso, como inventar nuevos instrumentos o evolucionar los
instrumentos tradicionales. (Berendt, 1986 pag. 64)

Al igual que el futurismo, el jazz es consciente de que la revolucidn industrial trae
consigo una revolucidén en las sonoridades a las que el hombre estaba acostumbrado.
Vivimos en una época que ya ha aportado al mundo nuevos sonidos en medida
inimaginable: aviones jet y explosiones atdmicas, ruidos de oscilacion y de chisporroteo

fantasmal en los salones de montaje de la industria de precision.(...) Los habitantes de
las grandes urbes estdan sometidos a cafioneos de decibeles que hombres de otras épocas
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no s6lo no hubieran soportado fisicamente, sino que los hubiera lanzado al precipicio de
trastorno psiquico y espiritual(...) Y del pez, que a los romdnticos del siglo pasado les
parecia la mas muda de todas las criaturas, sabemos que lleva consigo un aura
ininterrumpida de sonidos. (Berendt, 1986 pdg. 64)

En tanto al surgimiento de una nueva sonoridad otro personaje sobresaliente por sus
aportaciones tedricas y practicas es John Cage. De él destaca su vision acerca el arte,
porque sefiala como extrema la relacion -de continuidad- de la miisica con el ruido y el
silencio,(Rocca, 2008) y es precisamente a él concepto de Silencio al que John Cage se
acerca de una manera particular.

En 1951 visit6 la camara actstica de la universidad de Harvard para obtener una
perspectiva del “silencio total”, al llegar ah{ se dio cuenta de que en ésta cdmara percibia
dos sonidos, uno alto y otro bajo, el primero su sistema nervioso y el segundo los latidos
de su corazén y la sangre corriendo por sus venas, esto cambid por completo su concepto

del silencio, no habia manera realmente de experimentar el “silencio” mientras se
estuviera vivo (Rocca, 2008).

No es un silencio como en musica, entendido
por la ausencia de sonido, mas bien Cage construye
su concepcidn del sonido en la busqueda de €l en la

vida, en la filosofia, en la espiritualidad y en el arte:

Podemos encontrar en la buisqueda Cage la
reafirmacion de la relacién ancestral entre el sonido
y la vida, relacién que Da Vinci también encontrd

en sus estudios:

El feto no respira en el cuerpo de la madre porque
estd en el agua, y aquel que respira dentro del agua
se ahoga inmediatamente. Si el feto en el cuerpo de
la madre puede llorar o producir algin sonido o no,
la respuesta es no, porque no hay aliento o
cualquier tipo de respiracién, y si no hay

respiracién no hay sonido (Vinci, Castillo de Tlustracion 1 Leonardo Da Vinci. Cuadernos
Windsor) de anatomia. [fecha de consulta: 27 de abril
del

2012]http://www.culturaentretenida.com/pdf/

Ademads es Cage quien voltea a Oriente y enfoca Dossier Leonardo_y Ia Musica Cultura.pdf

su obra en una filosofia budista, partiendo de la
meditacién y la biisqueda espiritual. Sin embargo también con Cage parece borrarse toda
[frontera entre el arte grdfico y las partituras(Rocca, 2008)(sin duda se puede agregar a las

ciencias); esto se puede constatar en obras como Atlas Eclipticalis (1961), donde a una
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partitura le trasladé la imagen en negativo de un mapa celeste y de acuerdo con las

coordenadas de las estrellas otorgé la altura de las notas.(Avila, 2010)

Otra aportaciéon fundamental de Cage es la idea de que todo sonido puede ser musica
siempre y cuando exista una intencién, ejemplo de ello es su famosa obra 4°33’":
...con su obra 4’33’’, dedicada a la pura escucha como si de un ready-madesetratara del
propio entorno actstico del lugar, que no era sino un espacio y contextodedicado a la
musica (Woodstock, Nueva York, el 29 de agosto de 1952), siendo‘“interpretada” la

pieza al piano por David Tudor sobre un escenario y no ya en unespacio del
arte.(Molina, 2009)

Su sentido profundo y filoséfico de la vida, en donde coincidieron preceptos de la
cultura occidental alimentados por la cultura oriental, dando como resultado una visién
compleja de la realidad; presentindola como la disertacién sobre silencio, el sonido, la

relacion sonoro visual y sobre todo la visién mistica del sonido, aplicdndolo al arte.

Es preciso sefialar aqui la relacion estrecha entre Cage y Marcel Duchamp famoso entre
otras cosas por el Ready-made, por tratarse de otro personaje fundamental para nuestro
estudio.

De hecho Cage era amigo de Duchamp y reconoci6 su influencia,donde la encontramos
cuando afirma que musica es todo lo que se escucha, que viene adiferenciar las dos
acciones de oir y escuchar, la primera es biofisica, mientras lasegunda es una accién
mental consciente y convertida en lenguaje cultural, por lo cualevita la controvertida
equivalencia de que todo sonido es musica, ya que para que unsonido sea musica debe
de haber de antemano una intencionalidad o recepcién previaque lo convierta en

lenguaje, no importa su método, apropiacionista o bien temperado.(Molina, 2009 pag.
12)

El hecho de que estos dos contempordneos compartieran ideas y se retroalimentaran
explica en gran medida la direccién que tomaran sus obras posteriormente. Duchamp
también abord¢ la relacién sonoro-visual en sus obras, asi lo afirma Miguel Molina en su
texto Arte Sonoro: Otro de los artistas muy influyentes en el arte sonoro 'y en las prdcticas
actuales ha sido el dadaista Marcel Duchamp (1887-1968), donde en algunas de sus obras
abordé aspectos del ruido y la muiisica, pero se apoyd del Read-made y Ready-made
asistido (Molina, 2009)donde Duchamp conceptualmente hizo posible que todo objeto
pueda ser arte siempre y cuando exista la intencidn de que lo sea, logrando ademds explotar

la capacidad sonora, o su potencialidad de generar sonido, de los objetos.
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El creé a partir de 1913 una serie de obras que denominé ready-mades, que consistian en
la mera presentacién de objetos pre- fabricados, sin modificar, como obra de arte en si.
Este hecho de mostrarlos como obra de arte en una sala de exposiciones provocd un
rechazo, como su famoso urinario Fontaine (“Fuente”, 1917), que fue retirado de la
exposicién Independénts en Nueva York. Entre los distintos ready-mades que realizo,
algunos con pequefias modificaciones a los que denominaba ready-made asistido, se
encuentra uno que aborda el ruido, como es el llamado A Bruitsecret (“Un ruido
secreto”, 1916), que en sus propias palabras era “hacer un ready-made con una lata que
contenga alguna cosa irreconocible por su sonido y soldar la lata” y ademds decfa de €l
que ‘el ruido era un secreto para mi’22. Este objeto producia un ruido al moverlo, pero
nadie conoce qué elemento lo produce, ni siquiera Duchamp el creador de la obra.
(Molina, 2009 pag. 12)

Un ultimo elemento a revisar es el trabajo de Pierre Schaeffer con la Musica concreta.
Schaffer es quien retoma la intencién de Stravinski, al introducir el ruido como un elemento
musical, el aplicé el concepto de muisica concreta presentando su potencial con la obra,
titulada: etude aux chemins de fer(Schaeffer, 1948) compuesta en 1948 a partir de los
sonidos producidos por trenes; por el hecho de retomar el sentido simbdlico y comunicativo
del sonido esta miisica concreta, Pierre Schaeffer como se acuiio en 1949, comienza una

linea de pensamiento musical que contintia hoy con firmeza en el Arte Sonoro (Aldrich,

2003)

La diferencia temporal entre el entonarrumori de Russolo y Ia musica concreta Schaeffer
corresponde al transcurso de primera mitad del siglo XX, sin embargo se puede observar la
repercusion de la grabadora de sonidos, que transformo por completo a la composicién
musical. Para la Segunda Guerra Mundial la llegada de la cinta magnética permitié que
la grabacion de sonido se convirtié en (relativamente) algo barato, fdcil de realizar, el
compositor puede ahora utilizar cualquier sonido, que se pueden grabar...5y para esta
época las concepciones del arte se han trasformado casi totalmente. Asi con Pierre
Schaeffer se plantea la ausencia fisica del objeto sonoro que sin embargo exalta su
presencia conceptual mediante el sistema de referentes, creados y aprendidos en el
colectivo social y cultural a través de la creacién en el espectador de una imagen sonora

mental.

El transcurso de corrientes desde el dadaismo, al futurismo, fluxus, etc. Artistas como

Max Neuhaus, Anneal.ockwood, MerceCunningham, Robert Wilson, Nam June Paik,

5 Referencia de la exposicion El sonido fijado a través del tiempo, Fonoteca Nacional, marzo 2009
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Laurie Anderson dieron pauta para el surgimiento de este nuevo género como lo comenta
Edith Medina en su articulo fragmentaciones sonoras.No obstante en su articulo titulado
Arte sonoro Miguel Molina ubica el evento donde se utiliza por primera vez la expresion de

Arte sonoro o Sound Art:

Uno de los primeros empleos del término de arte sonoro que ha quedado documentado,
es en la muestra realizada en 1983 que se denominada precisamente Sound/Art, exhibida
en TheSculpture Center de la ciudad de New York, comisariada por William Hellerman
y promovida por TheSound Art Foundation, que él mismo habia fundado en 1982. (...)
En esta muestra participaban Vito Acconci, Terry Fox, William Hellermann, Pauline
Oliveros, Richard Lerman, Les Levine, CaroleeSchneeman, entre otros, la mayoria de
ellos en el campo artistico interdisciplinar de la performance, escultura sonora y de la
experimentacion musical. Aunque aqui se expresa el propio término de arte sonoro.
(Molina, 2009 pag. 2)

Aunque estos artistas se caracterizaron por venir trabajando con el performance, la
escultura sonora, la experimentacién musical entre otras disciplinas que incluian a lo
sonoro, es al inicio de la década de los ochentas que el término Sound Art comienza a tener
cierta resonancia a partir de exposiciones como la anterior mencionada, que pretenden
englobar y dar una identidad comdn a un nimero incierto de disciplinas artisticas que se

valian de estas relaciones pléstico-visuales y sonoras.

Asi como los ubica N. B. Aldrich en agosto del 2003 en su articulo What is Sound Art?,
artistas como Jeph Jerman, Annea Lockwood, Chris Mann, Alvin Lucier, Stephen Vitiello
son sélo algunos de los representantes del Arte Sonoro a partir de los cuales por su trabajo
y experiencia Aldrich intenta definir lo que es el Arte Sonoro: El Arte Sonoro es tan diverso
como el grupo de artistas que lo conforma. Sin embargo el Arte Sonoro es una realidad
categorica®. (Aldrich, 2003).Tomando por principio a la diversidad y la hibridacién como

ejes de esta nueva disciplina que gira en torno a las posibilidades de lo artistico y lo sonoro.

Este cierre del siglo veinte entonces, lo podemos ubicar como un momento en el que se
pretende tomar conciencia del fenémeno sonoro el cual ha acompafiado a la humanidad
durante su historia de manera tan cercana y sin embargo no se habia abordado un estudio
serio de él en tanto a la influencia que genera en el desarrollo de la vida del ser humano y

su cultura.

® Traducido del inglés por el autor de este estudio.
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El interés por la ecologia actistica crece hoy en dia, gracias a las actividades del Foro
Mundial de Ecologia Actstica (WFAE), fundado durante la Primera Conferencia
Internacional sobre Ecologia Actustica realizada en Banff, Alberta, Canad4, en agosto de
1993. El conocimiento de la ecologia actstica, asi como las actividades del Foro
Mundial de Ecologia Acustica se han comenzado a difundir a una audiencia més amplia
por medio de boletines, de esta revista, de conferencias regulares (desde 1993) y, mas
recientemente, con una lista de correo electrénico y un sitio en la red accesible a
cualquiera que tenga ingreso a la internet... (Wrightson, 2004)

Asi, a partir de esfuerzos como los de Artistas Sonoros y organizaciones como el Foro
Mundial de Ecologia Aciistica entre otros, las politicas culturales de diversos paises hoy
incluyen un interés particular en lo relacionado a la cultura sonora; asf la UNESCO en 1980
reconoci6 el valor patrimonial del sonido y recomendé su salvaguarda y conservacién; una
consecuencia de esto en México es la conformacion en 2008 de la Fonoteca Nacional (el
apoyo a otras fonotecas regionales o particulares) cuyo lema es: Preservamos la memoria
sonora para el futuro. Precisamente estos esfuerzos se pueden ver reflejados en la vision

institucional que enmarca la Fonoteca Nacional:

La Fonoteca Nacional tiene la misién de salvaguardar el patrimonio sonoro del pais, a
través de la instrumentacion de métodos certificados de recopilacion, conservacion,
preservacion y difusion del acervo para dar acceso a los investigadores, docentes,
estudiantes y al publico en general a la herencia sonora de México, asimismo tiene la
mision de realizar actividades artisticas, académicas, culturales y recreativas
relacionadas con el sonido, para fomentar una cultura de la escucha. (Fonoteca Nacional,
2008)

En México no es hasta 1999 que el Arte Sonoro comienza un proceso de

consolidacién y legitimacion.

Para plantear un panorama general del Arte Sonoro en México; este estudio revisa el
trabajo que Edith Medina quien plantea en la pagina Web del ExTeresa Arte Actual, un
directorio de Artistas Sonoros Mexicanos que forma parte del Centro de Documentacién
del Museo, en él presenta algunos ejemplos significativos de artistas mexicanos que han
desarrollado su trabajado en los tltimos diez afios: Gilberto Ezparza, Taniel Morales,
Arcangel Constantini, Carlos Sandoval, Daniel Aspuru Guzik, entre otros. Artistas que se
valen de la robdtica, el reciclaje electrénico, la manipulacion de software y hardware, y que

han aportado la creacion de instrumentos musicales, esculturas e instalaciones sonoras.
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También Guillermo Santamarina, curador e investigador indica en una entrevista con
Angelica Abelleyra para el programa Arte en Construccién (Fundacién Coleccion Jumex,
2008) mencioné a estos cuatro personajes como fundamentales en el arte sonoro en
Meéxico; Rogelio Sosa, Mario de Vega, Ivan Abreu y Manuel Rocha. Quienes destacan por

su compromiso y trabajo en torno a la constitucion de un Arte Sonoro mexicano.

Ante el crecimiento del género, los espacios de arte se vieron en la necesidad de
integrarlo en sus programaciones. En 1999, en el Ex Teresa Arte Actual, se llevé a cabo
el Primer Festival Internacional de Arte Sonoro, encabezado por Guillermo Santamarina
y con la curaduria de Manuel Rocha, dicho evento dio pie al desarrollo de la disciplina y
a su legitimizacién en México. De 1999 al 2002 se realizaron cuatro festivales de arte
sonoro en Ex Teresa y en el 2007, con la direccién de Carlos Jaurena y la curaduria de
Taiyana Pimentel, se realiz6 la dltima edicién del festival. Sin embargo el contexto y las
condiciones de la disciplina, dentro del mundo del arte y técnicamente, son otras. Por lo
que la importancia de las emisiones del festival, ahora muestra internacional de arte
sonoro, radica en la exposicion y exhibicion de las constantes y condicionamientos
histérico - sociales en lo sonoro, tanto en el arte como en lo cultural. (Medina, 2008 pag.
2)

De esta manera se acufa el término arte sonoro en 1999 fecha en la que inicia su
constitucién y proceso de legitimacion Asi como el Festival Internacional de Arte Sonoro
otros festivales y eventos han dado cabida al arte sonoro; entre ellos el Festival Radar,

Festival de Artes Electrénica y Video Transitio Mx, La habitacién del ruido, entre otros.
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La construccion de un pretexto

La razén fundamental por la cual no hacer una revision mds profunda sobre estos
planteamientos histéricos que dan forma a lo que hoy llamamos Arte Sonoro es que se
pretende realizar una produccién; asi desde el titulo del mismo se hace notar que la
preocupacién primordial es la produccidn artistica; sin embargo es preciso concebir a esta

produccidon como una aplicacion préactica del estudio tedrico realizado y aqui presentado.

Podemos observar en el titulo del presente la sentencia (...) a partir del analisis de la
confrontacion de espacios en la obra de Manuel Rocha Iturbide. Esta deja de frente con
lo que dentro de la tradicion artistica, se ha llamado pretexto; ya que este podria ser
cualquiera, mientras que cumpla su funcién primordial de actuar como motor de la
produccién artistica. Asi a lo largo de la historia del arte, los artistas se han dado a la tarea
de buscar o inventarse pretextos para realizar su trabajo. De esta misma manera el
enunciado final del titulo, antes mencionado, revela la estructuracién de un pretexto

artistico.

Para la delimitaciéon de este pretexto eran determinantes dos elecciones; tanto la
eleccion de un artista como la selecciéon de sus obras. Pero realmente los criterios de
seleccidn se fueron esclareciendo al sumergirse en el trabajo que implica este proyecto, asi
lo que empez6 siendo un primer acercamiento a la escultura sonora en México poco a poco

fue definiéndose en lo que se presenta aqui finalmente.

Bajo el sentido antes mencionado dado por la idea primaria de hacer sonar al objeto
escultérico entendido mejor como hacer una escultura sonora; y de acuerdo a la
contextualizacién histérica y a la situacion personal actual; se clarificd la necesidad de
localizar en el estudio a un artista nacional, que en su trabajo destaque por aportar al arte
sonoro mexicano. Donde ademds es preciso encontrar en la obra afinidades a los intereses

personales, asi es como se retoma el trabajo de Manuel Rocha.

La realidad es que la obra de Manuel Rocha fue apareciendo de manera gradual pero con
una creciente frecuencia a lo largo de la bisqueda artistica. Hasta que finalmente durante la

gestacion del proyecto se detectd intuitivamente en la obra de Rocha una cadena recurrete
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de significantes que ponian sobre la mesa una cuestién fundamental de esta busqueda: ¢el

sentido de usar un elemento sonoro en la obra plastica?

Asi al llegar a esta cuestion a través de la contemplacion de la obra se determiné la
direccién que tomaria este proyecto. Por fin la decisién de realizar un anélisis mds serio de
la obra, proviene de que esta formulacién venia acompanada de una respuesta intuitiva
sobre la obra de Manuel Rocha, pero de inmediato se vislumbraba la necesidad de formular
esta pregunta en la obra personal, acompainada de la necesidad de satisfacerla de forma
particular, asi se gestaba la necesidad de buscar y dar un sentido a la escultura sonora
personal y encontrar un sonido propio al objeto, mismo que aportara un sentido al objeto

SONoro.

Tanto el adentrarse en el contexto del arte sonoro como el interés personal por la
escultura sonora fueron los factores determinantes, con los que se torn6 la mirada a la obra
de Manuel Rocha, es importante destacar también que esta intuicién previa al andlisis
indicaba que la obra llevaba consigo una visién conceptual con respecto al espacio a través
del sonido de forma singular, que ademds era expresada de una manera concreta; esta es

denominada por el autor de este estudio como la confrontacion de espacios.

Hay que dejar claro que el contexto de produccién las obras a analizar: es el del Arte
Sonoro en México dichas obras fueron realizadas entre 1996 y 2006 por Manuel Rocha;
esta seleccion fue realizada a partir del fendmeno de la confrontacién de espacios el cual

revisaremos al final el andlisis particular de cada obra.
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Capitulo 2. Desarrollo del proyecto

23



Una vez definido el pretexto de trabajo, este, da cabida al desarrollo del proyecto el cual se

desarrolla en las siguientes etapas:

1. Andlisis formal y conceptual de la obra de Manuel Rocha.

2. Analisis global del fenémeno de la confrontacion de espacios en la obra analizada.
3. Conformacion de una propuesta personal.
4

Construccion de tres esculturas.

Mientras que las tres primeras constituyen la ruta critica de clarificacién de conceptos
para dar forma a la propuesta personal, la niimero cuatro responde a la fase practica del

proyecto donde cobran forma los planteamientos aqui abordados.

Adelante se presenta un anélisis formal y sonoro de los elementos que componen a cada
obra, asi como una revision conceptual de cada pieza donde se conectan las implicaciones
de caracter contextual tales como las historicas, sociales, filosoficas, econdmicas, etc. Se
ha recurrido a obra artistica y productos culturales en general para llevar una lectura activa
en el andlisis de la obra. Para esto se ha revisado autores como Peter Sloterdijk, Gaston
Bachelard, Lev Manovich, Marshall Mcluhan, Milan Kundera, Antonio Rouché Carcel,
Marc Auge, entre otros, de quienes se tomo principalmente aspectos relacionados

conceptualmente con el espacio y las visiones que se tienen de su percepcion.
A continuacién se en lista la obra que posteriormente serd analizada:

e Techno in vitro

e Dentro fuera dentro

e A través otra vez

e Instalacion sonora en el fuerte de San José

e Mecanismos de absolucion de desechos
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Analisis de la obra de Manuel Rocha
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Techno in vitro

Tlustracion2Techno in vitro .Sound sculpture Glass Jar,
walkman recorder and headphones.1996.[fecha de consulta: 27
de abril del 2012]
http://www.artesonoro.net/artesonoro/tecno/tecno.html

A grandes rasgos esta pieza consta de un recipiente de vidrio tapado, dentro del cual se
encuentra un reproductor de cassette y radio (walkman), con audifonos de diadema, mismo

que se encuentra encendido y estd reproduciendo una melodia de musica electrénica.

Se habla de una pieza principalmente objetual ya que se sitia en el recipiente de vidrio
y en su contenido; con la peculiaridad de que este objeto es un objeto sonoro. Una de sus
caracteristicas fundamentales es el caracter de transparencia que le proporciona el vidrio ya
que se puede ver lo que hay dentro del recipiente. Sabemos que esta ahi, lo podemos ver y
escuchar pero no podemos interactuar con él de forma directa; ya que al disponer de un
objeto dentro de otro objeto se construye una estructura de aislamiento del objeto

contenido, sin embargo este aislamiento es relativo pues, tanto la transparencia, antes
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mencionada, como la capacidad del sonido de traspasar esta barrera fisica permiten que

exista un vinculo con el exterior.

Un frasco es un recipiente que hermético o no, su principal funcién es aislar a un
producto del medio ambiente; si se trata de un alimento esto sirve para su conservaciéon. Ya
sea mayonesa, miel, mermelada o cualquier producto para el cual sea diseiado el frasco, en
la vida cotidiana siempre serdn reutilizables para el almacenamiento de canicas, tachuelas,

clavos, etc.

El hecho de que el sonido salga de los audifonos aunado a que se encuentra en el interior
del recipiente provoca que la intensidad del sonido sea débil y la percibamos como un
susurro, algo que no se entiende con claridad, sin embargo llama la atencion del espectador

al requerir de més esfuerzo para saber de qué se trata.

En lo que respecta a la tematica, en esta pieza es evidente la referencia al aislamiento, ya
mencionado anteriormente, el objeto walkman es un artefacto de uso individual a diferencia
de el tornamesa o el stereo cuya naturaleza es de orden grupal, éste funge en lugar que un
sujeto "x" quien es participe de un aislamiento, similar al aislamiento que puede implicar su
vida cotidiana, cuando se desconecta del mundo a partir del uso de estos audifonos, asi €l
tiene una presencia fisica, que es visible, se sabe que estd ahi; sin embargo no se puede
interactuar de forma directa ya que se encuentra en una burbuja sonora que lo aparta del

rededor.

Una manera de profundizar en el andlisis conceptual de esta obra es el adentrarse en el
estudio que hace Peter Stloterdikj en su trabajo Esferas; sobre todo cuando habla de la
Teoria de las burbujas; ya que este estudio brinda una perspectiva amplia del fenémeno
que en esta obra se presenta.

Entendemos bajo sociedad un agregado de microsferas (parejas, hogares, empresas,
asociaciones) de formato diferente, que, como las burbujas aisladas en un montén de
espuma, limitan unas con otras, se apilan unas sobre y bajo otras, sin ser realmente

accesibles unas para otras, ni efectivamente separables unas de otras. (Sloterlijk, 2005
pag. 50)
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En este fragmento se puede localizar en gran medida la descripcién del aislamiento que
presenta esta obra de Manuel Rocha; en primera instancia porque la pieza referida ubica
conceptualmente a un individuo aislado del exterior, sin embargo su presencia sugiere al
espectador complementar mentalmente imaginando la gran cantidad de individuos que se
encuentran en la misma situacion. Concretamente en Techno in Vitro encontramos un
objeto que representa a un individuo y un individuo representando a una sociedad de
individuos; de esta manera identificamos en esta pieza una unidad dentro del conjunto de
burbujas aisladas parcialmente unas de otras, de las que habla Sloterdijk. Aqui se vive un
aislamiento a manera de enajenacion, al estar en ajeno o alejado del medio circundante por
decisién o situacidon propia y no por una barrera fisica real; ya que la burbuja de la que
habla Sloterdijk y que Manuel Rocha materializa a través de un recipiente de vidrio en la
realidad no tiene un correlato de caricter material, mas bien es un aislamiento mental; que
se genera consciente o inconscientemente y que finalmente se convierte en un co-

aislamiento.

Se puede identificar asi a este sujeto con el ser de la época moderna del que habla
Baudelaire en su ensayo "El pintor de la vida moderna" de 1863; donde lo llama EI
Flaneur, término entendido con la denominacién de "hombre de la multitud" o "paseante
0cioso".

El flaneur era un observador anénimo que abria paso por el espacio de la multitud
parisina, registrando mentalmente los rostros y figuras de los paseantes, para borrarlos
inmediatamente después. De vez en cuando, su mirada se encontraba con la de una
mujer al paso, y tenia con ella una aventura virtual de una décimade segundo, para serle

infiel con la siguiente paseante femenina. El flaneur sélo estd realmente en esta casa en
un sitio: desplazdndose entre la multitud. (Manovich, 2005 pag. 339)

Una de las principales caracteristicas de hombre moderno que representa es la
individualidad, sin embargo esta se pierde entre la multitud, es preciso aclarar que cuando
se habla de masas no se habla de una comunidad que esté unida por ideales y proyectos en
conjunto; mas bien se habla de una reunién de sujetos vueltos en si mismos que distan de
tener un proyecto colectivo, mis bien estin unidos por una "n" cantidad de proyectos
particulares y que por una situacién de conveniencia coinciden en tiempo y espacio; asi este
individuo es el reflejo de la situacién histérica de la modernidad construida a partir de la

produccion en serie y los sistemas de ensamblado que ademds de cambiar totalmente con la
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manera de produccién de lo manual a lo industrial, también trasform¢ la forma de hacer el
trabajo colectivo ya que en esta época cualquier pieza es reemplazable, planteamiento que
aplica también con la mano de obra, es decir, con las personas. Finalmente, este tipo de
planteamientos de la modernidad afectan directamente el valor del sujeto por si mismo, y
por su pertenencia a una sociedad, de tal suerte que el protagonista de la modernidad es un

individuo devaluado, que se cotiza mas bien por lo que puede consumir.

A este personaje, el Flaneur, también lo podemos identificar con el personaje de en una
animacion titulada Walking realizada en 1969 por el artista canadiense Ryan Larkin, donde
en primera instancia aparece un joven con las manos dentro de las bolsas de la chamarra, la
vision es una perspectiva aérea; él camina de forma solitaria y su actitud es cerrada hacia al
exterior, a cambio observa detalladamente el entorno y su semblante es reflexivo e
interiorizante. En los primeros momentos se encuentra solo, pero poco a poco aparecen mas
personas lejanas a él, que finalmente conforman la multitud, esta escena constituye la
realidad a la que se adscribe este hombre de la época moderna, Larkin, a diferencia del
Baudelaire de la segunda mitad del siglo XIX, esta situado cien afios después en un
momento histérico en el que surgié por parte de los jévenes una critica a la modernidad,
ellos pretenden replantear el curso de la vida moderna dejando de lado el progreso para
regresar a la naturaleza y la espiritualidad; asi desde la Psicodelia y el Hippismo, Larkin en
la segunda parte de la pieza presenta a la utopia a través de imdgenes de la libertad; del
caminar desnudo, el dejar de caminar solo para caminar en conjunto y asi formar una
comunidad que finalmente comparte ideales y proyectos, principios basicos de la vida de

las comunas conocidas también como sociedades utdpicas.
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Tlustracion 3Walking. Ryan Larkin. 1969[fecha
de consulta: 27 de abril del 2012]
http://www.nfb.ca/

Desde estas perspectivas surge una duda: ;Cuédles son los elementos que diferencian a
este individuo situado dentro del recipiente de vidrio en la obra de Manuel Rocha de este
Flaneur o este caminante? Para responder esta pregunta hay que revisar en primera
instancia una lectura tomando en cuenta s6lo el cardcter objetual de la pieza; se encontrara
entonces un aislamiento de caricter fisico y parcial, debido a la ya mencionada
transparencia que permite el vidrio, sin embargo esta pieza requiere de una lectura mas
amplia puesto que el empleo del Walkman como objeto sonoro dentro del frasco, propicia
que el fenémeno sonoro pueda ampliar el campo de la obra pléstica convirtiéndola en una
obra extendida, y es precisamente en este terreno donde encontramos las peculiaridades de

este nuevo sujeto.

La funcién del sonido en esta obra permite ver lo que Sloterdikj también llama miro-

esferas auditivas:

Desde la completa sintonizacién originaria del grupo por el grupo se alzan ahora
innumerables burbujas de sonido individualizadas: microesferas auditivas, en las que se
ha hecho realidad una relativa libertad de escucha... La sociedad moderna vibra en
espumas sonoras en millén de células, en lo que se refiere al innumerable colectivo de
audicion. (Sloterlijk, 2005 pag. 451)
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Una de las cualidades del sonido es que es un fendmeno que puede traspasar las barreras
fisicas de la materia, debido a que es una onda sinusoidal que se trasmite por medio del
contacto fisico a través de la vibracidn de la materia; de tal forma que el sonido se puede
difundir en los sélidos, en los liquidos y en los gases, siendo el vacio el tinico medio no
propicio para la trasmisién del sonido y siendo el sélido el mejor conductor. De esta manera
se puede entender cémo el sonido generado por el reproductor o Walkman en los
audifonos, se expande e incluso traspasa la barrera fisica que en este caso representa el
frasco de vidrio, con una pequeiia pérdida de intensidad debida al cambio de densidades
entre los medios aire-solido-aire, partiendo desde los audifonos hasta los oidos del
escucha. Se pueden entender los conceptos que utiliza Sloterdijk cuando hace referencia a
esta esfera de 360° que se genera desde el epicentro del sonido hasta su limite de expansién
y que finalmente se intercepta con las esferas de audicidn cuyo centro esta en el individuo o
individuos que escuchan y con el filtro que cada ser humano utiliza para aplicar su libertad

de escucha.

Asi el fenémeno sonoro cobra una enorme importancia en la lectura de esta pieza ya que
modifica por completo el discurso objetual de la misma, de tal suerte que el sonido se
convierte en un canal de comunicacion real pero invisible entre la obra y el espectador. Asi
se pude decir que algo estd pasando dentro del frasco de vidrio, algo quiere decir o quiza
algo se puede entender; son reacciones ldgicas generadas en el espectador al enfrentarse a

la pieza, cosas que no sucederia, no en la misma medida, si no existiera sonido en la pieza.

Desde esta perspectiva advertimos otro elemento que nos permite marcar una de las
diferencias con el Flaneur y el protagonista de Walking, es que en Techno in vitro el
individuo es representado por un objeto; de tal suerte que el sujeto brilla por su ausencia y

su lugar es remplazado por un Walkman.

Asi se vuelve preciso volcar la atencién en este objeto y para ello se remitird a la cita

de un anuncio publicitario de este producto:
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Para amantes del sonido. El pequeiio MP3 de Sony, el Walkman NW-S700, no solo es
pequefio, sino que aisla al usuario de los ruidos del ambiente para “clavarse” en la
musica. El diminuto Mp3 elimina el ruido de fondo hasta el 75 por ciento, mejora la
calidad de los bajos y ofrece nitidez estereofénica. Los audifonos que incorpora son
parte del secreto. Vienen en 1,2 y 4 GB. De venta en tiendas Sonyshop y tiendas
departamentales. (Sony, 2006)

Tlustracion 4Walkman NW-S700[fecha de
consulta: 27 de abril del 2012]
http://www.engadget.com/

Este es un anuncio del afio 2006 en ese entonces la empresa japonesa Sony se disponia a
sacar a la venta este reproductor portatil de musica en formato mp3 Walkman, que resulta
ser la continuacién de un proyecto que inicié en 1979 cuando esta misma empresa sacé a la
venta el primer reproductor de musica portatil en formato cassette llamado Walkman; dicho
artefacto tenia la cualidad de reproducir cintas de hasta 30 minutos de duracién por lado
con un total de una hora de informacién que te acompafiaba a donde quiera que fueras,
dejando atras la era de las grades tornamesas, amplificadores y discos de acetato; de tal
suerte que también individualizaba el fendmeno de la escucha, dejando también atris el
tener que escuchar lo que queria escuchar el otro y podias concentrarte tinicamente en lo

que te interesaba.
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El Walkman como tal, result6 ser un icono de los afios 80s, sin embargo el 24 de octubre
de 2010 Sony anunci6 el término de la produccién de estos artefactos. Finalmente el mp3
Walkman seguia siendo un reproductor portitil y sin embargo la tnica diferencia era el
cambio de formato, ya que el avance tecnoldgico provocé que se pasara de la cinta a otros
formatos como el Compact Dics, Dvd y finalmente al mp3 almacenado en una memoria
electrénica, que después otras empresas como apple usarian en novedosos aparatos como el

ipod, que no es otra cosa que un reproductor digital portatil.

Se encuentran asi algunas de las principales implicaciones que tiene en el Walkman
como objeto tecnoldgico en el dmbito de la cultura sonora, tales como: el paso crucial en el
siglo XX para la revolucion del objeto sonoro, asi como la transformacién de la cultura de
la escucha y la devaluacién del objeto sonoro ya que este dltimo va perdiendo materialidad

a la vez que ha ganando movilidad, tiempo de duracién y definicion.

Partiendo de las caracteristicas de este articulo tecnoldgico se puede ver un aspecto
vuelve a relucir en el acercamiento a las lecturas de Techno in vitro y su relacién con el

flaneur y con Walkin. Es te aspecto es precisamente el acto de "el Caminar”.

Se puede decir que el caminar en tanto se aleje de su fin practico que es el traslado de un
lugar a otro, més bien el caminar en el espacio de ocio o como terapia ocupacional permite
al hombre un estado reflexivo y critico; al propiciar un estado mental idéneo para el
ordenamiento de las ideas; asi, tanto el flaneur como el personaje de Walkin manifiestan
estas capacidades pero ademds una proyeccién; que en el caso de Walkin es la construcciéon
de una utopia. Sin embargo, en Techno in vitro el caminar estd desprovisto de este estado
reflexivo. El caminar se convierte en un acto de aislamiento del mundo, un acto de mero
entretenimiento y ostentamiento de un poder adquisitivo. La tecnologia creada por Sony a
finales de los 70 reconfigura el caminar como un acto de elife y como un acto de
entretenimiento, elimina por completo el deseo de compartir, favoreciendo el crecimiento
de estas esferas individuales, co-aisladas unas de otras. Al igual que cualquier innovacién
tecnolégica el Walkman entr6 como un producto de Elite, cuando sale al mercado no
cualquiera puede adquirirlo y quien lo hace demuestra que su poder adquisitivo cuenta con
el excedente como para cubrir un lujo que representa el entretenimiento. Finalmente los

valores de lo individual son exaltados con este sistema de consumo.
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Curiosamente al paso del tiempo y la introduccién de nuevas tecnologias en la
reproduccién portétil de formatos musicales la cinta es desplazada, pero al mismo tiempo
llega a ser del alcance del comin de la poblacién perdiendo asi su carécter elitista que sin

duda otros gatgeds o aparatos tecnolégicos sustituyen rapidamente.

Finalmente, es preciso mencionar que el autor permanece distante de la obra en tanto
intervencion directa al objeto ya que su aportacién viene en la disposicién conceptual de
estos, ya que no existe marca alguna de su presencia en él o en otras palabras no existe un
trabajo directo sobre los objetos, simplemente el autor dispone de estos para la
estructuracién de una nueva sintaxis entre ellos, estrategia que sin embargo conlleva a un

resultado estético que inevitablemente conlleva un producto artistico objetual y sonoro.
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Dentro fuera dentro

:
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Ilustracion SDentro afuera dentro. (Insideoutsideinside). SoundInstallation. Plataforma
Puebla 2006, Mexico.[fecha de consulta: 27 de abril del 2012]
http://www.artesonoro.net/artesonoro/Dentroafueradentro/Dentroafueradentro.html

Se trata de una instalacién sonora, presentada dentro del marco del Festival Plataforma en
el Estado de Puebla en el afio 2006, fue situada en La Constancia, una antigua fabrica de
textiles; para ésta se usaron dos cuartos contiguos cada uno con tres ventanales, en ellos
fueron montadas pequefias bocinas que encendidas hacen vibrar los cristales, unas

dispuestas desde el exterior hacia el interior y otras de manera contraria.

Se aprecia el espacio de una fébrica en desuso, al entrar a cualquiera de los cuartos
donde se ubica la instalacién lo primero que se percibe es el espacio vacio, sin embargo
este espacio estd cubierto por una atmoésfera de misterio generada por el sonido, asi, es
necesario introducirse por completo en cualquiera de las habitaciones para encontrar el
origen del sonido; situado en las ventanas, este hallazgo sin duda genera una primer
respuesta a el observador, que sin embargo no resulta impedimento para seguir disfrutando

de la atmdsfera de ensuefio generada en la habitacion.
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La disposicién espacial de la pieza permite al espectador transitar en el vacio de los
cuartos, un vacio material que es ocupado por el sonido producido por las bocinas y la
vibracion de las ventanas. Es precioso sefalar que el sonido que reproducen las bocinas
proviene de fuera del recinto y su volumen resulta ser bajo pero en su conjunto finalmente

llena toda la habitacion.

La manera en que estdn dispuestas las bocinas en las ventanas, resulta ser un juego
compositivo que se recrea en cada ventanal de manera diferente, pero que a su vez reitera la
presencia de los elementos vibrantes sobre los cristales, se puede decir de lo formal, que
estd supeditado a la intencién conceptual de la obra y en tanto a lo matérico es preciso
destacar que el vidrio en contraste con el muro resulta ser un elemento traslucido, que

funciona como una barrera fisica pero no una barrera visual.

T
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Tlustracion 6Dentro afuera dentro.
(Insideoutsideinside). SoundInstallation. Plataforma
Puebla 2006, Mexico.[fecha de consulta: 27 de abril

del 2012]
http://www.artesonoro.net/artesonoro/Dentroafuerad
entro/Dentroafueradentro.html
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Esta configuracion de elementos ponen al espectador dentro en un cuarto vacio en un
aislamiento que sin embargo, no es total ya que dentro del cuarto el espectador presencia la
comunicacién con el exterior a través de las ventanas pero acentuado por el sonido que es
filtrado del exterior para reproducirse en este interior, en otras palabras hace participe al
espectador un aislamiento parcial ya que la pieza busca evidenciar y propiciar las
filtraciones provenientes fuera del recinto creando asi una simultaneidad de espacios. Es
esta configuracion la que propicia que el espectador resulte ser participe de la obra de una
manera activa, asi, por su naturaleza de instalacién plantea una situacion espacial, formal y
matérica especifica, la cual hace del espectador un observador y habitante de la pieza, por
lo que lo convierte en cierta medida en protagonista de la obra; de tal suerte que esta
termina por construirse con la vivencia subjetiva de cada espectador. Es precisamente €l
que participa de la obra quien confronta mentalmente esta situacién de simultaneidad de
espacios y es a través de la construccion de esta situacion especifica que se involucra al

espectador en la reflexion sobre la relacion de espacios interior-exterior.

El andlisis de esta pieza nos exige ahondar en esta simultaneidad de espacios, sobre todo
si se toma en cuenta el fendmeno de la impenetrabilidad; ya que desde el punto de vista de
la fisica la impenetrabilidad se refiere a la resistencia que opone un cuerpo a que otro ocupe
simultdneamente su lugar ya que ningin cuerpo puede ocupar al mismo tiempo el lugar de
otro, asi también la impenetrabilidad es la resistencia que opone un cuerpo a ser traspasado;
hablar de esta simultaneidad desde el punto de vista de la Fisica es imposible. Sin embargo,
es importante destacar como en esta instalacion de cardcter sonoro el espacio no sélo se
interpreta partiendo de una realidad material, sino que se parte de que el espacio es
construido a partir una suma de elementos significativos que configuran un espacio
determinado. Asi un espacio sonoro es interpretado por la lectura de estos elementos: los
sonidos propios de un interior conforman un espacio interior y los sonidos propios de un
exterior conforman un exterior. Esta instalaciéon funciona a partir de que se presentan
sonidos del exterior en un interior, creando asi un espacio con una paradoja que serd

entendida como la posibilidad de una simultaneidad.

Bajo estos términos nos encontramos con que la simultaneidad resulta posible, aqui en la

obra de Manuel Rocha el fenémeno de la impenetrabilidad es "saltado" conceptualmente a
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través de la manipulacién de otros fendémenos fisicos en este caso el fendmeno sonoro,
dando cabida a estos comportamientos casi metafisicos. De esta manera se encuentra al
sonido como el elemento no matérico, que dentro de la instalacién resulta tener un caricter
casi magico al hacer tangible la invasién de un espacio exterior dentro de uno interior y
viceversa. Pero ademds el sonido participa aqui con toda una carga simbdlica e
implicaciones mégicas que influyen en una serie de posibles lecturas de la obra; ya que el
sonido es relacionado con el movimiento, con lo animado y con las animas, como

presencias de seres inmateriales, pero finalmente también con lo vivo.

Justo antes de profundizar en esta posibilidad de lecturas que nos brinda el elemento
sonoro hay que detenerse en el fenémeno de la disolucion de fronteras, ya que ademas de
ser medular en la lectura de esta obra también se hace presente en un sin nimero de obras
del arte contemporaneo, un ejemplo concreto lo podemos encontrar en las obras realizadas
por Bansky en la franja de Gaza donde conceptualmente pasa por encima de la

impenetrabilidad de los cuerpos y los limites simbdlicos entre espacios.
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Ilustracion 7. Bansky. Franja de Gaza,
2005.[fecha de consulta: 27 de abril del 2012]
http://www.institutourbano.com/graffiti/banks
y-icono-del-arte-contemporaneo

Un graffiti de dos sofés junto a una ventana desde la que se ve la montafia forma parte de
la nueva imagen del muro que divide la franja de Gaza, en el lado palestino. En otro
punto de la barrera de 680 kilémetros, se puede ver a dos nifios con palas en medio de
una paradisiaca playa tropical. Su autor, Banksy, termind de pintar nueve graffitis en el
muro de Gaza, dias antes de que los colonos judios comenzaran su retirada. (Aguayo,
2005)

Bansky crea en el muro ventanas virtuales a través de una perspectiva que, visualmente
e imaginariamente, permite cruzar a esta barrera fisica impenetrable, barrera que ademas
tiene grandes implicaciones de caricter social y politico; asi en esta intervencion grafica
se logra hacer un contraste, a manera de ironia, de la imagen idilica contrastada con la
realidad contextual donde esta situada. Sin embargo a diferencia de Bansky, la manera en la

que Manuel Rocha aborda la disolucién de fronteras es a través del sonido.
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En esta obra Manuel Rocha logra hacer participe al espectador de un aislamiento
evidenciado por medio de la filtracién de sonidos mismos que lo convierte en un espacio

para la ensofiacién poética.

El ensuefio es por si solo una instancia psiquica que se confunde demasiado
frecuentemente con el sueflo. Pero cuando se trata de un ensuefio poético, de un ensuefio
que goza no sélo de si mismo, sino que prepara para otras almas goces poéticos, se sabe
muy bien que no estamos en la pendiente de las somnolencias. El espiritu puede conocer
un relajamiento, pero en el ensuefio poético el alma vela, sin tension, descansada y
activa. (Bachelard, 1997 pag. 13)

De tal suerte que podemos ver en esta pieza como el sonido compone el espacio, de
manera tan compleja como lo hace la luz el color o la perspectiva dentro de las artes

visuales o plésticas.

Es importante mencionar que la manera en que esta pieza plantea la posibilidad de la
simultaneidad asi como crear este espacio de ensoflacion poética, es a través de la filtracion
de sonido, dicha filtracién que se entiende como la filtracién de un espacio en otro, efecto
logrado sélo gracias a la diferencia entre el plano material y el plano sonoro; ya que el
espacio fisico interior-exterior es separado por un limite, que en este caso son las paredes y
ventanas, y que finalmente el elemento sonoro permite la filtraciéon de los elementos
significativos de un espacio exterior a un espacio interior, traspasando de manera real una
barrera fisica que de otra forma resulta impenetrable, permitiendo este "salto" conceptual a

la impenetrabilidad.

Las implicaciones del concepto de filtracién dentro de la obra son varias ya que éste no
s6lo permite la insinuacién de una posibilidad de simultaneidad de espacios; la filtracién
como la grieta nos permite ver la posibilidad de un colapso; asi en un taller de cerdmica una
grieta es de cuidado, tanto asi que si no es atendida debidamente puede acabar con el
derrumbe de la pieza, asi de igual forma es en arquitectura o en la industria en general. De
igual forma la filtracién permite la intromisién de un agente intruso, una simple gotera que
representa una filtracién de agua en temporada de lluvias en una casa, puede terminar como
inundaciéon o el deterioro del techo que en el peor de los casos puede causar el

derrumbamiento del mismo.

También las filtraciones de agentes externos abren canales de comunicacién no
deseados, asi como la entrada y salida de informacién. De tal forma que el hecho de la
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filtracién pone a temblar a cualquiera. EI gobierno de los EUA tembl6 con la noticia de los
millones de cables publicados por el Portal Wikileakes; ya que, como el mismo nombre del
portal da a entender, es la suma de las filtraciones que una comunidad han reunido de
fuentes "internas" pero a escondidas del gobierno. Sin embargo este fenémeno sélo dejo ver
la confusién entre las potenciada fuente de lineas argumentativas que finalmente diluyen el
concepto de la verdad, de la misma manera que se diluyen las fronteras entre el interior el
exterior en lo obra de Manuel Rocha, se diluye la linea divisoria entre lo falso y lo

verdadero, dando cabida a la ambigiiedad.

La filtracién en la obra de Manuel Rocha que tiene un cardcter intencional por parte del
autor no resulta ser un agente infeccioso, o dafiino; sin embargo esta filtracién pone en
evidencia la creacion de una division entre el espacio interior y el espacio exterior, en el
que el espectador estd acostumbrado a vivir con la mayor naturalidad. Planteando asi la
duda en la validez de esta separacion; existen espacios arquitecténicos que han cuestionado
esto; un ejemplo fueron las capillas abiertas en el virreinato, las cuales fueron planeadas
para presentar un altar en un espacio semi-abierto ya que los indigenas no entraban a las
iglesias, espacios de naturaleza cerrada; cuestién atribuida a que las ceremonias religiosas
de los nativos eran celebradas en espacios publicos abiertos. Creando asi un espacio

intermedio entre el interior y el exterior.

Sin embargo en la actualidad son pocos los espacios de esta naturaleza. La naturaleza de
la urbe plantea una tajante divisién entre el interior y el exterior. El aislamiento de la
intemperie es una de las funciones basicas del nido, la madriguera, la cueva, la cabafa y la
casa.

(...) cual es el beneficio mds preciso de la casa, dirfamos: la casa alberga el ensuefio, la
casa protege al sofiador y la casa nos permite soflar en paz. No son tnicamente los
pensamientos y las experiencias los que sancionan los valoras humanos. Al ensuefio le
pertenecen valores que marcan al hombre en su profundidad. El ensuefio tiene incluso
un privilegio de autovaloracién. Goza directamente de su ser. Entonces los lugares
donde se ha vivido el ensuefio se restituyen por ellos mismos en un nuevo ensuefio.

Porque los recuerdos de las antiguas moradas se reviven como ensueflos, las moradas
del pasado son en nosotros imperecederas. (Bachelard, 1997 pig. 36)

El aislamiento funciona como un medio de proteccién para sus habitantes. Sin embargo,
el espacio cerrado, plantea un aislamiento del espacio exterior apartando a quienes lo

habiten, no sélo de la intemperie si no también del medio mismo, creando un ambiente
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artificial més cercano al de la isla absoluta de la que habla Sloterdijk cuando dice que La
isla absoluta presupone el aislamiento tridimensional(Sloterlijk, 2005 pag. 224) donde
también en palabras El aislamiento hace a la isla lo que es.(Sloterlijk, 2005 pag. 239) De
tal suerte que, el alejamiento al medio natural es el que fomenta en el ser humano el
desarraigo o desconocimiento del mismo, asi como también propicia su trasgresion.
Permite mirar la condicién humana a través de la complejidad de la construccién de un

aislamiento absoluto.

Otro aspecto importante, es preciso cuestionarlo aqui; los limites naturales y los
artificiales. Ya que las fronteras naturales son la separacién real entre dos medios
sustancialmente diferentes; como la division entre el mar y tierra firme, la divisién entre el
cielo y la tierra. Sin embargo las fronteras artificiales, son convenciones humanas; asi una
frontera artificial puede ser una barda, un reja o una simple linea, divisorias del territorio de

un pais y otro, etc.

La naturaleza de convencidn que tienen estos limites artificiales nos permiten ver que
son creados con finalidades de organizacidn entre los grupos humanos, pero que finalmente
estan sujetas en términos de gestiéon y burocracia. Ademds de que no sélo afecta a
cuestiones fisicas, sino también son generados por el pensamiento, individual y colectivo;
un ejemplo son los limites entre las disciplinas finalmente cuestionados por su
funcionalidad y hoy en dia rebasados por la interdisciplinariedad. Dentro fuera dentro
permite cuestionar la validez real de un limite, asi como su invalidez derivada del

cuestionamiento de su verdadera necesidad en términos de convencion.

Finalmente en esta pieza se llega a la ensofiacién poética y la disolucién de limites a
través de la filtracidn, elementos que funcionan como detonadores de la confrontacién de

estos espacios interior-exterior.
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A través otra vez

centre culturel du mex

Tlustracion 8A través otra vez. 2001-2005[fecha de
consulta: 27 de abril del 2012]
http://www.artesonoro.net/artesonoro/atravesotravez/atrav
esotravez.html
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Esta pieza se desarrollé entre 2001-2005, se trata de una intervencion sonora en un lugar
publico. Fue presentada en diferentes lugares del mundo como Egipto, Japén, Vietnam, la
India y México; precisamente en este tltimo fue realizada en las calles del centro histérico
de la Ciudad, lugar donde se llevd un registro fotografico que posteriormente fue
presentado en una exposicién en el Centro Cultural de Espafia. El trabajo consiste en la
intervencién de sonidos reproducidos por megiafonos que fueron montados en un triciclo,
estos reproducian las voces de diferentes personas que fueron grabadas alrededor del
mundo cuando estas utilizaban megafonos para amplificar su voz principalmente con fines

comerciales.

El concepto de la filtracion en esta obra se encuentra como un proceso de depuracion.
Si bien puede ser retomado también con un sentido de purificacién, no se puede dejar de
tomar en cuenta que filtracion excesiva puede ser destructiva en tanto que, de la misma
forma lo es un proceso de copia de la copia, similar al de una maquina fotostitica,
desemboca en una pérdida significativa de informacién. Asi en esta obra, los multiples
filtros por los que pasa el audio de la voz humana a través de la edicién digital, la
reproduccion y grabacién por megafono se van alejando cada vez mas de su fuente original.
Un proceso similar pasa con el sonido cuando este es grabado y regrabado (filtrado) hasta
perderse en simples armoénicos. De tal suerte que la filtracion permite la pérdida del sonido
principal dejando paso sélo a los sonidos secundarios, dando al sonido un caricter
ambiguo. Por otro lado este proceso nos permite acercarnos de forma directa a la estructura
del sonido, por decirlo de alguna manera, la filtracién permite la develacién del sonido, ya
que son estos armoénicos los que le dan al sonido su verdadero caricter, son su esencia;
estos determinan el timbre de cada sonido; no en vano el compositor Mexicano Juan
Sebastian Lanch Lau propone una Armonia Timbrica como una alternativa contemporanea
a la armonia tonal, basada en los arménicos propios de cada sonido, asi desarrollo un
software’ donde un sonido puede ser analizado a nivel de los sonidos secundarios que dan

el timbre a una voz especifica y apartir de logaritmos configura una serie infinita de

T . . 4 . « oy , .
dissonanceLib es una libreria en SuperCollider para composicién algoritmica basada en

curvas de disonancia y espacios arménicos.
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armonias timbricas posibles, capaces de usarse de forma aleatoria o a partir de una

seleccién introduciendo ciertos pardmetros.

La concepcioén espacial de esta pieza se diferencia de las anteriores gracias a que esta se
desarrolla en el espacio publico, en otras palabras se desarrolla al paralelo que la vida
cotidiana de una ciudad. Asi la manera en que Manuel Rocha introduce este artefacto
artistico en esta cotidianidad, en primera instancia, fue por medio de la discrecion; ya que el
artefacto artistico tiene una apariencia no muy lejana a otros que también habitan en la
urbe, en tanto que, el triciclo como los megafonos son utilizados en las ciudades como
medios de transporte, comunicacién y comercio. Sin embargo el cambiar directamente la
funcionalidad practica de este triciclo, permite al artista convertirlo en un objeto digno de
sospecha; la accidn artistica es por demds ajena a la vida cotidiana; y la cotidianeidad esta
configurada de tal manera que cualquier intruso es facilmente identificable; asi aunque
intenta pasar desapercibido, su singularidad; las voces en otros idiomas aunado a la
ausencia de un duefio, un producto que vender y un sentido practico en si, delatan a este

artefacto como un agente diferente.

De tal suerte que al encontrarse en el espacio publico pone al habitante de la urbe en
una situacién de excepcién en la que un artefacto llama su atencidn, que ademds le dice
algo, este sonido es reconocido como voz humana que estd queriendo decir algo sin
embargo a ciencia cierta no puede entender, pero el contexto en si, delata que se puede
tratar de un vendedor al otro lado del mundo ya que aunque el idioma no se entienda la
manera de un comerciante resulta ser similar en las diferentes latitudes; esto aunado al
hecho de no haber producto y no haber vendedor, permite al espectador centrarse en esta
relacion. De esta manera esta obra trasciende al espacio publico; al proponer una
confrontacion de espacios publicos, a través de la movilidad simbdlica de las referencias

sonoras propias de cada espacio presentando una multiplicidad de espacios publicos.

Se puede entonces, realizar una lectura de la obra en dos planos: El primero es que la
obra en si plantea un traslado de elementos simbdlicos constitutivos de un lugar a otro
lugar. Partiendo de la importancia que puede tener un lugar en relacién a otro, es entonces
preciso detenerse en las concepciones de espacio exterior-interior, espacio publico-privado

para observar cémo el uso de estos espacios es el que los determina como lugares, tal y
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como lo menciona Marc Auge en su libro Los no lugares, espacios del anonimato. Una
antropologia de la sobremordernidad:

El lugar comtn al etnélogo y a aquellos de los que habla es un lugar, precisamente: el

que ocupan los nativos que en él viven, trabajan, lo defienden, marcan sus puntos

fuertes, cuidan las fronteras pero sefialan también la huella de las potencias infernales o

celestes, la de los antepasados o de los espiritus que pueblan y animan la geografia

intima, como si el pequefio trozo de humanidad que les dirige en ese lugar ofrendas y

sacrificios fuera también la quintaesencia de la humanidad, como si no hubiera

humanidad digna de ese nombre mds que en el lugar mismo del culto que se les
consagra. (Auge, 2000 pég. 43)

Asf el concepto de lugar esté ligado al conocimiento del contexto espacial, por ejemplo;
un "domicilio conocido" aunque carezca de una localizacién precisa, dada por un sistema
de coordenadas de calles y numeracién, logra la ubicacién a partir de la relacion de los
individuos con este lugar. Esta concepcién de lo que es un lugar se torna importante para
esta investigacién cuando de hace la diferenciacién con lo que Marc Auge llama "No
lugar".

Si un lugar puede definirse como lugar deidentidad, relacional e histérico, un espacio
que nopuede definirse ni como espacio de identidad nicomo relacional ni como histdrico,
definird un nolugar. (...) Se ve claramente que por "no lugar" designamos dos realidades
complementarias pero distintas: los espacios constituidos con relaciéon a ciertos fines
(transporte, comercio, ocio), y la relacién que los individuos mantienen con esos
espacios. Si las dos relaciones se superponen bastante ampliamente, en todo caso,
oficialmente (los individuos viajan, compran, descansan), no se confunden por eso pues
los no lugares mediatizan todo un conjunto de relaciones consigo mismo y con los otros

que no apuntan sino indirectamente a sus fines: como los lugares antropoldégicos crean lo
social organico, los no lugares crean la contractualidad solitaria. (Auge, 2000 pag. 98)

En esta obra de se observa la relacion planteada a través del traslado de elementos
simbdlicos en este caso sonidos, gracias al manejo del concepto "lugar" que cuenta con una

carga identitaria.

El segundo plano es que las distancias geograficas reales de estos lugares implican un
sentido de lo "global" tanto para la obra como para la realizaciéon de la misma. Asi el
proceso de realizacion de esta obra, como también la obra misma, con llevan a un andlisis
que se sale de la obra; donde se hace importante poner sobre la mesa los temas de la
movilidad y el de la movilidad simbdlica. Ya que a través de la movilidad (fisica) se
observa en el proceso de la pieza una disolucién de barreras tales como la distancia y el
tiempo; fendémeno que cobra importancia en la medida que se puede leer como signo de la

era de la globalizacion. Asi la movilidad simbdlica serd abordada a partir de lo que
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Joaquin Barrieros Rodriguez habla en su articulo El arte global y las politicas de
movilidad. Desplazamientos (trans) Culturales en el sistema internacional del arte

contempordneo donde plantea que:

La movilidad simbdlica no solo tiene que ver con el cambio de posicién de los cuerpos
en el espacio, sino con el desplazamiento mismo de las representaciones sociales y el
poder mismo de autorepresentacion de los individuos. (El arte global y las politicas de
movilidad. Desplazamientos (trans) Culturales en el sistema internacional del arte
contemporaneo., 2007)

Pero para profundizar en la impotencia de esta movilidad simbdlica es necesario
observar qué es lo que sucede con estos espacios, "lugares" y "no-lugares" en el fendmeno
de la globalizacién y apuntar que el fendmeno de la multiculturalidad contrasta con la
tendencia a la homogenizacién cultural y sin embargo ambas tendencias son consecuencia

de la globalizacién.

La carga identitaria de la cual estdn impregnados los sonidos de esta pieza a través del
idioma y el contexto; se puede leer como reflejo de una "cohesién cultural” similar a la que
habla John Stuert Mill. Entonces es preciso revisar que cuando se afiade esta cohesion al

elemento de la cuestion espacial nos encontramos frente al concepto de "nacionalidad".

Nacién no en un sentido étnico, sino que se refiera a una especie de acuerdo no escrito,
acerca de determinados valores y en el ambito de un espacio también determinado, que
mantiene unido a un pueblo. (Dahredorf, 2005 pag. 151)

Asi la confrontacidon de espacios publicos se logra al estar estos diferenciados como
"lugares" especificos, con caracteristicas propias, que finalmente al contrastarse a un nivel
mundial delatan el sentido de lo nacional. Sin embargo no se puede ignorar que la
globalizacién se caracteriza por el debilitamiento de estados-nacién, lo que genera el
desplazamiento de los poderes hacia organizaciones y corporaciones multinacionales; las
cuales tienden a la estandarizacién y a la pérdida de la identidad; ya que de esa manera es

mas facil realizar transacciones a nivel mundial.

De esta manera el afdn de ver y mostrar lo global permite ver una de las paradojas de la
actualidad exaltar la identidad y la fuerte tendencia a anularla. Ya que los clichés y los
estandares internacionales solo logran ser funcionales en cuestiones de comunicacién y

relaciones, sin embargo se alejan de la realidad particular de cada contexto al grado de que

47



en determinados contextos son obsoletos o innecesarios, tal es el caso de ajustes innaturales

como el horario de verano.

Las maneras de verse y representarse de los individuos pareciera ser una propia y tnica
manera; sin embargo esta también depende de los contextos; su comunidad, su contexto

geografico, sus contexto social, histérico, econémico, cultural, etc.

En la actualidad, las politicas de la movilidad constituyen un terreno en el que el reclamo
por el reconocimiento del derecho a la libre movilidad de los individuos estd
acompafado por un debate en torno a la negociacion entre subjetividades diferenciales
mads que entre identidades diferenciales, es decir, entre subjetividades que coexisten y
tienen sentido a través ( y a pesar ) de su relacion de proximidad con un contexto
cultural especifico y de su sincronicidad con un momento determinado. Estas
subjetividades diferenciales, por lo tanto, cambian y se modifican con el paso del
tiempo y, al hacerlo, modifican también los contextos en donde estas adquieren poder
politico. (El arte global y las politicas de movilidad. Desplazamientos (trans) Culturales
en el sistema internacional del arte contemporaneo., 2007)

Asi como mencionamos que la filtracién permite un sentido de lo ambiguo la migracién
sobretodo en los territorios fronterizos dan también cabida a lo ambiguo. Se puede leer asi a
la migracién como filtracién los ejemplos se encuentran principalmente en las zonas

fronterizas de los paises:

La migracién y la movilidad siguen siendo vistas como conflictos fronterizos entre
Estados Nacion. Estas nuevas polarizaciones consisten en una politizacién de la vieja
idea del “choque entre culturas” en donde el hibrido funciona como una nueva categoria
jerarquizante, a través de la cual se distinguirdn culturas mas hibridas que otras, lo cual
es, simplemente, una nueva fetichizacién de lo mestizo una nueva antropologizacién
objetivada de la alteridad. (El arte global y las politicas de movilidad. Desplazamientos
(trans) Culturales en el sistema internacional del arte contempordneo., 2007)

Haciendo de los territorios fronterizos espacios de lo hibrido, de manera similar a los
fendmenos de hibridacién de las disciplinas, nuestro caso el arte sonoro; en general la

interdisciplina.
En su antipoda lo mestizo, lo hibrido, lo heterogéneo, lo “entre” o lo contaminado, ha
sido reinterpretado, a partir de la apologia de la alteridad y de la celebracién de la
diferencia globalizada, como algo positivo y operativo, como un principio de
subsistencia y fortaleza natural. (El arte global y las politicas de movilidad.

Desplazamientos (trans) Culturales en el sistema internacional del arte contemporaneo.,
2007)

Situaciéon posmoderna de lo ambiguo se refleja en la pieza através de su naturaleza
interdisciplinaria. Y es esta situacién posmoderna un estado continuo de incertidumbre

donde se vive una dilucién limites; pero con estos todavia determinados, pérdida de poder
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de los Estados nacién pero con estos establecidos, la pérdida de expectativa en el progreso
y sin embargo viviendo una hipermodernidad, asi como una tendencia a la

interdisciplinariedad pero con disciplinas claramente definidas.

Antes de concluir es preciso mencionar que en esta pieza también es visible la situacién
del arte contemporaneo mexicano a nivel mundial. Esta situacién estd fuertemente marcada
por lo ambiguo y lo transcultural; donde los rasgos de lo mexicano tienen que ser

depurados, para competir dentro del mercado mundial del arte.

Sin embargo inevitablemente lo gastronémico como "el tamal" o "el vendedor de
pistaches" son vistos desde el sistema global del arte como rasgos de lo mexicano.
El “arte periférico internacional” es entonces, por donde quiera que se le vea, aquél que
cumple con el profile de la internacionalidad que marcan las propias instituciones
centralizadas de la escena internacional del arte contempordneo, y responde a la
necesidad de correccién politica frente al discurso del propio discurso poscolonial y a
las exigencias de alteridad al interior del mainstream. Asf, el “arte” asitico, africano o
latinoamericano es internacional en la medida en que una parcela del mismo es
tomadometonimicamente como representante de toda la produccién asidtica de este
territorio. La parte es tomada por el todo. La estereotificaciéon funciona como
domesticacion de la alteridad y lo subalterno, asi se estetiza y rinde frutos en el mercado
global de la circulacién del arte. (El arte global y las politicas de movilidad.

Desplazamientos (trans) Culturales en el sistema internacional del arte contemporaneo.,
2007)

Encontramos a la globalizacion cultural vista en dos sentidos; el homogeneizante y el
segundo con tendencia a lo multicultural. Asi el sentido de la globalizaciéon lo podemos
encontrar en diversas manifestaciones del arte contemporaneo, en este caso por el sentido
de universalmente humano o las maneras y comportamientos comunes de los seres
humanos en diferentes latitudes. Resulta importante revisar un proyecto realizado en el
2010 llamado Playing for the change realizado por la organizaciéon del mismo nombre,
proyecto en el cual se grabaron videos de diferentes canciones, de musicos alrededor del
mundo interpretando temas "clasicos" relacionados a la paz mundial, pobreza, etc. Donde
cada musico en su lugar de origen interpretaba un fragmento o una seccién de la musica de
estas piezas y finalmente en la mezcla final se puede disfrutar de una composicién
perfectamente bien cohesionada y con la visién de un trabajo colaborativo que puede saltar

distancias espaciales, temporales, etc.
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En A través otra vez no solo existe una confrontacién de espacios publicos ya que la
obra permite una confrontacién cultural de lugares determinados como nacionalidades, sin
embargo ésta sigue los pardmetros marcados por el sistema del arte contempordneo que
finalmente estd envuelto por la globalizacion, a través de las politicas de movilidad del

sistema del arte contemporaneo.
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Instalacion sonora en el fuerte de San José

ey |

Planta del Fuerte de San Jose

@ Bocina @ Computadora Laptop

Las bocinas y las computadoras apostadas en las ventanas se observan de manera horizontal

Tlustracion 9Instalacion sonora en el fuerte de San José, Campeche,
2004.[fecha de consulta: 27 de abril del 2012]
http://www.artesonoro.net/artesonoro/fuertedesanjose/fuerteSanJose.html
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"En suma, segin Sudjic, la arquitectura ha tenido como
postulados esenciales a lo largo de la historia desafiar a la
muerte, conservar la memoria y glorificar el poder: “la
arquitectura ha sido forjada por el ego, asi como por el temor a la
muerte, ademas de por impulsospoliticos y religiosos”, tiene que
ver tanto con la vida como con la muerte y representa poder,
gloria, espectaculo, identidad, continuidad y memoria. Asi pues,
la arquitectura es voluntad de poder, control y dominio,
afirmacién de la vida, voluntad de vivir absoluta e ilimitada vy,
en definitiva, negacién de la muerte". (Carcel, 2007 pag. 92)

Pieza realizada en 2004 en el estado de Campeche, se trata de una instalacién sonora in
situ, en otras palabras es una instalacién para un lugar especifico; resulta un hecho singular
que la descripcién del proyecto es la manera en la que el autor la nombra, esto seguramente

se debe al caricter oficial de esta pieza conlleva.

En una de las terrazas del fuerte se instalaron en cada una de las almenas una bocina o
una laptop en los cuatro lados del fuerte; que respectivamente reproducen sonidos y videos
de la vida cotidiana fuera del fuerte. El espectador sube a esta terraza y ademés de situarse
en un espacio exterior delimitado por la superficie del fuerte también se encuentra en un
lugar elevado con respecto al suelo; espacio perfecto para contemplar de una manera

panoramica todo el entorno (que corresponde a la peninsula de Yucatan).
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Ilustracion 10 Fuerte de San José, Campeche.[fecha de consulta: 27 de abril del 2012]http://maps.google.com.mx/

Es en este descubrimiento del entorno que el espectador empieza experimentar este
espacio y es cuando encuentra en las almenas del fuerte estos sonidos reproducidos por las
bocinas y las imdgenes en las pantallas; asi la atmdsfera usual del fuerte ha cambiado por
completo ya que de ser un lugar apartado del exterior ahora se encuentra invadido por €l.
En esta pieza se pueden comenzar a apreciar con mayor claridad los signos recurrentes en
el lenguaje plastico-sonoro de Manuel Rocha; entre estos se encuentra la simultaneidad de
espacios, la filtraciébn de agentes externos a través de los sonidos, que finalmente nos
llevaran a una confrontacion de espacios de la que mas adelante ahondaremos; pero lo que
le da importancia especial a esta pieza, es el caricter histérico y la naturaleza

arquitectonica del recinto.

Campeche se encuentra en el litoral del Golfo de México, puerta de entrada a la Nueva
Espafia (México en la actualidad), el puerto de Campeche era el lugar destinado para el
transito de mercancia, por lo que resultaba ser un foco de piratas que se dedicaban a robar
mercancias, razén por la cual la instauracion del fuerte era principalmente para la defensa.
Es esta relacion histdrica que se plantea del recinto con respecto al puerto de Campeche; la
que fue fundamental para la creacién de la obra. Si bien la relacion temporal viene a ser

fundamental no Gnicamente en esta pieza, sino en muchas obras importantes del arte, por
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mencionar un ejemplo se podria comentar el caso del monumento al Gral. Ignacio
Zaragoza ubicado sobre calzada Ignacio Zaragoza de la ciudad de México, dicha obra
representaba al General montado en un caballo sefialando con el dedo indice hacia el
oriente, en otras palabras hacia Puebla, lugar donde el 5 de mayo 1862 fue librada la batalla
entre el ejército mexicano y el ejército francés; este encuentro es mejor conocido como
"batalla de Puebla" y resulta ser uno de los capitulos militares mdas celebrados por el pueblo
mexicano ya que fue la inica ocasién en que las tropas mexicanas dirigidas por el General
vencieron al ejército francés el cual tuvo que tomar la retirada. Asi la relacién geométrico
espacial de la obra era absolutamente coherente porque partia de la relaciéon histdrico-
geografica, sin embargo por razones de urbanizacién esta obra fue reubicada ademads de ser

reorientada, dicho movimiento puso fin a la relacidn planteada por el escultor.

Si se profundiza en la naturaleza arquitecténica del fuerte se puede vislumbrar, que ésta
entra dentro de una légica militar, asi el fuerte, era un tipo de edificacién militar que
cumplia una funcién defensiva. Se llama fortaleza a todo punto fortificado capaz de
contener la guarniciéon conveniente y desde el cual puede ser defendida una plaza, una
puerta o un puerto; este tltimo es el caso del Fuerte San Juan de Ulda en Veracruz, el de
San Miguel en San Francisco, Campeche o el caso de particular interés del Fuerte San José
también en este Estado.

Los fuertes eran creados para dar proteccion frente a ataques maritimos o terrestres. En
ellos habitaban las guarniciones militares encargadas de la proteccion y vigilancia. Para
cumplir eficientemente su objetivo, los fuertes debian tener como requisitos
fundamentales un emplazamiento en un lugar elevado, para poseer un dominio visual del
espacio circundante, y tenian que servir como lugar que suministrara agua, alimentos y

materiales de construccién (...) Su funcién era ejercer soberania, dominio y/o proteccion.
(Wikipedia, 2012)

Clausewiltz en su tratado De la guerra habla de la defensa como la contencién de un
golpe de caricter militar, asi mismo esta defensa permite la preservacién de intereses
propios sobre los del contrincante que intenta imponer su voluntad. La fortificacién
funciona como base para la defensa de un territorio, de agentes ajenos, en este caso
principalmente eran los piratas; es preciso sefialar que si bien los puertos Veracruz y
Campeche eran las principales puertas a la Nueva Espafia, la presencia de estas

fortificaciones realmente fue un motivo de contencién y disminucién de la presencia de
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piratas, en contraste con otros puntos en el Caribe, como en su momento fue Panama Vieja

ciudad destruida por piratas, por ejemplo.

Muros gruesos, paredes altas, canales, azoteas, la altura de la edificacidn, etc. son
barreras al exterior, que se puede reconocer como la manera arquitecténica de resolver el
asunto de la defensa. Sin embargo es innegable que estas ejercen una influencia no sélo de
caricter fisico sino también psicoldgico. Ya que estas estructuras buscan imponerse de
forma real pero también simbdlica; un ejemplo se puede encontrar en el tamafio
monumental de la catedral de San Juan Teotihuacan, este se debe a que competia
directamente con el tamafio a los monumentos prehispdnicos (conocidos como la pirdmide
del sol y de la luna), de tal suerte que no se podia quedar atrds en cuanto a dimensiones.
Quedando asi clara la relacién jerdrquica de poder, a través del tamafio y asi como la
concepcion divina de la altura; de tal suerte que el poder simbélico dado por la altura es
perceptible a cualquier escala, los centimetros en el tacon de una persona o el sombrero del
Empire State Buliding le permiti6 ser el simbolo del poder financiero mundial por mas de

ochenta afios aunque careciera de alguna funcion especifica.

El sitio donde se encuentra la instalacién de Manuel Rocha en primera instancia permite
reflexionar sobre el espacio arquitectdnico, situacién que devela un origen militar; en otras
palabras, es esta situacién de la I6gica la militar la que estructura un espacio como este;
entonces es preciso tomar en cuenta que las innovaciones de cardcter militar de una u otra
forma se adaptan para la vida corriente una vez que cumplieron con sus fines militares, al
igual que la industria aérea y automotriz, la radio, el radar, el internet. Entre otros, todos
ellos son adelantos tecnoldgicos con un origen militar especifico. Asi es también el caso del
fuerte ya que este actualmente funge como monumento historico; el fuerte de San José es
hoy un museo, situacién que le permite funcionar como testimonio de una época estrategia

que politicamente funciona para la construccién de la llamada historia oficial.
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Tlustracion 11Fuerte de San José, Campeche.[fecha de consulta: 27 de abril del 2012]
http://www.geolocation.ws/v/P/19700860/fuerte-de-san-jose-el-alto/en

Es importante mencionar que la altura proyecta poder a cambio de un estado de
vulnerabilidad; cuando pierde su situacién de defensa y pasa a un plano de la vida
cotidiana, el zapato de tac6n en la mujer es un objeto simbolo de la sexualidad, que por su
disefio exalta los rasgos de lo femenino, a costa de un estado de vulnerabilidad. Los
rascacielos como el Empire State Bulding, el Wold Trade Center son simbolos de poder
econdémico; que funcionan una vez que se impuso la voluntad propia sobre el otro; asi una
vez conseguido el fin militar lo que sigue es evidenciar la superioridad de la voluntad
propia; asi los espacios arquitectonicos como la fortaleza o el rascacielos proyectan esta
ambicién con un caricter monumental. Se puede decir del fuerte como la catedral para la
religidn, el rascacielos para el mundo financiero, es la expresidon de la arquitectura militar
monumental. Se encuentra como un ejemplo contrario al Fuerte el rascacielos; entiéndase
por rascacielos toda construccién de mas de diez plantas, que crea asi una relacién de poder
sustentada en la proximidad al cielo y lo inalcanzable. Sin embargo, capitulos como los del
once de septiembre en Nueva York cuando los atentados a las torres Gemelas, simbolo del
poder econémico de los Estados Unidos de América; mostraron su vulnerabilidad, al no

brindar una proteccién eficaz que permia el fuerte. En esta obra no sélo se encuentra la
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confrontacién de un espacio interior con un exterior ya que existe también la confrontacién

del sitio histérico y su rededor.

Esta estructura fortificada es en otras palabras el inicio de un planteamiento de isla
absoluta del que habla Sloterdik donde plantea un dentro y un fuera, el interior y el
exterior con una tajante separacion.

La construccién de las islas separadas o absolutas, del cardcter de los barcos, aviones
estaciones espaciales, en las que el mar es sustituido como aislante en otros medios,
primero el aire, luego el espacio vaci6; después la construccion de islas
climaticas...finalmente, la isla antropogenias en las que coexisten seres humanos,

equipados de herramientas, con sus semejantes y lo demds desencadena sobre los
habitantes mismos un efecto retroactivo de incubadora. (Sloterlijk, 2005 pag. 242)

En la fortaleza es necesario pasar un indefinido periodo de tiempo ya que la guerra asi
lo plantea por lo cual tiene que contar con reservas tanto de municiones como de alimentos,
este planteamiento de guarida, es el inicio de un planteamiento de burbuja apartada del
sistema. Una burbuja aislada con pretension de autosuficiencia; un proyecto real como
Biosfera 2 pretende crear una naturaleza artificial y estd sustentado en la posibilidad de
recrear las condiciones para la vida en un sistema aislado. Lifesupport: satisfacer la lista
de las condiciones bajo las cuales un mundo de vida humano puede ser mantenido
temporalmente en condiciones de funcionamiento como isla absoluta. (Sloterlijk, 2005 pag.
248)Sloterdijk también menciona que se puede hablar de una isla relativamente artificial
cuando: Se puede hablar de una isla relativamente artificial cuando su posicion se elige
no en el vacio cosmico, sino sobre la superficie de la tierra o del mar. (Sloterlijk, 2005 pag.

260)

La proteccién de un entorno hostil responde a la necesidad primaria de los seres vivos de
sobrevivencia, que entiende al hdbitat como sistema inmunoldgico. El fuerte funciona
como apartamento en un sentido separacién con respecto del entorno. Donde podemos
encontrar la analogia respecto a la casa como apartamento. Ya que a menor escala la casa
sirve de base, de guarida, proteccion del medio, nos brinda proteccién en tiempos dificiles,
permite reposicién de fuerzas, etc. El fuerte a diferencia del departamento actual por su
estructura realmente aislaba del medio circundante, el departamento actual cuenta con una
separacion fisica real. De tal forma que se puede ver a la arquitectura como la construccion

de una vision de mundo.
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Asi el espacio cerrado y cuadrado del fuerte es similar a la habitacién. Y el anacronismo
histérico de la arquitectura que interviene en esta pieza nos permite ver a la arquitectura
como la construccién de una determinada visién de mundo deformada por la reintegracion
del espacio arquitecténico a la vida actual. Otro dilema que plantea el monumento
arquitecténico es su permanencia; donde se encuentra al monumento, por su naturaleza
temporal, en conflicto con los cambios de orden politico, religioso y militar; detonando
situaciones como la construccién encima; como en los mismos templos prehispanicos, a
manera de renovacién o al contrario la destruccion de la Gran Tenochtitlan para levantar la
ciudad de México en forma de imposicién de caricter militar oinclusolos Budas de
Afganistdn destruidos en el afio 2001 por el régimen Taliban por considerar que no se
adaptan al nuevo sistema de creencias, son otra manera de imposicién de caracter religioso.
Discusion de caricter antropoldgico con respecto al monumento anacrénico; disfuncional

en esta época.

El espacio dado por las almenas es un espacio destinado a los cafiones para el ataque y
la defensa de un sistema militar basados en el asedio, ya que permite una visién panoramica
del rededor. Como ya se menciono anteriormente la altura permite una situacién de ventaja
sobre el enemigo, donde incluso influyen aspectos como la fuerza de gravedad ya que es
mads facil bajar que subir. Es precisamente por estos espacios las almenas que el artista
aprovecha para la filtracién. En tanto a cuestiones formales o materiales simplemente son
supeditadas a lo conceptual, funcionan como una invasién o superposicion del elemento
tecnoldgico.

Bajo el punto de vista inmunoldgico el teléfono representa una adquisicién ambivalente,
porque introduce en la célula-vivienda un canal para infecciones peligrosas provenientes

del exterior, pero amplia explosivamente, a la inversa, el radio del habitante en el sentido
de oportunidades de accidn alianzas acreditadas (Sloterlijk, 2005 pag. 453)

Se podria decir que los canales de comunicacién directa con el exterior son puertas y
ventanas. En otro sentido también lo son el teléfono, el radio, el televisor el internet. La
accion Plastica de Manuel Rocha en esta pieza logra abrir canales de comunicacién entre un
interior y un exterior pero de igual forma entre un presente y un pasado histéricos y es

atreves de la filtracién de sonidos que se logra plantear dicho conflicto.
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Mecanismos de absolucion de desechos

Ilustracion 12. Mecanismos de absolucion de desechos. Edificio de San
Martin, D.F. 1997[fecha de consulta: 27 de abril del 2012]
http://www.artesonoro.net/artesonoro/mecanismos/mecanismos.html
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La obra fue realizada en el afio de 1997 en el edificio de San Martin en la ciudad de
México, se trata de una instalacién in situ ubicada en el departamento del primer piso del
edificio de San Martin; especificamente en el cuarto de bafio y su vestibulo. Lugar donde se
ubicaron bocinas dentro del orificio del WC, el de la tina, en el lugar de la regadera, en
sustitucion también de focos; estos ese pueden encender o apagar mediante swichs y asf se

escuchan sonidos que hacen referencia a la expulsién de fluidos y desechos humanos.

La obra retoma el espacio intimo, el cuarto de bafio dentro de un apartamento es un lugar
intimo dentro de un espacio privado. La estructura de esta obra nos presenta publicamente
una obra artistica en un lugar familiar, convirtiendo en publico lo que es personal. La
naturaleza de esta obra remite a un fragmento del texto La Espiral del Tiempo de Luis
Argudin donde comenta:

La obra debe brotar de uno mismo para extenderse como en ondas hacia los demds: tiene
que ser personal sin ser privativa de mi y de mi mundo; tal cosa no seria arte sino un

ejercicio de expresion terapéutica no muy diferente a una secrecion corporal que desecho
vertiginosamente. (Argudin, 2008 pag. 14)

El ejemplo aqui es casi literal ya que formalmente de la pieza es resuelta por los objetos
y estructuras propios de un cuarto de bafio, sin embargo, la insinuacién sonora, completa la
imagen de una forma mental, diandole sentido a la escena fisiol6gica que ademas es
reforzada por el titulo de la misma “Mecanismo de absorcién de desechos”; sin embargo
Argudin también menciona a algunos autores que han usando materiales de origen

fisiolégico en su obra artistica, como:

Ya dentro del campo del arte, José Luis Cuevas puede guardar su semen y venderlo
como arte, Piero Manzoni, enlatar un trozo de mierda y presentarla en un museo; lo
privado vuelto publico, las secreciones convertidas en expresiones artisticas. (Argudin,
2008 pag. 14)

Sin embargo esta pieza descansa en la ausencia de material de los desechos; y genera
una construccién lddica a partir del relacionar los objetos con los sonidos; como una
insinuacién que remite al contexto de la funcién de los objetos. Se puede decir que esta
accién remite al recurso narrativo conocido como sinécdoque en donde la parte se toma por
el todo, aqui el sonido por la cosa. Sin embargo este sonido crea una imagen sonora, la
cual funciona a base de una insinuacién ya que mas bien utiliza al sonido como un signo o

una metéfora, el sonido evoca un objeto, no es la grabaciodn literal sino un efecto (principio
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fundamental de la radio, los efectos especiales en el cine o la televisién); asi el sonido de
un eructo emerge del escusado. La interaccidn del publico es fundamental para el desarrollo
lddico de la pieza puesto que los interruptores pueden activar o desactivar los sonidos a
decisién del espectador, creando una composicién sonora en tiempo real irrepetible,

partiendo de los elementos establecidos por el artista.

La presentacidn publica del espacio privado tiene un antecedente fundamental en el arte
con Duchamp; la fuente y el Ready-made donde el desecho comienza a funcionar como
material artistico, retomado después por el arte pévera donde el uso de desechos, es una
premisa fundamental para produccién artistica. Esta pieza queda de frente con el concepto
El kitsh, el cual retoma con las palabras de Milan Kundera en "La insoportable levedad del

Ser .

(...) se desprende que el ideal estético del acuerdo categdrico con el ser es un mundo en
el que la mierda es negada y todos se comportan como si no existiese. Esté ideal estético
se llama Kitsch.(...) EI Kitsch elimina de su punto de vista todo lo que en la existencia
humana es esencialmente inaceptable. (Kundera, 1993 pag. 250)

Como lo menciona Manuel Rocha: Orinar y eructar son de hecho juegos liidicos en los
que los ruidos producidos nos divierten y nos entretienen(Iturbide, 1997)sin embargo la
sociedad (dependiendo del sector social) conforme el individuo crece va reprimiendo estas
conductas; y negando asi esta parte de la naturaleza humana determinando posturas claras
frente alo intimo y lo privado.

En el trasfondo de toda fe religiosa o politica, estd el primer capitulo del Génesis, del
que desprende que el mundo fue creado correctamente, que el ser es bueno y que por lo

tanto, es correcto multiplicarse. A esta fe la denominamos acuerdo categdrico con el
ser.(Kundera, 1993 pag. 249)

Asi esta obra ataca de manera directa a la moral del individuo en lo referente a la
privacidad; reflexién necesaria en tanto que parte de los rincones mas profundos de estos,
en tanto a su naturaleza como seres vivos, como animales y como humanos; ya que la
libertad de los individuos tiene mucho que ver con el autoconocimiento; que implica la

conciencia de si mismo con respecto a los demas individuos de igual naturaleza.

En 7984 la novela publicada en 1949 por George Orwell se plantea un sociedad
totalitaria en la que se elimina el espacio privado con la intervencién del llamado Big

Brother que logra la omnipresencia con un sistema de cdmaras en todas partes, reduciendo
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casi por completo los espacios de lo intimo; controlando asi la voluntad de la poblacion,
que queda desprotegida al perder lo Unico que realmente les pertenece. Modelo que
empieza a ser retomado en ciudades como la ciudad de México con la incorporacién de

camaras en el sistema colectivo metro y en la via publica.

Finalmente instituciones como el Estado, la Religién y la Educaciéon funcionan a partir
de una relaciéon de dominacidn, entendida como:
La relacién de dominacién implica obediencia al mandato en virtud de la creencia, por

parte del dominio, en la legitimidad del dominador y del mandato que esté impone; el
dominador tiene autoridad sobre el dominado. (Brigio, 2006 pag. 21)

Y utilizan a la restriccion de la libertad en la intimidad de los individuos como medio de

control.

Manuel Rocha en esta obra deja al espectador frente una confrontaciéon del espacio
publico y el espacio intimo a través de la creacidon de imigenes mentales por medio de la
construccion de una metafora sonora de lo fisioldgico y con ello deja al espectador en un

conflicto interno entre el instinto natural y la moral.
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La confrontacion de espacios a través del sonido en la obra de Manuel

Rocha Iturbide
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Una vez desarrollado el analisis de cada una de las cinco obras, entonces se tienen los
elementos para hablar del fenémeno de la confrontacion de espacios en la obra de Manuel
Rocha. Dicho fenémeno como se ha mencionado con anterioridad fue seleccionado por el
autor del presente estudio, partiendo de una intuicién generada de la revision de la obra de
Manuel Rocha encontrando en ella, lo que parecian elementos de una reflexién en torno a
la concepcion del espacio en sus diferentes manifestaciones. En primera instancia es
preciso remitirse a una nocién de espacio:

Espacio: Extension que contiene toda la materia existente. // Parte que ocupa cada objeto
sensible. // Distancia entre dos cuerpos. (Real Academia Espaiiola, 2001 pag. 971)

Si bien esta primera definicién de espacio nos brinda una nocién del espacio como un
contenedor de toda la materia que hay en el universo, que se manifiesta a partir de la
relacién de posicioén entre diferentes cuerpos, mismos que también ocupan un espacio
determinado, es preciso aclarar que la nocién de espacio en las artes viene a definirse con
base en la relacion del sujeto con un determinado espacio; por lo que es una definicion
subjetiva que se atiene a una experiencia vivencial, de ahi la importancia de distintos tipos
de espacio tales como: espacio interior y exterior, espacio publico, privado e intimo o
espacios histdricos, virtuales y demds. Razén misma por la cual es necesario acercar este
concepto a la visién personal del espacio que tiene el mismo Manuel Rocha, para ello,
como finalidad de este estudio se cuestiond sobre su experiencia espacial en la vida a este
artista en una entrevista:

La experiencia espacial en mi vida viene a partir del paisaje sonoro. Considero que el
espacio sonoro puede ser musica, a partir de la experiencia de 360 grados de la que

habla Marshall Mcluhan (...) una musica posible, la musica de las instalaciones, el
sonido en el espacio. (Iturbide, 2010)

Manuel Rocha encuentra en las ideas de MacLuhan, una justificacién de espacio que
parte de una experiencia sonora, razén para remitirse a la antologia Explorarions in
Communication: An Antologyde Edmundo Carpentier, donde MacLuhan en su articulo Five
Sovereign Fingers Taxed the Breath menciona sobre esta visién del espacio-actstico que:

El espacio auditivo no favorece ningiin enfoque. Se trata de una esfera sin limites fijos,
es un espacio adecuado a la cosa misma, no el espacio que contiene a la cosa. No es el
espacio pictérico boxed-in, mas bien es dindmico y siempre estd en constante cambio,
creando su propia dimensién momento a momento. Al no tener limites fijos, es

indiferente al fondo. El ojo se centra, sefiala, abstrae la localizacién de cada objeto en el
espacio fisico. El oido sin embargo responde al sonido desde cualquier direccién. No
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conozco ningin caso de esquimal que describa el espacio en términos visuales. ®
(McLuhan, 1960 pag. 207)

Ubicamos asi el espacio actistico del que habla McLuhan como una esfera sin limites;
el cual se complementa desde una perspectiva social con lo que Sloterdijk llama
microesferas auditivas las cuales vibran individualmente y conforman el colectivo de
audicién. Al observar la concordancia entre las ideas de McLuhan, Sloterdijk y Manuel
Rocha, esto habla de que los autores comparten una postura especifica de actualidad sobre
la visién del mundo. Dicha postura desde el estudio de la Comunicacidn, la Filosofia y las
Artes Visuales requieren de una amplia observacion del entorno circundante y asi como lo

seflala Sloterdijk también son compartidas por otras disciplinas:

Muchos de los modelos cosmolégicos que se discuten actualmente representan el
universo como un trenzado de burbujas inflacionarias, cada una de las cuales encarna en
un sistema de explosion originaria del tipo de contexto de mundo que habita la
humanidad actual (...) desde el punto de vista de numerosos bidlogos, el surgimiento de
la vida sélo puede explicarse por la formacién espontdnea de espuma en el agua turbia
del océano primitivo. (Sloterlijk, 2005 pag. 45)

Sin embargo un concepto, como lo es el del espacio, para las artes, al estar ligado a la
experiencia del hombre a través del tiempo no puede ser la misma, hoy que en el pasado y
como lo menciona Peter Sloterdijk la nocién de espacio en la actualidad se ha

transformado.
Ya en 1928, el narrador inglés E. M. Foster ponia en boca de un personaje de su
narracién posthistérica de ciencia ficcidn, la mdquina se para, esta frase: “sabes que

hemos perdido la sensacién del espacio. Decimos el espacio esta borrado” pero no
hemos borrado el espacio, sino la sensacion de él. (Sloterlijk, 2005 pag. 384)

Sloterlikj habla de cémo percibimos el espacio; de como es la relacién del hombre con
este, y de como la tecnologia afecta la manera en que lo percibe; asi el acelerado avance en
las comunicaciones y el transporte a lo largo del siglo XX diluyé las barreras espaciales y
temporales que representan distancias trasatlanticas, por ejemplo, disminuyendo tiempos
de manera increible; asi hoy el internet permite el intercambio de informacién en tiempo
real, lo que trae como consecuencia que se ha borrado la sensacién del espacio; asi como la
manera en que este se percibe; sin embargo en un diacronismo se observa que tanto en un

entorno rural y en uno urbano el espacio y el tiempo son percibidos de forma diferente.

® Traducido del inglés por el autor de este estudio.
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(...) al lugar de aquellos que desarrollan su trabajo en el campo, a nivel alimenticio y en
estado de espera, estd la movilidad de sefiores bien abastecidos, que se apoyan en
provisiones suficientes para vivir expresiva y agresivamente. En su caso, la espera a la
madurez del grano se amplia a la espera de la madurez de la victoria, mds alld de la
estacion y afio. En circunstancias de mundo posteriores, la espera de los resultados y
cifras en general se concibe de forma nueva como tiempo de proyecto y espacio de
tiempo de negocio. (Sloterlijk, 2005 pag. 393)

De manera acertada Bonfil Batalla en su libro México profundo (1987) habla de la
arquitectura de las vecindades de la ciudad que fueron habitadas por la gente proveniente
del campo las cuales tienen una disposicién similar a las habitaciones campesinas en las
que comparten patios, lavaderos, bafos, tomas de agua, etc. Estructura que estimula la
convivencia de sus habitantes; en tanto que los departamentos en los multifamiliares dan
prioridad a los espacios privados ya que los servicios se encuentran en su interior de tal
suerte que la percepcion del espacio interior y el espacio exterior también es diferente.

La ilusién individualista, que en la Modernidad habia de solidificarse en una ontologia

de la separacion, sélo pudo volverse sugestiva en el curso de la evolucién moderna de
los medios. (Sloterlijk, 2005 pag. 445)

De tal suerte se puede decir que la arquitectura determina de forma directa la manera en
la que un individuo, un grupo de individuos y una sociedad se relacionan con su entorno
determinando; y asi determinan la manera de percibir el espacio que puede tener un
individuo y con ello su manera de concebirse como tal.

Dado que las conformaciones de mundo siempre se expresan también
arquitecténicamente, mas exactamente, en la tensién sinérgica entre bienes, muebles e
inmuebles, hay que tener en consideracién de los procesos esferopoieticos, que se

materializan bajo forma de espacios habitados, edificios y aglomeraciones
arquitectonicas. (Sloterlijk, 2005 pdg. 54)

Esta delimitaciéon del espacio interior-exterior, publico o privado parte de una
convencidn, que si bien ya estdn determinados por la sociedad, éstas pueden transformarse
por los individuos, de hecho los espacios estan en continua transformacién; lo importante
es la conciencia con la que se pueden realizar estos cambios. Sin embargo inmersos en la
vida cotidiana los individuos relegan la conciencia del espacio a un dltimo plano ya que los
elementos que estructuran su entorno ya estdn resueltos desde su nacimiento. Segin
Sloterdijk la estructura de la espuma y las burbujas permiten la convivencia relativa de sus

componentes ya que presentan una proteccién del entorno al tiempo que resultan ser un
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canal de comunicacion; textualmente es de esta forma que Sloterdijk explica la situacién
del individuo inmerso en la sociedad:
Las espumas co-aisladas de la sociedad individualistamente condicionada no son mares
aglomeraciones de cuerpos vecinos (que comparten separaciones), pedazos macizos,
sino multiplicidades de células mundano vitales que se rozan unas a otras sin apreturas, a
cada una de las cuales, por su propia amplitud, corresponde la dignidad de un universo.
Precavidamente, la metidfora de la espuma hace observar que no hay propiedad privada

total de los medios de aislamiento: al menos una pared de separacion es posesion comun
con una célula- mundo colindante. (Sloterlijk, 2005 pag. 461)

La capacidad de la conciencia espacial se determina segtn el entorno en el que se crece,
asi, un individuo en el campo tiene conciencia de un horizonte amplio, del cielo, la tierra 'y
de las estrellas mientras que el hombre citadino no tiene conciencia de las estrellas en el
cielo ya que estas luces son cambiadas por las luces de la ciudad o su horizonte es obstruido

por edificaciones.

Las posibilidades espaciales en las que se puede desarrollar un individuo son infinitas;
ya que, aunque pareciera ficcion que una sociedad se desarrollara bajo la tierra en una
ciudad subterrdnea, la ciudad de Derinkuyu en Turquia cuyo primer nivel pudo ser
excavado por los hititas alrededor del afio 1400 a.C. fue una ciudad subterranea utilizada
como refugio por miles de personas que vivian en el subsuelo para protegerse de las
frecuentes invasiones que sufrié Capadocia, esto permite observar y reflexionar sobre la
relacion con su entorno de una sociedad que no ve la luz del sol ya que cuestiones bésicas
como el dia y la noche pierden su referente y como una cuestion similar podria poner en

duda cuestiones basicas como el lugar del cielo y el del infierno.

Tlustracion 13. Ciudad de Derinkuyu en Turquia [fecha de
consulta: 27 de abril del 2012]
http://www.rincondelmisterio.com/derinkuyu-la-
misteriosa-ciudad-subterranea-de-turquia/
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O Ia posibilidad de habitar un entorno virtual que se ha concretado a partir de lo que
Neals Stephenson plante6 en su novela Snow Cashen 1992 donde el metaverso es un
entorno en 3Dtotalmente inmersivo, en el que los humanos interactian social y
econdémicamente como iconos a través de un soporte 16gico en un ciberespacio, que actiia
como metafora del mundo real pero sin limitaciones fisicas; cristalizando estas ideas en
tansolo diez afios en el proyecto Second Live. Estos ejemplos muestran la inmensa cantidad

de posibilidades de relacionarse y percibir el espacio, que se pueden generar.

Sin embargo la conciencia espacial en los individuos no es algo inherente a ellos, por lo
que no es hasta que algo sucede, que el hombre en su cotidianidad puede tomar conciencia
del espacio que lo rodea o por lo menos apreciarlo de forma diferente. Por ejemplo: la
contingencia sanitaria por el virus de la Influenza AH1INT1 en abril del 2009 que provocé un
rompimiento en la vida cotidiana de los ciudadanos. Fue un estado de excepcién que
permitié una confrontacién de espacios de una manera real.Del 26 de abril al 7 de mayo se
vivié en la Republica Mexicana una situacién extraordinaria debido a la aparicion de una
enfermedad viral contagiosa la Influenza AH1N1.Aqui es preciso sefialar que en un estado
de excepcidn el gobierno puede reservarse el poder de restringir el ejercicio de algunos
derechos ciudadanos tales como los relativos a la libertad y seguridad personales, la
inmovilidad de domicilio, la libertad de reunién y de transito, por lo tanto modificar la vida
cotidiana de los habitantes, afectando asi su relacién con el entorno. En esta contingencia
el espacio publico se redujo en su mayoria y las casas sirvieron de refugios familiares; por
lo que la manera en que la informacién fluyo fue a partir de medios como teléfono, internet,
msn, correo, etc. Provocando que la verdad se diluyera frente a tantas fuentes
argumentativas, creciendo asi la desconfianza, el miedo y la incredulidad. Este hecho
provocd un encuentro y rencuentro con diversos tipos de espacio; las plazas publicas
cerradas obligaron a la gente a buscar la calle como lugar de esparcimiento. Estadios
vacios, gente aburrida en casa, reuniones o fiestas, casas llenas, gente paseando en la calle,

restaurantes vacios son imagenes icOnicas de este acontecimiento social.
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Tlustracion 14. Imagenes de la contingencia
sanitaria México 2009 [fecha de consulta: 27 de
abril del 2009]
http://vivirmexico.com/2009/05/reanudan-
entretenimiento-en-el-distrito-federal

Entre las consecuencias de este cambio de

rutina se encuentran transformaciones en la

relacién entre los grupos de individuos
sobretodo en las familias que estuvieron
sitiadas en sus casas, estas transformaciones se vieron reflejadas por ejemplo en los indices
de violencia intrafamiliares que aumentaron considerablemente:

Morelia, Michoacan.- A raiz del encierro y que las familias estuvieron reunidas en sus

hogares a causa de la influenza, los casos de violencia familiar se dispararon hasta un 40
por ciento.

La Fiscalia Especial para la Atencién del Delito de Violencia, atiende entre 12 y 15
casos por dia, sin embargo en la dltima semana aumenté de 20 a 25 casos promedio
atendidos, indicé la titular de la dependencia, Elvia Higuera Pérez. (Castillo, 2009)

La violencia como consecuencia de la confrontaciéon del individuo ante su espacio
privado invadido por miembros de su misma familia responde a un instinto territorial de
buscar la privacidad ya que la configuracion del espacio en la vida actual dista mucho de
permitir una convivencia comunal y mas bien fomenta una individualidad.

Tan s6lo en el Distrito Federal, se cancelaron mas de 533 eventos, entre deportivos,
culturales, recreativos y artisticos, eso sélo el primer fin de semana de contingencia,
entre el 24 y el 28 de abril. Después de eso fueron cerrados antros, restaurantes (cerca de

35 mil), y cines, lo que dejé sin un lugar de diversion abierto, esto ante la contingencia
por el virus de la influenza, y como medida preventiva para evitar contagios. (...)Les
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afectd principalmente porque "les cambiaron su rutina, no habia algin hecho cercano de
forma similar, todo era aislado; la primera reacciéon fue rebeldia y decir "porqué me
tengo que cuidar”, después se tuvo que acatar porque era algo oficial, no es como cuando
fumas a escondidas" dice Alvarez. (...) Las calles de la ciudad lucieron semivacias los
dos fines de semana pasados, los lugares de entretenimiento estaban cerrados y sus
alrededores permanecian desolados; las fiestas se cancelaron. Sitios como Zona Rosa,
apenas tuvieron movimiento. Este 7 de mayo regresaron los jévenes de bachillerato y
universidades a clases, lo que les regresa un poco de su vida habitual. (Ledezma, 2009)

A partir de este ejemplo se puede observar cémo es que la relacién cotidiana con el
espacio, que es una relacion inconsciente, entra en conflicto cuando esta cotidianidad es
afectada de manera tal que los espacios dejan de ser funcionales o entran en conflicto; estos
espacios entran en una confrontacidn; asi un espacio como el de una casa que era usada
como dormitorio se convierte en refugio de una familia que no ha desarrollado su capacidad

de convivencia, entonces sus miembros entran en conflicto.

De manera més controlada pero vivencial y reflexiva, Manuel Rocha en su obra
provoca al espectador a una confrontacién de espacios. Ya que como se revisé en el andlisis
individual de las piezas éstas estdn sefialando aspectos sumergidos en la cotidianidad, que
no son cuestionados, mds bien aceptados como verdades de antemano establecidas, puesto
que se nace con ellas. Sin embargo es a través de las acciones plésticas, plasmadas en las
obras, que el espectador se encuentra otra perspectiva con su cotidianidad y en este nuevo
punto puede cuestionarla. Esta Confrontacion de espacios en la obra de Manuel Rocha no
seria posible si no a través del sonido; ya que es mediante de éste es que se cuestiona el
espacio en la obra por medio de su filtracion en sus diferentes manifestaciones; el sonido es
el elemento contextual no matérico que transforma el discurso plastico-visual de estas

obras.

El andlisis anteriormente realizado permitié ver que es a través del recurso de la
filtracién que se pone de manifiesto la disolucién de limites y es a través de la tension
generada por ésta, que toma forma una Confrontacién de espacios, de manera concreta se

puede visualizar asi:
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ESPACIOS
Interiores vs exteriores
Intimos vs publicos
Publicos vs Publicos
Compartidos vs Privados
Histoéricos: del presente vs del pasado

A partir de la tension generada entre el interior y el exterior en Dentro fuera dentro o la
tension entre los publicos y los intimos en Mecanismos de absolucion de desechos, o entre
los espacios comunes y los privados en Techno in vitro y las fricciones entre los espacios
histéricos del presente y del pasado en Instalacion en el fuerte de San José o las mismas
entre la diversidad de espacios publicos en A través otra vez;, se pone en conflicto la
configuracién que tiene del espacio la sociedad, asi como la percepcion espacial y por

tanto la visién cultural que se tiene del entorno que incide en el individuo.

Lograr conciencia espacial implica conocer espacios, cuestionar espacios y modificar
espacios conscientemente, le permitird al individuo una proyeccién més amplia de su ser;
cuestion que beneficia su relacién social. Es la obra artistica un medio ideal para generar
un cuestionamiento de los espacios hoy existentes, hacer conciencia de sus mecanismos, los
beneficios y desventajas que implica su estructura para asi entender su funcionalidad y

considerar posibles modificaciones.
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Capitulo 3. Construccion en materia acustica
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Conformacion de una propuesta personal

La conformaciéon de una propuesta personal resulta ser la etapa mds importante del
proyecto; ya que esta requiere tomar en cuenta los elementos técnicos y tedricos que se
tienen hasta el momento; y con ellos estructurar una propuesta que rescate una vision
propia de lo antes estudiado; en el presente caso se retomara a la confrontacién de espacios
a través del sonido pero tomando en cuenta sus implicaciones de esta en la experiencia

personal.

La elaboracién de esta propuesta, comienza con una intencién de dar respuesta a la
pregunta inicial ;Cual es el sentido de utilizar elementos sonoros en la obra plastica?

Para finalmente re-direccionarla a la obra personal.

Después del anélisis realizado en el capitulo anterior; se va a retomar la idea primaria
para replantearla a partir del pretexto de trabajo (partiendo del anélisis de la confrontacién
de espacios en la obra de Manuel Rocha Iturbide).Convertir la pieza en la mas pura
reiteracion; dandole sonido al objeto, en una formula simple y rutinaria donde no
cupieran sobresaltos ni dudas. De esta forma la primera premisa empieza a cambiar de

forma; ya que ahora se busca una manifestacion personal de la confrontacién de espacios.

Al evaluar la linea de trabajo artistico personal anterior, se encuentra un interés en
profundizar en el método propio para sonorizar ° una escultura por medio del
electromagnetismo. Asi como al revisar las acciones plésticas usadas por Manuel Rocha

.. . 10 J
para definir sus piezas ~ y compararlos con los recursos personales se utilizan.

En la biisqueda plastica personal se puede estar generando una confrontacién de espacios
a partir de la intencién de darle sonido a la forma para convertir a la pieza en la mas
pura reiteracion; ya que al sonorizar el objeto escultdrico este se presenta como portador
de dos realidades sensibles en un mismo espacio; la que se ve y la que se escucha; donde la
reiteracion en la obra personal tendrd que partir de la simultaneidad entre el sonido y el

objeto plastico. Para asi provocar un sincronismo entre los recursos plasticos y sonoros que

°Entendido como: Sonorizar: rr. Convertir [algo] en sonoro. (http://es.thefreedictionary.com/sonorizar)
%Que en este estudio son englobadas como generadoras de una confrontacién de espacios.
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ocurran en un mismo espacio, y esto sea capaz de generar un enfrentamiento de espacios

dirigido por los elementos visuales y los sonoros.

Es este momento donde surge Construccion en materia acistica; como una propuesta
escultérica que pretende explorar dentro de una vasta posibilidad de relaciones entre lo
escultérico y lo sonoro enfocando la relacion real o fisica entre la materia y el fendmeno
sonoro, en otras palabras, profundiza en las propiedades sonoras de los materiales y cémo

éstas modifican la percepcion y la lectura semidtica del objeto escultérico.

Del proyecto se pretende obtener la realizacidn de tres esculturas sonoras, sin embargo
el desarrollo de estos tres proyectos escultéricos es en realidad la continuacién de una
biisqueda pléstica personal. Mientras que la confrontacién de espacios es en principio, s6lo
uno de los fendmenos que el sonido puede generar en la obra plastica, sin embargo debido a
que la concepcién espacial que se encuentra en la obra de Manuel Rocha es de una clara
actualidad, que le permite ser un parteaguas en la reflexion plastico-visual-sonora sobre el
espacio en el arte sonoro mexicano es la razén por lo que esta reflexion se quiere retomar

en este estudio.
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Construccion de tres esculturas

En el siguiente apartado se presentan las fases del desarrollo de las tres piezas planteadas como
objetivo de este proyecto; a su vez se muestran anotaciones y pormenores derivadas del desarrollo
técnico o conceptual de las mismas, planes de trabajo y un registro fotografico. Finalmente es en esta
dltima etapa del trabajo donde se materializa una propuesta escultérica personal a partir de los
conceptos definidos en el andlisis a la obra de Manuel Rocha sujetos a un proceso de engarzado con la

intencién personal.

Aqui es preciso de mencionarse que el proceso de elaboracidn de cada proyecto escultérico, no tuvo
un orden cronoldgico de principio a fin, el trabajo tanto de realizacién de las esculturas como su
planeacién, estuvo ligado desde el comienzo con el proceso de investigacion y de andlisis que este
trabajo de tesis implica y el desarrollo de concepciones personales, por lo que la simultaneidad en el
trabajo o el tiempo de maduracién de ideas fue de un orden aleatorio. A continuacién se enlista el
nombre de las tres esculturas sonoras realizadas y posteriormente se expondra el desarrollo de cada

una:

1. Tronco_acustico
2. Médula sinusoidal

3. Orografia sonora

75



Proyecto. Tronco_actistico

(...) en alguna parte, en lo mas viejo de mi, como sueio o pesadillas habita
ella, la guitarra. Ya sea electrificada o acistica, en combinacién con medios
electrénicos o con diferentes ensambles instrumentales, la guitarra siempre
la guitarra. En este péndulo maldito que oscila entre el oido y el culto, lo
actstico y lo eléctrico, el estruendo y el silencio; agarrado con las ufias, me
columpio desde hace un largo rato.

(...)Si tomamos en cuenta la transfiguracién vertiginosa de la guitarra,
gracias al aporte tecnoldgico, tendremos como resultado uno de los
instrumentos mas explosivos. De esta manera, la guitarra es la suma de
multiples transformaciones a lo largo del tiempo (...)

Gonzalo Salazar

Tlustracion 15 Detalle Tronco_acistico
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Tronco_actstico es una rodaja de madera de 43cm de alto por 48 de largo y 21.5 de ancho que se
encuentra sobre una base prismatica cuadrangular de 62.5 cm ancho por 62.5 de largo y 14 alto. Es un
segmento de tronco ahuecado con dos tapas una totalmente lisa y la otra con un orificio de 12.5cm de
diametro con centro en el duramen del corte. El tronco se encuentra en decanto sobre la base,
solamente estd suspendida por un punto o varilla. Con relacion a la base se encuentra descentrado hacia
uno de sus extremos y con una inclinacién con respecto a los limites. Esta pieza estd disefiada para
presentarse en una sala o galeria ubicarse frente a la entrada con aire suficiente para poder rodearla. La
cara lisa debe dar de frente a la entrada esta orientacion da pie a rodearla; una vez estando préximo a la
pieza se puede descubrir la segunda cara ahuecada. La escultura mantiene un susurro constante
generado en la escultura misma por lo cual todo el tronco vibra; el sonido en la pieza es mas evidente

mediante la proximidad con éI.

Tronco_actstico es un objeto sonoro construido, inspirado en el proceso creador de la lauderia y su
relacién con la escultura; un hibrido tronco-guitarra en el que se hace evidente ese potencial sonoro
interno de los objetos. Es una escultura que se recrea en la ambigiiedad, su campo expandido también

la pone al limite de las artes plasticas, y su ser, s6lo existe en el imaginario humano.

La posicion en la que se ubica la escultura, mantiene para el espectador un atrds y un adelante, las
dos caras de una moneda, una tapa que se muestra como tronco y en la contraria se avisa la boca y la
ornamentacion de una guitarra en este caso con referencia a las ramas de un arbol; entre las dos queda
un espacio hueco como caja resonante. Esta ubicacién espacial fuerza al espectador a encontrarse en un
primer momento frente a la cara que es solo tronco, para finalmente rodear la pieza y descubrir el lado
contrario donde se remite a la guitarra; los anillos comparten un mismo origen conocido como
duramen que funciona como centro, este estd en medio de la cavidad que refiere a la boca de una
guitarra, de tal forma que la anillerfa remite también a las ondas circulares, con la intencién de remitir
a la idea de origen del arbol y origen del sonido; la disposicion de la madera difiere de la usual no solo
en la construccion de guitarras ya que para la elaboracion de la tabla comun el corte se hace de manera
contraria, mostrando la beta y no los anillos; estas caracteristicas y cualidades del material son
utilizadas en la pieza para hablar de la idea de origen y la idea de tiempo ya que el centro es el origen,
los anillos se forman con el paso del tiempo y crean en espesor, de la misma forma un tronco da origen

a un instrumento musical, y a través del tiempo estos han modificado su forma pero no sus principios.

El dltimo descubrimiento del espectador sobre las caracteristicas de la pieza es su cualidad sonora
constante, esto debido a su baja intensidad cercana a la idea de susurro, la cual se hace clara solo a
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través de la proximidad con la escultura. El sonido es una mezcla de interferencia radiofénica
caracterizada principalmente por la presencia de ruido blanco, el cual se hace presente en todo el objeto
escultdrico. Tronco_acustico utiliza a la electrénica de forma simple e intuitiva, es una pieza realizada
por un artista con una minima nocién de la electrénica de una bocina, como antecedentes claros en la
obra personal encontramos obras como ‘“‘el comal y la olla” o “pinturas sonoras” donde el principio es
el mismo pero en cada una va tomando una intencién cada vez méis clara y es esta ultima obra donde
por primera vez se empata el trabajo escultdrico y la propuesta electrénica relativa a la generacion del

sonido.

En primera instancia Tronco_acustico es una obra escultérica planteada para desarrollarse entre lo
escultdrico y lo sonoro, tomando por relieve la relacién mds intima entre lo matérico y lo acustico; asi
Tronco_acustico pretende articular la relacién madera-sonido, utilizando como puente la tradicién
milenaria del oficio de la lauderia presentdndose esta como una insinuacién escultdrica, al tiempo que
el sonido habita de forma tangible en el material, conformando de esta manera una pieza que ubica tres
estadios del ser de una misma materia: el ser tronco, el ser guitarra y el ser escultura; encontrados por
el potencial de sonar, la posibilidad del sonido en la musica y en lo vivo; Relacionados por el lenguaje
del material (el de la madera) y el lenguaje del objeto musical (el caso de la guitarra); que se presentan
en un mismo lugar y momento aludiendo a diferentes tiempos o etapas de un mismo proceso de

construccion y de vida de un objeto.

Tronco_actstico nace como idea en el Taller de Escultura en Madera de la Mtra. Maria Eugenia
Gamifio y como se ha mencionado surge de la intencion de fusionar la idea del proceso de la lauderia y
el de la escultura; como disciplinas al servicio del arte; una como creadora de instrumentos para la
creacion de la musica y la otra
como disciplina creadora de
objetos artisticos. Pero las dos [}
requieren de un amplio k ’V—‘i\‘ﬁ
conocimiento del material y las ]‘f - \_—//_/ P\t R :

técnicas para su desarrollo.

Siendo la observaciéon de la
cara frontal de la guitarra en \

relaciéon ala direccion de la !:_[ S

beta la que da la idea de
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utilizar la relacién entre la circunferencia de la boca de la guitarra y la forma de los anillos como
elementos para plantear un tronco con boca de guitarra con centro en el duramen; es este momento
donde surgen los primeros bocetos que dardn pie al

desarrollo de la pieza.

Para realizar esta primer escultura lo primero fue la
seleccion del tronco, esto se realizd en el Taller de
Escultura en Madera donde se buscé una rodaja con las
caracteristicas mds proximas a las requeridas por la
pieza, una vez seleccionada se inicié el proceso de

construccion partiendo de los dos cortes basicos para

realizar las tapas, estos se realizaron con la motosierra,
Ilustracion 17 Herramientas una vez obtenidas las dos tapas
se procedié al ahuecamiento de
lo que seria la caja; esto se logré perforando con el taladro
repetidas veces hasta marcar el area a vaciar para después

separar con la gubia.

Este punto llego un contratiempo ya que el tronco
estaba agrietado lo que provoco que se separaran en varias

piezas, que finalmente fueron pegadas con sellador 5X1,

el mismo problema se produjo después con las tapas.

Ilustracion 18 Montaje

Ilustracion 20 Tapa ahuecada

Tlustracion 19 Montaje provisional 79



Después de esto se realizé el corte de 12.5cm de didmetro en una de las tapas, cavidad que

funcionara como boca de guitarra en la escultura.

Posteriormente se procedié al armado de la caja para el cual se utiliza una sierra de mesa, tablas de
triplay y tiras de madera.

Tlustracion 21 Armado de la base

El montaje de la bobina se realizé cuando solo una de
las tapas estuvo pegada; se perforo el punto que se va a
sostener de la base y se introdujo el tornillo, el cual quedé
fijo entre tuercas y rondanas, este tornillo permite colocar
la bobina adentro y ademas unirla a la base; una vez
armado esto se procedid a cerrar la pieza colocando la tapa
que tiene la cavidad y antes se fijé un iman a la altura de la

Tlustracion 22 Bobina

bobina para que al cerrarse este permite el
funcionamiento de la escultura.
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Se procedié entonces a trabajar los acabados: el
pulido de la pieza, encerado, la ornamentacién, asi
como los de la base, para la cual se uso un soplete y
se percudi6 la madera.

Ilustracion 24 Soplete y cepillo

Tlustracion 26 Acabados de la base

Tlustracion 27 Acabado
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Finalmente se procedié al montaje electrénico se adapté un radio y se unieron las conexiones; para

montar la pieza que queda fija a la base mediante el tornillo y un sistema de resortes.

Ilustracion 28 Prueba disponible en video en
http://youtu.be/zwUaQa3mUHY
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Realizacion

Proceso Técnico Herramienta o medio | Tiempo Lugar

Eleccién y obtencion Taller madera ENAP*

del tronco

Valoracién del material | A través del boceto o Taller madera ENAP
maqueta

Corte de las tapas Motosierra Una sesion de taller Taller madera ENAP

Ahuecar tronco Taladro y gubias y|Dos sesiones Taller madera ENAP
mor...

Pegar cuerpo Cintas y sellador 5X1 |Una sesion Taller madera ENAP

Cortar boca en tapa|Sierra caladora Una sesion Taller madera ENAP

frontal

Pruebas de audio Radio, eliminador, | Una sesién Taller madera ENAP
cable

Asesoria* * Entrevista y asesoria | Un dia Empresa

Disefio de bobina y|Radio, eliminador, | Una semana Casa

soporte de escultura tornillo, etc

Pegar tapa trasera Cintas, prensas, | Una sesion Taller madera ENAP
sellador 5X1

Instalar ~ bobina  e|Taladro, prensas Una sesion Taller madera ENAP

imanes

Pulir tapas

Lijadora eléctrica, lijas

Dos sesiones
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de la 40 hasta la 1000

Pruebas de audio Radio, Una sesion Taller madera ENAP

eliminador,cable

Pegar tapas Prensas, cintas  y|Una sesién Taller madera ENAP
sellador 5X1

Disefiar base Un dia Casa

Construir estructura de|Sierra caladora Un dia Casa

base

Cortar tapas para base |Sierra de mesa Una sesiéon Taller madera ENAP

Armar base Prensas,  cintas  y|Una sesion Taller madera ENAP
sellador 5X1

Preparar cera Recipiente aluminio y|Una sesion Taller madera ENAP

parrilla eléctrica

Montar escultura Pinzas Una sesion Casa
Pintar Pincel Una sesion Casa
Encerar Trapos Una sesion Casa
Armar parte|Cautin, desarmadores, | Una sesién Casa
electrénica pinzas, etc.

* Taller de talla en madera turno matutino cargo de Mtra. Marfa Eugenia Gamifio Cruz y vespertino a

cargo de Mtro. Horacio Castrején Galvan
**Asesoria de Ing. Domingo Pénico
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Sin embargo la idea de caricter técnico que da origen a esta obra parte de la realizacién de un
ejercicio en el taller de electrénica en la secundaria donde se debia disefar una bocina casera a partir de
los siguientes materiales como: Un cono de papel o pet (la boca de una botella de refresco), alambre de
cobre y un imdn; todo esto ensamblados y conectados a un radio. Donde se conseguia una bocina
funcional, aunque con un sonido de una calidad baja. En realidad desde la realizacién de este
ejercicio siempre quedo la intencidn de trabajar la forma o las formas que podian adoptar estas bocinas.
Con este principio simple solo se necesitaba un disefio para el montaje de la pieza para optimizar el
funcionamiento y el Ing. Domingo Péanico fue quien asesoro y oriento para la realizacién de este. Asi
fue como se disefi6 un sistema de resortes y un eje, como unico punto de apoyo del tronco, permite asi
optimizar la mayor vibracién trasmitida de la bobina al tronco, oponiendo la menor resistencia a este
movimiento. Cambiar la naturaleza de una bocina dinamica en una naturaleza fija, produciendo a
diferencia de la dinamica donde el sonido es proyectado hacia el frente que el sonido se esparza de
manera uniforme en todo el objeto donde el sonido no es proyectado en una direccién, el volumen es
menor pero esta condicidon permite al espectador advertir que el sonido se produce en todo el objeto;

transformandolo asi en un objeto sonoro.

Algunas proyecto artisticos fueron encontrados posteriormente al disefio de la pieza durante el
desarrollo de la investigacion con fuertes similitudes conceptuales o técnicas, pero ayudaron a aterrizar
algunas ideas dentro de la pieza o el trabajo mismo razén para mencionarlas brevemente aqui: tales
como Bocinas transgénicas y Danzonera digital de Taniel Morales donde la bocina cambia su forma
para refrescar la idea de bocina o ganar alguna otra funcionalidad como ser lampara al tiempo que es
bocina, convertir un objeto cotidiano en un objeto sonoro. Permite ver la fuerza que alcanza un objeto
cualquiera al convertirse en sonoro ya que se adquiere una carga de misterio, relaciona al objeto con la
magia o con lo vivo, como si el objeto sonoro tuviera vida propia por estar sonando. Otro ejemplo se
encontrd en la exposicion Insideout del Festival Radar en el Laboratorio Arte alameda en mayo del
2009 se presento la pieza Rainforest V una pieza que data de 1973, David Tudor planteo un ambiente
de esculturas que funcionaban como bocinas instrumentales, objetos como tambos de petréleo,
regaderas, tuberia, etc. Donde de nueva cuenta los objetos cotidianos obtenian una reconfiguracién por
su valor sonoro agregado. Sin embargo en ningunas de estas piezas se encuentra la intenciéon de un
objeto construido para ser visto principalmente como una escultura ya que se apropian de objetos, o son
variantes del Ready-made como los objetos encontrados elevados a un status de obra de arte. Por esta
razén Tronco_actstico pretende profundizar en el lenguaje del material y entre otros recursos

escultdricos para que el sonido simplemente enriquezca el vocabulario de la obra.
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Iustracion 29Tronco_acistico
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Proyecto. Médula sinusoidal

Se hallaban todavia a cien metros de la Nueva Roca cuando comenzé el
sonido.

Era apenas audible, pero sin embargo los detuvo en seco, quedando
paralizados en la vereda, con las mandibulas colgando flojamente. Una
simple y enloquecedora vibracién repetida, salia expelida del cristal,
hipnotizando a todo cuanto aprehendia en su sortilegio. Por primera vez- y
la dltima en, tres millones de afios — se oy6 en Africa el sonido del tambor.

El vibrar se hizo mas fuerte y mas insistente. Los monos-humanoides
comenzaron a moverse hacia adelante como sondmbulos, en direccién al
origen de aquel obsesionante sonido. (...) Y completamente hechizados, se
congregaron en torno al monolito, olvidando fatigas y penalidades del dia,
los peligros de la oscuridad que iba tendiéndose, y el hambre de sus
estémagos.

Arthur C. Clarke

Tlustracion 30 Detalle Médula sinusoidal
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Meédula sinusoidal es una estructura de lajas de piedra alineadas sobre un eje o varilla. Son 14 lajas de
diversos tamafios cortadas y alineadas de tal forma que vistas de frente generan una forma espiral que
es mads ambigua desde la parte trasera. Sus dimensiones ascienden a 1mts de largo por 49 de ancho y
38 de espesor. Son visibles dos imanes y bobinas en las lajas No 4 y 9 de atras hacia adelante tomando
como atrds el lado donde las lajas son mas grandes; dos cables de acero sostienen la pieza desde arriba.
La pieza debe situarse en una sala de museo o galeria que le permita aire en todos sus frentes. La
estructura debe estar suspendida del techo con una ligera inclinacién de 15 grados respecto al piso,
dejando el lado mds pesado mds préximo al piso. Y orientado en diagonal con respecto al cuarto. La
varilla distribuye el peso de la piedra en toda su longitud para lo cual se aproveché su flexibilidad. La
pieza suspendida en el aire en medio del cuarto es visualmente ligera a pesar de su peso, esta ademas
atrae al espectador “por mantener un sonido constante. Una vez frente a la pieza el espectador descubre
un sonido oscilante que recorre de un extremo a otro la pieza, el sonido es generado en ella y se

distribuye en toda la escultura ya que todas las lajas estan conectadas gracias a su eje reactor.

Este proyecto plantea una escultura sonora en piedra construida a partir de una estructura de lajas
unidas y distribuidas en un eje; donde el caracter plano de las lajas permiten crear un volumen virtual a
través de la multiplicidad de planos, permitiendo hacer referencia formal a una onda sonora sinusoidal.
La estructura colgante ademas de brindar una sensacion de ligereza, de la cual carece la pieza, permitira
alcanzar la mayor vibracién de origen electromagnético; dicha vibracion que da origen a un constante
y repetitivo sonido, lo cual convierte al objeto escultérico en un phonolito (piedra que suena). Esto
permite hacer referencia a los primeros instrumentos musicales que eran generados percutiendo
piedras y el cardcter de estas piedras remite también a las primeras armas y herramientas construidas

por el hombre.

El sonido generado en la pieza serd de formato stereo; lo cual permitird que el sonido recorra a la
escultura de un extremo a otro a través de un paneo del canal derecho al izquierdo y viceversa,
generando un movimiento que ademds remite a la comunicacién por descargas eléctricas ocurrida en
sistema nervioso, siendo estos ultimos elementos los que completan una referencia directa a la medula

espinal.

Meédula sinusoidal es una escultura que descansa primordialmente en torno a la dificultad de hacer
sonar una piedra ya que si bien el sonido se propaga con mayor facilidad en los sélidos, el aire es el
medio por el cual llega a nuestros oidos, otra de las razones por la que una escultura con forma
sinusoide se encuentre colgante como refiriéndose a la volatilidad del sonido. Por lo tanto la dificultad
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radica en el sentido de la falta de practicidad de este propdsito, mds no en su imposibilidad. EI peso
de la pieza y la necesidad de amplificar el sonido que se puede trasmitir en ella, son los problemas
fundamentales a resolver; mismos que seran resueltos mediante el disefio de la estructura y el de un
amplificador especial. Por lo tanto lograr el objetivo es una muestra de la voluntad que el hombre
impone sobre la naturaleza; sentido mismo del “monumento”. Asi la imposicién de una voluntad no
funcional sobre un objeto real dan sustento a esta, sin embargo esta pieza no se conforma simplemente
con este sentido arrogante de la naturaleza humana ya que apela al instinto primario de la organizacién
de elementos con fines simbdlicos; similar al de la alineacidn de rocas con ciertos astros (Stonehenge)
que permite ver al fin estético claramente relacionado a lo mistico y a lo magico, a través de un orden
estd inspirado en la representacion comiin de una onda sonora o sinusoidal. Formalmente mantiene
cierta similitud con las estructuras colgantes de los grandes puentes, dado sus perfiles mds importantes

y el hecho de estar colgando del techo.

El proceso creativo de la pieza comenz6 en el Taller de escultura en Piedra de la Academia de San
Carlos, de la mano con la produccién de un Video-Tutorial para el programa de Asignaturas
enriquecidas con las TIC’s en el que trabajé el autor de este proyecto, dicho trabajo brind6 informacién

que ayudé a terminar de estructurar este proyecto de tesis.

La parte formal surge de un proyecto anterior llamado Audiciones obra grafica del que consiste en
veinte dibujos; cada uno es la reinterpretacion en dibujo de una grifica sonora, de tal suerte que el
sonido es traducido a manchas y linea;
asi la forma que adquiere la pieza en
los primeros bocetos esta inspirada en

el modelo de una onda sinusoidal.

Tlustracion 31 Primeros bocetos
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Otro de los aspectos que dio origen a este proyecto fue el incentivo de profesores y maestros de
taller a trabajar con la piedra o por lo menos intentar hacer una propuesta sonora con este material.
Ademads de la influencia del trabajo de Xoliztli Villa nueva quien gracias a Manuel Rocha fue
entrevista para fines de este estudio; ya que en su proyecto Los sonido de las piedras presenta una
serie de esculturas sonoras donde se generan multiples sonoridades a través de percutir las esculturas,
ademds de un gran trabajo de investigacion con el cual sustenta su proyecto, fue ademas ella quien
facilit6 el trabajo de Juan-Gil Lépez que enriquecié en gran medida esta investigacion. Otra de las
influencias importantes es el trabajo de Pinuccio Sciola, La Ciudad Sonora dénde con cortes
transversales en bloque de marmol logra hacer de la piedra un instrumento con maravillosas

sonoridades ya sea por frotacién o percusion.

Un factor fundamental que participd en la decisién del trabajo con lajas y no con un bloque fue la
necesidad préactica de trasporte, asi utilizar planos que son mads trasportables al momento de armar la

pieza.

Ilustracion 32 Médula sinusoidal boceto
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El primer prototipo de la pieza se realizd principalmente
para valorar la vialidad de la pieza, en estructura, en forma y
sobre todo para realizar el trabajo en el laboratorio que el

proyecto requeria.

Tlustracion 34 Prototipo

Tlustracion 33 Seleccion de lajas

La eleccion de las lajas se realiza directamente
con el distribuidor (Rasticos y Fachadas
Torgonza) se seleccionaron principalmente

pensando en las caracteristicas de la piedra.

Después se llevaron al taller personal donde se
valoraron y se organizaron por tamafios y formas,
la siguiente etapa fue el transporte, ya que el
material seria trabajado en la Academia de San
Carlos por lo que fue necesario planear el
traslado; este se dio en tres sesiones donde se
dosifico el material y de la misma manera el

esfuerzo.

Ilustracion 35 Distribucion tentativa de las lajas
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Una vez reunido el material en el Taller se procedié al corte y
al perforado de las lajas, para lo cual se requiri6 de la
esmeriladora y el taladro. Se trabajé las lajas cortandolas solo lo
necesario para ajustar a la forma deseada, se aline6 el perforado
segun la posicion que tendria cada piedra. Una vez perforadas se
apilaron una sobre otra y se alinearon sobre el eje para revisar su
alineacién y posteriormente plantear la distribucion que tendria a

lo largo del eje.

Es dificil

Tlustracion 36 Distribucion tentativa de las ,
lajas manipular la

pieza ya que no
tiene un punto donde apoyarse esto aunado al peso
de la misma hace que la pieza sea inestable y

complicada a la hora de trabajar.

Tlustracion 37Distribucion tentativa de las lajas en el eje
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Una vez planteada la pieza llegé el momento de fijar las unidades; las lajas entraron en la varilla y
fueron prensadas por dos tuercas y rondanas cada una estas a su vez pegadas con resina. El armado se
realizé del fondo de la varilla hacia dentro, una vez que se instalaba una laja no seria posible modificar,
de tal suerte que las lajas se instalaban en su posicion final los cables de acero que suspenderan del
techo, las bobinas y los imanes se montan también es este estricto orden. Una vez armada la pieza fue
necesario montarla para ver todas sus vistas y con la esmeriladora mejorar algunos perfiles. Fue
montada en una estructura de fierro de manera provisional también para realizar la dltima prueba con el

amplificador disefiado especialmente para esta pieza.

Ilustraciéon 38 Montaje provisional 93



Realizacion

Proceso Técnico Herramienta o medio |Tiempo Lugar
Obtencién de lajas Diablo Un dia Marmoleria
Trasporte de lajas Diablo Tres dias Taller de escultura en piedra

Academia de San Carlos*

Valoracion del material

Una sesion

Taller de escultura en piedra

Academia de San Carlos

Corte de las lajas

Mini-esmeraliradora

Dos sesiones

Taller de escultura en piedra

Academia de San Carlos

Perforar las lajas

Taladro

Una sesion

Taller de escultura en piedra

Academia de San Carlos

Montar
provisionalmente la

pieza

Una sesion

Taller de escultura en piedra

Academia de San Carlos

Ajustar

Mini-esmeraliradora

Una sesion

Taller de escultura en piedra

Academia de San Carlos

Entrevista y asesoria

para pruebas de

Un dia

Taller de
Universidad La Salle

electronica
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audio**

Realizar pruebas de|Generador de Un dia Taller de electrénica
audio™* Funciones, Universidad La Salle
amplificador,
resistencia, prototipo,
voltimetro,etc.
Montar de manera|Pinzas, Tuercas, | Dos sesiones Taller de escultura en piedra
definitiva rondanas, cable de Academia de San Carlos
acero, nudos, resina
epoxica.
Acabados Lijas, pincel, etc. Una sesién Taller de escultura en piedra

Academia de San Carlos

Disefio de amplificador Un mes

Montar Pinzas, alcayatas, | Un dia
escalera, taladro

Prueba final con Un dia

amplificador

*Taller de Escultura en piedra de la Academia de San Carlos de la UNAM a cargo del Mtr. Horacio

Castrejon Galvan

**Asesoria de Ing. Carlos Nava profesor de la Carrera de Electrénica Universidad La Salle a través de

Lic. Israel Wood Cano profesor de Fisica de la Universidad La Salle y Artista Visual.
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En esta pieza se utiliza a la electrénica de una

manera mis ambiciosa ya que en ella busca el

\ : medio para lograr producir un sonido audible en

\

una escultura en piedra. Este propdsito requiere
| g mayor apoyo de otras disciplinas; y de la misma
forma es un proyecto llamativo para disciplinas

como la Fisica, la Electrénica, Acustica, etc.

Ilustracion 39 Disefio de experimento

Afortunadamente para el proyecto dentro del Taller en la
Academia de San Carlos se encontraba Isracl Wood Cano
profesor de Fisica de la Universidad La Salle y Artista Visual
quien se intereso en el proyecto; y fue él quien logré el contacto
con Carlos Nava profesor de la Carrera de Electrénica de la

S W .2 Fm &= 5

Universidad La Salle quien estuvo dispuesto a colaborar en el

disefio de un experimento para lograr el objetivo de esta pieza,

ademas de abrir las puertas del Laboratorio de Electrénica de esta institucion.

Tlustracion 40 La Salle Laboratorio de Electronica

Ilustracion 41 Generador de funciones

Tlustracion 42 Pruebas en laboratorio
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Ilustracion 43 Realizacion de pruebas en el
laboratorio

El experimento consisti6 en encontrar la
resistencia necesaria para que la bocina vuelta

escultura, sonara de forma audible.

Antes de ingresar al laboratorio de manera
independiente se habia logrado hacer que el
prototipo sonara, pero solo era perceptible con el
contacto directo con la laja, por lo tanto en el
experimento era fundamental encontrar la
resistencia correcta para el posterior disefio de un

amplificador especifico para la pieza.

En la prueba se conect6 el generador de funciones

Ilustracion 44 Experimento disponible en video en
http://youtu.be/x_4EujZ3BOI

Tlustracion 45 Revisando conexiones

a un amplificador comin; era necesario conectar este amplificador a la escultura pero para ello era

necesario un intermediario que ajustara la resistencia, de lo contrario se quemaria el amplificador, para

ello fue necesario medir la resistencia de la bobina en la escultura y ajustar una resistencia como

puente.

El experimento fue todo un éxito, ya que se logr6 el objetivo: El sonido producido en la bocina de

piedra era completamente audible para cualquier persona.
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Finalmente obtenidos los valores como la resistencia, la imperancia, etc. fue el Ing. Sandro Garcia
Avilés quien colabora con el disefio y la asesoria para la construccion del amplificador final. El disefio
del amplificador requirié no de un amplificador de audio convencional sino un amplificador de sefial
mas acorde con el proyecto donde no se requiere fidelidad de audio sino mas bien amplificaciéon de
sefal. De esta manera en este trabajo se deja atrés la intuicién del artista hacia la electrénica y se inicia

un trabajo colaborativo entre disciplinas como la fisica, electrénica, escultura, etc.

Proyecto de amplificador propuesto por Sandro Garcia Avilés
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Tlustracion 46 Boceto del circuito
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Tlustracion 48 Primera etapa
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Ilustracion 47 Segunda etapa
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En la p4gina anterior se muestran los diagramas béasicos para la construccidén del amplificador; se

muestra la fuente de alimentacién como primera etapa y el amplificador como segunda.

Utiliza un amplificador LM741 que son amplificadores de propdsito general de operaciones, que
cuentan con un mejor desempefio en materia de industria. Estos amplificadores ofrecen muchas
caracteristicas que hacen de su aplicacion casi infalible: proteccidn de sobrecarga en la entrada y salida,
no latch—up11 cuando el rango de modo comun llega a sobrepasarse, asi como la libertad de

oscilaciones. El LM741tiene su rendimiento garantizado durante de-55C a +125 C.
A continuacién se presenta la lista de materiales para la construccién de amplificador:

e Transformador 127/24 V a 2 Ampers
e Puente de diodos a 2 Ampers a 12 V
e 2 Capacitores electroliticos 2200 pf a 50V

e 2 Resistencias 1.8K

o 2leds
o [.M7812
e [.M7912

e 2 Potenciémetros a 5K
e 2 Capacitores 0.1 pf

e 2 resistencias 1K

e [LM741
e TIP41
e TIP42

11 . . . . . . . . .
Latchup es un término usado en el mundo de los circuitos integrados (microchips)para describir un tipo particular de
cortocircuito que puede ocurrir en un circuito eléctrico mal disefiado
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El primer paso para armar el proyecto fue interpretar el diagrama de la primer etapa en la

protoboard, antes de armar una placa definitiva es necesario probar el desempeiio del circuito en una

prueba, después fue necesario repetir el circuito para la segunda etapa.

Ilustracion 49 Ensamblado en protoboard

Una vez conectados los dos circuitos se armo la fuente de alimentacién y se procedié a una prueba
conectando el amplificador y reproduciendo sonido; en esta prueba se requirié ajustar los dos
condensadores de la fuente de alimentacidn, pues por lo visto el voltaje de salida del transformador fue

superior al de estos, por lo que se quemaron estos componentes.

Ilustracion 50 Primeras pruebas del amplificador
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Tlustracion 52 Amplificador en funcionamiento disponible en video en Ilustracion 51 Amplificador
http://youtu.be/MG2yre7sCHo

Después de que se lograra con éxito el armado del amplificador se encontrd la sorpresa de que aunque la
sefial de salida hacia sonar la escultura el volumen seguia siendo muy bajo. Para lo cual se analiza de nueva
cuenta la estructura de la prueba en laboratorio y se llegd a la conclusion de que el amplificador daba la sefial
de salida necesaria para la escultura pero necesitaba un preamplificador que incrementara la sefial de entrada

y asi potenciar la sefial de salida necesaria para hacer sonar la escultura.

Ilustracion 53 Prueba de sonido en la escultura disponible en video en
Ilustracion 54 Utilizando un preamplificador http://youtu.be/YRIthSP27DE




Tlustracion 55 Médula sinusoidal
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Proyecto. Orografia sonora

Tenemos unachapa de metal en la que se hadesparramado arenilla de cuarzo
(...) vemos montoncillosde esa arena girando bajo elinflujo de la vibracién
sonora.La arena corre como un riohacia el montoncillo del centro,en brazos
largos y estrechosprovenientes de diversasdirecciones. Estas
formasrecuerdan de manera sorprendentelas masas giratorias en
espiralobservadas por los telescopiosen la nebulosa, como tambiénotros
fenémenos galacticos.

Hans Jenny

Tlustracion 56 Detalle Orografia Sonora
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Orografia sonora es una Placa de acrilico de 3 mm de espesor por 83 cm ancho y 111 de alto, es un
plano deformado que esta opacado dejando una superficie traslucida. Un tripode y una varilla de 1mts
mantienen la placa suspendida en el aire. Una webcam se mantiene tras la placa dirigida hacia el
espectador. Se encuentra suspendida con cierta inestabilidad. La textura en su mayoria es lisa pero en
ciertas regiones se concentran burbujas y partes porosas. Estd disefiada para situarse en una esquina
contraria a la entrada (de la galeria, sala de exposiciébn o museo) de preferencia en un cuarto con
paredes blancas en un ambiente minimalista. Se encuentra generando un angulo de 45 grados respecto
a la esquina donde estd situada generando un frente como dnico dngulo de visién. Asi el tripe y la
varilla quedan ocultos tras la placa traslucida. Quedando visible la placa suspendida. Es una pieza que
funciona mediante la interaccidn con el espectador. La placa suspendida en el fondo de la sala mantiene
un sonido constante, al acercarse el espectador el sonido generado en la placa invita a tocarla; al

deslizar su dedo en la superficie el sonido empieza a modificar su frecuencia.

Este proyecto plantea la elaboracién de una escultura tictil que genere sonido en el propio objeto
escultérico; determinando una dinamica entre la pieza y el espectador de interaccién fisica real a través
del contacto de las manos y la pieza. La superficie de la escultura es un plano ondulado que se
convierte a la pieza en una orografia sonora. A través de un skecht de processing que funciona como un
generador de funciones se altera la frecuencia de las ondas sonoras de acuerdo al punto de contacto del
cursor con respecto a la grafica de la sinusoidal planteada en pantalla, que en este caso estarda
relacionada con la superficie escultdrica a través de la libreria touchlib y una webcam las cuales
permiten convertir la superficie ondulada de acrilico en un mousepad capaz de reconocer e interpretar
el contacto de los dedos sobre el acrilico e interpretarlo como el cursor que se desliza sobre la onda
sinusoidal, que es interpretado como variaciones en la altura y frecuencia de la onda, finalmente para

volver como sonido a la placa de acrilico a través de una bobina e imén instalados en el mismo.

La realizacién de una escultura sonora tactil parte del principio de que el sentido del oido y el
sentido del tacto requieren de la percepcién movimiento de las moléculas como una sensacién
mecanica. Asi la percepcidn sonora en el sentido del oido tiene su raiz en el sentido del tacto, se puede
decir que los sonidos antes de haber sido audibles fueron percibidos como vibraciones siendo el

sentido del tacto através de la piel el encargado de recibir y e interpretar esas vibraciones.

El hecho de que el espectador interactia con la pieza para darle funcionamiento es un planteamiento
completamente diferente al de las esculturas anteriores, sin embargo la posibilidad de tocar una
escultura, activa una funcién sensorial negada en la escultura tradicional. Asf la vista y el tacto son
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protagonistas sensibles junto con el oido de una experiencia estética individual: la creacién sonora en
tiempo real. De esta forma la caricia y el disfrute de la textura y el sonido imprimen un sello sensual a

la experiencia misma.

Orografia sonora también se inspira en la desmaterializacién del objeto sonoro a través del tiempo,
expresada en la traslucidez y suspension de la pieza, para enfrentar esta relacién sonido-tacto de una
manera interactiva; por medio del reconocimiento de la pieza a través del tacto y la respuesta sonora

que la pieza genera.

En la dltima pieza de este proyecto ademas de desarrollar los recursos utilizados en las esculturas
anteriores Orografia sonora toca una nueva puerta a investigaciones personales futuras con el uso de
software de codigo abierto para el desarrollo de aplicaciones con fines artisticos. Durante el transcurso
de la carrera y la investigacidn la presencia de las tecnologias libres siempre resultan una opcién de
interés para la produccién artistica, sin embargo existe un cerco a vencer para el artista que es el del
lenguaje de programacion, el cual requiere tiempo y una serie de conocimientos técnicos especificos
para manipularlo. Con esta pieza se da un primer paso para acercarse a este Otro recurso como

herramienta pléstica.

Aunque en esta investigacién no se adentro al terreno de la programacién a profundidad, si se logro
sincronizar diversos recursos, que en un

proyecto futuro podrian programarse.

Esta pieza nace a partir del trabajo
experimental realizado para Medula
sinusoidal, de donde se tomé como
inspiracion el Generador de Funciones,
que permite una manipulaciéon de una cierto
tipo de onda (triangular, cuadrada,

Sinusoide).

Ilustracion 57Processing
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Al encontrar que un sketch de processing se
encontraba una aplicacion llamada
SineWaveSignal que forma parte de la libreria
Minim Audio la cual es capaz de virtualizar
por decirlo el trabajo del Generador de
Funciones: modificar la frecuencia de una

onda sinusoidal, pero con la virtud de poderlo

controlar mediante una gréafica y con el uso del

. .. 1.s . Ilustracion 58Multitouchtable
simple movimiento del cursor; esta dltima idea de
inmediato cred la necesidad de realizar una escultura sonora téctil, motivo por el cual se emprendié la
biisqueda de las tecnologias Touch actuales y en especifico del funcionamiento de un TouchPad casero,
donde finalmente después de una larga bisqueda se encontré la libreria MTmini, encontrando asi las
herramientas para realizar el suefio. La parte formal de esta pieza etaria entonces determinada en gran
medida por la cuestion funcional, sin embargo esto no impidi6 resolver la parte formal

satisfactoriamente ya que las condiciones matéricas, de forma, como espaciales permitian una buena

valoracién de los recursos.

Tlustracion 59 Primeros bocetos
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Los materiales para elaborar este proyecto fueron: Placa de acrilico, tripiey varilla, ademds de
camara web, computadora y el software. En primer instancia para deformar la placa de acrilico fue
necesario usar pistola de calor, parrilla eléctrica para ablandar las zonas de la placa y después darle la

forma con un cucharon de aluminio.

Ilustracion 60 Placa de acrilico »
Tlustracion 61 Deformado con

pistola de calor

Tlustracion 62 Burbujas

Tlustracion 63 Proceso de deformado
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Ilustracion 65 Deformado con parrilla eléctrica

Al calentar la placa y deformarla el plastico genera burbujas que le dan una textura al material; esta
textura se incrementa después al lijar la placa permitiendo asi zonas lisas, zonas porosas y zonas con

burbujas.

Tlustracion 64 Placa deformada

Posteriormente se procedié al montaje de la estructura,
primero se mont6 la bobina y el imén la placa quedé bien
equilibrada cuando quedé prensada entre cuarto rondanas

que distribuyeron el peso y evitan que se rompa el acrilico.

Se realizaron pruebas de estabilidad y se ubicé la pieza

espacialmente.

Tlustracion 66 Montaje de bobina
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Tlustracion 68 Prueba de estabilidad Tlustracion 67 Contrapeso y cimara web

Fue necesario integrar un contrapeso para el
cual fue util una pesa de 1.3 Kg para darle

estabilidad a la pieza.

Tlustracion 69 Prueba de ubicacion
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El mismo lijado en la parte posterior de
la placa pero uniforme permite opacar la
placa con lo cual se optimiza la

funcionalidad del software multitouch.

Tlustracion 70 Proceso de lijado

Tlustracion 71 Lijado de la pieza

Una vez terminado el proceso de lijado se realiz6 una prueba donde se sincronizaron los programas;
la cdmara web y la placa se ubicaron espacialmente y se colocd la superficie opaca y deformada donde
se calibro el touchpad y la aplicacion de processing, una vez obtenido el resultado deseado en las

pruebas se procedié finalmente al montaje de la pieza.
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Ilustracion 72 Prueba de funcionamiento disponible en video en
http://youtu.be/dBOSdHfK8vk

Bevel: 124 —

hreshobd: 75

levet: 4

Ilustracion 73Calibracién optima

Para calibrar la pieza lo mas importante resulta ser el factor de la luminosidad ya que se requiere

que el entorno no esté excesivamente iluminado ni que sea oscuro. Ademds se ha de ajustar la pieza
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con respecto a las fuentes luminicas del lugar, este trabajo puede ser laborioso, pero la pieza funciona

mejor cuando se logra una calibracién 6ptima.

Ilustracion 74 aplicacion processing

Realizacion

Proceso Técnico

Herramienta o medio

Tiempo

Lugar

Elaboracién de molde

Yeso

Una sesion

Taller Escultura en Piedra

Academia de San Carlos

Pre-montaje

Pinzas, taladro, tuercas.

Una sesién

Taller Escultura en Piedra

Academia de San Carlos

Pruebas de Software PC Un dia Taller personal
Sincronizacién de | PC Una semana Taller personal
software

Moldeo de placa Pistola de calor Una sesion Taller personal
Montaje Pinzas, taladro, tuercas, | Una sesion Taller personal

resina epoxica.

Calibracién de la pieza

Pc, iluminacién

Dos sesion

Taller personal

Acabados

Dos sesiones

Taller personal
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Durante la bisqueda de las tecnologias touch se identificé que el acrilico nos brinda una superficie
traslucida 6ptima para la deteccidon de los puntos de contacto mediante el fendémeno luminico ademas
de ser un material termo-moldeable que permitia jugar con la forma de la superficie tictil. En el
proceso de elaboraciéon de la placa se conto con la asesoria del Mtro. Francisco Quezada para
determinar el proceso con el cual se deformaria la placa. Ademds de el apoyo del Mtro. Sergio

Medrano quien asesoro en el planteamiento del proyecto.

A continuacién se presenta una sintesis de los pasos para la sincronizacién del software, mismos que

seria preciso en un trabajo masespecifico automatizar en un solo programa.

e Dentro de la carpeta MT mini package v1 correr el archivo 1)Configuration

e Ajustar los valores luminicos cuando se hace contacto en la placa hasta obtener solo las huellas
dactilares en la ventana rectify6 cerrar ventana negra.

e Correr el archivo Orografiaapp.exe

e En laubicacion carpeta Demos ---c++ Demos --- correr el ejecutable Windows_Mousedriver

e Manipular la onda desde la placa.

El cédigo completo de Orografiaapp se encuentra disponible en desde el cual se puede crear la

aplicacién en Processing:

https://dl.dropbox.com/u/97444390/Orografiaapp/Orografiaapp.pde

Aqui se muestra el Sketch de processingutilizado y los ajustes de MT mini:
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/**

Orografiaapp es una obra derivada del trabajo Sine Wave Signal
de Damien Di Fede

* %

Unicamente ajusta valores como

size (1012, 500, P2D);

out = minim.getLineOut (Minim.MONO) ;

Para ajutar las caracteristicas en pantalla de la escultura sc

* % * % #*

Orografia Sonora de Héctor Ivan Navarrete Madrid
* Es importante al exportar esta aplicacién utilizar
* el modo Full Screen y no mostrar el icono Stop en la pantalle

*/

import ddf .minim.*;
import ddf.minim.signals.*;

Minim minim;
AudioOutput out;
SineWave sine;

void setup()

{

size(1012, 500, P2D);

minim =new Minim(this);

// get a line out from Minim, default bufferSize is 1024, defau
out = minim.getLineOut (Minim.MONO) ;

// create a sine wave Oscillator, set to 440 Hz, at 0.5 amplit:
sine =new SineWave (440, 0.5, out.sampleRate());

// set the portamento speed on the oscillator to 200 millisecor
sine.portamento(200) ;

// add the oscillator to the line out
out.addSignal (sine) ;

}

void draw()

{

background(0) ;
stroke(255) ;
// draw the waveforms
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int i = 0; i < out.bufferSize() - 1; i++)

—_

float x1 =map(i, 0, out.bufferSize(), 0,width);

float x2 =map(i+l, 0, out.bufferSize(), 0,width);

line(x1, 50 + out.left.get(i)*50, x2, 50 + out.left.get(i+l)"
line(x1, 150 + out.right.get (i) *50, x2, 150 + out.right.get(:

void mouseMoved()
/ with portamento on the frequency will change smoothly

float freq =map(mouseY, 0,height, 1500, 60);
sine.setFreq(freq);

/ pan always changes 7 to avoid crackles getting into t

on out, instead of on sin

D

/ note that

{
M

orms in out would nc

m
ol
(o]

the wav

=map (mouseX, 0, ,width, -1, 1);

sine.setPan(pan) ;

}

void stop()

{
out.close() ;
minim.stop() ;

super.stop() ;

Orografia sonora es también la tinica de las piezas de la serie que se puede considerar como una
escultura sonora con cardcter instrumental ya que necesita de la interaccion para funcionar de tal suerte
que se puede considerar al infonarumori como una de sus influencias; también se puede retomar otra
vez el trabajo de las esculturas sonoras de Pinuccio Sciola, La Ciudad Sonora, ya que la manera en
que hace sonar sus piezas de marmol influyo en la necesidad de generar sonido simplemente por

deslizar la mano en una superficie.
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Ilustracion 75Prueba final disponible en video en http://youtu.be/NSsf0F8n_dU
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Ilustracion 76 Orografia sonora
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Construccion en materia acustica

Se puede encontrar en las piezas que conforman Construccion en materia acistica que
tanto los aspectos formales como conceptuales pueden variar dristicamente de una pieza a

otra pero finalmente tienen una estrecha relacion entre si.
Las esculturas tienen en comun que:

Formalmente las esculturas hacen referencia a una condicién de onda ya sea en la
disposicion de los anillos, en la construcciéon y disposicion de los planos o en la
deformacién del plano; la forma sinusoidal o circular de una onda predomina en la

busqueda formal de las piezas.

Ademds tienden a encontrarse suspendidas ya que el objeto escultdrico en relacion a su
base busca el menor contacto, de tal forma que su estabilidad entra en conflicto con Ia

gravedad.

Asf mismo todas las piezas dividen el espacio o lo fraccionan de forma radical generan
un atrds-adelante, separan arriba y abajo o generan un dentro-fuera; estin alejadas del
planteamiento de bulto redondo de Rodin, pero delimitan una forma estricta de enfrentar la

obra.

Principalmente las piezas de construccién en materia acudstica tienen como comun
denominador que el sonido habita el objeto escultdrico; este funciona como un elemento
magico que le da vida a la pieza; ya que el objeto vivo esta en constante movimiento y por
lo tanto genera sonido. Sin embargo en el caso de las piezas el sonido producido es de
orden artificial, por lo tanto esta vida a la que hace referencia la escultura es una vida
artificial similar a la de un Frankenstein; Asf el sonido es una manifestacién de vida en el
cuerpo inerte y en cada pieza se manifiesta de diversas maneras en Tronco_acustico es el
objeto organico con vida artificial después de la muerte; que presenta una visién
frankeriana aplicada desde la escultura a la lauderia. Mientras que Medula sinusoidal es el
objeto rigido, frio e inerte el cual recibe una vida artificial que le es negada desde su

naturaleza. Y en Orografia sonora presenta un objeto artificial con vida también artificial,
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sin embargo su comportamiento es similar al de un organismo que al recibir un estimulo

directo reacciona, en este caso al contacto fisico directo.

Al agregar un sonido al objeto escultérico este afecta la lectura que el espectador pueda
tener de él, lo afecta en tanto que el sonido es un elemento no matérico pero que contiene
una fuerza contextual que altera nuestra percepcién. Un objeto sonoro es un objeto que te
habla directamente un objeto que quiere entablar una comunicacién de frente con el ser,
mis si le susurra al oido o si responde a una caricia. Por esta razén el sonido es
fundamental en la lectura de estas tres piezas, sin embargo la percepcién del sonido como
de la pieza dependen mucho del espectador o del contexto; por esta razén Construccion en
materia acusticadebe cuidar a profundidad el espacio donde sea montado ya que se debe
de montar en un lugar silencioso, no muy amplio para que el sonido no se disperse, con
espacio suficiente para las piezas y de preferencia que el acceso a la sala sea individual.
Estas precauciones no exentan de factores contingentes como la presencia de un motor o un
generador cerca de la sala que enturbie el contexto sonoro o inclusive la propia salud

auditiva del espectador que podrian imposibilitarle escuchar Tronco_acustico por ejemplo.

Finalmente cada una de las piezas de Construccion en materia actstica fueron creadas
bajo la idea de que el objeto escultérico debe modificar la percepcién espacial del
espectador, mediante una experiencia estética vivida en el lugar donde se sitda la escultura.
Mostrarle asi que el espacio se puede percibir de otra manera diferente a la cotidiana. Ya
que todo espacio adquiere otro valor cuando tiene una carga afectiva, ya que el espacio ha
de brindar algo al individuo (techo, proteccion, esparcimiento). Por eta razon Construcciéon
en materia acustica pretende brindaruna experiencia estética al individuo que enriquezca
su experiencia espacial. Y es a través de la escultura sonora que se confronta al espacio
funcional; espacio donde se sitda la pieza, cuidadosamente creado para la presencia de esta,
y espacio como una posibilidad mégica; adquirida ya sea mediante la experiencia estética o
la bisqueda simbdlica al descubrir las piezas. Ambos espacios son el mismo pero visto
desde angulos diferentes sin embargo son los espacios simbdlicos, con posibilidades

magicas los que el hombre debe construir.
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Conclusiones

Se pueden ubicar en orden los siguientes hallazgos, como parte del proceso en que se

realizé este proyecto de produccion personal:

e En un primer momento se reflexion6 entorno a las inclinaciones plasticas y
artisticas personales para contrastarlas con el contexto real; esto implicé localizar el
Arte Sonoro dentro del contexto global del arte y ubicarlo sobre una fractura
resaltada en los limites disciplinarios propios del momento histérico actual.

e En un segundo momento era obligado centrar la atencién y un profundo andlisis a
la obra especifica de un artista, el caso del trabajo de Manuel Rocha Iturbide. Fue a
través de su profunda lectura que se permitié visualizar y proyectar los posibles
alcances de la obra sonora para buscar verterlos en la obra personal. Ya que la
conexidn profunda y simbdlica entre los elementos plasticos-sonoros y un contexto
real tanto social, econdémico, politico, histérico, etc.; permite ubicar a esta
disciplina el Arte Sonoro como portadora de un lenguaje propio de una situacién
global de actualidad; motivo suficiente para interesarse en el desarrollo de esta
disciplina.

e En un tercer momento fue donde se retomaron los elementos mas significantes no
solo de la investigacién anterior sino de toda la formacién académica y artistica;
para dar forma a una nueva propuesta, misma que requiri6 de una nueva
investigacion, precisa y muy técnica.

Si bien el orden en que se dieron estos hallazgos fue dando razén a la primer intuicidn;
cabe mencionar que aunque esta partié de una intuicién u obviedad, nunca pretendié
generar o explicar algiin conflicto especifico; mds bien buscé abrir un campo de
posibilidades donde la creacién se puede sustentar y alimentar de elementos de la realidad
para nutrir el imaginario individual o colectivo creador de la ficcion. De tal suerte que esto
permitié generar y sustentar nuevas ideas y propuestas sobre una la visién propia de la
escultura. Provocarde esta manera un entramado entre las concepciones individuales, los
hechos reales y la teorfa. Permitiendo poner en préctica una metodologia compleja; en la
que lo subjetivo proyecta un hilo conductor pero se han de utilizar las técnicas artisticas o

cientificas para lograr este objetivo.

Asi el la aplicaciéon de conocimientos de fisica, electrénica, acustica, el disefio de

experimentos, el disefio de amplificador, manipulacién de cd6digo, son aportaciones
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particulares a la pléstica ya que estdn dirigidas a la escultura pero requieren de un rigor y

desarrollo interdisciplinario.

Se puede apuntar al final de este proyecto que no existe un limite fisico absoluto para el
artista ya que si un camino no es el correcto, el artista tiene que adquirir la flexibilidad
técnica, tedrica y estética para virar y lograr su cometido. Porque finalmente Ia
construccién de una propuesta personal es un proceso complejo que se nutre de la totalidad

de la experiencia personal.

Es importante mencionar que esta totalidad también abarca la capacidad de un
especialista para comunicarse y trabajar colaborativamente con otro especialista, ya que en
el mundo de la informacién no se encontrara a quien lo conozca todo; pero la capacidad de
comunicacion y de expresar ideas es fundamental para triunfar en proyectos
interdisciplinarios. Como una propuesta personal para la investigacién y la produccion
artistica interdisciplinaria, que se desprende del desarrollo de este trabajo de tesis, se tiene
que: se debe llevar a cabo el trabajo con un rigor singular, este debe permitir mantenerse
en un eje conductor sin alejarse de €l, se tiene que desarrollar la flexibilidad creativa para
acercarse a los conocimientos que en apariencia son los mads lejanos pero que seguramente

llevaran a la solucién més inesperada y eficaz.

En lo que respecta al papel de la percepcion del espacio en la obra de Manuel Rocha, el
uso del sonido, el Arte sonoro, la escultura y la escultura sonora en este proyecto,
podriamos concluir que el andlisis de la confrontacién de espacios en la obra de Manuel
rocha Iturbide permiti6 darse cuenta de que la visidn espacial refleja una estructura actual,
que esta cimentada en un fraccionamiento de espacios individuales o esferas co-aisladas,
inmersas en la cotidianidad. Se puede vislumbrar asi que uno de los retos de la escultura
actual es proponer otras formas de relacionarse con el espacio ajenas a la cotidianidad;
para lo cual se requiere ver a la realizacién escultérica como la construcciéon de un objeto
capaz de reconfigurar la percepcidn espacial del espectador; ya sea a través del sonido, la
luz, la forma, la textura, en fin recursos escultéricos o extra escultdricos; que muestren al
espectador la necesidad de cultivar en su ser, una experiencia espacial estética; que en el
mejor de los casos lo lleven a modificar espacios personales ya sean individuales o

colectivos.
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Sin duda uno de los mayores hallazgos personales durante el desarrollo de este proyecto
es la importancia de mantener un trabajo escultdrico estricto, ya que sin duda el eje de la
escultura sonora como disciplina deber ser la escultura como tal; y mientras los aspectos
escultéricos se encuentren bien resueltos todos los recursos externos bien aplicados
enriquecerdn el trabajo, de lo contrario al no tener una buena base fundada en lo
tridimensional cualquier elemento externo funcionara como detalle ornamental de mal

gusto y la pieza jamas reflejara la intencién del artista.

Cabe mencionar que si en este trabajo se pretendi6 verter la conclusiéon a un esfuerzo
académico de cuatro afios, también es el primer paso de una investigacién pldstica que

apenas empieza.

Finalmente se presenta aqui una tltima reflexién que ha dejado el realizar este proyecto;
durante el transcurso de la carrera y mds durante la realizacion de esta tesis las ideas mds
trascendentes resultaban siempre salir de una la bdsqueda interna, de los recuerdos u
objetos de la infancia; ya que en ellos se vierte de manera total y no fraccionaria todos los
aspectos de una persona. Asi ante una vision fraccionaria del mundo este proyecto elige el
juego como Unica estrategia, porque, sélo el juego puede regresarnos a un estado
trascendental de sorpresa ante el mundo, propio de un nifio y més si este estd jugando; y

solo esté estado puede desbordar la creatividad mas honda del ser humano.
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