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Introduccién

La escenografia o pintura de escena tiene sus raices en el teatro griego pasando por la edad media y tenien-
do gran éxito en la edad moderna, con las nuevas tendencias en el disefio escenogréfico. De tal manera que
con toda la historia de la escenografia podrian estudiarse casos especificos, los cuales considerados desde el
punto de vista estético darian lugar a deducciones muy interesantes. Una de las innovaciones mejor logra-
das en los escenarios modernos de estos ultimos treinta afios, consiste en las magnificas sugerencias con-
seguidas con elementos plasticos sintéticos y con simples fondos de cortinas negras o de colores neutros,
asi como la gran variedad de nuevos materiales y nuevas tecnologias al momento de concebir un espacio
escenografico. Si se hurga en el pasado se comprueba su origen en primitivas representaciones, particular-
mente en Inglaterra, en las que un simple cartel indicaba el lugar o una voz despertaba la imaginacién de
los espectadores explicando las excelencias de un decorado que no existia. Asi podemos ver como la esceno-
grafia que surge del teatro tiene influencia en otros medios contempordneos como son el cine, la animacién
y la televisién, cada una de ellas con sus similitudes pero con caracteristicas y desarrollos diferentes. Los
cuales nos llevaran a realizar una propuesta escenografica que nos permitira conocer cuéles son los diferen-
tes procesos de construccién y los problemas a los que se enfrenta un Artista Visual en la realizacién de una
escenografia para un medio de comunicacién, en este caso la television.

En el primer capitulo se aborda la historia de la escenografia, donde se ve su desarrollo a través de las
épocas més representativas para esta, como lo son la clasica, la edad media y la contemporanea. En este
capitulo se empieza analizar algunos elementos técnicos del montaje escénico.

El segundo capitulo aborda la parte técnica para el disefio y construccién de la escenografia en los di-
ferentes medios donde se analizan los beneficios y problematicas que representan los espacios y terrenos
donde se pretende construir, ya sea en interiores o exteriores.

Por dltimo el tercer capitulo, es donde se adentra en la propuesta escenografica y el desarrollo de la
produccién de una telenovela, es en este capitulo donde se analizan los distintos procesos de disefio y ela-
boracién, desde los primeros bocetos y constructivos hasta llegar a la construccién fisica de la escenografia,
para finalizar con una serie de imagenes con el resultado y su utilizacién en el espacio real.

Para llegar con esto a las conclusiones donde el quehacer del artista visual como escendgrafo tiene una
participacién fundamental dentro de la produccidn, al concebir, desarrollar, construir y soportar por medio
de la escenografia una obra de teatro, un guion televisivo o simplemente ambientar una historia, a través

de elementos visuales.






Capitulo 1

HISTORIA DE LA ESCENOGRAFIA

1.1 Inicio de la escenografia (Grecia)

La escenografia o pintura de escena, tiene sus raices en el teatro griego, en este se usaba el peri-acto (Un
aparato prismatico con prismas de seccién triangular y con una decoracién o paisaje diferente en cada una
de sus tres caras). A cada lado del escenario, habia uno y que al girarlo sobre un punto central cambiaba
de escenario, combinado con este tipo de escenografia se utilizaba también un conjunto de decorados o
escenarios de fondo, todos estos portatiles y de facil transportacién y pintados sobre telones, que podian
correrse a voluntad del director de escena.

El peri acto es el origen de los bastidores, usados por primera vez en 1620, en el teatro Farnesio de Par-
ma. El bastidor es un armazoén de listones sobre el cual se aplica un lienzo o papel y se utiliza pintdndolo
sobre las dos caras: cada una corresponde al paisaje o arquitectura que debe representar el escenario; el
telén de fondo da las caracteristicas principales.

Una pieza imprescindible para la representaciéon de escenas que se desarrollan en interiores, era una
plataforma moévil que se colocaba en escena por la puerta central, sobre la cual tenia construido, amueblado
y ambientado, una habitacién, estancia o cualquier espacio que representa el interior de una locacién.

La distribucién poseia dos arenas de escena, una para el presentador de la obra, muy chica, y otra para

los actores. También se pueden utilizar para hacer escenas simultédneas.



Peri acto griego

El espectador griego, asi como los espectadores modernos no se conformaban solo con los llamados
estimulos de la fantasia, como son los objetos de utileria u objetos que representaran algo en particular, ya
sea una piedra, un arbol o una escultura. Exigia y exige, desde la época de los griegos el maximo desarrollo
en la construccién de aparatos escenograficos, asi como la mayor y mejor calidad en cuanto a la represen-
tacién de la realidad se refiere y utilizando otros efectos ilusionistas; El drama griego supo entrelazar y
utilizar de esta manera la musica, la iluminacién, la poesia y la pintura. Y con todos estos elementos lo
griegos llegaban a alcanzar una riqueza y equilibrio de componentes artisticos y estéticos que no estan tan

alejados de los empleados en el teatro moderno.

1.2 La Escenografia en el Renacimiento

Entre las mds importantes variaciones de la escenografia que han tenido influencia en la técnica de repre-
sentacioén escénica, se puede hacer mencién a la decoracién circular de las célebres carretas-escenas del
medioevo, sobre la cual se presentaban ante los espectadores los mds pintorescos lugares de los diversos
juegos escénicos de la época; esta particular forma de crear escenografias es precursora de los escenarios

giratorios modernos.
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Carreta escenario medieval

Otra de las caracteristicas de la misma época era la escena simultdnea, en donde se sucedian los lugares
de accién del especticulo; dicha escena ha tenido repercusién en el teatro contemporaneo, como puede
verse en los decorados de varias habitaciones simultdneas, o en los carros yuxtapuestos que pasan por la
boca de la escena cambiando los lugares ante los ojos de los espectadores.

El teatro Olimpico de Vicenza disefiado por el arquitecto Andrea Palladio, siendo el primer edificio de
teatro cubierto con tejado en la historia moderna, ademds de ser el primer teatro cerrado del mundo y el
cual es inaugurado con la tragedia griega Edipo y con esta obra el Renacimiento le aporta por primera vez al
mundo de la representacién escénica dentro de un teatro, un escenario de madera, haciendo que la esceno-
grafia fuera una magnifica sintesis de la estética arquitecténica de la época la cual consistia en que la deco-
racién estuviera dispuesta segin los cdnones artisticos de la perspectiva lineal realzando la ilusién éptica.

11



Teatro Olimpico de Vicenza

Paulatinamente la decoracién y escenografia fija fue adquiriendo movilidad, y de esta manera la repre-
sentacidn escénica tuvo su época majestuosa y brillante tanto en Italia como en Francia.

La 6pera también formo parte importante en el desarrollo de la creacién escenogréfica, puesto es un
género que reclama y requiere de una gran presentacién y realizacién tanto econémico como de nuevas
formas de construccién. Pero para que esas nuevas propuestas fueran cobrando importancia era necesario
que el arquitecto, (que en estos casos era también el constructor y pintor), fuera dando paso a los escené-
grafos, es decir, a los especializados en el arte de crear climas escénicos.

Ferdinando Maria Galli da Bibbiena quien vivi6é de 1657 a 1743, fue un arquitecto, pintor, escritor, di-
sefador y escendgrafo barroco italiano, logré conseguir gracias a sus investigaciones desarrollar una nueva
perspectiva pictérica, donde la arquitectura no solo seria apreciada desde un punto de vista frontal, sino
que también nos ofreceria aspectos diferentes desde cualquier dngulo.

De esta forma nace y se desarrolla un nuevo tipo de escenégrafo-pintor y es en ese siglo XV1l donde da
inicio la decoracidn teatral propiamente dicha y en la cual el artista visual aporta sus conocimientos plas-
ticos, creatividad originalidad y su capacidad para utilizar el espacio.
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1.3 La Escenografia en la Edad Moderna

En la actualidad, ya no se le da gran importancia a los decorados, ya sean construidos o pintados, ahora se
utilizan otros elementos como la iluminacién y nuevos materiales que generalmente son muy espectacu-
lares y llamativos ya que van de acuerdo a las necesidades de la obra o se adaptan segun el género de esta.

Escenografia, Escuela TAI

El escenario estd separado de los espectadores gracias al teldn, asi mientras esta corrido o cerrado, el
escenario no tiene ninguna influencia sobre los espectadores y promete una sorpresa, el descubrimiento de
una escena de la cual el espectador no conoce nada.

La ambientacién en la escenografia, es una forma para localizar la escena a representar y ubicar al es-
pectador en un espacio especifico, aunque a veces solo este sugerido por elementos y objetos simbdlicos de
representacion.

Enla antigiiedad no se tomaba en cuenta al actor, el escendgrafo diseriaba las construcciones escenogra-
ficas asi como la ambientacién para adornar el escenario pensando en agradar solo al espectador.

En la actualidad el escendgrafo debe tomar en cuenta las necesidades del actor asi como las del especta-
dor, de tal manera que los escendgrafos tienen la tarea de disefiar las escenografias como apoyo, no sola-
mente visual, sino como auxiliar en las representaciones de los actores, de esta forma el director de escena
puede utilizar la escenografia y la ambientacién para que el actor pueda de esta manera utilizarlos como

medios auxiliares en la representacién de la obra
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! “De acuerdo con las tendencias modernas, la escenografia debe realizar una unién mayor entre el

drama y sus espectadores, procurando que no se disperse la atencién del publico en la busqueda
de detalles pintorescos. Deben procurarse obtener los mayores efectos con los medios mas sim-
ples. La imaginacién del publico es factor importantisimo con el que debe contar el escenégrafo
y su esfuerzo debe tender a lograrla, dando con pocos elementos la idea de la magnitud de un
palacio o un templo. Los maestros de la escenografia disefian el marco escenogréfico de manera
que no sea muy prominente, sino que forme parte de todo el cuadro dramético. De esta manera el
escendgrafo puede ayudar a la interpretacién de la obra, haciendo que el ambiente sea uniforme y
creando un estado de dnimo favorable para percibir el fondo literario de la obra.”

! Amezcua, Ignacio Méndez, Escenografia, Teatro Escolar y de Mufecos, 1984, México, ediciones Oasis
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Capitulo 2

DISENO Y CONSTRUCCION
ESCENOGRAFICA

2.1  Creacién del disefio escenografico: Teatro

Los escendgrafos tienen el deber de leer la obra teatral o el guién para formarse una idea clara de la trama
y asi poder conocer la historia, la psicologia de los actores, los lugares donde se desarrollaran las escenas,
el contexto histdrico y social de la época a representar, ya sea que solo se construya un escenario o varios.

Es importante, que desde el inicio en que se acepta un proyecto, conocer el tipo de produccién si es para
teatro o television, ya que de esto dependera el tipo de espacio donde se desarrollaran las escenas. De esta
forma podran definirse los disefios y las diferentes posibilidades de materiales que se utilizaran en las dis-
tintas construcciones que se realicen.

Cuando se trabaja en obras de teatro hay que tener en cuenta que estas son en vivo, asi que la esceno-
grafia que se disefie y se desarrolle, sera fija la mayor cantidad de veces, salvo en algunas obras en las que
se cambien algunas partes o escenarios completos, (esto dependera del tipo de teatro y el espacio para la
movilidad de los escenarios), de la escenografia, en cuyo caso también se hardn en vivo esos cambios en el
intermedio o entre actos, en este tipo de obras los disefio se tiene que pensar en que dichas construcciones
sean de facil manejo, escogiendo que los materiales sean ligeros y resistentes.

Una gran ventaja de disefiar escenografias para obras de teatro, es que el escendgrafo puede valerse de
elementos mds sencillos para representar una locacién, ya que en este caso el escenégrafo solo sugerira los

escenarios para que el espectador cree el resto de la escenografia con su propia imaginacién.



Conforme se lee la obra o el guidn, el escendgrafo se va formando un primer esquema de la escenografia,
como son las entradas y salidas de los actores, si se desarrolla en exteriores o interiores, el tipo de disefio
que utilizara ya sea muy recargado o minimalista, esto dependerd en gran medida del tipo de historia que

se estd narrando.

Escenografia de Anselm Kiefer

2.2 Creacién del disefio escenografico: Television
Foro

Las escenografias para televisidn, tienen que ser lo més parecido a la realidad ya que la mayoria de las esce-
nas supuestamente se desarrollan en escenarios reales. El escendgrafo tiene que conocer las dimensiones
del foro para poder ubicar su set, normalmente se utilizan tres cdmaras fijas para grabar las escenas asi que
el escendgrafo tiene que conocer la amplitud y profundidad de las cdmaras para considerar en sus disefios
los tiros de cdmara para que en la grabacién estas no desaforen, (se llama desafore cuando en un tiro de
camara amplio la escenografia no es suficiente y se alcanza a percibir donde termina el SET), en pantalla
esto significa que debe construirse afores para las ventanas y puertas, los disefios de los sets deben hacerse
construyendo elementos que definan y separen diferentes planos para dar la ilusién de una mayor profun-
didad en el set.

16



SET del programa Central de Abasto, grabada dentro de un foro

Generalmente, cuando las escenas se desarrollan en el interior de una vivienda, ya sea un cuarto, una

oficina o un consultorio, se construyen dentro del foro y a cada uno de estos sitios se les denomina sets.

T VT |

SET del interior de una vivienda construido dentro de un foro
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El escendgrafo tiene que leer el guién del programa para asi poder disefiar, y a diferencia del teatro debe
disefiar cada uno de los sets donde se realizaran las escenas ya sea solo ambientando la escena o constru-
yendo la escenografia.

La gran ventaja de disefiar escenografias para televisién dentro de un foro es que la construccién de
las mismas son mds sencillas y los paneles pueden ser sostenidos desde la tramoya ya que no se tiene el
problema de los elementos externos como son el viento y la lluvia, de esta manera el mantenimiento es
menor y su perdurabilidad es mucho mayor.

LOCACIONES

Al disenar escenografias en locaciones a diferencia de un foro el escenégrafo se enfrenta a las inclemencias
del clima y los elementos naturales asi como al terreno escogido por los productores para grabar el pro-
grama, al disefiar y mandar construir el escendgrafo tiene que conocer el clima, la zona, el tipo de suelo
y la duracién de las grabaciones, ya que de esto dependera el tipo de materiales que se utilizardn para su
construccién y las dimensiones de los sets.

Generalmente las escenografias en exteriores son solo fachadas y carecen de interiores ya que estos se
graban dentro del foro, pero estas fachadas la mayoria de las veces son de tamafio monumental y pueden
llegar a ser funcionales por esto se tienen que construir bajo los principios de una construccién real ya que
a veces tendran que estar montadas al aire libre por meses.

Back Lot para el programa Persons Unknoun que se construy6 en el Ajusco
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Back Lot para el programa Persons Unknoun que se construy6 en el Ajusco

Tanto en los canales de televisién como en las casas productoras de programas televisivos se cuenta
generalmente con un disefiador de escenografia, quien es el responsable del disefio de la misma, la cual
debe corresponder a la época deseada, a las necesidades de produccidn, a las facilidades técnicas vy, al pre-
supuesto que se esté manejando. El papel del Artista Visual en el proceso de realizacién de escenografias
es fundamental, gracias a su preparacién, creatividad y sensibilidad para representar ideas, permitiendo al
espectador experimentar las imagenes visuales construidas en una escenografia.

El escendgrafo en todos los casos siempre deberd trabajar en contacto directo con el productor, el di-
rector de escena, el director de cdmara (en el caso de la T.V.), el guionista, el iluminador, el encargado de la
ambientacién y utileria y con los talleres o empresas de construccién.?

2 Trevifio Jorge E. Gonzalez, television, teoria y practica, 1983, Monterrey, N.L., México, Alhambra Mexicana, S.A. de C.V.
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2.3 Creacién del disefio escenografico (bocetos, disefios y constructivos)
EL BOCETO Y DISENO

El boceto es un dibujo rdpido y esquematico de las caracteristicas principales y generales de lo que uno
pretende disefar. En la escenografia, lo utilizamos como apuntes rapidos que se van haciendo mientras
leemos el guién o nos encontramos en la locacién revisando los espacios, en otras ocasiones son solo apun-
tes de lluvia de ideas proporcionadas por el equipo de trabajo o de uno mismo.

Cuando uno estd bocetando no se presta especial atencién a los detalles y se centra en definir las lineas
generales para la composicién de una idea o estructura. Es un proceso de esquematizacién, que nos puede
llevar a realizar varios bocetos hasta aterrizar la idea principal.

Aunque podemos prescindir de utilizar las escalas en el boceto original, si es importante ya tener una

idea clara de las dimensiones del espacio, la perspectiva y los colores.

Boceto esquemadtico para una cabana de la Telenovela Rafaela

Cuando realizamos el disefio final para nuestra escenografia después de varios bocetos previos, es ne-
cesario utilizar medidas reales, asi como sus escalas ya que estas nos servirdn para representar los objetos

y estructuras en dimensiones mucho mds pequefias como sean necesarias.

Las escalas mas utilizadas son:
e 1:5reduce 5 veces el tamario real.
e 1:10 reduce 10 veces el tamafio real.
e 1:20 reduce 20 veces el tamafio real.
e 1:50 reduce 50 veces el tamafio real.

e 1:100reduce 100 veces el tamafio real.

20
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Boceto a escala con planta de un SET interior para la Telenovela Corazén Salvaje

Es importante hacer el disefio final en 3 planos distintos, planta, alzado e isométrico, los cuales ayudaran
a tener una mejor perspectiva del conjunto general del proyecto.

PLANTA

Es una proyeccién bidimensional de una seccién horizontal a través de un edificio, con una vista en pers-
pectiva aérea, la planta nos muestra la superficie general del objeto asi como la disposicién de los espacios
interiores, como el suelo, escaleras, accesorios e incluso muebles, los objetos o estructuras situados por
encima del piso, como pérgolas, cabezales o arcos, se indican con lineas punteadas.

21
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Planta a escala del escenario y zona de gradas del Programa de premiacién Premios Effie 2010

ALzZADO

Un alzado o elevacién es una representacién plana a escala de una fachada sin tomar en cuenta la perspec-
tiva, es la manera en que se describe la apariencia externa de un objeto o estructura y cada uno de ellos serd
denominado de acuerdo al lado a representar (norte, sur, este y oeste).

El alzado se desarrolla con la proyeccién paralela del objeto o estructura a disefiar, siendo este perpen-
dicular al plano de proyeccién (planta).
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ISOMETRICO

Una proyeccién isométrica tiene la particularidad de la representacién visual a escala y en perspectiva de
una estructura, edificio u objeto tridimensional en un plano de dos dimensiones y nos permite percibir de
una manera muy realista y de manera bien detallada el objeto a disefiar, siendo este nuestra guia para la

construccién y definicién de los acabados.

PLANTA ISoMETRICO Nz | DEPARTAMENTAL

e S " 1 &
MURO DE PANELES i

m LTI —

COLOCAR ASNILLA PARA
RECIBIR PLAFON DE LONA

PINTAR EN
BLANCO
NATURAL

ACRILICO
6 MM

ACRILICO
6 MM

P COLOCAR V,
PARA RECIBIRS
|| [ SEERTA ACRILICO

STOCK

Planta e Isométrico de un SET para televisién

CONSTRUCTIVOS

Los constructivos son dibujos lineales de todas y cada una de las partes que conforman un SET o disefio
escenografico. Estos dibujos deben incluir todas especificaciones necesarias para su construccién, medi-
das, colores y los materiales que se utilizaran para su realizacién, ya que estas seran la guia que utilizara el
técnico o encargado de su construccién. Para realizar un dibujo constructivo es necesario hacer los disefios,
después de una investigacién previa sobre el espacio donde serd construida y los tipos de materiales que se

utilizaran en el desarrollo de la construccién.
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diferentes tipos de materiales que se usaran en cada una de sus piezas.

Los planos constructivos nos ayudan a economizar tiempo, espacio y costos al momento de realizar
una escenografia, nos ayuda a planear el proceso de construccién, a calcular la cantidad de materiales que
vamos a ocupar, las herramientas que necesitaremos, el costo de la mano de obra y el tiempo que se llevara

hacer cada cosa.
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Capitulo 3

PROPUESTA ESCENOGRAFICA
Y PROCESO DE CONSTRUCCION

3.1 Propuesta Escenografica

El proyecto escenografico que presento, es la escenografia para locacién de una telenovela que se llamé
Rafaela, la cual fue transmitida en el afio 2011 por la Produccién de Nathalie Lartilleux de Televisa. Esta
telenovela desde un principio fue concebida para realizarse en foro y locaciones, ya que en el guién original
la historia se desarrolla en un pueblo en la montafia y en la ciudad.

Las escenas de interiores y de ciudad se llevaron a cabo dentro del Foro y las de exteriores como las del
pueblo fueron llevadas a cabo en una locacién que se construyé en sitio, dicha locacién fue escogida de
acuerdo a los criterios establecidos por la produccién y que cumplieran con las necesidades del proyecto.
El drea encargada de buscar y escoger el sitio fue el departamento de Scouting de la produccién, el cual
después de analizar varios lugares tomo la decisién de realizarse en El Parque Nacional Izta-Popo Zoquia-
pan dentro del Municipio de Amecameca de Judrez en el Estado de México, donde se construyeron las 10
cabafias que representarian el pueblo dentro de la historia.

Para poder llevar a cabo la construcciéon de estas cabafas, primero fue necesario conseguir los permisos
de la Secretaria de Medio Ambiente y Recursos Naturales (SEMARNAT) y del Gobierno del Estado de México.

Ya que la produccién consigue los permisos ésta asigna un centro de costos al drea de escenografia de la
empresa la cual se encargard de administrar el presupuesto asignado para todo el tiempo que la telenovela

dure y también le asignard un escendgrafo a la produccién.



El escenégrafo debe estar en constante comunicacién con la produccién y desarrollando los disefios y
bocetos de los diferentes SETS, los cuales se presentan a la productora o al director de arte (no todas las
producciones cuentan con director de arte), ellos son los que deciden y autorizan los disefios presentados
por el escenégrafo.

En cuanto los disefios y bocetos son autorizados por la produccién, el escendgrafo debe disefiar los
constructivos individuales necesarios por SET y entregarlos a los diferentes areas que construiran la esce-
nografia y al departamento de presupuestos del drea de escenografia; en el caso que se requiera contratar
algan proveedor externo este ultimo se encargara de cotizar la construccién.

Los costos totales por SET que proporcionen los diferentes departamentos del drea de escenografia se
le envian a la produccién para que dé el visto bueno o como sucede en la mayoria de los casos, solicitan que
se bajen los costos, lo cual requiere hacer cambios en el disefio o en la calidad de los materiales.

Ya que la produccién da el visto bueno de los costos, se comienza la construccién de los SETS.

En cuanto se autorizan los presupuestos, todos los disefios, constructivos y especificaciones se le entre-
gan al Jefe de Escenografia de locaciones, este sera el que se encargue de dirigir toda la construccién, como
Jefe de locaciones tienes que revisar perfectamente todos los constructivos y planos para estar seguro de
que estdn realizados correctamente, ya que no siempre es factible la construccién en campo abierto tal como
viene en los disefios, en estos casos el Jefe de locaciones tiene que ajustar en sitio el disefio conforme se estd
construyendo, una vez que comienza la construccién hay que trabajar con diferentes grupos como carpin-
teros, herreros, pintores y diversos proveedores a los cuales hay que organizar para cumplir con los tiempos
asignados, se lleva una bitdcora de avance por dia para asi poder citar a los proveedores el dia que realmente
se necesitaran los servicios, ya que si atin no estd el tramo donde puedan trabajar es un dia perdido para
ellos y eso genera un costo extra; esto sucede también con los diferentes talleres involucrados de la empresa,
donde no tiene caso enviar un forillero (personal del taller de forilleros, que se encargan de aplicar calidades
y formar texturas en los paneles y SETS) para dar acabados si atn no estd fondeado el SET.

En esta produccién en especial, antes de empezar la construccién en el sitio fue necesario hacer un
premontaje en otro lugar, ya que solo se tendrian dos semanas de construccién antes de empezar a grabar
la novela, esto debido a que los permisos para iniciar los trabajos de montaje fueron otorgados solo dos
semanas antes de inicio de grabaciones, entonces fue necesario hacer un pre- montaje donde se trabajaron
los materiales para darles calidades, se prefabricaron los muros y plafones de los SETS; fue aqui donde se
presentaron y se tomaron los tiempos de levantamiento de las cabafas, esto con el fin de calcular la canti-

dad de personas que se necesitarian para la construccién ya en el sitio.
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3.2 Disefios y Constructivos de los SETS

En esta serie de imdgenes que presento se puede observar los primeros bocetos en isométrico de los dife-

rentes SETS que se construirian, con las primeras propuestas de materiales.

BOCETOS EN [SOMETRICO Y PLANTAS DE LOS SETS
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Desde estos primeros bocetos se tiene que ir pensando en los diferentes materiales que se utilizardn en la
construccién, asi como los colores y texturas finales, para estos SETS se requirieron acabados que denoten
un aspecto antiguo. Al dibujar la planta a escala ya se puede dar una idea del tamafio que tendran y poder
hacer una cotizacion de la cantidad de material que se necesitara para su construccién.

DISENOS DE LOS CONSTRUCTIVOS PARA L.OS SETS.

Las imagenes que a continuacién se presentan, son algunos de los disefios constructivos para los SETS. Es-
tos constructivos son la guia que tendran los proveedores y personal involucrado en la elaboracién de estas
cabanias, de tal forma que al disefiarlos hay que ser lo mas claro posible en las instrucciones de construccién
asi como dejar claro los materiales, escalas y definir los acabados necesarios que tendran.
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En los siguientes dibujos se pueden observar los bocetos ya terminados de uno de los SETS, en los cuales
ya se muestran estos con las especificaciones de materiales y la forma de tratamiento para dar las calidades
de pintura adecuadas a las necesidades del SET, también se definen las tareas a realizar por los diferentes
talleres, personal y proveedores involucrados en su construccién.

Estos bocetos terminados son los que se presentaran a la produccién quien al revisarlos haré los cambios
que considere pertinentes para asi dar su visto bueno. En este caso no hubo cambios significativos en el dise-
fio a la hora de la construccion, al dar el visto bueno se entregan estos disefios al departamento de compras
para la cotizacion correspondiente, donde se definird quien serd el proveedor que hara su construccién.
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3.3 Proceso de construccién

Imagenes del proceso del premontaje de los SETS, donde se aplican calidades a los materiales y se preparan
los paneles de las cabarias para después llevarlos en piezas al sitio donde se construird la escenografia, este

espacio que se utilizé para el premontaje es un terreno cerca del Estadio Azteca.

En este sitio se comienza a dar calidades con patinas a los materiales.
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Alos tablones de madera se les da diferentes tratamientos para llegar un aspecto de viejo,

uno de estos acabados se da aplicando fuego.
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No a toda la madera se le aplica el mismo tratamiento, esto para que las calidades varien en los diferentes SETS,

ya que lo importante es que no se vea intencional y la apariencia sea natural por el paso del tiempo.
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En este sitio se hace el levantamiento de la estructura principal sin fijarla, esto nos ayuda para de ser necesario,

hacer algin cambio aqui y no en el lugar donde estara, también da una idea real del tiempo que llevara el montaje y su espacio.
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Ya armada la estructura general, aqui mismo se aplican calidades y se marcan los médulos para identificarlas de cada SET ya que

se desarmard y se llevard en piezas al sitio donde se construird la escenografia.
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Al final se arman los paneles y se presentan en las cabafas para después ser transportados en piezas.
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Imégenes del registro donde se detalla el proceso de construccién de las

cabafias, ya en lalocacién donde se grabara la telenovela.

En lalocacién se acomodan los equipos ya marcados correspondientes a cada SET.
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El primer paso es hacer el levantamiento y la delimitacién con reventones de cuerda, en los diferentes sitios

donde se ubicaran las cabafias
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Ya que el terreno es muy disparejo por ser una montana, los reventones de cuerda que permiten sacar

y definir el nivel mas alto donde se construird la base de las cabanas.
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Con la base ya terminada se comienza el levantamiento de la estructura que soportara los paneles de madera.
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Al completar la estructura que forma el esqueleto se prosigue a colocar los paneles que formaran las paredes

y techos de las cabaiias.
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En el sitio se continta dando calidad a diferentes piezas antes de ser montadas, uno de los procedimientos para darle

calidad de uso a la madera es el fuego.
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Las laminas de metal que seran utilizadas para los plafones de algunas cabafias se les da un tratamiento

de pintura y fuego para acabados mas desgastados.
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Una vez con las paredes de las cabafias colocadas se les dan las ultimas calidades con aguadas de pintura

y se comienzan a colocar algunas piezas de utileria.
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Al final de la construccién se colocan todos los elementos de ambientacién, como muebles y adornos.
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Termina la construccién y la ambientacién se entrega a la produccién los SETS ya concluidos

para que puedan comenzar grabaciones.
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CONCLUSIONES

Después de abordar el marco teérico e histérico de referencia de la escenografia, me puedo dar cuenta de
c6mo esta ha ido evolucionando a través de las diferentes épocas y sociedades del mundo y como el ser
humano al percibir un mundo en constante cambio siente la necesidad de encontrar nuevas formas de
comunicarse entre si y representar su realidad, con el teatro encuentra un vehiculo perfecto para contar
esas historias y en su afdn de asemejarse siempre a la realidad da un soporte al crear un ambiente, una rea-
lidad visual y, esta es la escenografia, la cual ira cambiando segtn las necesidades y exigencias que requiera
constantemente el escritor, la historia, el espectador y el escendgrafo, siempre con la premisa de mejorar y
desarrollar la creatividad para crear nuevos ambientes visuales que estimulen a nuestros sentidos.

A través de su creatividad, conocimiento, imaginacién y experiencia el escendgrafo creara ambientes y
realidades por medio de formas, imagenes y colores que sensibilizardn los sentidos, llevara al espectador a
viajar a otro mundo adentrdndose en cada historia, gozando y sufriendo junto con el actor todas sus aven-
turas y desventuras, donde en algunos casos la misma escenografia nos puede llegar a contar una historia
propia, aun sin la presencia de los actores.

Como Artista Visual con la orientacién en escenografia se tiene el deber de experimentar constante-
mente con nuevos materiales, que permitan construir mejores piezas y ayuden a perfeccionar las esceno-
grafias siempre con un mayor realismo y un mejor discurso visual, para poder representar cualquier forma
sin importar el espacio o lugar.

Como escendgrafo me he enfrentado a distintas situaciones en las que cada proyecto representa un reto
diferente, pero a su vez una experiencia nueva que ayuda a fortalecer los conocimientos adquiridos dando
la oportunidad de contar con la experiencia para resolver los nuevos retos que se presentan de una manera
mas 4gil y con resultados funcionales.

Siempre hay que tener presente que, aunque se tenga todo contemplado, habrd momentos que con los
materiales tradicionales no permitan una construccién éptima para determinados proyectos, o que el sitio
donde se construya cambie; es en este momento donde el conocimiento de materiales, la creatividad y la
improvisacién son nuestras principales herramientas de trabajo, esto sucede mucho en proyectos que se
realizan al aire libre y la naturaleza nos da sorpresas que requieren de toda nuestra experiencia y la cons-

tante actualizacién nos permite resolver los problemas que se presenten.



El escendgrafo necesita mucha disciplina, responsabilidad y compromiso ya que es un trabajo en que
la presion, y los tiempos de construccién y entrega de proyectos son, en muchas ocasiones, muy ajustados
e involucran muchas personas especializadas en diferentes oficios, me ha obligado a cultivar una mejor
direccién de personal y asi poder adquirir un conocimiento en distintas 4reas, como la arquitectura, la
historia, el arte teatral, la musica, la produccién, la iluminacién, el video y por supuesto las artes visuales.

Con esta tesina muestro todo el trabajo que se requiere en la construccién a gran escala de una esceno-
grafia, la gran cantidad de personas que estan involucradas para la realizacién de este proyecto, asi como
los problemas a los que nos enfrentamos en el transcurso de ésta y todos los elementos que existen detras
de la produccién, ya sea de teatro o de una telenovela (como es este caso) y donde al final la escenografia
solo aparecerd en pequefios espacios del programa, pero que proporcionard un gran soporte a la historia y
dard un mayor caricter a los personajes, y al final descubriremos que la mejor escenografia es la que no se
percibe como tal, sino que se convierte en un elemento visual inherente de la historia, un personaje mas.

En mi experiencia como Artista Visual que se enfrenta al discurso plastico por medio de la escenografia,
veo importante como se interrelacionan los diferentes quehaceres de las Artes Visuales como soporte y
apoyo a otra area de las artes.

La escenografia en casos como el teatro y la T.V. es una obra efimera que solo perdura en la memoria del
espectador en el tiempo que dura la produccién.
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