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PIANO MEXICANO CONTEMPORANEO

Durante el siglo XIX, el proceso de la musica decterto en México fue lentmo equiparado al de
Europa, y es hasta el siglo XX cuando se emanfgfdas ideas de Europa. La Revolucién Mexica-

na genera fuertes ideas nacionalistas, las cualegepn en la obra musical de autores como:

Manuel M. Ponce (1882-1948)

Compositor y pianista, decidi6é estar al dia enesigliaje musical trabajando bajo la direccion de
Paul Dukas (1865- 1935), y permaneciendo en Par{985 a 1933. El refinamiento de su oficio
fue notable; sus obras correspondientes a esedpedenotan una expansion de su manejo de las

formas musicales, enriquecimiento de texturas idsala en la orquestacion.

A partir de 1925 la obra de Ponce logra un comgsorantre el colorismo arménico, la di-
sonancia calculada, la discreta alusién folcléoiéadigenista y el uso de ciertos arcaismos en sus
titucién del sentimentalismo. Su ambicién era icrga mexicanismo cosmopolita, un clasicismo

mexicanad:

Carlos Chavez (1899-1978)

La musica de Chavez tiene algo del ritmo barbagbgusto por el uso de la disonancia sin prepa-

racion, tal como se escucharon en la primera etegamposicién de Igor Stravinsky.

Con gran seguridad, pero también con una granleenconceptual, elaboré su lenguaje en
torno a la bitonalidad o aln a la politonalidacdkeerliendo siempre el sistema armaénico pero sin

abandonarlo del todo, como propugnaba el sisterdecdbdnico.

Varias circunstancias histéricas y politicas mameaacaso, contra las convicciones mas
intimas de Chavez, no Unicamente el estilo y eterodo de una parte significativa de su propia

! Moreno Rivas, Yolandd.a composicion en México en el siglo )CONACULTA, México, 1997. Pag. 29




obra, sino también del destino estético de todagenaracion. Chavez fue la fuerza que, en compo-

sicién mexicana, dominé entre 1930 y 1940.

Chavez fue el creador del taller de composiciorleBonservatorio Nacional de Mdsica,
del que surgieron compositores que han llevadergyuaje a la vanguardia, algunos de los cuales
todavia siguen trabajando.

Silvestre Revueltas (1899-1940)

La muerte de Revueltas en 1940, marca una etafzakestuela Mexicana de Composicion, donde

la produccion de los autores mexicanos ya presaniad apariencia unificada.

Muchos otros compositores del ambito nacionalifsteron encontrando nuevas formas de
composicion, logrando un estilo propio y marcandasanuevas generaciones. Esto hace posible la
consagracion de una identidad nacional en la méasédcana.

Con el inicio de la segunda mitad del siglo XX,ajma a que México acogidé a perseguidos
politicos de diferentes paises, el arte y la calag vieron enriquecidos por las propuestas que mu-
chos musicos, dramaturgos, coredgrafos, pintotes, gajeron consigdeEstas nuevas tendencias y
lenguajes engrandecieron nuestra cultura. En e muasica podemos mencionar a composito-

res como:

Rodolfo Halffter (1900-1987)

Compositor, maestro, editor y promotor. Su formagitusical fue autodidacta; adquirié su técnica
especialmente desde Karmonielehrede SchoenbergNombrado secretario del Consejo de la
Musica de la Republica Espafiola, en 1940 se caheint ciudadano mexicano e impartié clases en
el Conservatorio Nacional de Musica del INBA. Erdrelabor did4ctica destaca la formalizacion
de la ensefianza de la musica serial. FU@idiones Mexicanas de Musigdue coordinador de la

Coleccion de Musica Sinfénica de la UNAM.

2 Schoenberg ArnoltViena, 1874-Los Angeles, 1951) Compositor, pedagogo y pintor austriaco, nacionalizado estadou-
nidense. Fue una figura capital en la evoluciéon de la musica durante el siglo XX, aunque chocé con la incomprension del
publico y la critica de su época, poco dispuestos a aceptar la ruptura con el sistema tonal que su obra representaba.
Fuente Diccionario Grove de musica.




Colon Nancarrow (1912-1997)

Compositor e intérprete, estudié en el Conserimtte Cincinnati (EUA), ciudad donde trabajo
como trompetista. Llego a México en 1940 adquirgetal nacionalidad en 1955. Fue miembro
honorario de la Academia de Artes. Su obra despliegursos constructivos, formales y creativos,
que lo sitian entre los compositores mas destackdaiglo XX. En general, sus piezas se caracte-
rizan por el uso de la polifonia basada en estdgdempos distintos y se le atribuye el desarroll
de la poliritmia y la polimétricamediante el uso experimental de la pianola auticmat

Gerhart Muench (1907-1988)

Compositor y pianista. Inicié sus estudios de piaap su padre, profesor del Conservatorio de
Dresden. Comenzé a componer muy joven, obteniehdecenocimiento de Paul Hindemith. Su
carrera se truncoé por la Segunda Guerra Mundiaugafue reclutado en 1940 obligandolo a reali-
zar trabajos ajenos a la musica. Instalado en Méxic1953, su vida musical se realiza en casi todo
el pais dentro de tres areas bien definidas: cammoso del piano, se distinguié por introducir la
musica de grandes compositores contemporaneosmasifor difundir la ensefianza de la técnica e
interpretacion pianisticas y las tendencias modedeala composicion musical en las ciudades de
México, Guanajuato y Morelia.

Asi pues, a lo largo de la década de los sesemiado observar un desarrollo significativo
de la musica mexicana de concierto y gracias ddptacién de nuevas técnicas composicionales, el
perfil de ésta musica cambié. Las salas de congiespacios que por lo general eran destinados a
reciclar el repertorio europeo, abrieron sus pseatdos nuevos compositores e intérprgtesmi-
tiendo que emergieran formas inéditas de dialogsically técnicas de interpretacique a la larga

serian reconocidas, junto con sus creadores, aivehinternacional.

3 polimétrica: Superposicién de diferentes acenebsaimpas. Polirritmia: Superposicién de diferemitsos o figuras
ritmicas. Helguera, Luis Ignacio. La musica conterdpea, Tercer milenio, Conaculta. México 1997..Bag




A partir delas siguientes décadas y hasta nuestros dias, sxaohgpositores prominentes
han iniciado la busqueda de nuevas sonoridadesgudges propios, ese es el caso de los composi-
tores de las obras que conforman este trabajofalessdamente, los intérpretes de hoy en dia
muestran poco interés en incorporar a su repertosidgemas de concierto que los compositores
mexicanos actuales estan creando. Esta situacidrasiiesta en la programacién de las salas, las
cuales incluyen escasas obras mexicanas tantavdma@&omo sinfénicas. Aquella produccion que
en la década de los sesenta dio lugar al nacimgantmuestro lenguaje musical”, se ha ido per-
diendo y no forma parte ya de nuestra realidadaaligpues los auditorios se sienten ajenos y re-

tornan a autores, principalmente extranjeros, esmjlie tienen una gran familiaridad.

Hoy en dia la forma de escuchar nuevas composkiukica en festivales o eventos crea-
dos especialmente para mostrar estas nuevas safesjccomo eforo de Muasica Nueva Manuel
Enriquez que afio con afio se organiza en nuestro pai®llBpabordar esta nueva musica es difi-
cil, ya que resulta muy complicado encontrar infacian al respecto, no s6lo datos generales o

biograficos, sino también del lenguaje utilizaddeoinfluencias musicales presentes en sus obras.

No obstante, resulta satisfactorio hacerlo porgoes@lo es importante que se toque la
musica mexicana de los consagrados, sino tambiéxpresion contemporanea que se realiza dia a
dia en el pais, asi como investigar respdettos compositores actuales, 1o que nos propadi@n
datos importantes referentes a su pensamientspfitoy obra musical que enriqueceran segura-

mente a los investigadores futuros.

El escribir sobre este tema no es tarea facil,ua englobar nuestra historia musical en
unas cuantas cuartillas es imposible y no recontdagries habria multitud de omisiones que qui-
tarian profundidad y contexto ademas de tal vexidear el contenido, sélo se ha tratado de hacer

una pequefia introduccion a lo que serdn mis nbfasgrama

El contexto social que envuelve al artista, infleagecomo se desenvuelve y prevé su obra
ya sea ésta musical, pictérica, escultérica e aivdhasta en el arte urbano, por lo que los hechos
ocurridos en el tiempo y en el espacio en que wivereador, dan una influencia directa o indirecta

en las obras de las cuales describiremos a contétua
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CONTEXTO HISTORICO, DECADA DE LOS SESENTAS

Los acontecimientos sociales y politicos de estadi forzaron cambios y crearon nuevos estilos
de escribir musica en el mundo con autores com@éeOMessian, Gyorgy Ligeti, John Cage, Karl-
heinz Stockhausen, por mencionar algunos. Esd®bemciales pudieron influenciar a los compo-
sitores en el quehacer de sus obras, no obstantbién pudo no haber sido asi. Podemos desta-
car los sesentas fue el momento de cambios sociatdic@s, artisticos, las libertades de
expresion, los lideres politicos. Los compositdrescan una respuesta, por medio de su arte, la

blusqueda no solo de estética musical, sino tanibéémhdgica.

México entra a la modernidad tecnol6gica, sociaftistica. La adopcién de nuevas formas
estilisticas de composicion, se venia enmarcaprdipbd atras, como se mencioné con anteriori-
dad, con los compositores como Carlos Chavez,eSile Revueltas, quienes dieron a la musica
mexicana esa entrada a nuevos lenguajes y forenaerdponer musica. Es precisamente en este
periodo histérico cuando se rompe con el nacismalipara entrar en la “vanguardia composicio-

nal”.

En los capitulos siguientes se presenta como losesuadoptan nuevas formas de compo-
sicion, denotando la vanguardia en su lenguajenenigue es evidente en compositores como Ma-

rio Lavista, Manuel de Elias y Federico Ibarra,dgjar de lado a otros compositores mas jévenes.

En los cuadros sindpticos que se mostraran ado kde este trabajo, podremos ver aconte-
cimientos sociales que han marcado nuestra histad@nal e internacional.

Cuadro 1. Hechos que se dieron en esta década tanti¥iéxico como en el mundo.

Fecha: | Acontecimientos de Méxic Acontecimientos en paises extranjer:
1961 Adolfo Lépez Mateosacionaliza la indust En 1961 Rusia coloca en la 6rbita terrestre al g@rim
tria eléctrica. astronauta de la historia, el militar Yuri Gagarem, la

Vostok I; poco mas tarde, EE.UU. lanza exitosament
Adolfo Lépez Mateos hizo importantes refgrsu primer vuelo suborbital al astronauta Alan Shet@a
mas al Articulo 130 Constitucional, logrando|l&ordo de una capsula Mercury.

participacion de los trabajadores en las utilida-

des de las compaiiias. En Cuba, en abril de 1961, una brigada de asalto| co
) ] ] | cerca de 1.300 opositores cubanos al régimen catauni
Luis Ortiz Macedo organiza la exposiciorye Fidel Castro, desembarca en Bahia de Cochions, ¢

1]




El gobierno crea una partida para la indus
alimenticia y la minerii

liderar una rebelibn armada para derrocar a Caltr
tricual fracaso.

1962 Se deroga la ley federal de colonizacion. Los misiles nucleares rusos en Cuba, provocan [una
gravisima crisis que culmina con el retiro por @ate
Se expide un total de 40,269 acuerdos de jnusia tras un tenso bloqueo naval de los EE.UU.
fectabilidad agricola.
) .| Cuba confisca bienes norteamericanos y EE.UU. [res-
Carlos Fuentes publicea muerte de Artemid n,nqe con un embargo comercial total, que se mdritan
Cruz. por décadas.
Durante este afio, los cientificos estadounideRsas-
cis Crick y James Watson son galardonados conjunta-
mente con el britAnico Maurice Wilkins, con el Pi@m
Nobel de Fisiologia y Medicina, por sus aportedes-
cubrimiento de la estructura del ADN, realizados|en
1953.
A comienzos de afio, EE.UU. realiza la proeza,dudsy
numerosos aplazamientos, de colocar en Orbitastezre
por primera vez a una nave espacial tripuladasiba
nauta John H. Glenn orbita la Tierra durante camsioc
horas en la naveriendship 7de la serie Mercury.
196= El presidente Adolfo Lopez Mateos firma UrkEn la ciudad de Dallas, Texas, en EE.UU. es as#isina
convenio con el gobierno de los Estados Unél presidente John F. Kennedy. Las sospechas de un
dos,con la finalidad de que ElI Chamizal fuera&omplot de vastos alcances en su contra se maatendr
devuelto a nuestro pais. Dicha entrega se efeeigentes durante mas de 30 afios.
la en 1967.
) 3 Martin Luther King realiza una multitudinaria mhec
El presidente Adolfo Lopez Mateos promuev@e 550000 personas en Washington, en contra dél ra
los tratados de Tlatelolco para la desnucleanzgzmqo. El sera asesinado 5 afios mas tarde.
cién del continente.
El mandatario mexicano lleva a cabo la Ley dehina hace estelllla_r un artefacto nuclear ingresaséal
Participacion de los trabajadores en las utiligd@madoClub Atémico
des de las empresas.
196¢ Se inaugura el Museo Nacional de Antropolod=n el sudeste asiatico, un ataque con torpedoss a lo
ia e Historia en Chapultepec, asi como la Unilestructores de EE.UWMaddox y Turner Jaypor parte
dad Profesional de Zacatenco del Institutde lanchas rapidas viethamitas en el Golfo de Tonki
Politécnico Nacional. provoca una grave escalada en la guerra dando iaici
bombardeos aéreos sobre Vietnam del Norte.
Eduardo Mata es designado director de orquesta
residente, en el festival dBerkshire Music| \ejson Mandela, el lider negro sudafricano, es epad
Center. do a prisién perpetua en Sudafrica.
196¢ Antonio Carrillo Flores asiste a la segund&n EE.UU. se producen graves disturbios raciales en
Conferencia Interamericana. Watts (Los Angeles,) con un saldo de 34 muertos y
dafios por 800 millones de ddlares.
Juan Garcia Ponce publica su oAtdobiograf-
la. EE.UU. interviene militarmente en la Republica Domi
nicana inmersa en una guerra civil; entretantoMan-
hattan, N. York, es asesinado el lider negro Malom
196¢€ Durante este afio, la Unién Soviética envia a lsalla




naveLunik IXy por primera vez se logra, desde el inicio
de la carrera espacial, un descenso controladosalrge
suavimente sobre su superfic

1967 Alfonso Garcia Robles promueveTatado de| En Medio Oriente estalla la Guerra de los 6 didseen
Tlatelolco,de proscripcion de armas nucleargsarabes y judios, cuyo desenlace le otorga a Isrgelr-
tantes ventajas territoriales.

El lider guerrillero Ernest€he Guevara es capturado|y
fusilado en Bolivia.

196¢ Se produce la que se conocera coviasacre de En los EE.UU., en Memphis, es asesinado el pastor M
Tlatelolco. las fuerzas de seguridad dispartin Luther King, probablemente victima de una canasy
sobre una concentracién popular de protestacEm de vastos alcances.
la céntrica plaza y las victimas superaran larga-

mente el centenar. En EE.UU. dos meses después del asesinato de Martin

L uther King, es asesinado en California, en plarapga-

De manera relevante se llevaron a cabo 10s pHX presidencial, el senador Robert Kennedy.
Juegos Olimpicos, en la capital del pais.

En Francia, el gobierno de Charles De Gaulle etdrizs
protestas de los estudiantes en Paris, los quagorizan
graves incidentes que marcaran un hito histéricdosn
movimientos de protesta.

En Medio Oriente comienzan las operaciones tetes|is
sistematicas por parte deQaganizacion para la Liberal
cion de Palestina.

En Gran Bretafia se promulga la Ley de Relaciones Ra
ciales.

En los EE.UU arrecian las manifestaciones juveniles
contra la guerra de Vietnam.

196¢ Entra en vigor ld.ey General de Bienes Nacidel 21 de julio, la misién espacial de EE.URpolo Xl
nales. coloca a los primeros hombres en la superficie ade |
Luna. La hazafia es trasmitida por television er \a
Gustavo Diaz Ordaz y Richard Nixon inaugurgran parte del mundo.

la presa déa Amistad.
. . En Bethel, en las cercanias de New York, se realiza
Se inaugura el servicio de transporte coledtifGmer mega festival de mésica rock y folk, conveta|
Metro en la Ciudad de Mexico. en un predio al aire libre durante cuatro diastémimm-
pidos a méas de 400.000 persona$zedtival Woodstock
exterioriza un nuevo fenémeno social bajo las guas
de amor, paz y musica, de una magnitud descongpcida
hasta el presente.

I~

* México a través de los siglos, rumbo al bicentema@ran historia de México ilustrada.




MANUEL JORGE DE ELIAS 1939

Compositor, pianista y director de orquesta originde la Ciudad de México. Estudié piano y
composicion con su padre, Alfonso de Elias, y &mals conocimientos en diversas disciplinas en
el Conservatorio Nacional de Musica y en la Esceleional de Musica de la Universidad Nacio-

nal Autbnoma de Méxicqy posteriormente en los Estados Unidos de Nortgeang Europa.

En 1967 asiste al curso diisica Concretade Jean-Etienne Marie y, al afio siguiente, al
curso deMatematicas y Electronicalel mismo compositor, y al délsicade Karlheinz Stockhau-
sen. En 1974 participa en el cursoMésica Electronicade la Universidad de Columbia, Nueva
York. Durante la época de los sesentas, partaipaarios festivales como compositor y director.

En 1977 funda eTaller Libre de Composicion Musicdk la Facultad de Musica de la Uni-
versidad Veracruzana, en donde es profesor titRkalizé una importante carrera como director de
orquesta, abarcando un amplio repertorio y ocummgadncipalmente de la difusién de la musica
mexicana, latinoamericana y contemporanea en deademas del repertorio tradicional. Fue fun-
dador y director artistico de la Orquesta SinférdeaVeracruz y de la Filarménica de Jalisco, y
director huésped de todas las orquestas profeswom México y de organismos sinfénicos en
EE.UU., Europa y América Latina.

Ha desarrollado una importante labor pedagdgieadsi maestro y conferencista en varias

disciplinas musicales y como creador y directovaléas instituciones educativas.

Miembro de la Academia Nacional de las Artes, tawsu cargo la Direccion de Musica del
INBA, de la cual es compositor residente desde 196880 después fue designado creador emérito.
En 1995 es nombrado presidente del Consejo Mexidarla Musica, afiliado al Consejo Interna-
cional de la Mdusica, con sede en la UNESCO (Pdis).distinguido por el Instituto Cultural Do-

mecq con la medallslozart.

En el afio 2000, fue organizador del Xl Foro de Casitpres del Caribe, y presidente del
jurado del Premio Tomas Luis de Victoria, la predeanas alta significacion para los compositores
consagrados de los paises de habla hispana. Ene@gsignado Miembro del Consejo Consulti-

vo del Festival Internacional Cervantino.
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En 2004 fue invitado como jurado para la primengiéd del Premio Latinoamericano de

Composiciénque organiza la Casa de las Américas en La Halari.
Obra musical

Cuenta con méas de 185 obras de los mas variadesogetn su catédlogo destacBwceSonantes
para orquestaZoncertantepara violin y orquest&oncierto Coyoacaneng&ra guitarra y orques-

ta, Concierto para violonchelBalada concertant@ara trombon, cuerdas y percusiondigtlan-
Tlatelolcopara orquesta de cuerd@anciones del Ocagmara mezo-soprano y orquesta, Concierto
para piano y orquest®ivertimento Concertanten tres movimientos encadenados, para orquesta
de cdmara.

En 2005, Manuel de Elias fue designado para regiblomenaje Cervantinoomo compo-
sitor y director de orquesta, durante la trigésteraera edicién del Festival Internacional Cervanti

no.

En razén de su septuagésimo aniversario y de 55 @ditrayectoria artistica como compo-
sitor y director de orquesta, el 4 de octubre d@926 fue conferida IdMedalla de Oro de Bellas

Artesen la Ciudad de México.

AndlisisMicroestructurasde (1966)

La obra esta dedicada a Gerhart Muench, compodiaorigen aleman que ensefid la técnica dode-
cafdnica en México, e influencié a compositorejias de la época. En los sesenta y ya adentrado
en la musica de vanguardia, De Elias compon®lieestructurascreacion quese puede clasifi-
car como una composicion aleatoripie consiste en cinco ciclos (A, B, C, D y E).iférprete
debe decidir en qué orden se tocaran los ciclestase le conoce también como discurso aleatorio

libre.

Ciclo A La serie se presenta en el quinto compas; posteite, utiliza intervalos de la
misma, mas no toda, en los compases nimeros nu#ieg,\finaliza el ciclo volviendo a presentar

la serie en el pendltimo compas y cerrando el @olola mitad de sonidos de ella.

5 Musica aleatoria: Término que se aplica a la najsioya composicién y / o rendimiento es, en maymenor medida,
indeterminado por el compositor o interprete. IqEg. 62
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Ciclo B.Como en el primer ciclo, presenta la serie corapdet el quinto compas ya que en

los primeros compases no esta completa al repatioth Mi.

Empezare el andlisis con €iclo D, ya que aqui se expone claramente la técnica dode-
cafénica. En un principio se presentan los doc@ssren dos acordes, el primero con las nbotas
Mi, Fa, Sol, La y La bempél segundo, sin que falte o sobre alguno, conugévo impulso presenta
los doce sonidos de una forma diferente ya quagud los muestra como acordes en diferentes
alturas dentro del teclado, en la siguiente losifiesta como una linea melddica simultanea en

ambas manos, sin que se rompa la reglg.X)

De esta serie resultan dos series de seis notagddaja de las cuales sigue como conti-
nuacion de la mas alta en cuanto se ha tocadcstaary de igual forma,la serie mas alta descien-
de y sus notas cambian de lugar; siguiendo el,d&lsiguiente aparece en la mitad inferior, segui-
da de la superior pero de forma descendente, lteggite la forma inferior, reproduciéndola tres

veces. Al final del ciclo aparecen dato¥ y uno sostenido que no se pueden explicar.

alegrermesite

4 ﬂ/b>, e S

Fig. 1 Ciclo D

En este sentido, €liclo D es ejemplo de la utilizacion de la técnica dod&tiah; asimis-
mo, podemos observar como se utiliza en las otresianes a excepcion de@a que s6lo emplea
dos acordes empleando la mitad de sonidos queeskepuitilizar, pero que participa como puente
entre todas las secciones, ya que el autor propomese puede tocar mas de dos veces, sin ser con-

secutivas, si asi lo decide el intérprete, pertasrotras sélo permite tocarlas maximo dos veces.
(Fig. 2)
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Fig. 2 Ciclo C

El Ciclo Atiene presente la serie s6lo que al inicio se traiesn la introduccion de sépti-
mas menores en ambas manos sin presentar la 8eriEsia se hace visible en el compéas nimero
cuatro, que empieza con las séptimas anteriorderg® ascendente y con quintas menores des-
cendentes y ascendentes; la utilizacion de estes/atios esta presente durante el ciclo con inter-

venciones de tercera mayor y segundas menoresepsza y termina con la misma serie presen-

tada. Fig. 3)
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kl.:ig. 3 Ciclo A
En los demas ciclos realmente se puede observdosuitervalos utilizados en ellos son

de séptima menor, quintas menores, terceras mayaegundas menores. Los tempos de los ciclos

entre si son presentados con movimientos fuganésgieos mientras que los otros son de calma,

misterio y serenidad.

Como la obra no es tonal sino atonal, la formawened analisis se puede esquematizar sera

de la siguiente maneragresentado los ciclos como aparecen en la séoeigtervalos que utiliza:

Ciclos Serie Intervalos
A La, si bemol, mi, re sostenido, fa, si, fa sc- | 72 menor; 4% umentada; 3
do, do, sol sostenido, re, do sostenido y spimenor y 22 menor
B Mi, re, sd sostenido, fa, sol, do sostenido,| 72 menor; 42 umentada, €
bemol, sol bemol, la, mi, do y mi bemol disminuida; 3% menor; 22 ma-
yor.

C Fa sostenido, mi, do, sol, si bem la 72 disminuida; 5?2 justa;
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aumentad;

D La, fa, la bemol, mi bemoal, ¢, do, mi, fa soe- | 82 justa, 3% menor; 22 mayor;
nido, si, do sostenido, si bemol, re mayor, 52 disminuida

E Mi bemol, la, mi, sol sostenido, si, si bemol | 52 quintas; 72 disminuidas
sostenido, fa, do sostenido, sol, re sus inversiones

Sugerencias de interpretacion

El estudio de la obra presenta mas alla de difidels técnicas, dificultades interpretativas, y& qu
al ser aleatoria puede cambiar en el mismo moneteer escuchada, lo que implica no tener la
referencia melddica comin como en las obras qusonade esta indole; por tal motivo, sugiero
tocar primero todos los ciclos de forma consecutiv@érmino de los cinco ciclos, intercalar cada
ciclo de acuerdo al caracter de energia y seremjdagresenta cada uno de ellos, para poder tener

al publico activo en la obra.

En lo personal, afirmo que el estudio de los mdogede luminosidad de lagclos A, Dy
E, se debe realizar como si fueran arpegios o a&sqalr separado, ya que es obligado que estos
pasajes se oigan claros y precisos sin que sentarfeeligera, de lo contrario ocurriria un choque

entre notas, con lo que se perderia el discursicaius

En elCiclo D, en la parte donde se encuentran alternados lédosoen ambas manos, su-

giero la siguiente digitacion:
Mano derecha: 1,4,1,5,2,1,5, 2, 4,1, 82as tres partes que va a ir ascendente.

Mano Izquierda: 2, 5, 3, 5, 1, 2, 3, 5, 1, 5, Zrlas tres partes que va a ir ascendefiig.4{

Fig. 4
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Al realizar dichos pasajes con mucha precisiontaimar a la ligera los ciclos pues cada
uno tiene importancia global dentro de la obrajgmeos llevar al oyente por una diversidad de

animos dentro de esthcroestructuras

Federico Ibarra Groth 1946

Realiz6 sus estudios musicales en la Escuela NaldlenMusica de la UNAM;on el maestro Juan
Antonio Rosado, donde se gradu6 en piano y comiposiBajo su guia formé parte defupo X-1
(1969), al lado de Antonio Cortés y Graciela degly con ellos dio a conocer algunas de sus pri-
meras obras musicales. En 1971 viajé a Francéxiag a una beca otorgada por Radio Universi-
dad, dependiente de la Universidad Nacional Aut@dmMeéxico y la Organizacién de la Radio y
Television Francesgoara trabajar en dlaboratorio de Musica Electrénicdirigido por Pierre
Schaeffer. En la ENM asistié a cursos superiore&rd®nia, Aclstica y Composicidimpartidos

por profesores como Rodolfo Halffter, Jean Etiektegie y Karlheinz Stockhausen. En 1975 par-
ticipd, también becado, en el curso de Composid&ta Universidad de Santiago de Compostela,

Espanfa.

Ademas de su actividad como compositor, Ibarrdduicado parte de su tiempo a la eje-
cucién del piano, habiendo estrenado en México geate de la produccidon contemporanea escrita
para dicho instrumento, dando especial énfasisraikica mexicana del s. XX. Asi, ha dado a co-
nocer obras de Stockhausen, Cage, Riley, Buséatiakis, entre otros, ademas de compositores
mexicanos como Mario Lavista, Manuel Enriquez, bléQuintanar, José Antonio Alcaraz y Eu-

genio Delgado.

Desarroll6 una importante actividad docente desde la camelrsolfeo de la escuela Na-
cional de Musica de la UNAM, donde también ensedtaposicion y dirigio el taller d®pera de
Camara Fue director ddMicroperay de Cameodperade México. Por invitacién de Manuel Enri-
qguez, ingreso como profesor al taller@emposiciérdel CENIDIM, que mas tarde dirigid, contri-

buyendo a la formacién de numerosos compositores.

En 1970 gand el primer lugar del Concurso de CoropgwsSilvestre Revueltaspnvocado
por la ENM, otorgado por su creaci&h proceso de la metamorfosipara narrador y orquesta

sinfénica, con textos de Franz Kafka y André Breton
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Su obra abarca todo tipo de combinaciones instrtatesny vocales incluyendo 6peras, ba-
llets, conciertos, misica de camara, muasica corasica para teatro y cine. Diversas instituciones
culturales de México le han encargado creacionescéses y gran parte de su produccion ha sido
publicada y grabada.

La musica de Ibarra resume influencias de Lutodtgwsigeti y Messiaen, pero asimiladas
en un lenguaje absolutamente personal, que lo edawen uno de los compositores mas singulares
de su generacion. Su pensamiento estético patterdptura con el nacionalismo musical mexica-
no que se dio en la década de 1960, fundamentanaemavés de la obra de Manuel Enriquez y
Héctor Quintanar y la llegada a México de algunmmmositores de la vanguardia europea como
Stockhausen, Penderecki y Xenakis. Su pensamidifitico ha estado ligado a la obra de pintores
surrealistas como Dali, Magritte, Max Ernst, Mibfe Chirico y Leonora Carrigton y a la de los
poetas y escritores, desde Verlaine y Baudelaasamdo por Joyce y Proust, hasta los latinoameri-

canos Vargas Llosa, Garcia Marquez, Rulfo y Fueom®gando Lovecraft un lugar central.

Sus primeras obras muestran preferencia por etle@da voz, con una patente inclinacion
hacia los textos de Xavier Villaurrutia. Su creiaid ha pasado por diferentes técnicas de compo-
sicién; en alguna ocasion, por el dodecafonismeudsegunda cantata, el aleatorismo controlado,
hasta con un pensamiento mas tonal. La experieotida voz lo ha llevado a un conocimiento
profundo de las posibilidades expresivas de la misio cual se ve reflejado en sus obras, desde
cantatas, 6peras y obras corales.

En un principio es notorio ualeatorismo dirigido donde ciertos parametros (altura, inten-
sidad) estan perfectamente definidos, mientras aiimos (resultantes arménicas) eran dejados no
tanto al azar como al gusto del intérprete. En®baolos cinco solesse dirige hacia la explora-
cion consciente de nuevos recursos en los instiamgna la adopcién de un minimo de material
para ser explorado a lo largo de la composiciénofta parte, en partituras coebproceso de la
metamorfosisy Cinco misterios eléusicpgrumpié en una inquietante bisqueda del colohata
jando con maximo detenimiento diversas combinasionstrumentales a la par que abandona los
procedimientos aleatorios para retornar a una rickes convencional de la escritura. Manuel Enri-
quez lo ha calificado como el Gnico entre los nfieya de su generacion, que realmente ha demos-
trado tener vocacion, talento y personalidad depositor.
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Andlisis musicaPreludios Monocromaticos

Es la segunda obra realizada por Ibarra despugs dearteto de cuerdas. En ella, sale de la tonali-
dad para experimentar en la atonalifidajo la influencia de los compositores Schoenpesgria-
bin.

El autor relata que en esa época, los programasidea clasica de Radio UNAM eran
practicamente los Unicos que permitian escuchasale compositores poco divulgados en Méxi-
co. Fue justamente ahi donde escuchd las priméras de Olivier Messiagnguien constituyéd

otra influencia en la composicién de Peludios

Aungue utiliza la mayoria de los recursos que ¢ar@an a la musica reciente, en ninguna
de sus obras se nota el uso indiscriminado deosf@rbvenientes de la vanguardiaes preludios
para piano a cuatro manos, fue la primera obrandesarie de obras escritas para esta duplicacion
de ejecutantes muy practicada en el siglo XIX, @mdé Ibarra lleva al piano hacia la pluralidad de

atagues y limites sonoros del instrumento.

La obra, como la describe el autor en su partitués alla de ser monocroméafiem el as-
pecto musical, lo es en el aspecto pictérico. Esactener un lienzo en blanco y poco a poco ir
cubriendo de color partes del mismo; esto resafta ah ser una obra musical a cuatro mayas,

gue pareciera que mientras un intérprete es um ebtitro intérprete es el opuesto.

Allegro Moderato

En el primer preludid con una introduccién en donde presenta un bsiimatoen el piano I, la
figura ritmica es la misma durante los primeros gases. Se presenta @amacrusacon acordes de
semicorcheas en la mitad del Ultimo tiempo, seguilaoctavos en sentido sincopado en la mano
derecha, mientras que la mano izquierda hace capets de octava en ritmo constante; en el quin-
to compas, de manera sutil, se presenta el ottorpion pequefos toques de claridad llevando la

linea melédica del primer preludid-ig. 5)

& Atonalidad: Abandono de una tonalidad dominande an centro tonal. Fuente idem Pag. 62

’ Messiaen (1908-1992): Figura fundamental del senml, surgido con el movimiento La Jeune FrancenkuDiccio-
nario Grove de musica.

8 Monocromatico: La falta de varios colores o m&nbie un solo color. idem Péag. 63

® Preludio: Composicién musical de corto desarrpllibertad de forma, generalmente destinada a geeda ejecucion
de una obra méas grande. Fuente Diccionario Grove(thica.
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Federico Ibarr Groth (1964)

Allegro moderato  (« -100)
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Fig. 5. Preludio 1, compases 1 al 11

El primer preludio tiene una estructura de cuatmdgs, constituida en las tres primeras de
10 compases cada una, el final de 7 compases aytgicompases presenta el anterior motivo en

sentido ascendente y la coda del final la limita 6@ompases.

INTRODUCCION PARTE 2 PARTE 3 PARTE4
Y PARTE 1
lal10y 11al 20 21 al 30 3lal40 41 al 46
INTRODUCCION TEMA DESARROLLO FINAL CODA
1 al 3 compas 4all2 13al 31 32al 37 38 al 46

Esta muy bien definida la relacion que existe etaama de las voces que lleva cada mano,
relevando la voz principal en cada parte, en algwasos la duplicacién de la misma que se con-
vierte en octavas como lo hace en la parte dopu&ge ve(fig. 5) de una linea tan sencilla que es
presentada en el compas cinco. En el desarrolltodie el preludio utiliza cada vez mas notas,

18




haciendo los valores de éstas cada vez mas pedquasiasllegar a un punto un poco mas saturado

en el sonido de forma creciente en la segunda, gareellega de menos a mas y se vuelve a la in-

versa de mas a mendEig.6)
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Fig. 6. Preludio 1, compases 21 al 23

El segundo preludio se presenta de manera invepaneero, la melodia surge en el se-

gundo piano, mientras que el primero lleva un asticon carécter introductorio al segundo

Siguiendo el patron de claridad en las voces gté ggesentadas en forma de octava con
el movimiento ostinato de la mano derecha del pripreno, sélo se diferencian cuando aparece un

arpegio con una pequefnan&inseca melodia de tres notas, con caractantdsspeccion, ya que el

preludio se hace constar de tres partes y éstapsriera. Fig. 7
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Fig. 7. Preludio ||, compases 47 al 51

La segunda parte ocurre con un cambio ritmico radsr@ado sin perder su caracter enérgi-

co; éste cambia al mismo tiempo que el compaghdolo mas bailable, logrando una dinamica de
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ir expandiéndose, mas y mas hasta llegar a un puitainante donde explota, dejando un aire de

incertidumbre que es roto con los mismos sonidbprifecipio hasta llegar al reposEig. 8
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Fig. 8. Preludio I, compases69 al 73

El tercer preludio, comparandolo con la dinAmiczeptablecida en las obras de Ibarra, nos
presenta un movimiento totalmente diferente yaeguen andante, sin el sentido violento y drama-
tico que exhibe en los dos anteriores preludio® que ahora es una delicada melodia simple, pre-
sentada en acordes. Estos acordeDsoan primera inversiorgi en primera inversién, presentan-

do de inicio todos los sonidogara que al final ofrecer sélo la minoffay. 9
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Fig. 9. Preludio I 11, compases 74 al 81
Una de las caracteristicas en la musica de Ibamrdos grados conjuntos, muchas veces
cromaticos, tal como es el caso del primer preledi@onde la melodia esta soi, mi, fa, fa#, sol.

Fig. 5

Otro rasgo que podemos apreciar en estos preludies,el hecho de no utilizar intervalos

grandes entre cada sonido, sélo esta el intervatogrande que es de cuarta justa.
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Esta obra es como algo elastico, que se puedpandiendo sin tener en ningln momento
la sensacion de rotura; la parte dramatica nunta desconectada de la parte de tranquilidad,

lograndose que se pueda experimentar un climaxepebso necesario.

Al ser una de las primeras creaciones de Ibardiselirso musical es muy atrayente ya que

no tiene aun el aspecto vanguardista que se pag&am sus obrgmsteriores.

Sugerencias Interpretativas

Los Preludiosno es una de las obras mas complicadas de lbporagl contrario,permite
a los pianistas disfrutar el acercamiento a estevo lenguaje al que acceden sin mucha compleji-
dad puesto que es una produccioén ritmica, dingraimamomentos de tensién y distension, lo que
a mi punto de vista, a los pianistas principiaméssgustaria tener en su repertorio por no exigir
demasiada técnica. Por ese motivo, para mi fperiiante implementarla dentro de este programa

de mulsica mexicana contemporanea para piano.

21




OBRAS DE LA DECADADE LOS
SETENTAS

MARIO LAVISTA
MARTA GARCIA RENART

CONTEXTO HISTORICO
BIOGRAFIAS
ANALISIS DE LAS OBRAS:
- PIEZA PARA UN PIANISTA Y UN PIANDO70) M. LAVISTA
- TRES MOMENTOS PARA PIANTO76) M. GARCIA

SUGERENCIAS INTERPRETATIVAS
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Contexto historico, década de los setentas

Cuadro 2. Hechos que se dieron en esta década tanti¥iéxico como en el mundo.

ARo

Acontecimientos de Méxic

Acontecimientos en paises extranjer:

197(

En 1970 se celebra una reunién en Puerto Vall
Jalisco, entre el presidente Gustavo Diaz Ordaz
homoélogo norteamericano Richard M. Nixon, dar
como resultado la recuperacion de la zona de O
ga, que desde el afio 1895 se encontraba en pod
Estados Unidos.

Luis Echeverria es elegido presidente.

México es sede del Campeonato Mundial de Futb

artBste afio entra en vigencialehtado de No Prolife-

yracién de Armas Nucleard3NP) propiciado por I

dONU.

ina-

eEMhile, el Gral. René Schneider es asesinadg
un comando derechista.

D

1971

Asesinato de Melchor Ortega Camarena, ex presi
te del PRI.

Se inaugura en la ciudad de MéxicoRalyforum
Cultural Siqueiros.

dém Republica Popular China ingresa a la ON
provocando asi la exclusion de Taiwan de este @
nismo.

La Uni6n Soviética lanza la primera estacion eg
cial en orbita terrestre, llama@&alyut-1 entretanto
la mision a Marte de su sonbars 3falla misterio-
samente.

1972

Se funda l&Compafia Nacional de Teatro
Fundacion dePartido Democrata Mexicano

Se realizan mitines y manifestaciones en 48 cigl
del pais convocadas por&ihdicato de Trabajadore
Eléctricos de la Republica Mexicana

Creacion delMovimiento Sindical Revolucionarig
encabezado por Galvan, en contra del liderazgo
STERM.

En Munich, Alemania, se realizan los Juegos Ol
picos; un grupo extremista palestino denomin
Septiembre Negrosecuestra y asesina a 11 atle
adgraelies provocando consternacion mundial.
5

La naveApolo 17,concreta la ultima misién lunar d
la serie y hasta fines de siglo, ninguna otra mis
ér(iaﬁ)ulada abandonara la érbita terrestre.

La tecnologia desarrollada en los relojes atémi
permite comprobar experimentalmente el fendm
de la dilatacién del tiempo, prevista por Albem&i
tein.

197¢

Se declara que la zona maritima econdmica debi
de 200 millas y que el Mar de Cortés es mar inte
mexicano.

México y Nueva Zelanda establecen relaciones
ploméaticas.

a BarChile, es derrocado cruentamente el gobiern

Augusto Pinochet, asume el poder para gobe
durante los préximos 15 afios.
di-

197¢

Fundacién dePartido Mexicano de los Trabajadg
res

Un censo realizado por el periodiEzcélsiorregistra
470 miembros de la etnferi en el norte.

-La poblacién mundial asciende a 4.000 milloneg
personas.

de Armas Estratégicas, conocido co®&LT |

ri8alvador Allende mediante un golpe militar. El Gria

EE.UU. y Rusia firman el 1er. Tratado de Limitacip

por

U,
rga-

pa-

m-

ado
tas

i0

COS,
eno

b de

rnar

de

En Puerto Rico, sénstala uno de los mayore

n

23




sefiales inteligentes del espacio exterior.

197¢

Lareina Isabel Il de Inglaterra visita México.
Suspension de las relaciones limitadas con Espaii
Felipe Cazals dirig€anoa

Jaime Humberto Hermosillo filmha Pasién segun
Berenice.

dente. Saigén, la capital de Vietnam del Sur,
afinalmente en manos de los comunistas norvietna

obligado a los estadounidenses a retirarse del
flicto.

En Angola, simultdneamente con su independe
comienza una larga guerra civil.

con mano dura alrededor de 40 afios; dos dias
tarde, es proclamado rey Juan Carlos de Borbg
Borbon, quien asume como Juan Carlos I.

Italia y Canada, pasan a integragl Grupo de los

cieras y esta integrado por las mayores econo
del planeta.

La ONU emite una condena contra Israel, en la
se equipara el sionismo con el racismo.

197¢

El peso se devalta. José Lopez Portillo llega
presidencia.

a BE.UU. logra posar en Marte, las naves explorad
de las misione¥iking 1y I, transmitiendo las pri
meras imagenes desde su superficie en las plan
Chrysey Utopia

1971

México participa en la conferencia sobre Coopg
cién Econdmica Internacional.

Arturo Ripstein dirigeEl lugar sin limites

Se publica el periddicdno mas uno

er&stados Unidos lanza las naves espachagmguer
I 'y Il,. para explorar nuestro sistema solar; sus
yectorias finales las llevaran luego a un viajefsin
por el universo.

El Gral. Omar Torrijos firma con el presidente Ja
Carter, un tratado por el cual el Canal de Pan
serd cedido definitivamente a este pais en el
2000.

Carl R. Woose, bidlogo de la Univ. de llling
(EE.UU.), sugiere la existencia de un nuevo tipo
vida, que se llamaraarqueobacteriasexaminando
microbios extraidos del fondo del mar. Su teg
inicialmente rechazada, sera confirmada casi 28
mas tarde.

197¢

El Partido Comunista Mexicano, el Socialista Re
lucionario y Popular Socialista obtienen regis
oficial.

vd=l Papa Juan Pablo |, sucesor de Pablo VI, muer
trdias después de asumir el papado, es uno d
pontificados més cortos de la historia; lo sucedsn]
Pablo I, el primer Papa no italiano elegido en n
de cuatro siglos

radiotelescopios, el de Arecibogque 18 afios mas
tarde, sera dedicado a la busqueda sistemética de

tas, poniendo fin de la guerra asiatica luego teha

En los EE.UU. Gerald Ford ejerce el cargo de presi-

cae
mi-

con-

cia

En Espafia muere Francisco Franco, quien gobgrné

mas
ny

EE.UU., Gran Bretafia, Japén, Alemania, Francia,

Siete (G7)su constitucién obedece a razones finan-

mias

que

Dras

icies

tra-

ne
AMa
afo

%]

de

ria
ano

e 33
e los
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Durante el mes de julio se anuncia el primer n
miento humano por fecundacion in vitro; se le co
cerd comdebé de probeta

mio Nobel de la Pazn conjunto con el israeli Me
nahem Beginen mérito a sus logros por la pacifig
cion de Medio Oriente.

A partir de este afio y hasta 1992, estalla la @u

En 1989 se retiran las tropas soviéticas.

de Afganistan: la URSS vs los guerrilleros islamico

ACi-
no-

El presidente egipcio Anwar el-Sadat recibe el Pre-

[
0

err

197¢

En Puebla, se desarrolla la Conferencia de Obidgg
América Latina de la Iglesia Catdlica.

El papa Juan Pablo Il visita México por primera.ve]

Guillermina Bravo recibe dPremio Nacional de lag
Artes.

rehenes; se inicia asi un cautiverio de mas de
z dias, creando un grave foco de tensién entre el
men del Ayatollah R.Jomeini y los EE.UU.

D

desastroso como lo fue para EE.UU. la guerrg
Vietnam.

La empresa suec&riccson desarrolla el primer
teléfono portatil.

El papa Juan Pablo Il realiza su primera visit

2 millones de fieles.

na.

Este afo la Unién Internacional de Astronom

mente como para la cartografia venusina.

mundial de petrdleo.

En Nicaragua, termina el régimen de la dinastig
Anastasio Somoza.

sEn Teheran, Irdn, miles de fanéticos religioso$ asa
tan la embajada de EE.UU. tomando numerqgsos

400

Rusia invade militarmente en gran escala a Afga-
nistan. El resultado, al cabo de varios afios, tsera

de

A a

Polonia como papa; en una misa en Cracovia re(ne a

EE.UU. establece relaciones diplomaticas con Chi-

0s,

decide reservar los nombres femeninos exclusiva-

El Golfo Pérsico abastece al 41% de la demanda

de
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Mario Lavista 1943

Compositor, pianista y editor; su infancia fue anambiente musical, ya que su familia era aficio-
nada a la musica clasica y a la 6pera. A los dies,das primeras lecciones las recibié de Adelina
Benitez, una maestra de su escuela. Cinco afipaég<lla misma lo recomendo6 al pianista Fran-
cisco Gyves, discipulo de Angélica Morales. Hastmreces no habia acudido a ninguna escuela
profesional de musica. Estudié el piano con repertde Bach, Mozart, Beethoven, Chopin,
Schumann, Mendelssohn, Liszt, Debussy, Prokofi@agtok. Al mismo tiempo asiste histituto
Politécnico Nacional, en donde estudia Ingenieria, pero no conclpgea poder dedicar mas

tiempo a la musica pese a la oposicion de sus gpadre

Intenta ingresar aConservatorio Nacional de Musicain lograrlo; el director de aquel
entonces, Joaquin Amparan, menciona que era mpgoa comenzar estudios en musica. Rosa
Covarrubias, esposa del pintor Miguel Covarrulgias quien tuvo amistad, le presenta a Carlos
Chévez. Con él toma clases de piano y le recormienHéctor Quintanar para que le ensefie ar-
monia y andlisis musical. Habiendo dado muesteasuddisposicién para componer, lo invita al
Taller de Composiciégue habia fundado en el Conservateridl960. El rigor y el dindmico ritmo
de trabajo lograron que ese taller, en sus distiet@pas, rindiera frutos importantes. La estageia
Lavista en el taller fue trascendental para su &oidn musical: la disciplina impuesta por Chavez
le dota de una preparacién musical completa, yapgde conocer, estudiar y escuchar casi todos

los estilos musicales.

Lavista asistié alCurso de Andlisigjue Rodolfo Halffter impartia en el Conservatosio,
cuya importancia para su formacion fue tambiénrdetente; estudié no soélo obras del repertorio
tradicional, sino que se introdujo en el estudiolal muasica atonal y la técnica dodecafénica a
través de las obras de Schoenberg, Berg y Webgrses sus maestros en un sentido académico,
dos mausicos llegaron a ejercer una certera infiaesit su vida y su obra: su tio, Raul Lavista, con
quien tuvo la oportunidad de conocer un sin narderobras, y Gerhart Muench, pianista y compo-
sitor aleman residente en México desde la SegGuaara Mundial. Fue Muench, a decir de La-

vista “el que me ensefid los misterios del arte calisi

En Europa, su contacto con el arte y la culturagma, le permitié ser testigo de un mo-
vimiento musical vigoroso, que ampliéenriquecié de manera significativa sus horizontasica-
les y estéticos, contribuyendo de forma decisidgpurar su formacion intelectual y a delinear su

personalidad. Ademas de conocer a Messiaen, dé& acestrenos de obras de Boulez, Stockhausen
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0 Berio, asisti6 a los cursos impartidos por JeerBe Marie en |&chola Cantorunde Francia,

dirigidos esencialmente a la relacion entre laicalg las matematicas.

A su regreso a México, funda en 1970, el grQuantacon tres musicos: Nicolas Eche-
verria, quién después se convirtid en un reconagitkasta; Fernando Baena, cuyos intereses deri-
varian al campo de la musica popular, y el peroisti® Antero Chavez. El grupo continud traba-
jando con Juan Herrejon, en sustitucion de Felm&aena. Para entonces contaba ya con obras
importantes en su catalogdivertimento, Homenaje a Beckett, Kronos, Diacroi@ame y Pieza
para un pianista y un piand.a formacion del grup®@uantarespondia a un interés especifico,
transitar en el ambito de la creacion-interpretaiinultanea, asi como en las relaciones entre la
musica en vivo y la electroacustica. El acercamieon la danza fue por medio del grupo Quanta;
asi, los coredgrafos se valen de las obras dethgvésa sus creaciones dancisticas. Gloria Contre-
ras utiliz6 Pieza para un pianista y un piamm su coreografidires(1975) yAntifono en gravita-
cional (1978); Gabriela Henrique@ame(1978) y Jaime Blan&anto del Albg1981), etc.

En 1970 ingresa al Conservatorio a dar claseArdgisis Musicaly Composicioninflu-
yendo en la formacion de varias generaciones d@asitores; ese mismo afo trabaja en el recién
creadoLaboratorio de Misica Electronicga participa en el primer concierto en México desioa
electronica, a lado de Manuel de Elias y Hécton@nuar.

En 1979 trabaja directamente con intérpretesyastigacion lo lleva a nuevas posibilida-
des técnicas en los instrumentos tradicionalesemipleo de multifénicd$ en instrumentos de
viento, armoénicos en instrumentos de cuerda, tarerecursos desconocidos hasta ese momento y
gue proveen de herramientas para nuevas obragxeiadviDesde entonces, el lenguaje de Lavista

surge en correlacién natural con el instrumento.

Entre las obras creadas a partir de esta ideolsgi@pcuentrairiptico para diferentes flau-
tas entre otras producciones en colaboracion de csigpe intérprete. En 1981, Rodolfo Halffter
lo invita a integrarse a Ediciones Mexicanas erdddnndaPautg publicaciéon de teoria y critica
musical. La idea era crear una revista puramentcaly que lograra un papel importante entre los
lectores y los escritores.

1% Multifonico: Técnica extendida para instrumento de viento. Fuente, Diccionario Harvard de Musica.
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Mario Lavista ha tenido una vida prolifica en stioemo musical y cultural, diferentes or-
questas han estrenado e interpretado sus obraislchimvitado por diferentes paises para dar confe-

rencias sobre sus obras y asi, dar a conocer aci@memusical.

AndlisisPieza para un pianista y un piab970)

Antes de abandonar la improvisacion con el grupan@y compus@ieza para un(a) pianista y un
piano(1970) yGame(1971), obras que evidencian claros elementosogles. En las dos primeras,
la forma es determinada por el propio intérprgteéen debe elegir entre diferentes segmentos o

frases musicales.

Pieza para un(a) pianista y un piagonsta de 7 eventos musicales que, en lo qudisere

al tratamiento instrumental y a la organizacionlake estructuras ritmicas, mel6dico-armonica,
dinamica y temporal, los hacen individuales y pdeeain todo. En este sentido, cada evento musi-
cal pretende ser lo mas diferente posible respette demas. Tanto el ritmo como las alturas y la
dindmica, se encuentran anotados minuciosamenta partitura. Los tempos, por el contrario,
estan indicados cualitativamente (grave, muy leletaio, andante, allegro, vivo), lo que permite
una cierta flexibilidad en su interpretacion puegie no existe la rigidez del tempo del metrénomo.
Fig. 9

>~
g

Fig. 9. Pieza para un pianista y un piano

La unidad de compas es el cuarto, la cantidad ddasuque intervienen en cada compas
responde a 7 valores de la serie de Fibonacci 8,8 13, 21, 34). Fig. 10

11 Serie de Fibonacci: Una secuencia de niimerosaurelgada uno es la suma de los anteriores, dsi103, 5, 8, 13,
21, 34, 55, etc. Se encuentra en la naturaleza((eero de pétalos en una solo flor, por ejempkm tas proporciones de
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Fig. 10. Pieza para un pianista y un piano

El silencio es el elemento que unifica los 7 evemuisicalesy su presencia debe ser con-
siderada tan importante, desde un punto de vislagigico, como la de los sonidos. Estos hacen
evidente la aparicion de los silencios y viceveB&aarticulacion, durante el transcurso de lagyiez
da lugar a una forma musical basada principalmentia oposicion silencio-sonido. Por lo tanto,
no es en las relaciones entre sonidos donde seehatEnte la estructura (al escuchar la obra es
necesario tener presente esta observacion). lexgib estan indicados en forma muy precisa (en
segundos) Yy su duracion esté definida, al iguallglestructura métrica, por la serie de Fibonacci

(el pianista debe cuidar de estar siempre presemémte el transcurso de los silencios). Fig. 11
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Fig. 11. Pieza para un pianista y un piano

El intérprete decide el orden en que han de seutgjdos los siete eventos musicales que
posee la obra. La lectura es pues, pluridirectiandiferencia de la lectura unidireccional que
exigen en casi todas las obras tradicionales.

Cuando se hayan tocado los siete eventos, laseldara por terminada.

las conchas de caracol), y son utilizadas pordospositores para regular ritmos y formasragoza. Problemas, algoritmos
y optimizacién. UAM Azcapotzalco.
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Marta Garcia Renart 1942

Pianista, compositora, directora y pedagoga. Caraien educacion musical como alumna particu-
lar de Elizabeth Hartman, Pedro Michaca, Francisgpea y Baltazar Samper. Discipula de Bernard
Flavigny en cursos de verano de 1958 a 1962, equesperfecciona su técnica pianistica. Becada
en 1959 para estudiar en@lirtis Institute of Musiae Filadelfia, fue alumna de Rudolf Serkin y
Eleanor Sokoloff, y se gradua en 1964. Ese misng egibecada por Mannes Collegele Nueva
York, donde cursa analisis con Carl Schachter, osiofn con Simons y direccién orquestal con
Paul Bear. En 1967 regresa a la ciudad de Méxiofrece una larga serie de recitales de piano.
Mas tarde fue invitada para tocar en EU y EuropdreEsus grabaciones sobresale su versién de las
Bagatelaspara pianq de Leonardo Velazquez. Ha impartido clases pdaties, preparando a nu-
merosos pianistas con programas de musica mexienascrito abundante musica de cadmara,

piano solo, coro, musica incidental para teatrana videos.

Analisis Tres Momentos para Piar{@978)

Este pequefio ciclo esta constituido por tres momsanusicales que remiten a los momentos musi-
caled? de Schuberf Al igual que esos, el primero y el tercero mantielzeforma ternaria A - B —

A proveniente del Lied. EIl primero, remite en sunfa de composicién allicrokosmosl44 Se-
gundas menores y séptimas mayatesBela Bartok,Momento de jueggresenta un estilo mini-
malistd®, ya que utiliza s6lo tres notas en todo el mouitaedo, do#, re(utilizando sinénimos de

las notas). El tema A con dos semi frases, semieesa los nueve primeros compases con un carac-

ter agitado que después repite con un desarrpoy sin perder el mismo impulso. Fig. 12

2 Término inventado en el verano de 1828 por Maraiddsdorf, un editor en Viena, para describir cada de
las seis piezas para piano de Schubert, cuandals&egron en su Op. 94 (D780), bajo los titulbsmens musicales
El fallo francés (momentanusicauxa menudo se ha atribuido a Schubert. El origémal®mbre parece estar en el hecho
de que justo antes de su publicacion, Leidesddrfehaompuesto un conjunto de piezas que publicé bapombre
deMomens mélancoliqgueBuera de Schubert hay muy pocos ejemplos, Padkirescribié uno (1892) y Rachmaninoff,
seis (op.16, 1896). Fuente, Diccionario Grove deith

14 Minimalismo: Es una corriente artistica que usilelementos minimos y béasicos, como colores pfousas geométri-
cas simples, tejidos naturales, etc. Fuente, Za@olar Diccionario Enciclopedico
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e P=S
Fig. 12
A B A
Compas 1 al 20 Tempo rapido Compases 21 al 33 Tetapto | Compases 34 al 42 Tempo primo

contrastando con tempo rapido

En la parte B realiza un cambio de tempo, pasa dgitacion a un momento de descanso y
cambia la articulacién Begatoy tenutq alterna con compases de tempo rapidisimo parardar
contraste. Posteriormente, apareceostinatoen la parte del bajo que acompafia una melodia de
caractercantabile(Fig. 13; destaca el uso del pedal de sostén, el cual mats@ utilizado ante-
riormente. Rompe con dos compases de notas gortgadas, para llevar a la re-exposicion del

tema sin ninguna variante, presentandose igudltgmasinar el momento. Fig. 14
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Fig. 13 Fig. 14

El Momento de repos@ste momento pude ser comparadBraludio 2 opus 2&le Cho-
pin. Como su nombre lo indica, es un movimientaderregido por urstinatoformado por acor-
des en tresillos de octavo que se realizan coratorizquierda en todo momento, mientras que la
mano derecha ejecuta la melodia en diferentesaxtanto en el registro agudo como en el grave.
Esta parte esta constituida en forma binaria AceBuna coda al final. En la parte A, hayosa
tinato realizado con dos acordes que pudieran estae smbonalidad d&i, ya que en ningdn mo-
mento ratifica la tonalidad y no presenta tonali@agecifica, mientras que la mano derecha se

podria decir que esté sobre la dominante, lo figse encuentra son las entradas de la mano dere-
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cha, estando sobFea# entablando una dialogo de pregunta y respuestaitfando una dinamica

entre esas voces; mientras tanto, la parte megkaLrra atmosfera de calma. Fig. 15
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Fig. 15

La parte final esta realizada en la misma tonaligizel en el principio, siguiendo la misma
direccién; so6lo hace unos cambios combinando déssnen diferentes octavas: la mano derecha
realiza movimientos de arriba hacia abajo mienfuaes la izquierda no debe perder el tresillo en
ostinatg que en los dltimos seis compases realiza unancedeatural dé-a, Repara llegar abi.

Se podria decir que la obra estab&esin especificar mayor o menor. Fig. 16
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Fig. 16. Momento dereposo, compases 10 al 12

Momento inquieto,tiene forma ternaria A- B- A, con una biritmigpaeada en ambas ma-
nos que se alternan durante todo el momento. Braf® izquierda tiene polimétrica de 3/8, 3/8 y
2/8 mientras que la derecha esta en 4/4, ya quenana lleva un ritmo y la otra sigue otro, como
se puede ver en la fig. 17, sin perder la direcd@éhos anteriores momentos, que siempre llevaran
las actitudes que conlleva un juego entre nifioskita esta dedicada a los hijos de la compositora).

Las notas sobre las que compone la obra son glRajd.-ab, Re, Sol, Mi, Sib, Fa#, ;e podria
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hablar de serialismo pero no rigido, puesto que mssma formacion esta presentada en la parte

media: al llegar alitornello, podemos escuchar cdmo vuelve al tema A.

]
d
g
’
Ny
e
T
™
i

Fig. 17. Momento inquieto, compases 1 al 4

A B Al

Compas 1al 18 Compas 19 al 23 Compas 24 al 41

La parte variante en este momento es visible érmagiento Al, donde se muestra el pri-
mer ritmo pero con las notas invertidas puestolgueelodia sigue tal y como se presentd en un

principio; cambia la posicién de las notas, teando la obra en calma de retardando y disminu-

yendo. Fig. 18

tempo primo i ~
A % |
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Fig. 18. Momento inquieto, compases 24 al 28

Sugerencias interpretativas

Al ser una obra ritmica en la que se describe eldnude nifios en juego, se podria considerar en
cada momento algo especifico: etMemento de juegcl estudio de las distancias entre las notas

debe ser una préactica con relevancia, ya que adertres notas utilizadas pero repartidas en el
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teclado, seria prudente abarcar las distancias eatta nota, no perder el movimiento ritmico que

en la primera parte presenta, de agogica y de diaamn la segunda parte, se debe tener claro el
cambio animico para hacerlo evidente al publicosea muy transparente, podria perder caracter y
sentido.

Respecto alMomento de reposoa mi parecer el mas dificilaqui se tendria que estudiar
con mucha calma el tresillo y no perder en ning@mento ese sentido ritmico especifico, ya que
se tiende a realizarlo como si fuera binario pugst la mano derecha no deja de moverse en todo
el teclado. Es obligado tener claros los tres @ammoros que se estan presentando en todo el mo-
mento y no perder la linea melddica que esta \dajgmor diferentes octavas en el piano.

En el tercerdMomento inquietogon caracter de pieza bailable, no se debe obivianéido
ritmico que pide 3/8, 3/8 y 2/4 en una mano, miEntue la otra esta en 4/4; eso vuelve un poco
confusas las entradas. Por otra parte, las apagatue presenta en treintaidosavos, se deben estu-
diar con una digitacion adecuada; en ésta, recaaniendque se atacara la Ultima figura con el dedo

uno,ya que es una digitacion de escala cromatica.

Como parte de la ensefianza de ejecutar esta obmteé que es necesario explotar el mo-
do de interpretacion y no subestimar las ideasegtén dentro de este tipo de piezas. Se buscar y

encontrar la riqueza musical en cualquier obrapmay sencilla que nos parezca.
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OBRA DE LA DECADA DE LOS
OCHENTAS

FEDERICO IBARRA GROTH

CONTEXTO HISTORICO
ANALISIS DE LAS OBRA:
- SONATA 2 (1982)




Contexto historico, década de los ochentas.

Cuadro 3. Hechos que se dieron en esta década tent&éxico como en el mundo

Fecha

Acontecimientos de Méxi

Acontecimientos en paisesextranjero

198(

En Chiapas, se enfrentan terratenientes y cam
nos

blicano Ronald Reagan.

En Sudameérica, Argentina y Chilsuperan el tens
conflicto de limites por el canal de Beagle, merag
la mediacién del cardenal Samonéalizada por
encargo del papa Juan Pablp Hon lo se evita I3
guerra.

zar y centralizar los archivos de informacion edtat

En EE.UU. Alvin Toffler publica su obraa Tercera

cambios que en todos los 6rdenes comienzan a

miento de una nueva civilizacion.

nado VIH y que sera conocida coi@ma

En el campo cientifico, la genética produce camx
més rapidos y trascendentes, duplicando su co

través de los avances en ingenieria genética.

1981

Baja el precio del petréleo. La economia nacignBLertes movimientos huelguistas en Polonia
lugar a la formaciéon de la organizacion sindical

se resiente.

Lépez Portillo inaugura el museo Rufino Tamayq.

Solidaridad critica al gobierno.

Se inicia una profunda crisis en Polonia.

1982

El peso pierde la mitad de su valor.

El presidente José Lopez Portillo nacionaliza

Banca.

Miguel de la Madrid Hurtado, inicia é@rograma

Nacional de Catastro Rurat regularizacion de Ig

tendencia de la tierra

Alfonso Garcia Robles obtiene el prenhobel de
la Paz.

cano provoca una seria crisis financiera intermaio
@ue llevara a su renegociacion.

Las investigaciones sobre ®ida,llevan a sospechd

transfusiones sanguineas.

Es concedido el premidobel de Literaturaal escri-
tor colombiano Gabriel Garcia Marquez.

Comienza a crecer rapidamente el mercado mur
de computadoras personales.
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del posible contagio de la enfermedad a travéasle |

p&sit los EE.UU. es elegido como presidente el rgpu-

En Francia, el presidente Giscard D'Estaing debe
ceder ante la protesta publica, al intentar informa

Ola, proponiendo una sintesis sobre los vertigingsos
pro-
ducirse en el mundoos que visualiza como un
anuncio de la muerte del industrialismo y el naci-

En la poblacion africana y entre los homosexuates e
los EE.UU., comienza a detectarse una extrafia
enfermedad que se adjudica a un retrovirus denpmi-

ios
oci-

miento cada dos afios y mostrando mayor impagto a

dan

En América, el endeudamiento regional latinoameri-

=
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198:

Formacién delGrupo de Contadorajunto con
Venezuela, Colombia y Panama, para promg

En 1983, en Francia, en leistituto Pasteurgl Dr.
Sida, desatandose una polémica con el Dr. Ro

disputara el hallazgo.

Muere Humberto Il de Saboya, legando al pap
Santo Sudarip que presuntamente ha envuelto
cuerpo de Jesucristo; motivo de veneracion,
depositado en custodia en la Catedral de Turin.

Muere, el 25 de diciembre, Joan Miré.

veuc Montagnier logra aislar finalmente el virus del
una solucion negociada a los conflictos armados.

pert

Gallo de EE.UU. quien durante mas de 10 afios le

a el
el
sera

198¢

Arrestan a Arturo Durazo Moreno, ex jefe de po
ja de la ciudad de México.

Fundacion de lAcademia Nacional de Ciencias

Gandhi, por miembros de su guardia persona
palacio.

limitar los nacimientos a un solo hijo por famili&a
preferencia es por los varones.

icEn la India es asesinada la primer ministro Indira

de

En China, la politica poblacional obliga por ley a

198t

Un terremoto de 7.8 grados en la escala de Rid
sacude la Ciudad de México.

hE@rmacion de I@erestroika erRusia.

En Rusia, el gobierno de Mijail Gorbachov comie
za a introducir cambios promoviendo la iniciati
privada en la economia, debido a los fracasos
régimen de planificacién centralizada.

La Convencion de Viena para la Proteccion de
Capa de Ozongzonfirma oficialmente la existenc

del fenébmeno del agujero de ozono en el polo sur.

]_
va
del

a

[1)

198¢

México es admitido en ehcuerdo General sobre En 1986, en Florida, EE.UU., se produce la ma

Aranceles Aduaneros y Comer¢®ATT)

Nuevamente México es sede dedapa Mundial
de Futbol.

tragedia de la astrondutica al estallar en vuel
pocos segundos de su lanzamiento, el transbord
espacialChallenger,provocando la muerte de sus
tripulantes.

En Ucrania, una fuerte explosion afecta a uno ge
reactores de la planta nuclear @eernoby) produ-
ciendo gravisimas fugas radiactivas. Es el p
accidente de la historia en la utilizacion de largia
nuclear con fines pacificos.

yor
o a
ador
7

(o]

eor

1987

En el PRI surge I€orriente Democréticadirigida
por Cuauhtémoc Cérdenas.

Eloy Cavazos regresa a los ruedos.

En Palestina, I1@LP inicia una rebelion arabe, in
cialmente pasiva, en los territorios ocupados
Israel que se conocera cotmtifada.

Este afio, la poblacion mundial asciende a 5,
millones de personas.

Comienzan a efectuarse trasplantes mdltiples

por

000

de

6rganos de un donante a distintos receptores.
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198¢

Carlos Salinas de Gortari toma posesion cg
presidente.

Salinas de Gortari, hace lo posible porque se ¢
blezca elTratado del Libre Comercio (TLCxon
Estados Unidos y Canada.

n@s sondas espacialésbos| y Il de la URSS en

misibn a Marte, desaparecen misteriosamente al
aproximarse al planeta; anteriormente, en 1971, el

Mars 3 también se perdi6é y 4 afios mas tarde
asterstrara en un nuevo intento la mision déhrs
Observer.

se

El Instituto Goddard de Investigaciones Espaciales

de la NASA, anuncia que el calentamiento global

del

planeta ha comenzado. Este es el afio mas calliroso

de la década, comprobandose su tendencia creg
desde el siglo pasado.

En un atentado terrorista. estalla en vuelo unma
de Pan Amsobre Escocia, en Lockerbie, murien
270 pasajeros; las sospechas apuntaran a L
acarreandole graves sanciones internacionalesst
después.

iente

i6
do
ibia,
afio

198¢

El Partido Accion Nacionatriunfa en las eleccior

nes para gobernador en Baja California.

Se funda ePartido de la Revolucion Democratica,.

El escritor Octavio Paz es galardonado coRret
mio Nobel de Literatura.

Es derribado eMuro de Berlinen Alemania, que
desde la década de los 60 divide la ciudad, an
pando la pronta reunificacion del pais, la caida
régimen comunista de Alemania Oriental y el fin
comunismo.

En China se produjo una grave revuelta estudign
en laPlaza de Tiananmeel gobierno producira un
masacre entre los manifestantes. El suceso tralsc
sus fronteras y genera una fuerte condena inte
cional, afectando sus relaciones con Occidente.

La ONU adopta la&Convencién sobre los Derech
del Nifig la cual es ratificada poco tiempo desp
por la mayoria de los paises.

Carlos Menem es electo presidente en Argentina,

George Bush, republicano, es el nuevo president
EE.UU.
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AnalisisSonata A1982) Federico Ibarra Groth

La obra de Federico Ibarra es abundante en recdesosetro y ritmo, y es aqui donde podemos
decir que se encuentra su estilo propio. En sugaesitiones recurre a varias estructuras metro-
ritmicas, desde limitar con pocos valores de damagiorganizacion libre, de tipo aleatorio, hasta

con el tempo dificilmente localizable.

Por otra parte, en su creacion musical podemasglist algunas caracteristicas especificas
en el uso que hace del ritmo y la métrgegun el tipo de notacidn.

Con signos de compas, con las lineas divisoriasa@pas, sin guias de segundos.
Con signos de compas, con las lineas divisoriasaepas, con guias de segundos.
Sin signos de compas, con las lineas divisoriasatapas, con guias de segundos.
Sin signos de compas, con las lineas divisoriasatapas, sin guias de segundos.

a bk w0 Dd e

Sin signos de compds, sin las lineas divisoriasat@pas, con guias de segundos.

Siguiendo las anteriores notasSlanata Xe puede analizar con las siguientes indicaciones:

La introduccién, que va servir como puente parasgbartes estd muy bien definida (1), De

aqui en adelante se anotara el numero correspoadiklistado anteriorig.18

federico ibarra g.

IEHTO, con Iﬂl'lﬂ J = 4'0

comaun
gride

Figura 18 sonata 2

La primera parte esta realizada con grados corgueto uniones de tres notas pemito-
nos utilizando dos octavas en la parte grave delgyiaiempre cromatico, en el que se encuentran
tritonos de igual forma, mientras se mantienen los semg@neando una sonorizacion, la parte de

B Tichasvky Radko, “Ritmo y metro en la obra de lbarPauta,No. 14, UAM Iztapalapa, INBA, México, 1985. pags.
65-72
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abajo asciende en forma de escala cromatica redbzeada cinco compases un pequefio puente
entre cada seccion, sin perder el material queeseptd con anterioridad. Esta parte consta de tres

secciones de cinco compases cada una.

La segunda parte continua la misma forma de kriantEn esta seccion el autor recurre a
un aumento de dos notas utilizando el (2), pergsrder el cromatismo presente desde el princi-
pio; en esta parte, tiene un momento de reposacarserie de arpegios descendentes y, como lo
habia hecho antedgtiene laagégicacon notas de mayor valologrando que la obra tenga un
adagio en medio como en una forma sonata, comesimbvimientosallegro, adagio y allegro.

Ty T

— =
d=46  ad-40(0.H
>

i

§3< B — = 4% EE N L = £ <+ s 4t

b - Bx\i,&’a\‘—-’-/ i

Figura 19 sonata 2

La tercera parte nos muestra un lenguaje mas woledramatico, utilizando acordes muy
cromaticos, como lo indica la partitura; utilizandda la fuerza, desencadena una presion hacia al
final, solo que el oyente no espera la respuastadq, utilizando el tema introductorio. Eso nos
lleva a la Gltima parte en un caracter mas delicatliizando un trino que ocurre y que superpone
una melodia por encima de ésta, tal y como saliadbicado en los preludios después del lenguaje
violento y dramatico. Termina la obra con la desajfm del sonido emianisimq sugiriendo la
calma que prosigue a la tormerrig. 20 y 21

] 5 ? T W» 'Pi %
2 I 1§ ¥ con tulls foraa
< =3 =: { :

Figura 20 sonata 2
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Figura 21 sonata 2
Introduccior Parte £ Parte E Parte ( Parte [ Code
Numerc de| Numerc de| Numerc de| Niomerc de| NOmero  def NUmero  de
compas compas compas compas compas compas
4 15 30 45 77 108
Notas utiliza- | Notas utiliza- | Notas utiliza- | Arpegios  de| Utilizacién de| Cromatismi
das das m.d.La#, | das m.d. Si, | Mi 72 aum. y| acordes de
_ Si, Dg m.i. | Do, Re m.i. | La 72 aum. tritono, con
La#, SI, DO | cromatica de La# y Do#, escala cromat
La# a Fa en| fa#y Faesca- tica
descendente | la cromética
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Contexto historico de la década de los noventas

Cuadro 4. Hechos que se dieron en esta década tent&éxico como en el mundo.

Fecha:

Acontecimientos en Méxic

Acontecimientos Extranjeros

199(

Se crea la Comision Nacional de Derechos Hu
nos.

Se aprueba una iniciativa para reprivatizar la anc

El papa Juan Pablo Il visita tierras mexicanas.

La capital mexicana, con 20,2 millones de habit
tes es considerada la megal6polis mas grand
América.

agstableceran relaciones diplomaticas.
e de

mBn el Golfo Pérsicodivisiones militares iraquie|

5

cruzan, en una accion reldmpago, su frontera sur y

en pocas horas ocupan cruentamente Kuveait-
cretando la amenaza de reivindicacion territo
anticipada por su lider Saddam Hussein.

90-97 Guerra civil entre las etnidsitsisy Hutusen
Ruanda, Africa.

El papa Juan Pablo Il se reline en Roma con el
soviético Mijail Gorbachov. Como resultado de €
hecho histérico, poco méas tarde ambos estg

Astronomos de la Universidad de Harvard confirm
la existencia de un agujero negro en nuestra gal
designaddsagitario A.

En 1989, fuerzas militares estadounidenses inv3
en forma sorpresiva Panama, poniendo fin al r

men de facto del general Manuel Antonio Noriegd.

Caida deMuro de Berlin Es derribado el Muro qu
desde la década de los 60 dividia la ciudad, an
pando la pronta reunificacion del pais, la caida
régimen comunista de Alemania Oriental y el fin
comunismo.

rial
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dos
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1991

Se restablecen las relaciones entre el Estado
distintas Iglesias del pais.

y Bas Rusia se produce una grave crisis institucig

que deriva en un intento comunista de destitui
presidente Mijail Gorbachov, el golpe fracasa
surge fortalecido un nuevo lider, Boris Yeltsin.

91-95 Guerra de los Balcanes o Bosnia: se inde
dizan Eslovenia y Croacia, y en 1992 lo hace B
nia-Herzegovina. Bosnios (musulmanes) vs Ser
Croatas.

91-96 Guerra de Chechenia: Rusia vs Chechg
separatistas.

199z

Firma del Tratado de Libre Comercio de Amér
del Norte con EE UU y Canada.

cRusia y EE.UU. firman un acuerdo conjunto
cooperacion para la exploracion del espacio.

En Milan, Italia, se inicia el proceso judicial ¢an
la corrupcién conocida comiangenti.

En Argelia, es asesinado el presidente Moham
Boudiaf, mientras que el integrismo islamico

nal
al

pen-
0s-
ios

£NOS

med

mienza a ejecutar sistematicas acciones terror
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que alcanzaran proporciones alarmantes durant
préximos afios.

En la ONU, el egipcio Butros Ghali sucede al per
no José Pérez de Cuellar como Secretario Gener
la organizacion.

El satéliteCOBE descubre evidencias dglg Bang
como origen del universo. La hipétesis parece ¢
firmarse.

En Rio de Janeiro, Brasil, una asamblea mundial
sera recordada como ra. Cumbre de la Tierrg
ECO 92y organizada por la ONU, debate los p
blemas globales del medio ambiente y del desarr

La medicina, a 10 afios de haber logrado aisld
virus delSida enfrenta todavia inquietantes inter
gantes sobre su origen.

e los

ua-
al de

on-

que

o_
bllo

r el
o_

199¢

Es asesinado en Guadalajara el cardenal Juan
Posadas Ocampo.

U&imnte la aproximacion a Marte, la nave autén
Mars Observerde EE.UU. lanzada un afio ant
desaparece misteriosamente antes de ingresar
atmoésfera marciana.

El desarrollo de un nuevo microscopio electron
denominadoTEM, permite aumentar en 1000 veg
las observaciones obtenidas con el mejor micro
pio convencional.

ata
BS,

a la
ico

5CO-

199/

En Chiapas se levanta el Ejercito Zapatista
Liberacién Nacional.

Asesinato de Luis Donaldo Colosio y José R
Massieu.
Entra en vigor el TLCAN.

Ernesto Zedillo Ponce de Leon, es presidente
México. Mantiene la politica econémica que d
Carlos Salinas.

El 6 de julio de 1997, se celebran por primera
comicios para elegir Jefe de Gobierno del Dist
Federal

El cortometrajeEl héroe de Luis Carlos Carrerg
obtiene la Palma de Oro en Cannes (Francia)

déelson Mandela es nombrado Presidente de Sud
ca.

UEn Italia, Silvio Berlusconi termina abruptamente
mandato como primer ministro renunciando
diciembre.

ejgg red mundial de computadorargernet conocida
como la Autopista Informatica, comienza a ext
derse por el mundo, contando con varias deceng
\&iles de usuarios.

ito

afri-

(7]

en

en-
s de

199

Mario Molina, es galardonado con el Premio No
de Quimica.

p&n 1995, en Japon se producen ataques terro
urbanos con gases toxicos atribuidos a una g
local.

En Francia, Jacques Chiriac asume como presid
desplazando del poder a los socialistas, luego4d
anos.

istas
ecta

ente
el

En Ardeche, Francia, se descubren importal

htes
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vestigios de la prehistoria humana.

cibn de los ensayos atémicos en el Pacifico
provocando fuertes condenas de la comunidad i
nacional.

Trascienden evidencias del descubrimiento de
nuevo planeta en torno a la estrdflagasus 51a
més de 40 afios luz de la Tierra; esta seria laxgeg
evidencia de un descubrimiento similar en la hiat
astronémica.

En La Jolla, California, (EE.UU.), muere el cienti
co Jonas Salk (1914-1995) creador de la prin
vacuna efectiva contra la poliomielitis.

La ONU organiza lalra. Cumbre Mundial para €
Desarrollo Social en Copenhague, para elabo

El gobierno francés anuncia y concreta la rean:Eda-

ur,
ter-

un

c

Dr

f
era

|
ar

planes contra el crecimiento de la pobreza en el

mundo. En este mismo afio la organizacion cel¢bra
su 50mo. Aniversario.
199¢ Matanza dé\guas Blancasen Guerrero. En EE.UU., las antenas satelitales individuales
comienzan a competir con el servicio por regdes
Muere Lola Beltran, gran intérprete de mausjctelefénicas como medio de acceso a Internet.
vernéacula.
Guerra de Irak: EE.UU. vs Irak.
1997 Muere Fidel Velazquez. En Francia, muere en forma tragica la princesa Dia-
na Spencer, Lady Di, junto a su prometido egipcio
Cuauhtémoc Cardenas, primer jefe electo del DiBoddy Al Fayed y su chofer. El accidente se produce
trito Federal. al chocar el vehiculo que la conduce ed@hel de
las Almasen pleno centro de Paris.
Muere Emilio Azcarraga.
El huracanPaulina azota las costas del Pacifico
sur.
199¢ Problemas deFondo Bancario de Proteccién alEn este afio, los problemas financieros afectan al
Ahorro. desarrollo de la economia mundial, por lo cual gsas
devaluaciones afectaron al peso
Fallece Octavio Paz.
199¢ Vuelve a visitar México, el Papa Juan Pablo Il. | La OTAN interviene militarmente, por primera vez

Desaparicion de IEONASUPO.

Huelga en laUNAM contra las modificaciones ¢
Reglamento General de Paga@unciadas por €
Rector Barnés.

Creacion deConsejo General de Hueld&GH).

El locutor Paco Stanley es asesinado.

en sus 50 afios de existencia, atacando por a
Yugoslavia durante 79 dias, luego de suces
fracasos diplomaticos para detener la repre
alserbia a la poblacién de origen albanés en Kosov
I

Se implanta eEuro como moneda Unica en Europa.

\vos
5i6n
D.
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Lucia Alvarez Vazquez

Esta autora es licenciada en Piano por la UNAMmencién honorifica, y cursé los estudios co-
rrespondientes a la licenciatura @amposicion Musicaén la misma Escuela. Sus estudios estu-
vieron supervisados por Pablo Castellanos, Carli=qifez y Jorge Suarez en piano, asi como,
Arturo Marquez, Hugo Rosales y Horacio Uribe en posicion. En 1994 se traslada a la ciudad
de Siena, Italia, para estudiar un curso dddaica en el Cingmpartido por el célebre compositor
Ennio Morricone, en la Escuela de Musfehigiana Realiza un diplomado éftnomusicologian

el Instituto Nacional de Antropologia e Historiauy diplomado ereducacién Musicakn la Es-
cuela Nacional de Musica de la UNAM. Asimismo, dema Maestria éiducacion Humanista

por la Universidad Iberoamericana.

Desde 1967 ha centrado su trabajo creativo com@asitora hacia las artes visuales: el
teatro, la television y el cine, trabajando contaleedos directores tal como Héctor Azar, Juan lba-
fiez, Arturo Ripstein, Jorge Fons e Ignacio Ortireentros. En diversas ocasiones su trabajo ha
merecido premios nacionales e internacionales érgrgue destacan Aliel de Plataotorgado por
la Academia Mexicana de Ciencias y Artes Cinemaitiigas A.C.; laDiosa de Plataotorgada por
la Asociacion de Periodistas de Cine MexicaRBCIME), el trofeo delFestival Internacional du
Film & des Realisateurs des Ecoles de Cinemda ciudad de Nimes, Francia y el Bektival des

3 Continents, Prix meiilleure Musique Originale dda filmen la ciudad de Nantes, Francia.

De 1994 a 1996 es miembro propietario del H. GonBécnico de la Escuela Nacional de
Musica en el area de Composicion, colaborandoarshis comisiones; de 1996 a 1998 fue Secre-
taria General y Secretaria del H. Consejo TécnetadENM, y es miembro de las Academias de
Composicion, Piano y Educacién Musical. Regulareémiparte cursos, conferencias y participa
en mesas redondas en las principales institucionescales del pais. Su musica ha sido seleccio-

nada para ser ejecutada en diversos festivalesnaes e internacionales.

En el afio 2000 es seleccionada para representaxicdlenLos dias Mundiales de la
Musica 2000en LuxemburgoEs miembro activo como tesorera dePlmmotora de Mdusica de
Concierto de México S..§ miembro activo de la Academia Mexicana de Awpté&Siencias Cine-

matograficas A. C.

En 1995 y 1996 recibe el reconocimiento universitarlaCreacién Artisticay a laDifu-
sién de la Culturade manos del rector José Sarukan. En 2002 recibe Atel de Plata ese mis-
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mo afio, la Escuela Nacional de Musica le otorg6dsedra Especialuan Diego Tercero Farias
En 2004, la Coordinadora InternacionalMajeres en el Artg el colectivoMujeres en la Musica
A.C, le conceden el premiGoatlicuepor su destacada labor en el arte musical naci&maP006

recibe elAriel de Platapor sexta ocasion, por la peliciiezcalde Ignacio Ortiz.

Debido a su trayectoria, fue propuesta por la Ciomide Trabajo Académico del Consejo
Universitario como miembro del Jurado del Pretdinversidad Nacionay de laDistincién Uni-
versidad Nacional para Jévenes Académicos 2003,30R@05, en el area Creacién Artistica y
Extension de la Cultura. En 2007 es nominada ahjoré&niversidad Nacionapor la Escuela Na-
cional de Musica de la UNAM, en la categoriagdteacion Artistica y Difusion de la Cultura.

Es profesora de la Escuela Nacional de Musica dtNIAM desde 1983donde im-
parte catedra en las licenciaturasRi@noy Composicion Musical Desde 1995 es profeso-
ra en el Centro Universitario de Estudios Cinemafigps de la UNAM, CUEC), donde

imparte el seminario curriculaL& Musica en el Cine”.

Fue la académica responsable del PAPIME denomi@adacion de material didactico a
través de la realizacidon de una serie de audiodesiaobre las posibilidades técnicas del Violon-
chelo en la composicién musi€ab04), mismo que se llevé a cabo con apoyddeJNAM lo-
grando realizar un trabajo Unico en el mundo. Gpaasable del PAPIME 40130Béla Bartok
MikrokosmogqTerminado) y del PAPIME PE 4027@teaciéon de una antologia en CD-ROM con
partituras imprimibles, MIDIS y ejemplos en aud®abras mexicanas para voz y piano del perio-

do posromanticgen inicio).

Su masica esta grabada por intérpretes como Ighdaiscal, Juan Carlos Laguna, Teresa
Frenk, Mauricio Nader, el grug@ercutoris,Gustavo Rosales, Margarita Mufioz, Verénica Murla,

Agueda Gonzélez y Miguel Angel Villanueva, entrest

El Ensamble Orquestalrs Modernadirigido por Jesus Medingrabd en 2008 sQoncier-
to para flauta y orquesteon la participacion del notable flautista Migéelgel Villanueva, a quien

esta dedicada esta obra.

47




AnalisisEnigma(1992)

Como su nombre lo indica, el oyente debe tratagrdmntrar su significado y cualquiera que des-
cubra, sera personal y correctenfgmaes una obra individual e imaginativa. Composiaddra-
mica, llena de energia con contrastes melancéinasn lenguaje impresionista y cromatico. Fun-

damentalmente emocionaf’.

Para comenzarel nombreEnigma’ trae consigo preguntas, tanto para el intérpretamo
para el escucha. Siguiendo un poco lo comentadsipautora, la obra tiene cambios de dinamica,
tanto agdégica como emocional.

Al inicio nos presenta un segmento aleatorio, giene a disposicion del intérprete; la fi-
nalidad es hacer un ambiente sonoro etéreo, comnmera parte del rompecabezas, utilizando
parte de la escala cromatica de doce sonidodgegiarla ser una obra musical de rigor dodecafoni-

CO.

Por ese motivo, la obra puede utilizar todas $aslas que se requieran, tanto por tonos en-
teros, messianicas, modales, etc. Cabe sefiala goenentario de la autora acerca de su obra fue
el siguiente “hay una economia de medios, es decir, que splecguenos rasgos y motivos esta

encaminada la obra”

Inicialmente, la obra presenta una escala enigeétibreSib (Escala utilizada por Debus-
sy); una escal&nigmaticaesta constituida por una 22 menor, 3% mayor,3%*%aumentada y 72
mayor. Fig. 20

cad
.
]

L]

21
-
R
!

LJiar EoS

T T T T 5t 5t

Fig. 20

16 . . Lz
Datos proporcionados directamente por la maesttalAlvarez.

7 Enigma: Conjunto de palabras de sentido artifaimsnte encubierto para que sea dificil entenderitepretarlo.
Zamora Color Diccionario Enciclopédico.
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Fig. 21. Enigma
La obra esta dividida en tres partes: la primerpresenta con una ritmica muy constante,

utilizando tresillos de varias formdsace un tema a tres voces con tresillos de cuakxe dos

tresillos de octavo, que muestran el tema supeipeedas notas de cuarto. Fig. 21

COMPAS SECCION REGION ATONAL

1Y2 Introducciér Escala EnigmaticSi bemol y D
3,45y6 Tema A Escala Enigmatica €bo

6,7,¢ Puent Escala Cromatic

9,10, 11,12,13,vy: TemaE Escala EnigmaticSi bemol y D¢
15,16,17,18,19y : TemaC Escala EnigmaticSi bemol y D

La parte media, consta de una escritura contragtizati muy al estilo antiguo (Fig.22); en
palabras de la Mtra. Lucia Alvaregsta parte es como de un ensuefio donde la reatistaddifu-
minada, no precisamente donde las imagenes soasglas como tener un velo en los ojos y el no
distinguir con claridad lo presentado. Por supuegte al final de ello tenemos un despertar un
poco abrupto, esto lo hace presentelo conduce con el motivo del tresillo roto dieme su eco,

estopara pasar a la tercera parte.

Cartabile, sombric 4= 40
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Fig. 22. Enigma, compases 23 al 30
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La tercera parte construida con los motivos am&sices expuesta con progresiones siem-

pre cromaticas y lleva presentes las notas coguiadia hecho la obra hasta este puRiy, Mi.

La parte final retorna sin cambios los motivoslateprimeros compases, pasando por cada
una de las partes que se encontraron en la obvantio hacia el final la misma pregunta con la que
empez6 y de igual forma, sin dar una respuestaad@mude el enigma total.

SUGERENCIAS INTERPRETATIVAS

Este enigma me presento varios problemas en lofaygue trabajar y que no se pueden tomar a
la ligera, la precision en el toque es una desedlhser musica que busca un efecto sonoro, se pue
de descuidar la claridad en la ejecucion, peraceabdad se tiene que trabajar con mucho cuidado;
en los primeros compases puedo sugerir una digitaquie no obstruya el movimiento ya que las

manos esta superpuestas. Como esta parte va geenge a lo largo de la obra, es necesario tener-

lo claro y preciso:

Mano izquierda, dedos 4y 1
Mano derecha, dedos 2,4- 3,1y 2,5- 3,1

En la parte media, lo importante es resaltar loshies de compases aun dentro del movi-

miento lento.

La parte tres se puede tornar complicada por glmiento, ya que la direccion de los de-
dos en ambas manos esta muy cerca y se vuelvesoppiincipalmente en el compas 60 al 63 hay
que asegurar las manos por separado, con unaditigitadecuada; eso facilitara realizar los mo-
vimientos con claridad y energia.

Lo dificil e importante en esta creacion, asi lstdea la autora, son los cambios dinamicos
gue estan presentes en toda la obra lo que implicdto grado de complejidad, puesto que para el
intérprete esto representa cambios muy rapidositeod por ello, es recomendable estudiar esos
cambios por separado para poder integrarlos extdidad de la pieza, pero resulta alin mas impor-

tante disfrutar la mUsica para llegar a una regpueterna de este enigma.
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Contexto historico de la primera década del afaubs

Cuadro 5. Hechos que se dieron en esta década tanti¥iéxico como en el mundo.

Fecha

Acontecimientos en Méxi

Acontecimientos Extranjer

200(¢

Por primera vez en 71 afios, la oposicion gana
elecciones presidenciales con Vicente Fox Q
sada, delPartido Accion Nacional (PAN).

Andrés Manuel Lépez Obrador asume el gob
no del Distrito Federal.

Oro en levantamiento de pesas para Soraya J
nez en losluegos Olimpicode Sidney, Australia

Malentin Paniagua, presidente del Congreso peru
usdstituye como presidente a Fujimori, el primero
noviembre.

imé-

2001

Desde Chiapas, marcha a la ciudad de Méxic
militantes y simpatizantes déjecito Zapatista
de Liberacion Nacional (EZLNgncabezados pg
el Subcomandante Marcos.

Celebracién delForo Econdémico Mundialen
Cancun, Quintana Roo,

Sospechosa y polémica, la muerte de la actiy
civil Digna Ochoa.

Se otorga elPremio Nacional de Ciencias
Artes, a Vicente Lefiero, escritor y Alfredo Zg
ce, artista plastico, entre otros.

Amores Perros cinta de Alejandro Gonzéle
IRarritu, recibe el premidriel.

b Aeaques terroristas alVorl Trade Centery al Penta-
gono,en Estados Unidos.

=

Acuerdan Ariel Sharon y Yasser Arafat continuar
proceso de paz.

Recesién en la economia estadounidense.

ista

200z

Se aprueba laey de Transparencia y Acceso a
Informacion.

Cumbre del Mecanismo de Cooperacioén Ecof
mica Asia-Pacifico.

Muere Maria Félix, actriz reconocida internac
nalmente.

Quinta visita a México del papa Juan Pablo I,
la que beatifica al indigena Juan Diego.

Muere Ivan lllich, fundador del Centro Intern
cional de Documentacion (CID), que cuestig
esquemas dogmaticos de la iglesia vaticana.

Ana Gabriela Guevara, oro en la Copa del Mu
de Atletismo, en Madrid.

|dimmy Carter recibe &remio Nobel de la Paz.

Muere la Reina Madre Isabel Bowes-Lyon de Ingl3
néra.

Muere Camilo José Cel®remio Nobel de Literaturs
oen 1989.

Lula Da Silva gana las elecciones presidenciales
dBrasil.

ndo

eiceorge W. Bush, es presidente de Estados Unidos.

ano,
de

el

ate-

7]

de

200¢

Firma delAcuerdo Nacional para el Campo.

El PAN pierde representatividad en los comic
legislativos en marzo y julio.

El transbordado€olumbiase desintegra en el reingr
so a la atmosfera terrestre.

0s
Tropas de Estados Unidos, el Reino Unido y ot

Se crea liComision Nacional para el Desarrol

paises que conformaron una coalicién, invaden Irak.

ros
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de los Pueblos Indigenas

En Cancun, Quintana Roo, se celebrlanta
Conferencia Ministerial de la Organizacion
Mundial de Comercio (OMC).

La peliculakl crimen del padre Amarale Carlos
Carrera, triunfa en los premidsiel.

La asamblea de I@NU pide fin del embargo econd
mico, financiero y comercial contra Cuba.

Se logra completar la secuencia del genoma huma
Muere la ovejdolly primer mamifero clonado.

Arnold Schwarzenegger gana las elecciones
gobernador de California.

no.

para

s de

200¢ Firma de unTratado de Libre Comerciocon | Muere Yasser Arafat, presidente deAatoridad Pa-
Japén. lestina.
La pelicula2l gramosde A. Gonzélez Ifiarrity George W. Bush es reelecto presidente de los Estado
obtiene dos nominaciones para (@scar. Unidos de América.
Carlos Fuentes publica el libro de ensawten-
do visiones
Reclamo que exige justicia por las muertas| de
Ciudad Juarez.
Premio Nacional de las Ciencias y Artpara
Margo Glantz, Agustin Herndndez Navarro, Juan
José Gurrola y Juliana Gonzalez.
200¢ La Universidad Nacional Autbnoma de MéxicdMuere el Papa Juan Pablo Il después de 26 afig
(UNAM), es considerada entre las 100 mejqrgmntificado.
del mundo.
Joseph Ratzinger es elegido papa de la IglesidiGat
con el nombre de Benedicto XVI.
200¢ Controversia por la aprobacion de la nuéey | En Francia se presentan enfrentamientos entre

Federal de Radio y Television.

“La otra campafia” recorre el pais con Marco
el subdelegado Zero, a la cabeza.

Las elecciones para presidente de México sor
mas competidas en la historia del pais.

Después de varias impugnaciones present
por laCoalicion por el Bien de Todos (PRD, P
Convergencia), el Tribunal Federal Electorg
(TRIFE) declara presidente electo a Felipe (
derdn Hinojosa, del Partido Accion Nacional,
el mes de septiembre.

diantes y gobierno por nueva ley laboral.

5lya candidata socialista Michelle Bachelet es elé¢
presidenta de Chile.

Be desata la guerra de Libano, enfrentamiento kestr
Fuerzas de Defensa Israeligda organizacion armad
chiitaHezbol4.

adas

ITPor primera vez en casi 50 afios de gobierno, si-p
Idente cubano Fidel Casto delega provisionalmg
abdo su poder en su hermano Radl.

en

estu-

pCta

D

re
ente
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Georgina Derbez Roque

Inicié estudiando piano con Marta Garcia Renartitidda sus estudios en Escuela Superior de
Musicacon Ana Maria Tradatti e ingresaTalller de Composiciéron Arturo Marquez, toma cla-
ses deComposicion y Analisison Ana Lara. Se gradia con Mencién Honorificdéadescuela Su-

perior de Musica, en el 2000.

Asiste a cursos en Espafia, Francia y Alemania caestros como Toshio Hosokawa,
Klaus Huber, Mauricio Sotelo, José Manuel LopezdzyBrian Ferneyhough, Chaya Czernowin,
Theo Loevendie y Roberto Sierra.

Sus obras abarcan desde instrumentos solistasygydepcamara y obra sinfénica y han si-
do ejecutadas en paises como Francia, AlemaniafiBsprasil, Italia, Holanda, Dinamarca, Ca-
nada y los EEUU. Tiene varias grabaciones; ensrentis recientes, destacavriento del mart, Sus
une fontain€, Non Pit Infelice®y La Forza, Il Sparvier grabada por Elodie Guillot (viola) y
Vanesa Lee (piano) para Quindecim Records.

Becaria del FONCA en détrograma de Jovenes Creadores dos ocasiones, actualmente
es miembro deSistema Nacional de Creadorggutora del Programa de Jévenes Creadores. Ha
sido jurado en diversas ocasiones, entre los cdalgtsican éPrograma a Becarios del Estado de

Guanajuatoy actualmente dedistema Nacional de Creadordsl FONCA.

Como conferencista, ha sido invitada en diversasiones a hablar de su musica, asi como
de la misica mexicana contemporanea, en diversadossde la Republica como San Luis Potosi
(INBA) y Jalapa (Facultad de Musica deJaiversidad Veracruzanaasi como en el extranjero, en
EspafiaEncuentro de Composicion del Injoiveen Boston, EEUU (Northwestern University) y en
la Cornell University, Ithaca NY.

Funge como maestra de Composicion y Contrapuntia Escuela Superior de Musica

como maestra de Contrapunto einstituto Cardenal Miranda

18 Grabado por eDuinteto de Alientos de la Ciudad de Méxibhisica de las Américas, Quindecim Records
¥Ensamble TresQuindecim records
*° Grabado por dhtegrales Ensemblen abril de 2009 en la Deustchlandfunk, en CaloAlemania
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Como gestora culturalha sido curadora dBIUENTES Nuevo Festival Hispano Mexicano
de Musica Contemporand@iudad de México, febrero de 2009); asi mismdjulsado el cono-
cimiento del acorde6dn dentro de la musica de cdwogien colaboracion con la acordeonista alema-
na Eva Zollner. Ha colaborado también erfFestival Internacional de Mdusica y Escer@mo

coordinadora académica.

AndlisisCuatro piezas para jovenes pianist2904).

Esta obra para piano es muy poco conocida ya ges tecada muy a menudo, como pasa con cada
una de las obras de este trabajo, pero en espesial, pieza es concebida, por encargo de
CONACULTA, para que los estudiantes de piano emmaeza abordar obras de estilo contempora-
neo, pero es lamentable que muy pocos estudisai@serquen a este tipo de repertorio, ya que una
creacion con nuevos lenguajes requiere de mapdiglm estudio, lo que para un pianista impli-
caria no abordar obragie a mi opiniénJe proporcionarian mas reconocimiento artistico.

La obra consta de cuatro piezas relacionadas shtpensadas y escritas para tocarse co-
Mo un pieza sola, como si fuera un ciclo sonatartirple como estan acomodadas las piezas. A mi

particular punto de vista, si es ciclo sonata.

Las piezas estan constituidas con las siguientiisaiciones de tempo:

Calmo expressivo

Los primeros cuatro compases utilizan dos notaicdshlib y Sib, idea pequefia presentada en
octavos con la misma ritmica, que se rompe con avimiento mas veloz hacia un sonido mas
agudo presentando nuevas notasy Fa#, mientras que la parte media sigue con el ritmoljgua
retoma el tema principal, dandole mas movimierasa/oces que presentan la melodia. Fig. 23
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Fig. 23. Calmo expresivo, compases 1 al 6

Cada vez que presenta alguna nota nueva la hateiggrya sea en uno o dos compases,
junto con las notas anteriores, pero dandole irapoid a esa nueva nota. Esta pieza esta constitui-
da por dos principales figuras: el movimiento pctagos y los arpegios de un extremo a otro, que

rompen con el ambiente etéreo que construyo el IBigo 24
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Fig. 24. Calmo expresivo, compases 13 al 15

Tema Desarrollo Ritornello
Compas 1 al 4 Compas 5 al 16 Compas 17 al 21

En lo armoénico podemos ver la utilizacién contigieala cuarta justa, la cual la presenta de

mib asiby en inversion, esto se puede observar en el &eamperior. Fig. 23

Scherzando

Pasando del movimiento lento al rapidosetherzoes un término usado para darle movilidad a la
pieza con un caracter de juego; normalmente seauh compas de %. La diferencia que hay en
estescherzandaes el cambio de compas, lo que lo hace polimégricgue la obra esta toda en

staccatglo que le da el sentido de juego.
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La primera parte esta constituida por seis nota®tah acomodadas de diferente manera,
con esforzando en la mano izquierda, no s6lo acbamuo sino también dando otra linea melédi-
ca, ylo que parecia una sola voz se conviertibsn porque la otra viaja a través del movinsient
constante estaccatomientras la otra sélo camina en salto de tercer@om como se muestra en la
siguiente figura. Fig. 25.
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Fig. 25. Scherzando, compases 1 al 4

La segunda parte detherzandomuestra un cambio de animo, con la diferenciarieote
la utilizacién del pedal marcando un cambio din&ndgie muy ritmico y marcado, a piano; el pedal
con la dinamica y edtaccato,dan una especie gerttato. Fig. 26
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Fig. 26. Scherzando, compases 21 al 24

De igual forma, cada vez que se presenta una mawua ésta se utiliza como parte de las
notas principales. Cada seccion tiene su partidaldr en ésta, la primera no utiliza el pedal, la
segunda con la utilizacion del pedal yrigdrnelo con el tema por secciones. La parte final es una

vuelta al tema principal, como unadaque prepara con una cadencia que queda suspendida.
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Lento, calmo

Sigue otro lento que empieza con una dindmicpi@nisimoen el extremo del piano, esto hace
gue la sonoridad dé una apariencia de meditaci@pgso puesto que el pedal de sostén permanece
hasta que aparece el tema; es como una peques@uttion al temague se va a ir desarrollando
como una luz esparcida sobre la oscuridad enlomsmvimiento, lo cual se logra con cada una de

las partes que va afiadiendo conforme avanza ehmientio. Fig. 26

Lento, calmo - =60 Georgina Derbez
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Fig. 26. Lento, calmo, compases 1 al 8

Habiéndose desarrollado el tema, surge un puntdichax que se presenta con una dina-
mica en aumento hasta llegar a una explosion, sarvuelta a la introduccion retomando el tempo
del principio, que es muy lento y calmo, dondel&ind sonido desaparece como reminiscencia de

la explosion del desarrollo.

Toccata

Este ultimo movimiento, en forma deccata (en espafiol, para tocar), es una pieza de exfibici
de destreza manual, a menudo en forma libre ysiasipre para un instrumento de teclado solista.
En un gran nimero de piezastenata,se incorporan otros estilos mas rigurosos, confadao

formas tales como Isonata Fig. 27

58




Toccata J=126
L 4

= =

= : _jP'
= ) !

—
j } E_J
PP leggerissmo H
%ﬁﬁﬁéa— e '
a1
== = —

7
D .

Piano

Fig. 27. Toccata, compases 1 al 4.

Como parte de lioccatase pretende marcar al pianista o en su casouwliaste, la deno-
tacion de la necesaria habilidad al teclado; camylada de cambio de compas, se pretenden alcan-
zar bloques de estabilidad. Con fragmentoargegiosque rompen esa estabilidadidacatacons-
ta de tres partes en las que retoma cada uno éelogntos y temas anteriores: la primera presenta
el tema y el desarrollo debhimo expresiv@on el juego de las notddib, Sib y Mi, Sien movi-
mientos de ruptura; la segunda es pequefia, radutial movimiento y polimétrica detherzando
pero rompiendo edtaccatoe implementado dégato(Fig. 28); sin perder el tempo, la tercera parte
toma el fragmento final déénto calm¢ hace una&odettacon el tema principal, para terminar en
un ambiente sonoro de tranquilidad. Cabe mencipeamo dato curioso, que en toda la obra no se
utilizé el Do# o Reb

I"no.{
Pno {

Fig. 28. Toccata, compases 33 al 41

Las Cuatro piezas para jovenes pianistasieden ocupar una parte del catalogo del estu-
diante de piano, compartiendo la destreza técnae ipterpretacion, sin abordar otras con grandes
desarrollos para lograr este fin. La obra estéelsada con un tema comin entre dos notas,

bemol ysi, una cuarta justa que pretende ser una preguntangrespuesta similar.
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Sugerencias interpretativas

Son piezas sobre ideas cortas con la autora qtengesalcanzar la unibmasando por momentos
animicos diferentes entre si: los dos movimientosos no deben ser interpretados igual, con la
misma intencion y toque, ya que son ideas opuestz@minadas por la primera.

El scherzandg tocata agogica rapida: mientras que una esdi#eijugueton, la otra pre-

tende el hecho serio de la culminaciéon del discurso

Uno de los problemas técnicos a los que me enfriereéel cambio constante de compas en
todas las piezas. Recomiendo sentir primero lospeses antes de abordar las notas correctas, ya
gue son la parte medular de la obra. La igualdatbgige dektaccatoen elscherzandpdebe ser
constante en toda la obra.

Para lograr elento calmahay que tener el rango dindmico clata,conduccion del discur-
so melddico, a pesar que se va a los extremos@arel € hilar todo como grados conjuntos; esto
lo podemos lograr con ayuda del pedal de sostéa,lleaar la melodia a un registro cercano y dar-
le movilidad a los sonidos, logrando con ello tamea idea clara de como debe sonar realmente al
final.

En la toccatahay quetener en cuenta el cambio continuo del compasy #mmilso de oc-
tavo igual a octavo constante de cada motivo miysies figuraciones que aparecen deben estar
claras y ligadas, lograndose esto con el movimieatporal. Para una buena conduccién al Gltimo
sonido, cada pieza requiere de un movimiento catpoteriorizado, ya que lo estatico solo nos
traba y no da continuidad a la obra, lo que prewisde sucede cuando no se le presta atencién a
este tipo de musica, y que conlleva a que el esctezmine sin seguir gustandole este tipo de len-

guaje.
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Gabriela Ortiz 1964

Compositora. Luego de cursar piano con José Katdm Escueld/ida y Movimientpestudio en el
Taller de Composicién del CENIDIM bajo la guia darizl Catan, Federico Ibarra y Julio Estrada,
y con Mario Lavista en el Taller de Composiciona&scuela Nacional de Mdsica de la UNAM y
cursé estudios de posgrado®me Royal School of Musite Londres y eConservatorio Rosge
Paris. Obtuvo una beca del Consejo Britanico, aajuk asistié a cursos superiores de composicion
enThe Guildhail School for Music and Dranf#991), con Robert Saxton.

Becada por la UNAM, recibi6 el Doctorado en Conigidoa y Musica Electroacustica en
The City University Londres (1999). Ha impartido clases de compasieid la ENM y ha sido
profesora residente en los cur¥demen in Musicofrecidos en Palding y Nueva Inglaterra, EU, asi
como asistente y maestra de composiciéon en eldéreaisica electroacustica €he City Universi-

ty.

Sus obras han sido ejecutadas en las principdks da concierto de México, asi como en
EU, Inglaterra, Francia e ltalia; en festivalesiwguwentros, como élestival Internacional Cervanti-

no de Guanajuato, €loro Internacional de Musica Nueva Manuel Enriquez.

AnalisisPreludio 1

“El punto de partida para escribir estos Prelugiestos Estudios para piano, surge de la idea de
homenajear a aquellos compositores que siemprérgaao y que seguramente su influencia ha
sido fundamental dentro de mi trabajo como compsit En los Preludios, las voces de Debussy
0 bien de Takemitsu se filtran en mi mundo sonerogste juego de luces y colores armoénicos,
creando ambientes de serenidad etérezty. 29

*! Datos proporcionados directamente por la maestbai&a Ortiz
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Preludio 1

Lento J=56

Etereo e libre
Gabricla Ortiz
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Fig. 29. Preludio 1

Preludio 1
La composicién de esta obra sirve para dar pigaa escrita como antesalaEdtudio para Piano
de la compositora. Presenta barras de compasnpédeoencasilla sobre un metro, mas bien, como
dice su autora, solo es una referencia que sigu® guia dentro de la forma de su escritura total-
mente libre. La melodia y el discurso se puederrobs sobre las figuras de apoyatura de varios
sonidos, entrelazando la melodia en toda la obrgué a la vez le da movilidad. Esta forma de
escritura se puede observar no sélo en este poadir) también en los otros autores presentados en
este trabajo.

La primera parte nos presenta el tema principalasnprimeras ideas (al no haber compas,
hablaré de ideas en vez de compas), cada unaadeceh su respectivo reposo, seguida de una idea

mas larga y con mayor movilidad agogica y dinanfig. 29

La ultima parte del preludio nos presenta un mosia acelerado que llega al final, con la

repeticion de la misma idea que se desvanece pacarde de séptima. Fig. 30
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Fig. 30. Preludio 1
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Preludio 2

En este preludio, a diferencia del primero, hag acer notar el uso recurrente de las figuras irre
gulares de tresillo, quintillo, seisillo, sietifonuevillo, pero en esta ocasién estan escritogigor
ritmico, mientras que en el primero estan escatoforma de apoyatura, el estilo del preludio, que
es una forma de preparacion a una pieza con magarmllo. Fig. 31
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Figura 31 Preludio 2

Como menciona la autora, es notoria la influenegabgbussy en estos preludios, que se
muestran muy etéreos, la forma del discurso escppét que las frases o ideas entran y salen co-
mo disparadas al espacio, convirtiéndose asi eatnmasfera etérea.

Este preludio no tiene en absoluto un compas,da flliye de principio a fin, el ir y venir
de las figuras van realizando como olas que sesk@muen cada concepto mientras que, en las indi-

caciones de agégica, se presentan los puntos deorggnal. Fig. 32

Libre e misterioso

/> Lento (4=46) - T
- e - o

- = s g e
e . == S S == i

7 % F—,g——q ‘rT ~ 4 | a6

Yt — TEe= o i e } W——m

b &2 gtk = =0 o
PpP #3 L i
PP e Ty P nf

Fig. 32. preludio 2

El color de las ideas presentadas esta bien defitalcomo las presentaba Debussy en sus
preludios para piano.
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12 parte 23 parte 32 parte 42 parte
Inicio seisilloSib, Inicio seisillosi, Sol, | Inicio seisilloFa, | Inicio ligero
Reb, Mib, Fa, Sol, | Fa, Sib, Reb, Mib Sol, Si, Do#, Re#| cambio sietillo,
Si Fa# Sib, Reb, Mib,

Fa, Sol, Si, Do#
Final séptima te- | Final Sik Final Si Final
nor

Gustavo Delgado Parra

Organista, clavecinista, compositor, musicélogorgano6logo. Organista honorario de la
Catedral de México, es miembro dgiktema Nacional de Investigador&N, nivel 1),
miembro de laAcademia Mexicana de Cienci@&MC), Presidente de lAcademia Mexi-
cana de Musica Antigua para OrgafaMMAO) y Director delFestival Internacional del
Organo Barroco Ademas, es profesor investigador de la EscuetioNal de Musica y del
Posgrado en Musica de la UNAM, asi como de la BEacgperior de Muasica del INBA.

Doctor en Musica “Cum Laude” por laniversidad Politécnica de Valenci&spa-
fia, posgraduado en Organo y Musica Antigua pétdgeschool voor de Kunsten Utrecht
y el Sweelinck Conservatoriune Amsterdam. Entre sus principales profesorensaca-
tran Gustav Leonhardt y Ton Koopman. Ha concerfadcticamente en toda Europa, Es-
tados Unidos, Escandinavia y México, presentdndos® organista, clavecinista, compo-
sitor, y también como ponente en congresos de Miagjia e Historia del Arte.

Obtuvo el “Premio Extraordinario de Tesis Doctosa?©09” de leUniversidad Po-
litécnica de ValenciaEspafa, y “Mencion Unica” en ¥l Premio de Musicologia de la
Casa de Las Américas 2Q0Bs ganador de concursos hacionales e internaesoda com-
posicién (Monterrey 400, México; Albert SchweitzEiglanda; Rocco Rodio, Italia).

Es autor de varios libros y articulos especializagio la interpretacion de la muasica
antigua para tecla, la edicion musical, y acercégad®nservacion, restauracion y estudio

del patrimonio de 6rganos historicos en México. ptiblicado la edicion critica de las
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Obras para Organale José de Torres (Alpuerto, Madrid 2010), y pgudido en la nueva
edicion critica de la®bras de Musicale Antonio de Cabezén (CSIC-IFC, Espafia 2010).
Ha hecho presentaciones para radio y televisiégrapado doce discos compactos para
compafias nacionales e internacionales.

Se ha presentado como solista de importantes dagude México (Orquesta del
Palacio de Bellas ArtesOrquestaCarlos ChavezOrquestaSinfonica de Guanajualp
Francia Mougar), Estados Unidos de AméricRdcific Symphor)y Holanda Het Orkes},
por mencionar algunas. Ha realizado el estrendgimas de las obras mas importantes del
repertorio organistico mexicano contemporaneoasadie las cuales han sido dedicadas a
Gustavo Delgado.

Ha fungido como coordinador, director y promotorvdeios proyectos de restaura-
cion de dérganos historicos en México. En 2009, kgrecuna estancia posdoctoral en la
Facultad de Musica de laniversidad de Oxfordinglaterra, y en el Departamento de Mu-

sicologia delConsejo Superior de Investigaciones CientifieaBarcelona, Espafia.

Analisis Estudio No.3

El estudio No. 3, forma parte de la obra: “5 E&tsighara piano”, publicada en el afio de 2007 por

la Escuela Nacional de Musica de la UNAM. Ampliatecadoptado para presentaciones pianisti-
cas, es un estudio compuesto por piezas muy boewes principal objetivo es el desarrollo o la
explotacién de un aspecto particular de la redlizade la técnica, tal como en IBstudios Op. 25

de Federico Chopin.

Siempre que se habla acerca de un estudio pana iagflumento, en este caso el piano, se
tiene que abordar alguna dificultad técnica padicien ocasiones, no solo se abordan técnicas de
caracter virtuoso sino también de interpretaci@ma lo marca el maestro Delgado en el titulo,
Estudio para los pedaleen cuyo caso hay que abordar los detalles fiebasb de los pedales del

piano.

La obra esta concebida como un coral polifénicodéointervienen cuatro voces; en la
primera parte, estas voces se encuentran preseniéifizando los registros extremos del piano,
generando ambientes de caracter sombrio, contoastadh otra voz, en figuras ritmicas irregulares
de sietillos, que le dan un caracter lirico. A éz,vestas figuras irregulares pareciera que leiimpr
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men al tempo un caractad libitum pero por el contrario, la obra esta totalmentaateada con
compases Y figuras bien definidas en valor y tempo.

PR———
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Fig. 33. Inicio del Estudio 3

La conclusion de la primera parte @sdtudio 3esta delimitada por una cadencia, donde se
nos da un momento de reposo. En la siguiente seseidesarrolla el concepto de superposicion de
planos: por una parte la seccidn coral y, por ta,da seccion poliritmica, ambas conectadas por

una textura polifénica con cromatismo en la armaggiaerada por la superposicién de planos po-
lifénicos.

5 ity I A
iﬁﬂ—‘ﬁg——fﬁ;m‘f: G !’h | J r‘{..‘_ A g ’Z
: X = f
@E e = %.} i L= 1 t i,- :j’u“"“ i” e fud ,} ! T b
W T i
I meno f p—— mp mf {)—’u =
= f »_£ : PlieCmTr
9 — - i . bo - :
P} =} & 5 nw ¢ a2 o
o X - o
T

¢l

Fig. 34. Estudio 3, compases 16 a 22

En esta segunda parte se logra una recapituldeifmintroduccién, superponiéndola sobre
el coral, pero en esta ocasion se ve como si empdeaatras hacia delante, en forraacrizante
abriendo el efecto dinamico del sonido del regigfrave al agudo. Esto genera nuevamente dos
planos sonoros muy bien delimitados, que sin lalayle los pedales no podrian estar presentes.

Los sietillos en forma de canon nos empujan aebtarovimiento melédico, dinamico y tensional
de la obra.
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Fig. 35. Estudio 3, compases 23 a 31

La tercera parte de la obra es completamente ctentite, pues a diferencia de la primera,
ésta posee un ritmo absolutamente cuadrado y plmteamo una referencia aifegalitédel per-
iodo barroco. En esta seccion utiliza el tema sebreombre de BACH (Si, La, Do, Si ), que en

todo momento presenta en forma imitativa en contrpdoble. Aqui vuelve a hacer un uso exten-

sivo de una armonia muy cromatica.
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Fig. 36. Segunda seccidn, desarrolada sobre el tea@ B-A-C-H

El Estudio 3 concluye con una coda, reafirmandfosuna binaria a manera de émia da
Capo A-B-A.
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Sugerencias Interpretativas

Como en todo estudio, el autor busca lograr eruellg estudia, que mejore técnicamente algin
aspecto (en este caso los pedales); para po@derzalceste logro, es necesario que se estudie cada

una de las voces que estan presentes.

* Primero, encontrar las voces a resaltar y el pggfdl una ayuda mas para ello.

» Segundo, estudiar las figuras ritmicas encontradasl estudio, para asi poder resaltar el

tipo de canon que se maneja entre las voces.

» Tercero, aunque se presenta al principio una inifinade no rigor, es necesario tener el

ritmo claro.

Y lo mas importante, a mi punto de vista, eseslhlo de realizar los cambios de dinamica es-
critos y no escritos, porque el no hacerlo tiema@oesultado una obra de caracter enérgico y pla-

no.
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