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INTRODUCCION

1. Planteamiento del problema

Mi primer contacto con la musica de gaitas fue en San Vicente de Chucuri,
municipio del departamento de Santander, Colombia, a través del grupo Chuana.
El grupo estaba integrado por jovenes chucurefios', quienes habian entrado en
contacto con esta musica por medio del grupo Lumbalu del municipio de
Barrancabermeja (localidad perteneciente a la rivera del rio Magdalena). Inicié¢ mi
aprendizaje por simple gusto musical y con un completo desconocimiento de la
cultura en cuestién. Orientada por la experiencia del Grupo Chuana, en 1995 y a
mis 14 afios, empecé mi aprendizaje de la gaita hembra asistiendo a los festivales
de gaita. El objetivo fue conocer esta cultura musical y en especial a los maestros
que me pudieran ensefiar a ejecutar el instrumento referido a la manera

“tradicional.

'El término chucurefio es una categorizacion emic que sirve para designar a una persona nacida en
el municipio de San Vicente de Chucuri.

% En tanto al uso del concepto de “tradicional” debo decir que no comparto su uso, si bien, dado
que los musicos constantemente hacen alusion a esta categoria se tomara aqui como término emic.
“El debilitamiento del pensamiento esencialista que concebia lo ‘tradicional’ como la suma de
atributos inmanentes que, visibles en ciertos individuos, expresaban el ‘ser del pueblo’, la diaspora
migratoria de la poblacién campesina, el gesto de la cultura occidental contemporanea de devorar
todo aquello que a sus ojos aparece marcado como el signo de lo ‘raro’ y ‘extrafio’, o las nuevas
modalidades en que circula y se consume la llamada musica tradicional [...], llevan a preguntarnos
en qué medida dicho concepto sigue siendo adecuado para caracterizar y concentrar la
extraordinaria complejidad y diversidad de expresiones musicales [...] el término ‘tradicional’ ha
dejado de sefialar un campo de debate y reflexion de las practicas humanas, para constituirse en un
dispositivo de poder [...] que atribuye un valor de intercambio a los individuos que realizan las
acciones asi designadas [...]” Alcantara, Alvaro “Culturas musicales en transicion. De la arcadia
bucdlica al espacio global y vuelta pa’ tras...pero mas mejor”, en Hijar, Fernando, Cunas, ramas y
encuentros sonoros. Doce ensayos sobre patrimonio musical de México, México: Editorial Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes/DGCP, 2009, pp. 237-249.



La musica de gaitas se practica en las extensas sabanas de la costa Atlantica
colombiana que comprenden los departamentos de Guajira, Magdalena, Atlantico,
Bolivar, Sucre, Cdérdoba y Cesar. La denominacién refiere a una dotacion
instrumental caracterizada por el empleo de dos aerofonos con caracteristicas
particulares gaita hembra y gaita macho, que conforman un signo diacritico de
estas agrupaciones. Estos aeréfonos se acompafian de los tambores® alegre,
llamador, tambora y de un idiéfono: la maraca, la cual es tocada junto con la gaita
macho, por un mismo musico . Ademas se suma un cantaor (cantante). Dicha
agrupacion se ha constituido en un emblema musical de Colombia y actualmente
extiende su uso a otras regiones del pais. Incluso ha rebasado las fronteras

nacionales.

Aunque el estudio del origen de la gaita queda fuera en esta tesis, hay que sefialar
que para la gran mayoria de investigadores este instrumento es de origen
prehispanico’. George List’ sefiala: “Sin duda alguna esta flauta es indigena. No he
podido hallar ninguna prueba sélida de que este instrumento exista en el Africa o

en Europa™®. Segun List, la gaita tuvo como antecedentes el kuizi’ sigi (“macho”)

3 “E] rasgo tipico de estos tambores es el sistema de ligaduras con cufias. Los tambores que se
templan con este tipo de mecanismo se encuentran entre las poblaciones negras de muchas areas de
Latinoamérica” List, George “El conjunto de gaitas de Colombia: la herencia de tres culturas”,
Revista musical chilena, nim. 123/124, Facultad de ciencias y artes musicales y escénicas,
Departamento de musica, Universidad de Chile, Chile, 1973, p. 44.

4Entre ellos se encuentran: Convers, Leonor y Juan Sebastian Ochoa Gaiteros y tamboleros.
Material para abordar el estudio de la musica de gaitas de San Jacinto, Bolivar (Colombia),
Bogota, Colombia: Editorial Pontificia Universidad Javeriana, 2007; Abadia, Guillermo,
Compendio general de folklore colombiano, Bogota, Colombia: Editorial Banco popular, cuarta
edicion, volumen 112, 1983; Escobar, Luis “La mezcla de indio y negro” en La musica de
Cartagena de Indias, Publicacién digital en la pagina web de la biblioteca Luis Angel Arango del
Banco de la Republica, http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/musica/muscar/mezcla.htm
[consultado el 6 de marzo de 2012].

> Reconocido etnomusicologo estadounidense.

S List, George Op. Cit., 1973.

" Existen diversas escrituras de este instrumento, entre ellas : Kuizi en: Tayler, Donald The music
of some indian tribes of Colombia, London: Ed. The British Institute of Recorded Sound, 1972, p.
120; List, George Musica y poesia de un pueblo colombiano, Bogota, Colombia: Editorial
Presencia, 1994, p.23; Bermudez, Egberto Los instrumentos musicales en Colombia, Bogota,
Colombia: Editorial Universidad nacional de Colombia, Coleccidon popular, 1985, p. 23. Kiisi en:
Abadia, Guillermo Compendio general de folklore colombiano, Bogota, Colombia: Editorial Banco
popular, cuarta edicion, volumen 112, 1983, p. 242. Kuisi en: Escobar, Luis La musica



y kuizi bunci (“hembra”) de los kogi, asi como los correspondientes supe o
suarras, de los indigenas cuna®. El kuizi pasé a denominarse gaifa (nombre
espafiol) al mezclarse la cultura indigena con las culturas espafiola y africana que

incursionaron en Colombia en la época de la colonizacion.

Ingresar al grupo de musicos que ejecutan la musica de gaitas en el medio
costeiio’, como cachaca'®, implicé la confrontacién con ciertas reglas que me
“impedian” interpretar la gaita hembra como un “auténtico gaitero”. Por ejemplo,
el hecho mismo de ser mujer contravenia el canon, ya que por regla la musica era
interpretada por hombres. En la actualidad se pueden observar grupos mixtos y
femeninos a diferencia del pasado, o de lo que se denomina como antiguo. Los
conjuntos de gaita, segiin Jorge Morales, estaban compuestos exclusivamente por
hombres''. Varios misicos de gaita confirman este dato. Por esta misma razon, me
di a la tarea de ejercitar una técnica corporal que facilitara la ejecucion de dichos
instrumentos, ya que las dotaciones eran disefiadas para hombres. Anteriormente,
las gaitas eran mas largas, y dicha longitud me impedia realizar el denominado
“cambio de registro”. Mis brazos no alcanzaban la longitud del instrumento. De
igual forma, las entonaciones de la gaita quedaban en registros muy graves, por
tanto no se adecuaba a las voces femeninas. Asimismo, los tambores eran
demasiado pesados por lo que se hacia dificil tocar caminando. En el caso del

tambor alegre, se dificultaba levantar el instrumento para producir bajoneos’”.

precolombina, Editorial fundacion universidad central, intergraficas, Bogota: Publicacion digital en
la pagina web de la biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, 1985. En:
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/antropologia/musicprec/musicprec15.htm [consultado el
6 de marzo de 2012].Utilizo kuizi pues siento que es la fuente mas confiable ya que los tres autores
que la utilizan son investigadores de gran trayectoria.

$Véase: List, George Op. Cit., 1973, p. 45.

? Término que se utiliza para nombrar a las personas de la region Caribe colombiana.

'“Modo con el cual se denomina a una persona que es del interior del pais.

""Morales, Jorge “Algunas consideraciones sobre caracterizacion de los conjuntos de gaita de la
costa Atlantica de Colombia”, Revista colombiana de Antropologia, Vol. XXVII, Bogota,
Colombia, 1989, p.162.

2l bajoneo en el tambor alegre es un sonido que se produce al levantar el tambor con las dos
piernas, golpeando con las manos la parte central del cuero.



Ademas de lo anterior, tuve que tomar en consideracion que en la costa Atlantica

tienen la creencia de que los musicos cachacos tocan “sin sabor”.

Experimentar la musica en el canon que los musicos planteaban gener6é en mi una
lucha interna que implicoé un trabajo arduo, tanto en lo musical como en el
psicolégico. En parte para probarme que como mujer y cachaca podia llegar a
tocar como un gaitero costefio. La asimetria entre hombres y mujeres me llevd a

confrontar la oposiciéon hombre vs. mujer en la practica musical.

En mis primeros encuentros con la musica de gaita acepté sin cuestionamientos
todo el saber de la cultura costefia, incorporé como muchos cachacos, ajenos a la
cultura, las categorias de esta musica sin ningun tipo de reflexion ante ellas. Esto
me permitid tener cierta aceptacion en el grupo como intérprete. Si bien no como
un musico costefio, si en una posicion distinta a la de un “cachaco normal”, pues al
manejar sus discursos en los encuentros, al estar con ellos, se abrid un didlogo que

posibilité un gradual entendimiento.

Después de asistir al Festival nacional de gaitas Francisco Llirene (Ovejas')
conoci a Elber Manuel Alvarez Guzman'®. Gracias a él tuve mi primer encuentro
con un gaitero mayor””, Jesus Maria Sayas'®. Con este ultimo aprendi algunos
codigos de la practica musical denominada “gaita antigua”. Fue al conocerlo que
tuve interés por averiguar sobre otros gaiteros mayores, actualmente reconocidos
como viejos gaiteros y representantes de la practica denominada como “gaita

antigua”. Entre ellos: Sixto Silgado (Paito),"” Pedro Yepes Yepes (Peyo Yepes),'®

“Municipio ubicado en el departamento de Sucre, Colombia.

" Intérprete de gaita larga y gaita corta, constructor y compositor. Actualmente vive en Sahagun,
municipio de Cérdoba.

SConcepto usado en esta tesis para referirse a los misicos de gaita que tienen una edad avanzada.
En la actualidad, también se les denomina viejos gaiteros, como se sefialard mas adelante.

' Intérprete mayor de gaita larga, nace el 16 de enero de 1920, y muere el 26 de diciembre de
2009. Vivia en el caserio de Pita ¢’ medio, ubicado en el municipio de San Onofre, Colombia.

"7 Intérprete mayor de gaita larga, nace en 1939 en el corregimiento de Flamenco en el
departamento de Bolivar, Colombia; actualmente vive en las Islas del Rosario, Cartagena.



Antonio Garcia (Tofio Garcia),"” Nicolas Hernandez (Nico),”® Eliecer Mejia®' y

Mariano Julio.??

Gracias a mis encuentros con musicos gaiteros jovenes y mayores observé los
cambios generacionales y me percaté de que se hablaba de dos tipos de musica de
b . 13 . »” 13 ”23 : 4 :
gaita larga: la “antigua” y la “moderna ™. La primera se ve como una practica en
“extincion” debido al fallecimiento en los ultimos afios de los gaiteros mayores.
Estos actualmente son reconocidos y aceptados en la comunidad gaitera como

modelos de la musica de gaita larga antigua.

Debido al discurso sobre lo antiguo y lo moderno en los intérpretes de gaita larga y
a los juicios estéticos derivados de él, sentia una pasién profunda por lo antiguo,
casi al grado de rechazar el proceso de transformacion natural en los sistemas
musicales, aferrandome a una idea un tanto “folclorista” de que el pasado gaitero
siempre fue mejor. Hoy dia, gracias a la experiencia que me han brindado mis
estudios de etnomusicologia, mi aproximacion a la musica de gaita intenta la
reflexion rigurosa de este sistema musical. Por ello, inicié una busqueda
etnografica sobre qué estaba detrds de los discursos constantes sobre lo antiguo y
lo moderno y el por qué de esta reiteracion en la comunidad actual de gaiteros. En
este sentido, he intentado colocarme en una posicidon distinta a la de ser so6lo una
intérprete de gaita, tomando en consideracion ciertos enfoques de la

etnomusicologia.

®Intérprete mayor de gaita larga. Nacié el 16 de marzo de 1924 en San Jacinto y fallecié en el
2011 en este mismo municipio.

" Intérprete mayor de gaita larga. Naci6 el 16 de enero de 1930 en el corregimiento de las
Mercedes, Bolivar, Colombia, actualmente vive en el municipio de San Jacinto.

20 Intérprete mayor de gaita larga. Nace el 5 de junio de 1933 en San Jacinto actualmente vive alli
mismo.

! Intérprete mayor de gaita larga. El 11 de julio de 1919 nace en San Jacinto actualmente vive alli
mismo.

22 Intérprete mayor de gaita larga. En la actualidad vive en el caserio de Pita ¢* medio, ubicado en
el municipio de San Onofre, Colombia.

2 De aqui en adelante, estos dos conceptos se emplean sin comillas y sin cursiva por ser usados
durante toda la tesis.
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En esta indagacion pretendia esclarecer qué era para los gaiteros lo antiguo y lo
moderno como categorias. Percibi una y otra vez que los musicos, en sus propios
términos, marcaban una frontera entre el sistema de la gaita larga antigua y la
moderna. Asi, he intentado apoyarme en algunos trabajos teoricos para reflexionar
sobre esas categorias, iniciando con el concepto de frontera que ha desarrollado la
semiotica de la cultura. El lingiiista Turi Lotman define el concepto de frontera
como: “un mecanismo bilinglie que traduce los mensajes externos al lenguaje
interno de la semiosfera’'y a la inversa™. La funcién de toda frontera segin
Lotman “se reduce a limitar la penetracion de lo externo en lo interno, a filtrarlo y
elaborarlo adaptativamente. En los diversos niveles”°. En este sentido, lo antiguo
y lo moderno, podrian ser considerados como pertenecientes a dos entidades
semioticas que establecen un contacto, en palabras de Lotman, conforman una
frontera cultural. Estas dos entidades dialogicas establecen entre si contactos
semioticos que generan diversas asociaciones que ponen de manifiesto una union
entre dos espacios culturales distintos, esencia del mecanismo de frontera®’. En
otras palabras, dos sistemas musicales de gaita que se encuentran y se intersectan,
establecen entre si un territorio de frontera, que los musicos perciben a través de
una vivencia sonora y de un saber - hacer. Para los musicos de gaita esta frontera
no es clara en tanto continuum y digitalizacion temporal. Es decir, la linea en el
tiempo historico para los gaiteros estd borrosa en tanto fechas y periodos (donde
termina uno y dénde inicia otro), a diferencia de la clara percepcién sonora que
poseen frente a cdmo debe sonar lo moderno o lo antiguo. Como consecuencia de
lo anterior, “la frontera con un texto’® ajeno siempre es un dominio de una

intensiva formacion de sentido”?’.

* Segiin Lotman la semiosfera se define como un gran sistema que se caracteriza por una serie de
rasgos distintivos, un espacio semiotico donde confluyen un conjunto de distintos textos y
lenguajes cerrados unos con respecto a otros. Lotman, Turi La semiosfera I. Semidtica de la cultura
y el texto, Espafia: Ediciones Catedra, 1996, p.10.

S Ibidem: 13.

Ibidem: 14.

“'Ibidem: 14, 15.

28« Ademas de la funcién comunicativa, el texto cumple también una funcion formadora de sentido,
interviniendo en este caso no en calidad de embalaje pasivo de un sentido dado de antemano, sino
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La construccion de estos significados por parte de los gaiteros ilumina las
relaciones humanas con el pasado. Segun Eric Hobsbawm®® aquellas tradiciones
que parecen o simulan ser antiguas, son a menudo recientes en su origen y a veces
inventadas®'. En este sentido y segun el autor, se debe separar la tradicién de la
costumbre, en donde la primera impone practicas fijas; y la segunda, no descarta la
innovacién y el cambio en un momento determinado *”. Siguiendo este
planteamiento, Hobsbawm, sefiala tres tipos superpuestos de tradiciones

inventadas>>:

a)Las que establecen o simbolizan cohesion social o pertenencia al grupo, ya sean
comunidades reales o artificiales; b) las que establecen o legitiman instituciones,
estatus, o relaciones de autoridad, y c) las que tiene como principal objetivo la
socializacidon, el inculcar creencias, sistemas de valores o convenciones
relacionadas con el comportamiento™*.

Con lo anterior, se podria pensar que el sistema de gaita larga como practica
musical gobernada por reglas aceptadas por los musicos y sus comunidades, toma
como referencia el concepto de antiguo para imponer y legitimar la accion y el
cimiento de la cohesion del grupo, tal y como lo sefiala Hobsbawm™. Lo antiguo
se distingue de lo moderno y se legitima por su “antigiiedad”. Por lo que respecta
a las reglas que gobiernan el sistema, es necesario que tengan un sentido

compartido, es decir que exista una permanencia social:

como generador de sentidos” Ibidem: 60. Se refiere el autor a que el texto no es s6lo una especie
de almacén o recipiente pasivo de sentidos colocados en €l desde afuera, sino que se constituye en
un complejo dispositivo que guarda variados codigos y transforma /genera nuevos mensajes.

S Ibidem: 17.

3%Reconocido historiador, nacido en Alejandria, Egipto.

31Hobsbawm, Eric La invencion de la tradicion, Barcelona, Espafa: Editorial Critica, 2002, p.7.
Ibidem: 8.

33“E] término <tradicion inventada> se usa en un sentido amplio, pero no impreciso. Incluye tanto
las <tradiciones> realmente inventadas, construidas y formalmente instituidas, como aquellas que
emergen de un modo dificil de investigar durante un periodo breve y mensurable [...] implica un
grupo de practicas, normalmente gobernadas por reglas aceptadas abierta o ticitamente y de
naturaleza simbdlica o ritual, que buscan inculcar determinados valores o normas de
comportamiento por medio de su repeticion, lo cual implica automaticamente continuidad en el
pasado.” Ibidem: 7, 8.

*Ibidem: 16.

3 Ibidem: 19.
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Las pertenencias sociales, en general, implican la inclusion de las personas en una
colectividad hacia la cual experimentan un sentimiento de lealtad. Esta inclusion
supone, desde luego, la asuncién de algin rol dentro de la colectividad
considerada, pero implica sobre todo compartir el complejo simbolico-cultural
que funge como emblema de la misma. En efecto, a partir de la interiorizacion de
por lo menos algunos rasgos o elementos de dicho simbolismo, las personas se
convierten en miembros de una colectividad y orientan reciprocamente sus
propias actitudes adquiriendo la conciencia de una comun pertenencia a una
misma entidad social. Asi entendida, la pertenencia comporta grados segun la
mayor o menor profundidad del involucramiento que puede ir del simple
reconocimiento formal de la propia pertenencia al compromiso activo y
militante[...]%.

Asimismo, para que exista una permanencia social, atributo de la identidad
individual, es necesario, segin Giménez, la identificacion del individuo con
. , . . 37 . , .
diferentes categorias, grupos y colectivos sociales’’. En este sentido los musicos

de gaita adscriben parte de su identidad a un colectivo:

Melucci construye el concepto de identidad colectiva — como categoria analitica- a
partir de una teoria de la accion colectiva. Esta se concibe como un conjunto de
practicas sociales que: a) involucran simultineamente a cierto numero de
individuos o en un nivel mas complejo- de grupos; b) exhiben caracteristicas
morfoldgicas similares en la contigiiidad temporal y espacial; ¢) implican un
campo de relaciones sociales, asi como también d) la capacidad de la gente
involucrada para conferir un sentido a lo que esta haciendo o va a hacer™.

Este colectivo de musicos de gaita larga, para constituirse y permanecer, debe
mantener la cohesion y la lealtad, y con este fin negocian permanentemente sus
discursos con todos los miembros™. En la actualidad, el sistema musical de gaita

larga estd conformado por grupos de musicos que tratan de distinguirse unos a

3% Giménez, Gilberto “Territorio, cultura e identidades: la region socio-cultural” en Estudios sobre
las culturas contempordneas, Revista Epoca 11, Vol. V, Num.9, Colima, 1999, pp. 34, 35.

37 Giménez, Gilberto “La cultura como identidad y la identidad como cultura”, Conferencia
desarrollada en el instituto de investigaciones sociales de la UNAM en:
http://perio.unlp.edu.ar/teorias2/textos/articulos/gimenez.pdf [consultado el 2 de septiembre de
2012], p. 10.

*Melucci en Ibidem: 16.

P Ibidem: 15.
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otros, entre ellos: Los viejos, Los Chapados a la antigua y Los jévenes™. Los
primeros son constituidos como la “esencia’ de la musica, sobre ellos se delega la
sabiduria “original” y ‘“auténtica” de la gaita. Los segundos construyen una
legitimidad a través de los viejos, pero estan en una ldgica moderna. Los ultimos,
que también podriamos llamar modernos, aceptan el discurso de lo antiguo pues
evidencian en /os viejos una logica sistémica diferente a la actual. Igualmente, se
puede sefalar que dentro de los ultimos grupos (chapados a la antigua y
modernos) hay una serie de grupos que mantienen ciertas posiciones diferenciadas

dentro de este continuum.

La musica de gaitas ha trascendido el nivel local-regional, proyectindose a un
ambito nacional e internacional. Es considerada hoy como: “digna representante
del folclor colombiano”, “herencia de las tres culturas de contenido ancestral”,
“patrimonio nacional” y “el material mas vivo y auténtico del patrimonio cultural
de la region del Caribe colombiano y simbolo de autenticidad”, entre otras
nociones. Estas representaciones sociales son reafirmadas diariamente por los
festivales, concursos, conciertos nacionales y politicas del patrimonio cultural
inmaterial, turismo cultural, gestién, proteccion y salvaguardia del patrimonio
nacional, que contribuyen a la imposicion de ideales del Estado-nacién. Lo
anterior, sumado a la migracion de muchos de los musicos y a la promocién de
esta musica en la capital, ha llevado a que esta practica musical haya sido adoptada
por diversas regiones del interior del pais. Ademas, en la ultima década, esta
musica ha tenido un gran auge en otros paises, gracias a la fusidén de la musica de
gaita con otros géneros musicales (rock, jazz, etc.) lo cual ha permitido que a
través de los diversos grupos de fusion se haya difundido en un &ambito
internacional. Asimismo, ha favorecido a su proyeccion internacional la gran

publicidad de la musica de gaita como world music*' y la difusién que se le ha

*Conceptos con los cuales se autodenominan y denominan unos a otros los musicos de gaita larga
para distinguirse.

4 «Categoria de mercado musical [...] a través de la cual se mercadean a nivel global los sonidos
de lo local” Ochoa, Ana Maria Musicas locales en tiempos de globalizacion, Bogota, Colombia:
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dado a esta musica después del premio grammy*’ otorgado al grupo Los Gaiteros

de San Jacinto.

La comunidad de musicos de gaita dice que dentro del grupo denominado los
jovenes existen otras estratificaciones, entre ellas: los musicos extranjeros, los
musicos nacionales del interior y los musicos nacionales de la costa. Con lo
anterior podemos sefialar que la diferenciacion general entre grupos y subgrupos,
se marca a través de los cortes generacionales entre musicos y las fronteras
regionalistas. Finalmente, la categorizacion de grupos tiene que ver con un criterio
de fronteras ya sean geograficas, musicales, regionales, que le permiten a la
comunidad de musicos gaiteros marcar la distincidn en diversos niveles. Siguiendo
esta linea, los jovenes extranjeros estarian en un nivel inferior en comparacion con
un musico nacional del interior y de la costa. Los musicos nacionales del interior,
se encontrarian en un nivel menor que un musico nacional de la costa; los musicos
nacionales de la costa, a su vez en un nivel inferior en relacién con un musico
chapado a la antigua. De igual manera, se puede decir que estas distinciones se
reproducen en el grupo de los chapados a la antigua; pues no es lo mismo un

extranjero que aprenda de un viejo gaitero a un cachaco o a un costefio.

Ahora bien, entre estos grupos existe un consenso discursivo entre lo antiguo y lo
moderno. Todos legitiman la constitucion de lo antiguo, ademas de establecer a los
musicos viejos, como simbolos de un saber-hacer, lo que en el fondo es construir y
generar un capital simbolico. Segiin Bourdieu se denomina capital a los recursos

puestos en juego en los distintos campos: capital economico, capital cultural,

Editorial Norma, 2003, p.27. Para profundizar sobre el concepto y los efectos de la globalizacién
en las musicas locales, Véase el libro mencionado.

#2¢[...] El incremento del llamado ‘repertorio local o domestico’. En el nuevo orden internacional
del trabajo, los textos locales aparecen como elemento crucial. Esta transformacion se refleja cada
vez mas en una creciente controversia sobre el repertorio entre las catalogaciones de musica en
Estados Unidos que se manifiesta en una creciente tension entre ‘lo latino’ y ‘lo latinoamericano’.
Esta tension entre lo latino y latinoamericano se refleja claramente en las polémicas en torno a los
premios Grammy Latinos (creados en 2000) y sefiala las contradictorias corrientes entre
transnacionalizacion de una musica y su adaptacion para un mercado global [...]” Ibidem: 53, 54.
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capital social y capital simbolico®’. Gilberto Gimenéz sefiala sobre estos capitales:
“En efecto, lejos de ser naturales o inherentes a la persona misma, tales
propiedades sélo pueden existir en la medida en que sean reconocidas por los
demas. Es decir, son formas de crédito otorgados a unos agentes por otros

agentes™".

La paradoja que se vislumbra ante esta legitimacion y recepcion de capital es que
los musicos viejos, simbolos del capital cultural a través de lo antiguo, en la
actualidad se ven relegados con su musica de gaita por el p7cs". No tiene un grupo
fijo y s6lo esperan a los musicos jovenes chapados a la antigua que les ofrezcan
un toque, esperando a los turistas interesados en la gaita, periodistas o
investigadores, para recordar sus sozes, vender sus instrumentos y compartir sus
remembranzas de lo que alguna vez fue la musica de gaita. Ellos han adquirido un
nuevo modus vivendi que no compensa el capital econémico que ellos generan
como capital simbdlico, ya sea a los otros grupos de gaita (jovenes-chapados a la

antigua, etc) y a la mismas instituciones tanto publicas como privadas.

Lo anterior, pone en evidencia el impacto que tiene el contacto de dos sistemas
musicales que hacen parte de ldgicas diferentes. En nuestro caso, los constantes
didlogos textuales de dos sistemas musicales: el antiguo y el moderno. En donde el
primero, como sistema oral de la comunidad local-regional, ha tenido que negociar
con el sistema actual, que viene mas bien de los mass media y que propone a la
musica de gaita como un simbolo “folclorico” que produce un cierto capital

cultural.

43 Bourdieu, Pierre , “Les trois états du capital culturel”, Actes de la Recherche en Sciences
Sociales, nam. 30, 1979, pp. 3-6; “Le capital social”, Actes de la Recherche en Sciences Sociales,
nam. 31, 1980, pp. 2-3; Choses dites, Paris: Ed. de Minuit,1987.

* Bourdieu en Giménez, Gilberto “La sociologia de Pierre Bourdieu”. Conferencia desarrollada en

el instituto de investigaciones sociales de la UNAM en:
http://www.paginasprodigy.com/peimber/BOURDIEU.pdf [consultado el 2 de septiembre de
2012].

*> Nombre con el que llaman el equipo de sonido en San Jacinto.

16



Con esta problematica, me di a la tarea de plantearme un estudio de caso. Si bien
la musica de gaita larga es una manifestacion de diversos municipios, actualmente
rebasa la region del litoral Atlantico difundiéndose al interior del pais. Por criterio
metodoldgico, en este trabajo se abordo la musica de gaita larga en la poblacion de
San Jacinto. Seleccioné esta localidad ya que su poblacion posee una memoria
colectiva significativa relacionada con las practicas de la gaita antigua. La
comunidad conserva un buen numero de musicos gaiteros antiguos y es la cuna del
grupo musical Laos gaiteros de San Jacinto (iniciadores del movimiento moderno
de la gaita larga en Colombia). Por lo anterior y por el hallazgo en la Universidad
de Indiana, del archivo etnomusicoldgico de George List sobre ese grupo®, decidi
trabajar con esta comunidad como una matriz para comprender ;a qué le llamaban
o llaman gaita antigua? y aproximarme al proceso de estas practicas musicales

para entender coémo hemos llegado a la situacidn actual del sistema de gaita larga.

La revision de las fuentes escritas, el trabajo etnografico realizado con los gaiteros
mayores y la comunidad sanjacintera, permite sistematizar un corpus de datos
sobre una practica musical para entenderla en el ahora. Lo anterior ayuda a generar
un campo de investigacion que nos lleva a comprender las culturas musicales
llamadas subalternas, culturas que han sido victimas de una exclusion historica.
Con esta premisa, la tesis pretende brindar una investigacion de rigor que aporta
datos a la sistematizacion de una practica musical que ha sido estereotipada. Que
permite observar las transformaciones y dar una aproximacion al ‘“sistema
antiguo” desde la memoria de los musicos. Se construye asi un documento que
contribuye a la comprensién de la diversidad y la unidad del hombre musical.
Pretende abrir caminos que permitan comprender la musica de gaita a través de las

similitudes y diferencias entre culturas como México, Venezuela, Panama, e

46 Fernandez, Laura “Colecciones de musica colombiana ‘George List’: 1964, 1965, 1968,
Revista A contratiempo, No 19, sesion Nuevas Manos, Bogota, Colombia, 2012a. En:
http://www.bibliotecanacional.gov.co/tools/marco.php?idcategoria=39295[Consultado el 13 de
septiembre de 2012].
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inclusive Espafia y Africa, regiones que compartieron por mucho tiempo saberes
musicales por medio del Caribe. Finalmente, esta pesquisa pretende a través de la
musica encontrar un medio de percibir el mundo como lo menciona Jacques

Attali*”:

La musica es mas que un objeto de estudio: es un medio de percibir el mundo. Un
util de conocimiento [...] La musica se presentara como originada en el homicidio
ritual, del cual es un simulacro, forma menor de sacrificio y anunciadora del
cambio [...] El saber occidental intenta, desde hace veinticinco siglos, ver el
mundo. No ha comprendido que el mundo no se mira, se oye. No se lee, se
escucha [...] hay que aprender a juzgar a una sociedad por sus ruidos, por su arte y
por sus fiestas mas que por sus estadisticas®.

2. Pregunta eje

(Qué se expresa y qué se disputa en el discurso constante de lo antiguo y lo

moderno entre los gaiteros de San Jacinto?

3. Hipotesis

Las representaciones de los musicos de gaita sobre lo antiguo y lo moderno
expresan una negociacion constante entre procesos de legitimacion/marginacion de
los musicos, construccion/desestructuracion de una practica musical, la
resistencia/apropiacion de un bien cultural. Expresan un vivir de la musica entre
fronteras, lo local y lo global, lo regional y lo nacional. Son expresiones que

resultan del contacto de sistemas musicales, que a su vez generan una percepcion

7 Francés, economista y politico.
* Attali, Jacques Ruidos: Ensayo sobre la economia politica de la misica, Espafia, Madrid:
Editorial Siglo XXI, 1995, pp.11, 12, 13.
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particular de los musicos acerca de la historia y del proceso de transformaciéon de

sus practicas musicales.

Aproximacion conceptual y metodolégica

La presente investigacion parte de una perspectiva sistémica basandose en algunos
de los planteamientos desarrollados por la lingiiistica estructural y los postulados
estructuralistas de Lévi- Strauss. Incorpora el concepto de sistema musical
desarrollado por diversos investigadores®, en particular la propuesta realizada por
el etnomusicélogo mexicano Gonzalo Camacho. Finalmente, retoma los
planteamientos desarrollados por la semiotica de la cultura especificamente los
formulados por Iuri Lotman sobre la semiosfera, la frontera semidtica y el texto.
Es importante destacar en palabras del etnomusicélogo Simha Arom, que la
perspectiva sistémica, es un area de investigacion teorica reciente. Por tanto,
propone que sea vista como un intento de clarificacion, donde la intencion es

servir de trampolin para la reflexién metodologica”.

Segun Ferdinand de Saussure, la materia de la lingiiistica esta constituida por las
manifestaciones del leguaje humano. Subraya la necesidad de ubicarse desde el

primer momento en el terreno de la lengua’' y tomarla como una norma de todas

* Ver: Arom, Simha “Modelizacion y modelos en las musicas de Tradicion oral”, en: Francisco,
Cruces, Las culturas Musicales. Lecturas de etnomusicologia, Madrid: Trota, pp. 203-232, 2001;
Jauregui, Jesus El mariachi como elemento de un sistema folklorico, en Jauregui, Jesus, Palabras
devueltas: homenaje a Claude Lévi- Strauss, México: Editorial INI/FAL/CEMCA, pp. 93-121,
1986.

%% Arom, Simha,Op. Cit., 2001, p. 204.

1 “La lengua no se confunde con el leguaje: la lengua no es més que una determinada parte del
leguaje, aunque esencial. Es a la vez un producto social de la facultad del lenguaje y un conjunto de
convenciones necesarias adoptadas por el cuerpo social para permitir el ejercicio de esa facultad en
los individuos [...] La lengua, es una totalidad en si y un principio de clasificacion. En cuanto le
damos el primer lugar entre los hechos del lenguaje, introducimos un orden natural en un conjunto
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las otras manifestaciones del lenguaje’. En este sentido, plantea que la lengua es
un sistema de signos, que dicho en sus palabras es: “un tesoro depositado por la
practica del habla en los sujetos que pertenecen a una misma comunidad, un
sistema gramatical virtualmente existente [...] en los cerebros de un conjunto de

9953

individuos Por lo tanto, esta separacién de la lengua y el habla, distancia lo

social de lo individual, lo esencial de lo accesorio. La lengua es el producto que el
individuo registra y el habla un acto individual de voluntad y de inteligencia®.
Para Saussure, ambos objetos estan unidos: “la lengua es necesaria para que el
habla sea inteligible y produzca todos sus efectos; pero el habla es necesaria para

que la lengua se establezca; historicamente el hecho del habla precede siempre”™.

Al igual que en los hechos lingiiisticos, los hechos musicales son identificados en
razon del rol que juegan en el sistema. El lenguaje y la musica son un modo de

expresién sonora®. En otras palabras:

Lenguaje y musica son dos ejemplos de una forma simbolica y es en su calidad de
formas simbolicas que poseen un cierto nimero de propiedades comunes. Analisis
de la musica y analisis del lenguaje son, los dos, semiologias, lo que justifica los
multiples contactos [...] entre las dos disciplinas, contactos basados [...] en la
existencia de una problematica comun y en la fecundidad de una comparacion
sistematica.

Por otra parte, dos caracteristicas importantes distinguen a la musica del lenguaje,
veamos:

- Mientras que la palabra transmite un contenido semantico, la musica, desprovista
de éste, constituye un sistema formal

- La palabra, con el fin de hacerse inteligible, debe ser unidimensional en el eje
temporal (se hace dificil seguir el discurso de dos locutores hablando al mismo
tiempo), mientras que la musica —con excepcion de la monodia — es

que no se presta a ninguna otra clasificaciéon” Saussure, Ferdinand Curso de lingiiistica general,
Buenos Aires, Argentina: Editorial Losada, 1945, p.37.

Idem.

SIbidem: 41.

*Idem.

>Ibidem: 46.

% Arom, Simha, Op. Cit., 2001, p. 206.
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multidimensional (diversas lineas melodicas o ritmicas se despliegan
- . 57
simultaneamente)’’.

Segun Saussure, la lengua como tradicion oral, es independiente de la escritura y
son dos sistemas de signos distintos>*. Lo mismo podria sefialarse para la musica
de tradicion oral. Ademas constituyen sistemas inscritos en la memoria colectiva y
es por ello que su continuidad depende del saber musical propio de la oralidad™.
En este sentido, y siguiendo los planteamientos de Roman Jakobson respecto a la
obra folkldrica, la musica de tradicion oral es una obra de creacion colectiva,

especifica. El mismo autor sefiala:

[...] la existencia de una obra folkldrica presupone un grupo que la acoja y
sancione. En el estudio del folklore hay que tener siempre presente, como
concepto fundamental, la censura preventiva de la comunidad. Usamos a
proposito la expresion “preventiva”, pues la consideracion de un hecho folklorico
no se ocupa de los momentos anteriores a su nacimiento, ni de su “concepcion”, ni
de su vida embrionaria, sino del “nacimiento” del hecho folklorico como tal y de
su destino ulterior®.

Ahora bien, Ferdinand de Saussure preocupado por comprender los hechos de la

(13

lengua, distinguié un estado y una fase de la lengua: sincronia y diacronia * es

sincronico todo lo que se refiere al aspecto estatico de nuestra ciencia, y diacrénico

9961

todo lo que se relaciona con las evoluciones™ . Los métodos correspondientes

difieren de dos maneras:

a) La sincronia no conoce mas que una perspectiva, la de los sujetos hablantes, y
todo su método consiste en recoger su testimonio; para saber en qué medida
una cosa es realidad serd necesario y suficiente averiguar en qué medida
existe para la conciencia de los sujetos hablantes. La lingiiistica diacronica,
por el contrario, debe distinguir dos perspectivas: la una prospectiva, que siga

> Idem.

58 Saussure, Ferdinand, Op Cit.,1945, p.52.

%% Camacho, Gonzalo “Las culturas musicales de México: un patrimonio germinal” en Hijar,
Fernando, Cunas, ramas y encuentros sonoros. Doce ensayos sobre patrimonio musical de
Meéxico, México: Editorial Consejo Nacional para la Cultura y las Artes/DGCP, 2009 pp. 32, 33.

60 Jakobson, Roman Ewnsayos de poética, México: Editorial Fondo de cultura econémica, 1977, p.
11.

61 Saussure, Ferdinand, Op Cit., 1945, p. 107.
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el curso del tiempo, la otra retrospectiva, que lo remonte: de ahi un
desdoblamiento del método]...]

b) Otra diferencia resulta de los limites del campo que abarca cada una de estas
dos disciplinas. El estudio sincrénico no tiene por objeto todo cuanto es
simultaneo, sino solamente el conjunto de hechos correspondientes a cada
lengua; segun lo requiere la necesidad, la separacion ira hasta los dialectos y
subdialectos [...] Por el contrario, la lingiiistica diacrénica no sélo necesita,
sino que rechaza una especializacion semejante; los términos que considera no
pertenecen forzosamente a una misma lengual...] Para justificar una relacion
entre dos formas basta que tengan entre si un vinculo histdrico por indirecto
que sea®.

Para Saussure ambos son necesarios, pero indagard mas en el aspecto sincrénico,
siendo uno de sus mas grandes aportes. Para nuestro caso, los conceptos de
antiguo y moderno en la musica de gaita larga, generan la necesidad de recurrir a
un enfoque sincronico, sin que con ello se elimine una exploracion de las
referencias del pasado para comprender este presente. Ya diria Lévi- Strauss
hablando del parentesco que: “Aun la mas elemental estructura de parentesco
existe simultineamente en el orden sincrénico y en el diacrénico.”®. Este ir y
venir constante genera un mayor conocimiento a partir de la profundizacion de los
datos, lo cual lleva a una busqueda continua de significados®. Lo anterior
permitird observar las practicas actuales vinculadas al sistema musical de gaita
larga en San Jacinto, proporcionando ciertas etapas del sistema musical, a partir de
los comentarios de los musicos, que sistematizados daran cierta coherencia a los

significados contemporaneos de la gaita.

Ahora bien, la sistematizacion implica un proceso de observacidon e indagacioén
persistente de los materiales. Sistematizar significa “grupalizar”. A través de la

grupalizacion se rastrean los elementos comparables que permiten establecer

“Ibidem: 115.

63 Lévi- Strauss, Claude Antropologia estructural, Barcelona: Editorial Paidds, 1995, p. 91.

% Entiéndase el significado como el sentido oculto de las cosas y el significante todo lo dado en
una investigacion empirica.
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relaciones de oposicion y semejanza verificables. Para nuestro caso, entenderemos

por sistema musical el concepto desarrollado por Camacho:

Por sistema musical entendemos a un conjunto de hechos musicales dentro de una
estructura que permite incorporar informacion codificada a partir del juego entre
la semejanza y la diferencia. El contraste de las caracteristicas permite que los
rasgos que sobresalen por su disparidad y semejanza se carguen de significado.
Desde este punto de vista, los sonidos, las estructuras musicales, los géneros, las
dotaciones instrumentales y las ocasiones performativas, estin dispuestos de
acuerdo a ciertos codigos y formas gramaticales que funcionan como
organizadores del fenomeno sonoro, constituyendo vinculos con las otras
dimensiones sociales. Se funda de esta manera, un gran sistema comunicativo®.

Este método parte de la diferencia entre relaciones, modelos y estructuras sociales.
Las relaciones sociales se definen como: “la materia prima empleada para la
construcciéon de los modelos que ponen de manifiesto la estructura social
misma”®. En cuanto a las estructuras Lévi- Strauss las define como los modelos
construidos de acuerdo a una realidad empirica®’, mencionando que para merecer

el nombre de estructura deben cumplir 4 condiciones:

En primer lugar, una estructura presenta un caracter de sistema. Consiste en
elementos tales que una modificacion cualquiera en uno de ellos entrafia una
modificacion en todos los demas. En segundo lugar, todo modelo pertenece a un
grupo de transformaciones, cada una de las cuales corresponde a un modelo de la
misma familia, de manera que el conjunto de estas transformaciones constituye un
grupo de modelos. En tercer lugar, las propiedades antes indicadas permiten
predecir de qué manera reaccionara el modelo, en caso de que uno de sus elementos
se modifique. Finalmente, el modelo debe ser construido de tal manera que su
funcionamiento pueda dar cuenta de todos los hechos observados®.

Ahora bien, la estructura debe ser llena, totalizante, simple, rigurosa y rica en

posibilidades de explicacion®. En cuanto a los modelos, los concibe como:

65 Camacho, Gonzalo “La cumbia de los ancestros. Musica ritual y mass media en la Huasteca”, en
Pérez, Ana Bella, Equilibrio, intercambio y reciprocidad: principios de vida y sentidos de muerte
en la Huasteca, México: Consejo Veracruzano de Arte Popular, 2007, pp. 166-180.

66 Lévi- Strauss, Claude, Op. Cit., 1995, p. 301.

Idem.

%1 dem.

59 Lévi- Strauss, Claude, Op. Cit., 1995.
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“sistemas de simbolos que resguardan propiedades caracteristicas de la

experiencia, pero que a diferencia de ésta tenemos el poder de manipular™’’.

Para analizar desde esta perspectiva metodoldgica se deben distinguir dos niveles:
“la observacion de los hechos y la elaboracion de los métodos que permiten
emplearlos para construir modelos y no se confunden nunca con la
experimentacién, por medio de los modelos mismos™”'. Ademas de lo anterior,
existe una alternancia de ritmo entre dos métodos: el deductivo y el empirico, con

una oscilacion constante entre la teoria y la observacién’.

Entenderemos aqui el analisis de los sistemas musicales basados en 3 reglas:

1. Jamds deben ser interpretados en un solo nivel, no existe explicacion
privilegiada, pues todo sistema musical consiste en un establecimiento de
relacion entre varios niveles de explicacion.

2. Un sistema musical jamas debe ser interpretado solo, sino en su relacion con
otros sistemas musicales que, tomados juntos, constituyen un grupo de
transformacion.

3. Un grupo de sistemas musicales nunca debe ser interpretado solo sino por
referencia a) a otros sistemas musicales, b) a la etnografia de la sociedad de
donde procede”.

Para abordar la problematica planteada en esta tesis recurrimos al concepto de
sistema. En nuestro caso, se considera que los sefialamientos entre lo antiguo y lo
moderno refieren a la percepcion del sistema musical antiguo, como entidad
semiotica en contacto con otra unidad semiotica que corresponderia a lo moderno.
Separamos los sistemas como herramienta heuristica sin olvidar lo que sefiala

Lotman:

70 Lévi- Strauss, Claude Antropologia estructural. Mito sociedad humanidades, Madrid, Espafia:
Editorial Siglo XXI, 2008, p. 66.

"' “por experimentacién sobre los modelos entiendo el conjunto de procedimientos que permiten
saber cdmo reacciona un modelo sometido a modificaciones o comparar dos modelos del mismo
tipo o de tipos diferentes entre si”” Lévi- Strauss, Claude, Op. Cit., 1995, p. 302.

72 Lévi- Strauss, Claude, Op. Cit., 2008, p. 20.

3 Adecuacién del método para abordar el mito en Lévi- Strauss, Claude, Op. Cit., 1995.
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No existen por si solos en forma aislada sistemas precisos y funcionalmente
univocos que funcionan realmente. La separacion de éstos estd condicionada
Unicamente por una necesidad heuristica. Tomado por separado, ninguno de ellos
tiene, en realidad, capacidad de trabajar. S6lo funcionan estando sumergidos en un
continuum semiotico, completamente ocupado por formaciones semioticas de
diversos tipos y que se hallan en diversos niveles de organizacion. A ese
continuum,[ ...] 1o llamamos semiosfera’*.

Y por tanto, es en la semiosfera donde soélo son posibles “los procesos
. . .y . 79975 . .
comunicativos y la produccidon de nueva informacidén™’”. La semiosfera, tiene un
espacio abstracto. Pero todo el espacio semiotico puede ser considerado como un
mecanismo unico que estd caracterizado por una serie de rasgos distintivos: el
cardcter delimitado vy la irregularidad semidtica’®. Por este caracter delimitado de
la semiosfera respecto al espacio extrasemidtico que la rodea, es que surge uno de
los conceptos fundamentales del caracter semidticamente delimitado el de

frontera:

La frontera semiotica es la suma de los traductores - <<filtros>> bilingiies pasando
a través de los cuales un texto se traduce a otro lenguaje (o lenguajes) que se halla
fuera de la semiosfera dada. El <<caracter cerrado>> de la semiosfera se manifiesta
en que ésta no puede estar en contacto con los textos alosemidticos o con los no-
textos. Para que éstos adquieran realidad para ella, le es indispensable traducirlos a
uno de los lenguajes de su espacio interno o semiotizar los hechos no semidticos.
Asi pues, los puntos de la frontera semiosfera pueden ser equiparados a los
receptores sensoriales que traducen los irritantes externos de nuestro sistema [...] o
a los bloques de traduccidon que adaptan a una determinada esfera semidtica el
mundo exterior respecto a ella’.

Este didlogo que se da en la frontera supone la reciprocidad y la mutualidad en el
intercambio de informacidn, esta comunicacion precede al lenguaje y lo genera.

Este intercambio constante de textos ® se realiza no sélo en cierta estructura

™ Lotman, Iuri , Op. Cit., 1996, p. 11.

P Idem.

"Ibidem: 12, 16.

" Ibidem: 12.

78<E] texto se presenta ante nosotros no como la realizacion de un mensaje en un solo lenguaje
cualquiera, sino como un complejo dispositivo que guarda variados codigos, capaz de transformar
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semiotica sino en estructuras diversas, es decir, todo el sistema de intercambio de
textos puede ser definido como un didlogo entre generadores de texto
diversamente organizados, pero que se hallan en contacto”. En palabras de
Lotman: “Las esferas textuales cerradas forman un complejo sistema de mundos
que se intersectan o que estan jerarquicamente organizados, correlacionados
sincronica o diacronicamente, y al intersecar las fronteras de éstos, los textos se

transforman de manera nada trivial”®’.

Procedimiento metodologico y recursos de investigacion:

De manera general se describen los procedimientos metodologicos y recursos de

investigacion:

Investigacion documental: Se compilaron y revisaron diversos documentos

bibliograficos, hemerograficos y fonograficos. Entre estos es de resaltar el
hallazgo mas importante para esta investigacion, el trabajo de campo de George
List en la costa Atlantica colombiana en los afios de 1964, 1965 y 1968,
correspondientes a los catadlogos 65-291-F, 68-063-F, 69-145-F del centro de
documentacion de la Universidad de Indiana. Colecciones que contienen un
respaldo de mas de 90 fotografias de paisajes, instrumentos, ocasiones musicales y
personas; ademas de mas de 96 cintas analogas de audio®'. Ademas se consultaron
materiales bibliograficos acerca de los diversos sistemas musicales de la costa
Atlantica colombiana (el sistema de la cazza e’ millo o pito atavesao, €l sistema de

la gaita corza, el sistema de las banduas, el sistema del vallenaro, el sistema del

los mensajes recibidos y de generar nuevos mensajes, un generador informacional que posee rasgos
de una persona con un intelecto altamente desarrollado”™. /bidem: 56.

PIbidem: 18, 20, 30.

®Ibidem: 37.

¥1Sj desea saber mas sobre estos catalogos se sugiere ir a: Fernandez, Laura, Op. Cit., 2012
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sexteto, el sistema del arco musical, el sistema de los cantos y el sistema de los
bailes cantados, sistema de /ojita de limon, el sistema de papayera y el sistema
gaita larga ), profundizando en los documentos sobre la gaita larga y en especial
de la gaita larga antigua. En lo que se refiere a esta ultima fue notoria la escasez de
informacion en los libros, la mayor parte de esta informacion se encontrd en el
trabajo de campo. Cabe mencionar que se hizo una revisidon hemerografica
general, de revistas y peridodicos de la costa Atlantica colombiana, de los afios
1914 hasta nuestros dias sobre datos de la gaita antigua especificamente. Ademas

del estudio de los textos que aportan al marco teodrico de esta investigacion.

Recursos digitales: Para esta tesis fueron muy importantes estos recursos, ya que
por la distancia del lugar estudiado la consulta en los diversos sitios web, tanto de
documentacion como de audio, video y fotografia, fueron fundamentales. Ademas
de las entrevistas realizadas a algunos musicos de gaita via Facebook. Lo anterior
facilitd la resolucidon de algunos interrogantes que surgieron luego de los trabajos

de campo.

Trabajo de campo:

- Sistematizacion de los trabajos de campo realizados en los afios: 2005, 2006 y
2007 en la regiones de San Onofre, Ovejas, San Jacinto e Islas del Rosario. Alli se
pueden escuchar registros sonoros en lo que se refiere al aprendizaje de los
diversos instrumentos de gaita, construccidn y ocasiones performativas de la
época, en especial las desarrolladas en los festivales de gaita realizados en San

Jacinto y Ovejas.

- Registro audiovisual y en audio en los afios 2011 y 2012 de: algunas ocasiones
musicales, melodias, ritmos, y acompafiamientos en diversos instrumentos,
entrevistas etnograficas, la mayor parte sobre el discurso de lo antiguo y lo

moderno y especificamente del sistema musical denominado antiguo.

- Anélisis de los datos: Con base en los datos recopilados se confrontaron los
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diversos materiales analizando las relaciones discursivas entre lo antiguo y lo

moderno, en diferentes periodos historicos para finalmente comparar resultados.

6. Contenido de la tesis

Esta tesis surgid del interés por el discurso constante sobre lo antiguo y lo
moderno en la musica de gaita larga. La diferencia asociada a estos calificativos,
muestra como lo antiguo, se convierte en una estrategia que legitima, deslegitima
y reformula la practica musical; pero que a su vez, inventa, renueva y articula los
mecanismos, que permiten a esta practica negociar entre dos logicas sistémicas
diferentes. Los musicos de gaita a través de estas evocaciones, evidencian su
capacidad de abandonar, combinar y transformar el sistema musical para

consolidarse en el presente.

La tesis esta compuesta de dos partes. La primera parte va desde el capitulo I hasta
el capitulo III; y la segunda parte del capitulo IV hasta las conclusiones. El primer
capitulo, corresponde a la ubicacion geografica de la investigacion, San Jacinto.
Aqui el lector podra ubicar la comunidad como parte de una region geografica. El
segundo capitulo es una ventana al mundo de las culturas musicales de la costa
Atlantica colombiana. A través de una descripcion general de los grupos musicales
se vislumbra un gran sistema. Este abanico de sistemas musicales distinguen la
antinomia antiguo-moderno, permitiendo a partir del estudio general dar apertura
al estudio particular del sistema musical de gaita larga. Finalmente, proporciona
todos los conceptos basicos para la lectura de la tesis. En el tercer capitulo se
aborda, de manera sintética, el sistema de gaita larga. Aqui se desarrollan los

conceptos antiguo y moderno en esta practica musical. En los capitulos IV, V, VI
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y VII, se demuestra con detalle cdémo se replica la distincidon en lo antiguo y lo
moderno en los siguientes elementos del sistema: La construccion de los
instrumentos (capitulo IV), Del aprendizaje y los musicos (capitulo V), de los
sones y la creacion (capitulo VI) y las ocasiones musicales (capitulo VII). Las
reflexiones finales o capitulo VIII, constituye un apartado donde se dialoga con
algunos autores para comprender el fendmeno antiguo-moderno en la gaita y
articula procesos histéricos de lo anterior en tres ambitos: local, regional y

nacional.
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CAPITULO 1

LLEGANDO A SAN JACINTO

II. 1.1 San Jacinto 2011

A un afio de ausencia de mi tierra natal y a 5 horas de vuelo, emprendi mi viaje
cual etndgrafo inocente'. Dada la premura del viaje, decidi llevar todo el equipo
necesario para el trabajo de campo, el inconveniente, la aerolinea, pues s6lo me

permitia llevar 2 maletas de 21 kilos cada una. Realizar trabajo de campo en el

"Este capitulo esta inspirado en el libro el antropologo inocente. Barley, Nigel E/ antropologo
inocente, Barcelona: Editorial Anagrama, 1983.
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exterior es una tarea compleja, sobre todo por la carga de equipos. Luego de pagar
exceso de equipaje, tres horas de espera, y una laboriosa requisa por parte de
migracion, abordé el avion. Sentada en una silla del pasillo, observé un sefior con
guantes blancos caminando y requisando las gavetas del avion, ademas fijo su
mirada inquisitiva en cada uno de los pasajeros. No me sorprendi mucho, pues
como colombiana estas cosas me suelen suceder muy a menudo. Pasados 20
minutos, la azafata nos solicita bajar del avidén junto con nuestras maletas de mano,
algo no andaba bien. Al salir nos esperaban alrededor de 20 policias federales, cual
mano negra’ colombiana. Por orden nos fueron sentando y llamando, cada uno era
requisado con una cinta especial transparente, la cual pegaban y despegaban de las
maletas para analizar en una especie de computador. Alli, sin nada mas que hacer,

vivia mi propia pelicula narco.

El vuelo a Colombia parti6 del aeropuerto Internacional Benito Juarez, a la 1: 35
de la mafiana. Sentada nuevamente en el avion, llegaba a mi mente la melodia de
aquella propaganda con fines turisticos promocionando nuestro pais: “Vive

Colombia viaja por ella™.

Mi patria Colombia, segin el instituto geografico Agustin Codazzi,* tiene una
superficie total de 2 070 408 km?, repartidos en un area continental de 1 141 748

km? y un area maritima de 928 660 km?, y limita con cinco paises en sus fronteras

? Término utilizado en Colombia para referirse a un grupo de asesinos sin nombre. Véase:
http://www.semana.com/nacion/vuelve-mano-negra/159217-3.aspx [consultado el 22 de agosto de
2012].

3 http://www.youtube.com/watch?v=grnPz0O9 JBs [consultado el 22 de agosto de 2012].

* “El Instituto Geografico Agustin Codazzi, IGAC, es la entidad encargada de producir el mapa
oficial y la cartografia basica de Colombia; elaborar el catastro nacional de la propiedad inmueble;
realizar el inventario de las caracteristicas de los suelos; adelantar investigaciones geograficas
como apoyo al desarrollo territorial; capacitar y formar profesionales en tecnologias de informacion
geografica y coordinar la Infraestructura Colombiana de Datos Espaciales(ICDE)” en:
http://www.igac.gov.co/wps/portal/igac/raiz/iniciohome/nuestraentidad/!ut/p/c5/dY 7NcolwFEafpQ
_23EvBWWOWEAJawKpgNh1Qm4mEpEqnozx97bj2fMvzLQ51eMzWv1rVPIrZ2kAFcvZIBcCw
KPIoyJEKW7JLktjgpRAAIIZ1zyeJTuONaoYiFb90OAImSTkgmuwTDOXAVm1Fn XsetHgoxnvl
WGc3enqthrwwvkHBrV{q02R55tinC7KvrHeU9znhcrhSeaj nKcb9kiNuZvIXbhxBV_ 8ulBMnx5f
QBHeY9ed4Ltt8Dyhb38zuvSQ/d13/d3/L3dDbOEVUUSRTGtBISEvWUZSdndBISEvNI9BSUdPQ
kIxQTBHRIFFMEILVTIWTOtIMjBBNw!!/ [consultado el 3 febrero de 2012].
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territoriales; frontera con Panama: 266 Km, frontera con Venezuela: 2 219 Km,
frontera con Ecuador: 586 Km, frontera con Perti: 1 626 Km y frontera con Brasil:
1 645 km. Colombia es bafiada por dos océanos: el mar Caribe con una extension

de 1 600 kilometros y el Océano Pacifico por Occidente con 1 300 kilometros.
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I1. 1.2 Mapa fronteras terrestres y maritimas de Colombia’

Este pais se divide en regiones naturales® segiin su clima, topografia, vegetacién y
suelos. A partir de esta regionalizacién se han construido fronteras imaginarias
entre los territorios y las musicas de cada una de ellas, esto en parte ha contribuido
al distanciamiento musical entre las culturas regionales colombianas, olvidando

por completo la relacion intrinseca que en ellas habita’.

A las 7 de la mafiana estaba en Bogotd, capital de Colombia, con el frio que la
caracteriza y sin un saco a la mano, pues sabiendo de antemano cémo era el clima,
no pude introducir ni un pafiuelo mas en la maleta. Todo lo indispensable estaba
ya organizado en los 3 equipajes de carga. A causa del retraso por el incidente,
cual reina del sur®, tuve que rogarle a los de la aerolinea para que me dejaran pasar

a tomar el vuelo que me llevaria a la ciudad de Santa Marta. Esto por cuestion de

> http://190.254.22.44/mapas_de_colombia/IGAC/Oficial F2004.pdf. [Consultado el 27 de agosto
de 2011].

6«La region Caribe comprende la parte septentrional del pais. Su amplia extension ofrece un
aspecto fisico muy diverso con variaciones notorias en su relieve y, como consecuencia en las
condiciones climaticas. Observa importante desarrollo en las actividades agropecuaria, industrial,
minera, turistica y de transporte internacional. La region del Pacifico, ubicada al occidente del pais
abarca desde el Golfo de Uraba, al norte, hasta el valle del rio Mira en la frontera con el Ecuador,
esta conformada en gran parte por una extensa llanura selvatica, en donde predomina la humedad.
La region Andina constituida por las cordilleras Occidental, Central y Oriental, presenta un
conjunto de valles montafiosos, mesetas y vertientes, dotadas de condiciones favorables que
facilitan el desarrollo de las actividades econdmicas y culturales. Esta region concentra la mayor
parte de la poblacién y el mayor nivel socioeconémico. La regiéon Amazdnica, de aspecto piano en
general, esta cubierta, en gran parte, por vegetacion selvatica surcada por grandes corrientes
fluviales. Se encuentra en la parte sureste del pais entre la cordillera Oriental, los limites con Brasil
y Pert y los Llanos Orientales. La region de los Llanos Orientales u Orinoquia colombiana abarca
las sierras planas y onduladas comprendidas entre la cordillera Oriental, los rios Arauca, Meta y
Orinoco y la region Amazodnica. Esta constituida por extensas sabanas regadas por rios afluentes
del Orinoco, en donde la actividad agropecuaria se ha intensificado. La region insular de San
Andrés y Providencia esta conformada por las islas de San Andrés y Providencia y Santa Catalina,
los bancos Alicia, Quitasuefio, Serrana y Serranilla, el Bajo Nuevo y una serie de cayos entre los
que se distinguen Roncador y Alburquerque. Todo este territorio esta ubicado en el mar Caribe, al
noroeste del area continental. Su mayor desarrollo lo observan los sectores del comercio y el
turismo, este ultimo atraido por la belleza de sus costas y del paisaje tropical” en:
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/economia/colombia/ecol.htm [consultado el 15 de
agosto de 2012].

7Se sugiere ver la propuesta planteada en esta tesis para la visiéon sistémica de las culturas
musicales, en el caso particular de la zona atlantica colombiana el capitulo II.

8 Novela grabada en Espafia, México y Colombia. Véase:
http://www.animalpolitico.com/2011/06/la-reina-del-sur-y-los-9-escandalos-que-provoco-en-
mexico/ [consultado el 22 de agosto del 2012].
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economia. Es increible darse cuenta que el costo de un pasaje en avion, puede
variar drasticamente de un departamento a otro. Elegi el mas barato por supuesto,
pues para ir a San Jacinto es mucho mas corto el trayecto por Cartagena (capital
del departamento de Bolivar) o Barranquilla (capital del departamento del
Atlantico). De igual forma ya estaba en la costa, el clima sofocante y humedo

empezaba a hacer efecto en esta cachaca de agua dulce.

Ya en el terminal de transportes de la ciudad de Santa Marta, con un rico milo en
mano (bebida refrescante de sabor a chocolate) y dos deditos de queso (una
especie de fritura hecha de harina de trigo con queso en su interior), esperaba el
bus que debia llegar a las 10 de la mafiana, con la fe que identifica el colombiano:
“todo puede ser mejor”. Pregunté en el centro de atencidén a qué se debia el retraso
del bus que venia de Maicao con ruta a Sincelejo, la chica del mostrador me dijo:
“ jAnda nifia hay trancén!”, a las 12 de la mafiana tomaba un bus con ruta a
Medellin. A las 2 de la tarde estaba en Barranquilla, La Puerta de Oro de
Colombia, con sus calles inundadas por una fuerte tormenta y el bus cual nadador
olimpico. Alli, el chofer hizo una parada y aproveché para preguntarle al ayudante
del bus: ;cuanto hace falta para llegar a San Jacinto?, ¢l respondid: “ tre’ hora’ a

lo meno”.

Pasadas las tres horas divisé La Troncal de Occidente o también llamada Variante,
decorada cual calle vestida® de diciembre; al horizonte hamacas, pellones y
variedad de productos elaborados en hilo.

10 recibe

San Jacinto, también conocido como “La tierra de La hamaca grande
este nombre por ser un municipio que se destaca en la elaboracion y venta de
artesanias, en particular las hamacas. La mayoria de estos trabajos son realizados

por mujeres cabezas de familia.

? Esta es una celebracion que se hace en San Jacinto en época de diciembre, se daba inicio a esta
tradicion desde el 16 de diciembre. Para mas informacion ver el capitulo VII.
' Titulo de la cancion La hamaca grande compuesta por Adolfo Pacheco.
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i |
Il. 1.4 Tejiendo una hamaca

12

11. 1.3 Hilo tefiido"

Segtn el proyecto de apoyo al ordenamiento territorial”’, el municipio de San
Jacinto estd ubicado geograficamente a 9° 49’ 46” latitud norte y 75° 06’ 56
longitud oeste, ademas, tiene una extension territorial de 462 kmz, una altura sobre
el nivel del mar de 239 metros, y la distancia de la cabecera municipal a la capital
del departamento de Bolivar por carretera es de 120 Kilémetros. Limita al norte
con el municipio de San Juan de Nepomuceno; al sur, con el municipio del
Carmen de Bolivar; al este, con el municipio de Zambrano y al oeste, con el
municipio de Maria La Baja. Pertenece a la subregion geografica de los Montes de
Maria, lo cual le proporciona multiplicidad de paisajes, y una riqueza ambiental
abundante, asimismo, colinda con una red hidrografica formada por cafios y
arroyos que vierten sus aguas al occidente con la vertiente del Canal del Dique y
por el oriente con el rio Magdalena. Posee un clima tropical y la temperatura

promedio es de 27 grados centigrados.

" Fernandez, Laura Catdlogo de trabajo de campo, realizado en San Jacinto (Bolivar), 2011.

En la foto Sixta Rosa Mejia Carval, en el patio de su casa, San Jacinto, secando el hilo tefiido para
las hamacas.

"2 Fernandez, Laura Catdlogo de trabajo de campo, realizado en San Jacinto (Bolivar), 2012. En la
foto Francia Helena Villalba Leones tejiendo una hamaca en su casa, San Jacinto.

'3 El altimo plan de ordenamiento territorial realizado en San Jacinto fue en el afio 2004.
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SAN JUAN NEPOMUCENO

Creano
Atlantico |

11. 1.6 Mapa de los Montes de Maria'’

4 Campuzano, Juliana Museo Etnoarqueolégico Montes de Maria. Un museo regional y
comunitario en San Jacinto-Bolivar, Colombia, Tesis de maestria, Espafia, Universidad de Cadiz,
2010, p. 51.
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El municipio en el area urbana esta constituido por 394 manzanas agrupadas en 42

barrios. El area rural consta de siete corregimientos y 13 veredas. Veamos la tabla:

DIVISION POLITICA AREA RURAL
e, CORREGIMIENTOS
1. |Arenas
2. | LasCharguitas
3. | LasMercedes
b |Paralso
5. | 5an Cristobal
6. | LasPalmas
7. | BajoGrande
W* VEREDAS
1. |ElBongal
2. | Brasilar
3. |ElEncanto
§ | Barcelona
B |CasaDePledra
6. |Morena ABajo
7. | Morena Arriba
8. |Laslajas
g§. | Arriba Del Arrallo
10, | LasPavas
11, | Arroyo De Mana
13, |LaMegra
13. | Parcelas de paso patio grande

Il. 1.7 Figura Division politica del area rura

116

15 http://www.accionsocial.gov.co/contenido/contenido.aspx?conlD=2982&catID=127.[ Consultado

el 27 de agosto de 2011].
' Campuzano, Juliana, Op. Cit., 2010, p. 50.
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DIVISION POLITICA URBANA,

MOMBRE DEL BARRIC

MEMAMNZAMA

Barria Albajo

13

Barra Asriba

Buena Vista

Buenos Alres

Campo Alagre

Candelilla

Centra

Coco Solo

El Anzuelo

El Recran

El Siate

El Guanabano

Javier Cirujano Arjona

La Bapera

La Carmpesing |
La Campexcina Il

La Glaria

Las Maochilas

Loma del Wiento

Los Portales

Mariella

[hira Flores

[Mueva Horizonte

[Muevo Santander

|che de Diciembre

|Paraiso

|Plaza de La Paz

Pardanie

San Abel

San Carlos

San Francisco
San Jocé

San Miguel

San Hafael

Santa Ana

Santa Lucia

Santander

Sucre

Toroes

Willa Alegria

Willa Maria
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11. 1.8 Divisién politica del area urbana '’

A las 5 de la tarde llegaba a San Jacinto. Candelaria, la hija del gaitero Antonio

Garcia, me esperaba en el restaurante La Llanera, punto de encuentro acordado.

7 Ibidem: 49.
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Dos veces antes habia ido a San Jacinto. En fecha de festival y siempre en grupo.
Esta era la primera vez que venia sola a la localidad. Candelaria y yo caminamos
hasta su casa. En el trayecto observé a los pobladores al frente de sus casas. Las
tardes de los sanjacinteros giran en torno al descanso. Sentados pasan el rato

contemplando.

A lo largo del camino a casa de Candelaria le gritaban: “!4ja Cande!”, en su
saludo se sentia la curiosidad por saber quién era la nueva visitante. Al llegar a la
casa, el gaitero Antonio Garcia me ofrecidé una silla, nos sentamos en la sala y

charlamos largo rato. Ya hacia dos afios de nuestro ultimo encuentro.

A la mafiana siguiente en casa de la sefiora Nolfi Pérez los gritos de los nifios en la
calle y el cantar de los gallos me despertd. Tuve la impresion de que eran las 12
del medio dia, miré el celular y eran las 8 de la mafiana. El sol brilla tan fuerte en
San Jacinto que el reloj biologico se desajusta. El desayuno me esperaba arepa e’

huevo, queso costefio y café con leche.

Caminando hacia la casa del gaitero Nicolds Hernandez y a las 9 de la mafiana,
varios rostros emergian de los locales ubicados en la plaza principal. Me
encontraba en medio del pueblo. Alli me senti “exdtica”. Cada persona que
pasaba clavaba sus ojos curiosos sobre mi. San Jacinto es un pueblo pequefio, y
como en todo pueblo colombiano “pueblo chico infierno grande”, todo el mundo
se entera de la novedad. Al dia siguiente las miradas ya no eran perturbadoras, al
parecer todo el pueblo se las arregla para saber quién es el nuevo visitante, pues al

verme pasar fue como si me conocieran de tiempo atras.

Los dias lluviosos son de alegria. En especial para los nifios, quienes salen
corriendo descalzos y con poca ropa hacia el parque principal. Alli se retinen y los
juegos comienzan. Segun los sanjacinteros es toda una “fradicion”. Algunos

adultos salen y hacen gimnasia. Las sefioras se apresuran a recolectar el agua que
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dias después usaran para bafiarse y lavar la ropa. Algunos lavan en el rio. Bafarse
en San Jacinto es todo un karma, para una “cachaca” como yo, pues hay que
tomar el agua estancada de los tanques o baldes y llevarla hasta el bafio. Dado que

en todas las casas se almacena el agua, los mosquitos hacen su festin.

En las noches el pico resuena por doquier . Los vallenatos y las champetas en un
estruendo alboroto, compiten para sobresalir un del otro. En las noches el calor es
insoportable y sin un abanico (ventilador) el cuerpo se derrite y los mosquitos

enrojecen la piel.

La hospitalidad, es el comun denominador de los sanjacinteros. Ejemplo de ello el
gaitero Eliecer Meléndez quién recibe a la mayor parte de forasteros que llegan a
la localidad. En llamada finca del barrio su casa, se hospedan los “jipies” como
los llama la gente del pueblo. Jovenes caminantes colombianos o extranjeros en

busca de la gaita.

Tras la tristeza y la alegria que implican el final del trabajo de campo, el encuentro
y el desencuentro nos acompafian en la travesia. Un poco cachaca y costefia,
santandereana y sanjacintera, regreso al lugar distante que hoy reemplaza mi

patria, México.
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CAPITULO II

LAS CULTURAS MUSICALES' DE LA COSTA ATLANTICA
COLOMBIANA

En este capitulo se pretende visualizar las culturas musicales de la Costa Atlantica
Colombiana empleando el concepto de sistema musical. Entender el sistema como
una herramienta heuristica para el analisis de la musica nos permite comprender
las macro-estructuras de diversas culturas musicales a través de las similitudes y
diferencias. Este pensamiento relacional organiza elementos en posiciones
estructurales diferenciadas, abriendo interacciones para examinar los segmentos y
hallar las caracteristicas que permiten vincular los sistemas que conforman las
practicas musicales de la costa Atlantica colombiana. Es de suma importancia este
apartado ya que explora caminos para la posible comprension de la musica de
gaita como parte de un gran sistema musical de tradicional oral. A través de este
ejercicio se pone de manifiesto la posible metodologia y teoria del sujeto activo

que vive la experiencia:

Los saberes metodoldgicos de los tejedores y los mecanicos, de los musicos y los
arquitectos [...] son teorizables, generalizables y ensefiables. Los procesos
cognitivos que los ejercen son inteligibles por algunos sistemas de computacion
de simbolos, y estos modelos son los de saberes cientificos producidos por el
sujeto activo que vive la experienciaz.

! “El concepto de culturas musicales utilizado [...] se define como el conjunto de hechos musicales
en contextos y procesos socialmente estructurados, transmitidos histéricamente y apropiados por
grupos de individuos, constituyendo un dispositivo de identidad. Los hechos musicales son formas
simbdlicas configuradas en sistemas de relaciones que ayudan a la construccion, resignificacion y
organizacion de sentido de una determinada comunidad. Las diferentes culturas musicales son
expresion de la sensibilidad, riqueza y creatividad de la condicion humana. En este sentido, no hay
culturas musicales superiores ni inferiores, s6lo son diversas.” Camacho, Gonzalo “Las culturas
musicales de México: un patrimonio germinal” en Hijar, Fernando, Cunas, ramas y encuentros
sonoros. Doce ensayos sobre patrimonio musical de México, México: Editorial Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes/DGCP, 2009, p. 26.

2 Arom, Simha “Modelizacion y modelos en las musicas de Tradicion oral”, en: Francisco, Cruces,
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Por otro lado, comprender la gaita larga dentro de un sistema posibilita integrar
diferentes temporalidades y contenidos culturales. Permite atrapar significados a
través de las analogias y diferencias entre practicas musicales. Dichas relaciones

arrojan claves de sentido.

Tener una idea general de lo que implican las culturas musicales colombianas en la
costa Atlantica abre la perspectiva general para comprender las expresiones
musicales en lo particular. En nuestro caso: el sistema musical de gaita larga. Se
debe aclarar que este apartado es sélo un intento, una primera exploracion del
aspecto general de las culturas musicales de la costa y no se pretende plantear aqui
la constitucidon total del sistema. La intencidén del capitulo no es constituir un
sistema musical amplio, sino dar a conocer de manera general ciertas relaciones
musicales que se dan en las practicas musicales de la costa que permiten articular y
comprender los procesos particulares de la musica de gaita larga. Con lo anterior,
el lector podrd observar tanto el gran sistema que constituyen los conjuntos
musicales de la costa Atlantica como las relaciones de similitud entre el proceso

discursivo de lo antiguo y lo moderno en los diferentes componentes del sistema.

Ubicar el sistema de gaita larga en un conjunto mayor, permite observar la red de
relaciones donde se ubica la gaita larga y posibilita ver en todas las practicas
musicales la relacidon entre lo antiguo y lo moderno como dos entidades dialogicas
que establecen entre si contactos semidticos que generan diversas asociaciones y
nuevos textos. En otras palabras, dos entidades semidticas que se encuentran y

establecen entre si una frontera.

Igualmente, este apartado proporcionara los términos basicos para que el lector
pueda acceder a la terminologia especifica del sistema musical de la gaita larga,

creando un bagaje general que le facilite las herramientas necesarias para seguir la

Las culturas Musicales. Lecturas de etnomusicologia, Madrid: Trota, 2001, p. 231.
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lectura de la tesis. En suma, este capitulo pretende dar al lector una perspectiva
relacional, lo que le permitira comprender el sistema a partir de las relaciones que
se articulan en oposicion y semejanza. En este sentido, no estudiaremos una

practica alejada e independiente sino en relacidon con otras.

Aproximarse desde esta perspectiva a las culturas musicales colombianas,
presupone despojarnos de ciertos estereotipos, categorias y discursos de poder,
conceptos como “popular”, “original’, “pureza’, “raza”, “folclorico” y tantos
otros mas que siguen siendo utilizados sin una fuerte discusion en el ambito
musical. Por esta razdn se intentara ofrecer claridad en el uso de los conceptos.
Para nuestro caso, abordamos la muisica como un hecho social total’, es decir, la
musica no se explica por si sola como un ente aislado, sino todo lo contrario, es en
la relacion y articulacidon con otros elementos y sistemas que se puede dar cuenta

de los procesos musicales.

Esta nocién de sistema, metodologicamente nos sugiere ubicar un sistema mayor,
un grupo de sistemas y también un grupo de subsistemas®. Estas denominaciones
son herramientas heuristicas que permiten al investigador observar con mejor
claridad el fenomeno, con el fin de ver las relaciones entre ellos y con el medio
inmediato. Se debe reiterar que el estudio sistémico presupone una etnografia de la

cultura en cuestion y el conocimiento profundo de cada practica. En nuestro caso,

3 Por lo tanto, no hay una musica, sino muchas musicas, no musica —como tal—, sino un hecho
musical. Ese hecho musical es un hecho social total... se aplica tanto a la musica como al don: “los
eventos que hemos estudiado son todos, si se puede permitir el término, totales, o, si se prefiere —
aunque no nos agrade la palabra— hechos sociales generales. Es decir, en ciertos casos ponen en
marcha a toda la sociedad y sus instituciones [...] Todos estos fenomenos son simultaneamente
legales, economicos, religiosos, atin estéticos, morfoldgicos, etc.”. Mauss, en Camacho Gonzalo y
Susana Gonzalez Reflexiones sobre semiologia musical, México: Universidad Autéonoma de
Meéxico, 2011, p. 115.

* “En general, podemos sefialar que cada una de las partes que encierra un sistema puede ser
considerada como subsistema, es decir, un conjunto de partes e interrelaciones que se encuentran
estructuralmente y funcionalmente, dentro de un sistema mayor, y que posee sus propias
caracteristicas. Asi los subsistemas son sistemas mas pequeflos dentro de sistemas mayores”.
Bertoglio, Johansen Introduccion a la teoria general de sistemas, México: Editorial Limusa, 1997,
p. 56.
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implica una aproximacidén a cada sistema y sus transformaciones para poder
descifrar esta red de relaciones complejas. Es por lo anterior que este estudio nos
plantea la vinculacion de nuevas investigaciones que permitan comprender todo

este complejo sistema musical.

2.1 DESCRIPCION GENERAL DE LAS PRACTICAS MUSICALES DE LA
COSTA ATLANTICA COLOMBIANA

Las culturas musicales de la Costa Atlantica colombiana se construyen en relacion
con los siguientes conjuntos musicales: el conjunto de Caiia e’ Millo o Pito
Atavesao (PA), el conjunto de Gaita Corta (GC), el conjunto de la Banda (B), el
conjunto de Vallenato (V), el conjunto de Sexteto (S), el conjunto de Arco Musical
(AM) >, el conjunto de Cantos (C)°, el conjunto de Bailes Cantados (BC), el
conjunto de Hojita de Limon (HL), el conjunto de Papayera (P) y el conjunto de
Gaita Larga (GL). Estas denominaciones propuestas son categorizaciones emic de
la zona Atlantica colombiana. Sobre los conceptos como Gaita larga, Caria de
Millo, Sexteto, etc; pueden designar tanto el nombre de un instrumento, como un
formato musical. Ademas algunos de ellos, como Gaita, pueden ser reconocidos
como danzas o “géneros”. Es importante mencionar aqui que el concepto de
género ha sido recientemente cuestionado: “Lo que viene a cuestionarse es la
manera de conceptualizar la estética musical desde diferentes culturas [...]
también se ha cuestionado la definicion misma de la palabra que puede ser

conflictiva [...]"".

En nuestro caso, teniendo en cuenta que la accion de categorizar es el

procedimiento cognitivo mediante el cual se agrupan a una misma clase elementos

> También se conoce con el nombre de Marimba o arco de boca.

% Sean las vaquerias, los cantos de zafra, los cantadores de gallos, decimeros.

" Ochoa, Ana Maria Misicas locales en tiempos de globalizacion, Bogota, Colombia: Editorial
Norma, 2003, pp. 84, 85.
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que son parecidos y diferentes®, se cuestiona aqui el uso del concepto género para
referirse a términos que en la costa Atlantica tienen caracteristicas polisémicas. Al
revisar los discursos emic sobre lo que seria un género musical entendiendo por
este lo que sefiala Rubén Lopez Cano: “una clase de diferentes objetos musicales
reunidos en una sola categoria cognitiva™. Se percibe en toda la costa colombiana
ambigiiedad en la terminologia, pues un mismo término puede aludir a un
instrumento, a ciertas melodias, a un performance, a cierto grupo de canciones o a
una danza, etc., segun sea la region. Veamos lo que menciona Oviedo sobre los

géneros en la costa Atlantica colombiana:

Revisemos un poco la nocion de género. Lo primero que tenemos que notar es que
no hay unificacion en la terminologia habitual para referirse a las modalidades
musicales populares. Es comun utilizar ‘ritmo’, pero también ‘tiempo’ o ‘aire’.
Por lo general estos términos se refieren a) cierta base ritmica, definida como
tradicional, b) algunas estructuras armonicas estables, acompafiadas de c) cierto
tipo de melodias, d) algunos instrumentos ‘caracteristicos’, €) ciertos repertorios
de canciones ‘consagradas por la tradicion’ y aun, f) determinadas tematicas
consideradas como ‘aceptables’ para los textos, ademas de los estilos de
vocalizacion o ejecucion de instrumentos reconocidos también como propios'®.

Es el caso de los términos Fandango, Gaita, Cumbia, Tambora, Bullerengue, entre

otros, reconocidos en la actualidad como géneros musicales. Veamos un ejemplo:

Cumbia es un concepto primordial en la musica, la danza y las festividades
costeflas. El vocablo tiene muchas connotaciones. Se refiere al conjunto que toca
para el baile, al ritmo de la musica que se ejecuta y a la danza misma. Una gran
cumbia o una cumbia completa se refieren a una festividad en que se toca mucha
musica, hay mucho baile y participa en ella toda la comunidad. Un hombre se
refiere a si mismo como cumbiambero, implicando con ello que tiene herencia

¥ Alegre, Lizette EI vinuete: musica de muertos. Estudio etnomusicoldgico en una comunidad
nahua de la huasteca potosina, Tesis de licenciatura ENM-UNAM, México: UNAM, 2004, p. 187.
? Lopez Cano, Rubén “‘Favor de no tocar el género’: géneros, estilo y competencia en la semidtica
musical cognitiva actual”. Véase en: http://www.eumus.edu.uy/amus/lopezcano/articulo.html
[consultado el 12 de septiembre de 2012].

10 Oviedo, Jorge “Matrices musicales de la costa Atlantica colombiana”, Revista Aguaita,
Observatorio del Caribe colombiano, Num 10, Junio, Cartagena, Colombia, 2004, p. 78.
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musical, esto es, que su padre y posiblemente su abuelo también fueron musicos
L1l
de cumbia .

Dada la complejidad en las palabras usadas hoy para referirse a los “géneros de la
costa colombiana”, seria necesario realizar un estudio profundo de cada uno de los
llamados “géneros musicales”, para saber qué tanto las estructuras sonoras dotan
de identidad a todo el repertorio de piezas que lo conforman y hasta donde pueden
ser 0 no rasgos idiosincraticos para cada conjunto'?. Los términos hoy usados para
referirse al género aluden a propiedades intrinsecas del objeto musical asi como a
cualidades multifactoriales'. Ya que no sera objetivo de esta tesis hablar de los
géneros en particular, se usard con fines operativos, el término emic de ritmo, para
agrupar el conjunto de bases ritmicas usadas en las diferentes dotaciones de la

musica que se ejecuta.

La mayoria de las siguientes practicas musicales proponen una divisiéon entre lo
antiguo y lo moderno, esta separacion se ird sefialando en la medida que avance el
texto, para que el lector no se confunda con la temporalidad. A continuacién una
breve descripcion de cada conjunto musical. Se recomienda ver el Anexo 1 para
complementar la informacion de los instrumentos, ocasiones y ritmos musicales en

cada una de las siguientes practicas.

2.1. 1 El conjunto de Casiia ¢’ Millo o Pito Atavesao (PA)

A este conjunto musical se le conoce con tres denominaciones: Conjunto de Caiia
e’ Millo o Caria de Millo, Conjunto de Pito Atravesao, Conjunto de Caniamilleros.

Se le reconoce asi por el nombre que lleva el instrumento melddico del grupo.

" List, George Miisica y poesia de un pueblo colombiano, Bogota, Colombia: Editorial Presencia,
1994, p. 133.

12 Alegre, Lizette, Op. Cit., 2004, p. 175.

" Para comprender la complejidad de la categorizaciéon en tanto género se recomienda ver:
(Ibidem:187, 201). En este apartado la autora desarrolla la categoria de vinuete a partir de una
investigacion etnomusicoldgica de rigor, en la comunidad nahua en la Huasteca potosina.
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Actualmente, el festival mas importante para este formato se realiza en el
municipio de Morroa (departamento de Sucre)'®, en este certamen se admiten dos
categorias de concurso: tradicional y proyectivo. Se toma como referencia este

dato para mostrar las dotaciones que en la actualidad son aceptadas, veamos:

- Conjunto Proyectivo de Pito Atravesao: 5 Instrumentos (Millo, maracas, tambor alegre,
tambora 'y llamador o tambor pequefio).

- Conjunto Tradicional de pito Atravesao: 4 Instrumentos (Millo, maracas, tambor alegre
y llamador).

Es importante decir que, aunque en el festival de Morroa no mencionen el
guache'” como un instrumento de la dotacion, actualmente se usa en este formato
(pueden utilizarse uno o dos guaches), lo mismo sucede con el cantante. La
interpretacion del conjunto puede ser instrumental o vocal - instrumental. En la
actualidad, se consiguen cafias de millo afinadas temperadamente, esto gracias a la
fusion del instrumento con otros formatos musicales que utilizan este tipo de

afinacidn.

Dentro de las ocasiones musicales en las que actualmente se interpreta esta musica

se pueden sefalar:

- Las fiestas del ciclo de vida del individuo'®: Cumpleafios, matrimonios,
bautizos, etc. En la actualidad, existe y esta de moda una ocasion musical
utilizada en estas celebraciones llamada La hora loca'’

- Festivales'

14 , . . <. .

Para ver la pagina del festival: http://festipitomorroa.com/quienes.php [consultado el 22 de
agosto de 2012].

151 1: » ..

Idiéfono de sacudimiento.

16 . . . s . , )

Este tipo de fiestas pueden realizarse en espacios publicos como privados y estan relacionadas
como su nombre lo indica, a los ciclos de vida, entre ellas encontramos: los bautizos, cumpleafios,
confirmaciones, primeras comuniones, aniversarios, matrimonios y la muerte. Para profundizar
sobre estas ocasiones, véase el capitulo VII.

17 . y

Se le llama hora loca a una simulacion corta de carnaval, es un toque pago por horas, donde el
grupo musical toca musica preferiblemente movida, se interpretan géneros y temas musicales que
no hacen parte propiamente del formato, para este tipo de eventos las melodias varian segin la
moda y el gusto de las personas que contratan. Para profundizar sobre esta ocasion, véase el
capitulo VII.
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19
- Carnavales
- Conciertos y toques organizados por instituciones.

Las zonas de influencia®® de esta practica musical, segin la cartilla de Pitos y
Tambores publicacion del Ministerio de Cultura de Colombia, son: Atlantico,
Bolivar, Sucre y Coérdoba?'. Entre los ritmos que generalmente se interpretan
tenemos™":

- Cumbia

- Puya (Atlanticense)
- Perillero

- Chandé

- Porro

- Son corrido

- Bambugquito

Jorge Alberto Vesga Quiroga intérprete y director musical del conjunto Millo son,

comenta de los ritmos musicales:

Nosotros seguimos los parametros del festival nacional de pito atravesao. Los
ritmos tradicionales del festival y de la region son: bambuquito, cumbia, puya,

" Es una ocasién destinada a un conjunto de representaciones. En Colombia estos festivales
pueden ser premiados econdémicamente.

' Celebracion publica, en Colombia el carnaval de mas renombre es el de la ciudad de
Barranquilla. Si se desea ver una interpretacion en millo para los carnavales en los barrios se
sugiere ir a este link:

https://www.facebook.com/photo.php?v=10150483532453087 &set=t.1394055303 &type=3 &theate
r [consultado el 23 de agosto de 2012].

?" También se destaca la informacion mucho mas amplia sefialada por el proyecto musica
tradicional colombiana donde menciona lo siguiente: “El predominio territorial de este formato de
millo abarca una zona amplia de las sabanas de Sucre, Magdalena, Atlantico y Cérdoba. Podemos
considerar a El Banco, Morroa y los corregimientos de Talaigua Nuevo y Talaigua Viejo como ejes
destacados de este formato. También hay una importante presencia en la region del bajo Magdalena
en el departamento del Atlantico particularmente entre Baranoa, Soledad y Barranquilla, siguiendo
el curso y hasta la desembocadura del rio Magdalena” en:
http://www.mincultura.gov.co/recursos_user/documentos/migracion/musica/pitos_tambores/resena
_pitos.html [consultado el 22 de agosto de 2012].

2 Valencia, Victoriano Pitos y tambores: cartilla de iniciacion musical, Bogota, Colombia:
Editorial Ministerio de cultura, primera edicion, 2004, p. 11.

22 La informacion sobre los ritmos fue tomada de:
http://www.mincultura.gov.co/recursos_user/documentos/migracion/musica/pitos_tambores/resena
_pitos.html [consultado el 22 de agosto de 2012].
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porro, son corrido. Pero hay algunos géneros que nacieron en el carnaval de

Barranquilla como La Danza del Garabato y el Chandé “Te Olvidé > .

11. 2.1 Conjunto de cafia de millo®*

2.1. 2 El conjunto de Gara Corta (GC)

A este grupo musical se le conoce como Conjunto de Gaita Corta o Machiembria.
Segun el Festival de la Algarroba®, el formato estd integrado por seis
instrumentos: /lamador, tambor alegre, maracas, gaita corta, tambora y voz. Al

igual que en el conjunto de cafia de millo, el guache se utiliza actualmente para

z Fernandez, Laura Catdlogo de entrevistas, realizado en Facebook, 2012b. Entrevista
etnografica. Facebook. Musico de Cafia de millo.

2% Dibujo realizado por Luz Mercedes Suarez, elaborado exclusivamente para esta tesis de maestria.
Se debe aclarar que el llamador que aparece en este dibujo se de tamafio mas largo que los actuales,
el dibujo es una imitacién de una dotacién denominada antigua. En el dibujo de izquierda a
derecha se encuentran los siguientes instrumentos: tambora, maracas, tambor alegre, cafia de
millo, llamador.

%3 pagina del festival folclérico de la algarroba:
http://festivalgarroba.blogspot.mx/2010/01/concurso-de-gaita-corta.html [consultado el 22 de
agosto de 2012].
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este formato ( pueden ser uno o dos). Los ritmos que generalmente se interpretan
son”’:
- Gaita
- Porro
- Puya
-Cumbia

Sobre los ritmos en gaita corta comenta el gaitero, constructor y compositor Elber

Manuel Alvarez Guzman:

Los ritmos tradicionales de la gaita corta son: el Porro y la Puya. En los festivales
consideran la Cumbia como tradicional, pero segiin mis investigaciones, la Cumbia
era mas del pito atravesao. Todos los maestros que yo conoci personalmente
tocaban sélo Porros y Puyas. Las Cumbias eran algunos temas que escuchaban y
que sacaban por la versatilidad de la gaita corta (en nuestro sector pito cabeza e’
cera). En la gaita corta se pueden ejecutar todo tipo de ritmos aun los Bailes
cantados y Bullerengues. Todo lo que quieras se puede interpretar en la corta™ .

El 4rea de mayor influencia de esta musica la encontramos principalmente entre

los montes y sabanas de Sucre, Cérdoba y Bolivar®.

En cuanto a las ocasiones musicales actuales, comparte las mismas que las del
conjunto de millo. Al igual que este ultimo se ha vinculado a otros formatos

musicales como la orquesta. Al respecto sefiala Elber Alvarez:

De las ocasiones musicales puedo decir que se ve en los festivales y los conciertos.
Aunque la gaita corta ha tenido un auge en nuestro medio por la difusiéon que le
hemos dado en las ultimas dos décadas. Se toca en todos los eventos, carnavales,
fiestas publicas y privadas®.

2% La informacion sobre los ritmos fue tomada de:
http://www.mincultura.gov.co/recursos_user/documentos/migracion/musica/pitos_tambores/resena
_pitos.html [consultado el 22 de agosto de 2012].

2 Fernandez, Laura  Catdlogo de entrevistas, realizado en Facebook, 2012b. Entrevista
etnografica. Facebook. Musico de Sahagtin, Cérdoba.

% Datos tomados de:
http://www.mincultura.gov.co/recursos_user/documentos/migracion/musica/pitos_tambores/resena
_pitos.html [consultado el 22 de agosto de 2012].

* Fernandez, Laura, 2012b. Entrevista etnografica. Facebook. Musico de Sahagtin, Cérdoba.
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11. 2.2 Conjunto de gaita corta®’

2.1. 3 El conjunto de Barnda (B)

Entenderemos aqui con el nombre de Banda, al formato de banda pelayera y

banda en formato libre, como lo hacen llamar los festivales.

Segin el Festival Nacional del Porro, en el municipio de San Pelayo

(departamento de Cordoba)’’, 1a dotacién de Banda se divide en 2:

- Tradicional: bandas de vientos pelayeras ( clarinetes 3, trompetas 4, trombones 3,
bombardinos 3, tuba 1, bombo, redoblante y platillos ).

- Formato Instrumental Libre: excepto instrumentos electrénicos. EI numero
maximo de integrantes 30.

El trabajo Musicas Tradicionales®* del Ministerio de Cultura de Colombia, marca
la zona de mayor influencia de esta agrupacion musical en las sabanas de Cérdoba,

Sucre, Bolivar. Dentro de los ritmos que se manejan estan:

3% Dibujo realizado por Luz Mercedes Suérez, elaborado exclusivamente para esta tesis de maestria.
En el dibujo de izquierda a derecha se encuentran los siguientes instrumentos: gaifa corta,
maracas, tambor alegre, tambora, voz lider y llamador.

3! Pagina del festival nacional del porro: http://www.vivefestivaldelporro.com/ [consultado el 23
de agosto de 2012].
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- Fandangos
- Porros tapaos
- Porros palitiaos

Sobre los ritmos nos comenta el musico Ramoén Benitez: “Los ritmos tradicionales
de Banda son: Porro Palitia'o, Porro Tapa'o, Fandango, Puya, Mapalé, Cumbia.
Cualquier ritmo actual se puede tocar en las bandas. Llamese Salsa, Merengue,

Vallenato, etc. »33,

Las ocasiones musicales actuales de este formato son las mismas sefialadas en los
conjuntos anteriores. A diferencia de las demds practicas tiene mayor acogida en
las corralejas™, aunque se ha de mencionar que en los otros grupos musicales
también se puede participar de esta ocasion si los contratan, pero es mas comun
que sea amenizada por una banda. Al preguntarle a Ramoén Benitez sobre las
ocasiones de la Banda mencion6: “En todo tipo de fiestas patronales o festividades

de pueblos de la region sabanera y eventos culturales.””.

11. 2.3 Banda Pelayera®®

32http://Www.mincultura.gov.co/recursos user/documentos/migracion/musica/pitos tambores/resen
a_pitos.html [consultado el 23 de agosto de 2012].

33 Fernandez, Laura, 2012b. Entrevista etnografica. Facebook. Musico de Banda, actualmente vive
en Miami.

** Fiesta taurina que consiste en torear varios novillos a la vez.

35 Idem.

*® Fotografia tomada de:

http://1.bp.blogspot.com/ r0Zpl omuy0/THIJOE3VWnlI/AAAAAAAAAAK/vbAK6LLP{Xg/s1600/
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2.1. 4 El conjunto de }Vallenazo (V)

Entenderemos aqui la denominacion de vallenato, como el conjunto de la musica
vallenata y sabanera. Obviaremos la carga negativa que actualmente tiene esta

denominacion®’.

Segun Oviedo existen los siguientes formatos:

- Vallenato: esta conformado por acordedn, caja y guacharaca.
- Vallenato Sabanero : con la guitarra [que actualmente se encuentra casi

desaparecida, en sus palabras] acordeon, caja, guacharaca, timba vy
. . . . . 3§
esporadicamente un instrumento de viento como el bombardino, el clarinete, etc™.

Dentro de los ritmos se destaca:

- Para la musica vallenata: Paseo (vallenato), Merengue (vallenato), Puya, Son.
- Para la musica sabanera: Paseo (sabanero), Merengue (sabanero), Fandango, Porro,
Cumbia, Paseaito o Pasiaito, Pasebol”’.

Ahora bien, en la actualidad existen otras denominaciones en los conjuntos
vallenatos entre ellos: los “Combos Vallenatos” y el “Vallenato nueva ola’*.
Estos grupos estan compuestos por: cantante, acordeén de botones, caja,

guacharaca, bajo eléctrico, guitarra acustica o electroacustica, timbaletas, campana

banda%25252026%252520de%252520enero-
festival%252520nacional%252520del%252520porro-san%252520pelayo-2004%252520foto15.jpg
[consultado el 28 de agosto de 2012].

7« A nuesta musica de acordeén se le estd denominando musica vallenata, pero de manera
discriminatoria, como si se tratase de un vallenato venido a menos por no corresponder al
genuinamente vallenato. De lo anterior se desprende que en los miles de programas radiales
anunciados como vallenatos no programen acordeonistas sabaneros...( 2000: 195)” Adolfo
Pacheco en Oviedo, Jorge, Op. Cit., p. 71.

38 Idem.

39 Ibidem: 72.

%0 «La nueva ola era una cancioén viejisima de Alejo Duran que el cantante, Luifer Cuello, retomé
para su primer disco. El nombre después se empled para bautizar a todo el movimiento juvenil
vallenato que tuvo en Kaleth Morales a uno de sus fulgurantes representantes.” En:
http://www.elvallenato.com/noticias/588/Estos-son-los-principales-artistas-de-la-Nueva-Ola-del-
vallenato-.htm [consultado el 23 de agosto de 2012].
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y platillo, teclado sintetizador y coristas. Una particularidad esencial de estos
conjuntos es que se dedican por lo general a los ritmos del vallenato comercial.
Este nuevo mercado de consumo a desplazado a los grupos tradicionales. Segun
Oviedo, los grupos no comerciales tienen que “rebuscarselas” en plazas, parques,

parrandas y tarimas de festivales®'.

Sobre los ritmos actuales que se pueden interpretar en un combo vallenato, el
musico de acordeon Jorge Mora comenta: “Los ritmos tradicionales vallenatos son
cuatro: El Son, El Merengue Vallenato, La Puya y El Paseo. Aunque actualmente
se pueden tocar en otros ritmos que no son vallenatos como son: Aires Nortefios,

Jazz, Tango , entre otros™*.

Las ocasiones musicales en las que actualmente se interpreta el vallenato son
similares a los eventos de los conjuntos musicales antes mencionados. Jorge Mora
comenta: “Ahora se utiliza el acordeon para todas cerebraciones, cumpleafios,
grados, matrimonios, despedidas, etc. Cualquier excusa es buena para una tarde o

noche de buen Vallenato™*.

11. 2.4 Grupo vallenato con acorde6n™

! Oviedo, Jorge, Op. Cit., p. 79.

2 Fernandez, Laura, 2012b. Entrevista etnografica. Facebook. Musico de Vallenato, Actualmente
vive en Bucaramanga, Santander.

® Idem.

* Tomada de:
www.google.com.mx/imgres?q=imagen+conjunto+vallenato&start=164&um=1&hl=es&client=saf
ari&rls=en&biw=1278&bih=601&addh=36&tbm=isch&tbnid=Mw2TvIQCyQUStM:&imgrefurl=h
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2.1. 5 El conjunto de Sexzeso (S)

Este tipo de grupos surgieron con el contacto de la musica cubana. En la
actualidad, el grupo que se autodenomina tradicional, es el Sexteto Tabala de San

Basilio de Palenque®, aunque existen varios sextetos en la ciudad de Cartagena.

El formato tradicional esta compuesto de: maracas, giiiro, tambor, cantante,
marimbula, claves, bongoes y voz lider. Y el formato actual: Bongoes, congas,
claves, bajo eléctrico, voz lider. Sobre los ritmos musicales que interpreta este
conjunto se mencionan hibridos del son cubano con ritmos llamados “autdctonos”.

Veamos lo que sefiala la Fundacion BAT sobre el Sexteto Tabala:

El Sexteto Tabalda es una de las expresiones musicales representativa de las
comunidades negras en Colombia. Este grupo recoge algunas de las expresiones
culturales del Palenque de San Basilio. Son musicos que sin haber estudiado en la
academia, mantienen una alta calidad musical y contribuyen al fortalecimiento de
la cultura palenquera. Su musica es una mezcla de Son Cubano con ritmos
autdctonos de la region Caribe: Bullerengue, “ Baile Cantao”, y rituales Funebres.
El Sexteto Tabalda mas que musica es ritualidad, y es una institucidon cultural en
Palenque.*®

Recordemos que en esta dotacion lo importante es que vayan la menor cantidad de
musicos posibles, pues lo que importa es el dinero, como en la papayera (esto

sobre todo en los sextetos de Cartagena y sextetos considerados modernos).

ttp://www.wix.com/vallecumbia/gosadera&docid=gxaKfu9SZFmDYM&imgurl=http://static.wix.c
om/media/l 1cde1d9393bd7cela00af37ccc6d8cc.wix mp 256&w=256&h=256&ei=VvWrT_ Clle
XW2AXTy42nAg&zoom=1&iact=hc&vpx=657&vpy=106&dur=504&hovh=204&hovw=204&tx
=75&ty=85&sig=113259738547016344543 &page=8&tbnh=132&tbnw=132&ndsp=24&ved=1t:4
29,r:21,s:164,i:211 [consultado el 10 mayo 2012]. En el dibujo de izquierda a derecha se
encuentran los siguientes instrumentos: guacharaca, acordeon 'y caja.

¥ Si se desea escuchar al Sexteto Tabald se sugiere ver este link:
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/musica/blaaaudio2/cdm/tabala/indice.htm [consultado el
23 de agosto de 2012].

* En: http://www.fundacionbat.com.co/site2012/interna.php?ids=106&id=25 [consultado el 29 de
agosto de 2012].
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1l. 2.5 Sexteto®’

2.1. 6 El conjunto de Arco Musical (AM) y El conjunto de Hojita de Limon
(HL)

Se ha decidido juntar estos dos conjuntos ya que no se encontr6 informacién actual
suficiente. Se sabe que la hoja de limon™ se utiliza para imitar particularmente los
ritmos de banda, aunque también puede producir melodias de cualquier otro
formato, todo depende de la habilidad del intérprete. Donde més predomina este

instrumento es en el departamento de Cordoba.

47 Dibujo realizado por Luz Mercedes Suarez, elaborado exclusivamente para esta tesis de maestria.
En el dibujo de izquierda a derecha se encuentran los siguientes instrumentos: maracas, giiiro,
tambor, cantante, marimbula, claves, bongoes.

4 Si desea saber mas sobre la hojita de limén vea:
http://www.fundacionbat.com.co/site2012/interna.php?id=548&ids=108 [consultado el 13 de
septiembre].
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En cuanto al arco musical” se hallaron registros de grupos. En la actualidad no sé
sabe si exista un conjunto musical como tal. Se encontraron algunos recortes de
periddicos de 1983°° donde aparece el arco musical con su grupo’'. Podemos
suponer que el formato de arco musical estaba conformado por: arco musical,
tambora, llamador, guacharaca; o, en su defecto, tambora, llamador y arco
musical. Es probable, que al igual que en los otros sistemas, las dotaciones
tuvieran variaciones. Se menciona a San Basilio de Palenque como la zona de
procedencia, aunque George List hace una grabacién de este instrumento
acompafiado de un tambor y una guacharaca en las Islas del Rosario™. Hoy dia

aun vive el musico Antonio Palomino Robles grabado por List en Isla Grande.
La Fundacion BAT menciona sobre los toques o tonadas del arco musical:

Los toques o tonadas que se ejecutan son imitaciones de pajaros cantando. Otras veces
se aplican estos toques a festejos de tipo carnavalesco como el de “los diablitos” para
acompafiar la danza del mismo nombre. También son utilizados en algunos rituales
funerarios.”

A diferencia del dato que nos proporciona la fundacion antes sefialada, en los

catalogos de List, los musicos grabados en este conjunto tocaban ritmos alegres.

*Si se desea saber sobre el arco musical véase: List, George Misica y poesia de un pueblo
colombiano, Bogota: Editorial Presencia, 1994, pp. 122-130.

30 Periddico el Heraldo, miércoles 22 de marzo de 1996. Intermedio: Suplemento del caribe, 25 de
abril de 1983, p. 23.

> Se recomienda ver el anexo 1. 2.1. 6 El conjunto de Arco Musical (AM) y El conjunto de Hojita
de Limon (HL).

52 List, George Catdlogo 69-145-F, Archives of traditional music, Indiana University, Indiana,
cintas analogas de audio, 1968.

>3 En: http://www.fundacionbat.com.co/site2012/interna.php?id=563&ids=109 [consultado el 23 de
agosto de 2012].
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11. 2.6 Arco musical® y hojita de limén®’

2.1.7 El conjunto de los Cantos (C)

Se entiende aqui por cantos aquellos que solo usan voz y ningun instrumento de
acompafiamiento, exceptuando las palmas. Entre ellos tenemos: el Canto de
Vaqueria, el Canto de Zafra Agricola'y Funebre, Cantos de Velorio, la Décima y

los Cantos de Gallo.

Es necesario destacar que este sistema es el mas afectado actualmente ya que se
han dejado de practicar. Este desuso se ha dado gracias a que estos cantos estan
relacionados con practicas laborales, rituales u ocasiones culturales especificas,
que en la actualidad se han ido perdiendo. Por esta razon, se decidio vincular aqui

lo que se decia antiguamente que era cada uno de estos cantos.

Antiguamente, el canto era una herramienta indispensable para el trabajo agricola

y ganadero:

> Si desea saber mas sobre el arco musical vea:
http://www.fundacionbat.com.co/site2012/interna.php?id=563&ids=109[consultado el 13 de
septiembre de 2012].

>* Dibujo realizado por Luz Mercedes Suérez, elaborado exclusivamente para esta tesis de maestria.
En el dibujo de izquierda a derecha se encuentran los siguientes instrumentos: arco musical y
hojita de limén.
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Quien haya visto en nuestra costa atlantica el espectaculo que ofrece el transporte
de ganado de una region a otra, no lo olvida jaméas. En este desfile el guia hace el
papel principal. Va cantando siempre delante de las reses y estas lo siguen
obedientemente. Su canto tiene acentos vigorosos, profundos. Reanima a los
animales que en curso del viaje se sientan cansados. Sus trovas van diciendo al
ganado la senda por donde ha de pasar. Todos avanzan mientras que el guia canta.
En cuanto este cese su cantar, el desorden cunde en las filas de las reses [...]
Durante el dia, los cortadores de cafia van cortando y cantando a la vez, mientras
que otros compafieros van acarreando y cantando [...] Al caer el crepusculo
comienza la molienda [...] se oye el crujir del trapiche de madera que se mezcla con
la voz del cantador, cuyas trovas son cada vez mas conmovedoras™.

Era comun invitar a un compafiero para que cantara Zafra (agricola) mientras se

trabajaba en la agricultura, en alguna casa o finca. Lo mismo sucedia con, el canto

de zafra (excavacion). Varios pobladores se reunian cuando moria una persona

para cavar su tumba, alli cantaban mientras excavaban. También se practicaban los

Cantos de Vaqueria, menos comun que la Zafra. Al preguntarle a José Lara sobre

la descripcion del momento en el que se cantaba Zafra de Agricultura dice:

Se canta en asuntos de trabajar. Cuando uno se lleva a sus compafieros a trabajar
antonces uno quiere que en el monte le rinda y antonces los compaiieros que saben
cantar Zafra pues lo acompaifian a uno y anfonces uno se anima el cuerpo y hecha
pa’ alante el machete. A veces aqui en San Jacinto hay tipos que buscan a un
hombre na’ mas expresamente para que canten y otros trabajan. Po’que se

. 57
entusiasma uno con el machete™".

Veamos un ejemplo de este tipo de Zafras, grabacion realizada por List en San

Jacinto, noviembre 6 de 1964:

José Lara:

* De Lima, Emirto Folklore colombiano, Barranquilla, Colombia: Editorial La Iguana Ciega,

1942, pp. 72, 73.
T List, George Catdlogo 65-291-F, Archives of traditional music, Indiana University, Indiana,
cintas analogas de audio,1964, Entrevista etnografica.
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y que mi voz no me levanta iiii aeie
se parece a la sirena iejeue
cuando de maniana canta auuuu
eeeeuuuujee hombe euuuuu aiiii jentonces Tofio va usted, no!

Tofio Fernandez:

Sobre las Zafras de Excavacion comenta Antonio Hernandez, recordando a su

hermano, Joaquin Pablo, experto en este tipo de canto:

El exclusivamente se iba a los cementerios porque tenia muy buen eco y lo querian
mucho. Sabia manejar la pala en la tierra y de ahi viene que mas me gusten las
Zafras. Cuando estamos haciendo una excavacion uno esta trabajando y esta
cantandola, adentro nos metemos 6, 7, 8 sepulturas, hacen el coro, se le meten hasta

. 59
6 varas y nos poniamos en pique” .

A continuacién un ejemplo de la zafra de excavacion, canta Antonio Hernandez,
grabacion realizada por List en San Jacinto, noviembre 6 de 1964. La Zafra la
titula E/ Ron Café®. En la grabacién Hernandez manifiesta que se siente un poco
incomodo para cantar el verso, lo que hace suponer que eran cantos para hacerlos
en ocasion, esto, porque en la entrevista es en el inico momento donde se siente

indispuesto, veamos:

... En el momento me encuentro asi ofuscao no me acuerdo de los improvisos... esta
Zafra que voy a cantarles aqui un poquito incémodo porque no me siento muy bien,
tiene un titulo e llamarse E/ Ron Café... me vas acompaiiar el coro:

Sabroso es el ron caféeeeeee

coro: eeeeciiiiiieeeeeiiiiii
de la margarita vengo eeeeee

8 Idem.
> Idem.
80 S se desea escuchar esta Zafra se recomienda ir a: Fernandez, Laura, Op. Cit.,2012?, Audio 1.
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no tengo padre ni madre

Coro. eeeeelllliieeeeellllll

Al preguntarle List a Los Gaiteros de San Jacinto sobre la Vaqueria®' responden:

Aqui hay bastante ganado en esta region. Aqui se utiliza el Canto de Vaqueria
porque el ganado en el dia se recoge en el potrero y esta bastante arisco, entonces
cuando ya se lleva al corral en la madrugada que se va a trasladar de una parte a
otra, ya uno lo ha domao con el canto, de modo que enseguida que se le abre la
puerta al ganao. Se va un individuo o dos alante y otro grupo detras, canta el puta
elantero y el que va trasero le va contestando uno al otro y el ganao se va
amanando al canto, cuando ya tiene cuatro a cinco horas de ir viajando, ya el ganao
esta domao, el canto ya no se derrota®.

El canto estaba presente en todas las practicas cotidianas del individuo, existia la
necesidad, en la comunidad, de alegrar el cuerpo a través del canto. En San Jacinto
como en toda la region, también se acostumbraban los Juegos de Velorio,
acompaiiados por Cantos de Velorio, entre los cuales se menciona el Viron Viron.
Ya para 1965, estas ocasiones musicales no se llevaban a cabo. En la comunidad
se consideraba que quién lo hacia (realizar Juegos de Velorio) era corroncho®.
Veamos un comentario que hace Carmen Diaz®*, haciendo alusién a quienes

hacian los Cantos de Velorio :

La gente vieja. Eso si en el pobre, que sean pobres como uno, pero ya desde que se
dijo gente de comsideracioncita no le hacen nada, sino de una vez cierran todo eso.
Pero el pobre si. Que eso es lo que llaman corroncho. Eso es lo que hay gente que
dice: “no eso son corroncherias que juegan eso y tal” pero es para que no quede el
velorio solo®.

5! Para ver un ejemplo de verso en vaqueria se recomienda ir al apartado de los sones en este
mismo capitulo.

62 List, George Catdlogo 65-291-F, Archives of traditional music, Indiana University, Indiana,
cintas analogas de audio, 1964, Entrevista etnografica.

63 Término despectivo que se usa para referir a una persona de mal gusto.

% Oriunda de San Juan, en el momento de la entrevista estaba en San Jacinto.

55 List George, Op. Cit., 1964, Entrevista etnografica.
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Como se menciono antes la cancidn Viron Viron era utilizada para el Juego de
Velorio en San Jacinto. A continuacién la letra cantada por Juan Lara en la

grabacion realizada por List en San Jacinto, noviembre 6 de 1964:

Viron Viron de onde vienes mi gente
Viron Viron de San Pablo Vicente
Viron Viron Viron gue vienes a buscar
Viron Viron Viron gue nos dejes pasar
Viron Viron Viron la puerta esta caida
Viron Viron Viron mandala componé
Viron Viron Viron con gué dinero
Viron Viron Viron con cascaritas de huevo
Ay que pase el rey si va pasar
qgue el hijo e’ sol se gueda atrds”.

Era obligatorio cantar el 23 de junio en la noche, dia de San Juan. En esta ocasion
se le llevaban cantos a los sanjacinteros que tuvieran el nombre de Juan o Juana.

Veamos el siguiente testimonio:

Ese canto se usa por aqui en San Jacinto el 23 de junio en la noche. Para amanecer
el 24. Todo individuo para el dia de San Juan, todo individuo que se llama Juan o
Juana se le llevan esos cantos a su casa, mientras uno va en la calle. Los cantadores,
que nos reuniamos varios, vamos cantando pio, pio gavildn y entonces el sefior
salia, se levantaba y recibia a los cantadores y entonces es cuando viene el canto de
gallo. Los cantores nos reunimos y cada uno hecha su copla®’.

A continuacidon se muestra un ejemplo de verso que se usaba en los cantos de
gallos para reunir a los cantantes. Este verso fue interpretado por Los Gaiteros de
San Jacinto y quedo registrado en la grabacion realizada por List en San Jacinto,
noviembre 6 de 1964:

Pio pio pio gavilan
se comieron los pasteles
v ami no me dan
plo plo pio gavilin
gavildan garrapatero
seror gavildn™.

5 Idem.
7 Idem.
58 Idem.
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Cuando llegaban a la casa de la persona llamada Juana o Juan decian los cantantes:

cantadores, comenzaba el canto de gallo, esto significaba que cada uno de los
cantadores cantaba su copla improvisada. Observemos un ejemplo en la grabacion
realizada por List en San Jacinto, noviembre 6 de 1964:

Toflo Fernandez:
ananananaaaa Alevantate Juanita aaaaa
ananananaaaa que aqui te vengo a trae gallooooo
onanananaaaa ahora por la mananita
Juan Lara:
ananananaaaa Juancho dispierta si esta dormido
ananananaaaa Juancho de ese suerio profundo
ananananaaaa Juancho que te vine a visitar
aeeeeee el gallo quiere cantar hombe ;Canta José!
José Lara:
alala la alaaaaa ----- de mi corazon
0 nonononoonanaaa partida en cuatro pedazos
0 NONONONOONANAAaA pero es con una condicion
Hay Juancha que se fue a morir en tus brazos 0000*

Es importante destacar que en la actualidad el canto que se usa con mayor
frecuencia es la décima. Esta ha logrado tener un espacio en los actuales festivales

de gaita. Cada uno de sus intérpretes busca un estilo propio en la forma cantada.

1l. 2.7 Cantadores”

% Idem.
70 Dibujo realizado por Luz Mercedes Suarez, elaborado exclusivamente para esta tesis de maestria.
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2.1. 8 El conjunto de los Bailes Cantados(BC)

Entenderemos aqui por sistema de bailes cantados a los que se llaman Grupos de
Tambora y a los Conjuntos de Bullerengue: Segun Carlos Arturo Franco, los

Buailes Cantados son:

[...] bailes que se ejecutan acompafiados por los cantos de tradicion oral, donde
por lo comun no intervienen instrumentos melodicos, observando caracteristicas
primordialmente ritmicas [...] Actualmente su area geografica comprende la
depresion momposina departamentos de Cesar, Cordoba, las costas del norte de
Antioquia, zona del Canal de Dique, y San Basilio de Palenque (Bolivar), riveras
del Bajo Magdalena, en los departamentos de Atlantico (sur), Bolivar y
Magdalena, y Ciénaga Grande en el departamento de Magdalena’'.

Segun el proyecto Muisicas Tradicionales™, la dotacién instrumental esta

comprendida por :

- Voz y coros (cumpliendo un rol de lideres melddicos)
- Tambor alegre (2) (tambor improvisador)

- Tambora (bombo)

- Palmas y tablas (o “gallitos™)

- Maracas (eventualmente guacho)

En la actualidad, al igual que en los otros sistemas, se pueden utilizar instrumentos
de otros formatos segun sea el evento. Mildreth Pasos Pabon, directora musical e
intérprete de esta musica, nos dice: “Bueno, para un show el Gnico requisito es
conquistar a la gente. Para que la goce. Le puedes meter: bajo, gaitas, clarinete y
cualquier instrumento que quieras.”’””. Ahora bien, los instrumentos se pueden
agrupar de diferentes maneras segun la region y el tipo de ritmo que se interprete.
Un ejemplo de esto lo da Arnulfo Caraballo Antivar director del Festival de

Bullerengue de Maria la Baja:

7 Franco, Carlos “Bailes cantados de la costa Atlantica”, Nueva revista colombiana de folclor,
nam. 2, Vol. 1, Bogota, Colombia, 1987, pp. 55, 56.

2 http://www.mincultura.gov.co/recursos_user/documentos/migracion/musica/pitos_tambores/resen
a_pitos.html [consultado el 23 de agosto de 2012].

> Fernandez, Laura, 2012b. Entrevista etnografica. Facebook. Misico de Gamarra.
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El Bullerengue, es una expresion musical de la rivera del Canal del Dique en
Bolivar, Cordoba y la zona del Uraba Antioquefio en Colombia. Hace parte de los
bailes cantaos al igual que la Tambora, el Chandé, el Berroche, el Pajarito, ¢l
Fandango de Lengua y la Chalupa. Los grupos de Bullerengue se hacen
acompafiar por un tambor hembra llamado alegre y un tambor macho o llamador.
Los brillos se ejecutan en algunas regiones con: guazd, maracas, totumas o
fragmentos de porcelana’™.

Sobre los instrumentos nos comenta Mildreth Pasos:

Para el grupo se usa: tambora, repicador o currulao y el llamador ( estos son dos
tambores del mismo tamafio, so6lo que el primero es agudo y el /lamador es grave)
y las maracas; aunque en Tamalameque usan es guache. En Rio viejo no usan
tambora sino tamborina, que es un tambor pequeflo (como el lamador de la
Cumbia y la Gaita), ese es el que usan. Las palmas, las fablitas (que las llamamos
gallitos), el instrumento melddico y la voz”.

Entre los ritmos musicales asumidos por las agrupaciones se pueden sefialar los
siguientes’®:

- Tambora

- Bullerengue

- Chandé

- Guacherna

- Son de Negro
-Fandango de Lengua
- Lumbalu

- Berroche

- Guacherna

- Brincao

- Pajarito

- Zambapalo

- Mapalé

- Son corrido o Chalupa

Las ocasiones en las que actualmente se interpreta esta musica, son las sefialadas
en los formatos anteriores. Veamos lo que nos comenta Arnulfo Caraballo:

Estos grupos tienen sus presentaciones a diario en multiples eventos. Ademas,
amenizan parrandas y encuentros callejeros o en algun sitio estratégico. Los
grupos de Bullerengue son integrados en ocasiones hasta por 20 personas, no esta

™ Ibidem: Misico de Maria la Baja.

7> Ibidem: Msico de Gamarra.

7% Algunos de los ritmos aqui expuestos fueron tomado de:
http://www.musicalafrolatino.com/pagina_nueva 22q.htm [consulta el 23 de agosto de 2012].
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definido. A menos que un festival limite el nimero de integrantes por razones de
g o T
logistica y atencion'’.

Observemos lo que nos sefiala Mildreth Pasos Pabon:

Pues ahora se toca en festivales, encuentros y conciertos. Pero antiguamente era
en la época de diciembre del 7 al 6 de enero, navidad y pascuas. Ahora sélo se
toca en presentaciones y fiestas. Donde contraten. Aunque algunos pueblos aun
pasean el pajarito en diciembre como Rio viejo Bolivar. También se toca el dia de
las velitas, 7 de diciembre ac4 en Gamarra’. (Pasos en Fernandez, 2012)”.

e a 9~

N AR '
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e

11. 2.8 Grupo de tambora®

2.1. 9 El conjunto de Papayera (P)

Se entendera aqui por conjunto de papayera, todas aquellas agrupaciones que
mezclan o integran los instrumentos, ritmos y ocasiones de las diferentes practicas
musicales de la costa Atlantica. Esta denominacion de papayera, se utiliza
especificamente en la costa para referirse a formatos pequefios de banda,

usualmente son “pagos”. Oviedo dice al respecto:

[...] las bandas de vientos; éstas presentan desde grandes bandas de vientos
sinuano-sabaneras hasta pequefias banditas ‘chiflaiiangos’ (las que en rigor se

" Fernandez, Laura, 2012b. Entrevista etnografica. Facebook. Musico de Maria la Baja.

78 Idem. Musico de Gamarra.

7 Entrevista etnografica. Facebook. Misico de Gamarra.

% Dibujo realizado por Luz Mercedes Sudrez, elaborado exclusivamente para esta tesis de maestria.
En el dibujo de izquierda a derecha se encuentran los siguientes instrumentos: coristas,
tambora, alegre, tablitas, llamador.
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denominan ‘papayeras’ de 4 a 6 musicos, 2 6 4 vientos, redoblante, platillos y

bombo) que animan campafias politiqueras, reinauguraciones de almacenes,

desfiles de reinas de pueblo o fiestecitas de barrio™®'.

La papayera, para nuestro caso, integrara toda combinacidon de dotaciones. Este
tipo de conjuntos en la actualidad son usados con mayor frecuencia para eventos
pagos. Por tal motivo entre menos musicos mejor. La denominacion papayera®
agrupara orquestas de mediano tamafio, conjuntos mixtos de acordedn, vientos,
tambores, cafia de millo, etc. Es importante destacar aqui que los ritmos que se
interpretan pueden ser los de cualquier formato, aunque normalmente este tipo de
dotaciones interpreta segiin el mercado regional y el consumo discografico del
momento. En la actualidad, estos formatos son muy usados para las horas locas™
y aqui, la regla predominante es que entre menos musicos mejor. La mayoria de

intérpretes, mofieros o chizgueros® estuvieron de acuerdo en que de 4 a 6 musicos

es lo ideal.

11. 2.9 Papayera®

81 Oviedo, Jorge, Op. Cit., 2004, p. 80.

82.Si se desea escuchar a un conjunto con formato mixto se sugiere ver el siguiente link:
http://www.youtube.com/watch?v=nbuJLIIMxt4&feature=relmfu [consultado el 28 de agosto de
2012].

% Para profundizar sobre la hora loca véase capitulo VII, de las ocasiones musicales.

8 Término con el cual se le conoce a un musico o persona que trabaje tocando por horas o fandas
(bloques de musica).

% Dibujo realizado por Luz Mercedes Sudrez, elaborado exclusivamente para esta tesis de maestria.
En el dibujo de izquierda a derecha se encuentran los siguientes instrumentos: Bombardino,
redoblante, bombo, platillos, clarinete, trompeta.
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2.1. 10 El conjunto de Gaiza Larga (GL)

Este conjunto esta conformado por: gaita hembra, gaita macho y maracon, tambor
alegre, llamador, cantador y tambora. Se reconoce como formato tradicional a la
siguiente dotacion: gaita hembra, gaita macho y maracon, tambor alegre, llamador,

puede llevar cantador aparte o el que toca la gaita macho puede cantar.

Al igual que la cafia de millo, se fabrican gaitas afinadas temperadamente™, ya que
, . . . 87

es muy comun que este instrumento se integre a formatos de fusion”’ (grupos que

mezclan el jazz y el rock entre otros). En cuanto a las ocasiones actuales, mantiene

las mismas sefialadas en los formatos anteriores.

En los dos grandes festivales de gaita, que existen en Colombia, se reconocen los

siguientes ritmos musicales:

- Porro

- Gaita

- Cumbia

- Merengue
- Puya

Dado que nuestro objeto de estudio es este sistema musical, a lo largo de la tesis se

ampliara la informacién aqui mencionada.

% Si  desea escuchar el himno nacional con gaitas  afinadas  véase:
http://www.youtube.com/watch?v=xBELkgbKN5k [consultado el 28 de agosto de 2012].

¥7Si se desea escuchar estos nuevos formatos se sugiere el siguiente link:
http://www.youtube.com/watch?v=uKUMAuv4CGI [consultado el 28 de agosto de 2012].
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I1. 2.10 Grupo de gaitas largas®®

2.2 RELACIONES DE SIMILITUD Y DIFERENCIA ENTRE SISTEMAS:
DE LO ANTIGUO Y LO MODERNO

Como se mencion6 en la introduccidn, este apartado tiene por objetivo explicar
someramente la forma de articular los datos etnograficos con la perspectiva
sistémica y replantear a partir de esta postura, los estudios musicales de tradicion
oral en Colombia. Con la anterior descripcion general de las culturas musicales en
la costa Atlantica podremos establecer relaciones de similitud y diferencia entre lo
antiguo y lo moderno en las diversas practicas musicales anteriormente sefialadas.
Antes de dar inicio, se debe decir que en esta primera revision se han dejado fuera
los sistemas de Hojita de Limon y Arco Musical, ya que no se posee suficiente

informacion de estos formatos en la actualidad.

Para comprender este conjunto de sistemas es necesario realizar una abstraccion

en el tiempo, ya que las transformaciones sistémicas también son parte

% Dibujo realizado por Luz Mercedes Suérez, elaborado exclusivamente para esta tesis de maestria.
En el dibujo de izquierda a derecha se encuentran los siguientes instrumentos: gaita macho,
llamador, gaita hembra, alegre, cantante y tambora.
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fundamental para entender el proceso, asi como la compleja red de relaciones que
se va configurando. Es preciso decir que actualmente hay una clara separacion
entre las dotaciones usadas por cada uno de los sistemas. Se sugiere que a partir de
la busqueda de “lo nacional”, “lo autoctono”, “lo tradicional” (a través de
concursos, festivales y la industria discografica), se fueron estandarizando y

estableciendo fronteras entre estas unidades dialogicas.

El interés creciente de la sociedad civil, instituciones gubernamentales, industrias
culturales y mundo empresarial por el funcionamiento, condicion y visibilidad de
las culturas musicales tradicionales, esta intimamente ligado a los procesos
mundiales ocurridos a partir de la segunda mitad del siglo XX. Entre éstos
podriamos mencionar los procesos industrializadores y modernizadores de la
segunda mitad del siglo XX, la transformacion de los modos de sociabilidad, el
deterioro de la vida campesina y el éxodo forzado del campo a las ciudades, la
“cibernetizacion” de las formas productivas y la vida cotidiana, la reconfiguracion
interna de los Estados nacionales o el papel desempefiado por los medios masivos
de comunicacion en la conformacioén de una cultura del “yo”. Estas tendencias
globales han impactado de multiples y contradictorias maneras sobre las musicas
regionales (y el patrimonio cultural en su conjunto)®.

En este apartado se ocuparan tres criterios de comparacion para hacer evidente la
relacion entre lo antiguo y modero. Dichos criterios son: 1) dotaciones, 2) ritmos y

3) ocasiones. Iniciaremos con las dotaciones:

1. Dotaciones:

A continuacion veremos dos tablas comparativas de dotaciones instrumentales
antiguas y modernas. En ellas se marca con una X los instrumentos que podian o

2

pueden ser utilizados para la dotacion sefialada y con “----" si no se tiene certeza

absoluta del dato, pero que ha sido mencionado en entrevistas etnograficas. Los

% Alcantara, Alvaro “Culturas musicales en transicion. De la arcadia bucélica al espacio global y
vuelta pa’ tras...pero mds mejor”, en Hijar, Fernando, Cunas, ramas y encuentros sonoros. Doce
ensayos sobre patrimonio musical de México, México: Editorial Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes/DGCP, pp. 237-249, 2009, p. 237.
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instrumentos marcados con el signo X no constituyen la dotacion instrumental en
todas las ocasiones musicales. Los instrumentos pueden o podian utilizarse de
manera aleatoria. Por ejemplo, en algunas ocasiones s6lo se emplean dos o tres de
los instrumentos para un evento musical, dependiendo de los recursos de la
comunidad en el momento. Ademas de lo anterior, se debe decir que los
instrumentos contemplados son de los que hasta el momento se han encontrado
registros. Dado que en las tablas se utilizan las siglas de cada conjunto,
recordemos: el conjunto de cafia e’ millo o pito atavesao (PA), el conjunto de gaita
corta (GC), el conjunto de la banda (B), el conjunto de vallenato (V), el conjunto
de sexteto (S), el conjunto de arco musical (AM), el conjunto de cantos (C)’°, el
conjunto de bailes cantados (BC), el conjunto de hojita de limoén (HL), el conjunto
de papayera (P) y el conjunto de gaita larga (GL). La siguiente es una tabla abierta,
es necesario realizar un estudio completo de todo el sistema para presentar un

modelo completo, veamos lo que sucede con las dotaciones:

Tabla de dotaciones modernas o actuales
Instrumentos Conjuntos musicales
A | GC | B \% S C BC

=

Millo
Maracas
Tambor alegre

Tambora

X R R
M| <

Llamador

Gaita corta

Cantante
Guache
Clarinete
Trompeta

KR <] <] <

| <
| <

Trombones

Bombardinos
Tuba

Bombo
Redoblante
Platillos
Acordeon X
Caja X

P P PR R | < <
>

>
I i e R B R e R e e R ks e T K i el

% Sean las Vaquerias, los Cantos de Zafra, Cantos de Gallos, Décimas.
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Guacharaca
Timba
Guitarra

Instrumentos X X X
eléctricos

X | R
>
X | R

Bongos

Claves
Congas
Coros X X X X
Tablas X
Palmas X X X

2.11 I1. Tabla de dotaciones modernas o actuales

X | A

PR R R <

En la anterior tabla de dotaciones se puede observar que en el eje de la papayera
confluyen todas las dotaciones instrumentales. Esta conexidn se debe a que en la
actualidad los grupos musicales tocan por dinero; por tanto, en este sistema

musical es donde todos convergen, negocian e intercambian sus instrumentos.

En la tabla también podemos observar la conexion fuertemente marcada entre la
dotacién del millo, gaita larga, gaita corta y bailes cantados. Para ver finalmente
independientes a las bandas y el vallenato. Para profundizar sobre lo mencionado

ver el capitulo VIII, reflexiones finales.

Ahora bien, para comprender los ejes que permanecen con respecto a lo que hoy
dia se llama tradicional o antiguo, veamos una tabla comparativa con las
dotaciones llamadas tradicionales. Aqui se vincula el arco musical y la hojita de

limén.

Tabla de dotaciones antiguas

Instrumentos Conjuntos musicales

PA |GC | B v S AM |HL | C BC | GL
Millo X
Maracas X X X X X
Tambor alegre X X X X X
Llamador X X X X
Voz X X X -—-- X X
Coros X X X - X X
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Gaita corta
Tambora -—-- X X
Clarinete

Trompeta

Trombones

Bombardinos
Tuba

Bombo
Redoblante
Platillos
Acordeon

M| P R | | < X

Caja

Guacharaca

X< | AR

Guitarra

Marimbula

Bongos

X[ | <

Claves

Arco musical X

Hojita de limén X
Palmas X X
Tablas X
Guache X X

2.12 1. Tabla de dotaciones antiguas

Se observa en esta ultima tabla que los ejes de enlace estan en el uso de las voces y
los tambores: alegre-llamador-tambora. Es pertinente explicar que en la tabla se
omiten algunas aparentes oposiciones en la actualidad como es el caso de la
combinacion de los dos instrumentos melddicos ( acordedn - millo), situacion que
haria pensar actualmente en un error. En los registro hechos por De Lima se hace
alusiéon a la llamada Darza de /los diablos, al respecto menciona: “El canto de
estos diablos consta de un ronquido especial que van haciendo al son de un

9991

tambor, una flauta de millo y un acordeén™ . Otro ejemplo es el uso de la

guacharaca en la dotacion de gaita larga vista por De Lima en Palenque’”.

1 De Lima, Emirto Folklore colombiano, Barranquilla, Colombia: Editorial La Iguana Ciega,
1942, p. 177.
2 Idem.
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Otras particularidades que no aparece en la tabla son los cambios en la forma y
nombre que pueden haberse dado a otros instrumentos y dotaciones. Un ejemplo
de ello es el caso de la tambora. Se muestra en la siguiente fotografia una tambora
perteneciente al sistema de cafia de millo, en lugar del bombo propio del sistema

de banda:

@ i@ | Suentes
e
2

ooy AHEE

11. 2.13 Tambora” 11. 2.14 Banda pelayera’

Siguiendo con las similitudes visuales en los instrumentos, también se puede
apreciar en las imagenes del Anexo 1, el bongo (la imagen del sexteto pertenece a
los bongoes considerados antiguos, pues actualmente se usan con aro de metal)
que es usado por el sexteto. Visualmente muy similar al llamador, so6lo que en el
sexteto se usan dos: hembra y macho. Los ejemplos anteriores permiten observar

ciertos intercambios de instrumentos entre los diferentes conjuntos musicales.

En la tabla de instrumentos no se ubica el cararngarno. La Unica referencia del
. . . .95 . , .
instrumento la menciona List™. Si desea saber mas sobre este instrumento ver

Anexo 1.

93 List, George Catdalogo 65-291-F, Archives of traditional music, Indiana University, Indiana, foto
B-2.6. En la foto Catalino Parra.

% http://sigloveintemusical.blogspot.mx/2010 09 01 archive.html [consultado el 28 de mayo].

% List, George Misica y poesia de un pueblo colombiano, Bogota, Colombia: Editorial
Presencia, 1994, pp. 130, 131, 132.
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Continuando con las relaciones entre todos los sistemas musicales de la costa
Atlantica, es interesante observar que la ejecucion musical mantiene una relacién
de pregunta—respuesta, que permite observar los didlogos entre los diferentes
instrumentos (melodicos - ritmicos). Este elemento se puede apreciar
particularmente en los versos del canto. De igual manera se ve la simbologia de
los roles de género tradicionales (macho-hembra) en los instrumentos, es el caso
de las gaitas largas, el alegre, el llamador, los bongoes, las voces masculinas y
femeninas. Ademas, se percibe la relacion tiempo-contratiempo en todos los
sistemas, que reafirma en cierta medida las relaciones asociativas entre los

diferentes formatos. Saussure comenta en lingiiistica:

Los grupos formados por asociacién mental no se limitan a relacionar los
dominios que presentan algo de comun; el espiritu capta también la naturaleza de
las relaciones que los atan en cada caso y crea con ello tantas series asociativas
como relaciones diversas haya. Asi en enseigne- fnent, enseigner, enseignons, etc.
(ensefianza, ensefiar, ensefiemos), hay un elemento comun a todos los términos, el
radical; pero la palabra enseignement (o ensefianza) se puede hallar implicada en
una serie basada en otro elemento comun, el sufijo (cfr. enseignement, armement,
change- ment, etc.; ensefianza, templanza, esperanza, tardanza, etc.); la
asociaciéon puede basarse también en la mera analogia de los significados
(ensefianza, instruccion, aprendizaje, educacion, etc.), o, al contrario, en la simple
comunidad de las imdgenes actsticas (por ejemplo, enseignement y justement, o
bien enseflanza y lanza). Por consiguiente, tan pronto hay comunidad doble del
sentido y de la forma, como comunidad de forma o de sentido solamente. Una
palabra cualquiera puede siempre evocar todo lo que sea susceptible de estarle
asociado de un modo o de otro™.

2. Ritmos:
Es importante sefialar que algunos de estos ritmos reciben el mismo nombre, pero
al cambiar de dotacion instrumental las bases ritmicas pueden variar en un mismo
instrumento. Asimismo, si se toma en cuenta el cambio de la subregidn, esta

misma dotacion instrumental cambia y las bases ritmicas también pueden variar.

9 Saussure, Ferdinand Curso de lingiiistica general, Buenos Aires, Argentina: Editorial Losada,
1945, pp. 150, 151.
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Algo muy comun que se observa en estos conjuntos es que, si bien cada musico
que pertenece a una subregion identifica una base ritmica para cada instrumento,
seglin sea el ritmo, muy pocas veces se perciben estas bases en una ocasion
musical. Los muasicos mantienen un patrén en la mente ya que lo que se oye son
las diferentes variaciones, repiques y juegos ritmicos que adornan las bases. Esto
se puede advertir en el tambor alegre con mayor frecuencia. Lo anterior nos remite
al concepto de variacion utilizado por Constantin Brailoiu en las musicas de

tradicidn oral:

Aun a falta de un texto irrefutable, tenemos que admitir que sdélo recogemos
variantes y que, en el espiritu de los cantantes vive, de forma latente, un arquetipo
ideal, del que ellos nos ofrecen encarnaciones efimeras. [...] La comparacion
entre variantes harda evidente de forma automatica las partes de la melodia
resistentes o ductiles. Al mismo tiempo, el cotejo de interpretaciones diferentes de
un mismo canto hara aparecer la amplitud de la injerencia individual de un sujeto
a otro, de una categoria humana a otra de un estado animico o de una
circunstancia a otra, y en ultimo términof...] de un género musical a otro’".

Observemos brevemente lo que sucede con las bases ritmicas. La base ritmica de
la tambora, en el porro del sistema de gaita larga, estd intimamente relacionada
con las bases ritmicas de la cumbia y la gaita; no s6lo de esta misma dotacion, sino
con las de gaita corta y cafia de millo. Es muy comun que los musicos, cuando se
les pregunta fuera de contexto, difieran en las variaciones que lleva la tambora al
final de la base ritmica, pero cuando estan interpretando en contexto u ocasion,

utilizan las variaciones mezclando la base de porro, cumbia y gaita.

e J_‘J’JJ_’JI’J"_’]*;JH
R0 e I S |

o | 4+

kg |‘1|_F"II| | '3—H

11. 2.30 Bases ritmicas (porro-cumbia-gaita)”®

°7 Brailoiu citado por Arom, Simha “Modelizacién y modelos en las miisicas de Tradicion oral”,
en: Francisco, Cruces, Las culturas Musicales. Lecturas de etnomusicologia, Madrid: Trota, 2001,
p. 207.

% Las transcripciones aqui presentes son una aproximacion a lo que serian las bases ritmicas, se
usan para dar un referente musical al lector. En este tipo de sistemas los ritmos nunca son tan
exactos como en la musica académica occidental.

76



En suma, vemos relaciones paradigmaticas que se relacionan y dialogan con los
sistemas de gaita larga, gaita corta y cafia de millo. En este sentido, seria
interesante observar a través de un estudio detallado, los estilos de los musicos en
cada uno de los ritmos y las variaciones de estos ultimos en las diversas
subregiones. Para comprender las relaciones paradigmaticas que se establecen

entre ellos:

Un paradigma esta constituido por el conjunto de unidades que tienen entre ellas
una relacién virtual de sustituibilidad: pertenecen a un mismo paradigma todas las
unidades susceptibles de sustituirse unas por otras en un mismo contexto. Los
términos de un paradigma deben —por definicion- comportar un elemento que les
sea comun y uno o diversos elementos variantes, y presentar al mismo tiempo
rasgos parecidos y rasgos diferentes”.

Debido a la complejidad de los ritmos, se ha decidido no sistematizar la
informacion en una tabla. Pues dadas las entrevistas etnograficas se tendrian
primero que clarificar los conceptos para cada sistema en su respectivo contexto.
Aspecto que rebaza el objetivo de esta tesis. Recordemos la descripcion de los
ritmos en los bailes cantados a manera de ejemplo. Comenta Mildreth Pasos

Pabon:

Los ritmos tradicionales o aires de tambora son : tambora, berroche, chandé y
guacherna. El chandé en Rio Viejo Bolivar lo conocen como funa y en otros
lugares como pajarito. Bueno, cada uno de ellos tiene una manera singular de
tocarse depende del pueblo y en algunos tienen variantes de los mismos ritmos.
Ejemplo: La tambora en San Martin de Loba (Bolivar) tiene otras variantes que
reciben un nombre diferente le llaman tambora redoblada y en Altos del Rosario
(Bolivar) tienen la tambora golped; en Tamalameque usan la tambora rapida; en
San Sebastian (Magdalena) tocan chandé brincao, chande pasiao; y por otro lado,
en un corregimiento de Pelaya (Cesar), interpretan la guacherna lenta. Estas
variantes del ritmo de tambora, guacherna y chandé son tradicionales de los

. . 100
pueblos que te mencioné, aunque otros las interpreten .

% Arom, Simha, Op. Cit,. 2001, p. 209.
100 Fernandez, Laura, 2012b, Entrevista etnografica. Facebook. Musico de Gamarra.
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Dada la diversidad, solo se hara referencia a los ritmos actuales con relaciones mas
evidentes. El primero de ellos, el Fandango, el cual se interpreta en la dotacion de
banda, papayera, hojita de limén y en la de gaita larga; el Merengue que se da en
el sistema millo, gaita larga, gaita corta, vallenato, papayera y en los bailes
cantados de la rivera del rio magdalena, usado al finalizar los temas de tambora.
Para ellos este golpe se llama Chalupa o Son Corrido. El Porro usado en gaita
larga, gaita corta, arco musical, banda, seguimos con la Cumbia, que se da en gaita
larga, gaita corta, arco musical, hojita de limon, cafia de millo y banda. El
Bullerengue en el sistema de bailes cantados tiene similitud con el Porro de gaita
larga, por su base ritmica en el tambor alegre. El sistema de papayera permite
interpretar cualquier ritmo con cualquier dotacion, aqui el patrén determinante es
la velocidad de los ritmos y la alegria en la interpretacion, esto, debido a que
actualmente es utilizado para “amenizar”, crear el “ambiente”. Finalmente, veamos

lo que menciona Pacheco Anillo sobre los ritmos cultivados por el Vallenato:

Cuando llegé el acordedn a las sabanas asimil6 ritmos europeos como el vals, la
danza y la contradanza, ritmos nacionales como el bambuco y el pasillo en mayor,
algunos ritmos cubanos que interpretaban los sextetos como el son y la guajira,
ritmos mexicanos como la ranchera y el corrido, y ritmos regionales de Caribe
como la cumbia, el porro, el fandango, el bullerengue, el mapalé y el chandé. De
la mezcla y combinacion de todos esos ritmos se fueron dando a principios del
siglo XX hibridos como el paseo, que se asemejaba a los ritmos cubanos, al porro
y a la cumbia de los pitos, y el merengue, emparentable con el bullerengue y el

fandango'”".

. . 102
3. Ocasiones musicales

A continuacion veremos dos tablas, la primera corresponde a las ocasiones
modernas y la segunda a las actualmente llamadas antiguas o tradicionales. En
ellas se marcan con una X las ocasiones musicales que pueden ser utilizadas para

el sistema sefialado y con “----” del que no se tenga certeza, pero que haya sido

1% Anillo en Oviedo, Jorge, Op. Cit., 2004, p. 74.
2Bl concepto de ocasion musical proviene de los estudiosos del performance. Para profundizar
véase el capitulo VII.
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mencionado en entrevistas etnograficas. Recordemos las siglas de cada conjunto

musical: el conjunto de cafia ¢’ millo o pito atavesao (PA), el conjunto de gaita

corta (GC), el conjunto de la banda (B), el conjunto de vallenato (V), el conjunto

de sexteto (S), el conjunto de arco musical (AM), el conjunto de cantos (C), el

conjunto de bailes cantados (BC), el conjunto de hojita de limén (HL), el conjunto

de papayera (P) y el conjunto de gaita larga (GL).

Tabla de ocasiones musicales modernas

Ocasiones

Conju

ntos musicales

PA

GC

S

AM | HL

GL

Fiestas del
ciclo de vida
del individuo

\Y
X X

Festivales

Carnavales

Conciertos,
shows,
espectaculos,
toques
organizados
por
instituciones

ltaltel

elieltel

eltaltel

e lteltel

ltaltel

ltelte]

Tabla de

ocasiones mus

icales antiguas

PA

GC

B

\Y S

AM | HL

GL

Fiestas ligadas
al ciclo de vida
del individuo
(cumpleaiios,
matrimonios,
bautizos,
velorios)

X

X

X X

X X

>

Festividades
religiosas
(Pascua,
Navidad, santo
patrono, fiestas
a santos o
virgenes)

X —

Fiestas
profanas
(carnavales)

Fiestas patrias

4.2.15 I1. Tabla de ocasiones musicales modernas y antiguas
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En la tabla anterior podemos observar que los conjuntos compartian las ocasiones
musicales. Las de mayor relevancia son las fiestas ligadas al ciclo de vida del
individuo, carnavales, época de pascua y la celebracidon del santo patrono en los

municipios. Un ejemplo de esto lo sefiala Carbd en los bailes cantados:

En numerosos caserios, pueblos, veredas y asentamientos riberefios [...] festeja
con ‘Tambora corrida [...]" la Navidad, desde el dia de Santa Catalina hasta bien
pasada la Epifania, llegando a veces a San Sebastian. Cualquier noche de guardar

santo, la muchedumbre se congrega para celebrar con una tambora la fiesta

venidera'®.

En cuanto a este tipo de celebraciones en la dotacidon de millo, menciona el musico
Catalino Parra: “Tocamos es en fiestas patronales. Nos paga el tesorero de la junta
y los brindis los recibe uno de los enamorados, [...] porque es que siempre en las
cosas de los santos buscan la cumbia para tocar en los velorios de los santos™' **.
Existe también como punto de encuentro entre todas estas celebraciones antiguas,

la plaza'” como espacio de reunion. Al respecto, De Lima menciona:

En las plazas principales de todas las poblaciones (y esto ocurre hasta en los
villorios mas pobres) [...] se reinen en ardoroso espectaculo [...] grupos del
pueblo que, fieles a la tradicion, manifiestan su jubilo, a través de las danzas,

llamadas Cumbiambas, Porros, Chicha Maya, Puya, Mapalé, Currulao, Merengue,

y Bailes de Gaita Indigena'®.

Se ve en todos los sistemas, una asociacion de la fiesta y la interpretacion musical
con el consumo de alcohol. También es frecuente que las ocasiones musicales
estuvieran dentro de varios dias de festejo, se denota en todos los musicos la
resistencia para interpretar durante largas horas o dias (cuando eran dias, se
intercalaban para poder resistir). Vemos como elemento simbélico, la rueda o el

circulo, como figura integradora de las diversas danzas. Se encontraron ejemplos

193 Carbo, Guillermo Tambora 1l musica tradicional momposina: cantos tradicionales en los Altos
del Rosario, Hatillo de Loba y San Martin de Loba, derechos fonograficos Tambora-Yai Records,
2005, p. 3.

1941 ist, George, Op. Cit., 1964. Entrevista etnografica.

195 Espacio ubicado casi siempre en los municipios al frente de la iglesia principal.

1% De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942, p. 68.
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107

de esto en millo, tambora, banda y gaita Un ejemplo de lo anterior es la

ocasion descrita por Catalino Parra, que se presenta con la dotacion de millo:

Para prender la cumbiamba sostiene uno y dos sones [...] después que va llegando
la gente poquito a poco [...]. Hay veces se forman dos ruedas porque ya es mucha
la cantidad de gente que hay bailando dentro de la rueda y ya no se puede bailar.
Entonces los mismos parejos forman otra rueda dentro del circulo donde uno esta

108
tocando .

Algo similar sucede en los conjuntos de tambora, pertenecientes a la dotacion de

los bailes cantados:

Una pareja baila en medio del ruedo en forma pausada y cadenciosa, con
desplazamientos generalmente circulares, en una espiral eterna de flirteo. Ella
guarda una postura serena, su cuerpo erguido, con el brazo extendido sostiene con
la mano la pollera. El, con su sombrero de ala concha e’ jobo, la persigue

balanceandose con el tronco algo inclinado, los brazos abiertos y movimientos

. . . . ~ . 109
libres, brincando o haciendo morisquetas, en sefial de conquista .

Y finalmente, en el formato de bandas se menciona algo similar:

En los clasicos fandangos populares que durante noches amenizan las bandas [...]
las parejas bailan al son de los porros tradicionales, alrededor de la banda de
musicos, con las velas encendidas ‘prendan las velas dicen muchos de los
bailadores de fandangos’'"’.

Igualmente, esta similitud entre conjuntos se puede observar en el tipo de
aprendizaje. Inicialmente determinado por los patrones de oralidad y actualmente
de oralidad y escritura. Lo cual, en cierta medida, permite tejer redes en cuanto a
los procesos de interpretacion y composicion en las practicas musicales que
conforman los sistemas. Segun Arom, es en la transmision donde esta la base de

los modelos: “Estos modelos constituyen frecuentemente la base misma de la

97 Ver ejemplo en el capitulo VII, apartado de ocasiones musicales, rueda de gaita.

1981 ist, George, Op. Cit., 1964. Entrevista etnografica.

19 Carbo, Guillermo, Op. Cit., 2005, p. 3.

"9 Buelvas, Hugo “Folclor en el festival del porro”, Periédico Diario el caribe, regionales,
Cartagena, Colombia, 29 de junio, 1989.
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transmision del conocimiento musical: asi, los nifios se familiarizan con el

repertorio tradicional al adquirir de forma directa esas formas simplificadas™''".

Un ejemplo de lo anteriormente sefialado es lo que sucede en las melodias, donde
se puede encontrar un tema musical con el mismo nombre y algunas variaciones
melodicas en dotaciones diferentes. Este es el caso del tema La Ceiba interpretado

en el sistema de bailes cantados''?, gaita larga'"®, papayera''* y cafia de millo'".

También podemos encontrar temas melddicos dentro de una misma dotacion con
el mismo nombre, tocados por el mismo intérprete, en diferentes géneros, es el
caso del Sabalo Mayero, para la dotacion de gaita larga del maestro Jesus Maria
Sayas: “El sdabalo, esta en son de porro |...] pero yo lo que le voy a tocd en bozd e’
gaita, también se toca y sale bonito. El maestro Padilla dicia que era porro, pero
no me gustaba, en bozd pa’ mi, sale mas bonito”''® . E incluso es posible encontrar
un tema con el mismo nombre y con algunas caracteristicas similares, pero
considerado diferente, comparemos la letra del Sabalo Mayero cantado en Porro
version Jesus Maria Sayas “Sayas” y el de Encarnacion Tovar, “el diablo”, version

Sixto Silgado “Paito”, en Merengue, para la dotacion de gaita larga:

" Arom, Simha, Op. Cit., 2001, p. 211.
"2 Para oir el tema La ceiba en grupo de tamboras se sugiere: Carb6, Guillermo, Op. Cit., 2005,
Track 1.

13 Si se desea escuchar La ceiba en gaita larga véase:
http://www.youtube.com/watch?v=nh6mxdhDol4&feature=related [consultado el 29 de agosto de
2012]; para una  version  diferente en el mismo formato se  sugiere:

http://www.youtube.com/watch?v=Ehv6eK2b3pE [consultado el 28 de agosto de 2012].

"4 Para escuchar el tema La  ceiba en papayera se recomienda:
http://www.youtube.com/watch?v=Hyf4 AOiR-
tQ&playnext=1&list=PL57EB9B811CB19B39&feature=results _video [consultado el 29 de agosto
de 2012].

"5 para  oir La ceiba  en el conjunto de millo se recomienda:
http://www.youtube.com/watch?v=ViAHpv5Pm-U&feature=related [consultado el 29 de agosto de
2012].

"6 Fernandez, Laura Catdlogo de trabajo de campo, realizado en Ovejas (Sucre) - Pita e Medio
(San Onofre) - Sahagun (Cordoba), 2005. Entrevista etnografica.
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LETRA'” SABALO SAYAS'"
/lcantaor: £/ sabalo Mayero
coros: no tiene e cama
cantaor: y la mojarra
coros:  tampoco e pinal/ (bis)

LETRA SABALO PAITO'"?

cantaor: Cuando yo salia pesca (bis)
en busca de un trabayito (bis)
yo no lo pude embarcar
por gue estaba grandecito

/Icantaor: sabalo mayero
coros: zo tiene escamal/(bis) //
cantaor: Zzene escama
coros: Zene escamal// (bis 4 veces)

Veamos lo que comenta Antonio Palomino Robles, intérprete de arco musical, en
la entrevista realizada por List el 2 de agosto de 1968 en Isla grande, sobre el
aprendizaje de sus sones (el musico llama a su instrumento marimba). En la cita

se evidencia el intercambio de sones entre los diferentes formatos:

Bueno, esa fue la Miicura —;Doénde la ha aprendido? —Bueno, esa Miicura, pues
eso es una pieza. Que puedo decirles francamente, que no se quién es el autor. Eso
es viejisimo. —;Ddnde la oiste por primera vez? —En Correa, en la musica de
vientos, en la gaita, en la marimba, en acordeon eso es viejisimo. —El segundo
son? —Bueno, ese son no tiene nombre, yo le puse el nombre. Bueno, ese son se
ha oido en gaita, en acordeon también, eso es viejo, son de antes, se decia son de
indios, pa’ bailar danzas de indios. —;Y el cuarto son que toc6? —Ese era de
tambor pa’ cantar las mujeres Bullerengue. Yo aca es que me he puesto y vi que
podia sacar ese soncito y lo saqué —;Pero originalmente es Bullerengue? —
Bullerengue”'™ .

Y desde luego, manteniendo estos mismos dialogismos, encontramos la utilizacién
de versos sabidos'', los cuales pueden vincularse a cualquiera de los ritmos y

melodias; ademas de la constante variacion, en este caso de versos, como elemento

17 Se canta la letra si estd en ritmo de porro, si es gaita es instrumental.

"8 Idem.

"' Ibidem: 2008.

1207 ist, George, Op. Cit., 1968. Entrevista etnografica.

121 para ver un ejemplo especifico de esto remitirse al apartado de los sones en el capitulo V' y VI.

83



fundamental en la interpretacion dentro de una ocasién musical y que responde a

una cualidad emergente del performance.

2.3 CONSIDERACION FINAL

En suma, podemos decir que en la actualidad los sistemas musicales de la costa
Atlantica colombiana presentan el mismo proceso discursivo que pone de
manifiesto la distincién entre lo antiguo y lo moderno. Los términos tradicional o
antiguo versus proyectivo, libre o moderno, reafirman en distintos discursos las
fronteras presentes que evidencian el contacto de dos unidades semidticas

diferentes.

De igual forma como se pudo observar a lo largo del capitulo, los sistemas han
entrado a la ldgica del capital, adaptando a su esfera semiotica los elementos
externos a ella. Es decir, el dinero como mediador entre los musicos y el publico
que los escucha, la musica como espectaculo y/o show, lo tradicional como el
referente simbdlico y legitimante de las practicas musicales, asi como la
adaptacion de la musica al consumo del momento. También se observd en este
didlogo sistémico que la papayera constituye un punto de encuentro entre las
diversas practicas. Aqui confluyen todos los conjuntos musicales intercambiando

instrumentos, ritmos y ocasiones.

Finalmente, en este capitulo se ha partido de lo general para ir a lo particular. En
nuestro caso, por consiguiente, pasaremos al estudio especifico de la gaita larga en

San Jacinto.
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CAPITULO 111

LA GAITA MUEVE A TODO EL MUNDO

Los sistemas son entidades dindmicas que se mueven y transforman junto con los
cambios socio-culturales, es decir, son inherentes a la historia. Por tanto, si
pensamos en sistemas musicales, éstos estdn forzosamente en constante
transformacion. Esto es lo que se expresa actualmente en el discurso de los
musicos gaiteros de la costa Atlantica colombiana, los cuales plantean una clara
separacion entre lo tradicional' o antiguo y lo actual o moderno en la musica de

gaita larga.

Para comprender el sentido de lo antiguo y lo moderno en la gaita larga fue
necesario sistematizar y verificar un corpus de datos que corresponde a toda la
region de la costa Atlantica colombiana. La coincidencia de varios datos permite
suponer que, de alguna manera, este mismo modelo interpretativo se reprodujo en
San Jacinto o por lo menos en parte de ¢€l. En este capitulo se sugiere que el
municipio de San Jacinto se encuentra inmerso en la logica discursiva regional que
se exhibe en este marco de lo antiguo y lo moderno. Por tanto, este capitulo
pretende dar a conocer el escenario del discurso regional y local sobre lo antiguo y
lo moderno en el sistema de gaita larga. Es importante sefialar que a lo largo del
apartado se matizaran los datos de la region con referencias del municipio de San

Jacinto especificamente.

Comprender lo regional permite articular procesos aparentemente aislados, como
es el caso de la realidad actual en la musica de gaita larga en San Jacinto. Este iry

venir constante entre lo regional y lo local nos aproxima a la problematica

' Se usa el concepto desde el metalenguaje de los musicos.
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especifica de San Jacinto. Este proceder permite recordar constantemente que esta
localidad no se encuentra aislada sino todo lo contrario, reitera y reafirma que la
vivencia actual de la gaita larga en este municipio corresponde a una problematica

de toda una region.

Al dar inicio a esta investigacion, el sistema de la gaita larga era un conjunto
complejo. Este, fue tomando forma a partir del trabajo de campo, cada dato dio
pautas claras de la transformacion sistémica y reveld lentamente dos conjuntos: el
sistema de la gaita antigua y el de la moderna. Todas las remembranzas y
discursos remitian, al parecer por los testimonios recopilados, al concepto de
antiguo y a algunos de sus sinébnimos como: viejo, en desuso, de antes; los cuales
transportaban a los musicos inmediatamente a un periodo histérico diferente al

actual.

Por lo anterior, el foco de indagacidon se centré en qué era para los gaiteros el
término antiguo. ; Qué significados le daban a éste término? Para ellos, éste no
tenia un significado 1éxico sino asociativo, es decir, se relaciona con sucesos,
historias, anécdotas y personas. Fue por ello que al preguntarles sobre lo antiguo,
inmediatamente se remitian a ocasiones musicales del pasado como la rueda de
gaitaz, asi como a recuerdos de una vida diferente a la actual. Al conversar con el
gaitero mayor, Antonio Garcia, sobre su definicion de la gaita antigua respondio:
“En esas cosas [...] cuando las mujeres bailaban en el ruedo, habian bailadoras
expresamente [...] la que mas bailaba y los hombres [...] también el que mas

9’3

bailaba, eso es lo que contenia lo de antes™. En cuanto al gaitero mayor Nicolas

Hernandez, al preguntarle por el significado del término antiguo dijo: “en cosas de

% La rueda de gaitas es el performance que se da entre los musicos y los danzantes. Se denomina
rueda ya que consiste en bailar junto a los musicos creando un circulo alrededor de ellos. Para mas
informacion de esta ocasion musical Ver capitulo VII.

3 Fernandez, Laura Catdlogo de trabajo de campo, realizado en San Jacinto (Bolivar), 2012.
Entrevista etnografica.
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antigiiedades, por lo menos mi papa fue un antiguo y no lo conoci, se llamaba

Joaquin Hernandez™.

La definicién de gaita moderna se soporta siempre en lo antiguo y no tiene una
definicién concreta. Es decir, lo moderno se define en contraste con lo antiguo. Al
respecto los musicos nos dicen: “Es todo lo que tenemos hoy. La gaita moderna ya
viene mezclada con el avance moderno, ya no se toca igual que antes, sélo los
seflores mayores conservan esa esencia. Pero tenemos que ir avanzando como lo
hace la modernidad’™. A diferencia de esta postura que acepta el cambio, tenemos
los jovenes que rechazan por completo estas nuevas practicas. Ante la misma
pregunta, qué significa para usted la gaita moderna, Jestis David Gémez Osorio
musico de gaita responde: “Para mi, significa un insulto a los antepasados, ;cémo
vamos a transformar la gaita? si es bueno experimentar, pero sin salirse de la
cultura que nos dejaron nuestros antepasados e indigenas y ademas nuestros

abuelos™®.

Para los musicos de gaita, el concepto de antiguo existe siempre en comparacion

con lo moderno. Al respecto Bruno Latour nos dice:

La modernidad tiene tantos sentidos como pensadores [...] no obstante, todas las
definiciones designan de una u otra manera el paso del tiempo. Con el adjetivo
moderno se designa un régimen nuevo, una aceleracion, una ruptura, una
revolucion del tiempo. Cuando las palabras “moderno”, “modernizacién”,
“modernidad” aparecen, definimos por contraste un pasado arcaico y estable.
Ademas, la palabra siempre resulta proferida en el curso de una polémica, en una
pelea donde hay ganadores y perdedores. Antiguos y Modernos’.

Es importante resaltar que, en los recuerdos del pasado, la musica estd muy ligada

a la danza y a las ocasiones musicales. Estas ultimas recalcadas en los testimonios

* Idem.

SFernéndez, Laura, Catdlogo de entrevistas, realizado en Facebook, 2012b. Entrevista etnografica.
Facebook. Musico de San Jacinto.

S Idem.

" Latour, Bruno Nunca fuimos modernos, Buenos Aires, Argentina: Editorial Siglo veintiuno, 2007,
p. 27.
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por el respeto, palabra que aparece en casi todas sus remembranzas hacia lo
antiguo, asi como a momentos historicos relacionados con la ausencia de la luz
eléctrica y la tecnologia en general. Asimismo, el término de viejos gaiteros,

también es usado por parte de los musicos para referirse a la gaita antigua.

Para confrontar la significacion del concepto en la practica gaitera y sus
implicaciones se revisaron los discursos de los propios musicos. Fue interesante
ver cdmo los que actualmente son reconocidos por los musicos jovenes y chapados
a la antigua, como viejos gaiteros, utilizan estas denominaciones para legitimar
un discurso a favor de una practica en “via de extincion”. Los musicos de gaita le
dan mas peso y valor a la practica denominada como antigua. Actualmente, la
industria discografica maneja estos estereotipos para vender y generar ganancias,

lo que ha promocionado el uso de estos términos en las nuevas generaciones.

Es importante sefialar que en la actualidad se reconocen una serie de procesos de
diversificacion de la industria musical. Ana Maria Ochoa sefiala que durante los
aflos ochentas se multiplicaron el nimero de compaiiias independientes dedicadas
a la produccién musical. Esto genero diversos tipos de circulacion de la musica
local. Entre estos tipos tenemos las majors®, compaiifas independientes de musica
y la produccion discografica en espacios diferentes como los festivales (los discos
que se venden en un festival no se conseguiran en una discotienda). Con lo
anterior, se puede establecer que en la actualidad la musica local no esta
exclusivamente asociada a las estructuras de la industria, pues la tecnologia ha
hecho posible la circulacion grabada de musicas’. A través de la llamada “musica
del mundo” o world music, la musica de gaitas ha entrado en una categoria de
mercado que posibilita la movilizacién de esta practica a nivel nacional e

internacional. Las nuevas maneras de afirmar el localismo y apego al pasado a

¥ “Hoy dia cuatro majors — Sony-BMG, EMI, Warner y Universal controlan mas del 70% de la
musica que se vende mundialmente” Yudice, George Nuevas tecnologias, musica y experiencia,
Barcelona: Editorial Gedisa, 2007, p. 26.

? Ochoa, Ana Maria Miisicas locales en tiempos de globalizacion, Bogota, Colombia: Editorial
Norma, 2003, p. 20.
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través del surgimiento de patrimonio intangible y las politicas culturales han

constituido nuevos 4mbitos de articulacién sonora'®

THURSDAY
JULY 26™
2012

10pm - $20

Le Poisson Rouge

158 Bleecker St. @

(Between Thompson & Sullvan)

New York, NY :
N

-

v TE@S )3
B 38

11 3.2 Poster de promocién12

' Ibidem: 10.

"' De izquierda a Derecha, imégenes tomadas de:
http://www.google.com.mx/imgres?q=gaiteros+de+san+jacinto+september&um=1&hl=es&client=
safari&sa=N&rls=en&biw=1267&bih=601&tbm=isch&tbnid=4Ws5wpZ3IWZY WSM:&imgrefurl
=http://www.tropicalbass.com/2012/09/los-gaiteros-de-san-jacinto-campo-
alegre/&docid=JMQIxloQwDqg3KM&imgurl=http://www.tropicalbass.com/wp-
content/uploads/2012/09/artworks-000029488567-c91r2t-
original.png&w=598&h=532&ei=4KBTULeLCNHugQHzvoHADw&zoom=1&iact=hc&vpx=289
&vpy=97&dur=650&hovh=122&hovw=134&tx=111&ty=120&sig=113259738547016344543&pa
ge=1&tbnh=122&tbnw=134&start=0&ndsp=18&ved=1t:429.1:7,5:0,i:92;
http://www.brooklynvegan.com/archives/2012/07/los_gaiteros_de.html [consultadas el 14 de
septiembre de 2012].
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En la actualidad, los conceptos asociados a la practica antigua estan cargados de
una fuerte simbologia de poder. Véase las ilustraciones 3.1 y 3.2 donde se utiliza
la imagen de los musicos, hoy reconocidos como viejos gaiteros, para difundir y
promover la musica de gaita larga en un mercado musical. Lo anterior se realiza a
través de etiquetas o imagenes relacionadas con lo : “tradicional”, “auténtico”,
“indio” y “africano”, prototipos adecuados para el consumo musical actual. Los
nuevos textos del mundo invaden las musicas locales creando una complejidad
semiotica. Ochoa evidencia la complejidad en la relacion de los sonidos actuales
con sus lugares de origen, percibiendo en estos ultimos la transformacion de las
logicas sistémicas. Esto genera, a nivel local, una transformacion en los valores y
usos de la musica. Asi la relacion musica- territorio ha dejado de ser un elemento
evidente (como ha sido considerado en la folclorologia) y se establece cada vez
mas desde la mediacidon entre lo local y lo transnacional. De este modo, las
musicas locales se estdn mediando cada vez mas desde un orden intercultural de

relaciones sociales, politicas, econdmicas y estéticas'.

En cuanto a la transformacion en los valores y usos de la musica gaita podemos
ver el ejemplo en San Jacinto con los gaiteros mayores relegados con su musica de
gaita por el equipo de sonido, denominado en la costa Atldntica como pico. Los
gaiteros mayores carecen de un grupo fijo y solo esperan a los musicos jovenes
chapados a la antigua que les ofrezcan un toque, a los turistas interesados en la
gaita, periodistas o investigadores para recordar sus sones, vender sus instrumentos

y compartir sus remembranzas de lo que alguna vez fue la musica de gaita.

Se ha generado en los viejos gaiteros un nuevo modus vivendi. Se puede decir que
en la comunidad sanjacintera’? existe un reconocimiento hacia ellos, en tanto que

son simbolos nacionales de una tradicion musical, pero en el municipio ya no hay

"2 Imagen tomada de: http://www.vivalaradio.co.uk/?p=2263 [consultado el 14 de septiembre de
2012].

3 Ochoa, Ana Maria, Op. Cit., 2003, p. 43.

' Término con el que se denomina a una persona nacida en San Jacinto.
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un interés por esta musica, comenta Javier Florez: “reconocimiento si lo hay, lo
que ocurre es que cuando ta tienes las cosas por demas, no le prestas el interés, no
les das el valor que merecen””. Se ha llegado a perder tanto el interés en San
Jacinto que los mismos gaiteros mayores reconocen que ahora se oye mas esta
musica en el interior. Al preguntarle a Antonio Garcia por la gaita dice: “La gaita
mueve a todo el mundo. Y la parte donde se baila mas gaita es en Bogota. Ahora

si, bailan, tocan y cantan, hacen de todo, que bailan bastante mas que pa’ acd’'®.

Con este panorama me di a la tarea de determinar realmente quiénes eran los
llamados viejos gaiteros, considerados maestros, a los cuales se les ha dado un
estatus, que finalmente deviene en capital simbolico. Para ello se retomaron los
discursos, tanto de los considerados modernos, como de los antiguos. Recordemos
que en la introduccién se mencionan 3 denominaciones emic para la distincion de
los musicos en los grupos de gaita larga: los jovenes, los chapados a la antigua, y

lo viejos.

Al preguntarle a los jovenes y chapados a la antigua por el significado de la
palabra maestro en la musica de gaita, respondieron: “Es un rotulo que se gana con
el tiempo, con la experiencia y los afios que se le dedique al folclor. La persona
con este titulo es una mezcla de virtuosismo, saber, inspiracidn, tradicion,
admiracion y respeto que los convierte en un icono de esta musica”'’. Al
preguntarles por el término de viejos gaiteros respondieron: “Asi llamamos a las
primeras generaciones™'®, “Son aquellas personas que dejaron huella en la musica

como juglares de la musica de gaita, como Tofio Fernandez, Tofio Garcia™'’.

' Fernandez, Laura Catdlogo de trabajo de campo, realizado en San Jacinto (Bolivar), 2011.
Entrevista etnografica.

' Idem.

7 Idem.

'8 Fernandez, Laura Catdlogo de trabajo de campo, realizado en San Jacinto (Bolivar), 2012.
Entrevista etnografica.

" Idem.
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También existen los musicos que tocan con los gaiteros mayores, quienes a si
mismos se consideran chapados a la antigua: “Chapado a la antigua es que somos
jovenes, pero digamos que tenemos subconsciente de un maestro. Nosotros hemos
aprendido mucho del maestro Tofio, del maestro Nico, del maestro Juancho™?’.
Gabriel Torresgrosa, musico de gaita larga, comenta acerca de los musicos
chapados a la antigua: “son los que mas aprenden, son dedicados e interpretan muy
bien los instrumentos y ademas pueden conservar la esencia de la musica.”".

Al preguntarle al gaitero mayor Nicolas Hernandez si anteriormente también los
gaiteros eran reconocidos o llamados como actualmente se hace. Respondio: “Se
conocian por el nombre de gaiferos, no mas. —;No de viejos gaiteros? —No habia
quién dijera, fulano el gaitero. Pedro Beltran e Ismael Beltran, eran sanjuaneros,

eran aserradores, si les decian maestro por aserrador, pero no como gaiteros™>.

En este sentido, podemos ver que la expresion maestro esta asociada a la de viejos
gaiteros. En la actualidad, estas categorias tienen todo un contenido de
legitimacion de lo antiguo sobre lo moderno. Veamos como se da el
reconocimiento a los que hoy son considerados viejos: “He sido un tamborero
grande que me han dado mucha fama. No que me la doy yo mismo sino que me la
estan dando. Vienen personas aqui a mi casa a que les de la clase, los golpes mios

pa’ aprendérselos™.

En cuanto al concepto de gaita, puede decirse que en San Jacinto, hay acepciones:

la primera, como instrument024; la segunda, como ritmo musical® y la tercera,

2 Idem.

2 Fernandez, Laura, 2012b. Entrevista etnografica.

22Ferneindez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.

2 Se desconoce la fecha y el nombre del documental. Entrevista etnografica a Encarnacion Tovar
“el diablo”, actualmente reconocido como uno de los mas grandes tamboreros que han existido en
la musica de gaita, las preguntas son realizadas por Eduardo Martinez en la Boquilla, Cartagena.
En: http://www.youtube.com/watch?v=EK4cyA9tdbs [consultado el 4 de septiembre de 2012].

¥ Ver con mas detalle en el capitulo IV.

3 En el discurso de los sanjacinteros también es equivalente al aire musical.
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como una ocasién o performance® . Esta multivocidad se presenta de manera
regular en las palabras utilizadas por los sanjacinteros y los habitantes de la costa
Atlantica en general. Asimismo, se percibio la necesidad de utilizar la
denominacion de gaita antigua y moderna hecha por los gaiteros de la region de
San Jacinto como una representacion social, es decir: “conjunto de informaciones,
creencias, opiniones y actitudes a propdsito de un objeto determinado™’. Ahora
bien, en este mismo sentido y complementando esta definicién Gilberto Giménez

sefiala:

Se trata de construcciones socio-cognitivas propias del pensamiento ingenuo o del
sentido comun [...] Asi entendidas, las representaciones sociales no son un simple
reflejo de la realidad, sino una organizacion significante de la misma, que
depende, a la vez de circunstancias contingentes y de factores mas generales como
el contexto social e ideologico, el lugar de los actores sociales en la sociedad, la
historia de los individuos y de los grupos, y en fin, los intereses en juego™.

Acto seguido, se ubico el periodo al cual se referian los habitantes y musicos de
San Jacinto en sus remembranzas sobre la gaita antigua. El primer dato que los
gaiteros marcaban como una ruptura de diferencia entre lo antiguo y lo moderno
fue la llegada de los hermanos Zapata® a San Jacinto, en busca de los que ahora se

reconocen como fundadores del grupo musical Los Gaiteros de San Jacinto™.

® Aqui nos referimos a performance como sinénimo de ocasién musical. Para profundizar se
recomienda ver el capitulo VII, en el apartado de la rueda de gaita.

27 Abric, Jean-Claude Prdcticas sociales y representaciones, México: Ediciones Coyoacan, 2001,
p. 18.

8 Giménez, Gilberto “La frontera norte como representacion y referente cultural de México”,
Revista electronica de ciencias sociales, nim. 3, Afio 2, Septiembre, México, 2007, p. 24.

? Delia Zapata Olivella: investigadora del folklore coreografico en Colombia y Manuel Zapata
Olivella: Escritor colombiano. Para conocer sobre la vida y obra de Manuel Zapata consultar:
http://esteticaennegro.blogspot.com/2011/12/manuel-zapata-olivella-literato.html; para consultar de
la vida de Delia Zapata: www.musicalafrolatino.com/pagina _nueva 65.htm. [Consultado el 11
septiembre de 2011].

3 Egberto Bermudez sefiala sobre la historia del conjunto: “Desde 1954 el conjunto estuvo
integrado por Miguel Antonio Hernandez (1912-88) conocido como Tofio Fernandez, (gaita
macho, maraca y canto), Juan Manuel Lara (19?7-1986)(gaita hembra), su hermano José de la Cruz
Lara (tambor alegre), todos oriundos de San Jacinto, y Catalino Parra (1925), tambora, de
Soplaviento, Bolivar. Estos fueron integrantes del conjunto cuyo apogeo duré mas de una década y
los que en 1969 hicieron su primera grabacion comercial en Colombia, un disco de larga duracién
(LP) hecho para el sello CBS después de su regreso de México en donde resultaron ganadores de la
medalla de oro en las Olimpiadas Culturales alli celebradas. Sin embargo, hay una grabacion
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11. 3.3 Manuel Zapata®' 11. 3.4 Delia Zapata®*

Con este hecho se inicia en Colombia el movimiento de los conjuntos musicales de
una manera mas estructurada y no fluctuante, como se hacia en el pasado. No
existian los grupos musicales constituidos con un nombre como tal: “(L.F) -;Cémo
se llamaba el grupo de ustedes? (E.M) -No, no tenia nombre el grupo, nos
buscabamos a José Lara y nos lo llevabamos (A.G) -Tocaban por ahi, cuando

tenian la voluntad de salir™>.

En cuanto a la fecha del encuentro de los hermanos Zapata con Los gaiteros de

San Jacinto existen diferentes datos. Veamos el primer dato que nos brinda Lucia

anterior y fue hecha alrededor de 1958 en Paris ¢ incluida en el catdlogo de sello Vogue [...] El
conjunto tuvo un periodo de cierta estabilidad después de la mencionada grabacion de 1969 en el
que se produjeron cuatro discos LP. Alrededor de 1974 Toflo Fernandez, por sus disputas con
Catalino Parra sobre la propiedad de algunas de sus piezas musicales se distancia del grupo [...] En
1982 un nuevo conjunto reorganizado por Tofio Fernandez hace una grabacidon para el sello
TROPICAL (LDE2840) [...] esta grabacion junto con otra de 1975 (CBS14 487) sin Fernandez
resultan las mas representativas del conjunto [...] Formaron parte del conjunto en sus diferentes
épocas, Manuel Eliécer Meléndez y Nicolds Hernandez(gaita macho y maraca), Francisco Ramirez
y Antonio Rodriguez Miramon(llamador), Juan “Juancho” Hernandez (tambora y canto), José
Tobias Estrada “Guardian” y Gabriel Torregrosa (tambor alegre) y Gregorio Almeida (guacho). El
ultimo conjunto que llevd el antiguo nombre los gaiteros de San Jacinto, actud hasta
aproximadamente 1995 [...]” Bermudez, Egberto Los instrumentos musicales en Colombia,
Bogoté, Colombia: Editorial Universidad nacional de Colombia, Coleccion popular, 1985, pp. 7, 8.
3! Fotografia encontrada en: http://esteticaennegro.blogspot.com/2011/12/manuel-zapata-olivella-
literato.html [consultado el 14 marzo de 2012].

32 Fotografia tomada de: Speiser, Ellen y Julio Leén Los gaiteros de San Jacinto — Gaitero Music,
University of California Extension Center for Media and Independent Learning, film arts fundation
of San Francisco, 2003.

33 Fernandez, Laura, 2011. Entrevista etnografica.
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Garzén™: “Por la década del 30, Tofio Fernandez establece un grupo con el cual
empieza a tocar, lo conformaban: Juan Lara-Gaita hembra, Tofio Fernandez-Gaita
macho y Maraca, Peyo Mejia-Tambor llamador, José¢ Lara-Tambor mayor por

propuesta de los hermanos Zapata Olivella™”.

El segundo, lo brinda Manuel
Zapata quien hace mencion a la fecha en que inicia sus investigaciones con Delia
sefiala: “cuando por alld en el 1950 iniciamos nuestras investigaciones Delia y yo
nos convertimos desde entonces en representantes de la tri-etnicidad™®. Ahora
bien, al preguntarle George List a Antonio Hernandez, por el inicio del grupo Los
Gaiteros de San Jacinto, este ultimo menciona: “yo empecé de 14, desde entonces
tenemos el conjunto. Juancho se me alejé un tiempo, pero quedamos los demas
aca™’. Lo anterior nos indica que a diferencia de Garzén, Hernandez marca la
fecha de conformacién del grupo en 1926, cuatro afios antes. Segiin José Luis Diaz
Granados® entre los afios 1948 y 1952 Delia Zapata y Manuel Zapata comienzan
un ciclo de giras y de divulgacion folcldrica por el departamento del Cesar. En el
articulo escrito por Juan Carlos Diaz en el dominical del heraldo se dice que los
hermanos Zapata Olivella llegan a San Jacinto en mayo de 1954 y es aqui donde

les hace la propuesta a los gaiteros para partir a otros continentes. Ahora bien, es

importante sefialar que Manuel Zapata nace en el afio de 1920 y Delia en 1926.

El primer dato que se encontro sobre la gaita, a partir de la informacion recopilada

en documentos y entrevistas etnograficas, corresponde al afio de 1886. Por ello, se

* Se ha decido retomar la fuente de Garzon ya que en sus articulos realiza un trabajo etnografico
detallado con los musicos del grupo Los Gaiteros de San Jacinto. Los datos que proporciona
Garzoén al respecto de este punto han sido confirmados por la comunidad sanjacintera asi como su
trabajo en tanto recoleccion de datos, pues segun los gaiteros mayores de San Jacinto Lucia Garzon
vivié 1 afio en el municipio.

35 Garzon, Lucia “Gaitas y tambores de San Jacinto”, Nueva Revista colombiana de folclor, niim.
2,vol 1, Bogot4, 1987, p.86.

36 Lopez, Adelaida “Manuel Zapata Olivella: Abridor de caminos”, documental online, 2007 en:
http://eduman-documentales.com/manuel-zapata-olivella-abridor-de-caminos-espanol-documental-
online/ [consultado el 3 de mayo de 2012].

37 List, George Catdlogo 65-291-F, Archives of traditional music, Indiana University, Indiana,
cintas analogas de audio, 1964 . Entrevista etnografica.

¥ Escrito sobre la= vida 'y obra de  Manuel Zapata  Olivella en
http://manuelzapataolivella.org/pdf/MZO-SuVidayObra.pdf [Consultado el 29 de agosto de 2012].
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tomara arbitrariamente como un punto de partida. Estimaremos la década del 40
como el primer corte de ruptura entre lo antiguo y lo moderno, es decir un periodo
de transicidon entre lo llamado hoy dia moderno. Y finalmente la década del 90

para evidenciar lo moderno en el sistema de la gaita larga en San Jacinto.

A partir de los datos presentados se ha identificado que el concepto de antiguo
siempre ha existido como referente que demarca diferencia entre las personas
contemporaneas con respecto a practicas del pasado, se enfoca a sefialar las
diferencias entre €pocas. Con esto se quiere subrayar que siempre han existido
practicas antiguas. Veamos un ejemplo de esto: actualmente se considera a Tofio
Fernandez como referente de la gaita antigua. Ahora bien, €l en las entrevistas con
List hace referencia a practicas antiguas, (es decir mas antiguas de las que
actualmente se recuerdan como antiguas). Con este panorama solo podemos

establecer fechas aproximadas y relativas a los datos sobre lo antiguo.

A partir de la invitacion que los hermanos Zapata hicieran al grupo Los Gaiteros
de San Jacinto para dar giras nacionales e internacionales, dard inicio la
promocion de la musica de gaita. Se genera asi la apertura del registro sonoro de la
misma y se incorpora a la industria discografica. Por lo anterior y por los avances
tecnologicos, se marcard un punto significativo a la transformacion de este sistema

musical.

La musica de gaita hacia parte de la praxis campesina por tanto serdn muy pocas
las personas con el nivel de adquisicion a la nueva tecnologia, siendo la elite, el
primer sector en implementar los avances de la industria. Por tanto, la adquisicion
paulatina de los equipos electronicos, tecnoldgicos e industriales entre otros, seran
menos accesibles a la comunidad campesina. Lo anterior ocasionard una
transformacidn pausada del sistema musical. Con este panorama, se debe sefialar
que los cambios en el sistema se dan a diversas velocidades y segun numerosos

factores, veamos:
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Existen una serie de elementos que inciden de diferente manera en los cambios del
sistema. Los medios masivos de comunicacion [...] mayor integracion cultural de
la comunidad al ntcleo urbano [...] proceso de migracion [...] diferenciacion social
[...] acceso a los instrumentos utilizados en los “nuevos” géneros [...] cercania al

1 . 139
codigo musical™”.

A continuacidén veremos una tabla donde se sistematizan los elementos discursivos

que diferencian a la gaita larga antigua de la moderna, segin los musicos de la

region:

Musica de gaita antigua

Musica de gaita moderna

El aprendizaje se daba por “oido”, es decir, sin
ensefianza formalizada (aprendian de prestar
atencion a otros musicos).

El aprendizaje se da a través de las
grabaciones, ya sean comerciales o realizadas
por ellos mismos, en festivales o parrandas.

No existia una separacion clara de los géneros
musicales “auténticos” de gaita, se creaban
segun la necesidad y requerimiento del publico
(segln la habilidad del gaitero se interpretaban
Pasillos, Fandangos, etc.).

A través de los festivales se han estandarizado
algunos géneros como el Porro, la Cumbia, la
Puya 'y el Merengue.

Existian sones que eran de caracter ritual.

La musica que se toca en su mayoria es
“secular”.

No existia un estandar en la dotacion
instrumental para las ocasiones musicales (se
podia hacer una parranda con dos gaitas
hembra-macho y un llamador).

La dotacién instrumental esta claramente
acentuada (par de gaitas, juego de tambores y
maraca).

Los musicos eran intérpretes creadores (un son
nunca se interpretaba de la misma manera 2
veces).

Los intérpretes son “reproductores” de las
grabaciones con que aprenden.

La musica era de autor desconocido, anénimo.

La musica tiene autor (inclusive temas
anénimos han sido registrados).

3% Camacho, Gonzalo “El sistema musical de la Huasteca hidalguense. El caso de Tepexititla”, en
Jauregui, Jesus; Maria Olavarria; Victor Franco, Cultura y comunicacion: Edmund Leach in
memoriam, México: UAM-Ediciones de la Casa Chata, 1996, pp. 514, 516.
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Musica de gaita antigua

Musica de gaita moderna

La musica era una elaboracion colectiva.

La musica puede hacerse de manera
independiente.

Los grupos musicales no tenian nombres (eran
grupos organizados para la ocasion).

Los grupos estan designados por un nombre
que les da reconocimiento

La musica era indisociable del baile.

Actualmente se hace musica para escucharse
solamente.

Intérpretes hombres.

Hay intérpretes: hombres, mujeres y/o mixtos .

No existian uniformes para interpretar la
musica.

Actualmente se reconoce el traje blanco,
pafioleta roja, abarcas y el sombrero vueltiao.

Fabricacién artesanal de la gaita.

Actualmente se estan implementando tornos
para una mejor estética y una afinacion
temperada.

No existia un canon exterior a los musicos.

Si existe, incluso se estan incorporando a la
ensefianza parametros de notacion- musical.

Institucion previa a la difusion de los medios
electrénicos de comunicacion.

Institucidn a partir de los medios electronicos
de comunicacién y que se reproduce en
dependencia de ellos.

Musicos analfabetos.

Actualmente los musicos saben leer y escribir.

La musica integrada a la vida pre- industrial.

Estilo musical urbano, con apariencia rural
asociado a la industrializacion.

3.3 1I. Tabla de elementos distintivos entre lo antiguo y lo moderno segin los musicos

Los anteriores datos son algunos de los tantos parametros que permiten establecer

la comparacién entre estas entidades semidticas. Sin embargo, es importante

destacar que los sistemas estdn en constante didlogo y que las separaciones entre

las entidades semidticas antiguo-moderno no son abruptas. La transformacion no

es un cambio inmediato de un sistema antiguo a uno nuevo, sino que requiere de la

metamorfosis de muchos de los elementos que estdn inmersos en los sistemas,

convirtiéndose en procesos historicos extensos, configurando un continuum de

transformaciones.
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La intensa busqueda etnografica y hemerografica para contrastar y corroborar los
datos de los musicos de gaita sobre lo antiguo y lo moderno ayudo a poner de
manifiesto la remembranza constante hacia lo que podriamos llamar el pasado del
pasado. Capas historicas que dan cuenta de procesos y transformaciones del
sistema. Es decir, lo antiguo siempre remitia a algo mas antiguo. Los datos
obtenidos en las fuentes y testimonios permitieron establecer arbitrariamente tres
cortes temporales que dividen el actual sistema de la gaita larga: el primero, desde
1810 hasta la década de 1930; el segundo, de la década de 1930 hasta la década de
1990; y el tercero, de la década de 1990 hasta nuestros dias. Es importante
mencionar que estas fechas son simples referentes, son una aproximacion al
proceso del sistema bajo estudio y de ninguna manera se pretende establecer con
ella una periodizacion fija e inamovible. Los periodos se toman como una
referencia temporal a partir de los datos obtenidos hasta el momento. Aun asi,
estos cortes temporales coinciden con puntos significativos de la historia del pais.

Sin embargo, abordar esta relaciéon ameritaria otro estudio.

A continuacion se presenta un panorama general de los cortes histéricos de esta
practica musical. Recordemos que este primer modelo fue construido a partir de
los datos recopilados correspondientes a toda la region de la costa Atlantica, de la
cual hace parte San Jacinto. Para evidenciar los cambios de lo antiguo y lo
moderno, se han elaborado los siguientes esquemas de las transformaciones.

Advirtiendo que dicha esquematizacidn tiene fines didacticos:

Sistemas de gaita larga a través de la historia

1810 hasta la década de 1930 Década de 1930 hasta la década Década de 199’0 hasta
modelo de una reeién de 1990, nuestros dias,

£ San Jacinto San Jacinto

La musica de gaitas con tendencia a lo La musica de gaitas con .. .
L .. . La musica de gaitas con

divino (asuntos religiosos) y a lo humano | tendencia a lo humano, luego a la - .

. L , tendencia a los festivales y a
(generalmente hablan de asuntos industria discografica y a los . .. .
. la industria discografica.
amorosos). festivales.

I1. 3.4 Vinculacion con direccion de sentido
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Ahora bien, el primer elemento del esquema obedece a una tendencia de la
vinculacién de la miisica con una direccion de sentido*. Antes de dar comienzo al
analisis es importante destacar que los conceptos de divino y humano, que se
emplean aqui, son tomados del etnomusicologo Gonzalo Camacho. El autor sefiala
que las conceptualizaciones corresponden a denominaciones emic de los musicos
mexicanos para distinguir dos tipos de musica: “musica a lo divino” y “musica a lo

humano” . Sobre lo divino y lo humano sefiala:

La distincion entre lo divino y lo humano parte de la direccion de la accion social
de las practicas musicales. En el primer caso, se dirige a las deidades, mientras
que en el segundo a los hombres. Las implicaciones de lo anterior llevan a
plantear que estamos ante la construccion de tiempos y espacios diferenciados que
van a encauzar las conductas sociales de los individuos] .. .]41.

Retomando las tendencias de la musica ya sean hacia lo divino o a lo humano,
veamos: De 1810 hasta la década de 1930 estaba determinada por lo divino y lo
humano, predominando el primero. En cuanto a lo humano, la musica era pensada
en funcidén de la comunidad. Segun Jaime Martinez el pensamiento comunal se
construye en comunidad, no es el individuo el centro de todo sino es la comunidad

la que est4 en la comida, la fiesta y la decisién™.

Para la década de 1930 la tendencia a la vinculacion obedece mas a un ambito
humano. A partir de este periodo los procesos de industrializacién en todos los
campos empiezan a tener mayor presencia y con ello las practicas musicales que
antiguamente estaban ligadas a lo divino entran en desuso. Se dard inicio la
negociacion e intercambio de textos externos al sistema. Al rededor de la década
de 1950, gracias a los procesos de cambio que vivia Colombia y que influyeron

directamente en la musica de gaitas, las transformaciones de esta practica musical

%0 Retomado de Camacho, Gonzalo Canarios: Sones del maiz, en prensa, S/F.

41 g
Ibidem: 31.

*2 Luna, Jaime “Culturas populares indigenas: comunalidad y desarrollo” en: Culturas populares

indigenas: comunalidad y desarrollo, pp- 335-354, 2004. En:

http://trabajaen.conaculta.gob.mx/convoca/anexos/Comunalidad%20y%?20desarrollo.PDF
[consultado el 22 de mayo de 2012], p. 345.
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se hacen presentes con mayor fuerza. A mediados del siglo XX, Peter Wade
muestra como las musicas marginadas de la costa colombiana entran en un proceso
de adaptacion y estilizacion para el consumo de las elites del interior del pais. En
la década de 1960 estas musicas comienzan a difundirse con el rotulo de musica
tropical, lo que llevara a la constitucién de la musica costefia como estilo musical
colombiano®’. Este movimiento permitié la difusion de las practicas musicales de
las culturas subalternas, entre ellas la gaita de San Jacinto, que curiosamente tiene
su mayor apogeo a nivel nacional entre los afios 50 y 70**. Con la llegada de los
hermanos Zapata Olivella al municipio de San Jacinto se dio inicio a los ciclos de
giras y divulgacion “folcldrica” a partir de 1948. Con su presencia se marcan las
pautas para la incursion de la gaita larga en la industria discografica por medio del
grupo Los Gaiteros de San Jacinto. Egberto Bermudez sefiala que la primera
grabacion del grupo fue realizada en el afio de 1958%, fecha en que dara inicio la
gran trayectoria discografica del grupo musical*®. El anterior panorama contribuyd
a que la musica de gaita larga transformara sus vinculos comunales y sagrados. Se
establece asi en este segundo periodo una coincidencia con las politicas del estado.

En este periodo el estado estaba apoyado por los mass media*’. Lo anterior llevo a

# Wade en Bahamén, Marcela 4 BULLA NA CIDADE. Uma etnografia da apropria¢do do
bullerengue por musicos da cidade de Bogota, Floriandpolis, dissertagdo apresentada como
requisito parcial para o Mestrado em Antropologia Social, Centro de filosofia y ciencias humanas,
Universidade Federal de Santa Catarina, 2011, pp. 16, 17.

* Parafraseando a Bermudez. Bermudez, Egberto “Los bajeros de la montaiia. La acabacion del
mundo: musica de gaitas de los Montes de Maria (Bolivar)”, Coleccidon ‘Oyendo el Caribe’, Vol.
20., Bogota: Editora Observatorio del Caribe Colombiano (Cartagena)/ La Fundacién de Musica,
2006, p. 9.

* Ibidem: 7.

% Es importante mencionar que no fue el primer grupo de gaitas en el pais que dio inicio a las
grabaciones, pues Silvestre Julio, reconocido gaitero, ya habia efectuado una grabacidon anterior
con Antonio Fuentes, pionero en la industria discografica de Colombia y uno de los primeros
promotores de radio en Cartagena.

7 «La radio estatal oficial, la Radiodifusora Nacional (Paramo, 2003), al igual que la primera etapa
de la television, de propiedad y operacidon exclusivamente oficial (Uribe Sanchez, 2004), e incluso
las primeras producciones del cine nacional (Santa, 2004) se inscriben, desde el punto de vista
cultural y politico, dentro del mismo proyecto de nacion estatal, como medios que sirven para
comunicar al Estado con el pueblo-masa, pero no al revés; al mismo tiempo, son los canales a
través de los cuales se promueve la idea de nacién ligada al Estado, ante las limitaciones del
sistema escolar, y sobre todo se promueve la cultura culta occidental en oposiciéon a la cultura
popular, un tanto degradada, segin la visioén de la élite politica, econdmica y religiosa del pais. Los
medios operan asi como un vehiculo de verdadera hegemonia, aunque para ello tengan que hacer
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lo que actualmente observamos: una relacion mas directa de esta practica musical
con los festivales y los mass media rebasando al propio Estado. Este se desdibuja
para darle control a las empresas privadas®®. Sobre este punto se recomienda ver el

capitulo de reflexiones finales.

Ahora bien, para comprender estas vinculaciones antes sefialadas, es necesario
examinar los ciclos festivos comunales®, que aqui separaremos de las fiestas
ligadas al ciclo de vida de los individuos™. Veamos los ciclos comunales en los
tres estadios durante un periodo anual. En el esquema que resume el periodo que
va de 1810 hasta la década de 1930, se sefiala en negritas las ocasiones que

también se han podido corroborar en San Jacinto para esa época:

las respectivas exclusiones, la mas notoria de las cuales seria la omision de la violencia y sus
efectos durante el periodo de 1948 a 1957, como se resalta en los trabajos de Santa (2003) y Acosta
(2004).” Montoya, Ancizar Educacion medidtica y proyecto de nacion Colombia, informe parcial,
Universidad pedagogica nacional, Facultad de Educacién, Maestria en Educacion, Bogota, pp. 2-
71, 2007. En:
http://www.google.com.mx/url?sa=t&rct=j&q=Educacién+medidtica+y+proyecto+de+naciéon+Col
ombia&source=web&cd=1&ved=0CCIQFjAA&url=http%3 A%2F%2Fwww.javeriana.edu.co%2Fr
edicom%2Fdocuments%2F Ancizar-EducacionmediaticayproyectodenacionenColombia-
Final.doc&ei=]Z9WUOOLCfPk2wXh10GgCg&usg=AFQjCNFY8N4Q40ftAO0_809v3QbneTePn
A [consultado el 22 de mayo de 2012], p. 37.

* “Hoy los medios comerciales dominan el espacio medidtico tanto de impresos como de
radiodifusion y de television abierta a juzgar por la audiencia. Lo que hay que resaltar, sin
embargo, es que no son empresas de medios las que dominan sino los grupos econdmicos a través
de ellas [...] Es decir, en Colombia el poder mediatico, el poder politico y el poder econdmico son
esencialmente los mismos, de tal suerte que los medios estan en lo esencial identificados con el
mismo proyecto politico con el que estan identificados los intereses corporativos, proyecto que es
el que les ha permitido desarrollarse como grupos econémicos monopélicos [...] Estas empresas
mediaticas, especialmente las de medios audiovisuales, no pueden cumplir ni con su contribuciéon
al proyecto de nacion, ni con la funcion informativa, ni con la funcién de opinidn publica, ni con el
derecho a la informacién, que es un derecho de los sujetos receptores y de los sujetos-objeto de
informaciéon y no un derecho sélo de los emisores (Ramirez, 1998), por cuanto el concepto de
gobernabilidad, acufiado para la democracia restringida, lo que exige es precisamente propaganda
para el sistema politico y publicidad para el mercado, en términos de reclamo publicitario, segliin
Habermas (1994). Entonces, si el poder econdémico y el poder medidtico son ahora uno y el mismo
poder, y si ambos estan alineados en el mismo proyecto politico, ;jno constituye esto un verdadero
Leviatan, es decir, un poder absoluto sobre la sociedad? Los medios del establecimiento han dado
una vuelta de péndulo al pasar de ser el lado critico de la sociedad a ser el lado propagandistico del
poder” Ibidem: 57, 58, 63.

* La comunidad es quien se encarga de organizar la ocasién musical.

%% Es la familia la que se encarga de organizar la ocasién musical.
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CICLOS FESTIVOS DE GAITA LARGA A TRAVES DE LA HISTORIA

1810 hasta la década de 1930,
modelo de una region

Década de 1930 hasta la
década de 1990,
San Jacinto

Década de 1990 hasta nuestros
dias,
San Jacinto

ENERO

ENERO

ENERO

20, Fiesta del patrono San
Sebastian (Cartagena); Fiesta
del patrono San Sebastian
(Zambrano);  Fiesta  del
patrono El Santisimo de
Jesus (Sincelejo)Carnavales.

- Carnaval (en San Jacinto
tocaban a las reinas y en
comparsa, en Barranquilla
tocaban en casetas no se sabe
si les pagaban o no en estas
ocasiones).

- Estan pendientes de algin
contrato pago que salga para
los carnavales de Barranquilla
(clubes, tabernas, fiestas
familiares) (en San Jacinto no
tocan comparsas por que no
pagan lo que vale el trayecto).

FEBRERO

FEBRERO

FEBRERO

-2, Fiesta de la Candelaria

No se han encontrado datos.

- Estan pendientes para algin

(Magangué); fiesta de la contrato con pago que salga
Candelaria (Chimd). Hasta para los  carnavales de
finales de este mes Barranquilla.
Carnavales.

MARZO MARZO MARZO

- SEMANA SANTA. Podia
ser en este mes pero suele
caer cada 4 afios; es mas
frecuente el mes de abril
(Sabado en la media noche
y domingo de resurreccion.
Inicia la pascua (40 dias).

-Sabado en la media noche.
Para 1965 Antonio Fernandez
seflala esta ocasion como
antigua y en extincion. Nicolas
dice que el padre Arjona
(1965-1993) los invitaba en
Semana Santa a tocar a los
retiros (Palmas, Arena,
Mercedes, Pava).

No se han encontrado datos.

ABRIL

ABRIL

ABRIL

-SEMANA SANTA. Podia ser
en este mes O en marzo
(Sabado en la media noche
y domingo de resurreccion.
Inicia la pascua (40 dias).

-Sabado en la media noche.
Para 1965 Antonio Fernandez
sefiala esta ocasion como
antigua y en extincion. Nicolas
dice que el padre Arjona
(1965-1993) los invitaba en
Semana Santa a tocar a los
retiros (Palmas, Arena,
Mercedes, Pava).

No se han encontrado datos.
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CICLOS FESTIVOS DE GAITA LARGA A TRAVES DE LA HISTORIA

MAYO

MAYO

MAYO

- 3, fiesta de la Santa Cruz
(Mompés);  Santa  Cruz
(Lorica). Este mismo dia en
otros municipios se hacia la
Fiesta de la santisima cruz:
fecha consagrada al canto
organizada por todos los
obreros.

-16, Fiesta del patrono San

Nepomuceno (San Juan

Nepomuceno).

-30, fiesta Santo Patrono San

Basilio (Palenque).

No se han encontrado datos.

No se han encontrado datos.

JUNIO

JUNIO

JUNIO

- 24, fiesta Santo Patrono San
Juan Bautista (Villanueva)
- 24y 29, dias de San Pedro y

San Pable. Salen los
cantores mas sobresalientes
del pueblo. Felicitan

mediante canciones a los que
llevan el nombre de pedro,
Juan o Pablo.

No se han encontrado datos.

No se han encontrado datos.

JULIO JULIO JULIO
- 16, Fiesta Ntra. Sra. del | No se han encontrado datos. No se han encontrado datos.
Carmen (Carmen de Bolivar).
-25, fiesta Santo Patrono

Santiago el Mayor (Tolu).

AGOSTO

AGOSTO

AGOSTO

-16, fiesta Santo Patrono San
Jacinto (San Jacinto),
(Fernandez, 2011, 2012) fiesta
santo patrono San Roque
(Ciénaga de Oro).

- 12-16, las fiestas del pueblo
(bajaban  los  campesinos
vender el tabaco).

- 16, fiesta Santo Patrono San
Jacinto (se hacia la rueda de
gaitas. Para 1965 en esta
ocasion se extingue).

- 17, fiesta Santa Ana.

-El festival se realiza en el
marco de la fiesta del santo
patrono San Jacinto durante 4
dias. Si la fecha no cae en fin
de semana el festival se realiza
el siguiente viernes, a la fecha
usualmente (festival).
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CICLOS FESTIVOS DE GAITA LARGA A TRAVES DE LA HISTORIA

SEPTIEMBRE

SEPTIEMBRE

SEPTIEMBRE

-24, fiesta de las virgen de las
Mercedes (Sincé).

-30, fiesta Santo Patrono San
Jerénimo (Ayapel), San
Jeréonimo (Monteria).

No se han encontrado datos.

No se han encontrado datos.

OCTUBRE OCTUBRE OCTUBRE
- Todos los domingos del mes, | - Bautizos de muiiecas
Bautizos de muifiecas. (perduran en los inicios de
- 4, fiesta Santo Patrono San | estd década para luego
Francisco (Ovejas). extinguirse)

- 24, fiesta Santo Patrono San

-Festival de Ovejas en el marco

-Festival de Ovejas en el marco

Rafael (Chinu). de las fiesta del santo patrono. | de las fiesta del santo patrono
- 1985 primer festival.
NOVIEMBRE NOVIEMBRE NOVIEMBRE
- 11, Fiesta patria | - 11 fiesta patria y reinado | No se han encontrado datos.
independencia de Cartagena | nacional de la belleza (los
(vinculos con la corona | gaiteros de toda la region se
espafiola) reunian en el parque aledafio a

- 13, fiesta Santo Patrono San
Estanislao (Arenal) 25, fiesta
de Santa Catalina (Turbaco).

- 30 fiesta Santo Patrono San
Andrés (San Andrés de
Sotavento).

la plaza del reloj junto con
otros conjuntos como
vallenatos, millo, cantaoras de
bullerengue, etc).

-30 fiesta de San Andrés (se
realizaban ruedas de gaita).
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CICLOS FESTIVOS DE GAITA LARGA A TRAVES DE LA HISTORIA

DICIEMBRE

DICIEMBRE

DICIEMBRE

- 8, Fiesta del patrono San
Simén (Corozal); fiesta de la
Concepcion (Calamar); fiesta
de la Concepcion
(Soplaviento); Fiesta de la
Concepcion (Sahagtn).

- 13, fiesta Santa Lucia (El
Guamo).

-17 diciembre
vestidas.

- 20, 21, 22, 23, 24 Fiestas de
navidad del Carmen de
Bolivar

-24, Para el nacimiento del

nifio Dios después de la misa

de gallo

-29, fiesta Santo Patrono San

Agaton (Sampués)

calles

-16, 17, 18, Primeros dos
festivales de San Jacinto 1988,
1989 (Fernandez, 2011, 2012).
- Desde el 17 diciembre, calles
vestidas
- 24, Para el nacimiento del
nifio Dios después de la misa
de gallo (perduran en los
inicios de estd década para
luego extinguirse segun Numas
Gil a sus 10 afios presencid la
ultima rueda de gaita: “El cura
espafiol que llego al pueblo se
convenci6 de que la gaita
recreaba mas a los feligreses
que la misa de gallo en latin
que nadie comprendia. Esa
significativa comprobaciéon lo

-Desde el 17 diciembre calles
vestidas tocan si los contratan.

motivo a prohibir la
celebracion.) Numas Gil nace
en 1953, es decir que para el
afilo 1964 ya no habian ruedas
de gaita.

11. 3.5 Tabla de ciclos festivos’|

En el primer periodo, hay que destacar que se ubican todas las fiestas patronales de
la region Atlantica que menciona De Lima™, ya que en este momento la musica de
gaita larga era una practica de toda una region. Los gaiteros acostumbraban viajar
a los diferentes municipios, veredas, y hasta ciudades como Cartagena para tocar

en fiestas patronales™. En el esquema se ubicaron las ocasiones en un periodo

> Los datos utilizados en la tabla son sistematizacién del trabajo de campo de: Fernandez, Laura
Catalogo de trabajo de campo, realizado en Ovejas (Sucre) - Pita e’'Medio (San Onofre) - Sahagin
(Cordoba), 2005.; Catalogo de trabajo de campo, realizado en Ovejas (Sucre) — San Jacinto
(Bolivar) - Pita e'Medio (San Onofre) — Islas del Rosario (Cartagena), 2008.; Catalogo de trabajo
de campo, realizado en Ovejas (Sucre) — San Jacinto (Bolivar) - Pita e’ Medio (San Onofre) — Islas
del Rosario (Cartagena), 2009; Catalogo de trabajo de campo, realizado en San Jacinto (Bolivar),
2011;Catalogo de trabajo de campo, realizado en San Jacinto (Bolivar), 2012; De Lima, Emirto,
Op. Cit., 1942; List, George Op. Cit., 1964, 1965, 1968; Gil, Numas Mochuelos cantores de los
Montes de Maria la Alta II: Tofio Fernandez, la pluma en el aire, Bogota: Editorial Kimpres Itda,
2005.

>2 De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942.

33 Ver capitulo VIL
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anual, con el fin de identificar el posible ciclo festivo de la gaita larga. Si se
observa el cuadro, vemos que disminuirdn notablemente las ocasiones musicales
entre los tres cortes historicos. Este desuso en las ocasiones se manifiesta
notablemente por el cambio en los sistemas de organizacion laboral en la
comunidad. En el primer corte temporal se tiene una clara articulacion con las

actividades productivas. Al respecto, De Lima menciona:

Es tal la importancia que le dan a la musica los labriegos de Bolivar que en sus
labores agricolas acostumbran llevar consigo un compafiero que tenga buena voz
para que les cante en las horas de trabajo. En ocasiones no se limita a eso, sino
que transportan con la caravana, un tocador de gaita y un improvisador de coplas
para %}‘Je les tornen amables las rudas faenas, con las melodias de la musica y el
canto™ .

En este sentido, la Zafra> Agricola y la gaita estaban articuladas a las actividades
productivas. Los cambios climaticos y la incursion de la tecnologia ayudara al
declive de practicas musicales como la Zafra. En 1942 De Lima observa: “jQué
lastima, que con los progresos de la ciencia vayan desapareciendo estos trapiches

de madera! Consecuencia de los adelantos de la industria, dicen algunos™®.

El efecto de los cambios arriba sefialados afectaron de manera distinta a musica de
gaita, ya que ademas de ser utilizada en el trabajo agricola también era usada en el
ambito religioso. Para este primer periodo, la Iglesia junto con la comunidad
fungian como ente organizador de los eventos musicales. Para el segundo
momento histérico la iglesia tendrd mayor control y por tanto también sera
responsable de algunos cambios en el sistema musical. La prohibicién de los

espacios de ejecucion, como la rueda de gaita, por parte del cura espafiol que llega

> Ibidem: 136.

>>La zafra es un tipo de canto que se da en la regién de la costa atlantica colombiana, en la
actualidad el canto de zafra es una de las practicas en via de “extinciéon” en San Jacinto. Eliecer
Mejia se autodenomina como el ultimo cantor de zafra en el municipio. En San Jacinto, era comin
invitar a un compafiero para que cantara zafra (agricola) mientras trabajaba en la agricultura;
asimismo, el canto de zafra (excavacion). Varios pobladores se reunian cuando moria una persona

para cavar su tumba, alli cantaban mientras excavaban.
56 17
Ibidem: 72.
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a San Jacinto en el afio de 1964, condena un baile, una musica y ademas violenta
simbolicamente todo un sistema de creencias y valores de la comunidad. Cabe
anotar que el sacerdote disfrutaba de la musica de gaita. El gaitero sanjacintero
Nicolas Herndndez recuerda que los invitaba a los retiros a tocar el tema de la
Maestranza dentro de la iglesia en las novenas de Navidad. Pero el s6lo hecho de
cambiar el espacio de la ejecucion de la gaita dio una transformacién al sentido de

las fiestas’’.

Antiguamente, la fiesta dependia de la cosecha, se bailaba para dar gracias a Dios
por la buena produccion y por el nacimiento de Jesus. Diciembre, segun De Lima,
era el mes de la cosecha y dependiendo de ellas duraban las fiestas (1942). Por
tanto, la condena de la iglesia ayudd a modificar la concepcion, ejecucion y

composicidn en los sones. Veamos el esquema:

°"Segun Numas Gil, a sus 10 afios presenci6 la ultima rueda de gaita, cuenta que se suspendid
gracias a la prohibiciéon de un cura espafiol: “El cura espafiol que llegé al pueblo se convencio de
que la gaita recreaba mas a los feligreses que la misa de gallo en latin que nadie comprendia. Esa
significativa comprobacion lo motivo a prohibir la celebracion” Gil, Numas, Op. Cit, 2005, p. 109.
Basados en este dato para el afio 1964 ya no habia ruedas de gaita después de la misa de gallo, pues
Numas nace en 1953. Por correspondencia de fechas todo indica que fue a causa del sacerdote
espafiol Javier Cirujano Arjona, quien llegd a fungir como cura en la parroquia de San Jacinto ese
mismo afio.
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1810 hasta la década de 1930,
modelo de una region

Década de 1930 hasta la
década de 1990,
San Jacinto

Década de 1990 hasta
nuestros dias,
San Jacinto

- Sones con los que se designa la
melodia: sones por arriba: fuertes,
alborotados, febriles y sones por
debajo: cantos sosegados y dolientes

- Sones floretes que traen muchas
notas graciosas y vivarachas.

- Sones para danzas: el Son del indio

del monte es el mismo que en otras

regiones llaman Son gogjiro del
monte, el Son de la india farota

(fogosa melodia), el Son de la novia

y el Son de la Maya (tétrica

cantinela), Son chdcara.

Casi todos los sones de los gaiteros

son en medida binaria: el numero dos

desempefa un papel muy importante
en la vida del campesino y del indio
costefio. Ellos no conciben nada
impar, todo ha de tener compaifiero,
una pequefia unioén, Segun ellos las
cosas han de conectarse, unirse,
transmitirse, combinarse, juntarse,
mezclarse, trabarse, acercarse, atarse,
concertarse, consolidarse; asi como

Dios hizo el cielo y la tierra, el calor

el frio, la luz y la oscuridad, también

otras cosas del mundo han de seguir
este trazado divino.

-Implementacion de
géneros musicales puya,
merengue, fandango, gaita,
cumbia, porro; segun la
capacidad del intérprete se
podian reproducir otros
géneros musicales.

-Se  reconocen  como
géneros de gaita: el porro,
la cumbia como sin6nimo

-La mayoria melodias son cadenciosas
y lentas pero al final de cada cuadro

aparecen notas fogosas y unos
desahogos .
-Sones de Pascua dedicados

especialmente a los bailadores (las
parejas se alistan y los gaiteros
entonan).

- Las melodias comienzan
a hacer mas rapidas
aunque se mantienen
ciertos géneros como
cadenciosos.

-Aun  mantiene  cierto
vinculo con la danza.

de gaita, y la puya
(Festival)

-Se utiliza la gaita en
diversas fusiones
musicales.

- Las melodias se
interpretan de acuerdo

con requerimientos de
terceros, es el caso de las
grabaciones que exigen 3
minutos y la
interpretacion en tarima
de los festivales con un
tiempo determinado.
-La musica de gaitas se
independiza del baile.

11. 3.6 Tabla de sones, géneros y espacios’

%% Los datos utilizados en la tabla son sistematizacién del trabajo de campo de: Fernandez, Laura
Op. Cit., 2005, 2008, 2009, 2011, 2012; De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942; List, George, Op. Cit,
1964, 1965, 1968; Gil, Numas, Op. Cit., 2005.
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En el primer modelo, la musica de gaita obedecia a un pensamiento como diria
Lévi Strauss, basado en la logica de la ciencia de lo concret059, en donde la
dualidad entre lo femenino y lo masculino estaba presente, pero no sélo como
construcciones musicales sino como parte de un pensamiento relacional en todo
sentido. La vida era concebida de manera par. Por tanto, las relaciones inter-
instrumentales, la fabricacion e interpretacion estaban pensadas en ese sentido. Un
ejemplo de ello es la negacion de la tambora® como instrumento del conjunto de
la gaita antigua por parte de los gaiteros mayores y es por esto que su incursion en
la dotacion pone de manifiesto una vez mas, la transformacion en todo un sistema

de creencias y valores en la comunidad.

En la actualidad, la gaita no estd presente en las fiestas religiosas, ni en las
actividades agricolas como se hacia antiguamente. La gaita prevalece, pues aunque
estaba ligada a las actividades agricolas y religiosas, también tenia un caracter
festivo secular que le permiti6 mantener su presencia en los ciclos festivos de la
vida cotidiana. Ademas, como pudimos observar en el capitulo II, también esta
presente el dialogismo que permite las relaciones sistémicas no solo entre
diferentes practicas, sino con sus mismas transformaciones. Esto posiblemente
permitio el intercambio entre ritmos, melodias, instrumentos y ocasiones

musicales entre otras.

Los cambios en la economia del pais también ocasionaron transformaciones en el

sistema musical de la gaita larga, cambiando la légica de comunalidad® por la

% Véase Lévi- Strauss, Claude EI pensamiento salvaje, México: Editorial Fondo de Cultura
Economica, 1964.

5 Existe en la dotacion de gaita la siguiente correspondencia dual: En las gaitas: gaita hembra -
gaita macho; y en los tambores: tambor alegre o hembra y llamador o macho.

*! Concepto retomado de Luna, Jaime, Op. Cit., 2004. define al comunalidad como el concepto
necesario para explicar sencillamente al hombre en su actuar. Lo comunal se manifiesta en forma y
contenido en la vida comunitaria.
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intromision de la logica del capital®. Esto también afecté la construccién de los

instrumentos:

1810 hasta la década de 1930,
modelo de una region

Década de
1930 hasta la
década de
1990,
San Jacinto

Década de 1990s
hasta nuestros dias,
San Jacinto

-La fabricaciéon ligada a los ciclos agricolas. La
fabricacion tiene lugar casi siempre en el mes de
diciembre y enero, esto es cuando los campesinos
estan, como ellos dicen, pajareando, época de alegrias
y jolgorios en los cuales los mozos andan de un lado a
otro sembrado, asustando a los pdajaros llamados
galanderas para que no se coman el millo.

- Al fabricar estos instrumentos imitan también a ciertos
pajaros que para cantar y trinar necesitan hallarse
juntos macho y hembra.

- Fabricacion
ligada a 1la
venta de los
instrumentos.

-Fabricacion
seleccionada
musicos
profesionales,
musicos aficionados y
para su venta como
“artesania”.

para

-Fabricacion
“artesanal” y
fabricacion
industrializada (gaitas
temperadas).

11. 3.7 Tabla de fabricacion®

En la actualidad, la concepcion imaginaria de una dotacidén antigua determinada

por ciertos instrumentos es construida desde el discurso que sefiala la diferencia

entre lo antiguo y lo moderno. La conformacion de una dotacion musical

especifica como un estereotipo borra la diversidad de la gaita en muchas regiones,

concentrando en unas pocas zonas el derecho de hacer suya una practica e

institucionaliza los ritmos musicales. El hecho de que en la actualidad la gaita se

reapropie en fusiones musicales diversas, es una muestra mas de su capacidad para

adaptarse a los nuevos sistemas y la habilidad para filtrarse en las estrategias

legitimadoras.

62 . ., . . . , .
Para tener informacion ampliada sobre este proceso de intercambio en tanto mercancia se sugiere

complementar con el capitulo de discusiones finales.

%3 Los datos utilizados en la tabla son sistematizacién del trabajo de campo de: Fernandez, Laura
Op. Cit.,, 2005, 2008, 2009, 2011, 2012; De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942; List, George, Op. Cit.,

1964, 1965, 1968; Gil, Numas Op. Cit., 2005.
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En los sistemas no so6lo se han afectado las dotaciones musicales, sino también el

caracter relacional de la musica de gaita, asi como el orden en la entrada de los

instrumentos y los espacios de ejecucion, veamos:

1810 hasta la década de 1930,
modelo de una region

Década de 1930 hasta la
década de 1990,
San Jacinto

Década de 1990 hasta nuestros
dias,
San Jacinto

- Musica de toda una region.

- Se empieza a legitimar a San
Jacinto como municipio de la
gaita.

-San Jacinto y Ovejas se
disputan el territorio de la gaita
por sus festivales.

- Gaiteros  reconocidos y | -Gaiteros reconocidos y | -Gaiteros mayores reconocidos
famosos. famosos. famosos.
-Dotacion para el grupo | Se consolida la dotacion | -Gaita hembra, gaita macho,

aleatoria: gaita hembra y 1

cantador

- gaita macho, maraca, hembra,
1 cantador

- gaita macho, maraca, hembra,
2 cantadores

- gaita, tambor, guacharaca

- gaita, tambor, maraca

- gaita macho, maraca, gaita
hembra, 2 tambores

- gaita hembra, gaita macho y
cascabel.

musical:

-gaita hembra, gaita macho,
maraca, llamador, alegre.

-Gaita hembra, gaita macho,
maraca, llamador, alegre vy
tambora.

maraca, llamador, alegre vy

tambora.

- Actualmente las dotaciones
pueden variar para la hora loca
vinculando los instrumentos de
este sistema musical o otras
dotaciones pertenecientes a los
diversos sistemas de la region
del Atlantico. También para
espectaculos o conciertos de
muestra musical.

El orden de entrada en los
instrumentos: la gaita
masculina inicia la frase
musical con notas cortas, a los
pocos segundos la hembra.
Para empezar la ejecucion
dicen: declarar el son por
parejo .

El orden de entrada en los

instrumentos se conocen dos:

- gaita hembra, llamador, gaita
macho, maraca y alegre

- gaita hembra, gaita macho,
maraca, llamador y alegre.

Determinado por las
instituciones como la industria
discografica, los festivales y el
montaje de los espectaculos.

- Lugar méas comun para
interpretar la gaita el monte,
la plaza principal, las
esquinas.

-La plaza principal (en la
medida en que el cura
permitiera tocar frente a la
iglesia).

- A partir de la década de 1940,
espectaculos, toques en bares o
discotecas; festivales pagos.

-Festival (van si hay premio
economico).

-Discotecas o fiestas privadas;
tocan si les pagan la hora o el
evento (a no ser que sea de la
familia de los musicos, donde
tocan gratis).

11. 3.8 Tabla de parametros variados de cambio®

%Los datos utilizados en la tabla son sistematizacién del trabajo de campo de: Fernandez, Laura
Op. Cit., 2005, 2008, 2009, 2011, 2012; De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942; List, George, Op. Cit,
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Con lo anterior, se pudo observar de manera muy general el panorama de
distincion entre lo antiguo y lo moderno en la gaita larga. Las transformaciones del
sistema musical son inherentes a un proceso diacronico. El discurso regional sobre
lo antiguo y lo moderno reafirma el discurso local sobre estas separaciones en la

musica de gaita larga en San Jacinto.

1964, 1965, 1968; Gil, Numas Op. Cit 2005.

113



CAPITULO IV

CONSTRUCCION DE LOS INSTRUMENTOS

Este capitulo pretende explicar la dotacion y el procedimiento para construir los
instrumentos del sistema de gaita larga antigua. Ademas evidencia una vez mas la
relacion antiguo-moderno a partir de los cambios en la construccion de los

instrumentos.

El trabajo descriptivo que aqui se presenta implicd la reconstruccién del proceso
de elaboracion antiguo a través de un discurso elaborado en el presente. En primer
lugar, debido a que en la actualidad muchos de los materiales no existen y segundo
que los jovenes constructores sanjacinteros manifiestan un rechazo general frente a
la solicitud de imitar la construccion denominada como antigua, ya que
desconocen el uso de algunas herramientas. Por estas razones se tuvo que
comparar la fabricacién con la informacidén que brindaron los musicos mayores
acerca de las formas ‘“antiguas” de construccidon. La reconstruccion se contrastod

permanentemente con las entrevistas etnograficas sobre lo antiguo.

Reconstruir en el presente las formas de construccidon del pasado implica un ir y
venir entre el discurso de los musicos y el hacer de los fabricantes. Por ello en este
capitulo se documentan las transformaciones en el momento en que se elaboraron
los instrumentos. De esta forma se intenta facilitar al lector la comprension de los
cambios organologicos en el sistema musical. En estos cambios se percibe

nuevamente la reiteracion constante de lo antiguo y lo moderno.
Este capitulo realiza descripcion detallada de cada uno de los instrumentos

utilizados en el sistema de la gaita antigua con la finalidad de documentar estos

procesos y dejar un testimonio acerca de este saber-hacer. A continuacién me
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propongo exponer completamente la construccién de cada uno de los instrumentos
utilizados para la dotaciéon de gaita larga: Gaitas (hembra-macho), maraca y

tambores (alegre — llamador).

4.1 LAS GAITAS

En este segmento se hard una breve descripcidn de las gaitas (hembra y macho).

Paso seguido, se detalla la construccion de dichos instrumentos.

4. 1.1 Descripcion general del instrumento

11.4.1 Gaita hembra y Gaita macho'

En el argot de los sanjacinteros, a las gaitas se les puede llamar de formas
diferentes. Para referirse a la gaita hembra o gaita macho pueden usar tanto
denominaciones generales como especificas de la gaita sea hembra o macho. Lo

anterior se resume en el siguiente cuadro:

Tipo de denominacién Nombre del instrumento Nombre con el que se
designa al intérprete
General Gaita Gaitero
Pito Pitero
Especifica Hembra Hembrero
Macho Machero
Gaita hembra Gaitero hembra
Gaita macho Gaitero macho

[1.4.2 Tabla de denominaciones para la gaita y su intérprete

! Fernandez, Laura Catdlogo de trabajo de campo, realizado en San Jacinto (Bolivar), 2012.
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El nombre de gaita como instrumento proviene del espafiol: “los instrumentos de
los indigenas [...] quedaron bautizados por los espafioles, muy mal bautizados,
con el nombre de gaitas y ahora hasta los propios indigenas los llaman asi”*. En el
estudio escrito por Bermudez sobre las caracteristicas organoldgicas, uso y funciéon
de los instrumentos musicales y objetos sonoros de los grupos indigenas y de la

musica tradicional colombiana, se menciona:

Las dos gaitas son flautas con aeroducto externo fabricadas con cafias de carddn,
con un canal (o aeroducto) externo de un cafion de pluma de ave fijado con una
pasta de cera (y a veces asfalto). Una de ellas (la que desempeiia el papel
melodico) posee cinco orificios digitales y la otra dos. Existe un acuerdo en llamar
a la primera gaita hembra y a la otra gaita macho’.

Para los gaiteros de San Jacinto, la gaita es un instrumento de procedencia
indigena. Lucia Garzdn, recopila de la Gaceta cultural Sabana, una leyenda sobre
la gaita:

La gaita la hizo un apuesto joven llamado Chuana (gaita larga) que robo la chiia,
caracol de oro de la tribu para regalarselo a la bella Popuma (gaita corta) y oyendo
cantar a la rana concoya y el pujo del sapo, sacaron ese baile, pero carriia (pito
atravesao) su otro admirador, hubo de confesar el secreto ante el mohan de la
tribu que indignado los hizo enterrar vivos con los cabellos afuera, siendo que de
cada uno nacié mas tarde una mata de tuna, otra de cafia popo y otra de carrizo, de
las cuales el indio siempre ha sacado pitos para hacer musica®.

Escobar menciona un antecedente historico de este instrumento, tocado por

indigenas:

A propésito de este nuevo ‘tipo de musica’, de instrumentos y canciones, me he
encontrado una narracién importantisima, pues asi se puede comprobar que desde
1825-26, afios del Viaje por Colombia de Carl August Gosselman, ya existia el

2 Escobar, Luis La musica precolombina, Editorial fundacién universidad central, intergraficas,
Bogota: Publicacién digital en la pagina web de la biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la
Republica, 1985. En:
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/antropologia/musicprec/musicprec15.htm [consultado el
6 de marzo de 2012].

3 Bermudez, Egberto Los instrumentos musicales en Colombia, Bogota, Colombia: Editorial
Universidad nacional de Colombia, Coleccion popular, 1985, pp. 86, 87.

4 Garzén, Lucia “Gaitas y tambores de San Jacinto”, Nueva Revista colombiana de folclor, nim. 2,
vol 1, Bogota, 1987, p. 78.
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conjunto de las gaitas. Al hablar de su visita a Santa Marta, dice: ‘Por la tarde,
segundo dia se preparaba gran baile indigena en el pueblo’. ‘La pista era la calle,
limitada por un estrecho circulo de espectadores que rodeaba a la orquesta y los
bailarines. La orquesta es realmente nativa y consiste en un tipo que toca un
clarinete de bambu de unos cuatro pies de largo, semejante a una gaita, con cinco
huecos, por donde escapa el sonido; otro que toca un instrumento parecido,
provisto de cuatro huecos, para los que sélo usa la mano derecha, pues en la
izquierda tiene una calabaza pequefia llena de piedrecillas, o sea una maraca, con
la que marca el ritmo. Este ultimo se sefiala ain mas con un tambor grande hecho
en un tronco ahuecado con fuego, encima del cual tiene un cuero estirado, donde
el tercer virtuoso golpea con el lado plano de sus dedos. A los sonidos constantes
y mondtonos que he descrito se unen los observadores, quienes con sus cantos y
palmoteos forman uno de los coros mas horribles que se puedan escuchar. En
seguida todos se emparejan y comienzan el baile”.

4. 1.2 Construccion de las gaitas

La gaita se construia de diciembre a enero, época en la que cesaban las lluvias y
comenzaba la siembra. Como veremos en el apartado de la ocasiones musicales,
las fiestas correspondientes a lo antiguo, tenian relacion con los meses del afio y

los ciclos de siembra:

La fabricacion de las gaitas tiene lugar casi siempre en los meses de diciembre y
enero, esto es, cuando los campesinos estan, como ellos dicen, pajareando, época
de alegrias y jolgorios en los cuales los mozos andan de un lado a otro del campo
sembrado, asustando a los pajaros para que no se coman el millo, unas avecillas
terrestres muy inquietas y voladoras, llamadas alla galanderas. Como la
construccion de las gaitas se hace en los meses antes citados, cuando llegan los
carnavales, que en la costa se celebran desde el 20 de enero hasta fines de febrero
con pompas y jubilos populares grandiosos, todos los buenos gaiteros se hayan
provistos de magnificos ejemplares de gaitas, durante estos festejos tradicionales’.

Las gaitas eran construidas ‘“artesanalmente”. Seglin los datos de los gaiteros

mayores, la longitud de estos instrumentos dependia de la medida que diera el

5 Escobar, Luis La miisica precolombina, Editorial fundacién universidad central, intergraficas,
Bogota: Publicacién digital en la pagina web de la biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la
Republica, 1985. En:
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/antropologia/musicprec/musicprec15.htm [consultado el
6 de marzo de 2012].

De Lima, Emirto Folklore colombiano, Barranquilla, Colombia: Editorial La Iguana Ciega, 1942,
p. 86.
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largo del brazo del fabricante, que por lo general era el duefio del instrumento. Era
muy comun que cada gaitero construyera su propio par de gaitas, aunque habia
excepciones, fue el caso de Juan Meléndez. Comenta el gaitero Nicolas: “la
primera vez que vi hacer gaitas fue en el 42. El papa de Eliecer Meléndez, Juan
Meléndez. No era gaitero fijese y las hacia. jPero era curioso!”’. La longitud de
las gaitas también podia medirse en cuartas, mas o menos cuatro cuartas, segun el

tamafio de los dedos del constructor.

Medida equivalente a una cuarta:

linea que se traza desde el pulgar

hasta el mefique.

11.4.3 Figura Una cuartd®

Sobre el tamafio, el dato mas antiguo que se encontrd fue el del musicélogo Emirto
De Lima. El autor describe el tamafio que tenian las gaitas antes de 1942 en la
costa Atlantica: “He aqui un instrumento musical muy usado por los campesinos
de la costa atlantica colombiana. Es de un tamafio bastante mayor que la flauta de
millo [...] Pero la gaita es del doble de larga y dos veces mas gruesa que su amiga
la flauta costefia™. Sobre la longitud comenta Jesus Maria Sayas: “ Para el largo,
le mete uno hasta 4 cuartas, a veces menos, porque hay veces que pa’ tocar porro
abajo, e’ muy larga, porque tiene que tapar uno el hueco de arriba con cera, porque
hay unos porros que salen mejor tapandole el sueco de arriba™'®. El comentario de
Jestis Maria Sayas, gaitero de San Onofre, coincide con los de otros gaiteros
mayores de San Jacinto, como Pedro Yepes y Antonio Garcia. Esto sugiere

primero, que la longitud dependia de los porros tapados y con ello de los temas

’ Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.

¥ Idem.

? De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942, p. 85.

' Fernandez, Laura Catdlogo de trabajo de campo, realizado en Ovejas (Sucre) — San Jacinto
(Bolivar) - Pita e Medio (San Onofre) — Islas del Rosario (Cartagena), 2008. Entrevista
etnografica.
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musicales que obligaban a tapar el primer orificio de la gaita, haciendo el
instrumento mucho mas largo. La medida dependia en gran parte por este tipo de
distancia. Segundo, que existia una coincidencia en el modo de fabricar gaitas en

toda la region.

Las gaitas se fabricaban de varios materiales, entre los mencionados estan: /a
pitahaya, €l bleo e’ chupa, el guamacho vy el cardon. La pitahaya, més frecuente
por la regién de San Onofre. El bleo e’ chupa (bledo de chupa), arbusto espinoso
comestible de tallos rastreros y hojas de color verde, es utilizado también para la
elaboracion del mote de queso, que antiguamente se consumia en €poca de Semana
Santa. Segun los constructores, al bledo de chupa, cuesta mucho sacarle el corazon
y tiene una particularidad: si no se esta limpiando constantemente, adquiere una
viscosidad que no deja que suene el instrumento. El guamacho, madera usada en
lugares en donde no se conseguia el cardon. Este ultimo es un cactus de tres filos
de forma triangular, es el mas usado, pues para los gaiteros “es el que mejor

sonoridad da”. El guamacho, no se puede comparar en sonoridad con el cardon.

Antiguamente, en los alrededores de los poblados y las casas, tenian plantas de

carddn y en las noches éstos perfumaban el ambiente de la comunidad:

[La gaita] La fabrican los hijos del pueblo, con las ramas de una planta espinosa,
llamada por ellos cardon y compuesta ésta, de arista larga y rigida. El verdadero
nombre de esta planta en castellano es cardencha. Tiene este arbolito una
particularidad: su flor, que es alba y delicada, no perfuma sino de noche. Desearia
que vierais vosotros esos caminos y veradas costefios trazados de cardones, y
sintierais esas suaves fragancias nocturna que tanto embriagan y hechizan; os
aseguro que se trata de un verdadero encantamiento, una codiciada delicia para el
espiritu avido de suaves emociones'".

""De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942, p. 85.
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11.4.4. Cactus de tres filos'?

En la region existen muchos tipos de cactus como los de cuatro y cinco filos, que
no sirven, pues son secos. Este tipo de cardon de cuatro o cinco filos no permite
que se produzca sonido. Para poder utilizar un cactus hay que dejarlo crecer y
podarlo para que salga recto. Nicolds Herndndez comenta: “lo que pasa, es que hay
partes en donde no lo dejan crecer, o si se crece, se enmatoja [0 sea, se voltea al
piso], se amarra y no sale recto. Pero por acd, se corta. El sale puyén”. Otro
factor importante para elegir el tubo es que la madera no se quiebre, como es el
caso del carrizo: “es como el carrizo, el carrizo largo, ese es un tubo que lo hay
para la Guajira. A mi me trajeron uno de esos, es recto, tiene que ser uno muy
curioso pa’ trabajarlo, porque se raja”'*. El cardén debe cortarse verde, la medida
es a ojo y depende del grosor del corazon, pero aproximadamente mide un poco

mas de un centimetro.

Luego de cortarlo, se limpia por el exterior con una macheta o machete. Paso
seguido, se le saca el corazon. Se podia realizar de dos maneras, comenta Juan
Lara:

Si no es de afan, se echa a una poza de agua y a los ocho dias, ya el corazéon como

12 Fernandez, Laura, Op. Cit, 2012.
'3 Jdem. Entrevista etnografica.
' Idem.
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es viscoso se le ha podrido, se sacude y ya. Con cualquier cosa que se le pase
queda limpio. Pero si es de afan, del mismo dia, hay que buscar primero una
varita, se le va agujereando, sacandole la viscosidad y luego se le pasa una rama
de totumo o una hoja de lata, de la mata de lata® .

Es importante mencionar que en la regidn, al cactus cuando esta limpio y listo para
ser trabajado, le dicen de varias maneras, entre ellas: fotuto, canuto o caria (Ver.
[lustracion 11.4.5). El orden de la fabricacion depende de cada constructor, algunos
miden primero dos fotutos para que queden de la misma longitud ( hembra y
macho) con la medida de sus dedos, que varia segun el constructor, es el caso del
gaitero y constructor Antonio Garcia, quien utiliza el dedo indice sin pasarse de la
primera falange, y luego los corta(Ver. Ilustracion 11.4.6). Después se limpia el

corazdn (Ver. llustracion 11.4.7, 11.4.8). Otros hacen el procedimiento contrario.

11.4.5 Cactus pelados'® 11.4.6 Alineando fotuto'’

Cada constructor tiene su técnica, pero los mayores concuerdan en decir que un

15 List, George Catdlogo 65-291-F, Archives of traditional music, Indiana University, Indiana,
cintas analogas de audio, 1964. Entrevista etnografica.
'S Fernandez, Laura Catdlogo de trabajo de campo, realizado en San Jacinto (Bolivar), 2011.
17
Idem.
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fotuto se prueba después de limpiarlo y antes de hacerle los orificios, es en este
momento que al soplarlo, se sabe si sirve o no: “El cactus es el del sonido, el que
lleva el aire, el que recibe el aire. Yo tuve gaitas que las hacia yo, las silbaba sin
cabeza. Yo nunca hice una gaita que no probara. Después que la pulia arriba, la

probaba, claro que todo el mundo tiene diferencia en su forma de hacer"®.

11.4.7. Foto Viscosidad"’
i TP

11.4.8 Foto Limpiando cardén®

Segtn los fabricantes mayores, antes no pulian los cardones para que se vieran

18 Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.
' Fernandez, Laura, Op. Cit, 2011.
2 Idem.
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mas estéticos. Ahora les pasan el machete y los lijan para que se vean mas rectos y
bonitos (Ver. Ilustracion 11.4.9). Utilizaban la hoja de lata, de la mata e’ lata, para
limpiar por dentro el fotuto y que no le quedara pelusa. Esta hoja (cumplia la
funcion de lija) se enrollaba en un palo (que ahora es remplazado por la vara

corrugada) y se introducia al canuto repetidas veces hasta dejarlo limpio.

Después de este procedimiento, algunos rebanaban el orificio del cardén de
manera inclinada, en el lugar donde va la p/uma (Ver. llustracion 4.10). El musico
Hernandez sefiala: “Habian unos, que yo los veia que tenia el bordillo grueso y les
ponia pereque, el bordillo muy grueso o muy alto adelante. Siempre le han quitado

para el nivel de la pluma, es que la pluma va dividida™'.

Actualmente, importa
mucho que el cactus sea derecho o lo mas recto posible, antes podian ser pandos o
un poco curvos, es mas, segun los gaiteros, los pandos tienen mejor sonido que los
rectos, aunque estan de acuerdo en decir que todo depende de la naturaleza. El
cactus es un poco conico, por lo cual se escoge la parte mas gruesa para ubicar la
cabeza. Algo de mucha importancia es que todo en la elaboracion de las dos gaitas,
debe ser del mismo largo y ancho, de lo contrario no puede establecerse el par;

aunque se dan casos donde a pesar de tener este cuidado, los pares, al final no

corresponden y debe buscarse otro.

11.4.9 Puliendo® 11.4.10 Adecuando el borde*

2 Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.
2 Fernandez, Laura, Op. Cit, 2011.
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Luego de limpiar el cardon se pone al sol hasta que esté completamente seco, se le

abren los orificios dependiendo de la medida de los dedos del constructor:

Pa’ hacer los huecos cuatro dedos el primero, el segundo y el tercero. Todos de a
cuatro para que fueran iguales. Por lo menos, si el espacio era pa’ los cuatro
dedos, los cuatro. Si los dedos eran mas delgaditos, tres 0 mas gruesos. Los tres
pa’ mi, los cuatro quedan muy lejos, me toca ponerle tres. Por eso fue que yo
inventé el metro™.

al respecto Juan Lara dice :

Seis dedos [la distancia del borde del cactus al primer orificio], se le hace una
marquita, de manera que tenga el mismo derecho aqui, marquita y marquita, tres
dedos, cuando uno va a poner e’ clavo caliente, tiene uno que darse cuenta, tiene

uno que visionar un hoyo, tienen que di todos iguales, por eso el que va a hacer un

. . 25
par de gaitas, necesita tres o cuatro palos™”.

Jestis Maria Sayas comenta: “Cuatro deos abajo e’ la punta, entonces el primer
hueco, después pa’ el segundo 3 deos y ahi hasta llegar a los 5. Esto nos indica
que las medidas eran a ojo y ya luego, como bien lo sefiala el gaitero Nicolas, se
estandariza una medida. De la misma forma el tamafio de los hoyos. Actualmente
se usa una vara caliente de mas o menos 1 cm para la abertura digital (Ver.

[lustracion 4.11).

2 Idem.

2 Idem.

5 List, George, Op. Cit., 1964.

26 Fernandez, Laura, 2008. Entrevista etnografica.
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11. 4.11 Calentando la vara y perforando®’

La gaita hembra tiene cinco orificios y la gaita macho dos, estos ultimos tienen
que corresponder con los dos orificios finales de la gaita hembra. Antiguamente, el
macho tenia un solo orificio. Se dice que la invencidn del otro orificio se debe a
los sanjacinteros, al respecto Nicolds Hernandez menciond que Tofio Fernandez

hizo la invencion, pero no se hallaron mas datos.

Es importante destacar que en San Jacinto la gaita macho junto con la hembra
tenian un excedente de cera que era usado para la ejecucién de algunos temas
musicales. La cera debia colocarse en el primer orificio superior de ambas gaitas,
bajando el tono de las mismas. Este detalle también es importante para determinar
la longitud de la gaita, ya que el musico debe alcanzar la nueva postura sin
esfuerzo, que evidentemente es a mayor distancia de la normal. Este truco era
usado para probar experiencia, habilidad, y destreza entre gaiteros. Ademas era
usual que solamente el macho tapara el orificio superior para machear los temas,
pues segun los gaiteros mayores, el segundo orificio del macho es para adornar,
por tanto cualquier tema de gaitas se puede tocar con un solo orificio. Veamos lo

que opinan Jesus Maria Sayas y Sixto Silgado, de los dos orificios del macho:

2 Fernandez, Laura, Op. Cit., 2012.
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LF: y los dos huecos en el macho? P: eso es invento de San Jacinto S: eso no se
ve P: Para qué? S: un s6lo hueco P: con un s6lo hueco nada mas, con todo lo que
hace la gaita con ese so6lo hueco, contesta el macho S: claro, yo al principio
cuando encabecé la primera gaita también le ponia dos huecos, pero yo después
me di cuenta que eso no necesitaba, yo no lo he hecho méas nunca®.

Actualmente, la medida aproximada es de 10 cm del borde inferior del cactus al
centro del primer orificio y la distancia entre orificios de 6.5 cm. La cabeza de la
gaita es construida de cera de abeja. Se utiliza la de abeja africana, pues esta
especie extermino las abejas que habitaban la regién y con las cuales se construia
antiguamente, como: la abeja montuna, mosca pico o canato, mosca grande,
mosca prieta, mosca de Angelita y la bungura. Era muy comun que en las casas
sanjacinteras se tuviera colmenas; la mas usual era la montuna. Este tipo de abeja

producia una cera blanda, de color negro natural o marrén oscuro.

Il. 4.12 Cera de abeja africana®

La primera construccion de gaita que recuerda haber visto Nicolds Hernandez fue
hacia de los afios 1942-1943. Juan Meléndez la elabord con soélo cera, sin mezclar
el carbon: “era negra natural, era un marrén oscuro, a la cera no tenia que ponéle

carbon, las hacia asi. Después fue que ya le pusieron mds amor a la gaita, le

ponian cera pa’ que se endureciera [...] jLa cera se la lleva la abeja! Comienza

3 Fernandez, Laura, 2008. Entrevista etnografica.
¥ Fernandez, Laura, Op. Cit., 2012.
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por la boca, a rullir, cuando ve uno jse desapareci6 la gaita!”.

En la actualidad los jévenes desconocen la importancia de mezclar la cera con el
carbon, por tanto algunos gaiteros jovenes de las ciudades y en especial del
interior, por su afdn de innovar y tener un disefio distinto en la gaita, han solicitado

construir gaitas sin el carbon vegetal.

1l. 4.13 Foto Gaitas sin carbon’!

Al preguntarle al constructor por qué fabricaba las gaitas sin carbon respondio: asi
las quiere el que las va a comprar. De la fecha en que se empieza a usar el carbon
vegetal, no hay recuerdos, pero si de quién empez6 a utilizarlo: “ya con carbdn si,
a Leobo le vi, porque €l tenia un saquito lleno de carbon [...] en la pata de un
pantalén, ahi metia el carbon. El lo aseguraba, como en esa época todo el mundo
trabajaba era con lefia, no habia gas™>. Dada la maleabilidad de la cera de abeja
montuna, no era necesario derretirla al fuego, como hoy dia se hace. Simplemente
se trituraba el carbon vegetal con una piedra junto con la cera, de tal manera que
juntas se iban mezclando; este trabajo se hacia donde molian el café o la sal. La
combinacion dejaba algunos grumos, lo cual les manchaba y les molestaba en la
barbilla a los gaiteros. El dato mas antiguo sobre este topico lo da De Lima en
1942, donde ya las gaitas eran construidas con cera y carbdn vegetal molido.

Actualmente el carbon vegetal se introduce en un saco y se macera con un bloque

30 Idem.
3 Idem.
32 Idem.
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de madera grande, luego se cuela para mezclarlo con la cera, que previamente se
ha puesto a derretir al fuego y finalmente se mezclan hasta crear la masa deseada

(Ver. Ilustraciones 4.14, 4.15, 4.16, 4.17).

11.4.16 Foto Mezclando carbon y cera® 11.4.17 Masa lista®®

Ademads, en la actualidad se usa la hilaza en la pluma (Ilustraciéon 4.19) y también

en el borde superior del cactus donde se sitia la cabeza (Tlustracion 4.18). Antes

%3 Idem. En la foto Mario Fernandez.
3* Idem.
%5 Idem. En la foto Jaime Fernandez.
3 Idem.
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no se utilizaba la hilaza, razén por la que las plumas se salian en cualquier
momento y las cabezas de las gaitas eran cargadas en los bolsillos de las camisas
de los intérpretes (Nolasco Mejia gaitero mayor, era muy recordado por cargar las
cabezas de las gaitas en los bolsillos de sus camisas). Algunos gaiteros, para evitar

lo anterior, le hacian unas incisiones al cactus, parecidas a la guia que marcan

actualmente para delimitar hasta donde debe ir la hilaza (Ver. Ilustracion 4.20).

11.4.18 Hilaza en el cactus®’ 11.4.19 Hilaza en las plumas®®

11.4.20 Cortes en el cactus®’

En cuanto al disefio de la cabeza, esta era menor en relacion a como se utilizan
ahora. Diferian al igual que en la actualidad, de un constructor a otro. Dos

ejemplos de esto son el caso de José Lara, quien no cerraba completamente el

37 Fernandez, Laura, Op. Cit., 2011. En la foto Antonio Garcia.
38 Fernandez, Laura, Op. Cit., 2012.
39 Fernandez, Laura, Op. Cit., 2011. En la foto Antonio Garcia.
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cactus con la cera y Manuel Serpa, quien las hacia de tal manera que quedaban

completamente cerradas como las actuales (Ver. Ilustraciones 4.21, 4.22).

11.4.21 Cabeza abierta* 11. 4.22 Cabeza cerrada®

Hoy dia las cabezas tienen formas mds estéticas con figuras llamativas y grandes
(Ver. llustracion 4.22), con decoraciones en el cactus y ademds algunas buscan la
construccion temperada, es el caso del fabricante Elber Alvarez, quien tiene un

disefio para seis gaitas afinadas (Ilustracion 4.24, 4.23).

2

11. 4.22 Gaitas modernas®

% Recorte de fotografia obsequiada por el museo arqueoldgico de San Jacinto. En la foto, Juan
Lara.

4 Fernandez, Laura, Op. Cit., 201 l.rEn la foto Antonio Garcia. )

42 Fotografia obsequiada por Elber Alvarez. En la foto gaitas elaboradas por Elber Alvarez.
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11.4.23 Foto Decorado, gaita corta® 11.4.24 Foto seis gaitas*

Ahora bien, la manera de ubicar la pluma se hace hoy dia igual que antes. Como
bien lo sefiala Nicolas Herndndez en una cita arriba, la pluma debe ir divida, es
decir, el aire debe salir mitad fuera y mitad dentro de la gaita. La pluma podia ser
de: guacharaca o guaco, pava montés o de pato silvestre, aunque de preferencia
este ultimo era el mejor, ya que era mas resistente. La postura de la pluma se hace
por ensayo y error, pues aunque son expertos en su arte, a veces no se produce el
sonido correcto. Primero limpian con un palito la parte interior de las dos plumas y
las ubican una por una. Un detalle muy importante es que las dos plumas deben

tener la misma longitud y, en lo posible, el didmetro muy similar.

Anteriormente se utilizaba la pluma de pato macho (estos animales eran criados en
las casas, sin ningin compuesto organico, como la purina, por lo cual las plumas
eran mucho mas gruesas y fuertes que en la actualidad). Luego de limpiar la pluma
insertan cada pluma en el centro de la cera ayudados de un palito (Ilustraciones
4.33, 4.34), para luego ir probando el sonido e ir ajustando y alineando la pluma
(Tlustraciones 4.35, 4.36), si la cera se endurece y no han encontrado el sonido
buscado, repiten desde el inicio el procedimiento. Ponen la cera al sol (Tlustracion
4.25), amasan (Ilustracion 4.25), hacen una bolita (Tlustraciéon 4.26) en forma
cilindrica (Tlustraciéon 4.27), golpean las puntas del cilindro para aplanarlas

(Tlustracidon 4.28), abren una ranura en el centro del cilindro (Tlustracion 4.29),

* Idem.
* Idem.
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presionan con los dedos la parte inferior de la cabeza (Ilustracion 4.30), colocan la
cabeza en el cactus (Ilustracion 4.31), alinean con los orificios de la gaita
(Tlustracion 4.32), acomodan la pluma (Tlustraciones 4.33, 4.34) y finalmente
cierran la cabeza, le ponen el sombrerito o la nariz de la gaita (Tlustracion 4.37) y

retocan imperfecciones.

11.4.29 Incisiéon® 11.4.30 Dando forma™’

45 Fernandez, Laura, Op. Cit., 2011. En la foto Antonio Garcia.
* Idem.
7 Idem.
8 Idem.
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1l. 4.35 Verificando®’

S

11. 4.36 Probando la sonoridad®®

* Idem.
0 Idem.
U Idem.
32 Idem.
>3 Idem.
* Idem.
> Idem.
38 Idem.
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=
11. 4.37 Nariz de la gaita’

En cuanto al dato que proporciona De Lima sobre el disefio de la cabeza y la

funcion de las gaitas menciona:

La familia de las gaitas la integran dos elementos: la hembra y el macho. La
primera, que tiene por lo general cinco aberturas lleva siempre la melodia o sea el
canto, en tanto que el macho, que no pose sino un solo agujero, da dos o tres notas
graves que sirven como bajos o marcantes que van acompaflando a la melodia.
Ambos instrumentos tienen el extremo mas pronunciado cubierto con cera de
abeja e incrustada dentro de este aditamento una pluma de pato que sirve al
gjecutante como boquilla. En el promontorio que forma la cera mencionada,
tienen ambas gaitas una ranura especial. El hecho de cerrar esta ranura sirve en el
macho para aumentar los sones graves del instrumento. La gaita hembra no utiliza
para nada este detalle de su construccion. En cambio, en esta gaita usan los
campesinos un pedazo suelto de cera que va adherido independientemente al
instrumento cerca de la boquilla, aditamento que suelen emplear para tapar alguno
de los agujeros del instrumento con el fin de provocar nuevos sonidos musicales.
Al que toca la gaita hembra lo llaman hembrero, y al que maneja el macho lo
designan con la palabra inelegante de machero™.

Es importante subrayar que antes de colocar la pluma, algunos, no todos los
constructores, emplean para probar la afinacidn de la gaita hembra una “cabeza de
gaita” preparada ex profeso. La usan para saber si al hacerle los orificios al cactus
produce los sonidos correctos o disonantes. Antonio Garcia ejecuta el son
Jaramillo para identificar si el primer orificio de la gaita no disuena, ya que segun
¢él, es el unico orificio que puede traer problemas (Ilustracion 4.38). Garcia

menciona que el difunto Pedro Yepes buscaba precisamente esa sonoridad

57
Idem.
%% De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942, pp. 85, 86. Subrayado del autor.
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disonante en la gaita. Al preguntarle a Nicoldas Hernandez por la disonancia de
Pedro Yepes, respondid que no era la gaita la disonante sino él, pues no

completaba una frase musical.

11. 4.38 Orificio disonante para Antonio Garcia®’

En este mismo sentido, cada constructor busca la afinacion de diferentes maneras,
Nicolas Hernandez, afirma que él no necesita tocar un tema para saber si las gaitas
estan afinadas entre si; declara que con solo soplarlas juntas (eso si, tapando el
primer orificio del macho), se sabe si estan en correcta afinacion o no. Antonio
Garcia prueba la hembra primero, buscando las notas correctas para sus melodias,
luego prueba el macho. Los hermanos Yepes afinan macho y hembra juntos
probando con un sonido, luego van ajustando la hembra y el macho, haciendo
varias pruebas con diferentes melodias. Jaime Ferndndez, quien aprendidé de
Antonio Garcia, no hace ninguna prueba antes de armar la cabeza de la gaita, la

ensambla y hace el mismo procedimiento que su mentor.

Antes de dar paso a la construccion de los demas instrumentos, se dejara claro en
este apartado la importancia, tanto para los intérpretes como para los constructores
mayores, de la relacion de pareja macho y hembra, vinculo que estara presente
también en los tambores, los sones, las relaciones inter-instrumentales y en la vida

cotidiana de los habitantes desde antes de 1942. De Lima sefiala:

59 Fernandez, Laura, Op. Cit., 2011. En la foto Antonio Garcia.
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He observado que casi todos los sones de los gaiteros se presentan en medida
binaria. El numero dos desempefia un papel muy importante en la vida del
campesino y del indio costefio. Ellos no conciben nada impar. Para su mentalidad
todo ha de tener compafiero, un eslabon, una pequefia unioén. Segun ellos las cosas
han de conectarse, unirse, transmitirse, combinarse, juntarse, mezclarse, trabarse,
acercarse, atarse, concertarse, consolidarse. Piensan ellos que asi como Dios hizo
el cielo y la tierra, el calor, el frio, la luz y la oscuridad, el hombre y la mujer,
también las otras cosas de este mundo han de seguir este trazado divino. Y al
fabricar sus instrumentos musicales en esta forma dual, imitan también a ciertos
péjaros que para cantar y trinar, necesitan hallarse juntos el macho y la hembra®.

Se observa que es a través de los contrarios macho-hembra, cielo-tierra, etc , se
complementa este sistema musical. Hembra y macho, ya sea en las gaitas o en los
tambores, constituyen la unidad en la diversidad. Ahora bien, es muy comun en el
discurso de los gaiteros que se refieran a su instrumento como si se refirieran a una
persona. En cuanto a la relacion musical hembra-macho, veamos lo que comentan
Jesus Maria Sayas y Sixto Silgado:

P: El primo Sayas coge la hembra y yo cojo el macho. Lo que va explicando ¢l en
la hembra (sefiala a Sayas), tengo que contestarselo yo en el macho pa’ que vayan
S: al compas P: pero hay muchos que me han macheado y yo me voy con la
maraca, no voy tocando con el macho. A punta e’ maraca nada mas. Porque no
saben dar los consonantes que un son da, que voy dando yo en la gaita hembra. S:
yo no soy muy maraquero pero yo todos los sones del macho me los sé¢ y me
suena el macho P: todo el mundo no sabe machear S: todo el mundo no P: hay
macheros que aceleran mucho la maraca, no buscan el control®'.

11. 4.39 Izquiera arriba® 11.4.40 erecha arriba®

% De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942, pp. 87, 88.
%! Fernandez, Laura, 2008. Entrevista etnografica.
52 Idem. En la foto Jesus Maria Sayas
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En cuanto a la postura de las manos, izquierda arriba o derecha arriba, no existia
un parametro definido: dentro de lo que se ha podido observar. Antiguamente era
muy comun que la mano derecha estuviera en la parte superior de la gaita,

actualmente es lo contrario.

4.2 EL MARACON

En este segmento se hard una breve descripciéon del maracén. Paso seguido se

detalla la construccion de dicho instrumento.

4. 2.1 Descripcion general del instrumento

11.4.41 Maracén elaborado por Nicolds Herndndez®*

Idiéfono de sacudimiento que acompafia a la gaita macho. En la regién se le
conoce con el nombre de maracon y para los gaiteros, este instrumento es de

origen indigena. Al respecto, Tayler menciona:

The maracas or rattle which accompanies the flutes and which according to Preuss
(1926:13) is used at religious dances, is held and shaken by the macho player. It is
the smallest of all the maracas we saw among the Indian tribes we visited —
approximately eight inches long, and made from a round shaped gourd or calabash
(Crescentia cujete) which is punctured with multiple holes and filled with dried
fruit seeds. The stem or handle made of wood is placed through the gourd and

% Jdem. En la foto Sixto Silgado
% Fernandez, Laura, Op. Cit., 2012.
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prevented from sliding out by the thick handle and by a wad of beeswax at the
other end®.

George List establece una comparacion con la cita mencionada anteriormente por
Tayler: ve en la maraca de San Jacinto tocada por Antonio Ferndndez una
similitud con el disefio de los indigenas de Atdnquez, pero menciona como
diferencia el tamafio mas pequefio. El disefio similar consiste en utilizar agujeros
abiertos al azar por todo el calabazo®. Es importante sefialar que en los registros
audiovisuales que se encontraron no se hallé ninguna maraca con orificios tal y
como la menciona List, al parecer cambiaron los disefios con el tiempo y sélo se
hallaron lisas (sin ningtin adorno) o como se hace actualmente con disefios de

flores y grabados especiales.

11.4.42 Diseifio Nicolds®’ 11.4.43 Diseiio Elber®®

De la forma en que se interpreta el instrumento, List menciona: “Cuando se toca
con gaitas, la maraca se mantiene erguida en la mano derecha del que toca la ‘gaita
macho’. Se sacude adelante y atrds, y se producen sacudidas sostenidas girando el

instrumento”. Segun Nicolds Henédndez sanjacintero, al preguntarle cudl es la

5 Tayler, Donald The music of some indian tribes of Colombia, London: Ed. The British Institute
of Recorded Sound, 1972, p. 14.

66 List, George Musica y poesia de un pueblo colombiano, Bogota, Colombia: Editorial Presencia,
1994, p.76.

57 Fernandez, Laura, Op. Cit., 2012.

8 Idem.
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manera correcta de tocar la maraca, responde: “A José Tobias Estrada le conoci,
tenia un estilo de machear bonito, recto. Tocaba la maraca de arriba para abajo, no
tocaba la maraca regd [...] empiezan es de abajo pa’ arriba [...]”%. Vale la pena
seflalar que se hace diferencia aqui, al modo de tocar el maracon de los
sanjacinteros, con respecto al de los indigenas de Atdnquez. Los primeros tocan de

arriba para abajo y los Segundos de adelante para atras.

4. 2.2 Construccion del maracon

De la construccién se puede decir que no ha cambiado mucho, con excepcion de
los grabados y las figuras que hoy son mucho més elaboradas. El material que se
usa es el totumo cimarron, fruto que nace de un arbusto en la region del Caribe
colombiano. La produccién de este arbol es abundante y suelen sembrarse en los

patios de las casas sanjacinteras.

11.4.44 Arbusto de totumo cimarrén’™

En el pasado, no sélo el que la maraca fuera construida con totumo cimarrén era

garantia de buen sonido: “hay que buscd un fotumo especial para esto. Todos los

% Idem. Entrevista etnografica.
7 Idem.
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totumos no sirven, no grandes, sino de este pequeiio [...] hay un fofumo que

aunque quede muy bien limpio, nunca da buen sonido™”".

El totumo se corta verde del arbol. En cuanto al didmetro los testimonios
mencionan lo siguiente. Segun List: “Una maraca que se consiguié en San Jacinto
mide aproximadamente 27 cm de largo y 14 centimetros de didmetro”’*; Lucia
Garzén: “un didmetro de aproximadamente 12 a 15 cm””. Ahora bien, en la
eleccion del diametro del fruto sucedia lo mismo que en la longitud de las gaitas,
éste era o es, del gusto del machero, ya sea grande o pequefia, porque aun no existe
una medida estdndar (actualmente hay una tendencia mayor al uso de maracones

grandes).

Después de cortar el totumo se coloca una vasija con agua en la zona de trabajo, en
la cual el constructor puede ir lavando sus manos para evitar que el totumo se le
deslice (ya que la fripa del totumo es bastante babosa). Luego se perforan dos
huequitos en el sitio que atraviesa el mango y para este procedimiento se usaba
una tijera, un cuchillo, una hojita aguda (una latica cortante) o el machete. Acto
seguido se le saca la tripa, para ello antiguamente ponian el calabazo a cocinar
para que la viscosidad se fuera desprendiendo, luego lo limpiaban con un palito.
Ahora simplemente utilizan una lija de metal en forma de palo y van sacando
lentamente el contenido (Tlustraciones 4.45 y 4.46), debe quedar completamente
limpio. Los constructores actuales prefieren graficar o disefiar en el totumo cuando
esta verde, luego de haberle sacado el corazon. Anteriormente, primero se secaba
el totumo y se ponia al sol enganchado a una varillita, este proceso podia durar de
uno a tres dias, dependiendo de la intensidad de sol que hubiera (Tlustracion 4.47).

Posteriormente se le abrian huecos a todo el totumo, tal como lo sefiala List’.

! List, George, Op. Cit., 1964. Entrevista etnografica.

72 List, George, Op. Cit., 1994, p. 75.

73 Garzon, Lucia, Op. Cit., 1987, p. 82.

74 List, George Catdlogo 68-063-F, Archives of traditional music, Indiana University, Indiana,
cintas analogas de audio, 1965.
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11.4.46 Orificio mango’®

11.4.47 Totumos al sol”’ 11.4.48 Llenando totumo’®

11.4.49 Foto Mango”’

s Fernandez, Laura, Op. Cit., 2012. En la foto Rafael Fernandez.
’® Idem. En la foto Rafael Fernandez.

" Idem.

8 Idem.

” Idem.
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11.4.50 Totumo®

11.4.51 Insertando el mango®'

11.4.52 Colocacién de la tranca®

Las semillas que se usaban y ain se usan para la maraca son las de chuira o
cascabel, una mata de flor roja. Se desgranaba para sacar la semilla de color negro
y ya estando seco el totumo se le echaban las chuiras y se le hacian los orificios,

segin Antonio Ferndndez, para que sonaran mejor. Se debe decir que en la

8 Idem.

8 Idem.

%2 Las dos primeras fotografias fueron tomadas de Triana, Gloria Serie Yurupari, Bogota: copia
realizada por el Patrimonio filmico colombiano, 1983. En la foto aparece Juan Lara hijo; la tercera
Fernandez, Laura, Op, Cit., 2012.
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construccidn de la maraca se pudo ver que es muy importante el sonido, el cual se
produce por la cantidad de chuiras que tenga el totumo. Al igual que la
fabricacion de la pluma, éste se hace por ensayo y error, se echan chuiras y luego
se toca la maraca sintiendo el peso y el sonido del instrumento, de igual forma
sucede con el mango el cual debe estar a la medida de quién va a tocar la maraca.

Un constructor podia tardar hasta un dia en elaborar una maraca.

11.4.53. Foto Mata de chuira® 11. 4.54. Chuiras®

Anteriormente, la madera con la cual se hacia el mango tenia que tener ciertas
particularidades: “Se busca un palillo siempre adecuado. Po’que si es con una
madera muy firme, se calienta la mano y da vejiga [...] se buscan unas especies
que sean mds frias, que no sea de carreto, guayacdn, un palo mas suave”™ | la
madera que se usaba se llamaba frutica e’ pava o también conocida con el nombre
de chocolatillo. Al palo se le da la forma para que se pueda introducir en las
perforaciones que tiene el totumo. Hoy en dia, la madera que lleva el mango de la

maraca puede ser de cualquier especie local.

% Triana, Gloria, Op. Cit., 1983. En la foto aparece Juan Lara hijo.
% Fernandez, Laura, Op, Cit., 2012.
% List, George, Op. Cit., 1964. Entrevista etnografica.
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4.3 TAMBORES: Alegre- Llamador

En este segmento se hard una breve descripcién de los tambores (Alegre y

llamador). Paso seguido se detalla la construccion de dichos instrumentos.

4. 3.1 Descripcion general

11.4.56 Foto Alegre y llamador®

Para los sanjacinteros, los tambores provienen del Africa. Al hablar de la dotacién

siempre se refieren a ellos como “no son nuestros”, a diferencia de lo que ocurre

% Fernandez, Laura, Op. Cit., 2012.
8 Idem.
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con las gaitas y las maracas.

El tambor alegre en la regiéon puede ser llamado Tambor Mayor, Tambor Hembra,
Alegre o simplemente Tambor. Recibe estas connotaciones ya que su funcion en la
musica de gaitas, al igual que la gaita hembra, es la de alegrar y llevar el liderazgo
en la parte ritmica. En cuanto a las relaciones musicales, el tambor mayor y la
gaita hembra deben estar en constante comunicacidén e interaccion. En las
entrevistas se observan un poco las relaciones en esta musica de gaitas, veamos un

ejemplo:

La gaita llama el tambolero y a veces el tambolero llama la gaita S: cuando el
tambolero repica, la gaita ahi LF: ;y cuando la gaita esta en el bajoneo? S:
asienta el tambor, la bozd P: el tambor debe asentar, pa’ que el que lleva se
acomode, se acomoda el gaifero con el bailador S: si cdmo no P: cada cual tiene
su parte, el tamborero mete sus revuelos [imita revuelos de tambor con la boca] y
bajo S: el cantante sigue a la gaifa P: eso es como también otra cosa hay
cantantes... lo que va cantando el cantante, tiene la gaita que explicarselo S: tiene
que explicarselo, si**.

Para referirse a los miusicos que tocan el tambor alegre se utilizan varias

denominaciones: tamborero, tambolidero, tambolero o alegrero.

Nombre del instrumento

Tipo de denominacién

Nombre con el que se
designa al intérprete

Tambor Mayor No tiene
Especifica Tambor Hembra No tiene
Alegre Alegrero

General Tambor Tamborero, tambolero,

tambolidero

11.4.57 Tabla de denominaciones para el alegre y su intérprete

Segtin los musicos de la region el llamador, también conocido con los nombres de
tambor menor o tambor macho, es considerado como el que amarra o marca el

tiempo, al igual que la maraca con la cual estd intimamente relacionado.

% Fernandez, Laura, 2008. Entrevista etnografica a los gaiteros Jesus Maria Sayas (S) y Sixto
Silgado (P).
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Tipo de denominacién Nombre del instrumento Nombre con el que se
designa al intérprete
Tambor Menor No tiene
Especifica Tambor Macho No tiene
General Tambor Tamborero, tambolero,
tambolidero

11.4.58 Tabla de denominaciones para el llamador y su intérprete

El llamador se considera de gran importancia, pues asi su golpe sea un patrén
ritmico constante, para los gaiteros el llamador es el que permite unificar las
relaciones entre los demds instrumentos. A pesar de que existe un consenso actual
en que el llamador ritmicamente lleva el destiempo o el contratiempo, se ha
encontrado una que otra grabacién antigua que el llamador va a tiempo o lleva el
tiempo fuerte y el contratiempo a la vez. En los archivos de List* se escucha a la
gente bailando y disfrutando. Esto a pesar de que el llamador toca a tiempo.
Ningtin musico suspende el tema o intenta acomodarse. Lo anterior lleva a pensar
que el llamador no necesariamente debia mantener el destiempo como sucedia con
las bases ritmicas del tambor mayor. Las cuales se perciben diferentes a lo que
ahora se dice que es cada base ritmica. Cada musico tenia su forma especifica de

acompaiiar un son.

Por los datos que brinda De Lima con respecto a los tambores observados en todas
las agrupaciones musicales de la region Atlantica da la impresién de que estos
instrumentos de percusién usados con las gaitas no eran de forma cilindrica.
Cuando describe los tambores en la musica de gaitas, no hace observaciones de
asombro en todo el libro, hasta mencionar un tambor de forma conica en la danza

del Lazo Rojo dentro de los festejos del carnaval:

Compuesta de 25 personas (entre hombres y mujeres) La Danza del lazo Rojo, fue
uno de los ndmeros mas graciosos de la temporada. Primero recitaban, luego
bailaban, al son de un tambor cénico especial, la flauta de millo y unas tabletas
que golpeaban insistentemente. Al empezar el baile desfilaban una por una las

% List, George Op. Cit., 1964, 1968.
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parejas en medio de la calle de honor que les hacfan sus compafieros®.

Esta aclaracion del tambor cénico hace pensar que los tambores utilizados en gaita
no tenian esta forma, ya que cuando los cita en sus apartados, no hace ninguna
alusién a la forma como algo especial. Los tambores a los que hace referencia en
el uso del pueblo costefio, es decir, en todas las dotaciones de los diferentes
sistemas musicales de la costa Atldntica son tres. Es interesante la cita que se va a

mencionar pues se explica el por qué de la denominacién del llamador:

Los tambores se dividen en bombo que es un inmenso tambor, tambora y
tamborito, que tienen pequefias dimensiones. Al misico que ejecuta este dltimo lo
designan con la palabra llamador, y es porque su oficio consiste en redoblar en
una forma intensa y llamativa, a fin de que concurra al sitio donde se celebra la
fiesta, la mayor cantidad de gente posible®'.

4. 3.2 Construccion de los tambores

En cuanto a la fabricaciéon de los tambores hablaremos indistintamente del
llamador y el alegre, ya que se construyen de la misma manera y utilizan los
mismos materiales, la dnica diferencia radica, en las proporciones de tamafio entre
uno y otro. En los testimonios recopilados, la importancia en el tamafio de la
fabricacién de un instrumento estd basicamente en el sonido que éste produzca.
Para el llamador, el sonido, debe ser alto o agudo (en palabras de los gaiteros) y el
del alegre, debe tener fondeo (sonido grave producido en el centro del tambor).

Con respecto a las medidas del llamador, Lucia Garzén menciona:

El llamador es de forma conica, aproximadamente 35 cm de largo. Las
proporciones en San Jacinto son las siguientes: largo: de una cuarta y un jeme;
boca: una cuarta; base: un jeme... El tambor alegre es de forma cénica,
aproximadamente 70cm. Las proporciones para la construccién son de largo: dos

% De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942, p. 194.
! Ibidem: 93.
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cuartas y un jeme; de boca: una cuarta y cuatro dedos; de base una cuarta®.

Es importante destacar que el uso de las maderas se ha ido modificando en la
medida en que se han ido agotando. De los troncos que se mencionan en el pasado
estan: la balsa o balso, el banco, el carito, el orejero, la ceiba y la palma sard.
Actualmente se trae madera de una montafia cerca de Sincelejo. Aunque esta
practica estd prohibida, la gente continda talando los arboles. De las maderas
anteriores, las preferidas son: el balso o el banco, troncos bastante livianos. La

dltima actualmente en via de extincidn.

Con respecto a las medidas que debia tener el tronco, sucedia lo mismo que con el
totumo o el cactus, no habian pardmetros establecidos para su construccion, era a
ojo y por la estatura del intérprete. En una entrevista realizada por Delia Zapata a
los gaiteros, responden: “DZ: ;Sabes mds o menos que ancho debe tener? G:
Bueno, ahi si no tenemos nosotros medido DZ: ;y la altura? G: Bueno, como yo
soy mediano, uso de tres cuartas DZ: ;tres cuartas? ;los hay mds largos también?

G: Hay. Hay mds corticos también™®.

La elaboracion de un tambor podia durar dias y hasta meses pues se trabajaba por
ratos. La construccion de instrumentos se hacia por placer. Hoy dia. a diferencia de
lo anterior. es una profesion. El arbol se talaba con machete o hacha si fuera muy
grueso, luego de tener el tronco macizo se iniciaba la perforacién, a lo cual en la
regiéon le llaman covar. Este procedimiento se realizaba con una barra y un
cavador o con el machete hasta fondarlo (crear hueco), para luego ir puliendo las
paredes. Eso si, se tenia en cuenta que la parte en donde se iba a colocar el cuero
fuera mds ancha que la de abajo: “haciéndolo parejo suena como un bombo,

porque si el tambor es muy recogido de la boca de arriba, igual al de abajo, da un

%2 Garzon, Lucia, Op. Cit., 1987, pp. 83, 84.
% List, George, Op. Cit., 1964. Entrevista etnografica.
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solo sonido, no da fondo, no da fondeo**

. Aqui se refiere a bombo como sinénimo
de tambora y en cuanto al término fondeo se usa para llamar al sonido grave, que
se produce al tocar el tambor en el centro del parche. De los parches o cueros que
usaban para forrar el vaso del tambor alegre, el mds comun era el de venao hembra
o chivo hembra: “Nosotros usamos alld el venao, la piel del venao po’ que de
carnero no sirve, porque es muy frio, de sahino no sirve po’ que es muy frio, de

chivo si, pero chiva hembra para que suene””’

. Sin embargo, dadas algunas
referencias, podria decirse que se usaba la piel de cualquier animal. Al preguntarle
a Nicolds Herndndez por la primera vez que vio hacer un tambor, nos dice: “Como
en el 44 [...] Tofio Diaz delante de mi [...] maté un mico pa’ forrarlo. Yo recuerdo
que matd un mico colordo, eso es duro, lo tocaba Esiderio Leonel, le decian
Yeyo™. Ademds, en las entrevistas realizadas por List en otras regiones y otras

dotaciones, estos tambores conicos, los podian forrar con cuero de babilla o de

ternero.

El cuero del animal se humedece con todo y pelaje, se deja una hora
aproximadamente, ya que la piel que se utiliza debe ser delgada/fina. Luego se
monta (se pone) sobre el vaso de madera y se espera a que esté seco. Dependiendo
de la prisa que se tenga en la elaboracién de los tambores se podia recurrir a
acelerar el procedimiento: mojar el cuero e inmediatamente montarlo y ponerlo
sobre el vaso para luego llevarlo al calor, ya fuera en el fogén o al sol. Paso
seguido, se le untaba a la piel ceniza himeda (para ablandar el pelo) y se le quitaba

el pelaje con un cuchillo o una cuchilla.

Para templar el cuero sobre el tambor, se usaba cuerda, no como la que ahora se
encuentra en supermercados, sino que era elaborada en casa: “Pasa que nosotros

haciamos las cabuyas de majagua, la majagua colord uno la coge y la saca en

* Idem.
 Idem.
9 Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.
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tiritas, hilacita, hilacita y la va corchando se iba bajando al lado del rancho hasta
ponerla por lo menos de 30 m y después en un palito la va enrrollando™’. Este
tipo de planta se encuentra en la region, aunque ahora con mds escasez que antes,
existen tres tipos: la bonga, la majagua meld y la majagua colord a la que algunos

también llaman chubuluto.

Teniendo lista la cabuya comenzaba el ensamblaje del tambor. Antiguamente
ponian dos bejucos. el primero de peinecillo, que no se desbarataba tan facilmente
al golpearlo para afinar el cuero; y el segundo de malibu o catabre, que servia para

la parte de abajo del cuero. En la actualidad se usa alambre.

Del bejuco que sobresale se amarra la majagua colord, para poder insertar las
cufias (pedacitos de madera que ayudan a templar el tambor). Se recomiendan
cinco cuilas, aunque se podian usar seis. Dependiendo del nimero de cufias se
hacen los senos o los amarres del bejuco con la majagua colord. Al tipo de nudo

que usaba para el amarre se le conoce en la regién, como nudo de perro.

11.4.59 Figura Amarre con nudo de perro®

Ahora bien, algunas fotografias de tambores en el trabajo de List sobre toda la
regién y diversas dotaciones, nos llevan a pensar que el tipo de amarre que se
usaba era indistinto, es decir, cada intérprete amarraba de acuerdo a su costumbre

o su parecer. Veamos algunas fotografias:

97
Idem.

08 1~cp . - . . .
Dibujo realizado por Mercedes Suarez para uso exclusivo de esta tesis.
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11.4.61 Llamador'® 11.4.62 Alegre'®™

Como el cuero del tambor después de construido se destiempla,se debe ir
estirando la piel, esto se hace golpeando ya sea las cuilas (Ilustracion 4.66) o el
borde del tambor sobre el bejuco que lo rodea (para que el cuero no se rompa, se

usa una cufla que es la que se golpea. Esta se ubica sobre el bejuco y el cuero).

» List, George, Catdlogo 69-145-F, Archives of traditional music, Indiana University,
Indiana,1968. Foto Col 68 (2). Foto editada.

100 List, George, Op. Cit,. 1964. Foto B-2.3. Foto editada.

11 Jdem. Foto B-4.20. Foto editada.

21dem. Foto B-1.16. Foto editada. En la foto el tambor alegre del grupo Los gaiteros de San
Jacinto.
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11.4.63 Covando'”

-

11465 Ajustando cuero'®®

11.4.68 Bejuco y amarre'®

11.4.67 Cuiia'”

103 Triana, Gloria, Op. Cit., 1982. En la foto Gabriel Torresgrossa.
194 1dem.

195 1dem.

196 1dem.

197 Fernandez, Laura, Op. Cit., 2012.

198 1dem.
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En la actualidad los tambores se tallan cual obra de arte, entre mas elaborado sea el
dibujo mas costoso puede ser el tambor. Ademas al igual que en las gaitas o las
maracas los constructores acostumbran marcar su nombre para distinguirse unos a

otros. Veamos a continuacion algunos de los disefios que se tallan hoy dia.

11.4.69 Tambores construidos por Federman Rodriguez “e/ palomo™ "

11.4.70 Tambor pintado'"’

% De izquierda a derecha, fotos tomadas de:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=291138444305853&set=a.151114224974943.40408.10

0002290995590&type=3;
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=166850903401275&set=a.151114224974943.40408.10

0002290995590&type=3&theater [consultado el 15 de septiembre de 2012].

"0 Fotografia tomada de:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=144278499012857&set=a.144277745679599.31389.10

0002921222793 &type=3&theater [consultado el 15 de septiembre de 2012].
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CONSIDERACIONES CAPITULARES

En resumidas cuentas, la construccion de los instrumentos evidencia una vez mas
la relacion: antiguo-moderno. A partir de todo lo anterior se pude sefialar la
necesidad actual de una estética visual. Esta con el fin de comercializar y entrar en
la dinamica actual de mercado. Es necesario resaltar aqui que los simbolos tallados
en las gaitas y los tambores tratan de emular lo considerado “antiguo” o
“tradicional” con figuras similares al africano o indio, entre otras. Asi como a los
estereotipos asociados al costerio: sombrero vueltiao, abarcas tre’ punta, mochilas

y los mismos instrumentos “tradicionales de la musica costefia”.

11.4.71 Estereotipos costefios' '

Es tan importante actualmente la estética visual que muchas veces prima sobre la
sonoridad del instrumento. En esta misma logica los fabricantes distinguen entre
un instrumento construido para un musico aficionado o profesional, ya sea del
interior o de la costa (recordemos que no es lo mismo un musico de gaita del
interior que uno de la costa), un no musico y una mujer o un hombre. Es decir,
seguin sea el cliente se fabrica y se cobra el instrumento. También en este sentido
comercial los constructores han insertado etiquetas que les permiten hoy dia

distinguirse unos a otros, tallando ya sea el nombre de cada constructor o un

" Imagen tomada de: https:/sphotos-b.xx.fbcdn.net/hphotos-
snc6/252911 10150332924698154 5572418 n.jpg [consultado el 15 de septiembre del 2012].

154



simbolo que los identifique.

De igual forma, el impacto de los mass media ha generado una adecuacion en la
construccion de los instrumentos con el fin de insertarse en las nuevas formas de
mercado. Es el caso de la afinacion temperada o los nuevos disefios que proponen
distintos registros de las gaitas para dar posibilidad a una tesitura amplia que
permita hacer formatos instrumentales diversos. Asi como la incursion de la
tambora al incursionar la musica de gaita con la industria discografica. Sobre la
vinculacion tardia de este instrumento mencionan los musicos Sixto Silgado y

Jesus Maria Sayas:

Ahora ha sido que han puesto esta tambora antes por aqui tocaban sin tambora P.
Tocaban sin tambora, cuatro musicos nada mas S: si, cuatro musicos P: eso lo
inventé fue San Jacinto S: la primera vez que yo lo vi en Ovejas a Victorio
Cassiani que venia de Palenque con este Manuel Zifiiga. Bueno esa fue la primera
vez que yo vi de meterle tambora y ahora todo el mundo pura tambora P: pura
tambora S: 'y eso tapa el tambor P: si porque es mucho el que repica S. De modo
del redoblante P: y eso asi no es'".

Ademas los constructores han tenido que modificar el tamafio de las cabezas,
plumas y orificios de la gaita con la incursion de los equipos de sonido o picos.
Los instrumentos actualmente se fabrican pensando en un sonido mas potente,
segun los jovemes constructores. Lo anterior se replica en la fabricacion del
maracon. Actualmente son mas populares los maracones construidos con totumos
grandes y vistosos. En suma, lo anterior reitera la transformacion de los
instrumentos musicales de la musica de gaita asi como la puesta en escena del

contacto de dos entidades semioticas diferentes: lo antiguo y lo moderno.

12 Fernandez, Laura, 2008. Entrevista etnografica.
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CAPITULO V

DEL APRENDIZAJE Y LOS MUSICOS

El objetivo de este capitulo es mostrar el contacto semiodtico: antiguo-moderno en
los procesos de ensefianza y aprendizaje. En este marco se resaltard la relacion de
género: hombre-mujer en la participacion de los eventos musicales desde la

relacidon antiguo-moderno.

La musica gaita fue una préctica activa en la region de la costa Atlantica
colombiana. Los gaiteros iban de pueblo en pueblo, de fiesta en fiesta, en busca de
una ocasion de ejecucion, o como ellos dirian en busca de “la gaita”. Esa era la
escuela. En la practica era donde se aprendia y se ganaba experiencia, respeto y
reconocimiento. El aprendizaje implicaba una inmersion directa en las ocasiones
de ejecucion, es decir, se aprendia en el performance mismo. La interaccion en el
medio permitia la incorporacion e interiorizacion de los cddigos musicales, de un
saber-hacer. En palabras de Camacho, es un aprendizaje inscrito en la memoria
colectiva, que no esta escrito en manuales o tratados y que por supuesto no se
aprende en las escuelas. Es un aprendizaje que se materializa en cada ocasion

musical y en la practica constante'.

Nuestros musicos de gaita larga son interpretes-creadores. Ellos como sujetos
dentro de una tradicidn oral, son depositos de su propia cultura. Serdn vistos aqui

como lo menciona el etnomusicoélogo Gonzalo Camacho:

El modelo de un musico intérprete-creador, presente en las culturas musicales
vinculadas fuertemente con la oralidad, va mas alla del ambito musical, ya que en

1Camacho, Gonzalo “Las culturas musicales de Meéxico: un patrimonio germinal” en Hijar,
Fernando, Cunas, ramas y encuentros sonoros. Doce ensayos sobre patrimonio musical de
Meéxico, México: Editorial Consejo Nacional para la Cultura y las Artes/DGCP, 2009 pp. 25-38.
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muchos casos este individuo encarna la figura del poeta, del historiador, del
bailador, siendo un profundo conocedor de su propia cultura. El concepto de musico
utilizado cominmente en el ambito de las instituciones culturales, para referirse al
especialista en el campo de la musica sin conocimiento e integracion de otros
campos en su hacer es insuficiente para aproximarnos a esta concepcion particular
del musico como personaje conformado por la articulacion de distintos saberes, los
cuales son desplegados en las practicas musicales. Incluso, existen algunos casos en
donde el musico se desdibuja al ser parte, al mismo tiempo, de un publico que
también hace musica. Dicho de otra manera, en algunas culturas y en algunos casos,
la diferencia entre musicos y audiencia se desvanece bajo un hacer musical
colectivo, en donde todos, de acuerdo a sus propias capacidades e intereses,
participan en la creacion y ejecucion de una obra asombrosamente comunal’.

Los intérpretes - creadores que se mencionan en este capitulo pertenecen o
pertenecieron a las siguientes comunidades : San Jacinto, Bajo Grande, Saltones
de Mesa, Arenas, Alto Guayabal, Cartagena, San Onofre, San Basilio de Palenque,
Paraiso, San Juan, Maria la Baja, Haya, Repelén, Carmen de Bolivar, Guadita,
Ovejas, Soplaviento, Las Mercedes, San Antonio, Flamenco, Plato, Yucal y el
Guamo, entre otras. Podemos afirmar que fue una practica presente en muchos
municipios de la costa Atlantica por tanto, se puede hablar de una practica
regional, lo cual evitard caer en la disputa acerca del origen de esta musica.

Veamos los comentarios de dos sanjacinteros al respecto:

OM: La gaita naci6 aqui, no es como dicen, que nacié en Ovejas, cuando yo abri
los ojos ya habia gaiteros aqui. MA: Si, es que en Ovejas no nos han podido ganar
nunca en un festival de gaitas, aqui, se le da el festival a otro pa’ que no digan. El
problema e3s de ellos, se hacen duefios, pero cuando los gaiteros de aqui abren el
pito €so... ".

Y ahora de los musicos mayores de otras regiones:

Eso es como San Jacinto, que tiene el don, no teniéndolo, porque San Jacinto fue la
cuna de la gaita, jmentira!, no, no sefior, San Jacinto no fue la cuna de la gaita, la
cuna de la gaita esta en todas partes, en Bolivar, Maria la Baja, San Onofre, ¢l
Nispero, Flamenco, La Sabana de Angola, todos esos pueblos fueron de gaita’.

> [bidem: 32, 33.
3 Fernandez, Laura Catdlogo de trabajo de campo, realizado en San Jacinto (Bolivar), 2012.
Entrevista etnografica.

4 Fernandez, Laura Catdlogo de trabajo de campo, realizado en Ovejas (Sucre) — San Jacinto
(Bolivar) - Pita e'Medio (San Onofre) — Islas del Rosario (Cartagena), 2008. Entrevista
etnografica.
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Muchos gaiteros mayores aprendieron por herencia, fue el caso de: Juan, José,
Pedro y Manuel Yepes, Manuel de Jesus del Aguila Mendoza, Reducindo Mariota,
Teotilo Mendoza, Sixto Silgado, Roman Silgado, Eliecer Meléndez, Juan Bautista
Meléndez, Félix Mejia, Nolasco Mejia, Eliecer Mejia, Pedro Mejia, Emeterio
Mejia, Juan Lara, Jos¢ Lara, Federico Diaz, Medardo Julio, Silvestre Julio, Paulino
Salgado Valdés y Batata, su padre. Al respecto un musico de gaita cartagenero’
menciona: “Antes los viejos, eran por lo menos por descendencia, el papa de tal
familia sabia tocar instrumento y ahi le ensefiaba a los hijos™; pero ademas, otros
aprendian por inclinacion: José Tobias Estrada, Antonio Herndndez Viasquez,
Enrique Arias, Jesus Maria Sayas, Juan Alberto Fernandez Polo, Nicolas Joaquin

Hernandez Pacheco y Mariano Julio.

A continuacion se ubicard a los gaiteros considerados como mayores.
Posteriormente se observard en qué lugares se practicaba la musica de gaitas y
rastrear someramente los periodos historicos de ella. Se sugiere consultar el Anexo
2 si se quiere ver con detalle los datos que aqui se presentan, ya que fueron la base
sobre la cual se desarrolla esta aproximacion sobre los intérpretes - creadores de la

region de la costa Atlantica colombiana.

Los intérpretes- creadores de gaita, fueron considerados hombres de la vida
bohemia, personajes llenos de vida y alegria, enamorados de sus mujeres y su

gaita, viajeros errantes en busca de otros musicos de su misma aficion:

Por lo menos, en un pueblo vivia un tipo alli, al frente, que sabia focd. Por lo menos
el macho, se iba buscando, entonces conocia otro, ¢ iba buscando el conjunto de
gaitas, asi como para formar un baile, sacaban de cumbia en una plaza, alli se
avisaban de un pueblo a otro que habia un baile. En caso del sabado, si acaso
domingo, le avisabamos y de un pueblo le pasa aviso a el otro, le avisaba, necesito
un tambolero, se iba el tambolero con é1””.

> Forma como se designa a una persona oriunda de Cartagena.

6 List, George Catdlogo 69-145-F, Archives of traditional music, Indiana University, Indiana,
cintas analogas de audio, 1968. Entrevista etnografica.

7 List, George, Op. Cit., 1968. Entrevista etnografica.
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Aprendieron también gracias a su curiosidad, ganas y disposicion hacia la musica,

es decir, por inculcacion y disposicion, ademas de familiarizacion y practica:

- Como aprendio a tocar gaita? -Bueno, eso fue inclinacion. Yo tenia unos hermanos
que tocaban gaita y con ellos aprendi. Ahora toco con cualquiera, un compafiero que
consiga por ahi. Yo no fui a escuela para aprendé a tocar gaita. Yo principié¢ a tocar
desde8 que tenia quince afios, desde que estaba de pantaloncitos cortos. Yo naci en
1915°.

11.5.1 Nifios imitando gaitas y tambor’

Un aprendizaje a través de la observacion, la escucha, la repeticién y la accion.

Comenta Jesus Maria Sayas:

Mire, yo principié con un hermano, yo no tenia gaifa. Nosotros le pagamos a un
sefior ahi, un hermano de una tia mia y alli en el caserio me encabezd las primeras
gaitas. Enton, él con el macho y yo con la hembra, a sond lo que pudiéramos. Ahi,
no sabiamos na’ toavia, a machucar ahi, entonces ya merenguito. Entonces, yo me
iba pualla a Aguas Negras, en donde vivia Mariano. El hermano mio casi no quiso
coger el pito, yo me iba pa’lld y tocaba con Saturnino Baroén, un sefior mas grande
que yo. Yo era jovencito, tenia 19 afios, vamo a ver que yo me fui y cuando llegué,
a donde Sio Baron, ahi taba Emeterio Mendoza, un gaitero de por alla arriba; dice
hombe, yo no conocia a Emeterio, pero a Sio Baron si lo conocia. Mira, aqui esta

¥ Arias en Acosta, Martiniano “Enrique Arias: un hombre que pretende ser eterno”, Periédico
Heraldo Dominical, Barranquilla, Colombia, 22 de octubre, 1995.

? Sarmiento, Urian y Pablo Burgos Son de gaita, Documental, Fondo para el desarrollo
cinematografico, Colombia, 2008. Foto tomada del documental Son de gaita, se ven los nifios
familiares de Paito (Sixto Silgado), en las Islas del Rosario. En el video se encuentra Paito tocando
y los nifios al escucharlo toman palitos e imitan las gaitas y el tambor.
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este seflor, este muchacho quiere a aprendé a tocd gaita, Saya quiere foca gaita,

échate la gaita ahi. Ahi la eché y le toqué el son de Guacharaca'”.

Algunos no tuvieron ensefianza y solo a través de la practica llegaron a dominar
los instrumentos: “No me ensefiaron, he sido un tipo inteligente. La primera vez
que cogi la flauta, enseguida tocaba piezas. Tocaba mi padre y no le ensefiaba a
nadie, asi que de oido y de entendimiento de uno y la practica”''. En
contraposicion a lo anterior, Sixto Silgado o mas conocido como ‘Paito”,

menciona que ¢él si tuvo ensefianza por parte de su padre:

Bueno, él le ensend a varios, a mi me provocaba el arte ese. El machero de él
cuando se emborrachaba, le partia el macho, asi que entonces, él me hacia las
flauticas mias pa’ yo dime, asi es que cuando ya supe tocarla, porque como no
alcanzaba primero en los tiros de él ;no? Asi es que yo fui ahi, ahi hasta que
alcancé a pegar el lugar de las notas que pisa él. Cuando ya llegué al lugar de las
notas que pisa ¢€l, ya fui yo aprendiendo mas, a segun la voluntad que le ve al nifio
(no? Uno puede cogerlo, ven aca tu, puedes servir pa’ esto, porque tienes oido, ya
uno entonces lo va dedicando'.

11.5.2 José Lara ensefiandole a su nieto Francis Lara'

El dato mas antiguo sobre la ensefianza lo menciona Maria de los Reyes, habitante

de Ovejas, al recordar con quién aprendio a tocar la gaita su tio José Angel Tovar:

10 Fernandez, Laura, 2008. Entrevista etnografica.
1 List, George, Op. Cit., 1968. Entrevista etnografica.

12 Idem.
13 Triana, Gloria Tierra de gaitas, Serie Aluna, Colombia: Colcultura, 1989.
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-Con quién aprendié gaita su tio? -Con los indios de la Ceiba, Chalan, de Almagra y
Vila, que bajaban de compra a Ovejas los domingos. Eso me contaba. Yo recuerdo
todavia nifia a uno que tenia el cabello mocho a pico de oreja. La mata de pelo no le
dejaba ver la cara, era el bambuquero (cajero), tocaba con palitos y palitiaba el
porro.-;No tocaba caja con las manos? -No. Con palitos. Cuando paraba la pieza,
daba un brinco alzando la cabeza y echaba pa’ tras la mata de pelo y solo asi se le
podia ver la cara de indio enjoscado. -Pero hoy dia se toca la caja con las manos... -
Si pero eso fue después. Eso lo hacia el Llire, que lo aprendid quizas con los negros
de Macayepo y Aguacate, que subian a la fiesta de San Pachito con tambora y caja.
-¢Ellos tocaban gaita? -No. Tambora y caja. Baile cantao, tocando palmas. -;Usted
baild en ovejas con conjuntos de gaitas que tuvieran tambor macho, tambor hembra
y tambora? - Ates sdlo se bailaba con las gaitas largas, macho y hembra y el
bambugque”™.
De nifios, estaban presentes ‘“neceando”, “siendo inquietos”, observando e
interactuando, actitud que ain podemos observar, no de la misma manera que
antes, pues el contexto de las ocasiones musicales ha cambiado, pero atin se puede
apreciar la permanencia de ciertos codigos por medio de la inculcacién y la
disposicion. La musica era ensefiada y memorizada oralmente, ella cumplia una
funcion social, su transmision dependia de su ejecucion y conservacidon en la

memoria. En cuanto al cambio en el modo de aprendizaje, Tofio Fernandez dijo:

Con esto de que la gaita la aprendiamos nosotros en el monte, que da en el campo.
Y en las horas de descanso, era cuando nos poniamos a practicar, en cambio hoy
con tanta musica de picd, de acordeones, de mucho lujo, nadien quiere tocar un
pito de esto, les parece insignificativo".
En la cita anterior se puede observar dos l6gicas musicales distintas. Hernandez
sefiala el aprendizaje de la gaita en un contexto diferente al que para 1965
incursionaba en la comunidad a partir de la musica de pico y de acordeones. Con
la incursion del equipo de sonido o el pico costeiio, los musicos tuvieron que
compartir sus espacios con la nueva tecnologia. Se observa una nueva dinamica

musical que elimina al intérprete. He aqui nuestro binomio, musicos vs no

musicos. El equipo de sonido o pico ha llegado a desplazar los grupos musicales

'Y Reyes en Huertas, Manuel “/Ya vista Maria de los Reyes!:entrevista en chuana”, en: La gaita de
la América indigena, Ovejas, Colombia: Editorial Festival Nacional de gaitas “Francisco Llirene”,
primera edicion, 2009, pp.79-88.

15 List, George Catdlogo 68-063-F, Archives of traditional music, Indiana University, Indiana,
cintas analogas de audio, 1965. Entrevista etnografica.
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en las ocasiones. Esto se ve reflejado en el discurso de Hernandez cuando dice:
“con tanta musica de picd, de acordeones, de mucho lujo, nadien quiere tocar un
pito de esto, les parece insignificativo”. Esto a su vez refleja en la comunidad un

cambio en tanto el sensorium mismo de lo sonoro.

En la actualidad se ven pequeiias replicas del aprendizaje mencionado como
antiguo, este es el caso que se dio en casa de Juan Lara hijo, en donde su nieto
toma la gaita macho y sin alcanzar con los dedos, daba los primeros toques junto

con la maraca, veamos la fotografia:

11.5.3 Foto Nifio macheando"®

También en casa del esposo de la hija del gaitero Antonio Garcia, se pudieron

observar nifios aprendiendo el arte de la construccion:

16 Fernandez, Laura, Op. Cit., 2012. En la foto Francis Lara con su hijo Juan Jos¢ Lara.
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11.5.4 En el proceso de construccion'’

O cuando llegaban nifios de manera curiosa a las entrevistas, para escuchar la

musica de los gaiteros mayores.

I1.5.5 Observando al gaitero mayor

Para aprender a tocar se necesitaba: practica, inteligencia, buen oido, gusto y

memoria:

DZ: Puede cualquier persona tocar estos instrumentos?

TF: Eso lo da la practica ;no? Si el individuo es algo inteligente y de buen oido, si
puede.

'7 Idem. En las fotos familia Fernandez.

18 Fernandez, Laura, Op. Cit.,, 2011. En la Foto nifio al que le dicen “el indio”, vecino de Antonio
Garcia.
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JL: Es que ahora a los muchachos no les gusta, por eso, no es que no puedan
aprender, pero si unos les dice que aprendan con uno, dicen: ay no, yo no aprendo

(19
eso. Bueno y a nosotros nos gusto .

LF:;En esa época no existian grabaciones?

PY: No eso no lo habia, no habia grabaciones, entonces ahi le decian esto es asi, asi,
asi y tiene uno que tener...

LF: Buena memoria.

PY: Memoria si, porque si no tiene memoria no aprende™.

Debido a que la memoria no les permitia reproducir un son de igual forma que otro
intérprete, cada interpretacion era una version distinta. Sobre la memoria en la

musica tradicional es fundamental recordar a Brailoiu:

Para mantenerse en la memoria, la musica popular tiene que utilizar esquemas
inflexibles; pero para ser un arte “de todos”, debe permitir la adaptacion de esos
esquemas, forzosamente simples, a una infinidad de temperamentos individuales: es
la variacion, que la escritura elimina. Por otra parte, la variacion nos permite
comprender a través de qué medios la musica popular extrae sus grandes efectos de
medios relativamente reducidos: su intensa explotacién o, [...] hablando con
propiedad, sistematica, es lo que produce su riqueza®'.

De ahi la importancia de aprender en el monte, alejados del ruido, como estrategia
para la memorizacion. Por tanto, la practica individual serd recurrente en todas las
narraciones de los aprendizajes. La repeticion un mecanismo para la retencion de

la memoria. Eliecer Meléndez habla del aprendizaje de sus hijos:

Bueno, sucede de que yo me los llevé pa’ el monte, para ensefarles la gaita, porque
en el monte se necesita estar solo. En el pueblo no se puede enseflar, porque hay
mucha bulla, si es en la casa, los vienen a buscar, entonces en el monte estan
pensando de que si van a aprenderse ese son. Se queda en la mente porque no oyen
ruido, nada mas que el de los pajaros, los cantos de los pajaros. Todo compositor
necesita estar netamente solo para componer los versos que se necesita de

22
componer”*.

19 List, George, Op. Cit., 1965. Entrevista etnografica.

20 Fernandez, Laura, 2008. Entrevista etnografica.

2! Brailoiu citado por Arom, Simha “Modelizacion y modelos en las miisicas de Tradicion oral”,
en: Francisco, Cruces, Las culturas Musicales. Lecturas de etnomusicologia, Madrid: Trota, 2001,
p. 207.

*2 Triana, Gloria Serie Yurupari, Bogota: copia realizada por el Patrimonio filmico colombiano,
1983.
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De la anterior cita es importante resaltar la manera de hacer los versos mencionada
por Meléndez atributo de lo que significa la transmision oral. El aprendizaje de los
codigos es un mecanismo de la oralidad. Segiin Havelock, para que exista una

retencion exitosa es necesaria la repeticion:

El nifio que prefiere que se le repita la misma historia desea ser capaz de recordarla,
de contarla ¢l mismo, entera o en parte, y asi saborearla mejor. La repeticion se
asocia a una sensacion de placer, factor de primera importancia para entender la
fascinacion de la poesia oral. Pero con la mera repeticion de contenidos idénticos no
se llegara muy lejos. El conocimiento oral asi obtenido sera de alcance limitado. Lo
que requiere es un método de lenguaje repetible que, sin embargo, sea capaz de
cambiar de contenido para expresar significados diversos™.

Por tanto era una practica en busca de un estilo propio, a través de la ejecucion y la
creacion musical individual. De ahi que anteriormente cada musico de gaita y cada
constructor tuvieran su estilo individual. Al respecto comenta Antonio Garcia:
“Porque todos no podemos aprender igual, cada uno tiene su experiencia, su
distinto, yo tengo un distinto, Nicolas tiene otro, cada gaitero que venga, tiene su
modo™**.

La edad promedio para considerarse gaiteros fue entre los 14 y los 16 afios de
edad, era la época propicia para entrar a formar parte de las ocasiones musicales en
las que se daba la gaita®. La “escuela™® no existia, era tocando y en la interaccion

con otros musicos que se aprendia. El colegio era la parranda:

PY: Yo toco la gaita hembra, el macho y el llamador, entonces después que ya uno
va aprendiendo, entonces se viene a parranda...

LF: ;Y tocar es como en fiestas?

PY: iEh... claro! Eso es una parranda. Ahi va todo el que quiera oir, se llama
parranda. Ya después de que uno parrandio, vuelve y sigue y asi ya esta completo,
ya uno hizo la carrera, todo el conjunto, por eso es que todo musico tiene que
parrandiar

2 Havelock, Eric La musa aprende a escribir: reflexiones sobre oralidad y escritura desde la
antiguedad hasta el presente, Buenos Aires, Argentina: Editorial Paidds, 1996, pp. 104, 105.

2 Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.

% yéase en mas detalle en el capitulo VII, las ocasiones musicales.

%% En el sentido de hoy.
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LF: ;Y todos los musicos aprenden entre si? ;Uno va cogiendo musica de otro?
b p 6 g

(Uno realmente aprende en parranda?

PY: Claro. Esa es la escuela®’.

Fue por este contacto festivo que en la memoria colectiva de San Jacinto, se
recuerdan nombres de gaiteros de otros municipios y corregimientos. Los musicos

se conocian en las fiestas de los pueblos. Al respecto Jesus Maria Sayas cuenta

como conociod a Toflo Ferndndez y a Juan Lara:

La primerita vez que yo estuve alla, en la plaza e’ Majagual, me conoci con
Antonio Fernandez y Juan Lara. Ellos estaban tocando, entonces yo llegué ahi, en
una fonda donde estaban unas palenqueras, entonces viene un sefior de llamarse
Eladio Dias, dice: hombe Saya, quitele la gaita a ese hombe pa’ ve. Dije: jprésteme
la gaita! y toqué La Morena, me dijo: jte sabes La Mica Prieta? Toquela, me la
toqué, entonces me dijo Antonio Fernandez, dice: usted si se sabe las cuatro notas
con 1(;5 cuatro huecos [se rie], toqué con ellos, alla en la plaza ¢’ Majagual el 20 de
enero”.

Para los musicos mayores era muy importante ser reconocidos por otros musicos y
su comunidad, era significativo dejar huella y ser recordados como buenos

intérpretes.

5.1 La incorporacion de las mujeres

En contraste a la falta de mujeres intérpretes en la gaita antigua hoy dia se observa
la incursiéon de ellas en la practica musical. Se reitera aqui nuevamente la
confrontacién antiguo-moderno, pero ahora en el género. Amparo Rodriguez,

sanjacintera y actualmente musico de gaita, nos cuenta su experiencia como mujer:

Me acuerdo que me decian Maria macho. Que eso era para los hombres. Que no
iba a llegar a ninguna parte. Que me diera cuenta como estaban /los viejos, o sea
Los gaiteros de San Jacinto, todos jodidos, sin un peso. Me acuerdo que mi
hermano Antonio me decia que me iba a quedar sin dientes porque la p/luma de la
gaita disque tumbaba los dientes. A mi mama nunca le gustd, porque ya tenia de
ejemplo a mi hermano Gualber y la gaita lo inducia mucho a tomar. Porque
anteriormente en los pueblos pagaban era con ron. Para tocar mi primera gaita

2 Fernandez, Laura, 2008. Entrevista etnografica.
2 Idem.
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macho tuve que meterme al patio de un vecino en las Mercedes [ Matuya]. Alli,
tomé¢ sin permiso unas chuiras para cambiarselas a Tofio Garcia por la gaita
macho. Después de tenerla queria recibir clases pero no tenia recursos para
pagarle a Nicolas. Aunque él me decia que fuera. Pero de todas formas me daba
pena. Me acuerdo que mi papa mandaba la vitualla [comida] de las Mercedes,
para la semana, entonces venia yo y sacaba un 7iame, pldtanos y se los llevaba a
Nicolas para que me diera clases. Me escapaba del colegio porque ni modos de
decirle a Nicolas que no podia y tampoco queria dejar de ir. Mis compaifieros y
compafieras de clases me decian que iba perder el afio por andar detras de ese
viejo, que ya iba a chupar palo. Ver una mujer tocando en San Jacinto era lo peor.
Decian que era una perdida porque cuando habian viajes a otros pueblos se
tomaba mucho. Que no habia quién pudiera cohibir a nadie y era cierto. Se tenia
libertad. Cosa que yo siempre respeté. Me acuerdo que Antonio mi hermano me
decia: un dia de estos te apareces con una barriga. Yo me acuerdo que los
gaiteros no dejaban tocar porque eso era para los hombres. Que a una mujer se le
veia muy feo estar ahi con borrachos. Me acuerdo cuando hacian esas parrandas.
Comenzaban como a las 6 de tarde y alli estaba yo en primera fila. Cuando eran

. . . . (29
las 7 ya tenia la fiscalia encima, mi mama™.

!
11.5.6 Gaitera®®

Jorge Morales Gomez a partir de un trabajo riguroso de observacion en el festival

de Ovejas en los afios: 1987-1988, comenta sobre el género en la musica de gaitas:

» Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.
30 dem. Fotografia facilitada por Amparo Rodriguez. En la foto ella misma.

167



Los conjuntos de gaita estan compuestos exclusivamente por hombres; las mujeres
desempefian un rol no protagonista, pues no tocan ni beben sino que observan. En
este sentido aparecen las bebidas alcohdlicas (ron, aguardiente y cerveza) como
identificadoras del género masculino. Los musicos y los asistentes del mismo sexo
de ellos, tienen que beber. Nadie concibe a un gaitero (en el sentido de musico
integrante de un conjunto de gaitas) que no bebe, tanto dentro de las presentaciones
como en su vida cotidiana. Aun en los ensayos previos a las actuaciones ante el
jurado, los gaiteros toman aguardiente. Ellos manifiestan que con el alcohol, cada
parte del cuerpo se estimula y aumenta su sensibilidad, especialmente las manos y
la boca que son las que mas directamente tienen que ver con la musica. Eso
significa que un musico aumenta su calidad en la medida en que haya tomado licor,
siempre y cuando no se duerma. Existen maestros que pueden tocar con gran
destreza y experiencia en condiciones de abstencion, pero con alcohol,
especialmente con aguardiente o ron, “logramos mas recursos que se nos ocurren en
el mismo momento en que tocamos”. Asi mismo, gaiteros y muchos asistentes
consideran que a las mujeres el licor les quita su condicion genérica de
complemento del hombre pues se vuelven como hombres y no cumplen con su
papel de espectadoras y animadoras de los musicos. Una mujer puede tomarse una
cerveza o un ron, siempre y cuando se lo ofrezcan; en cambio el hombre toma mas
de un trago, y puede llevar la iniciativa de pedir y exigir bebida especialmente si es
musico y sobretodo maestro o musico viejo. Ademdas sélo en estado sobrio una
mujer puede dedicarse a cuidar de los hijos pequefios que muchas veces acompafian
a los gaiteros o a atender los negocios de venta de comida. En realidad, las
anteriores son razones que confirman el rol complementario y opuesto de la mujer
con respecto al del hombre. Ese valor dado a las relaciones de género queda muy
bien resumido en lo dicho por un gaitero de Ovejas: “Las mujeres no beben ni tocan
gaita. La que lo hiciera no tendria marido ni hogar. Si yo bebo y mi mujer quién
también va a trabajar y a ver los pelaos. Si yo toco y me jumo ella no puede hacer lo
mismo porque es mal visto. Ella puede traer unas hamacas o unos bollos para

. . 331
vender porque ella no viene a tocar. Eso pasara en otras partes, pero no por aqui”™ .

Es necesario destacar que en la actualidad, existen ya, mujeres que se han
apropiado de los instrumentos y la cultura de gaitas. Se evidencia la reincidencia
en lo antiguo y lo moderno. La mujer en tanto modernidad contrasta con el hombre

en la interpretacion de la musica de gaita antigua.

3! Morales, Jorge “Algunas consideraciones sobre caracterizacion de los conjuntos de gaita de la
costa Atlantica de Colombia”, Revista colombiana de Antropologia, Vol. XXVII, Bogota,
Colombia, 1989, p. 162.
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La vinculacién de la mujer a esta practica musical pone de manifiesto la
transformacion de la gaita antigua a la moderna. Su aceptacidon hoy dia dentro de
los intérpretes implica nuevas reglas en el conjunto de gaita. La transformacion de
todo un sistema comunicativo permite introducir nuevos elementos al sistema, en
este caso la mujer. La negociacion de género hoy, por parte de los musicos
gaiteros, se da en parte para producir mayor capital. Los musicos de la costa ven
en las mujeres del interior un medio de generar capital. Recordemos que las
personas del interior llegan a estos municipios € incentivan recursos a traves del
turismo cultural y en este caso también musical. Esto lo corroboré con mi propia
experiencia, como mujer, cachaca y gaitera. Los musicos de gaita hombres nunca
asumieron en mi presencia que una mujer no pudiera o se le viera mal tocar la

musica de gaita.

En lo que pude observar, casi ninguna mujer que tenga relacion familiar con un
musico de gaita aprende a tocar. En la actualidad las mujeres costefias que se han
atrevido a desafiar el esquema cultural de género en la gaita, son por lo general,

jovenes universitarias y citadinas (de Barranquilla o Cartagena).

De igual forma, cada vez hay mas apertura hacia las mujeres. Podemos ver hoy dia
grupos mixtos. Hace unos 14 afios era menos frecuente ver una mujer tocar. Para
tener una proporcion entre hombres y mujeres intérpretes se podria decir que si

eran treinta conjuntos aprobados para el festival, s6lo uno era de mujeres.

Recuerdo que mi primera participacion como ejecutante en un festival de gaita, en
el afio de 1990, fue percibida entre mujeres y hombres como un “exotismo”, pues
era yo una intérprete de gaita larga mujer, blanca y cachaca. Lo anterior no era
nada comun en el festival nacional de gaitas en Ovejas. Me llamaban La Virgen

tocando gaita.
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Un dato que marca la ruptura evidente entre la diferencia que existia sobre el
género en este sistema musical es el reciente premio al mejor tamborero en Ovejas.

Otorgado por primera vez a una mujer:

11.5.7 Tamborera®>

5.2 La musica como espacio de lucha y poder

Los musicos de gaita, como se habia mencionado, buscaban un reconocimiento y
un status a través de su musica, por ello eran muy frecuentes las practicas
relacionadas con la brujeria. En la interpretacion de la musica de gaita eran
comunes los trucos. Estos servian para retar al contrincante ya fuera en

conocimiento o destreza. En cuanto al los trucos entre musicos, primero tenemos

32 Foto tomada de:
https://www.facebook.com/photo.php?tbid=3617106590799&set=t.100003 132201089 &type=3 &th

cater [consultado el 26 de agosto de 2012]. En la foto Jennifer Meza de Barrancabermeja,
Santander.
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el caso de los sones tapados o destapados, en donde el gaitero tenia que saber si
debia o no tapar con cera el primer orificio de la gaita; al respecto comentan Jests

Maria Sayas y Sixto Silgado:

S: Estoy diciéndole a Laura que pa’ el asunto del porro de la gaita. Yo me sé varios
porros abajo tapando el hueco de arriba con cera. P: Exactamente. S: Porque hay
son que no sale bien arriba, pa’ tocdlo con los cuatro dedos, pa’ ejercitar no. Yo me
echo un son que llaman La callejera, ese no sale arriba. LF: ;Pero eso es
dependiendo del cantante? S: No. P: No. S: No tiene que ver con cantante. P: El
gaitero. S: ese sale es abajo, ese otro que llaman Cleto, ese es abajo también, el
muchachito este llorando, sale bien abajo, si lo toca arriba cualquiera puede di
marcdndole. P: Es mejor abajo, ahi esta el bajon, pa’ mi la gaita esta e’ abajo™.

Y segundo, en las piquerias®®. Estas practicas de reconocimiento no sélo se daban
en los musicos, sino también en las bailadoras reconocidas por su fama en los

distintos pueblos:

(1912)...También vino un bailador de Toll, que sabia de mi fama como bailadora.
El me pretendié creyendo que yo era una mujer suelta. Se equivocé. Yo bailaba por
elegancia, no por vagabunderia. Esa noche de gaita Pola Berté baildé los sones
Golpe ‘e chdacara y Faroto 'y yo, mi porro, con botellas de cerveza sobre la cabeza.
Amanecimos con la esperma derretida hasta los codos a pleno sol y con los tobillos
hinchados™.

5.3 La institucionalizacion de la ensefianza de la gaita

Los procesos de ensefianza de la musica de gaita en la actualidad estan siendo
filtrados por las instituciones. Es muy comun en los colegios y las universidades,
de la costa y del interior pais, la promocion de cursos o talleres sobre las culturas
musicales de la costa Atlantica. Muchos de estos aprendizajes han sido
promocionados por las politicas de estado, como es el caso de las escuelas de

musica apoyadas por el ministerio de cultura en Colombia.

33 Fernandez, Laura, 2008. Entrevista etnografica.
3 Ver en el capitulo VII, ocasiones musicales.
3 Reyes en Huertas, Manuel, Op. Cit., 1986, pp. 86, 87.
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T S
8 Escuela de gaiteros en Guacamay

IL5.

a136

La mayor parte de gaiteros antiguos vivian en el monte, eran campesinos. La
soledad y el vinculo con la naturaleza hacian parte de su entorno. En el discurso de
los gaiteros mayores sobre el proceso de aprendizaje, se hizo evidente que al
hablar sobre dicho proceso no sabian el momento exacto en que aprendieron. Eric

A. Havelock, menciona sobre la enseflanza en la tradicion:

La tradicion se ensefla mediante la accion y no mediante ideas o principios. Para
su ensefianza las sociedades orales deben procurarse un contexto adecuado para la
actuacion, a la que asisten oyentes invitados o que se hayan invitado ellos mismos
a fin de participar en lo que es, por un lado, un lenguaje de especialistas pero, por
otro, un lenguaje en el cual participan en mayor o menor grado todos. La
inclinacion natural de los seres humanos a divertirse —y aqui entra de nuevo en
accion el principio de placer para socorrer a la necesidad social— suscita fiestas
comunes y sentimientos comunes, sentimientos compartidos por todas las
sociedades orales y centrales para su funcionamiento exitoso, en cuanto
proporcionan las necesarias situaciones de instruccion. La fiesta se convirtid en
ocasion para la recitacion épica, el canto coral y la danza. La fiesta ritual puede
adquirir la forma de simposio, de una asociacidon colectiva mas pequeiia [...] El
auditorio oral participaba no so6lo escuchando pasivamente y memorizando sino
participando activamente en el lenguaje usado. Palmeaban, bailaban y cantaban
colectivamente como respuesta al canto del cantor®’.

3% Se desconoce la fuente, aunque es un pdf realizado para la informacion de las escuelas de musica
apoyadas por el ministerio de cultura. El titulo del documento es: Guacamayal: gaitas en la tierra
de Macondo, Escuela de musica Filemon Quiroz.

3" Havelock, Eric, Op. Cit., 1996, pp. 111, 112.
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En la actualidad existe mucho migrante® de la costa en el interior del pais. En el
caso especifico de la gaita, muchos de ellos son musicos que se han ido de la costa
al interior, para intentar vivir de la musica. Entre ellos se pueden mencionar: Fredy
Arrieta, Jorge Aguilar, Damian Bossio, Edwin Herndndez, Juan Carlos Puello,
Gualber Rodriguez (fallecido), Jhon Fuentes, Gabriel Torresgrossa, Francis Lara,
Joche Plata, Dionisio Yepes, Orlando Yepes, entre otros. Sobre este proceso de

migracion de gaiteros en Bogota, comenta Jéssica Rosalba Villamil Ruiz:

En el proceso de migracion de los musicos gaiteros a Bogota se identifican tres
tipos de poblacion, que corresponden a determinadas épocas de migracion y a
caracteristicas similares en la reproduccién de practicas musicales [...] La primera
poblacién de gaiteros que vino a Bogota, fue el grupo Los Gaiteros de San Jacinto,
que desde los afios cincuenta comienzan un proceso de difusion de la musica
tradicional de gaitas [...] El segundo tipo de poblacion proveniente de San Jacinto
es la mayoria de alumnos de los viejos gaiteros, portadores de la tradicion
sanjacintera, quienes reproducen la musica en sus formas tradicionales, pero
fortaleciendo un lenguaje de calidad que permite copar espacios de la ciudad, a
nivel nacional e internacional [...] Por otro lado, los musicos cartageneros, de
proveniencia mucho mas reciente son la mayoria de los musicos que actualmente
viven en la ciudad, y aunque cada uno tiene sus propias razones de migracion, se
caracterizan por la busqueda de oportunidades econémicas y laborales [...]>.

El segundo vy el tercer tipo de musicos migrantes de gaita, al que hace mencion la
cita anterior, se han encargado, en parte, de promocionar, gestionar y ensefiar esta

musica en la ciudad de Bogot4d. Actualmente muchos de ellos viven solo de la

3% «E] proceso migratorio en Colombia se ha caracterizado, en su primera etapa, por el éxodo
masivo de los habitantes de las zonas rurales o pequefias ciudades ‘a las areas urbanas en busca de
empleo, vivienda y educacion’ (Martinez, 2006:31), aqui la migraciéon es voluntaria porque las
personas tienen la oportunidad de elegir y salir de su territorio de manera opcional; la segunda
etapa surgié a raiz del conflicto armado y se denomina <<desplazamiento forzado>>, ya que las
posibilidades de trabajo se ven amenazadas por masacres, secuestros y cuotas de guerra hechas por
grupos al margen de la ley. En los dos casos, la migracion implica una ruptura con las relaciones
dadas en el lugar de origen, pues el contacto con la tierra y la gente se ve afectado por la distancia.”
Fayad, Vanessa [Imaginarios costefios en Bogotd: la region Caribe vivida desde la capital, Tesis
de licenciatura, Facultad de comunicacion y lenguaje, Universidad Pontificia Javeriana, Bogota,
Colombia, 2008, p. 24.

39 Villamil, Jéssica « La reconstruccion del territorio en la ciudad: un estudio de la misica de gaita
de la Costa Caribe colombiana en Bogotd”, Revista colombiana de geografia, No 18, pp. 129 -142,
Bogota, Colombia, 2009, p. 137.
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musica’’, cosa que es un privilegio en Colombia. Esto debido a lo que sefiala

Villamil:

En principio, hay que resaltar que hay una buena receptividad de estas
manifestaciones musicales en Bogota, que se da gracias a que en la ciudad se han
propiciado politicas de apoyo, espacios de difusion de la musica tradicional y a que,
desde décadas atras, la musica costefia ha penetrado en las pautas de consumo de
los bogotanos(Rojas 2009), lo que ha generado un publico urbano que empieza
reconocer estas tradiciones como parte de su legado, valorandolas en el sentido
cultural, pero también econémico®’.

Estos musicos de gaita, migrantes, han sido bienvenidos por lo jovenes Bogotanos
universitarios, investigadores. La presencia de los musicos gaiteros ha generado
una apertura a la fusidn, ya que estos conforman un puente para aprender la cultura
de la costa. Veamos lo que cuenta Oscar Hernandez sobre la trayectoria de Urian

Sarmiento joven bogotano:

Urian Sarmiento es un musico nacido en Bogota en 1976 [...] su primera
actividad musical constante se dio como baterista, a través del rock y el punk [...]
Paralelamente recibio formacion en percusion en la escuela de la Orquesta
Sinfénica Juvenil [...] conocié a Alejandro Montafia, integrante de la Mojarra
Eléctrica, y a Juan David Castafio, fundador del grupo La Revuelta. Un poco mas
tarde, en 1992, conocio a Juan Sebastian Monsalve a través de un familiar y con ¢l
formé una banda de rock llamada Presagio, que funcioné durante un tiempo en
forma paralela con Maria Sabina, el grupo de la madre de Monsalve. Hacia
1995[...]se empezo a interesar por el jazz ¢ hizo parte del ensamble de Antonio
Arnedo en la Universidad Javeriana[...]A raiz de esta experiencia Sarmiento
volvid a interesarse por las musicas tradicionales.... el musico Arturo Suescun le
recomendd que buscara a Joche Plata, uno de los percusionistas sanjacinteros mas
reconocidos en Bogota para comprarle un alegre (tambor pequefio usado en la
musica de gaitas): “Cuando fui a comprar el alegre, al ver tocar a Joche Plata que
fue el que me lo vendid... pues empecé como a... qué sera... me sorprendidé como
ver algo que no conocia, que era totalmente ajeno a lo que yo tenia en mi cabeza...
los golpes del porro, no sé qué, yo no tenia ni idea de la gaita todavia, ni nada,
absolutamente, pues sabia que las gaitas eran gaitas y tal pero hasta ahi. Pero ahi
me atrapo que fuera algo que yo no conocia y que habia estado ahi todo el tiempo,
como que habia estado por ahi todo el tiempo” (Sarmiento, 2009). A partir de este
punto Sarmiento se sintio atraido por la dificultad de comprender los patrones

* Estos musicos de gaita, en la actualidad tocan con Toto la Momposina, Petrona Martinez, Maria
Mulata, grupos de gran prestigio a nivel nacional e internacional. Ademés de esto, tienen sus
grupos independientes, muy conocidos en la ciudad de Bogota entre ellos, Gaiteros de San Jacinto
y Sigibunci, entre otros.

! Idem.
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ritmicos de la musica de gaitas [...] Sarmiento sefiala que desarrolld un interés
particular por la musica mas “primitiva”, la que tuviera menos mediaciones , la
que se interpretaba “con instrumentos hechos a mano”. Esto se debia, segun él, a
la sensacion de asombro ante lo desconocido que sentia cuando no podia seguir el
rastro historico de una determinada musica. Por esa razon empezd a interesarse en
la musica de gaitas del sur de Bolivar y mas adelante en la musica de marimba

[...T%
Con lo anterior se puede decir que el aprendizaje de la musica de gaita ha
generado otros sistemas de transmision y enseflanza. Actualmente, se generan
propuestas pedagogicas aptas para los requerimientos institucionales, asi como la
.y . ;. ~ , .43
elaboracién de materiales pedagogicos para la ensefianza de esta musica™,

menciona JéssicaVillamil:

La amplia receptividad de los miusicos bogotanos hacia la musica de gaita ha
generado procesos de adaptacion muy particulares, en los que se unen los lenguajes
tradicionales con los académicos, consolidando diversos procesos, tales como la
elaboracién de materiales de estudio y manuales de enseflanza, y propuestas sonoras
mucho mds firmes, en grupos integrados por costefios y bogotanos, que buscan la
inclusiéon de nuevos componentes musicales, como afinacién, letras urbanas y
patrones ritmicos mas definidos**.

Para finalizar este capitulo quisiera dejar presente que el contraste de lo antiguo y
lo moderno se evidencia a partir de dos logicas de aprendizaje distintas por un lado
la ensefianza antigua mediante la accion y participacion en contraste con la forma
institucionalizada. Esta distincion entre los mecanismos propios del aprendizaje de
la musica de tradicién oral sugiere una reflexidn rigurosa y criticas a las politicas
de salvaguarda promovidas por las instituciones culturales. Es necesario replantear
de manera inmediata la orientacion de los procesos actuales de educacion musical

para nifios y jovenes de las culturas musicales orales colombianas.

*2 Hernandez, Oscar Musicos blanco, sonidos negros: trayectorias y redes de la misica del sur del
Pacifico colombiano en Bogotd, Tesis de maestria, Facultad de ciencias sociales, Universidad
Pontificia Javeriana, Bogota, 2009, pp. 104, 105.

# Véase: http://gaitazo.com/;  http://es.scribd.com/doc/24909013/Cartilla-Potos-y-Tamboras;
http://www.lalibreriadelau.com/catalog/product_info.php/products_id/10569 [consultado el 30 de
agosto de 2012].

* Villamil, Jéssica, Op. Cit., 2009, p. 137.
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CAPITULO VI

DE LOS SONES Y LA CREACION

Este capitulo pretende mostrar la relacién y contraste entre lo antiguo y lo
moderno en los sones y la creacidn. La distincidn entre estos elementos del sistema
se fundamenta principalmente en la diferencia entre la logica de la oralidad y la
repercusion que los mass media han tenido a la misma. Este capitulo también
muestra la diferencia entre creacion colectiva e individual como argumentos que

resaltan lo antiguo y lo moderno.

6.1 DE LOS SONES

Se refiere aqui como son a la categoria emic de la costa para denominar cualquier
tipo de cancién sin importar ritmo. Por lo que respecta al acto de creaciéon que

genera un son, tendremos en cuenta el postulado de Roman Jakobson:

Pasemos a la cuestion de la “concepcién” de tal o cual innovacion lingiiistica.
Podemos aceptar casos en que el cambio lingiiistico se debe a una especie de
socializacion, de generalizacion de los yerros individuales (/apsus), de los afectos o
deformaciones estéticas individuales. También pueden introducirse de otro modo
alteraciones lingiiisticas, a saber, si se presentan como consecuencia inevitable y
regular de modificaciones previas del lenguaje y se realizan inmediatamente en la
lengua (la nomogénesis de los bidlogos). Pero sean las que fueren las condiciones
de una alteracion lingiiistica, sélo podemos hablar del ‘“nacimiento” de la
innovacién a partir del momento en que se presenta como hecho social, o sea,
cuando la comunidad lingiiistica se la ha apropiado'.

! Jakobson, Roman Ensayos de poética, México: Editorial Fondo de cultura econémica, 1977, p. 8.
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Del mismo modo que en la lingiiistica, la musica de tradicion oral sélo podra
considerar el “origen” o “nacimiento” de un son a partir del momento en que la
comunidad lo haya aceptado y apropiado, pues de lo contrario el son estaria
condenado a desaparecer. Bien lo diria Jackobson: “En el folclor perduran sélo

2 Por tanto,

aquellas formas que tienen caracter funcional para la comunidad dada
es necesario que exista un acogimiento y una sancion por parte del grupo,

recordemos nuevamente lo que decia Jackbson sobre la censura:

La existencia de una obra folkldrica presupone un grupo que la acoja y sancione. En
el estudio del folklore hay que tener siempre presente, como concepto fundamental,
la censura preventiva de la comunidad. Usamos a propdsito la expresion
“preventiva”, pues la consideracion de un hecho folklorico no se ocupa de los
momentos anteriores a su nacimiento, ni de su “concepcidon”, ni de su vida
embri0131aria, sino del “nacimiento” del hecho floklorico como tal y de su destino
ulterior”.

La creacion de la musica de gaita antigua requeria de una colectividad que diera
cuenta de los limites de la creacion a través de la censura como bien lo menciona
Jackobson. En la medida en que un son se diera a conocer y fuera recordado se
aseguraba su permanencia. En la creacion moderna, el registro sonoro en
fonogramas permite la perduracion de una melodia, asi no exista comunidad que
censure preventivamente. Es importante sefialar que atin hoy en la gaita moderna

existen rastros de la 16gica antigua.

Ahora bien, la caracteristica mas comun en el discurso de los sones antiguos de

gaita es que muchos de ellos son de autor anénimo:

Los sustentadores de la tesis del caracter individual de la creacion folkldrica se
inclinan a poner en lugar del concepto de “colectividad” el de “anonimato”. Asi, en
un conocido manual de poesia oral rusa se afirma lo siguiente: “ Esta claro que, si
en el caso de un canto ritual desconocemos quién fue el creador del rito, quién
compuso el primer canto, esto no contradice la creacion individual, sino que
muestra solo que el rito es tan viejo que no podemos determinar ni el autor ni las
circunstancias en las que aparece el canto mas antiguo y mas estrechamente

2 Ibidem: 10.
3 Ibidem: 11.
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vinculado a aquél, y, ademas, que surgio en un medio en el que la personalidad del
autor no despertd el menor interés, ya que no perdura su recuerdo. De esta suerte, la
idea de creacion ‘colectiva’ no tiene nada que hacer aqui.” (M. Speranskyj.) En este
caso no se ha tenido en cuenta que no puede haber un rito sin sancion de la
comunidad, que seria una contradictio in adiecto y que, aun cuando en el germen de
tal o cual rito hubiera una expresion individual, el camino desde ésta hasta el rito es
tan largo como el que va de la modificacion individual del lenguaje a su mutacion
gramatical®.
Veamos el ejemplo del son de Maria e’ los Reyes compuesto, segun Maria
Huertas, por su tio Tovar en honor a ella y del cual dice que Tofio Fernandez lo
tocaba como suyo. Comenta: “-;Donde oiria Tofio Fernandez su porro?- Quién
sabe. La musica rueda mucho... Mi tio pasaba tocando bailes y velatorios por lo

lados de Bajo Grande y Bombacho, de alli pasaria a el Carmen y San Jacinto™”.

Aqui es importante subrayar que muchos de estos sones que antiguamente eran de
autor desconocido fueron registrados a nombre de musicos, gracias a la industria
discografica; es el caso de El son de la Maestranza y El son de Maria e’ los Reyes
que actualmente figuran de autoria del gaitero mayor Tofio Fernandez. (Ver

Anexo 3)

La necesidad de otorgarle derechos de autor a las obras en la musica de gaita se
dio gracias a la incursion de esta practica musical en la industria discografica. Con
esto se marca una ruptura importante en el sistema que evidencia una supremacia
de lo individual sobre lo colectivo. En esta misma 16gica el dinero entra a ser parte
fundamental de la distincidn entre musicos ‘“compositores” o “intérpretes”

separacion que antiguamente no era demarcada.

De los sones antiguos se dice que la mayoria de ellos eran sin letra, es decir, solo

eran instrumentales. Nicolas Hernandez comenta:

* Ibidem: 12.

> Reyes citado por Huertas, Manuel “/Ya vista Maria de los Reyes!:entrevista en chuana”, en: La
gaita de la América indigena, Ovejas, Colombia: Editorial Festival Nacional de gaitas “Francisco
Llirene”, primera edicidn, 2009, p. 86.
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La mayor parte era sin letra, instrumental, dos gaitas y dos tambores: tambor alegre
y tambor llamador, no mas [...] habian letras pero muy dificil, muy poquitas. Con
Tofio llega la musica con letra. Fue diferente porque eran los porros muy diferentes
y les tocaba mucho a los gaiteros buscar musica de la fauna [...] Tocaban muy
bonito. Era una gaita bajoneada toda, clara, sin ninguna clase de desvio en las letras.
En la nota gritaban bien [...] y eran un poco calladones no eran escandalosos’.

Por su parte, Catalino Parra sefala:

Tampoco se usaba el canto. Eran los sornes todos instrumentales. Porque yo conoci
alla en mi pueblo, Soplaviento, iban unos sefiores de Repeldon, era gaita, porque
decian gaita y eso era todo instrumental sin nada de canto. Después oi al difunto
Silvestre Julio sonando una melodia que fue muy famosa Tomate el trago silvestre
y La ceiba. Aqui entonces Toflo Fernandez también él era gaitero, él era decimero,
pero entonces, un hombre inquieto por la cultura y la musica. Se pegé entonces con
Juan Lara y José Lara y ahi fue Toflo aprendiendo con ellos y le fue poniendo letra
a las melodias, asi que entonces de ahi empezo6 la misica ésta a tener letra’.
Tofio Fernandez es conocido entre los gaiteros mayores como el pionero en
incorporar la letra a la musica de gaita. Al parecer ya existian algunas letras y
cantadores como Teodfilo Crespo, de quien Tofio Ferndndez aprende el son La
chispa e’ Candela. Ahora bien, existe evidencia de que ya habia sones cantados en
San Jacinto antes de que Tofio Fernandez comenzara a cantar: “Aqui antes de
Tofio habian bastantes que cantaban la gaita, pero habia uno por un lado y otro por
otro y ahi habia la pugna, porque no se podian comprender, pero cuando Juan salio
y Toflo, se ponian de acuerdo”™. Tomaremos como ejemplo el son La Chispa (que
actualmente se conoce como Chispa e’ candela, en ritmo de merengue’ y
antiguamente era una danza), con el fin de mostrar que antes de Tofio Fernandez

ya existia el canto en la musica de gaita. Veamos:

San Juan de Nepomuceno es una simpdtica poblacion muy amante de las
tradiciones folkldricas. Alli conservan todavia un antiguo baile que se llama la
Chispa, para cuya ejecucién emplean tambor, gaita y guacharaca. Al danzar este

% Fernandez, Laura Catdlogo de trabajo de campo, realizado en San Jacinto (Bolivar), 2012.
Entrevista etnografica.

" Triana, Gloria Serie Yurupari, Bogota: copia realizada por el Patrimonio filmico colombiano,
1983.

8 Triana, Gloria Tierra de gaitas, Serie Aluna, Colombia: Colcultura, 1989.

? Antes el merengue era otro tipo de danza que se bailaba en San Basilio de Palenque, no como
actualmente que se considera un género.
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nimero, las mujeres van cantando y llevan un paquete de velas cogido y levantado
en una mano. En La chispa, las parejas giran formando circulos y van siguiendo
una detrés de otra. Presentamos aqui una de esas chispas que hemos copiado'’:
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Asimismo, se ha podido verificar que en los cantos se daban'' dos tipos de versos:
los tradicionales™ y los improvisados. Los primeros, son versos que pueden ser
utilizados y reacomodados en diversos sones sin importar el ritmo. En este trabajo
usaremos la denominacion sabidos' para evitar las connotaciones del término
tradicional y los improvisados, aquellos que se crean en el momento. Ahora bien,
algunos de los versos sabidos podian usarse en cualquier otra dotacion
instrumental o integrar un mismo verso en dos temas con melodias diferentes. Es
el caso del son grabado por Tofio Fernandez que se titula Cinco notas, el son
Quedaras llorando grabado por Antonio Garcia, o este mismo tema grabado por

Antonio Hernandez en donde utilizan un verso sabido, veamos:

. 14
Verso de tema cinco notas:

Florecita de cerezo (bis)
capullito de aleli (bis)

Te acuerdas del primer beso
y el ultimo que te di (bis).
CORO: Yo me voy, yo me voy
YO me voy con mi morena.

9 De Lima, Emirto Folklore colombiano, Barranquilla, Colombia: Editorial La Iguana Ciega,
1942, p. 131.

' Actualmente también funciona asi en muchas practicas musicales de la costa Atlantica.

121 lamados asi por los sanjacinteros.

13 Concepto referido por el Etnomusicélogo Camacho en clase de etnomusicologia, 2010.

' Informacién y audio otorgado por Jorge Aguilar, tema: Cinco notas, disco: Cinco notas,
disquera: Tropical, Barranquilla, 1982.
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Verso del tema Quedards llorando,", Antonio Garcia:

Florecita de cerezo
Florecita de cerezo (bis)
capullito de aleli (bis)

Te acuerdas del primer beso
y el ultimo que te di.
CORO: Ay Ay déjala que llore
hombe quedarda llorando
Ay mi vida quedara llorando
hombe déjala llorando
Mi vida déjala que llore
hombe quedara llorando.

Verso del tema Quedards llorando'®, Tofio Fernandez:
Mi memoria es muy sencilla (bis)

Yo hago versos especiales

Después de los carnavales

Yo me voy de Barranquilla.

Coro:

Ahi ahi déjala que llore

Hombe quedard llorando

Ay mi vida quedara llorando

Hombe déjala que llore.

También se integraban los versos de las vaquerias o zafras a la musica de gaita. Un
ejemplo de esto es la vaqueria, ejemplo registrado por List el 8 de marzo de 1965,
que hoy dia es un tema de gaita llamado EI! Buey'’. Este se puede tocar

instrumental o cantado, es decir, en ritmo de Gaita o en Porro, veamos los versos:

Antonio: O y el toro llama la vaca
ey el novillo se retira;
o0y asi se retira el hombre
e cuando la mujer lo olvida o-e-e-je
José:ja-jau-iie -iie-iie
Juan:ja-ja-ja-je-ju
José: E de la pinta de ganao

15 Se desconoce la fuente de la grabacion, al parecer hace parte de los registros que hacian en los
talleres folcloricos de la generacion reconocida con el nombre de Los Auténticos gaiteros de San
Jacinto, en ella interpretan las gaitas Antonio Garcia y Nicolas Hernandez, se desconoce la voz
pero al parecer es de Pascual Castro.

' Informacion y audio otorgado por Jorge Aguilar, tema: “Quedarés llorando”, disco: Negrito
cabeza e’ cera, disquera: CBS, 1980.

7'Si se desea escuchar el son de EI buey en gaita vea el siguiente enlace:
www.youtube.com/watch?v=r6XauqViJlw[consultado el 18 de septiembre]
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e dime cual es la bonita e-e-je
ce la berrenda colorado e
e o de la franja mapurita? e-eu

Juan:E cuando yo tenia ganao
e-je cantaba la vaqueria; e- le-lli
e y ahora que no lo tengo

. , . , .18
e-je cantaré la vida mia e-le-lli...

Existian antiguamente los cantos a lo divino y a lo humano dentro de la musica de

gaita. Observemos:

Nuestros campesinos tienen dos estilos para cantar; cantar a lo divino y cantar a lo
humano, dicen ellos. Cantar a lo divino quiere decir entonar cantos que se refieren
a asuntos religiosos, y, a lo humano, el improvisar aquellas trovas que
generalmente hablan de asuntos amorosos. He aqui dos ejemplos tomados de
labios de cantadores de las sabanas de Bolivar

Cantar a lo divino:
Domingo por la mafiana
Decian la misa en Roma
La decia un padre santo

Y la oia una paloma

Cantar a lo humano:

El dia que yo muriera
Lloraran campos de flores
Y lloraran todas las mujeres
Con quien tuve mis amores

A veces estos grupos de gaiteros llevan dos cantores. Mientras el primero

improvisa su canto, el otro se prepara para contestarle con otra improvisacion
.19

llena de calor y de gracia .

En la actualidad el caricter ritual de la gaita se ha perdido. Hoy dia no se hace
referencia a la distincién entre sones divinos y humanos en las creaciones
musicales. Otra distincién la marca De Lima. Seguin este autor antiguamente los
gaiteros dividian los sones en dos categorias: los de por arriba y los de por debajo

integrando los sones de floretes a la primera clase:

'8 List, George Cantos Costefios: Folksongs of the atlantic Coastal Region of Colombia, Inidana
University archives of traditional music folklore institute, Bloomington, 1973a.
' De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942, pp. 75, 76.
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Poseen su repertorio especial los musicos manejadores de la Gaita. Este repertorio
lo integran los mds variados sones, que es con la palabra como designan los
campesinos las melodias. Hay los sones que llaman por arriba. Son fuertes,
alborotados, febriles. Existen sones por debajo. Ahora se trata de cantos
sosegados y dolientes. Suelen tocar los sones floretes que traen muchas notas en
forma de graciosa y vivaracha®.

Este caracter doliente y sosegado de los temas musicales en gaita ha dejado de
tener vigencia, ya que en la actualidad la musica de gaita se asocia semanticamente
con alegria, jolgorio, rumba o parranda. Se ha eliminado de la memoria de los
musicos lo referente a lo divino en el repertorio. Dentro de los sones considerados

como antiguos en San Jacinto los gaiteros mayores recordaron:

* La maestranza

* La mica prieta

e Sonde la maya

*  La acabacion

* El Pondito

*  Sabor a gaita

*  Maria e’ los Reyes

*  Bozay media

* Las 7 palomas

¢ Las 3 palomas

e La chispa

*  El buey

¢ El porro manguelefio o porro maganguelerio
*  Chdcara o son de la chdcara que era el final del mundo
e Elgusto e’ las viejas

e Zoila
*  Juanita
* Rosita

e Jaramillo

¢  Sonde la India Farota
* Sonde la culebra

e Elloro

e El guacamayo

e El Gonzalo

* La guacharaca

* La paloma torcaz

*  El guacabo

* Lajaba
e El corcovado
e  El pauji

20 Ibidem: 87.
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*  Rogelio

Estos sones antiguamente podian durar horas: “sones largos, no habia medida pa’

un son, eso podia pasar casi una hora, dos horas tocando™'

. Al parecer todo
cambio con la industria discografica y con los festivales de gaita. Veamos uno de

los items en el reglamento actual del festival nacional de gaitas en Ovejas:

| CATEGORIA ESCUELAS DE FORMACION

B\
RONDA CIASIFICATORIA : |
o skBADO1S: R i
o Presentacion en Tarima. Ritmos 2 torios (Gmm ¥ porro) y un optativo (Cumbia o

Merengue). Tiempo de dl{w&p@mopor canmdn 2.5 minutos.
11. 6.3 Duracién temas en festival™
Es importante remarcar aqui la distincion del tiempo en los sones, que pone
nuevamente de manifiesto la diferencia de lo antiguo y lo moderno en tanto que
los intérpretes han tenido que negociar la forma de los sones para adecuarse a un
mercado de la industria discografica y a normas impuestas por las instituciones

culturales con el fin de participar, ya sea en un festival y/o concurso.

Dentro de los sones habia otra distincion: los que se consideraban fapaos y que por
lo general eran Porros. Para poder tocar este son, se debia tapar o condenar el
primer orificio de las gaita con cera: “Hay otra clase de musica. Nosotros tenemos
de todo. Hay unos que se llaman porro y se tocan tapados arriba, entonces, ya se
utiliza este también, pero ya hay que condenar uno acé con cera”™. La razén que

mencionaron para condenar fue:

La razén es que poniéndole la cera a esa gaita hembra en el primer orificio me da
un bajon mas grueso. Entonces, éste tiene que emparejar el bajon con ella. Ellas se
contestan con la misma voz [habla del macho y la hembra], entonces pa’ que me dé

2 Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.
22 Extracto tomado de la reglamento para el festival nacional de gaitas, en:
www.youblisher.com/p/154210-Reglamento-del-Festival-2011/ [consultado el 25 de mayo del

2012].
2 List, George Catdlogo 68-063-F, Archives of traditional music, Indiana University, Indiana,
cintas analogas de audio, 1965. Entrevista etnografica.
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la misma sonoridad gruesa el mismo bajon, tengo que fapalo. Hay dos tipos de

porros en la gaita. Hay una trampa. Juan me toca un porro y usted no lo ve, pone un
. , . . . 24

pedacito e’ cera. Tiene el deo que casi no lo mueve, esta sirviendo de cera™.

Sobre las trampas con estos sones comenta Nicolds Hernandez:

[...] y en esa época na’ mds utilizaba un orificio el macho. Ya después habia musica
que se tocaba con todos dos. Rosita habia que trabajarlo con todos dos. Por ahi se
coge uno a los macheros. Esas eran las trampas. Eran las trampas que ponian los
gaiteros, maestros viejos. Le tocaba a ver si manejaba esto con los dos porque con
un solo orificio no daba y lo mismo Zoila, no tiene que tapar la gaita hembra, si no,
no da con el macho (risas). Todo eso eran trampas que tenian ellos pa’ probar si el
machero sabia. Porque era que no se confiaban en los dedos entonces tapaban el de
arriba, no dos, uno solo. Los dos porque aqui inventaron muchos sones que se
trabajaban con los dos. Era por eso. Rosita y Zoila se trabajaban con los dos porque
uno solo no. Cuando hicieron las letras, la musica, Toflo que fue el que hizo a Zoila
y uno apellido Luna, fueron los que hicieron a Zoila. Ellos hicieron la prueba con
los dos pero que los macheros no aprendieron, todos los macheros no aprendieron.
Habia un poco e’ macheros, por lo menos ese Eliecer Meléndez era machero viejo,
nunca pudo, Eliecer Mejia nunca pudo™.

Entre los sones que se mencionaron como fapados estan:

* Rogelio
*  Chdcara o Son de la Chdcara que era el final del mundo

Entre los sones destapados estan:

* La Mica Prieta
¢  El Gusto e’ Las Viejas
*  Juanita

El son de La Maya genera cierta contradiccion entre los gaiteros de San Jacinto.
Algunos dicen que era un son que se utilizaba para los entierros, es decir con una
carga ritual, mientras que otros plantean que era un son como cualquier otro. Las
referencias que a continuacion se sefialan sobre el son La Maya marcan la
transformacidn de la regla en las ocasiones musicales. Diferencia entre lo antiguo

y lo moderno:

(A.G) -Si, la Maya se tocaba era cuando se moria una persona.

2 List, George Catdlogo 65-291-F, Archives of traditional music, Indiana University, Indiana,
cintas analogas de audio, 1964. Entrevista etnografica.
2 Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.
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(L. F) -;eso no se tocaba ni en festivales, ni en parranda?

(A.G) -No, hasta ahora si, porque cualquiera tocame una Maya y ya, es distinto si,
B .26

pero antes no, antes se tenia dispuestamente cuando se moria™.

Nicolas Hernandez comenta:

LF: ;La Maya se usa sélo para velorio?

N: No, lo que mas les gustara, lo que mas le agradara y La Maya era por lo
cadencioso, porque da para una marcha, no es un son arrebatao, que tenga la
musica estrafalaria, por eso.

LF: ;Hay otros temas como La Maya?

N: Como ese no, yo lo aprendi a machear diferente, yo lo aprendi a machear
marcao, con la maraca tird, asi todo lento y lento?’.

Pascual Castro (cantante de la generacion intermedia entre jovenes y mayores de

musicos de gaita larga, sanjacintero) menciona sobre La Maya:

Aca entre los gaiteros se escogid un tema que se llama La maya, que se le toca a
la persona cuando se muere, que se le va a enterrar. Es la tinica parte en que se
toca ese tema, La maya, cuando se muere una persona. Un musico, un gaitero. Se
va a enterrar con musica, con La Maya, por eso casi nunca se graba™.

Tofio Fernandez refiere: “para parranda, toca uno lo que es La maya que es un
. . 29
porro, €s0 es un son monotono alla, es Maya™" .

El son de La Maya era especial por su cardcter nostalgico, triste y emocionante. De

Lima, registro:

En el centro del departamento entona el pueblo, generalmente en la madrugada y
al terminarse los jolgorios, un canto triste, sentimental, de una suavidad y emocién
realmente cautivadora [...] El Son de la Maya, que parece mas bien una
nostélgica y tétrica cantinela. La ejecutan en las horas de la madrugada cuando se
sienten con el alma apesadumbrada. Cualquiera se entristece y se emociona
oyendo el Son de la Maya. Tal es la pena que destila, el dolor que sangra [...]
voy a probar si alcanzo a daros una pélida idea del este Son. Es la gaita masculina
la que principia como siempre:

% Fernandez, Laura Catdlogo de trabajo de campo, realizado en San Jacinto (Bolivar), 2011.
Entrevista etnografica.

2 Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.

28 Fernandez, Laura, 2011. Entrevista etnografica.

¥ List, George, Op. Cit., 1965. Entrevista etnografica.
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Si se observa esta transcripcion y se compara con La Maya del maestro Manuel
Mendoza, tocada por Antonio Garcia, realmente no se parecen a pesar de llamarse
igual. Dado que el extracto melddico transcrito por De Lima es muy corto, no se
puede establecer una comparacion total del tema. Ademds de la complejidad en
interpretacion estilistica, los ejemplos plantean otra dificultad: la transcripcion de
un son que siempre presenta variaciones. Como lo hemos hecho notar antes, la
necesidad de creacién en la interpretacion era inherente al aprendizaje. Es por esto
que cada versién tocada por un mismo musico nunca sonaria igual dos veces. Més
dificil seria atn distinguir dos versiones de dos musicos distintos en diferente

época de un mismo tema:

Como los indigenas que ejecutan las flautas entre nosotros no tienen idea exacta
de lo que son melodias, alteracién, tiempo, aspiraciones y pausas, sus giros
melddicos son siempre caprichosos; queremos decir, que el indio no toca
exactamente igual dos veces una misma melodia de su cosecha. Por esta razén
resulta dificil la tarea de pasar al papel pautado los cantos indigenas [...] En el
repertorio musical de ellos figura una gran cantidad de melodias que designan con
el nombre de sones”'.

Entre las transcripciones de sones que hizo este musicélogo estan:

El son de la culebra

Este son esta dedicado especialmente a los bailadores, y lo tocan con esa dicha
inmensa que trae a la mente, el recuerdo de las cosas intimas y familiares del lar
nativo. Las parejas se alistan y los gaiteros entonan su fogosa melodia:

3% De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942, pp. 87, 132.
3! Ibidem: 125.
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He aqui el son de la Chdcara:
Comienza la gaita masculina con estas notas:
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Abhora es el viejo y famoso gaitero de Galapa, Juan Diego Cabrera, quien ejecuta
en compaiiia de otro gaitero de esa region el Son de Indio del Monte. Escuchad

c6mo se trenzan las dos gaitas®:
3

Alleprdts
gzz:ﬂj&&%—r—*—%f e:‘E&
" 2

Entre los sones que mds se bailaban antiguamente en Ovejas (Sucre) comenta

i

Maria:

-Y qué bailaban entonces? -El son indigena, la gaita, el porro -;Qué piezas
bailaban mas? -El Faroto, Golpe ‘e chdcara, la Pigua, la Laura, El pdjaro Maciia,
y otras que hicieron después como La langosta, cuando llegé ese grillo (1912) que
acabé con las cosechas. -;Recuerda quiénes eran los autores de esas piezas? -
iSus!, muchacho. Eran tan viejinas. S6lo recuerdo la mia. Maria de los Reyes. -
Quién la hizo? -Me la hizo mi tio, el gaitero, el mono Tovar, pero el famoso
gaitero, Tofio Ferndndez, de San Jacinto, la tocaba como suya33.

32 Ibidem: 80, 89, 90.
33 Reyes en Huertas, Manuel, Op. Cit., 2009, p. 85.
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La mayoria de cantos y sones aludian a los pdjaros, escenas campestres, animales,

oficios como la siembra y la caceria, etc. Algunas descripciones que nos pueden

aproximar a las melodias de estos sones las proporciona De Lima:

Alld en mis constantes romerias por los campos costefios les he oido ejecutar
también el son del Indio del Monte, que es el mismo que en otras regiones de los
departamentos de la costa llaman Son del Goajiro del Monte; poseen igualmente
el Son de la India Farota, fogosa melodia tocada en movimiento sumamente
vivo; el Son de la Novia y el Son de la Maya [...] Posee el pueblo otros cantos
llenos de tristezas, especie de lamentos, de origen completamente indigena, que
los tocan en las gaitas acompafiadas de cascabel. Muchos de estos cantares son
suaves quejas de amor, sollozos intensos. Otros se refieren a ciertas aves
montaraces tales como el loro, el guacamayo, el Gonzalo, la guacharaca, la

paloma torcaz, etc™.

Tomando en consideracién la opinidon de otros gaiteros y las fuentes escritas se

elabora la siguiente lista de los temas considerados como antiguos:

¢ La Mica Prieta

*  La Maestranza

e Son dela Maya

* La Acabacion

e El Pondito

e El Faroto

* La Pigua

e LaLaura

*  Elpdjaro Macua,
e  Sabor a Gaita

*  Maria e’ los Reyes
* Bozay Media

e Las 7 Palomas

e Las 3 Palomas

*  La Chispa

*  La Morenita

*  El Porro Manguelefio o Porro Magangueleiio

e Torobé

*  Chdcara o Son de la Chdcara
*  El Gusto e’ Las Viejas

*  Zoila

* Rosita

e Jaramillo

e Son del Indio del Monte

e  Son de la India Farota

3 De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942, pp. 87, 132.
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e Son de la Novia

e Son de la culebra

e Sones de Pascua

e ElLoro

*  El Guacamayo

e  El Gonzalo

*  La Guacharaca

e  La Paloma Torcaz

e  El Guacabo

e LaJaba

e El Corcovado

*  Son del Goajiro del Monte
e El Pauji

*  Bajando el Magdalena
e ElSonde la Callejera
e ElSon Cleto

Ahora bien, de los sones que se consideran fapaos, es decir que debian tapar el

primer orificio de las gaitas con cera, mencionaron:

e ElSonde la Callejera
e ElSon Cleto
Al preguntar List a Los gaiteros de San Jacinto sobre las formas mas comunes en

la gaita ellos contestaron:

Lo que se utilizaba mas para la costumbre de los bailes antiguos era lo que uno dice
porro 'y gaita corrida. Pero como hoy todo va muy... uno toca ahi merengues, valse,
pasillos lo que quiera. Porque los instrumentos dan lo que hay es que ensayarlos. El
le saca a la gaita el son que quiera tiene la habilidad. Yo empecé de 14 afios, todavia
se utilizaba nada mas era la gaita corrida y el porro era muy raro el individuo que
cantaba y que hacia otras cosas, sino gaita corrida y el porro. Pero ya ahora
nosotros, desde que yo entré a eso con los compaiieros Lara, hemos modificado
mucho la cosa le tenemos de foa clase de musica®.

Actualmente gracias a la industria discografica y los festivales, los musicos han
establecido algunos aires como sanjacinteros: “por lo que tiene que haber tres
aires, pa’ hacer la grabacion, habia que ponerle los tres aires, habia que ponerle la
puya, la gaita corrida y habia que ponerle un porro, de ahi viene, por el asunto de

grabacion, si yo tenia que tener esos tres aires™°. Veamos el articulo 5 del

33 List, George, Op. Cit., 1965. Entrevista etnografica.
36 Fernandez, Laura, 2011. Entrevista etnografica.
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reglamento que se usa en la actualidad para festival de San Jacinto sobre los ritmos

por ejecutar:

ARTICULO. 5.- Ritmos que interpretaran: los aires que Se
interpretan en este evento, son: Gai{a._Porrc. Cumbia y Puya,
en el orden o circunstancia que se senaler_m. tres de ellos son
libres, y un tema que debe ser inédito, que no esté
concursando como cancion inédita.

Iustracion 5.19. Ritmos para festival®’
Estos estamentos fueron modificando y estandarizando los “géneros” musicales.
Observemos el primer reglamento del festival en San Jacinto. En el apartado de los
ritmos menciona:

Ritmos a ejecutar:

Gaita corrida: Se ejecuta sin ningun canto

Son: Se ejecuta como gaita corrida pero cantada
Puya: Puede ser cantada o muda

Porro: Puede ser cantado o mudo™.

Al igual que en los otros sistemas musicales de la costa Atlantica, cada ritmo
maneja cierta complejidad en cuanto a denominacion se refiere. Al preguntarle a

Jestis Maria Sayas por el son de gaita, nos refiere:

Mire, lo que es el asunto del Son de chacard es un son de gaita corrido joyd! y
ese Torobe esos son sones de gaita LF: ;Qué otros ritmos hay? S: Merengue,
porro, La mica prieta, el Porro mangueleiio LF: Y son corrido jes el mismo
merengue? S: No. el son corrido es como decir el golpe chdcara y torobé la
acabacion esa es gaita corrida LF: Y el son de gaita que llaman? S: Lo que digo
torobé es un son de gaita’™ .
Con lo anterior se puede ver que las denominaciones son de gaita, gaita corrida,
son corrido, son sinénimos. La multivocidad implica comprender a qué se refieren
los misicos con ciertos términos o denominaciones, pues cada concepto puede
variar para cada musico, regién y subregion. En este caso, Sayas hace la

asociacion del ritmo con el nombre del tema musical.

37 Revista cultural corporacion folcldrica y artesanal San Jacinto 2008.

3 Bustillo, Alfredo Monografia del municipio de San Jacinto, trabajo realizado para la biblioteca
publica del municipio de San Jacinto, San Jacinto, Colombia: Alcaldia municipal, 1970, pp. 179,
180.

39 Fernandez, Laura, 2008. Entrevista etnografica.
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Los ritmos que los musicos mencionaron como antiguos, fueron: el porro y el son
de gaita. En menor medida también estuvieron mencionados en algunos
testimonios: el merengue en Maria la Baja y la puya en San Jacinto. En este punto
se mostraran los primeros estatutos del festival en San Jacinto donde se mencionan
los parametros de seleccion entre los grupos. En la cita podemos visualizar la
transformacidn tanto de los sones como de los niveles entre grupos de musicos:
profesional — aficionado, distinciones que se fueron acentuando con la
participacion de los conjuntos en los festivales. Se evidencia una vez mas la

distincion entre lo antiguo y lo moderno:

Bases del concurso
- Podran participar todos los conjuntos autéctonos de gaita larga, de cualquier
region del pais, en las siguientes categorias:
- Profesional: Los conjuntos cuyos integrantes han concursado en eventos
de ésta categoria y realizado contratos con casa-disquera
- Aficionados: Los conjuntos cuyos integrantes no han participado en la
categoria profesional, ni hayan grabado con casas disqueras
- Infantil: Los conjuntos cuyos integrantes sean menores de 14 afios de edad
y tengan la gaita como aficion
- Ritmos a ejecutar:
Gaita corrida : Se ejecuta sin ningun canto
Son: Se ejecuta como gaita corrida pero cantada
Puya: Puede ser cantada o muda
Porro: Puede ser cantado o mudo
- Instrumentos a ejecutar:
Gaita macho, gaita hembra, maraca, l[lamador corto, tambor alegre o mayor
Observacion: El jurado calificador tendra en cuenta, ademas de la apariencia
externa de los instrumentos, la autenticidad de los materiales, o sea que no
se aceptaran instrumentos construidos con materiales diferentes a los
tradicionales. Se tendra en cuenta también, la ubicacion de los misicos de
acuerdo con el instrumento que ejecutan.
- Participantes:
- Eljurado tendra en cuenta la presentacion personal de los participantes,
los cuales deben ir vestidos con el atuendo tradicional: pantalén y
camisa blanca, pafioldn rojo, sombrero vueltiao y abarcas tres puntds.
- Si por fuerza mayor hay cambio de alglin participante de un grupo se debe
informar a la junta organizadora
- Un quinto integrante puede presentarse en calidad de cantante o de
director del conjunto
- No podran participar las personas que forman parte de la junta
organizadora con el jurado o quienes sean objeto de homenaje durante el
festival
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- Ningun integrante de un conjunto podra dedicar piezas musicales al
jurado o al publico, como tampoco anunciar el ritmo que se interpretara

- Cualquier interpretacion musical por parte de extrafios o propios durante
la presentacion de los grupos en el festival sera considerada sabotaje

- La junta organizadora suministrara una credencial a cada uno de los
participantes, la cual debera ser presentada en el momento de la
interpretacion

- Ningun integrante de un grupo profesional puede participar o
acompaiiar a grupos de otras categorias

- Seran descalificados los conjuntos que presenten algiin integrante en
estado de embriaguez, quienes se llaman 3 veces y no se presenten y
quienes no se rijan por estos reglamentos™.

En el anterior discurso se puede observar como a través de los festivales se fueron
dando estructuras de poder entre los grupos, con categorias como profesional y
aficionado. La industria discografica se constituyd como el garante para
determinar el nivel de “musicalidad” o de “excelencia musical”. Ademas, da inicio
la estandarizacion de los ritmos, la dotacidn, los grupos y la apariencia con el
“traje tipico” siendo elementos fundamentales para poder concursar. La adaptacion
de los musicos al cambio produjo en los gaiteros mayores mediaciones que les
permitieron adecuarse a las nuevas reglas impuestas tanto por las instituciones
como por los festivales. Un ejemplo de esto lo sefiala Jestis Maria Sayas cuando
habla de la necesidad de tener grupo fijo para tocar en un festival. Debemos
recordar aqui que la idea de grupo fue una imposicion reciente, pues antiguamente

no existian grupos constituidos como tal. Comenta Sayas:

iVea! Yo por eso no fui a ninguna parte, por eso, porque yo nunca tuve conjunto
de propiedad, siempre que iba a tocar fue con conjunto ajeno. Pedro Alcazar fue
un buen tambolero, pero antonces vivia de aquel lado, alld de San Onofre, aqui
nos mandaban invitar alla de Ovejas, le mandaban la carta a él y antonces la traia
aqui, yo la mandaba leer, nos poniamos de acuerdo y nos ibamos y antonces alla
nos juntdbamos, habia veces que... alld estaba el padre Laureano que era de
Ovejas, él es de Ovejas, pero él trabajaba alli en la iglesia de San Onofre, él tenia
el carrf‘)l, ahi de la parroquia, el carro nos llevaba alla, fuimos varias veces a
Ovejas™.

De la interpretacion de los sones comentan los gaiteros:

0 Bustillo, Alfredo, Op. Cit., 1970, pp. 179, 180.
4 Fernandez, Laura, 2008. Entrevista etnografica.
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También damos los registros en el cuerpo vamos gozando la pieza con la maraca.
Yo le hago maravillas y el gaitero lo mismo y se mece, se agacha y levanta la gaita.
Se oye mucho mas lejos, es decir, tiene que ir uno gozandose la musica. También el
llamador tiene sus ritmos aparte no es solamente con el solo golpe, sino hay tipos
que tienen habilidad®.

Al buscar en los archivos sobre los sones y la manera de interpretarlos se halld
referencia a la identidad dual de los instrumentos en esta musica de gaita. El
machero representa el papel del hombre y el ejecutante de gaita hembra, el de la
mujer, papeles que hoy se han ido modificando. Se evidencia, una vez mas, la
transformacidon de un sistema de creencias y valores en la comunidad. La musica
antiguamente hacia parte de la cosmovision del mundo y actualmente de un logica
de mercado. Un ejemplo de esto es el cambio en los inicios de los temas
musicales. Antiguamente eran realizados por el macho, quien declaraba el son para
que su hembra lo siguiera. Actualmente esto se ha modificado siendo la hembra la

que inicia para que el macho la siga. Veamos cdmo era antes:

El lenguaje musical de estos campesinos es también curioso. Por ejemplo, para
expresar que van a empezar sus ejecuciones dicen: declarar el son (sic) por parejo.
Esta escena se verifica de la forma en que vais a ver. El tocador de la gaita
masculina inicia la frase musical con unas notas cortas y marcando el compas con
el pi(?;é A los pocos segundos lanza la gaita hembra al aire sus quejumbrosas
notas .

Estas pautas de didlogo entre los instrumentos, han variado en cuanto a la relacion

de los tambores con las gaitas:

S: El llamador e’ el que tiene que llamar. P: Si sefior es el que primero habla. S:
Cuando uno marca el son, pim pim, antonces el tambolero. P: Si sefior el
llamador e’ el que llama. S: El llamador llama y el machero sigue porque ya uno
marco el son. P: Si. S: pim, pim, pim joyd! LF: ;Y la tambora? S: Yo me gané el
premio en Ovejas llevando el tambor y el llamador. Ahora ha sido que le han
puesto esa tambora antes por aqui se tocaban era sin tambora. P: Cuatro musicos
nada més. LF: Y el llamador hacia. P: Todo eso lo inventd fue San Jacinto. S: Si
alld. Primeramente yo lo vi en Ovejas a Victorio Cassiani que venia de Palenque

2 List, George, Op. Cit., 1965. Entrevista etnografica.
* Subrayado del autor. De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942, p. 86.
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con Manuel Ziiliga. Esa fue la primera vez que yo vi de meterle tambora y ahora
todo el mundo. P: Pura tambora. S: Eso es comerse al tambor. P: Si, porque es
mucho lo que repica. S: Como modo de redoblante y eso no es. LF: ;Ddnde tiene
que repicar el alegre? P: Vea la gaita llama el tambolero. S: Si. P: Y a veces el
tambolero llama a la gaita. S: Si, pendiente, cuando el tambolero repica viene la
gaita, ahi. P: Claro LF: ;Cuando la gaita estd en el bajoneo? S: Asienta el tambor
ahi en la bozd, eso es lo que pasa... P: Hay muchos tamboleros que se aguantan
(hace ruidos con la boca) eso no es tocar. Asiente, asiente pa’ que el gaitero se
acomode, el gaitero con el bailador. S: Si, como no. LF: (El alegre debe seguir a
la gaita? P: Cada cual tiene su parte cuando el primo Sayas sale el tamborero
mete sus revuelos (hace ruidos con la boca), bajo. LF: ;Y cuando hay cantante
quién sigue? S: El cantante sigue a la gaita. P: Eso es como también otra cosa hay
cantantes que tienen que esperar lo que va cantando el cantante, la gaita tiene que
explicarselo. S: Tiene que explicarselo, si... P: El macho, si el primo Sayas coge
la hembra y yo cojo el macho, lo que va explicando él en la hembra tengo que
contestarselo yo en el macho pa’ que vayan (muestra parejo). S: El par. P: Pero
hay muchos que me han macheado y yo me voy con la maraca, pero no voy
tocando con el macho a punta e’ maraca... Todo el mundo no sabe machear. Hay
macheros que aceleran mucho la maraca. Buscd el control. S: Yo a Urian le
ensefié a machear un bajo tapado y otro destapao y ya sabe machear™.

En el discurso de los gaiteros mayores se utilizan varios conceptos emic al hablar
de sones y su interpretacion, entre ellos mencionan ciertos términos como el de
florete, que lo utilizan para referirse a los adornos de las melodias; asi como
también, a la palabra grito, para referirse al registro agudo de la gaita hembra. De
igual forma, el término bajoneo que se emplea para las melodias en el registro
grave de la gaita. El asunto para referirse a la correcta forma de interpretar,
respetando los momentos de cada instrumento. Y el de son, para referirse a un

tema musical de cualquier ritmo.

6.2 DEL PROCESO DE CREACION

El proceso creativo de la musica de gaita larga se desarrolla a partir de la tradicion

1‘45

oral.” La composiciéon como elemento que se inserta en la memoria colectiva a

4 Fernandez, Laura, 2008. Entrevista etnografica.

5 «La tradicion oral es una memoria colectiva que emana de la necesidad que las sociedades tienen
de transmitir mitos, leyendas, gestos o sucesos de una comunidad; se transmite de generacion en
generacion con la finalidad de mantener la cohesion social y una autoconciencia colectiva Garay

195



través de los sentidos. Para las culturas orales Walter. J. Ong sefiala: “la
. . . . ;- 5946 .

experiencia es intelectualizada mnemotécnicamente””. De igual forma como lo

sefiala Ong, en el estudio de la oralidad, la composicién en la musica de gaitas

tiene que ver con la remembranza a cantos escuchados:

La mayoria de estos poetas narrativos eslavos [...] son analfabetos. Lord descubrid
que aprender a leer y escribir incapacita al poeta oral: introduce en su mente el
concepto de un texto que gobierna la narracion y por lo tanto interfiere en los
procesos orales de composicion, los cuales no tienen ninguna relaciéon con textos
sino que consisten en “la remembranza de cantos escuchados” (Peabody, 1975:
216). El recuerdo que tienen los poetas orales de los cantos que han escuchado es
inmediato [...] Basicamente se repetian las mismas formulas y temas, pero eran
hilados o “poetizados” de modo distinto en cada interpretacion, incluso por el
mismo poeta, segin la reaccion del publico, la disposicion del poeta o la ocasion,
asi como otros factores sociales y psicologicos [...] La originalidad no consiste en
la introduccion de elementos nuevos, sino en la adaptacion eficaz de los materiales
tradicionales a cada situacién o publico unico e individual®’.

Veamos como componian antiguamente, segun la entrevista que le hace List a Los

gaiteros de San Jacinto en 1964:

GL: Cuando compone una pieza ;qué hace?

TF: Me pongo a pensarla y después a silbarla, le voy acotejando algo de letra para
que nos se me olvide.

JL: Bueno yo lo que hago, como no sé hacer musica con letra, me doy la mala vida
en la cabeza, que si es de noche me acuesto, me despierto en la madrugada, ahi
estoy chiflando, hay veces se me olvida y cojo rabia y me alevanto, me voy pa’ el
patio y hecho mi camina, cuando de pronto jpran! Y asi voy haciendo mi musica.
Cuando improviso un son también pasa la misma cosa, tengo que trabajar en el
momento que se me viene cualquiera musica, pero entonces tengo que ponerle
letra, cosa que no se me olvide, tengo que ponerle cualquier letra, allegada a la
musica. Para que no se me olvide.

TF: La gaita no rinde mucho, es decir, el producido de musica, porque se nos va, a
mi me ha dado dolor de cabeza por estar meditando acostao, estoy como quien
estuviera silbando, pero estoy silbando en la mente.

citado por Reynoso, Cecilia El proceso creativo de la pirekua: un estudio de caso, Tesis de
maestria, Universidad UNAM, México, 2011, p. 18.

* Ong, Walter Oralidad y escritura: tecnologias de la palabra, México: Editorial Fondo de
Cultura Econémica, 1987, p. 42.

*7 Ibidem: 64, 65.
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JL: Yo por eso me he dejado de estar haciendo sones, por que me trasnocho y me da
. 48
rabia™.

Con lo anterior podemos observar que la mente activa los dispositivos de la
creatividad musical®®. Asimismo, se denota la dificultad que presenta la retentiva
de un son en la memoria. Dado lo anterior, los musicos utilizaban como estrategia
para recordar la insercion de letras conocidas o inventadas a la melodia. Utilizando
como mecanismo la repeticidon. Eric A. Havelock comprende la retencion mediante
un ejemplo que puede ser aplicable a lo que sucedia en la musica de gaita larga,

veamos:

La retencion exitosa en la memoria se forma por repeticion. El nifio que prefiere
que se le repita la misma historia desea ser capaz de recordarla, de contarla ¢l
mismo, entera o en parte, y asi saborearla mejor. La repeticion se asocia a una
sensacion de placer, factor de primera importancia para entender la fascinacion de
la poesia oral. Pero con la mera repeticion de contenidos idénticos no se llegara
muy lejos. El conocimiento oral asi obtenido sera de alcance limitado. Lo que se
requiere es un método de lenguaje repetible (es decir, unas estructuras de sonido
acusticamente idénticas) que, sin embargo, sea capaz de cambiar de contenido para
expresar significados diversos... asi unos enunciados variables se podian entretejer
en unas estructuras de sonido idénticas, para construir un sistema especial de
lenguaje que no sélo era repetible sino que se podia recordar para su uso ulterior, y
que podia tentar la memoria a pasar de un enunciado particular a otro diferente que
sin embargo, parecia familiar a causa de la semejanza actstica®’.

Para la musica de gaita larga antigua entenderemos la interpretacion, la

composicion y la improvisacion intimamente relacionadas.

*® En la entrevista las siglas significan: GL: George List; TF: Antonio Fernandez; JL: Juan Lara.
List, George, Op. Cit., 1964. Entrevista etnografica.

* Reynoso plantea para el proceso creativo de la pirekua, establecer el concepto de composicion'y
el de improvisacion como sinénimos, de igual forma que lo establecen en la entrevista los gaiteros.
Véase: Reynoso, Cecilia El proceso creativo de la pirekua: un estudio de caso, Tesis de maestria,
Universidad UNAM, México, 2011.

%% Havelock, Erick, Op. Cit,. 1942, p. 104.
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La creacidén presente en los procesos de repeticion desarrolla la capacidad de
improvisacion de una manera particular. Veamos la descripcion que hace De Lima

con respecto a la interpretacion de la gaita:

Las musicas que ejecutan los gaiteros estdn en medida binaria. La mayoria son
cadenciosas y lentas, pero al final de cada cuadro aparecen unas notas fogosas,
unos desahogos frenéticos, unos sollozos comprimidos que estallan en giros de
brillantes coloridos. La gaita tiene un sonido pastoril, indigena, melancolico. Los
gaiteros al llevarla a sus labios gesticulan, se mueven y hacen raras contorciones.
Improvisan sus endechas, poseidos de un goce inaudito, de unas vibraciones
interiores intensas. No tienen mucha unidad en sus ritmos; pero en cambio jqué
mundo de giros musicales autoctonos salen de su mente! No observan ninguna de
las reglas trazadas por los tratadistas; pero, a pesar de esto, jqué de efluvios
magicos brotan de sus fluidos sonoros! En un instante crean la angustia y la pena
y el encanto, el amor, y la pena. Es una musica que no miente jamas”".

A pesar de tener los referentes melodicos en las ocasiones musicales, los procesos
de retencidén y repeticion les proporcionaron el afianzamiento de los cdédigos
musicales, puesto que la memoria no les permitia reproducir un son de igual forma
que otro intérprete. Cada interpretacion de un son, era una version distinta:
“sabemos que una pieza de musica tradicional nunca se interpreta dos veces de
forma exactamente igual. Cuando pedimos a un musico que repita un enunciado
que acaba de interpretar, el resultado actstico puede percibirse como

sensiblemente diferente en relacién con su primera ejecucion’™?,

Recordemos que en gaita, los sones viajaban de pueblo en pueblo junto con sus
intérpretes errantes. Los musicos hacian de los sones versiones de los diferentes
tocadores autoctonos de la regién. Se utiliza el concepto emic de tocadores
autoctonos, retomando el discurso del gaitero Jesis Maria Sayas. Al preguntarle

sobre los sones de su autoria y el proceso de composicidn, respondid:

> De Lima, Emirto, Op. Cit,. 1942, p.79.
52 Arom, Simha “Modelizacion y modelos en las musicas de Tradicion oral”, en: Francisco, Cruces,
Las culturas Musicales. Lecturas de etnomusicologia, Madrid: Trota, 2001, p. 215.
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Bueno, hice el porro de Manuel Zuiiga, La Negra Quiere, Mariluz, El Alto Pino,
todo eso lo he practicado yo [...] Yo no soy tanto un compositor yo lo que soy e’
un tocador autoctono. Yo lo que quiere decir jla mente! yo lo toco (se rie), si,
porque yo sé ejercitar los cuatro dedos de la gaita™.

Quisiera terminar este apartado con la reflexion sobre la preocupacion actual de
preservar por parte de las instituciones culturales. Con la esperanza de que este
afan no ocasione el desuso de la musica de gaita. Convirtiendo las melodias y los
ritmos en canones intocables a través de los manuales pedagogicos, grabaciones y

documentales. Meditemos sobre lo que menciona Jackobson:

Solo en una circunstancia sale de su marco la poesia oral, por su esencia misma, y
deja de ser creacion colectiva: cuando un grupo muy acorde de profesionales,
duefios de una tradicion sélida, recibe determinadas producciones poéticas con tal
devocion, que se afana por todos los medios en preservarlas sin la menor
modificacion. Toda una serie de ejemplo histéricos muestra que esto es mas o
menos posible. Asi, a través de los siglos, los sacerdotes transmitieron himnos
védico — de boca a boca, “a cestos”, segun la terminologia budista. Todos los
esfuerzos apuntaban a impedir la deformacion de aquellos textos, y lo lograron, si
dejamos aparte innovaciones infimas. Alli donde le papel de la comunidad se
reduce a la preservacion de una obra poética elevada a la categoria de canon
intocable, se acabd la censura creadora, la improvisacién y la creacion colectiva™.

Lo moderno trajo consigo reglas impuestas por las instituciones culturales y la
industria discografica. En este intercambio dial6gico entre lo antiguo y lo moderno
los sones y el proceso de creacién también se modificaron. En el capitulo vimos
como en la actualidad existe una tendencia mayor al individualismo a diferencia de
la necesidad colectiva indispensable en lo antiguo para la creacion. De la mano

aparecen los derechos de autor que reafirman una vez maés este caracter individual.

53 Fernandez, Laura, 2008. Entrevista etnografica.
>4 Jakobson, Roman Ewnsayos de poética, México: Editorial Fondo de cultura econémica, 1977, p.
22.
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CAPITULO VII

LAS OCASIONES MUSICALES!

Este capitulo pretende mostrar la relacidén y contraste entre las ocasiones musicales
antiguas y modernas en las cuales se utilizaba la musica de gaita larga. A través de
la descripcion general de los eventos musicales se propone visibilizar la relacion
antiguo — moderno en las ocasiones de ejecucion. La participacion como
ejecutante, las fuentes documentales y los testimonios de los musicos
constituyeron la base para la descripcion de las ocasiones musicales aqui

sefialadas.

Se comprendera la ocasiéon musical como evento y proceso cultural. Gerard
Béhague, en su articulo Enfoque etnogrdfico en el estudio de la ejecucion musical,
retoma varios conceptos propuestos por estudiosos del performance, entre ellos: el
de Milton Singer, quien define ejecucion cultural como un marco de tiempo, con
un comienzo y un fin, un lugar, una ocasién o motivo determinado para la
ejecucion, un programa organizado de actividades, un grupo de ejecutantes y un
publico; y el concepto de “ocasién musical” desarrollado por Norma McLeod,
definido en un sentido contextual, como una ejecucién cultural de la musica’.

Siguiendo esta linea, Camacho y Tiedje, sugieren el concepto de ocasién musical,

"El concepto de ocasion musical proviene de los estudiosos del performance. “El término ‘ocasion
musical’ fue presentado por Norma MclLeod en su tesis de doctorado (1966) y usado en un sentido
contextual, o sea, como una ejecucion cultural de la musica. Para ella ‘la ocasion puede ser
considerada como una expresion encasillada de las formas cognitivas y los valores compartidos de
una sociedad; expresion que incluye no solamente la musica en si, pero la totalidad de
comportamiento a ella asociado y a otros conceptos subyacentes’ Béhague, Gerard “Enfoque
etnogrdfico en el estudio de la ejecucion musical”, en Chamorro, Arturo, Sabiduria Popular,
Meéxico: Editorial Colegio de Michoacan, 1997, pp. 96, 97.

? Ibidem: 95, 96.
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como elemento de analisis, que lleva al estudio de la relacion entre musica y

contexto’.

Entre las ocasiones musicales que se describirdn a continuacidon tenemos:

*  Rueda de gaitas

*  Fiesta de toros

* Piqueria

*  Rifia de gallos

®*  Parranda

*  Bautizos de muiiecas
e FEntierros

¢ Semana Santa

* Pascua

*  Misa de gallos

e Fiestas a los santos
*  Calles vestidas

* Fiestas patrias

e Festival

Antes de dar comienzo es importante destacar que para el caso de la musica de
gaita larga antigua, las ejecuciones musicales estaban intimamente relacionadas

con la fiesta, Camacho define la fiesta como:

El espacio festivo da sentido a la produccion y al consumo ritual musical. Ademas
de que en dicho momento se logra la interiorizacion de los cddigos musicales
conformando a los individuos que participan en la fiesta. Genera la posibilidad de
la motivaciéon para el aprendizaje de los instrumentos y la musica. La
interpretacion musical adquiere su sentido. La musica se produce en y por la
fiesta. El intérprete y el publico participan de los mismos codigos conceptuales y
afectivos con lo cual se logra construir una s6lida comunicacion en ambos niveles,
que asegura el intercambio de mensajes y estados emocionales®.

3 Camacho Gonzalo y Kristina Tiedje “La miisica de arpa entre los nahuas: Simbolismo y aspectos
performativos”, en Anales de Antropologia UNAM/IIA, Vol, 39-11, México, 2005, p. 121.

* Camacho, Gonzalo “El sistema musical de la Huasteca hidalguense. El caso de Tepexititla®, en
Jauregui, Jesus; Maria Olavarria; Victor Franco, Cultura y comunicacion: Edmund Leach in
memoriam, México: UAM-Ediciones de la Casa Chata,1996, pp. 513, 514.
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Veamos lo que para la sociedad costeiia’ significaban los eventos festivos. A
continuacion, un texto escrito en 1919 donde se hace mencién al comportamiento

de los individuos, en épocas de fiesta:

Por no haber podido designar un reportero que tomara notas de las fiestas
celebradas, no ha sido posible dar una resefia, ni ain incompleta de ellas. Aqui en
Cartagena cuando se habla de fiestas conmemorativas, todo el mundo pierde la
chaveta y no se puede contar con nadie para nada. Parece que una fuerza poderosa
los arrastrara, sin darles tiempo de pensar mds que en divertirse. Y a punto tal
llega este entusiasmo, que personas que hasta hace poco teniamos por serias, nos
han abandonado, olvidando sus quehaceres [...] Nuestro colega “Porvenir”, se ha
declarado en receso, porque sus operarios llegaron bostezando y acabaron
durmiéndose en las cajas; los nuestros vinieron a regafiadientes, y eso que habian
gozado de 5 dias, con sus noches, de una juerga madre y somnolientos y
malhumorados, y viendo las Cués donde estaban las Aes y levantando muchas
palabras en un idioma que no habia entendido ni aquel bendito cardenal que
hablaba cien idiomas y dos mil dialectos, al fin nos hicieron salir del paso, dando
nosotros muy malos pasos para salir del apuro...1°.

Las fiestas estaban ligadas a los ciclos de la naturaleza y del laboreo. En una carta
de Emirto de Lima al doctor Sofanor Véasquez se describe el paisaje de la costa
Atlantica colombiana en el mes de diciembre, tiempo en el que eran mas

frecuentes las festividades religiosas:

Diciembre es la primavera de los tropicos. Después que las torrenciales lluvias de
Octubre y Noviembre llenan nuestras campifias de grandes lodazales ¢ inundan
nuestras labranzas de inmensas corrientes de agua; después que los rios, las
acequias y los arroyos se desbordan a sus anchas, y sembrados, tabacales y
frutales se bafian a su libre albedrio; después de haber aparecido durante largas
semanas esos cielos nublados, esas nubes pardas y esos celajes espesos y pesados,
al iniciarse diciembre, la naturaleza nos anuncia que se despide de estos dias
tristes de invierno para dar paso a las primeras galas de la primavera tropical [...]
Diciembre es el mes de la fiesta de muchos arboles y enredaderas costefios.
Florecen las campaiiillas, el matarraton y el roble. Diciembre es el mes de la
cosecha de maiz, del arroz; la época en que se efectiian los preliminares de la
cosecha de algodon y de la cafia, faenas que se verifican de enero a marzo. Pero
en algunos parajes, entre nosotros, la cosecha de la cafia comienza a fines de

> Denominacion que se hace a la persona que es nativa de la Costa.
% Sin autor ni pagina. “De las fiestas”, Periodico Diario la costa, edicién de la tarde, Num. 564,
afio 11, viernes 27 de diciembre, Cartagena, Colombia.
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diciembre [...] llegada la noche comienzan los jolgorios decembrinos, los bailes y
las fiestas que anuncian la proximidad de las Pascuas’.

Para tener una cercania sensorial del performance, De Lima describe el vestuario y

el aroma con que los campesinos llegaban a celebrar sus fiestas:

He aqui la indumentaria con que se presentan nuestros campesinos a tomar parte
en estas fiestas. El hombre viene provisto de su ruano de hilo, de fondo blanco a
rayas o a cuadros, pantalén con hebilla de oro detrds, sombrero llamado pava
riana y calzado de abarcas. Estos sombreros se hacen por lo general en el Sind y
en los pueblos de las sabanas de Bolivar, principalmente Sampués. La mujer
acude a la cita vestida con blusa de tela liviana llena de flores grandes y de colores
vivos y cabellos sueltos y perfumados con esencia de azahares que ellas mismas
preparan por medio de un sistema primitivo. En la frente se ponen estas lindas
campesinas sendas diademas de cocuyos que en la noche simulan piedras
preciosas. En los pies llevan babuchas de pana roja o azul, y en el cuello, collares
de cuentas de color, o corales [...] En época de florecimiento del limén preparan
las zagalas del pueblo, grandes cantidades de esencia de azahares y echan encima
de la ropa este perfume. Naturalmente el olor a limén trasciende en todo el sitio
que ocupa el baile y sus contornos®.

La durabilidad de la fiesta era de tres dias en adelante. Hay gaiteros mayores que

recuerdan parrandas de una semana y hasta quince dias:

Cuando las cosechas son buenas y abundantes, las fiestas suelen prolongarse
durante tres y cuatro dias seguidos. Entonces los cantadores son reemplazados
cada tres o cuatro horas, por nuevos campesinos duchos en el arte del canto. A
estos cantores los llaman los campesinos poetas y los califican asi por que tienen
que improvisar sus trovas. Y a fe que lo hacen con facilidad. Tanto la medida en
sus versos como el acento prosédico son observados con tacto y discreciéon no
obstante que la mayoria de estos poetas son analfabetos. El tinico auxiliar que
tienen es el oido, por que como se sabe, jamds han oido hablar siquiera del arte del
bien decir ni de la retérica’.

Asi pues, la fiesta era un espacio de catarsis colectiva, entregandose en cuerpo y

alma al festejo, Bajtin sefiala: “En el curso de la fiesta solo puede vivirse de

" De Lima, Emirto Folklore colombiano, Barranquilla, Colombia: Editorial La Iguana Ciega, 1942,
pp. 71, 72, 76.

¥ Ibidem: 76, 77.

? Ibidem: 77.
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acuerdo a sus leyes, es decir, de acuerdo a las leyes de la libertad”'®. Ademas de
ser un espacio de libertad, también existia en los musicos de gaita larga, una lucha
interna frente a quién era el mejor intérprete, para asi obtener respeto y
reconocimiento. Es aqui donde la brujeria'' se integra a la practica musical como
nivelador, mediador y desequilibrador. Es decir, como el elemento que genera las
capacidades musicales para estar a la altura de un oponente, para dotar al musico

de genialidad instrumental o como un mecanismo de defensa.

Practicas magicas asociadas a la gaita

Entre las practicas mas comunes de brujeria entre los musicos de gaita tenemos las
aseguranzas. Para los sanjacinteros el término aseguranza significa “seguro”,
“asegurar algo”, una especie de salvoconducto que le permite a la persona

movilidad en cierto campo sin ser dafiado por otro individuo:

Habian aseguranzas que usaban principalmente personalidades. Eran los nifios en
cruz. Pero los nifios en cruz siempre se usaban para pelear no era para resguardar
su cuerpo. Los gaiteros tenian sus aseguranzas pero era para resguardar su Cuerpo.
No era para pelear. Recuerdo yo que mi papa estando €l con su papa un tambolinero
bueno, Federico Diaz, en esa época existia mucho la porqueria, entonces uno queria
superarse mas que el otro, entonces, que éste toca mas que tu, que ¢ste toca mas que
el otro y siempre habian esas inconformidades. Entonces resulta que vino y estaba
mi papa tocando siendo todavia un muchachdn, entonces vino un tipo de por aca de
los lados del Banco Magdalena, porque venia toda esa gente a competir con los
gaiteros y entonces como mi papa ya le estaba ganando al sefior, entonces vino un
compafiero que vino del Banco y le brindé un trago a mi papa, entonces resulta que
estaba el papa ahi al lado de él, Federico Diaz, que era también curandero y esas
cosas, entonces... jUEPA!, jJosé ese trago no es pa’ ti!, ese trago es pa’ mi,
entonces vino y se tomo el trago fue el papa. ;Donde esta el hombre éste? ;Tu me
vas a matar a mi hijo? Ponte conmigo que yo si te puedo jodé!, este hijo mio esta
muy limpio, no sabe na’, yo si. Y ahi fue cuando el papa de mi papa enseguida
aseguro a mi papa. Para José Lara eso fue una accién. Eso me lo contaba mi papa.
Lo que si vi fue que mi papa venia y le quitaba el cuero al tambor. Todito, todito 1o
desarmaba y le ponia un pafiuelo y lo tocaba. Eso si lo vi yo. Vi también lo del
maestro Juan Lara. Le quitaba la cabeza a la gaita y la tocaba sin cabeza. Vi

' Bajtin citado por Gutierréz, Edgar y Elisabeth Cunnin Fiestas y carnavales en Colombia: la
puesta en escena de las identidades, Medellin, Colombia: Carreta editores E.U, 2006, p. 28.
"' Utilizando el concepto de los emic de los gaiteros mayores de San Jacinto.
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también a Chindo Mendoza, era un machero de los Saltones de Mesa, estaba
tocando el macho y tiraba la maraca y la maraca empezaba ella misma a tocar ella
sola alla en el piso y €l aca marcando y la maraca chi, cha. Lo mismo lo hacia el
maestro Eliecer Meléndez. Eso si lo vi yo. Y eso nos entrd fue un escalofrié a
nosotros'?.
Existian personas adecuadas” para eso: los brujos. Ellos le acomodaban al gaitero
machero o hembrero /os nifios en cruz. Segin los sanjacinteros los nifios en cruz
son unos muifiequitos que van dentro del cuerpo y tienen implicaciones si no se
extraen a la hora de la muerte. Con esto se quiere decir que la persona que tiene un

nifio en cruz y muere no descansa en paz. Juan Lara hijo comenta:

Esas personalidades que usan esas cosas cuando van a morir pelean mucho tiempo 2
meses, 3 meses. Se mejoran y otra vez vienen y caen y otra vez se mejoran. Hasta
que no lo saquen. O ellos se lo dan a otro, no mueren. Porque un hermano mio que
murid, tenia eso. Eso si existid, la porqueria esa. Como eso también se va dafiando.
Como los rezos pa’ los pelaitos que tienen mal de ojo. Que les rezan. Les tienen sus
rezos. Cuando ya rezan y el nifio no se compone es porque ya el rezo no les sirve.
Entonces por decir te lo dan a ti , entonces a ti ya no te sirve y se lo das al otro y eso
lo van pasando es asi'’.

Segun los gaiteros mayores se usaban los nifios en cruz porque antes habia mucha
competencia con porqueria. Hernandez sefiala: “Que no lo fueran a dafiar a uno.
Algun trago mal intencionado. Habia personas que llevaban limén y por medio de

eso dafiaban a cualquiera en las piquerias™ .

Al tocar el brazo izquierdo del gaitero Nicolds Herndndez (brazo con el que toca la
maraca, donde esté el nifio en cruz, entre la mitad del codo y el hombro), se siente
efectivamente algo duro, que no es la piel. El gaitero Eliecer Mejia, dice que ¢l
esta asegurado por un indio que le dio un bebedizo cuando él era muy joven: “A

mi me cogid un indio, estaba pelao como de 15 afios todavia. Lo voy a curar! Me

"2 Fernandez, Laura Catdlogo de trabajo de campo, realizado en San Jacinto (Bolivar), 2012.
Entrevista etnografica.

13 Palabra que usaron los sanjacinteros al preguntarles quién podia realizar una aseguranza.

' Idem.

'S Fernandez, Laura Catdlogo de trabajo de campo, realizado en San Jacinto (Bolivar), 2011.Sobre
la piqueria como ocasién musical se hablara mas adelante.
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dio una cosa pa’ que me la tragara. ‘Usted e’ bueno e’ un pelao que va a sali,

tomese esto que le voy a vender’. Me lo tomé™'®.

En San Jacinto existe diferencia entre los curanderos y los piacha'” (o los brujos).
Al preguntar por los piacha me dijeron: “porque nunca hacian las cosas por
buenos sino por malos. Porque nadie confiaba en esas personas, los curanderos no.
Pedro Yepes fue curandero de culebra, amigable, necesitaba una cosa de €l y
conseguia todo”'®. Entre los piacha que se recuerdan en San Jacinto estaban: Sixto
Villalba, de quien decian que hacia figuras; Juan Meléndez y Antonino Villalba, a
los tres se les veia siempre juntos. Era el pueblo quien los sefialaba: “quién lo ve

ahi, ese es brujo”.

Ahora veamos un ejemplo de brujeria que segtin los gaiteros mayores se daba en

las ocasiones musicales de gaita larga:

Jaramillo el tambolero. En Flamenco mi pueblo tocando en la casa de la sefiora
Adriana. Ahi estaba tocando Julio el esposo de mi primo hermano, ese hombre
como estaba tan abujao hizo esto jen publico!. Le quito el cuero al tambor y se
saco un pafiuelo y se lo puso en el tambor y sonaba como si fuera el propio cuero.
S: Eso es brujerfa P: Si, sefior”.

Las festividades de la comunidad sanjacintera eran apreciadas por la gente del

pueblo que para los musicos eran: danzantes, mirones o espectadores:

Hay unos que son espectadores como dicen ustedes, nosotros les decimos aca
mirones. Se nos paran al lado a oir a el que toque mejor. A oime los versos si los
hago buenos y otros se dedican a enamorar, y otros a invitar a la pareja a bailar. Los
mismos bailadores se encargan de ofrecerle a uno porque quedaron agradaos de la
musica que se les esta tocando. jTécame otra, tocame otra!, le brindan un trago pa’
ganarse al musico™.

16 Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.

'7 Antiguamente en la regién del Guajira se le llamaba piache al curandero para més informacion
consulte: (De Lima, 1942:116, 117,118).

18 Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.

' Fernandez, Laura Catdlogo de trabajo de campo, realizado en Ovejas (Sucre) — San Jacinto
(Bolivar) - Pita e’ Medio (San Onofre) — Islas del Rosario (Cartagena), 2008.

20 List, George Catdlogo 68-063-F, Archives of traditional music, Indiana University, Indiana,
cintas analogas de audio, 1965. Entrevista etnografica.
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Los intérpretes de gaita no tenian remuneracion econdémica, sino que tocaban por
pasion, amor y por determinadas cantidades de ron o comida proporcionada por
los que disfrutaban el festejo. Por tanto, una fiesta duraba en la medida en que
hubiera ron y comida, asi como la condicion de los musicos o la cantidad de
musicos que existieran para reemplazar el toque. De la cantidad de musicos que se
podian llegar a reunir, nos cuenta Antonio Hernandez: “Habian noches que se
ponian, una noche de fiesta aqui y nos reuniamos hasta 60 gaiteros™'. Ademas de
la musica de gaita, se podian apreciar poetas de acertijos, adivinanzas, zafreros®,
decimeros™ quienes en estos festejos menudeaban siempre a la espera de una

oportunidad.

Algunos elementos de la ocasion musical se mantienen, como la necesidad de
beber para tocar, asi como la competencia musical entre uno y otro intérprete. Pero
las ocasiones se han transformado y algunas ya no existen, los espacios se van

readecuando y con ellos la musica de gaita.

Ahora bien, las ocasiones musicales de las que hablaremos pueden estar en otros
sistemas musicales de la costa Atlantica colombiana. Por tanto, se puede decir que
este tipo de espacios eran abiertos a las dotaciones musicales del momento. A
continuacion, se dard inicio a la clasificacion de las ocasiones de la gaita larga. En
cada evento musical se hara referencia al sistema que corresponda, ya sea antiguo

o0 moderno.

7.1 Fiestas ligadas al ciclo de vida del individuo:

Este tipo de fiestas podian realizarse en espacios publicos como privados y estan

relacionadas como su nombre lo indica, a los ciclos de vida, entre ellas

2 Idem.
22 Cantadores de Zafra.
2 Cantadores de Décima.
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encontramos: los bautizos, cumpleafios, confirmaciones, primeras comuniones,

aniversarios, matrimonios y la muerte.

7.1.1 Bautizos de Muiiecas

La manifestacién mas antigua y diferente dentro del ciclo de vida es lo que los
sanjacinteros llaman Los bautizos de murfiecas. Este bautizo, sin ser oficiado por un
sacerdote ordenado por la iglesia, era para los habitantes una ceremonia de gran
respeto. Aun hoy, las personas de la tercera edad recuerdan tener madrinas y

padrinos de murfiecas.

Segun los gaiteros mayores de San Jacinto, en el municipio, antes se hacian estos
bautizos todos los domingos del mes de octubre, en la tarde, donde la familia
Pertruz. Segtin los gaiteros porque eran las especiales para esta ocasion. Se
nombraba la casa y las Pertruz eran quienes invitaban a los padrinos, madrinas e
invitados en general. El papel de cura lo hacia el tamborero José Lara. El realizaba
los bautizos, estos ultimos eran considerados sacramentos. Luego de la ceremonia,
comenzaba la fiesta con gaitas o con otra dotacion instrumental y era en este
momento, que la musica empezaba a hacer parte de la ocasion. Meléndez habitante

de San Jacinto describe esta ceremonia:

Se mandaban a hacer las mufiecas. Entonces eso se hacia el domingo de octubre. Se
ponia una casa como de fiesta. Se buscaban las muifiecas, los padrinos, las madrinas,
se buscaba un tipo que hiciera el papel del padre y hacia todas las ceremonias que
hace el padre con un nifio aca, ¢éste lo hacia con las muifiecas. Después que
terminaba eso se repartia. Parte a la madrina, al padre y a la mama; cogian su parte
y ahi eran dos compadres, como si hubiera sido un nifio que hubieran bautizado.
Habia el respeto ese pa’ que se dé usted cuenta. Las mufiecas eran mas o menos asi
(sefiala de la mano hasta el codo) ya usted vio un nifio, con la diferencia de que las
manitas no eran igual, pero si la figura, toda la carita, una mufiequita de pan, fijese,
esas eran las que se bautizaban. La cabeza pa’ el padrino y lo demas pa’ la mama y
la madrina. {Ha! también tenia su papa, le decia: tu vas a tener una muiieca
conmigo iy él no le decia que no hombe! Como no. Entonces él pagaba la mufieca.
Eso eran los domingos en la tarde, tenian sus casas apropiadas y habian en varias
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partes. Porque si la hacian en Santa Lucia, ya los de aca no, entonces en cada barrio
; ; ; 124
tenian y después se ponian a bailar™.

Ademas de lo anterior, Meléndez” afirma que ésta no era una ocasion para las
gaitas, sino mas bien para el sexteto; que las ocasiones de gaitas eran en el dia de
San Andrés. Nicolas Hernandez recuerda haber tocado en bautizos de muiiecas, al
igual que el dato que nos proporciona De Lima, quien describe los bautizos de
mufiecas especificamente en el municipio de San Juan Nepomuceno. Esto servira

como referente para establecer comparaciones con el discurso de San Jacinto:

Son muy graciosas las fiestas que tienen lugar en esta misma poblacién en el mes
de octubre, reuniones tipicas a las cuales los habitantes llaman domingos de
octubre. Se trata de lo siguiente: Para cada domingo de este mes construyen un
bello altar en casa de una de las mds connotadas familias del pueblo, y lo adornan
con flores y cintas. Colocan en este altar varias mufiecas (estas son algunas veces
de trapo y otras fabricadas con masa de pan) que luego son bautizadas, luciendo
como padrinos y madrinas algunos de los concurrentes al festival. Entre estos se
presta siempre para hacer las veces de sacerdote. Después del bautizo los
asistentes inician una serie de canciones, la mayor parte improvisada en esos
momentos. Como consecuencia del canto del guarapo (vista que fabrican con el
jugo de cafia o con panela), surge enseguida el baile lleno de entusiasmo. Cuando
las muifiecas son de pan sus duefios las reparten entre los concurrentes, quienes se
las comen con verdadero deleite®.

Es probable que la elecciéon de madrinas y padrinos en los bautizos de muiiecas
tuviera algo que ver con el baile de comadres que menciona De Lima, el cual se
realizaba en los primeros jueves del mes de Enero hasta el dia 20 del mismo mes,

fecha en la que daba inicio el carnaval:

Para la realizaciéon de los bailes de comadres se pedia a don Fulano o a don
Zutano su sala [...] cedida la sala se organizaba la reunién en poco tiempo. Uno
de los concurrentes a la fiesta se hacia de cabeza. Salian a relucir hiladillos
trencillas a cintas de varios colores. La persona que hacia de director tomaba en
sus manos el mazo de cintas, y dejaba a la vista de los asistentes unas cuantas
puntas. Con el brazo derecho en alto ofrecia a los bailadores esas cintas. Los
concurrentes, al son de la musica, se acercaban y tomaban cada cual una punta, y
a una sefial convenida soltaba el director el mazo de cintas y quedaban conectadas
por medio de tan delicada manera damas y caballeros presentes. Los dos que

2 Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.
%% Habitante y musico de gaita Sanjacintero.
% De Lima, Emirto, Op. Cit,. 1942, p. 132.
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resultaban sosteniendo los extremos de una misma cinta, se gritaban en seguida:
jcompadre! jcomadre! Y se acercaban jubilosos para entregarse a las delicias del
baile. Esta accién era como un compromiso solemne que celebraban las parejas
para bailar durante la temporada carnavalérica. Y tomaban tan serio el
compadrazgo, que durante todo el resto del afio continuaban llamdndose compadre
y comadre al encontrarse en cualquier otra reunién [...] Por esos mismos afios
existian en la Costa también los célebres Bautizos de Muiiecas, que no eran otra
cosa sino reuniones provocadas con el Uinico objeto de bailar mucho y disputarse
la primacia en los mejores pasos de la Mazurca y la Contradanza, el Valse o la
Polea en bogas®’.

También el hijo de José Lara recuerda que su padre era quien hacia el papel de

cura, al respecto de los bautizos de mufiecas cuenta:

Yo alcancé por poquito. Porque yo fui hasta padrino de esas muiiecas. Porque eso
era a las personas que le caian en gusto, que le caian en bien, eso era por
personalidades, no era que a todo mundo lo iban a escoger pa’ un padrino, no
sefior. De la muifieca, se hacia una mufieca grande de pan, cuando ya se terminaba la
ceremonia, que la haciamos en la misma casa, uno la bendecia, te llamaras tal y tal
y ahi hay comadres que todavia no sé si existiran todavia. jPorque era un
sacramento que habia! y se respetaba mucho. Cuando ya se hacia eso la mufieca nos
la comiamos. Cada uno se comia su parte especial. Era lo mismo como un bautizo
catolico. Aqui era lo siguiente: la persona que se iba a bautizar llevaba dos
madrinas. Una que era la original y la otra era una muchacha, la que llevaba a la
criatura. Cuando la van a bautizar la madrina la tiene a ella (a la mufieca), el cura,
que es el padre, le esta echando el agua bendita y la tienen cargada y también esta el
padrino agarrandola y estd la madrina, la original y la que la llevaba también®®.

Las muifiecas eran elaboradas en hornos de barro. En una charla conjunta con

varias personas de la tercera edad en San Jacinto, mencionaron:

Habian mufiecas grandes y pequefias. Depende del gusto del padrino, la madrina y
la mae. Como el padrino era el que salia premiao con el gasto, ¢l salia ganancioso.
No, era el cura, que le tocaba la cabeza. No, al padrino era al que le tocaba la
cabeza. Al padrino la cabeza y a la madrina los pies. Era un festejo. Sobre todo el
respeto. Es que era un bautizo, comadre y compadre para toda la vida®.

Por lo anterior, podemos deducir que el tamafio de la mufieca dependia del dinero
que pudiera o quisiera gastar el padrino, la persona encargada de pagar.

Actualmente ya no existen hornos de barro en el municipio por lo cual se

*" Ibidem: 97, 98.
28 Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.
2 Idem.

210



consiguid una replica pequefia de una mufieca de pan, horneada eléctricamente en
la Panaderia de las Vasquez. La muifieca de pan que elaboraron fue de pan de

dulce, con uvas pasas.

Il. 7.1 Mufieca de pan
Los bautizos de muflecas en San Jacinto estan extintos. Dentro de los datos, no
encontramos alusion a la causa que extinguid esta ocasion musical. Los pobladores
recuerdan que hace unos afios alguien programo6 un bautizo de mufiecas para

filmarlo, después de eso nunca més. En la regién no se encontraron datos de

posibles festejos similares a este.
7.1.2 Ocasiones funebres
Veamos como participa la gaita en la muerte. Es importante sefialar que no se

encontraron registros antiguos de acompafiamiento con gaitas en esta ocasion, a

diferencia de los cantos de Zafra de Excavacion. Es preciso anotar que se hallaron

30 1dem.
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datos pero a partir de la muerte de los integrantes del grupo Los gaiteros de San
Jacinto, quienes solicitaron que los llevaran a su tumba de esta manera. Asimismo
del fallecimiento de otros musicos de gaitas de la region, entre ellos: Paulino

Salgado “Batata” y Jesus Maria Sayas “Sayas”.

11. 7.2 Entierro Jests Maria Sayas®'

El festival de San Jacinto ha determinado que La Maya™ sea considerada como un
tema para tocar en el cementerio. Se acostumbra que los jurados evaltien este tema
en las tumbas de los gaiteros sanjacinteros. Por otro lado, De Lima menciona el
caracter marcial y melancolico del son La Maya, pero no para ocasiones finebres.
Actualmente, para que haya musica de gaitas en un velorio y entierro, lo que
importa es el deseo de la familia. Al recordar la muerte de Gualber, tamborero
joven que fallecio6 hace poco, Antonio Garcia dice: “una Maya se tenia
dispuestamente cuando se moria aquella persona. Pedia que lo llevaran con musica
de gaitas, como cuando llevamos a Gualber. Ya eso fue un consentimiento de la
familia, si focale to’a la calle hasta llevarlo a la tumba y all4 tocarle hasta que ya

fuera tarde”™.

3! Fotografifa tomada de:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150996613748233 &set=at.444565773232.217634.6

76533232.100001613080133&type=1&theater [consultado el 27 de agosto de 2012].
32 Nombre del son.
33 Fernandez, Laura, 2011. Entrevista etnografica.
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En cuanto a los deméas festejos del ciclo de vida de una persona, no se
mencionardn, pues son parrandas. S6lo que esta ocasion se lleva a cabo en la

fecha y el festejo que corresponda.

Podemos decir que antiguamente, en la cotidianidad del pueblo costefio, el baile, al
igual que la musica, hacia parte de la vida de los individuos. En palabras de De
Lima: “el pueblo costefio ama apasionadamente el baile. Por esas comarcas el
bailar hace parte de la vida. Nacimientos, bautizos, peticiones de mano,
celebraciones de aros esponsalicios y sus consecuencias, cumpleaiios, llegadas de

amigos [...] todo se conmemora con animados bailes”**.

7. 2 Festividades religiosas

En Colombia este tipo de festividades son importantes para la vida cotidiana. Dada
la situacidn social del pais, sus manifestaciones se hacen presentes mediante la
devocion de los pobladores, quienes con fe acuden a estas fiestas para agradecer o
solicitar al poder divino. Segtin Javier Ocampo, “la religiosidad popular del pueblo

colombiano tiene sus raices en la conquista y colonizacion espafiola™”.

Existen varios tipos de fiestas religiosas. Las primeras hacen parte de los
acontecimientos de la vida de Cristo; las segundas para los festejos de la virgen v,
finalmente, las fechas de aniversarios. Se hara referencia a aquellas en las que la

musica de gaita larga hacia parte.

** De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942, p. 95.
35 Ocampo, Javier Manual del folclor colombiano, Bogota, Colombia: Editores Plaza y Janés, 2011,
p. 148.
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11. 7.3 Iglesia antigua de San Jacinto®®

7.2.1 Semana Santa

Conocida como la celebracion catolica en 7 dias de la pasién, muerte y
resurreccion de Cristo. En esta semana las clases altas acostumbraban a
colaborarle a la Iglesia economica y logisticamente para el buen desarrollo del
evento. Es por esto que en los periddicos era muy usual publicar un listado de
personas, por familia, junto con su contribucién econdmica para la ocasion.
Ademads se publicaba el nombre de las personas que iban a integrar la junta de
organizacion. El domingo de resurreccion, ultimo dia de la Semana Santa, era el

de la fiesta. Usualmente la noche del ultimo domingo se festejaba con gaitas.

3% Fotografia proporcionada y comprada a Miguel Manrrique, fotografo de San Jacinto.
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1. 7.4 Del programa de Semana Santa en el Carmen de Bolivar del afio 1914°’

Era tanto el festejo y la celebracion que se suspendian las jornadas laborales: “Por
entregarse esta poblacion en masa a las festividades religiosas y a la observancia
de los dias y viernes santos, fervor que va acentuandose mas de algin tiempo a

esta parte, nuestro diario no aparecera sino el sabado de gloria™®.

Para el sabado de gloria en la noche, el dia que resucita Jesucristo, era comun que
los sanjacinteros cocinaran ya fuera un pavo, un cerdo o un mote de queso™. El

plato por preparar dependia de la economia del momento:

Hacian una velacion y la ofrecian con gaita. Decian ellos con gaita. La gaita es el
instrumento pero al baile los viejos le decian gaita, que es lo que decimos nosotros
cumbia. Bueno ofrecian y decian, eso lo tenian especialmente para eso y el sabado
de gloria, le repito, también decian vamos a quebrar la olla, es con gaitas™.

7.2.2 Pascua

La Pascua, que inicia en el momento en que resucita Jesucristo, la cual es una de
las celebraciones mas importantes de la Iglesia catolica se inicia el domingo de

Semana Santa, el llamado domingo de Resurreccion de Cristo. Estas

37 Sin autor ni pagina. Periodico Ecos de la montaiia, 1914, junio 14.

38 Sin autor ni pagina. 1919 “Dias Santos”, Periddico Diario la costa, edicion de la tarde,
Num.668, afio II1, 16 de abril, Cartagena, Colombia.

3% Plato de sopa muy caracteristico de la region.

0 List, George, Op. Cit., 1964. Entrevista etnografica.
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celebraciones se prolongan durante 50 dias hasta el Pentecostés. Al respecto de
esta celebracion, menciona De Lima:

Al acercase las fiestas pascuales aumentan el entusiasmo y la alegria en todos los
pueblos de nuestro litoral atlantico. Pululan nuevas emociones que necesitan ser
expresadas en melodias [...] Amanecen entonces grupos de gaiteros en las plazas y
esquinas de las poblaciones rurales tocando sones de la “la maya”. Estos grupos los
forman por lo general tres personas: el musico que toca la Gaita hembra, el otro que
ejecuta el macho; este ultimo toca su instrumento con la mano izquierda y con la
derecha maneja al mismo tiempo la maraca; el otro musico es el cantador [...]
Ahora viene uno de los sones de Pascua. Expresiva, honda, conmovedora,
verdaderamente autdctona, esta musica produce en el animo de los oyentes,
supremos espasmos espirituales® .
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En la cita se puede observar el caracter religioso y ritual de la gaita que en la

actualidad desaparecido.

7. 2.3 Navidad

Dentro del marco de la Navidad se celebraba el dia del nacimiento del nifio Dios.
El festejo se realizaba con gaita. Se hacia en la plaza. En el momento del
nacimiento, o sea a las 12 de noche, se anunciaba la eucaristia llamada Misa de
gallo. Todo el mundo quedaba en silencio y al terminar la ceremonia los

sanjacinteros retomaban la fiesta:

En la misa grande del dia de nacimiento del nifio Dios, ese dia hay una gaita grande
aqui, eso truena la gaita. Pero en el momento en que va a nacer el nifio Dios es que
van a dar una misa, viene un sefior avisa y todo mundo se aparta por alla. Puede
estar muy borracho todo mundo. Que usted no oye nada. Porque antes asi era,
cuando ya se terminaba esa misa, que daban pan, pan, pan. Amanecia la gaita®.

*! De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942, pp. 75, 79.
42 Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.
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Segin Numas Gil, a sus 10 afios presencio la tltima rueda de gaita. Cuenta que se
suspendid gracias a la prohibicidén de un cura espafiol: “El cura espafiol que llegd
al pueblo se convencio de que la gaita recreaba mas a los feligreses, que la misa de

gallo en latin, que nadie comprendia. Esa significativa comprobaciéon lo motivo a

9943

prohibir la celebracion Segun este dato, para el afio 1964 ya no habian ruedas

de gaita después de la misa de gallo, pues Numas Gil nace en 1953. Por
correspondencia de fechas, todo indica que fue el sacerdote espafiol Javier
Cirujano Arjona, quien lleg6 a fungir como cura en la parroquia de San Jacinto ese

mismo afio.

Heberto Earle menciona en su articulo “Resefia de pascua”, el uso de la gaita para
la llamada misa de gallo. Para él, el sonido de la gaita equivale a un sonido

“primitivo”, es decir, que al escucharlo, lo transporta a otra época, veamos:

Suenan las campanas en sefial de regocijo para celebrar la “misa del gallo” con
que conmemora la iglesia este grandioso aniversario. En la plaza el monotono
redoblar del tambor, semi-castafiuelas y el melancolico tafiido de la gaita,
instrumento tipico de las fiestas indigenas, traen el recuerdo de primitivos
tiempos. El 25 en la noche, baile de lo primero. Aunque el nimero de parejas es
reducido éste no empieza sino después de haber sonado diez campanadas en el
reloj publico” *.

De Lima, describe la ocasion en donde la gaita da apertura al baile después de la

misa de gallo:

Ha llegado la noche. La alegria con que se inician las fiestas pascuales cunde por
todos los rincones. Escuchamos las campanas de la iglesia que anuncian que la
Misa de gallo ha terminado. Jadeantes y emperejiladas relumbran las caras alegres
y los ojitos fosforescentes de estas zagalas morenas. La noche estrellada, radiante
y hermosa, convida a los devaneos. Ved, ya se acercan los gaiteros y los
bailadores de la region. ;Cual es el primer son que plafien las gaitas? Una melodia
que gira alrededor del canto de un pajaro [...] Inicia la gaita hembra la frase asi:

* Gil, Numas Mochuelos cantores de los Montes de Maria la Alta II: Tofio Ferndndez, la pluma en
el aire, Bogota: Editorial Kimpres Itda, 2005, p. 109.

* Sin numero de pagina. “Resefia de pascua”, Periodico Ecos de la montana, afio 5, serie 14,
Carmen de Bolivar, Colombia.
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Todas estas celebraciones religiosas con gaita, dependian de la iglesia como
institucidn, por tanto en la medida en que las personas encargadas deseen o no
vincular la gaita, ella podria volver a retomar estas ocasiones ceremoniales. Queda
en manos de los parrocos y el deseo de la comunidad religiosa, que estas ocasiones

vuelvan a surgir en los municipios de la costa.

7. 2.4 Fiestas patronales y algunos santos

En este apartado se hablara de las celebraciones para conmemorar a un santo o una
virgen. Es importante aclarar que, ya para el afio sesenta, estas celebraciones con
el empleo de gaita eran consideradas antiguas y en via de extincidon. Tofio
Fernandez recuerda los cuentos pasados, en que la gaita se usaba para el
ofrecimiento a los santos. Juan Lara menciona que su padre José le contaba que la
gaita era usada en los montes, en los caserios, donde hacian velaciones de los

diferentes santos para demostrar la devocion.

Para estas ocasiones se acostumbraba decorar a manera de altar un espacio. Los
campesinos buscaban a los gaiteros para que tocaran durante las velaciones. Los
sanjacinteros cuentan que dichas velaciones podian durar hasta 5 y 6 dias. La gente

amanecia bebiendo ron fieque*®. Algunas novenas dedicadas a los santos se hacian

* De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942, p. 78.
% Bebida alcohdlica preparada en los hogares costefios, ésta fue sustituida por el ron de fabrica.
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para pedir por la lluvia en las épocas de sequia. Veamos lo que menciona Nicolas

al respecto:

(L.F) -(Es cierto que, cuando se toca gaita llueve? (N.H) -Hacian una especie de
novena pa’ que lloviera. Pero es una casualidad, esos son cosas casuales, le piden a
un santo, le hacen ceremonia a un santo, se lo hacian. Pero eso son cosas de la
naturaleza, lo que vivimos en la actualidad, sin agua, todo el tiempo sin agua,
nosotros antes buscabamos el agua, por alla debajo del monte, no habian canecas,
habian unos calabazos de mata que apenas se caia un poquito se perdia, hacha
calabaza y miel (risas) se perdia todo. Ya ahora no. Ahora hay las canecas y
muchas cosas. Cuando yo me vine a vivir aqui traia el agua por alla del monte, en
una balanza, en unos tanques en balanza*’.

Fue muy comun honrar a los santos en los velatorios, sitios de encuentro, pues alli
se reunian los campesinos en las noches para rezar y luego danzar con algunos
sones de gaita. Estos velatorios también fueron mencionados por los gaiteros
mayores de San Jacinto: “José Maria Pizarro (acordeonero) [...] regres6 una vez
con dos bailadoras que eran famosas: Pola Berté y otra de apellido Arroyo, que
fueron a ofrecerle a San Pachito una manda, un velatorio de diez cajas de velas. Y
bailé con ellas™®. De estos velatorios o fiestas a los santos con gaitas, que refieren

los musicos, no se encontraron en la actualidad.

Ahora bien, en los municipios de la region fue costumbre dedicar una fecha
especial a la celebracion de un santo, al cual se le llamé santo patrono. En esta
fecha se refleja el fervor de los pobladores hacia el santo correspondiente, al cual
se le deben rendir homenaje, segun sea el municipio. Veamos los santos patronos
y las fechas de su conmemoracion consignadas por De Lima en 1942 en el

departamento de Bolivar:

4 Fernandez, Laura, 2011. Entrevista etnografica.

* Huertas, Manuel “/Ya vista Maria de los Reyes!:entrevista en chuana”, en: La gaita de la
Ameérica indigena, Ovejas, Colombia: Editorial Festival Nacional de gaitas “Francisco Llirene”,
primera edicion, 2009, p. 86.
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11. 7.5 Fechas de fiestas patronales de los pueblos bolivarenses antes de 1942*

En el caso de los sanjacinteros, el santo patrono es San Jacinto de Polonia. Sobre

los santos patronos y sus festejos en la region comenta De Lima:

Muchas poblaciones de este departamento de Colombia llevan el nombre de su
santo patrono y festejan el dia del onomastico de su protector divino con grandes
regocijos en los cuales intervienen misas, novenas, procesiones, corridas de toros,
rifias de gallo, bailes publicos, etc. De estos poblados recordamos ahora San Juan
Nepomuceno, Aguada de Pablo, Candelaria, San Jacinto, Santa Cruz, etc™.

* De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942, p. 130.
> Ibidem: 61.
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11. 7.6 San Jacinto de Polonia®'

Para 1917, se describe la fiesta del santo patrono de algliin municipio del Bolivar,

esta resefla ayudard a delinear la ocasion:

En este viento tranquilo donde hay arroz en el zarzo, hubo fiestas muy ruidosas el
diez y nueve de marzo. Este festejo lo hicieron en honor de San José, hubo toros,
gallos, rifias, mucho ron de Cereté, bailes, cumbia, fandangos, bautizos y
confesiones e imploraban el perdén los piadosos corazones. Matrimonios mucha
kola y cerveza Barranquilla y en la libacién de copas doblegaban la rodilla.
Muchas muchachas bonitas cual floreros en los palcos, hacian a sus pretendientes
hacer romper floreros y platos, salves, responsos y misas se cantaron a millares
[...] La plaza quedo anegada en esperma derretida y al compds del bullerengue era
un ensuefio la vida. “El cocotero” zumbaba por las bandas y a los santos con
respeto los paseaban en sus andas’”.

En Ovejas, un pueblo aledafio a San Jacinto, se recuerdan fiestas patronales
celebradas a través de las danzas, acompafiadas por la musica de gaita: “-;Qué
fiestas hacian en su juventud? -La del patrono San Francisco y la de Santa Lucia,
que se acompaiiaba con los viveos. -;Qué son los viveos? -Las danzas viejas. La

”33  Este dato nos da una

trenza, Los arcos, El golero, Las pilanderas, Las farotas
posible hipétesis, sobre la génesis y trayectoria de los términos, para referirse hasta

lo que hoy conocemos como “géneros” en la costa Atldntica, inicialmente viveos,

> Imagen tomada de: http://parroquiadesanjacintobolivar.blogspot.mx/ [consultado el 2 de abril de
2012].

2 Sin autor y sin numeracién de pagina. Articulo de periédico Diario la costa, 30 marzo,
Colombia.

33 Huertas, Manuel, Op. Cit., 2009, pp. 82, 83.
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luego danzas, luego ritmos y finalmente géneros. En cuanto a la descripcién de la

fiesta patronal celebrada en Ovejas comenta Maria:

-Quiénes hacian esas fiestas? -La de San Francisco, el cura. La Santa de Lucia,
don Enrique Toboada, que tenia la imagen que adornaban con flores y lazos rojos.
Ese afio cay6 un lucero [el cometa Halley, 1910]. Hicieron la imagen bordada en
una bandera (estandarte), las acompafiantes se amarraban en la cintura las cintas
que pendian de la imagen. -;Cierto que a San Pachito le decian el santo fiestero
porque no salia a procesion si no le tocaban gaitas? -Eso eran cosas de don José
Maria Pizarro, que era chistoso. Cuando llovia el 4 de octubre, dia del patrono, los
gaiteros no llegaban y el comentaba: “Hoy no sale Pachito, no vinieron los
gaiteros”. Y preciso, pasaba lloviendo todo el dia y no hacfan la procesién”*.

Dentro de las fechas mas recordadas y que aun se festejan en San Jacinto son: el
dia siguiente de la conmemoracion a San Jacinto, 16 y 17 de agosto la celebracion
de Santa Ana, fecha en que acostumbran hacer el festival de gaitas, pues coincide
con las ferias del pueblo. En la actualidad ya no se ve la musica de gaita en las
ocasiones realizadas por la Iglesia. Es importante sefialar que quien decide
vincular o no la practica musical a estas ocasiones es el parroco en turno, como ya

se habia mencionado antes.

> Ibidem: 84.
> Fotografia tomada de:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=129122333850557&set=a.129122133850577.25120.10
0002583748811 &type=3&theater [consultado el 2 de abril de 2012].

%6 Fotografia tomada de:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=129126943850096&set=a.129125947183529.25122.10

000258374881 1&type=3&theater [consultado el 2 de abril de 2012].
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Para estos dos dias (16-17) se acostumbraban procesiones, misas, toros
(corralejas) en la tarde y en las noches ruedas de gaita en la plaza principal. Otros
dias de celebracion eran: el de San Juan, San Pedro y San Pablo, cuando se
acostumbraba hacer las carreras de caballos. En estos dias se realizaban juegos,
como el de tomar la cabeza de un gallo enterrado. El juego consistia en que los
jinetes montados sobre su caballo debian alcanzar un gallo que se encontraba
enterrado en la tierra. “El 24 de junio San Juan y el 29 de diciembre el dia de san
pedro. MA: Habian dos calles especiales para eso. OM: Miraflores MA: Lo cogia
a caballo. OM: Eso era muy bonito. MA: Eso no lo hacia cualquiera joyd!, a
caballo, en carrera y cégele la cabeza™’. Y finalmente la fiesta de San Andrés. Se
organizaba el 30 de noviembre a dos cuadras del cementerio de San Jacinto. Se
acostumbraba para esta celebracion hacer la rueda de gaitas, el baile comenzaba

alrededor de las 8 de la noche:

NN: Para el 30 de noviembre dia de San Andrés comenzaban a bailar gaita desde
las 9 de la noche, 8 de la noche. MA: Ahi si se amanecia. NN: Habia unos inviernos
en noviembre, no sé de donde sacaban tanta tierra seca y secaban esa esquina, y ahi
amanecia una rueda de gaitas. Toda la noche bailando. Pero con un amarre de
espermas tan grandiosisimo. Eso se ha perdido ya. MA: Era que llovia mucho en el
mes ese y a la hora de la fiestas habia un barrial pero se rellenaba con tierra seca,
pa’ que la gente festejara™.

1l. 7.8 Foto Carrera de caballos en San Jacinto™

37 Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.
8 1dem.
%% Cortesia del Museo Arqueoldgico de San Jacinto, 2011.
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En un articulo publicado por la revista de las ferias y fiestas de San Jacinto se

describen estas carreras de caballos:

Carreras de caballo, fiestas tradicionales de mi pueblo 24 de junio, dia de San Juan
Bautista, 29 de Junio dia de San Pedro y San Pablo [...] San Jacinto es testimonio
vibrante de las tradicionales carreras de caballo, region nuestra donde la base de la
economia es la agricultura, la ganaderia y la artesania, y como medio de transporte
el asno, el mulo y el caballo, que atn se conserva [...] El caballo por su facil
dominio resistencia y velocidad dentro de una competencia, supera los 90
kilometros por hora en un tramo de 250 a 300 metros en su recorrido en sitios para
este tipo de competencia. Nuestra modalidad es que dos jinetes y dos bestias se
disputan la meta. En la década de los 40s, hacian apuestas de grandes sumas en
dinero y en especies, arriesgando algunos bienes los que apuestan. Como
preambulos a la fecha de 24 y 29 de Junio, iniciaban las carreras los sabados y
domingos del mes de mayo, clasificando por cada fecha las mejores bestias en
velocidad, para después eliminarse en el tltimo domingo del mes de Junio, dejando
definidos los ganadores [...] Otra de las modalidades es la de enterrar un gallo,
dejando por fuera el pescuezo (cuello) y la cabeza, en plena carrera debe apoderarse
del gallo [...] Sitios que dejaron renombre tal vez por su topografia de terreno
amplio y parejo la calle de las flores [...] la calle Miraflores®.

Asi como en San Jacinto se dieron las carreras de caballos para celebrar la fiesta
de San Andrés, en otras localidades se llevaba a cabo esta practica implementada a

su vez como deporte.

7.3 Calles Vestidas

Esta es una celebracion que se hacia en San Jacinto en el mes de diciembre. Se
daba inicio a esta tradiciéon desde el 16 de diciembre empezando con la calle
Miraflores, después la calle Mocha, la calle del Perrero, la calle de la Muerte, la
calle de la Fuente, la calle de las Flores, siendo la ultima la calle de los Sapos“, El

festejo consistia en adornar las calles. Antiguamente se decoraba con billetes y con

% Carvajal, Libardo “Carreras de caballo, fiesta tradicionales de mi pueblo”, Revista XII feria
artesanal, San Jacinto, Colmbia, VI festival autdctono de gaitas “Tofio Fernandez, Nolasco Mejia y
Maiie Mendoza” II encuentro de danzas folcloricas de la costa atlantica “Abel Viana Reyes”, 1996,
pp 6, 7.

%1 Ahora esta calle la conocen como La 9.
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tela de crespon. Segun cuentan los pobladores de San Jacinto, nadie tocaba el
dinero con que se decoraban las fachadas de las casas por el respeto. Ademas
hacian mufiecos decorativos simulando borrachos® , 0 también llamados mufiecos

pascueros”, actualmente se usan mucho para la época de Carnaval.

I1. 7.9 Mufieco pascuero

Al parecer, estas las calles vestidas tienen como antecedente los fandangos, como

se observa en el siguiente testimonio:

A los fandangos siguieron, afios después, las calles vestidas o fandangos parados,
y a tal punto de entusiasmo llegd este divertimento que casi rayaba en la locura
[...] Empezaban el 24 de diciembre y terminaban el dia de la Epifania del Sefior.
Dos calles, la de la Moneda y la Larga, eran las que mas se distinguian, por el lujo
desplegado en ellas. Esto ocasiono rivalidades entre los vecinos de una y otra.
Hubo piques; y asi como los fandangos habian enconado no pocas pasiones, las
calles vestidas fueron tomadas como arma de los dos partidos politicos,
conservador y liberal. El liberal se puso en brazos de los habitantes de la calle
Larga, y el conservador se inclind hacia los de la calle de la Moneda. En 1871
alcanzaron estas fiestas grado maximo de entusiasmo [...] A la calle larga
correspondiodle engalanarse en la noche del 31 de diciembre [...] En la noche del 5
al 6 de enero las calles de la Moneda y de la Cruz aparecieron bellamente
adornadas [...] Por lo regular se escogian aquellas de las mas conocidas: el
pesebre donde nacié el Salvador, los Reyes Magos, Coldn, Policarpa Salabarrieta
aherrojada, el suefio de Bolivar en el Chimborazo, etc. Los hermanos Espriellas
(Justo y Gabriel) fueron felicitados por la presentacion de un artistico lago (un

62 Se le dice asi a la persona que ha tomado muchos tragos.
63 Se 1laman asi, pues antiguamente también se usaban para decorar las calles en época de Pascua.
64 Fernandez, Laura, Op. Cit., 2012.
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gran espejo simulaba el agua) en el que nadaban varias aves acuaticas [...] Los
hijos de don Méximo Lorduy ofrecieron un hermoso arbol de Navidad en cuyo
tronco reposaban unas campesinas. Los hermanos Martinez (Ricardo y Justiniano)
impresionaron a la multitud con una gran fuente de la que brotaba
permanentemente agua. Y, para no citar mas, al final de la calle de la Cruz se
levanté un tablado para la representacion de Gloria escrita en versos por
Clemente Maria Carnaval hijo [...] Estas fiestas de las calles vestidas han
desaparecido del centro de la ciudad. Desde la epidemia del tablon, ocurrida en
1872 [...] quedaron relegadas al olvido, hasta afios después que algunos vecinos
trataron de revivirlas, mas nunca con un entusiasmo que en los tiempos
anteriores®.

Veamos a qué se referian con el fandango, en un articulo de 1919, alli se hace

remembranza a este festejo:

El bullicioso fandango era en aquellos tiempos la gran fiesta de los Cartageneros,
mucho mds que las actuales 11 de noviembre. El jibilo que reinaba en la ciudad
del 24 de diciembre al 6 de enero, es indescriptible. Todo el mundo con bastante
anticipacién se preparaba a solemnizar con ruidosas manifestaciones de alegria la
venida de Cristo. Y como la politica se mezcla entre nosotros en todos los actos de
nuestra vida, en estas fiestas de Pascuas, en que mds que nunca debiera estar
alejada, se sentia su dominio avallasador. Los dos partidos liberal y conservador,
trataban de demostrar la fuerza que cada uno disponia con publicas
manifestaciones de regocijo. El pretexto de los fandangos era patentisimo y en esa
lucha de doctrinas diametralmente opuestas hubo verdaderos combates en los que
la sangre corria a veces. Las sefloras eran brazo fuerte en estos bulliciosos
regocijos. Ellas animaban a los hombres, ideaban a los carros alegdéricos,
bordaban lujosas y costosisimas banderas, y hacian el gasto de la fiesta con sus
ahorros de todo el afio. Desde las primeras horas del dia designado para la salida
del carro se repartian banderas a los acordes de la musica y disparos de cafién. Las
de Chambaci (bando conservador) se fijaban en los balcones de las casas de los
conservadores, y las del Pozo (bando liberal) en los balcones de las casas de los
liberales esto significaba que al frente de cada una de estas casas se detendria el
carro donde era motivo de simpdtica acogida. Entonces la multitud pedia a voz en
cuello que se le arrojase agua de olor, peticién que se efectuaba con complacencia
por las damas que desde los balcones contemplaban la interesante escena. Casi
siempre las sefioras desfilaban detrds de los carros, acompaifiadas naturalmente por
miembros de la familia [...] Tremolaban las banderas. Los que llevaban la roja

65 . . , . . c g .o I
Sin autor y sin pagina. “Calles vestidas”, Periodico Diario la costa, edicion de la tarde,

Num.872, afio IV, sdbado 27 de diciembre, Cartagena, Colombia.
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gritaban: -jViva el gran partido liberal! Los que agitaban la insignia azul
contestaban: -jViva el glorioso partido conservador! En ocasiones, cuando el
aguardiente habia excitado demasiado los nervios, parte de los acompafiantes de
uno de los fandangos se separaba del suyo e iba a desafiar al contrario. La gresca
no demoraba en dejarse en sentir [...] se resolvia en puiietazos y palos [...] El
dltimo gran fandango costeado por los conservadores se efectud en 1858. El carro
representaba un elefante, hecho de cartén, de tamafio natural, artisticamente
trabajado. Sobre el paquidermo cabalgaban los reyes magos, entre los cuales
tocdle el papel de Baltasar a nuestro amigo don H. I [...] En cuanto a Gaspar y
Melchor no hemos podido obtener noticias de quienes hicieron esos papeles. En
este fandango hubo derroche de lujo, de dinero y entusiasmo. Hasta ahora diez
aflos se conservo la bandera bordada en oro que iba en la cabeza del desfile. La
lanza de bronce figura en el museo histérico de don Enrique Grau [...] Por su
parte, los liberales que no aceptaban desafios, también ofrecieron un carro lujoso,
pero no con el arte con que fue presentado el de los conservadores [...] jLo
increible lo fantéstico lo inconmensurable! Empieza la contradanza y vamos a
tener que bailarla todos [...] Después de la revolucién del 59 hemos tenido
muchos fandangos, algunos de mérito; pero como aquellos nunca jamas®.

Al preguntar por esta ocasion en San Jacinto, comenta Nicolds Herndndez: “Los
gaiteros acostumbraban a tocar por la calle. Fulano de tal le toca hoy y ahi iba uno
a tocarle. Habia ron, habia comida. No era en toda la calle. Alguno en la calle

pagaba para que le fueran a tocar ahi. Desde las 7 de la noche hasta al amanecer y

eso en todas las calles™’.

Era una ocasion de competencia entre las calles del pueblo. Se escogia la mas
hermosa. La calle ganadora usualmente recibia dinero de la administracién

municipal:

Los populosos barrios del amador, Espinal y Pekin festejan el dia de Reyes con
animadas verbenas. En las fiestas del primero de los barrios hubo anoche las
tradicionales “calles vestidas”, con los acostumbrados “altares”, “dioses” y
“cumbiambas”. Segiin nos informan la policia tuvo faena con los entusiastas
vecinos, a algunos de los cuales se les fue el pulso en las libaciones, torndndolos
agresivos. Afortunadamente como no hubo nada grave y los belicosos calmaron
su ardor en las frescas habitaciones de la central. La fiesta de esta noche del
Espinal asumird fastuosidad inusitada con o que los vecinos “tienen con qué y
pueden hacerlo”. Dos bandas de musica, carros y... la mar. Los de Pekin, que no
quieren quedarse atrds también hardn sus cosas. Bien por los organizadores de

% Sin autor. “Los fandangos”, Periédico Diario la costa, edicion de la tarde, Num.840, afio III,
sabado 29 de noviembre, Cartagena, Colombia,1919.
67 Fernandez, Laura, 2011. Entrevista etnografica.
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estas simpadticas diversiones que traen a la mente recuerdos gratos de viejas y

tipicas costumbres que ya van pasando, afortunadamente o desgraciadamente®.
En el marco de este festejo, en San Jacinto se llevaban a cabo diversos juegos en
las calles como la Vara de premio, que consistia en insertar en la tierra una vara de
aproximadamente 10 metros de alto. Esta vara se ubicaba en medio de la calle
vestida. Este palo, era bafiado en grasa, jabén o aceite quemado y en el extremo
superior le amarraban el premio, que por lo general, era dinero o cualquier objeto
de valor. Otro juego era el del cerdo. Este animal se engrasaba de la misma manera
que la vara y se soltaba por toda la calle, la persona que lograba sujetarlo se

quedaba con el animal.

La calle que los sanjacinteros mas recuerdan como ganadora era la calle
Miraflores. En la medida en que se iban decorando, cada calle hacia su festejo y
era en ese momento cuando la musica de gaita entraba a formar parte de la
ocasion. También existia la version de que este festejo era acompafiado por musica

de bandas.

En la actualidad esta ocasidén sigue funcionando, pero la ejecucion de la gaita
depende de que la calle o la persona a cargo tengan dinero para pagarle a los
musicos. De lo contrario, la gente utiliza el pico (Término que usan para llamar al
equipo de sonido), el cual es mucho mas econdémico que un grupo musical.

También suelen traer bandas de otros pueblos.

7.4 Fiestas patrias

En general la gaita acompafiaba todas las festividades patrias de la regién, ya que

era la musica del pueblo. Maria recuerda la invitacion realizada por el alcalde de

% Sin autor y sin pagina. “Diversiones populares”, Periédico Diario la costa, edicion de la tarde,
Num. 63, afio I1, sdbado 6 de enero, Republica de Colombia, Cartagena, 1917.
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Cartagena, para llevar musica de gaita a esta localidad, que al parecer para 1896
desconocian la gaita. En su discurso podemos apreciar la reaccién inusual del
publico, frente al instrumento desconocido para ellos. Nada distinto a lo que se dio
con el grupo Los gaiteros de San Jacinto, en su primera presentacion en Bogota
(capital de Colombia), en los afios 50 con Manuel y Delia Zapata o cuando

realizaron el viaje a Europa:

Aquel viaje que hicimos de a pie a Cartagena [...] a mi tio lo invitaron para que
fuera a tocar a una fiesta del once de noviembre [...] El mono Tovar, José Angel
Tovar, el gaitero de Ovejas, famoso en toda la sabana... el afio no recuerdo pero
fue uno o dos afios después de la muerte del presidente Nufiez (1894). Yo tenia
unos 12 afios (se entiende que la entrevistada nacié entonces en 1884 y que tiene
102 en el presente de 1986) [...] el alcalde y don José Maria Pizarro quien habia
sido secretario de Ninez [...] ellos le dieron unos reales y mi tio; compré abarcas,
babuchas y ropa nueva para que fuéramos [...] los gaiteros y bailadoras viejas
como la cantadora Maria Guadalupe Mérquez. En la plaza del reloj, llevamos y
bailamos los viveos de entonces como el faroto indio, los arcos, la trenza, el
golero. Los negros se quedaban lelos viéndonos y cuando mi tio dejaba de tocar
comenzaban a manosear las gaitas preguntando de que las hacia, porque en
Cartagena no se conocia la chuana. Ellos bailaban solo con tamboras, el
bullerengue, el mapalé, bricando y haciendo moniconguerias. En cambio, nosotros
baildbamos paseritos la gaita y eso les gusto mucho y nos aplaudian”®.

Es interesante apreciar que ya desde esta época, La Plaza del reloj seria un punto

de encuentro clave para las manifestaciones artisticas en Cartagena.

De igual forma que en las fiestas religiosas, estas ocasiones musicales en donde
participa la gaita dependen de la gestion y la disposicion de las instituciones
encargadas de manejar los eventos relacionados con las fechas patrias. Queda a su
disposicion la continuidad de la musica de gaitas en estas ocasiones. En el caso
especifico de San Jacinto, no se registrd ningin dato de la supervivencia de esta
ocasion musical, dado que se denota un desinterés por parte de la administracion

municipal.

% Contreras en Huertas, Manuel, Op. Cit., 2009, p. 81.

229



7.5 Carnaval

- -5 %

70

I1. 7.10 Comparsa e cahdidatés

La miusica de gaitas antiguamente se utilizaba para acompaiiar las danzas del
carnaval. De Lima menciona dos sones de gaita que acompafiaban estos bailes: La

Maestranza y las Indias farotas. El autor las describe de la siguiente manera:

La maestranza [...] designa con esta palabra a una comparsa que lleva consigo
una buena cantidad de utensilios que sirven para las labores domésticas. Durante
la representacion cada maestrante hace algin oficio. Son todos hombres
disfrazados de mujeres con faldas que atraen la atencion por su brillantez y su
apariencia ostentosa [...] es una danza que representa una familia, la cual consta
de madres e hijas y son éstas las que trabajan. He aqui unas coplas de la
maestranza:

Mi hija la lavadora
Se ha metido a la Maestranza
Le dan a lavar la ropa
Y dice: el jabdén no alcanza

Las indias farotas: no cantan. Simplemente bailan. Giran furiosamente,
gesticulan, corren, hacen cuadrillas, a ratos con rapidez, se dividen en dos bandos
y mientras los de la derecha dan saltos, los de la izquierda parece que volaran.
Luego se juntan, se entrelazan nuevamente y el baile es cada instante mas
ardiente. Para aguijonear este baile fogoso dos gaitas (hembra y macho) y un par
de maracas suenen sin compasion y sin descanso en estas horas de confusiones ¢
inmenso alboroto’".

7 Fernandez, Laura, Op. Cit., 2012. En la foto, comparsa en la plaza principal de San Jacinto, pre-
carnaval.
"' De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942, pp. 106, 107.
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La descripcion de esta dltima danza también la menciona Maria, oriunda de
Ovejas:

-, Qué eran las farotas? -Las que bailaban esa danza con el son indigena faroto.
Decian que eran aquellas indias bonitas que estaban con los espafioles. -;Cémo
asi? -Que se lo daban a ellos jajaja [....] -;Como era la danza de las farotas? -Eran
dos filas indias, una de mujer, otra de hombres. Se cambiaban de puesto. Llevaban
tres pasos, amarraban filas, daban vuelta y pisaban la bozd, fuerte, adentro y
afuera con el pie derecho y asi iban como si estuvieran en el aire”’”.

Ademads de esta danza recuerda la danza de la Trenza y la del Golero, que las

ubica propiamente como danzas de carnaval, observemos:

-, Y la danza de la trenza? -Era un palo que un hombre llevaba en el centro con
unas cintas que nosotras, vestidas de indias, ibamos agarrando en rondas,
trenzando y bailando con el son El indio... -; Recuerda la danza del golero? -Si.
Un hombre hacia de burro muerto y otros disfrazados con picos de golero, pigua,
Laura y rey Golero danzaban alrededor y los gaiteros tocaban el golero™”.

Entre las danzas que se bailaban en San Jacinto para época de Carnaval se

recuerdan:

La danza de los negros, La danza de los Diablos, La Culebra, La Paloma, La India
de Trenza, Los Goleros. MA: Indio Bravo, Indio Faroto, toda clase de indios, eso
eran unas danzas. OM: La danza de los Micos. Los carnavales son en fecha
mudable, caen en marzo, en abril MA: No es fijo, asi como el 20 de julio, eso es
mudable™.

Para los sanjacinteros, el Carnaval de este municipio es una imitacion del Carnaval

de Barranquilla. Observemos la descripcion de De Lima:

Llegado el mes de enero, no hay habitante de nuestro departamento que no se sienta
atraido por la alegria de las fiestas que se avecinan. jEl Carnaval! Esto es la risa, el
buen humor, los dias de informalidad y de fingimientos, la fantasia popular que se
desborda, la época de las tonadas ardorosas y de las nuevas creaciones vernaculas.
Como por ensalmo brotan las masas populares un sin numero de danzas tipicas,
conjuntos semiteatrales, grupos vocales, y instrumentales, musicos y cantores
ambulantes, todos poseidos del febril entusiasmo [...] Es noche de carnaval el
ambiente repleto de mujeres vistosas, luces fosforescentes, ventas de arepa, ron,

72 Reyes en Huertas, Manuel, Op. Cit., 2009, p. 84.
™ Idem.
74 Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.
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ensalada, pasteles, chorizos, butifarras, guarapo, y chicha, presenta un aspecto
. . . 75
multicolor y despide raros olores. La hora de la cumbiamba se acerca ™.

En el carnaval la musica de gaitas era utilizada para acompaifiar a las danzas que
hacian parte de este festejo. Dentro de lo que recuerdan los sanjacinteros de su
Carnaval estan sus disfraces y el desorden, aunque siempre en contraposicién con
lo que sucede actualmente con los jovenes, quienes lanzan maicena, tierra y hasta

piedras.

Se observé en el pre-carnaval de San Jacinto que las comparsas de las reinas van
acompafiadas de un equipo de sonido o uno que otro tambor y pitos. Al
preguntarle a los musicos el por qué no tocaban con las carrozas de las reinas,
respondieron que no lo hacian porque la gente no pagaba. En este sentido, si no es

pago actualmente no se toca, a no ser que sea por amistad.

Para este carnaval que paso (afio 2012), estaba de moda que los jovenes barones se

tinturaran el cabello con blonde’®.

I1. 7.11 Cabello para carnaval’’

”® De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942, pp. 105, 174, 180, 181.
76 Aclarante para el cabello.
"7 Fernandez, Laura, Op. Cit., 2012.
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7.6 Rueda de Gaitas

Para nuestro caso entenderemos la rueda de gaitas como el performance que se da
entre los musicos y los danzantes. Se denomina rueda ya que consiste en bailar
junto a los musicos creando un circulo alrededor de ellos; se caracteriza por
efectuarse en los sitios publicos. Aunque podia existir el caso, como lo menciona
el maestro Toflo Fernandez, que se diera esta rueda en un festejo de cumpleafios o

en cualquier otra ocasion.

Era una ocasion de respeto, un ejemplo en este tipo de festejos, lo da De Lima:

En cuanto a las gaitas empiezan sus melodias, las parejas se lanzan animosas al
ritmo y bailan alrededor de los musicos formando rueda [...] Los hombres para
bailar con las campesinas se envuelven la mano derecha con un pafiuelo de seda
perfumado en agua de florida, para no tocar la mano de la muchacha con la mano
desnuda. Esta costumbre la tienen todas las gentes del bajo pueblo en estas
regiones: bogas, hacheros, pescadores, vaqueros, labradores, campesinos;
rivalizan los unos con los otros por rendir este tributo a la cortesania’.
Dentro de los referentes mas comunes en la memoria de los sanjacinteros, al
recordar los lugares donde se desarrollaba esta ocasion, fue la plaza principal,
ubicada frente a la iglesia. El sitio mas confluyente en lo que a ocasiones respecta,
pues era un espacio de tierra baldio apropiado para congregar masivamente a la
comunidad, aunque también podia verse esta ocasion en las calles de los barrios,
pues antiguamente, las calles eran de tierra. Podian bailar desde 10 parejas hasta
40. Segun la cantidad de gente era el numero de ruedas, si eran muchos podian

existir hasta tres ruedas.

78 De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942, p. 77.
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11. 7.12 Rueda de gaitas sanjacintera’

El baile de la rueda de gaita se hacia en parejas. Los hombres y las mujeres
constantemente negocian el espacio de contacto. El hombre intenta acercase y la

mujer a veces lo permite o lo aleja, Elicer Meléndez lo describe asi:

Al llegar a la que ya iba a bailar, cada uno prendia su pabilo. Lo llevaba asi, cosa
que daba la vuelta. Entre mas ferron habia mas serenita se ponia. El bailador se
espantaba y daba la vuelta en seco. Con las abarcas de tres puyas metias aqui
(debajo del brazo). Se llamaba a la pareja juepa, uepa, ven! (abre los brazos) uepa,
vente. Y venia esa mujer. Asi le daba una vuelta en seco y se salia asi, y terminaban
enamoraos. Y entre mas se iba acercando, le iba hablando, entonces era cuando ella
se iba a lucir, con aquel polleron, que ella lo iba envolviendo. La gritaba era porque
ella se le alejaba. Pa’ ve como ella venia serenita y al pasar a junto de usted hasta
un besito le tiraba. Habia un carifio de entre la pareja con el parejo. Anteriormente
las mujeres bailaban gaita pura. La gaita se bailaba con pabilo y como no habian
fosforos sino eran dos piedras con un algodon ta se hacia la chispa y se prendia.
Hoy no se dice rueda se dicen rondas. Al tambolero se le busca una silleta porque
entonces no habia asiento, y una banqueta de esas grandes, que tampoco habia
asiento, sino era una banqueta y una silleta. Esos eran los unicos que se sentaban.
El tambolero que hoy no es tambolero, sino tambolilero, y el llamador ;0yd?
entonces el hembrero parado y el machero parado™.

Segun los testimonios de la comunidad sanjacintera, no eran bailes para nifios, sino
para sefioritas entre 14 y 16 afios en adelante. Esto se debia en parte a que eran

eventos donde habia trago, pelea y situaciones no adecuadas para los nifios o

79
Idem.

% Melendez en Triana, Gloria Serie Yurupari, Bogota: copia realizada por el Patrimonio filmico

colombiano, 1983.
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nifias. Los nifios asistian con sus padres. Pero uno que otro se escapaba para ver el

festejo. Seglin los sanjacinteros las cosas ahora no son como antes.

En los testimonios se marca la ausencia de la luz. La vela constituia el elemento
fundamental, ya que siempre estaba presente como simbolo de galanteria, poder y
belleza. En Londofio, las velas en la cumbia tienen tres significados: funerario, por
relacion con los velorios; sagrado, por el fuego y funcional, por la ausencia de
electricidad en los poblados®’. A continuacién se muestra el simbolismo de las
velas en el baile de la cumbia. Se expondra la cita, ya que coincide esta narracién

con los discursos recopilados en San Jacinto sobre el baile en la rueda de gaita:

En el baile de la cumbia, si el hombre no lleva velas para obsequiar a la mujer con
quien quiere bailar, no encontrard quien baile con él, pues para la mujer es un
orgullo y un honor que el hombre la obsequie con un ramillete de velas, entre mas
grande sea, mas halagadoras son. Algunas mujeres guardan los cabos de las velas
que les quedan en los bailes para mostrarlos al otro dia, como testimonio de los
halagos de que fueron objeto durante el baile de la cumbia. Las velas también
llegaron a simbolizar el poder econdémico, ya que el hombre que tenia mayores
recursos era el que obsequiaba los manojos mas grandes y halagaba a su pareja
varias veces dentro de un mismo baile con manojos de velas. Se habla de algunos
casos en los cuales, algunos sefloritos se daban el lujo de encender billetes para
sustituir las velas, a la vez que ponian de presente su poderio®.

En la actualidad, como se menciond antes, esta ocasion musical ya no se lleva a

cabo en la comunidad sanjacintera.

7.7 Fiesta de toros

Traidas de Espafia estas fiestas taurinas en la costa colombiana son transformadas
para convertirse en lo que actualmente se llaman corralejas, que consisten en

torear varios novillos a la vez. Para este espectaculo era necesario construir una

81 Londofio, Alberto Danzas colombianas, Antioquia, Colombia: Editorial Universidad de
Antioquia, 1998, p. 127.
82 Idem.
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plaza de toros. Antiguamente, en San Jacinto las hacian de madera siendo la plaza
principal el lugar més comun para erigirla. Usualmente en el mes de agosto, en el
marco de la fiesta patronal, se desarrollaba el festejo del Santo patrono San
Jacinto, aunque podia realizarse en otras fechas y otros espacios como en la calle
de la Felicidad o en Santa Lucia. Comenta Ortega: “ Hacian fiestas de toros alla
donde 7i0 Leobo. Hacian fiesta e’ toros acd en la esquina donde Carmencita.

Hicieron una fiesta e’ toros en Santa Lucia joy6!”®’.

La comunidad o el alcalde seleccionaba una junta, la cual se encargaba de
construir el palco™, delegando a los barrios la adquisicién y la postura de la
madera, distribuyéndose por familia la cantidad de varas y el trabajo de ponerlas:
“Eso salia el sefior alcalde y le mandaba una carta a la casa. Le tocan tantas varas,
tantas madrinas, tantas ruedas de bejuco. Entonces todo eso que le anotaban, lo
traian. Ya trayéndolo comenzaban voluntarios acd y comenzaba la gente ra, ra a

covar’®.

!

11. 7.13 Corralejas de Sincé 19611968

Las corralejas se hacian en forma de circulo. Los ganaderos donaban los toros. El
palco era el sitio especial para la musica. Para poder ver el espectaculo los

sanjacinteros se montaban arriba de las varas, aunque los balcones de las casas

8 Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.

# El palco es una zona alta de la graderia con buena visibilidad.

85 Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.

8 http://corralejasdesince.blogspot.mx/p/fotos-de-las-corralejas-antiguas.html [consultado el 3 de
abril de 2012].
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también servian de mirador. En especial para los de la clase alta o para las mujeres
y nifios. Por observar desde el balcén debian pagar uno o dos centavos. Al
preguntarle a los sanjacinteros por las corralejas actuales, dicen que ‘“son un

negocio”.

En cuanto a la musica en estos espacios hay dos versiones: una dice que solo se
tocaba musica de banda en estos toros y la otra, de los gaiteros mayores, quienes
dicen que se tocaba gaita si eran contratados: “En corralejas todo el tiempo.

Cuando comenzaron los palcos ibamos a tocar al palco con algun ganadero,

2 ’787

‘vamos pa’ que nos alegre alla De ser asi, tocaban en el palco o si no en la

noche en el circulo de madera terminada la faena. Toflo Fernandez decia tocar
fandangos: “bueno, hemos tocado fandango pa’ las fiestas de toros. Pero no es

porque... sino que nos ha focao y como yo ahi e dao de todas esas cosas en la

55 88

gaita Sobre los toques en corralejas recuerda Nicolas Herndndez: “En

corralejas todo el tiempo, cuando comenzaron los palcos ibamos a tocar al palco

é9,89

con algiin ganadero, “vamos pa’ que nos alegre all De ser asi, tocaban en el

palco, o si no en la noche en el circulo de madera terminada la faena.

De Lima, basado en lo que vio en otras regiones, describe sobre esta ocasion:

La presentacion de la tauromaquia local durante ocho dias consecutivos. Esta
semana consagrada al arte de lidiar los toros es indispensable aqui por que la
aficién a este espectdculo esta muy arraigada en el temperamento de los hijos de
la costa. Las corridas se efectian de las 4 a las 6 de la tarde, en la calle de la
iglesia, y los vecinos se ven obligados, para defender sus casas de las acometidas
de los toros y de los atropellos de los espectadores, a construir sendos palenques
frente a sus residencias durante estas lides taurinas suele haber contusos y heridos;
pero también a menudo el gran publico que asiste a estas tardes. Suele contemplar
asombrosas evolucionas por parte de los toreros locales®.

87 Fernandez, Laura, 2011. Entrevista etnografica.
% List, George, Op. Cit., 1965. Entrevista etnografica.
8 Fernandez, Laura, 2011. Entrevista etnografica.
% De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942, pp. 202, 203.
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En la entrevista a Maria sobre la musica para la corraleja comenta: “-; Qué piezas

tocaban... en las corralejas? -...En los toros, porros y fandangos™".

7.8 Piqueria

La piqueria en la musica de gaitas es un enfrentamiento musical entre dos o mas
intérpretes. Al igual que en las peleas de gallos, segun Geertz, se arriesga el
orgullo, el equilibrio, la serenidad, la masculinidad momentaneamente, a través del
riesgo publico, una afrenta para ganar o perder el estatus simbdlico y el prestigio’.

Al preguntarle al gaitero Nicolds Herndndez qué era la piqueria en gaita, responde:

El que mas duro tocara, el que mas registraba la gaita, el que mas repitiera nimeros
distintos. Se hacia por ignorancia. Porque eso no deja plata, lo que hace es que da
disgustos a la persona formar pelea. Se mete la familia y eso no trae dinero. Por lo
menos, aqui habiamos dos gaiteros que nos respetabamos: era Eliecer Meléndez y
yo. Nos respetabamos y los demas se apartaban. Porque yo sabia. El era hijo de un
viejo que era brujo, era el hijo de Juan Meléndez”.

En la gaita este enfrentamiento podia ser instrumental o vocal. Estos duelos eran
motivados por los mismos musicos desafiandose entre si a través de la musica.
Para este tipo de encuentros no habia un lugar especifico, podia darse en cualquier
espacio y momento. Es mas, en medio de cualquier otra ocasién musical. Pero a
diferencia de las demads, era en este espacio donde salia a flote la brujeria y las
aseguranzas, pues era un campo de duelo musical. La piqueria fue una ocasion
muy comun en todos los formatos, era un espacio de competencia publica, en toda

la regién. Veamos:

Cantar en piqueria, como quien dice cantar en competencia. Al reunirse en las
cantinas y plazas publicas en los dias de francachelas, los cantores se disputan el
honor de ser el mejor improvisador. Se convidan para improvisar coplas y musica

o Huertas, Manuel, Op. Cit., 2009, p. 87.

2 Geertz, C “Juego profundo: notas sobre la rifia de gallos en Bali”, en la interpretacion de las
culturas, Barcelona: Editorial Gedisa, 2001, pp. 356, 358.

% Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.
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en torno a las artes manuales y oficios, a la historia, a la geografia, a la politica, al
amor y a mil temas méds™.
En la actualidad estas piquerias se llevan a cabo en el marco del festival, sobre

todo en las casetas de las cuales hablaremos mas adelante.

7.9 Riiia de gallos

Las rifias de gallos en general es un espectaculo. Antiguamente era gratis, ahora se
paga la entrada, ademas, existe una circulacion extra de dinero perteneciente a las
apuestas de los asistentes. En San Jacinto, estas galleras se encontraban en el patio
de las casas, en forma de circulo, construidas en tabla y tenian una especie de
graderia para el publico. También podian ubicarse en la plaza, como la recordada
gallera de la familia Solano, la cual traia gallos de toda la region. Este tipo de
funcion se llevaba a cabo los fines de semana, dias festivos y en los marcos de las
festividades fijas. Antiguamente las personas que hacian estos eventos debian

pagar un impuesto al municipio.

Geertz plantea la rifia de gallos como una entidad sociologica, un campo de lucha
no solo entre gallos sino entre los hombres. Un conjunto de personas entregadas a
un flujo comun de actividad y relacionadas entre si en virtud de ese flujo”, a
partir de estos juegos se arriesgan cantidades de dinero, se pone en juego la

consideracién publica, el honor, la dignidad, el respeto y el estatus simbolico.

En cuanto a la musica de gaitas en este contexto, existen dos versiones: los
primeros aluden a que sus interpretaciones en este espectaculo se realizaban en las
horas de las apuestas, es decir, en los interludios de las peleas. Los segundos, a que
la musica de gaitas se interpretaba en las afueras del circulo de la gallera mientras

la rifia de gallos era presenciada. El acuerdo entre las dos versiones era que para

% De Lima, Emirto, Op. Cit., 1942, p. 133.
% Geertz, C, Op. Cit., 2001.
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tocar en las galleras, la condicidn era que los musicos fueran llamados por alguien,
es decir, invitados a tocar en el evento. Nicolds Hernandez comenta: “Ibamos a
tocarle a la gallera. Tocabamos antes, en una intervencion mientras arreglaban
precio o valores de las peleas y esas cosas. Hacian un intermedio adentro de la
gallera™®. Ademas de esta version se encontraron algunas en donde se decia que
la gaita no hacia parte de esta ocasion: “No habian musicos en la gallera. Porque
como eso es un negocio peligroso. El que esta asi (hace como quien esta borracho)

no estd pensando nada bueno. Con dos tragos nunca es como estar bueno y sano. Y

a"’97

como habia plata. ;Si pierde los pag Aparte de los relatos recopilados no se

encontro ninguna otra evidencia de este performance, se decidio vincularla ya que
los gaiteros mayores la mencionan y la recuerdan. De Lima describe las galleras de

la costa Atlantica colombiana antes del 42 veamos:

No presentan estos lugares [...] un aspecto suntuoso, son completamente
modestos, pero reina en ellos siempre el mas intimo fervor por las contiendas y la
mas franca camaraderia entre los asistentes. A ratos, suelen los animos excitarse
fuertemente; pero terminada la lucha todos vuelven a la mas completa cordialidad.
Jamas se ah registrado un hecho de sangre entre los asistentes de rifias [...] En el
departamento de Bolivar las peleas se verifican desde el mes de diciembre hasta
mayo [...] Antes peleaban aqui los gallos con sus espuelas naturales. Ahora ya no.
Combaten con espuelas calzadas o sea postizas [...] Poco antes de comenzar la
rifia, los duefios de los gallos casan la pelea por determinadas sumas y recogen ese
dinero entre sus amigos y el publico. Después los apostadores, ya sentados en la
valla, a la salida de los gallos al ruedo, escogen un ave de su simpatia para hacer
las apuestas respectivas, en el curso de la rifia, segun los golpes recibidos por los
gallos, aumentan las apuestas y se dan gabelas [...] los galleros cobran el veinte
por ciento sobre las apuestas a las personas que concurren a la lista de su gallo. La
rifia siempre es presidida por un juez, nombrado por el duefio de la gallera y
confirmado por la Alcaldia Municipal. El juez es quien da la sefial para empezar la
rifia por medio de unas campanadas y es ¢l mismo a quien le toca definir el
resultado de la pela, sus decisiones son inapelables. Las rifias tienen una duracion
de 40 minutos™.

9 Fernandez, Laura, 2011. Entrevista etnografica.

97 Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.

% De Lima, Emirto“Las rifias de gallos en la Costa Atlantica colombiana”, en:
http://www.bibliotecanacional.gov.co/recursos_user/digitalizados/rev_folklore 2 1947 art6.pdf
[consultado el 3 de abril de 2012], pp. 142, 143, 144.
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7.10 Parranda

Es una fiesta donde se retinen los amigos, ya sea musicos o familiares. Es un
encuentro alrededor de una celebracion individual o comunal, en donde la musica,
la comida y el ron son indispensables. Aqui se toca gaita pero tocan los que saben.
Los aprendices esperan a que los gaiteros mayores les den la posibilidad de
mostrar su talento. Era el espacio para aprender a tocar la musica de gaitas. Un

ejemplo de este aprendizaje lo da Pedro Yepes, natural de San Jacinto (Bolivar)®:

PY- ... Yo toco la gaita hembra, el macho y el llamador, entonces después que ya
uno va aprendiendo entonces se viene a parranda...

LF- ;Y tocar es como en fiestas?

PY- Eh... claro! Eso es una parranda. Ahi va todo el que quiera oir, se llama
parranda. Ya después de que uno parrandio vuelve y sigue y asi ya esta completo,
ya uno hizo la carrera, todo el conjunto, por eso es que todo musico tiene que
parrandiar

LF- ;Y todos los musicos aprenden entre si? ;Uno va cogiendo musica de otro?
,Uno realmente aprende es en parranda?

PY- Claro. Esa es la escuela'®.

% Las siglas de la cita significan PY: Pedro Yepes; LF: Laura Fernandez.
100 Fernandez, Laura, 2008. Entrevista etnografica.
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1l. 7.14 Parranda gaiteros de san Jacinto y Manuel Olivella

El espacio puede ser en cualquier lugar, aunque casi siempre se habla de parrandas
en las casas, sea en el solar o al frente. Las mujeres por lo general son las
encargadas de preparar y servir la comida. En San Jacinto acostumbran mucho el
sancocho costerio, una sopa caliente con diferentes carnes y legumbres. El trago
usualmente lo distribuyen los hombres. Las parrandas pueden durar desde un dia
hasta dos semanas, segun cuentan los pobladores. Todo depende de la capacidad

econdmica de quien organice la parranda.

I1. 7.15 Sancocho, cumpleafios Antonio Garcia

1% Cortesia Museo Arqueoldgico de San Jacinto.
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Entre los sitios que se recuerdan en San Jacinto como punto de encuentro para los

gaiteros, Juan chuchita y Peyo Yepes nos dicen lo siguiente:

Ahi habian tres esquinas alcahuetas. Esa donde usted estda hablando que lo
demandaron La esquina del bizcocho, esa vaina es viejisima. Yo desde que soy Juan
esa vaina todo el tiempo ha estado ahi sin oxidar. Y ahi donde Peyo Ortega. P:
Bueno. J: Juana Vasquez, que plata pide Ortega no se la niegan haciéndole
sancocho. Ahi amanecian toda esa gente de ahi. P: ahi bajaban gaiteros de todas el

partes. El que no bajaba era por que no sabia tocar gaita'®.

Muchas de las parrandas se hacian en los caserios donde habitaban los gaiteros.
Los rumores de fiesta y la necesidad por parte de los musicos, generaba los

encuentros:

Yo tenia 19 afios. Pitaba son ya. Vamos a ve’ que yo me fui y cuando llegué a
donde Bardn ahi estaba Emeterio Mendoza un gaifero de por alla arriba. Dice
ihombe!, yo no concia a Emeterio sino a Bardn, esta este muchacho que quiere
tocd gaita, Sayas quiere tocd gaita. Saquense la gaita ahi. Le toqué el son de La
Guacharaca. A bueno, después nos fuimos pa’ el caserio de Pantano echamos
una focd. Emeterio que era un gaitero grande me metié unos repiques ahi que yo
no le entré. A bueno, vamos a ve’ que después la fiesta se desbarato porque no
habia ron ahi en el caserio. Y foa esa gente estaba alla pa’ San Onofre peleando
gallos. Como a las 9 e’ la noche nos vinimos porque cuando estaba yo alla llego
Domingo, el cufiado mio, llegé con la hermana mia y la mujer mia. Vamos que
Jestus esta alla vamos, la llevd. Dijo hombe me traje a Juana y ahi fue como ya no
hubo toque, nos vinimos. Vamo a ver que vino un sefior Torres, aqui cerquita a
Pita y dice: hombe y Jesus (pa’ onde se fue? Jesus esta pa’ Pantano, no , hombe.
Yo vengo aqui porque [...] présteme las gaitas. Porque ahi estda Martin y quiere
echar una tocd, présteme las gaitas que yo se las traigo en la mafiana. De modo
que cuando yo llegué eso ya era de noche. Mira, aqui vinieron y me prestaron las
gaitas que venian en la mafiana. En la mafiana vino y dijo Aombe porque no va
que ahi esta Martin. Después vino un sefior llamarse Antonio Bello, dijo jah! y
porque no va esta noche pa’ que se toque unos sones con Martin. Yo a Martin yo
lo he visto tocar aqui, pero yo no lo conozco a él, vamos, nosotros te presentamos,
vamos, de modo que yo llevé las gaitas. Mire aqui esta Jesis Sayas, que trae las
gaitas, a bueno bien. Ya yo escuchaba en partes. Yo llegaba en partes y en partes
no llegaba. Entonces me quitaba €l la gaita y ahi habia quién macheara. Total que
después le quitaba yo la gaita™'®.

12 Yepes en Sarmiento, Urian y Pablo Burgos Son de gaita, Documental, Fondo para el desarrollo
cinematografico, Colombia, 2008.
103 Fernandez, Laura, 2008. Entrevista etnografica.
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11. 7.16 Foto Preparando el Cerdo para el cumpleafios de Saya'™

En la historia sefialada por Sayas se ve como era que se aprendia en parranda
cuando dice: “en partes no llegaba y me quitaba la gaita”, esta misma actitud la
tenia Sayas cuando se le tocaba un son, sentado en su faurete, escuchaba
atentamente. En su rostro se veia la desaprobacién o aprobacion de un son. Si no
estaba de acuerdo con lo que estaban tocando se ponia de pie y le quitaba la gaita
al gaitero. En la cita de Jesis Maria Sayas arriba sefialada, también podemos
observar que no era todo el mundo el que tenia gaitas, por eso la insistencia y la
invitacion a Sayas a tocar con Martin, gaitero que no tenia instrumento, solo para
que Sayas le prestara sus gaitas. Estas reuniones de encuentro servian para la
socializacién y para el aprendizaje, pero a condicién de que hubiera ron. Como

bien lo sefiala Sayas, la fiesta se acabo en Pantano por que no habia ron.

Actualmente, en San Jacinto y otros municipios se siguen haciendo parrandas,
pero la gaita ya no es tan frecuente como antes. Comenta Javier: “pues por aca
digamos que el costefio festeja todo. Si hay un bautizo, si hay un matrimonio. Son

contadas las fiestas donde tocan ahora asi gaiteros, porque se metid el reguetton y

194 1dem.
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esas cosas nos ha desplazado un poquito. Pero si tenemos el publico. Siempre
95105

contratos por hora normalmente

Il. 7.17 Parranda, cumpleafios Antonio Garcia'*°

Las fiestas en el municipio han ido cambiando, ahora se acostumbra invitar un

grupo a tocar La hora loca, dice Luis Herrera:

Por lo menos ahora, como decia mi compaifiero, los eventos que uno toca con los
jovenes son muy diferentes al que uno toca con los maestros. Lo que mas sale es
pura hora loca que es mas que todo puro mapalé. Estan pidiendo mapalé, piden con
las percusiones. Entonces ya le mete uno clarinete, un combo ya, uno le mete
clarinete. Cuando nos toca tocar quinceafieros nosotros armamos un combo, se le
llama morfia. En la mofia le metemos la gaita, le metemos tambor, le metemos la
tambora, le metemos redoblante, le metemos bombardino, le metemos un clarinete
y un bombo de banda y armamos una vaina y le metemos un bajo. Aqui estan
pagando como minimo por un toque de esos de tres horas estdn pagando 400 mil
pesos. Le metemos 8 musicos, 7 musicos. Estan pagando muy poco y ajd, a veces

. , . 107
uno esta sin nada aqui y toca cogerlo, porque no hay més nada que hacer .

Esta ocasion musical ha tomado gran acogida en el pais, segin algunos es una
imitacidon del carnaval, que se lleva a cabo en una fiesta normal. Los asistentes
pueden usar madscaras, sombreros y en algunos lugares se utiliza maicena y
espuma, las cuales utilizan los asistentes para arrojarselas unos a otros. Segun

Jorge Aguilar, en Bogota, son muy frecuentes las horas locas en tabernas y

195 1dem.
19 Fernandez, Laura, Op. Cit., 2012.
107 Fernandez, Laura, 2011. Entrevista etnografica.
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matrimonios, aunque en otras partes del pais las utilizan para cualquier tipo de
fiesta, ya sea en discotecas, bares, casas de familia o salones de eventos. Segun

Jorge Aguilar llevan maximo 6 musicos, sobre esta ocasidn nos comenta:

Por ejemplo, cuando estaba en Sigibunci la banda era: Damian, redoblante , John
fuentes, bombo de banda, yo cantaba y hacia platillos y dos pitos. Aca cuando se
hace hora loca se lleva de todo un poco. Eso de llevar una cosa u la otra es decision
de los grupos. Aca hay grupos que son mixtos y grupos que solo son un formato.
Por lo menos Bajeros de la montaria es solo gaitas, Sigibunci tocaba de todo un
poco, Los Barranquilleros igualmente llevan de todo. Para el cobro, en tabernas es
mas barato que eventos como matrimonios, 15 afios, etc. En taberna las horas locas
salen como a 40 o 50 mil pesos cada musico, en matrimonios es mas caro. Yo por lo
menos para matrimonios cobraba alrededor de un millén, pero es por tandas,

(o 108
pueden ser dos fandas maximo tres .

En la actualidad, los gaiteros mayores han cambiado sus ocasiones musicales. En

San Jacinto, Herrera nos comenta:

Con los maestros mas que todo es puro concierto. Concierto didactico. Nosotros
hemos tenido la oportunidad de hacer presentaciones didacticas. Por lo menos
fiestas fiestecitas ya muy poco. Anteriormente si. Ya no se esta viendo de que va a
contratar una parranda. Cuando venia gente de fuera, que viene mi tio de
Barranquilla vamos a poner los gaiteros, mientras hagan una parranda de la gente
del pueblo muy poco'”.

Estos conciertos didacticos son patrocinados por instituciones, ya sean del

gobierno o privadas, la mayoria de las veces estos eventos son pagos y se hacen en

forma de espectaculo, la ocasion se desarrolla segiin como indiquen los duefios del

evento.

7.11 FESTIVAL

Para finalizar quisiera hablar un poco de la ocasién mas representativa en la

actualidad del sistema de gaitas, el festival. Este es un evento que se realiza con

108 Fernandez, Laura, 2012. Entrevista etnografica.
199 1dem.
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patrocinio de diversas instituciones. Actualmente los dos festivales mas
importantes del pais son el Festival nacional de gaitas Francisco Llirene, en
Ovejas y el Festival autoctono de gaita, Tofio Fernandez, Nolasco Mejia y Marie
Mendoza, en San Jacinto. En el marco del festival se dan dos ocasiones de gaita,
sefialaré someramente los espacios: en tarima y en la calle. En el primer espacio
los grupos de gaita participan de acuerdo a los estamentos del festival, participan
seguin su categoria, sea infantil, aficionados o profesional. Con respecto al segundo
espacio hay que sefialar que alrededor del festival existen las casetas o sitios
donde la gente se sienta a tomar trago y paga grupos de gaiteros para amenizar la
rumba. Este encuentro es muy interesante ya que se reinen musicos de todas las
regiones y tocan entre si, se prestan los instrumentos y se lucen musicalmente. Es
un lugar que esta rodeado de personas que llegan a escuchar y a recopilar material
en audio o video, pues es una de las mejores oportunidades para grabar los

‘mejores’ temas.

Y para finalizar veamos lo que comenta Raul Gomez Alandete de la musica de

gaita hoy en San Jacinto:

En San Jacinto so6lo se escucha gaita durante el Festival o cuando viene alguien de
afuera. El sanjacintero manifiesta amar a su pueblo pero menosprecia lo mas
grande y esencial de su identidad cultural: la gaita. En San Jacinto hay escuela de
banda y de acordedn pero no hay escuela de gaitas. En Ovejas hay escuelas de
gaita en San Jacinto no. Estamos viviendo de los muertos y por estar mirando
hacia el pasado hemos descuidado el futuro.”'"”.

A continuacidn se vera a modo de sintesis una tabla que integra todas las ocasiones
musicales fijas y fluctuantes tanto en el sistema musical antiguo como en el
moderno. En la tabla se sefiala con una X si la ejecucion de gaita existe en el

evento mencionado. Veamos:

10 1dem.
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OCASIONES MUSICALES | ANTIGUO | MODERNO

BAUTIZOS DE MUNECAS X NO SE HACE
ENTIERROS NO SE ENCONTRARON X
DATOS
SEMANA SANTA X NO SE HACE
PASCUA X NO SE HACE
MISA DE GALLOS X NO SE HACE
FIESTAS A LOS SANTOS X NO SE HACE
CALLES VESTIDAS X SE TOCA SOLO SI
CONTRATAN EL GRUPO
FIESTAS PATRIAS X NO SE HACE
CARNAVAL SE TOCA SOLO SI
CONTRATAN EL GRUPO
RUEDA DE GAITAS X NO SE HACE
FIESTA DE TOROS X SE TOCA SOLO SI
CONTRATAN EL GRUPO
PIQUERIA X MUY RARA VEZ SE HACE
RINA DE GALLOS X NO SE HACE
PARRANDA X SE TOCA SOLO SI
CONTRATAN EL GRUPO
FESTIVALES X X

I1. 7.18 Tabla de ocasiones musicales

Con la tabla anterior se puede decir que la practica de gaita larga ha tenido una
reduccidn significativa en sus ocasiones musicales. Esto por varias razones la
primera y la mas importante en este caso la musica a cambio de dinero. En la
actualidad la mayoria de ocasiones musicales dependen del pago. La economia ha
entrado a mediar en la ejecucion. A excepcion de los festivales, que si bien dan un
premio econdmico es uno de los pocos espacios donde un grupo musical puede
tocar sin recibir remuneracidn econdmica. Es importante sefialar que estos
espacios no son adecuados por el festival en si. Los musicos en el marco del
festival se reunen de manera independiente y aleatoria a tocar. También es comun
hacer toques gratis a los amigos o familiares. De igual forma se observa en el
esquema que gran cantidad de ocasiones se daban mediadas por la iglesia. Esta
institucidn en la actualidad ha sustituido estos grupos musicales por formatos “mas
acordes” al evento religioso. Finalmente, se puede observar que lo antiguo y lo

moderno se evidencia en las ocasiones musicales de la gaita larga.
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CAPITULO VIII

NUNCA FUIMOS ANTIGUOS
REFLEXIONES FINALES

Lo antiguo se construye a través de las multiples capas historicas, el pasado del
pasado que da cuenta de procesos y transformaciones. Lo antiguo con su
distincion frente a lo moderno se convierte en una construccion que nunca se
alcanz6 a vivir. Nunca se construira en su totalidad la “antigiiedad”. Este escenario
dicotémico entre lo antiguo y lo moderno se desvanece en nosotros. Imaginarios e
invenciones en la construccion de un pasado y un futuro. Es decir, nunca hay

suficiente claridad en la relacién antiguo-moderno. Y si nunca fuimos antiguos?’

Lo antiguo o moderno son etiquetas que separan diversos ambitos a través del
tiempo, modos que a los musicos de gaita les permite comprender su presente a

través de su historia y su historia a través del presente:

Sea cual fuere la etiqueta, siempre se trata de volver a atar el nudo gordiano
atravesando, tantas veces como haga falta, el corte que separa los conocimientos
exactos y el ejercicio de poder digamos la naturaleza y la cultura. Hibridos
nosotros mismo, instalados de soslayo en el interior de las instituciones
cientificas, algo ingenieros, algo fildsofos, terceros instruidos sin buscarlo,
hicimos la eleccion de describir las madejas dondequiera que nos lleven. Nuestro
vehiculo es la nocion de traduccion o de red [...] la red es el hilo de Ariadna de
esas historias mezcladas’.

El pasado entendido por los musicos de gaita a través del concepto antiguo se
constituye en un elemento referencial. La comunidad gaitera se manifiesta a partir
de las trayectorias de vida de los actores y las historias individuales. Diria Latour:

“La red es el hilo de Ariadna de esas historias mezcladas”. El hoy se constituye en

! Parafraseando a Latour, Bruno Nunca fuimos modernos, Buenos Aires, Argentina: Editorial Siglo
veintiuno, 2007.
? Ibidem: 18.
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un referente distintivo del pasado. La complejidad de los sucesos historicos de la
gaita simula asi el nudo gordiano sefialado por Latour. Los musicos, un tanto
modernos un tanto antiguos, describen las madejas del sistema musical de gaita

larga.

Este capitulo pretende mostrar posibles relaciones entre capas histéricas de lo
antiguo y lo moderno en la musica de gaita larga a través de los procesos
histéricos regionales y nacionales. De manera muy general, este apartado
vislumbra las coincidencias entre los sucesos de transformacion del sistema de
gaita larga con un panorama mas general. Ademas, intenta retomar algunos datos
criticos sobre la transformacién de lo antiguo y lo moderno, tanto en las practicas
musicales de la costa Atlantica colombiana como en la musica de gaita larga en

particular.

C ny L. ) u
Daremos inicio a la reflexion con los procesos politicos sociales e
contribuyeron a la transformacion sistémica de la musica de gaita larga.
vi v ) .. ) u a,
Revisaremos brevemente el imaginario social alrededor de lo que se podia, o se
puede encarnar “lo nacional” a partir de la musica. Retomaremos aqui algunos

conceptos basicos para comprender el fenomeno.

Gilberto Giménez habla de una cultura politica definida como: “El conjunto de
conocimientos, creencias, valores y actitudes que permiten a los individuos dar
sentido a la experiencia rutinaria de sus relaciones con el poder que los gobierna,
asi como también con los grupos que le sirven como referencias identitarias™ . En
este sentido, se vislumbran dos elementos centrales en el campo politico: el poder

y el Estado. Giménez sefiala dos fendémenos claramente culturales del Estado:

Por lo que toca al Estado, basta con mencionar dos fendomenos claramente

3 Giménez, Gilberto“Cultura politica e identidad”, capitulo VII. Tomado de:
http://www.paginasprodigy.com/peimber/culteident.pdf [consultado el 16 de septiembre de 2012].
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culturales : 1) su funcionamiento politico depende en gran medida de la
representacion simbolica que se forman de él los ciudadanos; y 2) quizas por eso
mismo, el Estado se presenta siempre en la escena politica rodeado de un
impresionante aparato simbélico’.

Segun lo dicho, la musica como representaciéon simbolica de un estado, es un
elemento clave para constituir el ideal de un estado nacion. La musica como
herramienta que media entre el estado y el pueblo ayuda a la afirmacién o
negacion politica. “Toda musica, toda organizacion de sonidos es pues un
instrumento para crear o consolidar una comunidad, una totalidad; es lazo de unién
entre un poder y sus subditos y por lo tanto, mas generalmente, un atributo del
poder, cualquiera que éste sea™. En este marco politico, la musica se convierte en
un interés® simbolico que le permite inscribir en ella los significados de la
simbolica del estado: “El estado mismo sabe rodearse de una vasta y compleja
simbodlica que le permite imponer su preeminencia en la representacion de los
ciudadanos™’. Georges Balandier sefiala: “se puede ejercer el poder sobre las
personas y las cosas solo si se recurre, ademas de la coaccion legitimada, a los

medios simbélicos y a lo imaginario™.

Por tanto, como bien lo sefiala Giménez, los comportamientos politicos también
obedecen a una logica de identificaciones. La musica, a lo largo de la historia de
Colombia como en muchos otros paises, ha servido para construir un estado
nacion. Demos vuelta al pasado para comprender esta aseveracion. Egberto
Bermudez sefiala que entre 1920 y 1930 la herencia cultural africana,

principalmente de la costa Atlantica, emerge en el panorama nacional irrumpiendo

* Subrayado del autor. Idem.

> Attali, Jacques Ruidos: Ensayo sobre la economia politica de la miisica, Espafia, Madrid:
Editorial Siglo XXI, 1995, p. 16.

6<«(La palabra interés, que he empleado varias veces, es también muy peligrosa porque puede
evocar un utilitarismo que es el grado cero de la sociologia. Una vez dicho esto, la sociologia no
puee presicindir del axioma interés, comprendido como la inversidon especifica en lo que esta en
juego, que es a la vez condicién y producto de la pertenencia a un campo).” Bourdieu, Pierre
Sociololgia y Cultura, México: Editorial Grijalbo Consejo Nacional para la cultura y las artes,
1990, p. 14.

7 Giménez, Gilberto, Op. Cit., S/F, p. 112.

8 Balandier, Georges, Le détour. Pouvoir et modernité, Paris: Fondation d'Hautvillers,1985, p. 88.
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tanto en la musica y el baile costefios como en la literatura costumbrista de la
region, consolidandose como un ingrediente notorio del “costefiismo”. A la par de
estos fendmenos observa que la musica campesina estaba en transformacion dada
la consolidacién de la radiodifusion y la industria fonografica en Colombia’. A su
vez Renan Silva muestra como en Colombia se construye la representacion de lo
popular como “folclor” en dos fases diferenciadas de la politica cultural, la
primera que va de 1930 a 1940 y cuyo objetivo fue la difusion de ciertas formas de
la cultura intelectual y preceptos, normas, para el proceso de civilizacién de las
masas. La segunda, que va desde 1940 a 1948, combina el proceso de difusion de
la cultura con el conocimiento de las culturas populares, siendo la Republica
liberal una etapa de alta integracion entre una categoria de intelectuales publicos y
un conjunto de politicas de Estado'. También Mariano Candela comenta que a
través de la industria y el mercado se impusieron géneros como la cumbia

dandoles el caracter de nacional:

A medida que se dio este proceso, se instauraron canones y modelos de lo que
seria la tradicion a lo largo de algunas décadas, y el pais a medida que se
urbanizaba, se costefiizaba o tropicalizaba su filamento cultural nacional, hasta
que en 1962, siguiendo estos caminos, se reivindica la cumbia con sus lugares y
territorios de origenes, como “Sintesis de la Nacion Colombiana”, o “Sintesis
Musical de la Nacion” de “nuestra nacionalidad”'".

? Bermudez, Egberto “Las musicas afrocolombianas en la construccion de la nacién: una vision
histérica” en: http://www.ebermudezcursos.unal.edu.co/musafro.pdf [consultado el 16 de
septiembre de 2012].

' Proyecto de investigacion Las culturas Populares en Colombia durante la primera mitad del
siglo XX. Departamento de Ciencias Sociales y Centro de Investigaciones, CIDSE de la Facultad de
Ciencias Sociales y Economicas de la Universidad del Valle y Fundacion para la Investigacion de
la Ciencia y la Tecnologia del Banco de la Republica. Una version inicial de este texto se presentod
en el Seminario sobre Las Ciencias Sociales y el Estado Nacion, organizado por la Universidad del
Cauca y el Banco de la Republica, en la ciudad de Popayan, en el segundo semestre de 1998. Cf.
Jairo Tocancipa, editor, La formacion del Estado Nacion y las disciplinas sociales en Colombia.
Popayan, Universidad del Cauca, 2000. En: http://sociohistoria.univalle.edu.co/infinal cultura.pdf
consultado el 16 de septiembre de 2012.

! Candela, Mariano “Nacidn y miisica costefia, algunas tensiones en el siglo XX, Revista huellas,
No 67 y 68, Barranquilla, Uninorte, 2003, p. 12.
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Bermudez alude dos procesos importantes para la transformacion: “la
profesionalizacion de los musicos campesinos y aficionados y la ‘nacionalizacion’

de la musica costefia”!'%.

Ahora bien, Carolina Santamaria sefiala que a partir de
los afios 90 surge un nuevo paradigma de nacidn. Esto a partir de la reforma hecha
a la constitucion politica. Colombia se redefine como una nacion multicultural y
pluriétnica. En este contexto discursivo, Santamaria dice que la multiplicidad
tendria importantes consecuencias a nivel estético, pues “el resquebrajamiento del
paradigma de la nacién homogénea se traduciria simbolicamente en el rechazo de
un género musical nacional tnico y en una progresiva disolucion de fronteras entre

»13 " Qantamaria sefiala el desarrollo del movimiento

los géneros musicales locales
artistico “Nueva Musica Colombiana” como una ventana a los discursos sobre
multiculturalidad y globalizacion que permite ver los cambios en el sonido y la
significacion de lo que se ha rotulado como “musica colombiana”, “etiqueta de
mercado que busca promocionar la musica de estos grupos dentro del circuito
comercial de la world music”'®. En sintesis, todo este panorama contribuyé a que
la musica de gaita larga transformara sus vinculos sociales y se estableciera en este

segundo periodo (Década de 1930 hasta la década de 1990) una fuerte relacion con

las politicas del estado, que estaban en gran parte mediadas por los mass media'.

12 Bermudez, Egberto, Op. Cit., S/F, p. 717.

'3 Santamaria, Carolina “La ‘Nueva Miisica Colombiana’: la redefinicién de lo nacional bajo las
logicas de la world music”. En:
http://www.iaspmal.net/wpcontent/uploads/2012/01/CarolinaSantamaria.pdf [consultado el 16 de
septiembre de 2012], p. 3.

' Ibidem: 1.

'S “La radio estatal oficial, la Radiodifusora Nacional (Paramo, 2003), al igual que la primera etapa
de la television, de propiedad y operacidon exclusivamente oficial (Uribe Sanchez, 2004), e incluso
las primeras producciones del cine nacional (Santa, 2004) se inscriben, desde el punto de vista
cultural y politico, dentro del mismo proyecto de nacion estatal, como medios que sirven para
comunicar al Estado con el pueblo-masa, pero no al revés; al mismo tiempo, son los canales a
través de los cuales se promueve la idea de nacidén ligada al Estado, ante las limitaciones del
sistema escolar, y sobre todo se promueve la cultura culta occidental en oposicion a la cultura
popular, un tanto degradada, segtn la visioén de la élite politica, econdmica y religiosa del pais. Los
medios operan asi como un vehiculo de verdadera hegemonia, aunque para ello tengan que hacer
las respectivas exclusiones, la mas notoria de las cuales seria la omision de la violencia y sus
efectos durante el periodo de 1948 a 1957, como se resalta en los trabajos de Santa (2003) y Acosta
(2004).” Montoya, Ancizar Educacion medidtica y proyecto de nacion Colombia, informe parcial,
Universidad pedagogica nacional, Facultad de Educacién, Maestria en Educacion, Bogota, pp. 2-
71, 2007. En:
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Lo anterior de alguna manera ha influido a delinear lo que actualmente
observamos: una relacion mas directa con los festivales y los mass media que
estan mas alla del Estado, pues éste se desdibuja para darle mas control a las

empresas privadas'®.

Segin Ana Maria Ochoa “a lo largo de la historia de la musica, los cambios
tecnologicos han jugado un papel crucial en la transformacion de los modos de
transmision de la musica” invenciones que han alterado la relacion entre
produccién, almacenamiento-distribucién y consumo de la musica. Esta autora
subraya como la tecnologia digital esta jugando un papel importante en la
alteracion de los modos de transmision de las musicas locales, las fronteras entre
géneros musicales y el sensorium de percepcion de lo sonoro alterando “la relacion
entre lugar, misica y memoria”'’. A lo largo de la tesis se han podido reiterar estas

alteraciones en la musica de gaita larga como una musica local. La cual, a través

http://www.google.com.mx/url?sa=t&rct=j&q=Educacién+mediatica+y+proyecto+de+nacién+Col
ombia&source=web&cd=1&ved=0CCIQFjAA&url=http%3 A%2F%2Fwww.javeriana.edu.co%2Fr
edicom%2Fdocuments%2F Ancizar-EducacionmediaticayproyectodenacionenColombia-
Final.doc&ei=]Z9WUOOLCfPk2wXh10GgCg&usg=AFQjCNFY8N4Q40ftAO0_809v3QbneTePn
A [consultado el 22 de mayo de 2012], p. 37.

' “Hoy los medios comerciales dominan el espacio mediatico tanto de impresos como de
radiodifusién y de television abierta a juzgar por la audiencia. Lo que hay que resaltar, sin
embargo, es que no son empresas de medios las que dominan sino los grupos econdmicos a través
de ellas [...] Es decir, en Colombia el poder mediatico, el poder politico y el poder econdmico son
esencialmente los mismos, de tal suerte que los medios estan en lo esencial identificados con el
mismo proyecto politico con el que estan identificados los intereses corporativos, proyecto que es
el que les ha permitido desarrollarse como grupos econémicos monopdlicos [...] Estas empresas
mediaticas, especialmente las de medios audiovisuales, no pueden cumplir ni con su contribucidon
al proyecto de nacion, ni con la funcion informativa, ni con la funcién de opinidn publica, ni con el
derecho a la informacién, que es un derecho de los sujetos receptores y de los sujetos-objeto de
informaciéon y no un derecho sélo de los emisores (Ramirez, 1998), por cuanto el concepto de
gobernabilidad, acufiado para la democracia restringida, lo que exige es precisamente propaganda
para el sistema politico y publicidad para el mercado, en términos de reclamo publicitario, segin
Habermas (1994). Entonces, si el poder econdmico y el poder medidtico son ahora uno y el mismo
poder, y si ambos estan alineados en el mismo proyecto politico, ;jno constituye esto un verdadero
Leviatan, es decir, un poder absoluto sobre la sociedad? Los medios del establecimiento han dado
una vuelta de péndulo al pasar de ser el lado critico de la sociedad a ser el lado propagandistico del
poder” Ibidem: 57, 58, 63.

7 Ochoa, Ana Maria Miisicas locales en tiempos de globalizacién, Bogota, Colombia: Editorial
Norma, 2003, pp. 23, 24.
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de un proceso dialdgico, ha ido modificando y negociando con contactos externos,

generando en este sistema musical un dispositivo dialégico y de intercambio.

Anteriormente, la musica de gaitas se aprendia por tradicion'® oral. Era necesario
que dentro del entorno existiera alguien a quien imitar. En la actualidad, los
jovenes intérpretes de gaita han reemplazado el aprendizaje de tradicion oral a

través de registros sonoros realizados con la aparicion de la industria discografica:

A comienzos de la década de 1950, Antonio ‘Toflo’ Fuentes, pionero de la
industria discografica en el pais, movido por su curiosidad e instinto comercial
efectud las primeras grabaciones de musica de gaitas [...]A mediados de esa
década, y como un directo resultado de la creacion del Ballet Folklorico de
Meéxico, en Colombia se intentd hacer algo equivalente. Como resultado, en 1954
en las primeras giras nacional e internacional de la compafiia de Delia Zapata
Olivella, participaron intérpretes de gaitas [...] Algunos de estos musicos mas
tarde incursionaron en la naciente industria discografica colombiana,
especialmente a través de la creacion del conjunto conocido como los Gaiteros de
San Jacinto".

También los festivales han generado un cambio a la musica de gaitas, surgiendo
con el animo, de un caracter nacionalista, de promover y rescatar una “cultura en

pérdida’:

Al desarrollarse esta tecnologia en los medios de comunicacién se vio atropellado
este proceso tradicional y hace parte de los motivos para que la gaita entrara en los
ultimos afios en riesgo de no ser perpetuada. Los jovenes no encontraban valor a
su cultura y la facilidad de tener musica al conseguir un radio o grabadora y so6lo
encenderlo, casi extingue la historia [...] son muchas variables para luchar con el
facilismo de la produccion musical generada con el progreso [...] Es en este
momento cuando se generan nuevas formas alternativas para motivar y promover
esta musica y es alli, cuando aparecen los FESTIVALES DE GAITA™ y el
fenomeno de ESCUELA DE GAITEROS [...] Desde hace cuatro afios,
enmarcandose dentro de esta situacién de nuestra historia cultural, se viene
promoviendo en OVEJAS SUCRE el festival de GAITA [...] y en SAN

'8 Entiéndase por tradicién un lenguaje comun que depende del contexto.

' Bermudez, Egberto “Los bajeros de la montaiia. La acabacion del mundo: misica de gaitas de
los Montes de Maria (Bolivar)”, Coleccion ‘Oyendo el Caribe’, Vol. 20., Bogota: Editora
Observatorio del Caribe Colombiano (Cartagena)/ La Fundacién de Musica, 2006, p. 6.

2 Bl subrayado de la cita es de la autora.
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JACINTO (BOLIVAR) [...] Es probable que muchas de estas informaciones que
se recuperan en estos encuentros estén en el nivel antecedente de este incierto
proceso cultural y que a partir de estos espacios lleguen a un proceso elaborado
dando una respuesta similar al desarrollo de las MUSICAS POPULARES DE
CUBA y de BRASIL”.

Esto ha llevado a cambios en el aprendizaje, los usos, la interpretacion y la funcion
social:

En época reciente, la celebracion del primer Festival Nacional de Gaitas en
Ovejas (Sucre) en 1985 promovié la conformacion de nuevos conjuntos, sobre
todo entre los jovenes de la region. Sin embargo, debido al profundo cambio que
ha afectado la sociedad campesina de la zona, la musica de gaitas ya no cumple
con las funciones sociales que le eran propias, aunque hoy tiene vigencia gracias
al citado festival y a la promocion que ha tenido en ambientes urbanos a nivel
nacional e internacional. En la ciudades, su contexto actual es el de las
presentaciones privadas y en lugares nocturnos, al igual que los conciertos
promovidos por entidades culturales dentro y fuera del pais. En su contexto
campesino, la musica de gaita sobrevive en algunos pueblos de la region en donde
solo en forma marginal desempefia sus antiguas funciones, pero que se ha visto
estimulada por los festivales mencionados, en donde los musicos campesinos ven
la opcidn de afirmar su identidad local representando a sus pueblos y ganar algun
dinero adicional. En esos eventos se reivindica la importancia del baile y se sigue
observando su fuerte asociacion al consumo de alcohol, caracteristica esencial de
sus antiguos festejos™.

Entre los cambios arriba mencionados estd el de dar importancia a ciertos

“géneros”:

las entrevistas nos mostraron que es la puya el género que originalmente se toca
en gaitas en San Jacinto, y que el merengue es un género de origen negro, sin
embargo gracias a la divulgacion de festivales, también los gaiteros sanjacinteros
han aprendido a tocar los merengues™.

2! Garzén, Lucia “El hoy de una tradicion. Los festivales de gaita en la costa atldntica
colombiana”, Revista A contratiempo, nam7, pp. 83,90, Bogota, 1990, pp. 86, 87, 88, 89.

22 Bermudez, Egberto, Op. Cit., 2006, pp. 9, 10.

2 Convers, Leonor y Juan Sebastian Ochoa Gaiteros y tamboleros. Material para abordar el
estudio de la musica de gaitas de San Jacinto, Bolivar (Colombia), Bogota, Colombia: Editorial
Pontificia Universidad Javeriana, 2007, p. 84.
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Asimismo, la interpretacién® de los nuevos gaiteros se ha trastocado con la idea
de la invarianza y los musicos tienden a estandarizar, a reproducir estereotipos a
partir de una idea dada y legitimada. La musica de gaitas a través de nuevas
categorias se ha ido legitimando en nuestra cotidianidad. Conceptos que llevan en
si mismos una carga de poder y de legitimacion. Veamos a manera de ejemplo dos
términos emic que existen en la cultura de gaitas con estas caracteristicas. Es
importante sefialar que con estas particularidades existen infinidad de palabras
usadas a diario. Las primeras distinciones aparecen entre lo que se conoce como:
“estilo negro” y “estilo indio”, determinado por regiones que son pertenecientes a

la misma zona atlantica:

El concepto que se maneja popularmente en el gremio es que el estilo indio es un
poco mas pausado, sentimental y de mucho acompafiamiento por parte de la
percusion. Mientras el estilo negro es un poco mas agresivo en las cadencias y
alegre en las melodias, se caracterizan bastantes registros altos, pitos de alta
tonalidad. El acompafiamiento en la percusion es mas marcado con repiques altos
en volumen y velocidad, aunque actualmente en las ciudades existe una tendencia
hacia la fusion de los dos estilos, sobre todo en las nuevas composiciones que son
dificiles enmarcalas en alguno de estos dos estilos™.

[...] El estilo de gaitas mas difundido ha sido el indigena, gracias a las
grabaciones de los Gaiteros de San Jacinto, mientras que el estilo negro es menos
conocido, manteniéndose principalmente por tradicion oral. Desafortunadamente,
son muy pocos los gaiteros que tocan en este estilo, y la mayoria de quienes lo
hacen tienen hoy mas de 60 afios de edad [...]%.

Otro es el de “viejos gaiteros”, como se les llama en la costa atlantica colombiana

a los musicos que son reconocidos por su status y su lenguaje particular:

El problema de los estereotipos culturales parte de un desconocimiento, irrespeto
violento de los procesos historicos de las comunidades y de una actitud complice
o pasiva de éstas. Sus consecuencias pues, ademas del desconocimiento y
subvaloracion, son la imposicion de modelos extrafios, el bloqueo a la expansion
de la cultura popular, la deformacion del modo de vida y valores comunitarios y la
destruccion de tales valores bajo el supuesto de "tenemos que parecemos al

2% «“Entiéndase el concepto como interprete creador, todas las obras interpretadas son originales™
Bela Bartok Escritos sobre musica popular, Madrid: Editorial Siglo XXI, sexta edicién, 2006.
 Fernandez, Laura Catdlogo de entrevistas, realizado en Facebook, 2012b. Entrevista al mésico
de gaita Luis Avarez.

%6 Convers y Ochoa, Op. Cit., 2007, p. 90.
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dominador extranjero”, es decir que tenemos que uniformar y estandarizar nuestra
. , 27
produccioén cultural segin sus modelos™'.

Los estereotipos, al igual que las categorias estandarizadoras, han impedido ver a
la musica de gaitas como un sistema en transformacién® constante, el cual esta
estructurado por cédigos®” que a su vez estan determinados por unidades
dialogicas que se amoldan y articulan para generar las practicas musicales. Por lo
tanto, la aceptacion del cambio es inseparable de la historia, no existe una musica
de gaitas, estilo, ritmo o instrumento mejor que otro, simplemente son parte de
transformaciones histéricas que estdn determinadas por todo un conjunto de
cambios. Sin embargo, se reitera en este punto que la industria discografica, el
estado y las instituciones culturales han ejercido una violencia simbolica sobre las

culturas musicales, Alcantara refiere:

La musica tradicional y popular libra una importante batalla por no acabar
domesticada y expropiada por una cultura de masas y por el esnobismo artistico
de instituciones, industrias y élites culturales que han convertido lo popular y
tradicional fambién en una pose y disfraz de moda™.

Surge aqui una invitacion al autoanalisis de nuestros discursos y a la repeticion
producto de la falta de informacidn, razonamiento y hacer no consciente que nos
imposibilita la toma de decision informada: “Vivir en el vacio, es admitir la
permanente presencia potencial de la revolucion de la musica y de la muerte [...]

La verdadera musica revolucionaria no es aquella que dice la revolucidn, sino la

2 Londofio, Alberto Danzas colombianas, Antioquia, Colombia: Editorial Universidad de
Antioquia, 1998, p. 8.

8 «La musica como transformacion, universos sonoros que se expanden y dialogan para generar
textos nuevos, practicas nuevas que entran en didlogos y se configuran en un mismo dialecto”
(Gonzalo Camacho, citado en clase de etnomusicologia, 2010).

* Entiéndase como sinénimo del concepto de gramatica: un conjunto de reglas y normas que
determinan el lenguaje en este caso a la musica de gaitas.

3% Subrayado del autor. Alcantara, Alvaro “Culturas musicales en tramsicion. De la arcadia
bucdlica al espacio global y vuelta pa’ tras...pero mds mejor”, en Hijar, Fernando, Cunas, ramas y
encuentros sonoros. Doce ensayos sobre patrimonio musical de México, México: Editorial Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes/DGCP, 2009, p.249.
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que habla de ella como una carencia. Hay que detener la repeticidn, transformar el

mundo en forma de arte [...]"".

Todo lo anterior, sugiere que los cambios en la cultura musical de gaita larga estan
intimamente relacionados con las transformaciones sociales y economicas del
planeta. Alcéantara sefiala los cambios en las practicas musicales ocasionados por

las transformaciones sociales y econdémicas:

La reformulacién y refuncionalizacion de las practicas musicales y fiestas
campesinas, a caballo entre los espacios rurales y urbanos; la profesionalizacion
de los musicos tradicionales; el surgimiento de interesantes procesos de
revaloracion social de musicas olvidadas y en peligro de desaparicion (que no han
estado exentos de nuevos procesos de estereotipacion); la participacion de las
industrias culturales en la difusion del patrimonio musical [...] ; o la emergencia
de novedosos discursos reivindicatorios, en el seno de los procesos de
revaloracion...Tales irrupciones discursivas [...] ademas de pugnar por la
continuidad de sus respectivas tradiciones, buscan legitimar ante la ciudadania y
las instituciones gubernamentales su valor y representatividad social; mientras que
en el ambito mediatico intentan posicionar dichas musicas ante nuevos publicos
[...] utilizando a su favor logicas de comercializacion que, sustentadas en
sofisticadas estrategias de imposicion y validacion cultural, siguen organizandose
desde las metropolis culturales y financieras del planeta™.

Algunos de los procesos mundiales que estan relacionados con el interés por el
funcionamiento, condicion y visibilidad de las culturas musicales a partir de la

segunda mitad del siglo XX, son sefialados también por el mismo autor:

Los procesos industrializadores y modernizadores de la segunda mitad del siglo
XX, la transformacién de los modos de sociabilidad, el deterioro de la vida
campesina y el éxodo forzado del campo a las ciudades, la ‘cibernetizacion’ de las
formas productivas y la vida cotidiana, la reconfiguracion interna de los Estados
nacionales o el papel desempefiado por los medios masivos de comunicacion en la
conformacién del ‘yo’ .

31 Attali, Jacques Ruidos: Ensayo sobre la economia politica de la muisica, Espafia, Madrid:
Editorial Siglo XXI, 1995, pp. 217, 218.

32 Alcantara, Alvaro Op. Cit., 2009, p. 240.

33 Ibidem: p. 237.
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La transformacién de la musica de gaita es parte de los grandes cambios sociales,
econdmicos, politicos y culturales del mundo. Los musicos de gaita y la
comunidad local estan en posiciones asimétricas frente a las condiciones de
juego™. La falta de armonia e igualdad, destruye y amenaza con toda una cultura.
Intervenciones que impactan, dominan, imponen, validan y legitiman culturas
musicales regionales/locales. Sin embargo, a pesar de la dominacion que se
percibe en las practicas musicales campesinas, los actores resisten>”. La
comunidad y los musicos de gaita hacen resistencia ante la asimetria del poder.
James Scott designa una gran variedad de formas de resistencia discretas, retomaré
las que se hacen presentes en la comunidad gaitera. Entre ellas: el chisme, los

rumores y uso del simbolismo en las ocasiones musicales®.

En este sentido el didlogo entre lo antiguo y lo moderno también esta atravesado
tanto de procesos de marginacion, estigmatizacidn, discriminacidn, explotacion y
esterotipacion como de procesos de construccidon, resistencia, revaloracion y

renovacion.

Continuando con la reflexiéon ahondemos un poco sobre el sistema particular de
gaita larga antigua. Aplicaremos el modelo propuesto por Giménez para el analisis

de lo que ¢l llama cultura popular al sistema musical de gaita larga®”:

3 Ibidem.

3% Es importante destacar que el concepto de resistencia se ha considerado en diversos estudios. Sin
embargo, la resistencia aunque sea una categoria ambigua/ambivalente es bastante util tal y como
lo sefiala Sherry Ortner, ya que pone de manifiesto la presencia y el juego de poder en la mayoria
de las formas de relacion. Ortner, Sherry “ Resistance and the Problema of Ethnographic Refusal”,
Comparative Studies in Society and History, Vol. 37, No. 1, Cambridge University Press, 1995, p.
175.

36 Scott, James Los dominados y el arte de la resistencia Discursos ocultos, México: Ed. Era, 2000,
pp- 44, 234.

*" Giménez, Gilberto “La cultura popular: problematica y lineas de investigacion”, 2004, en:
http://trabajaen.conaculta.gob.mx/convoca/anexos/La%?20cultura%?20popular%20Problem%EItica
%20y%201%EDneas%20de%20investigaci%F3n.PDF [consultado el 20 de mayo de 2012].
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Cultura festiva o cermonial

!
|

Instituciones

Cultura de la vida cotidiana Sistema comunicativo

I1. 8.1 Modelo de cultura popular aplicado al sistema musical de gaita

Se representa en el modelo bajo la forma de dos semicirculos abiertos, dos sectores
que corresponden a: la cultura festiva o ceremonial y la cultura de la vida
cotidiana. Estos dos semicirculos estan sobre un nucleo, el sistema comunicativo.
El rectangulo simboliza el eje que atraviesa todo el disefio. Representa las
instituciones locales y formas de sociabilidad que sirven de soporte a toda la

configuracién cultural.

Observando este modelo se podria deducir que evidentemente el sistema de gaita
larga antigua, tuvo una transformacion debido a los cambios en el sistema
comunicativo, nucleo duro del esquema. Las redes cognitivas y esquemas
compartidos de la comunidad se alteraron. Con la intrusion de la Iglesia catolica en
los espacios festivos ceremoniales de San Jacinto y la incursion de tecnologia

agricola, la industria discografica, los festivales y ahora los mass media, se
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generaron cambios en los significados culturales a los que hacia referencia la
practica de la gaita larga antigua.

Analizando los tres momentos histdricos, sefialados en el capitulo III**

, podemos
observar que el nucleo duro de la practica musical de gaita antigua permanece a
través de las experiencias en la vida cotidiana influenciadas por la familia.
Prevalece en los ciclos festivos como las parrandas. En la actualidad, también
estos espacios musicales estan siendo transformados por los medios de
comunicacion social y escolarizacidn masiva, a lo que Giménez llama “proceso de

homogenizacion cultural” en nuestras sociedades contemporaneas™ .

El orden social se ha transformado. El acercamiento a los datos de la tesis revela
que el cambio trasciende lo musical y nos permite observar una transformacion de
la organizacion social de la comunidad. A través de la revolucioén industrial la
comunidad cambio la vida social. La implementacién de instrumentos técnicos y
tecnologicos irrumpid y genero tension en el orden social. El ingreso del capital
transformo el intercambio mercantil. El catolicismo con sus juicios de valor llegd a
transformar la ritualidad de la vida cotidiana. Todo lo anterior produjo cambios en
las formas y estilos de vida de la comunidad. En este mismo sentido Daniel Bell

sugiere que:

La cultura moderna se define por esta extraordinaria libertad para saquear el
almacén mundial y engullir cualquier estilo que se encuentre. Tal libertad
proviene del hecho de que el principio axial de la cultura moderna es la expresion
y remodelacion del ‘yo’ para lograr la autorrealizacion. Y en esa busqueda, hay
una negacion de todo limite o frontera puestos a la experiencia. Es una captacion
de toda experiencia; nada esta prohibido, y todo debe ser explorado®.

¥ De 1810 a la década de 1930; Década de 1930 hasta la década de 1990; Década de 1990 hasta
nuestros dias.

3 Ibidem: 195.

40 Bell, Daniel Las contradicciones culturales del capitalismo, México: Editorial Alianza, 1994, p.
26.
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Este autor propone que el supuesto de la modernidad es que la unidad social de la
sociedad ya no es dada por el grupo sino por la persona, es decir, el individuo pasé
de un ser comun a un “yo”. Bell profundiza en la diferencia entre la decision social
y la suma total de decisiones individuales. Segtn €l la disparidad genera enormes
efectos ‘colaterales’ en el sistema. Se percibe la transformacién de todo orden:
Tecnoecondmico, politico y cultural®’.

A través del discurso musical sobre lo antiguo y lo moderno se evidencian también
los aspectos cambiantes de toda una organizacion social. Se vislumbra la toma de
conciencia en los musicos de gaita larga sanjacinteros sobre su historia como
sujetos dentro de la comunidad. Hacen de la musica de gaita larga en la actualidad
un signo de identificaciéon construido como “auténtico”, cargado de relaciones
valorativas que se instauran en el plano de lo no consciente de los sanjacinteros. O
mejor dicho como un sociograma: “conjunto fluido, inestable y conflictivo de
representaciones parciales ordenadas en torno al nucleo y en interaccion
permanente las unas con las otras™?. Un espacio donde se construye el imaginario
social:

Los sociogramas se definen precisamente como modos de actualizacion del
imaginario social, y éste puede concebirse como una galaxia de sociogramas en
continuo movimiento. El imaginario social es una galaxia de nebulosas
sociogramaticas, dice Claude Duchet. Algunas de esas galaxias ya estan muertas,
otras estdn mas o menos vivas y otras, en fin, manifiestan una presencia
particularmente activa dentro de la configuracion de la cultura®.

Ahora bien, con el propdsito de tener un panorama general del modelo actual de
las culturas musicales de la costa Atlantica colombiana, a partir de los datos
observados a lo largo de la tesis, podemos establecer someramente un breve

analisis de las transformaciones en este gran sistema musical.

Recordemos que las culturas musicales de la Costa Atlantica colombiana se

! Ibidem: 11-41.
*2 Duchet citado por Ibidem:195.
® Idem.
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construyen en la relacidon con los siguientes conjuntos musicales: el conjunto de
caiia e’ millo o pito atavesao (PA), el conjunto de gaita corta (GC), el conjunto de
la banda (B), el conjunto de vallenato (V), el conjunto de sexteto (S), el conjunto
de arco de boca (AB), el conjunto de cantos (C), el conjunto de bailes cantados
(BC), el conjunto de hojita de limon (HL), el conjunto de papayera (P) y el

conjunto de gaita larga (GL). Veamos el siguiente esquema:

No musicos | Musicos I

/

Equipo de
[ sonido (Pico) ] _ Q

Banda
Sexteto
Vallenato

Pito atravesao
Gaita corta
Gaita larga

Bailes cantados

\
» /
Pago econémico Pago que se adecua a la
(comparado con un grupo solicitud del cliente Pago que se puede adecuar a

la solicitud del cliente, pero
por lo general es mas costoso
que una papayera.

musical)

Il. 8.2 Esquema de comparacion

A primera vista podemos observar en el grafico anterior que la musica esta ligada
a la demanda. Bien lo sefiala Attali “cuando el dinero aparece, la musica se
inscribe en el uso; la mercancia va a atraparla, producirla, cambiarla, hacerla

circular, censurarla. Ella deja entonces de ser afirmacion de la existencia para ser
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valorada™*. En este sentido, en la actualidad los grupos musicales tocan lo que su
publico desea. Diria Attali “La musica, disfrute inmaterial convertido en
mercancia, viene a anunciar una sociedad del signo, de lo inmaterial vendido, de la

relacion social unificada en el dinero”®.

La musica en tanto trabajo se engancha
econdmicamente a una maquina de poder politico o comercial, que le da al musico
la posibilidad de un salario por crear aquello que necesita para afirmar su
legitimidad*®. Esta 16gica de mercado e intercambio de musica por dinero®” ha
generado a su vez en las comunidades transformaciones. A modo de ejemplo: sus

ocasiones musicales.

En la actualidad, los eventos musicales dependen en gran parte del presupuesto
econdmico que maneje el individuo o la comunidad. La idea de intercambio en
tanto mercancia, afectara del mismo modo a la musica de gaitas. Observemos: en
el primer momento existia la idea del intercambio entre mercancias, a cambio de la
musica de gaita se pedia ron y comida; en el segundo momento ya el dinero entra
a formar parte del intercambio, es decir el dinero como mercancia que media el
intercambio; y en la actualidad a través de los espectaculos, conciertos,
grabaciones etc. Este valor de uso se ve subsumido por el valor de cambio, el cual

predomina buscando obtener un plusvalor:

* El subrayado es del autor. Attali, Jacques, Op. Cit., 1995, p.58.

* Ibidem: 11

*® Ibidem: 31

*"“Hoy dia también, dondequiera que la musica estd presete, también esta ahi el dinero” Ibidem:
11.
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1810- hasta la década del Década del 30s-hasta la Década de los 90s- hasta
30 década de los 90s nuestros dias
modelo de una region San Jacinto San Jacinto

I1. 8.2 cuadro comparativo del intercambio por musica de gaita

En este sentido, las papayeras han entrado a mediar entre los que ahora se
denominan formatos tradicionales (que en la actualidad son mas usados para
eventos culturales, show, conciertos patrocinados por sectores de clase media o
clase media alta) y los equipo de sonido. La papayera ha generando la posibilidad
de que personas con menos recursos econdémicos puedan acceder a un grupo
musical. Es muy comun ver en los municipios fiestas amenizadas por equipos de
sonido. En las ocasiones musicales son sustituidos hoy los llamados grupos
“tradicionales” por la papayera. La musica ‘costefia’ ha entrado en una dinamica

comercial cambiando la l6gica comunal a una ldgica de mercado.

El sistema de cantos en la actualidad esta en via de extincion. En esta logica
mercantil el canto se separa de su logica comunal para negociar con los otros
sistemas musicales para poder prevalecer, en tanto que los otros sistemas
musicales son mas acordes al sesorium de percepcion sonora. Los cantos han

entrado a negociar para mediar entre la oposicion instrumental vs. vocal. En la
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mayoria de practicas musicales de la costa Atlantica el canto estaba relacionado a
los espacios ceremoniales y laborales de la comunidad. Hoy dia estos espacios
estan en desuso. Los cantos han tenido que adaptarse al mercado musical. Tienen
mayor acogida los sistemas musicales que proporcionan mas corporalidad en el
baile. En los cantos antiguos la corporalidad estaba ligada a actividades agricolas o

rituales. De igual forma los ritmos “més movidos” tienen mayor popularidad.

Con la incursion del equipo de sonido o el pico costeiio, los musicos han tenido
que compartir sus espacios con la nueva tecnologia. Esto nos permite observar una
nueva dindmica musical que elimina al intérprete. He aqui nuestro binomio,
Musicos vs No musicos. El equipo de sonido o pico ha llegado a desplazar los
grupos musicales en las ocasiones musicales que anteriormente eran ocupadas por

la gaita.

Al analizar este contraste Musicos vs No musicos se observa en la cultura costefia
una necesidad general por la intensidad del volumen. Es muy frecuente observar
en la costa casas humildes con piso de tierra, poca infraestructura y con grandes
equipos de sonido. Lo anterior lleva a pensar que la musica esta girando en torno a
una competencia sonora, es decir, quién se oye mas. Esto también se ve reflejado
en la construccion actual de los instrumentos llamados tradicionales, los cuales se
han modificado para poder competir sonoramente (en cuanto a volumen se refiere)
con los sonidos del ambiente y sonidos tecnificados. Es el caso de las gaitas largas
que se construyen actualmente con cabezas y orificios mas grandes para tener una
mayor potencia en el sonido. Charles Daniel Herrera gaitero comenta: “mira, yo
toqué en mi casa hace unos dias con una papayera, cumplia mi papa y toque los
temas de banda de Paito y ellos me ahogaban. Y eso que mi gaita suena bien

dur0”48

Estos conjuntos tradicionales en un evento (ya sea un festival, casa de
familia, etc.) estdn compitiendo, sonoramente hablando, con instrumentos de

metal, equipos de sonido a todo volumen y aparatos electrénicos. La competencia

* Fernandez, Laura Catdlogo de trabajo de campo, realizado en San Jacinto (Bolivar), 2012.
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se da entorno al volumen. Herrera comenta: “en las movias, al tambor lo estan
remplazando por el redoblante de banda, porque es mas liviano y se escucha mas.
Mira, a mi no me llaman casi, porque solo sé tocar gaita y guache, porque en las

mofias no se usa el macho, la gaita es solo para alternar, la gaita se opaca”™’.

Cortes temporales de la musica de gaita: local-regional-nacional

Veamos finalmente a través de esquemas los cortes temporales de la gaita en 3
ambitos: local, regional y nacional. Los datos que hacen referencia a un proceso
mas amplio que permite observar el actual sistema de gaita larga en un marco
regional - nacional. A continuacidén se vera un esquema que sefiala con nimeros

algunos puntos criticos del proceso historico de la musica en Colombia.

1. Desde 1810 hasta la década de 1930:

NACIONAL @ @ @

‘i)
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1810 29 35 86 9219010506 10 20 26 29 34 1940

* Idem.
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En el ambito local se encuentra el primer dato que menciona la musica de gaitas
en la remembranza hacia el periodo histérico en Colombia denominado la “patria
boba”.

Se encuentran diversas descripciones de viajeros sobre el conjunto de gaitas a
partir de 1829.

Aproximadamente en 1835 emergen las denominadas “canciones patrioticas”
como parte de una influencia foranea en las guerras de independencia. Esto se
dara de manera aproximada entre 1835-1906

En 1886 a nivel nacional se erige la carta politica nacional que dara vida la
constitucion colombiana. Esta constitucion durara hasta 1991 fecha en que es
derogada. En esa misma fecha se marca para esta tesis el primer registro de un
gaitero con nombre propio José Angel Tovar, del municipio de Ovejas.

En el ambito regional se registra el primer dato en donde la musica de gaitas toca
en un evento patrocinado por el Estado. José Angel Tovar gaitero ovejas va a
Cartagena invitado por el alcalde a tocar a las fiestas del once de noviembre en
Cartagena.

En el ambito local a partir de 1901 se registra el nacimiento de los considerados
hoy dia viejos gaiteros en San Jacinto. (1901: Mafie Cerpa; 1905: Juan Lara;
1912: “Tofio Fernandez”; 1916: Pedro Nolasco Mejia; 1919: Eliecer Mejia; 1930:
Antonio Garcia; 1931: “Juan Chuchita”; 1933: Nicolds Hernandez).

En 1910 se registra una de las primeras fotografias de gaiteros en Cartagena. En
este mismo afio llega el musicélogo Emirto De Lima a la ciudad de Barranquilla.
Interesado en el folclor de la costa Atlantica registra los primeros datos
etnograficos. En este mismo afio a nivel nacional se funda el conservatorio
nacional Guillermo Holguin en la ciudad de Bogotd (capital de Colombia).
Asimismo en el periodo comprendido entre 1910 y 1920 se abona lo que en el
momento se podria llamar lo nacional a través a través de la musica andina
colombiana (Bambucos-pasillos).

Para 1929 se dara inicio a nivel nacional al surgimiento de la radiofonia en
Colombia. Desde 1934 -1940 se llevara a cabo la consolidacion comercial. Para
1936 se reporta el primer congreso nacional de musica en la ciudad de Ibagué.

Se funda en 1934 la primera marca discografica de Colombia llamada Discos

Fuentes.
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10. Se da inicio aproximado a lo que hoy se conoce como el grupo musical Los

gaiteros de San Jacinto.

2. Desde la década del 1930 hasta la década del 90:

NACIONAL

REGIONAL

LOCAL

1940 19501960 62 65 68 69 1970 76 1981 85 88 1990

1. Para 1940 las estaciones de radio ya tienen una consolidacion comercial. De 1940
al 50 la industria discografica da comienzo a la busqueda de audiencias creando
estrategias para cautivar oyentes. En este mismo periodo la cumbia es
reinterpretada y estilizada por las grandes orquestas para entrar en el mercado
musical del interior del pais. Bermtudez lo plantea como el paradigma de la
musica “caliente” o bailable encarnado por Lucho Bermudez. También en este
momento Manuel y Delia Zapata Olivella dan inicio a la promocién de la cultura
costefla.

2. Entre los afios 1943 y 1950 se da inicio a las investigaciones sobre folclor de los
hermanos Zapata Olivella sacando a la luz la idea de Ia trietnicidad. Ya para el
aflo de 1954 gracias a la invitacion de Delia y Manuel, el grupo Los Gaiteros de

San Jacinto viaja haciendo giras a nivel nacional e internacional. Integrandose al
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10.

11.

12.
13.

ballet folclorico de Colombia. Y para 1958 Graba en Paris. Curiosamente entre
los 50s y 70s afios de mayor popularidad en el grupo Los Gaiteros de San Jacinto,
la musica de gaita a nivel local segin Bermudez “casi desaparece”. Es importante
resaltar que los aflos 1948 y 50s en Colombia este periodo es reconocido como
“La violencia”.

Los aflos sesenta sirvieron para la asimilacion lenta del rock (Bermudez) A partir
de este afio se incrementa el consumo musical en Colombia.

En 1962 se reivindica la cumbia como la “sintesis musical de la Nacion”.

En 1965 el etnomusicologo estadunidense George List registra las primeras
grabaciones de la musica de la costa Atlantica colombiana.

En 1968 el grupo Los Gaiteros de San Jacinto viajan a México en el marco de los
juegos Olimpicos.

Para 1969 Se registra la primera grabacion comercial en Colombia realizada por
la CBS del grupo Los Gaiteros de San Jacinto.

Ya para 1970 en Colombia se consolidan los monopolios de los medios divididas
en dos: Caracol Radio, RCN radio. Para 1972en el marco del primer encuentro
latinoamericano de folclor el grupo Los Gaiteros de San Jacinto tocan en el teatro
Tobdn Uribe.

En 1976 se registra uno de los primeros festivales regionales. El festival de la
cumbia en el Banco Magdalena.

En 1981 el Los Gaiteros de San Jacinto se presenta en uno de los auditorios mas
representativos de la élite colombiana el auditorio central Ledén de Greiff
escenario propio para la llamada “musica culta”.

Ya para 1985 se realiza en el ambito regional el primer festival nacional de gaitas
en Ovejas Sucre.

En 1988 Se lleva a cabo el primer festival de gaitas en San Jacinto Bolivar.

Y para 1990 tenemos el auge de Carlos vives con el renacimiento del vallenato.
Marcandose con esto un estilo musica latino en la industria musical

latinoamericana en Miami.
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3. De la década de 1990 hasta nuestros dias:

NACIONAL l\ 9 u >

REGIONAL

LOCAL

1991 97 2005 2007

1. Para 1991 se aprueba una nueva constitucion Colombiana, la cual reconoce a la
nacion como un pais multicultural y pluriétnico. La musica se une al proceso de
globalizacion

2. 1997 se crea el Ministerio de Cultura. Institucion a cargo de dar soporte politico a
la cultura. En este mismo afio se acoge Ley General de Cultura, que incluye como
parte del patrimonio cultural las manifestaciones de cultura inmaterial.

3. 2005 Se lleva a cabo la primera edicién del Festival BAT de la “nueva musica
colombiana™®.

4. En el 2007 El dueto vallenato Los Hermanos Zuleta ganan el Grammy Latino

Junto con el grupo musical Los gaiteros de San Jacinto.

En suma, como se pudo observar en los esquemas anteriores y a lo largo del

capitulo, la transformacion de la gaita coincide con procesos histdricos nacionales,

%% Seglin Santamaria “es un término que se ha venido usando desde hace unos afios para referirse a
una marcada tendencia entre los musicos jévenes por recuperar y reinterpretar las musicas locales”.
Santamaria, Carolina “La ‘Nueva Musica Colombiana’: la redefinicion de lo nacional bajo las
logicas de la world music”. En: http://www.iaspmal.net/wp-
content/uploads/2012/01/CarolinaSantamaria.pdf [consultado el 16 de septiembre de 2012].
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regionales y locales significativos.

Los cambios de la musica de gaita hoy dia tiene que ver con una serie de procesos
diversos entre los mas sobresalientes: la construcciéon de un estado nacion y con
ello la busqueda de “lo nacional” “lo folclérico” a través de las instituciones
publicas y privadas. La globalizacion, la migracidn, la incursion a nivel nacional,
regional y local del capital, los mass media y la industria discografica, entre otras.
Cada uno de estos procesos histéricos influyeron de manera particular en la

transformacidn sistémica musical de la gaita larga.

A través de la practica musical de gaita larga percibimos los procesos y las
transformaciones no so6lo de una comunidad sino de una regién y un pais. Se
constituye asi, el estudio del sistema como una herramienta heuristica que permite
indagar la memoria de una practica musical. Asi, tener una visidon de la musica a
través del estudio de fendmenos multifactoriales en diferentes sistemas y tiempos

vislumbra una nueva manera de escuchar el mundo.
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CONCLUSIONES

Viajar en el sistema musical de gaita larga a través del discurso entre lo antiguo y
lo moderno activa diversos significados que resumen una percepcion de estar en el
mundo como musicos. Conceptos cuyo significado puede variar en diferentes
grados, en conjunto ayudan a establecer parajes en comun, visiones compartidas y
una percepcion mas amplia de esta practica musical. Estos lugares, en ocasiones
comunes o distantes, resumen una situacion social amplia y compleja de la

comunidad gaitera. Visitarlos reitera su vigencia y preponderancia.

La representacion de lo antiguo y lo moderno nos sugiere entonces un tipo de
sociodrama que permite a los sanjacinteros representar su historia. En particular
los sucesos significativos para ellos. En este sentido, las categorias asociadas a la
gaita larga posibilitan observar el pasado significativo dando cuenta de la
importancia de esta practica musical para la comunidad. Lo antiguo y lo moderno
se perciben como un efecto de metonimia. Con el discurso reiterativo de los
musicos frente a la distincidn de lo antiguo y lo moderno se activa toda la historia
del sistema musical, es decir son palabras activadoras de significado. El todo por

la parte.

Las cualidades asociadas a los conceptos de antiguo-moderno remarcan
estereotipos que homogeneizan la musica de gaita. De tal suerte que se vuelve un
simbolo de cultura nacional. La sociedad de consumo cultural a través de sus tres
raices indigena-negro-espariol glorifica la gaita por el gusto y por el exotismo
cultural actual. Los festivales y concursos promovidos por la cultura nacional
proyectan la musica gaitas como un espectaculo. Se ponen de manifiesto asi dos
sistemas musicales en contacto: el antiguo y el moderno que generan una
percepcion particular de los musicos acerca de los procesos de transformacion en

sus practicas musicales. En la actualidad, la musica de gaita larga se ha constituido
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en un estandarte simbdlico que prevalece en las representaciones de lo antiguo y
moderno. El sistema de gaita en San Jacinto hace visible un desuso en las practicas
musicales, entre ellas: las ocasiones de ejecucion, la direccién de sentido de la
musica, las posibles combinatorias de instrumentos, ritmos y melodias para el

conjunto musical, por mencionar algunos ejemplos.

En la actualidad algunos elementos de la cultura de gaitas se constituyen en
simbolos de identidad nacional. Lo anterior le ha dado ‘popularidad’ a la gaita a
nivel nacional e internacional como musica “tradicional colombiana”. El reciente
grammy latino del grupo musical Los Gaiteros de San Jacinto generd mas
apertura en las nuevas generaciones, las cuales, se han apropiado de la gaita para
vincularla a diversos géneros y formatos musicales. La musica de gaitas ha
transcendido su frontera local y nacional. En diversos paises como Argentina,
México, Chile existen grupos musicales que se apropian de la sonoridad gaitera.
De igual forma, se ha incrementado la adopcion de la gaita en el interior
colombiano debido a la migracion de musicos costefios, a la ‘popularidad’ de las
musicas tradicionales, al aumento de grupos fusion en las ciudades y a las
politicas de gestion cultural, entre otras. A través de esta apertura los musicos
locales han visto la posibilidad de negociar sus identidades para generar recursos
econdmicos dentro del actual “turismo cultural”. Este ultimo patrocinado por las
entidades privadas y gubernamentales de Colombia. Un turismo, que si bien les ha
dado reconocimiento y algunas ganancias economicas que les permite a los
musicos gaiteros sobrellevar el diario vivir, no compensa el capital simbdlico que

constituye la musica de gaita en la actualidad.

Ahora bien, el aprendizaje de la cultura musical de la gaita se ha trastocado gracias
a la transformacion de los modos de transmision de la musica. E/ sensorium de
percepcion sonoro ha sido alterado. La inculcacion de los codigos de la musica de
gaita resulta producto de la hibridacion de varios universos mediaticos,

institucionales, estatales entre otros. Las experiencias individuales y colectivas
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actuales impiden el aprendizaje denominado “antiguo” en la musica de gaita. Los
musicos y las comunidades estan expuestos a las filtraciones externas. Por tanto
estan en permanente contacto con entidades diversas que transforman el saber-
hacer. Hoy dia la profesionalizacion de los musicos de gaita se ha acelerado. Esto
ha generado un desarraigo de sus actividades laborales. Un ejemplo claro de este
fendmeno son los viejos gaiteros. Ellos eran trabajadores de la tierra, campesinos
agricultores que tocaban en tiempos de ocio. Hoy dia son artistas de fama
nacional e internacional. Las instituciones culturales junto con el estado estan
promocionando la institucionalizacion del aprendizaje de gaita. Con ello se da la
apropiacion de un saber-hacer pero a la vez se genera un desplazamiento y despojo
de este mismo en las comunidades. Pero el cambio, a su vez, abre nuevas
estrategias, textos nuevos segin Lotman. Las tecnologias han influido en la
transformacion de la musica de gaita. La creacion de nuevos espacios de
circulacion, socializacién y distribucion como YouTube y Facebook abren
caminos que utilizan redes. Se atisba un nuevo modo de socializacién de la
musica de gaita. Los musicos son agentes que se resisten ante la homogenizacién

de su propio aprendizaje funcionan con creatividad ante los mensajes externos.

El sistema musical de gaita local evidencia el contacto con un sistema nuevo. Este

didlogo se observa gracias a:

1. La desestructuracion de las redes cognitivas y esquemas compartidos de la
comunidad.

2. La negociacion en diversos ambitos: ocasiones musicales, creacion de los
sones, fabricacion y aprendizaje de los musicos de gaita frente al impacto
de los mass media, la industria discografica, el estado y las diversas
instituciones culturales.

3. La resistencia de los musicos de gaita y la comunidad local. Las relaciones
de poder son evidentes en la cultura de gaitas. Los intérpretes y pobladores

vulnerables al impacto de los mass media, instituciones culturales,
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festivales y estado mantienen comportamientos y discursos ocultos . Asi
los sanjacinteros evidencian su caracter actual silente.

4. La apropiacion de la musica de gaitas como un bien cultural por parte de
los actores en juego, los mass media, la industria discografica, el estado y
las diversas instituciones culturales, los musicos y las comunidades.

5. La legitimacién y marginacion de los musicos. Los intérpretes de gaita
legitiman lo antiguo, en tanto que comparten el complejo simbodlico
cultural. Esta legitimacién a su vez produce tensidon constante entre los dos
sistemas: antiguo y moderno. El discurso de legitimidad estética y
regionalista les permite a los musicos generar una accion colectiva. Al
legitimar se margina. Al legitimar lo antiguo sobre lo moderno se
instituyen mecanismos de poder. La marginacion se observa mediante la
represion de conductas, indiferencia, exclusion y hasta la misma
automarginacion en los diferentes actores en juego.

6. La vivencia musical entre fronteras: lo local y lo global, lo regional y lo

nacional, y ahora lo nacional e internacional.

El sistema como herramienta heuristica para el analisis de las diversas culturas
musicales de la costa Atlantica' permite, a través de una primera revision, suponer
la similitud entre el proceso discursivo de lo antiguo y lo moderno. Se extiende
aqui una invitacion a la elaboracion de nuevas investigaciones de rigor que
permitan corroborar este postulado. La semejanza y la diferencia entre el conjunto
de sistemas genera significados. Los sistemas estan intrinsecamente conectados
con historias y procesos sociales, politicos, econdmicos y culturales comunes. La
mirada en diversas escalas de estas culturas musicales abre caminos hacia la

comprension de los procesos historicos de nuestro pais. Si bien cada cultura

" Recordemos que las culturas musicales de la costa Atlantica se conforman de los siguientes
cojuntos: gaita larga (GL), cafia ¢’ millo o pito atavesao (PA), gaita corta (GC), banda (B),
vallenato (V), sexteto (S), arco musical (AM), cantos (C), bailes cantados (BC), hojita de limén

(HL) y papayera (P).
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musical tiene sus particularidades, el conjunto de sistemas nos plantea un

panorama comun.

La travesia apenas comienza Yy en el horizonte se reitera el continum antiguo —
moderno en la musica de gaitas. El continuum semiotico continua “para pensar al
otro y pensarse a si mismo™. Elementos semanticos que permiten captar el nuevo
sentido de sus practicas musicales, de dar ubicacion a sus practicas musicales ante
una situacién que glorifica a los musicos al mismo tiempo que los excluye. De

ubicarse en un lugar ante esta esquizofrénica situacion.

A través de la pregunta ;qué se expresa en lo antiguo de la musica gaita en San
Jacinto? Debo responder: una regién de venas abiertas’. La transformacion del
sistema de gaita se ha dado en gran medida por un contacto externo al sistema.
Existe una apropiacion y direccion del cambio hacia un légica mercantil. Se
expropia y se coloniza simbdlicamente. Se despoja y saquea. Diria el San Jacintero
Raul Gémez Alandete “Estamos viviendo de los muertos”. Lo moderno solo vive
de lo antiguo. Requiere de su construccion y su idealizacion como pasado glorioso
para legitimarse desde esa otredad que paraddjicamente va quedando en la
marginalidad. Asimismo, lo antiguo vive de lo moderno, en tanto que los musicos
modernos contribuyen a gestionar la “visibilidad de lo antiguo”, el “rescate de lo
tradicional”, etc. Los modernos proponen intersecciones entre diversas culturas
musicales ampliando y promoviendo la musica de gaita en geografias y musicas
variadas. Se generan asi filiaciones estéticas diversas que posibilitan el
intercambio. Los jovenes a través de las representaciones que se construyen sobre
lo antiguo moldean el pasado adecuandolo a su presente. De esta manera tanto lo

moderno como lo antiguo viven uno del otro.

2 Tomado de Camacho, Gonzalo “La cumbia de los ancestros. Miisica ritual y mass media en la
Huasteca”, en Pérez, Ana Bella, Equilibrio, intercambio y reciprocidad: principios de vida y
sentidos de muerte en la Huasteca, México: Consejo Veracruzano de Arte Popular, pp. 166-180,
2007.

3 Parafraseando a Eduardo Galeano. Galeano, Eduardo Las venas abiertas de América Latina,
Buenos Aires, Argentina: Editorial Siglo XXI, 2004.
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El sistema antiguo también habla de la nostalgia sanjancintera frente a lo que hoy
ya no existe y que gota a gota de una u otra manera, se ha desvanecido y
transformado. Que si bien el sistema de gaita ya no es “lo que era antes”, segun los
musicos gaiteros y la comunidad local, continua vigente. Como dice Galeano la
memoria también es subversiva’. Y en palabras del gaitero sanjacintero Antonio
Garcia: “La gaita mueve a todo el mundo” no soélo en diversos espacios
geograficos sino temporales. Una gran familia que se construye en la diversidad. A
nivel musical, social, territorial y temporal. Esta variedad le permite al sistema
musical de gaita larga abrirse al futuro en un sistema transformado. Un sistema
que se da entre lo antiguo - moderno y que a partir de las trayectorias de vida de
los actores y las historias individuales deja impresa la historia de esta practica

musical.

También se percibe a través de los datos recopilados para esta tesis, la invencion
de lo antiguo en la musica de gaita. Creacion hecha a partir de la experiencia
individual y colectiva de los musicos, las instituciones (publicas y privadas) y el
estado. Todos se cohesionan con fines comunes: legitimar, marginar, construir,
deconstruir, apropiarse, marginarse, inculcar, sociabilizar, etc., un conjunto de

convenciones en torno al sistema musical de gaita larga.

Observando las transformaciones de la gaita larga se establecieron relaciones entre
los cambios sociales, econdmicos, politicos y culturales. Los procesos se
encuentran unidos. Por tanto el andlisis especifico del fenomeno musical brindé la
posibilidad de ampliar el panorama para vincular lo musical con otros procesos.
Con lo anterior se reitera que la musica se constituye en una manera de observar y

de escuchar el mundo.

* Tomado de: Ibidem: 233.
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https://www.facebook.com/photo.php?tbid=3617106590799&set=t.100003132201
089&type=3&theater [consultado el 26 de agosto de 2012].
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IxQTBHRIFFMEILVTJWTOtIMjBBNw!!/ [consultado el 3 febrero de 2012].
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Mw2TvIQCyQUS8tM:&imerefurl=http://www.wix.com/vallecumbia/gosadera&do

cid=gxaKfu9SZFmDYM&imgurl=http://static.wix.com/media/1 1cde1d9393bd7ce

la00af37ccc6d8cc.wix_mp 256&w=256&h=256&ei=VvWrT ClleXW2AXTy42

nAg&zoom=1&iact=hc&vpx=657&vpy=106&dur=504&hovh=204&hovw=204&

tx=75&ty=85&si1g=113259738547016344543 &page=8&tbnh=132&tbnw=132&n

dsp=24&ved=1t:429.r:21,s:164,i:211 [consultado el 10 mayo 2012].

Musicalafrolatino.com

http://www.musicalafrolatino.com/pagina_nueva 22q.htm [consulta el 23 de

agosto de 2012].

www.musicalafrolatino.com/pagina_nueva 65.htm. [Consultado el 11 septiembre

de 2011].
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Paco Web

http://pacoweb.net/Instrumentos/guache.htm [consultado el 13 de septiembre de
2012].

Parroquia de San Jacinto

http://parroquiadesanjacintobolivar.blogspot.mx/ [consultado el 2 de abril de
2012].

Rio Magdalena. Navegando por una nacion
http://riomagdalena.estacionenlinea.net/items/show/120 [consultado el 23 de
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Semana.com
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Vimeo

http://vimeo.com/4080588 [consultado el 23 de agosto de 2012].
http://vimeo.com/4213334 [consultado el 23 de agosto de 2012].

Viva la radio

http://www.vivalaradio.co.uk/?p=2263[ consultado el 14 de septiembre de 2012].
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Vive nuestro festival nacional del porro

http://www.vivefestivaldelporro.com/ [consultado el 23 de agosto de 2012].

Youtube

http://www.youtube.com/watch?v=mlIZ14rJ55is [consultado el 22 de agosto de
2012].

http://www.youtube.com/watch?v=grnPzO9 JBs [consultado el 22 de agosto de
2012].

http://www.youtube.com/watch?v=xzD1M9BtaZQ [consultado el 23 de agosto de
2012].

http://www.youtube.com/watch?v=Lci4qg0MauM  [consultado el 23 de agosto
de 2012].

http://www.youtube.com/watch?v=_DOYemta8cw&feature=related [consultado el
23 de agosto de 2012].

http://www.youtube.com/watch?v=DY TkzMQzn1A&feature=related [consultado
el 23 de agosto de 2012].
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2012].
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2012].

http://www.youtube.com/watch?v=t6-gEbV9Cio&feature=relmfu [consultado el
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28 de agosto de 2012].

http://www.youtube.com/watch?v=_DOYemta8cw&feature=related [consultado el
28 de agosto de 2012].

http://www.youtube.com/watch?v=Lci4qg0MauM [consultado el 28 de agosto de
2012].
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2012].

http://www.youtube.com/watch?v=pY-ZuV9HXqg [consultado el 28 de agosto de
2012].

http://www.youtube.com/watch?v=f5fkIQjtzK4 [consultado el 28 de agosto de
2012].

http://www.youtube.com/watch?v=3BJSyYaZ288 [consultado el 28 de agosto de
2012].

http://www.youtube.com/watch?v=RdcX5uMYHTY [consultado el 28 de 2012].

http://www.youtube.com/watch?v=37ZP5pq2B0IU [consultado el 28 de agosto de
2012].

http://www.youtube.com/watch?v=2cxQ7ui-WbA [consultado ¢l 28 de agosto de
2012].

http://www.youtube.com/watch?v=PcU5r4-J-C8 [consultado el 28 de agosto de
2012].

http://www.youtube.com/watch?v=ZTVIKBUNG65A [consultado el 28 de agosto
de 2012].

http://www.youtube.com/watch?v=W40HrutAovM [consultado el 28 de agosto de
2012].
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28 de agosto de 2012].

http://www.youtube.com/watch?v=xBELkgbKN5k [consultado el 28 de agosto de
2012].

http://www.youtube.com/watch?v=uKUMAuv4CGI [consultado el 28 de agosto
de 2012].

http://www.youtube.com/watch?v=FgDrAldleg4 [consultado el 28 de agosto de
2012].

http://www.youtube.com/watch?v=SGVIAcC7M3k&playnext=1&list=PLBF5786
08A5023336&feature=results main [consultado el 28 de agosto de 2012].
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http://www.youtube.com/watch?v=k YrRduLC8FY &feature=related [consultado el
28 de agosto de 2012].

http://www.youtube.com/watch?v=CTBjcvKXpHk [consultado el 28 de agosto de
2012].

http://www.youtube.com/watch?v=02eCxuSe4V4 [consultado el 28 de agosto de
2012].

http://www.youtube.com/watch?v=TJxd5WTIL g&feature=relmfu [consultado el
28 de agosto de 2012].

http://www.youtube.com/watch?v=Ehv6eK2b3pE [consultado el 28 de agosto de
2012].

http://www.youtube.com/watch?v=nh6mxdhDol4&feature=related [consultado el

29 de agosto de 2012].

http://www.youtube.com/watch?v=Hyf4AOiR-
tQ&playnext=1&list=PL57EB9B811CB19B39&feature=results _video
[consultado el 29 de agosto de 2012].

http://www.youtube.com/watch?v=ViAHpv5Pm-U&feature=related [consultado el
29 de agosto de 2012].

http://www.youtube.com/watch?v=EK4cyA9tdbs [consultado el 4 de septiembre
de 2012].

www.youtube.com/watch?v=r6XauqViJlw[consultado el 18 de septiembre]
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ANEXO 1

EJEMPLOS DEL CAP’iTULO IT :ILUSTRACIONES, AUDIO Y
VIDEO DE LAS PRACTICAS MUSICALES DE LA COSTA
ATLANTICA COLOMBIANA

2.1. 1 El conjunto de cazia e’ millo o pito atavesao (PA):

e Fotos de ocasiones musicales:

11. 2.2 Grupo de millo en el Festivalito®

" Si se desea escuchar el conjunto de millo, se sugiere ir a la siguiente pagina:
http://www.mincultura.gov.co/recursos_user/documentos/migracion/musica/pitos_tambores/format

0s_pitoatravesaomillo.html [consultado el 22 de agosto de 2012].
? Foto facilitada por Jorge Alberto Vesga Quiroga. En una reunion para ver la final de futbol

colombiano.
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11. 2.4 En el carnaval de Barranquilla’

3 Foto facilitada por Jorge Alberto Vesga Quiroga. En el festivalito ruitoquefio de musica
colombiana.

* Foto facilitada por J orge Alberto Vesga Quiroga. En la fotografia la orquesta RH, en un programa
de television en Bogota en el afio 2002. La cafia de millo se encuentra de izquierda a derecha, en la
primera esquina de la izquierda (persona con chaleco amarillo). Si se desea escuchar la fusién de
millo con orquesta se sugiere ver el minuto 3:25 del siguiente link:
http://www.youtube.com/watch?v=xzD 1 M9BtaZQ [consultado el 23 de agosto de 2012].
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XIV MUESTRA NACIONAL DE FOLKLORE

VALDIVIA - CHILE, FEBRERO 1999

1l. 2.5 Muestra nacional en chile®

e FEjemplos sonoros de los Ritmos musicales.

Ritmos Ejemplo

- Cumbia http://www.youtube.com/watch?v=t6-gEbV9Cio&feature=relmfu
[consultado el 28 de agosto de 2012].

- Puya No se encontrd ejemplo en internet

(Atlanticense

)

- Perillero http://www.youtube.com/watch?v=nj8F370I1u4| consultado el 23
de septiembre de 2012].

- Chandé No se encontrd ejemplo en internet

- Porro http://www.youtube.com/watch?v=ViAHpv5Pm-

Ud&feature=related [consultado el 28 de agosto de 2012].

- Son corrido | http://www.youtube.com/watch?v= DOYemta8cw&feature=relate
d [consultado el 28 de agosto de 2012].

- Bambuquito | http://www.youtube.com/watch?v=Lci4qg0MauM [consultado el
28 de agosto de 2012].

2.1. 2 El sistema de la gaiza corta (GC)’

> Foto facilitada por Jorge Alberto Vesga Quiroga. Carnavales de Barranquila del afio 2010.
® Foto facilitada por Jorge Alberto Vesga Quiroga. Muestra nacional de folclore, Chile, 1999.
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e Fotos de ocasiones musicales:

11. 2.9 Conjunto de gaita corta en festival’

7Si se desea ver un video de este conjunto musical se recomienda ver el siguiente link:
http://www.youtube.com/watch?v=mlZ14rJ55is [consultado el 22 de agosto de 2012].

¥ Tomada de:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=3464856385511&set=a.1871946203752.2112171.1394
055303 &type=3&theater [consultado el 23 de agosto de 2012]. En la foto Elber Manuel Alvarez.

’ Tomada de:

https://www.facebook.com/photo.php?tbid=204050849652447 &set=a.204049266319272.52009.10
0001426010792&type=3 &theater [consultado el 23 de agosto de 2012].
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e FEjemplos sonoros de los Ritmos musicales.

Ritmos Ejemplo

- Gaita http://www.youtube.com/watch?v=npA4jvclBdk&feature=relmfu[ consulta
do el 23 de septiembre de 2012].

- Porro http://vimeo.com/4080588 [consultado el 23 de agosto de 2012].

- Puya http://vimeo.com/4213334 [consultado el 23 de agosto de 2012].

-Cumbia | http://www.youtube.com/watch?v=jFllUcf Q4g[consultado el 23 de
septiembre de 2012].

2.1. 3 El sistema de las bandas (B)

e FEjemplos sonoros de los Ritmos musicales.

Ritmos Ejemplo

- http://www.youtube.com/watch?v=DY TkzMQzn1A &feature=related
Fandangos | [consultado el 23 de agosto de 2012].

-Porros http://www.youtube.com/watch?v=DT2zliZezeO [consultado el 23
tapaos de agosto de 2012].

-Porros http://www.youtube.com/watch?v=MEXI 3cfhJjA [consultado el 23
palitiaos | de agosto de 2012].

2.1. 4 El sistema del va//enarso (V)

Ritmos Ejemplo

-paseo http://www.youtube.com/watch?v=Ti3dhsJGXfo [consultado
el 28 de agosto de 2012].

-merengue http://www.youtube.com/watch?v=pY-ZuV9HXqg
[consultado el 28 de agosto de 2012].

-puya http://www.youtube.com/watch?v=f5fkIQjtzK4 [consultado el
28 de agosto de 2012].

-son http://www.youtube.com/watch?v=3BJSyYaZ288 [ consultado
el 28 de agosto de 2012].
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2.1. 5 El sistema del sexzezo (S)

I1. 2.14 Sexteto Tabala'®

2.1. 6 El conjunto de Arco musical (AM) y El conjunto de /Zgjiza de limon (HL)

I1. 2.16 Grupo 2 Arco Musical''

10 Tomado de:

http://www.myspace.com/sextetotabala/photos/44616523#%7B%22Imageld%22%3A44616523%7
D[ consultado el 29 de agosto de 2012].
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112

Il. 2.17 Grupo 1 de arco musica

2.1. 7 El conjunto de los cantos (C)

Ritmos

Ejemplo

-canto de vaqueria

http://www.youtube.com/watch?v=DgWs3-pp 84[consultado
el 23 de septiembre de 2012].

-canto de zafra
agricola funebre

http://www.youtube.com/watch?v=00BJfMxD7kU[ consultad
o el 23 de septiembre de 2012].

Fernandez, 2012 a. “Colecciones de musica colombiana
“George List”: 1964, 1965, 1968”, Revista Acontratiempo,
No 19, Bogota, Colombia, Audio 1. En:
http://www.bibliotecanacional.gov.co/tools/marco.php?idcate
goria=39295 [consultado el 28 de agosto de 2012].

-cantos de velorio

No se encontrd ejemplo en internet

-décima

http://www.youtube.com/watch?v=FQ9Y2ytOn3U&feature=r
clated[consultado el 23 de septiembre de 2012].

-cantos de gallo

No se encontrd ejemplo en internet

"' Tomado del periédico el Heraldo, miércoles 22 de marzo de 1996.
'2 Tomado del intermedio: suplemento del caribe, 25 de abril de 1983, pagina 23.
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2.1. 8 El conjunto de los bailes cantados(BC)

Ritmos Ejemplo

- Tambora http://www.youtube.com/watch?v=3ZP5pq2B0IU
[consultado el 28 de agosto de 2012].

- Bullerengue http://www.youtube.com/watch?v=2cxQ7ui-WbA
[consultado el 28 de agosto de 2012].

- Chandé No se encontrd ejemplo en internet

- Guacherna No se encontrd ejemplo en internet

- Son de Negro No se encontrd ejemplo en internet

-Fandango de lengua http://www.youtube.com/watch?v=PcU5r4-J-C8
[consultado el 28 de agosto de 2012].

- Lumbalu No se encontrd ejemplo en internet

- Berroche http://www.youtube.com/watch?v=Z2TVIKBUNG65A
[consultado el 28 de agosto de 2012].

- Guacherna No se encontrd ejemplo en internet

- Brincao No se encontrd ejemplo en internet

- Pajarito No se encontrd ejemplo en internet

- Zambapalo No se encontrd ejemplo en internet

- Mapalé No se encontrd ejemplo en internet
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2.1. 9 El conjunto de papayera (P)

1l. 2.21 Papayera'

13 Fotografia tomada de:

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10151125160196170&set=a.10151125154256170.469
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2.1. 10 El conjunto de gaiza /arga (GL)

Ritmo Ejemplo
s

- Porro | http://www.youtube.com/watch?v=FgDrAldleg4 [consultado el 28 de agosto de 2012];
http://www.youtube.com/watch?v=SGVIAcC7M3k&playnext=1&list=PLBF578608A5

023336&feature=results main [consultado el 28 de agosto de 2012].

- Gaita | http://www.youtube.com/watch?v=kYrRduLC8FY &feature=related [consultado el 28
de agosto de 2012].

- http://www.youtube.com/watch?v=CTBjcvKXpHk [consultado el 28 de agosto de
Cumbi | 2012].
a

- http://www.youtube.com/watch?v=02eCxuSe4 V4 [consultado el 28 de agosto de

Meren | 2012].
gue

- Puya | http://www.youtube.com/watch?v=TIxd5SWTIL_g&feature=relmfu [consultado el 28
de agosto de 2012].

Instrumentos musicales de todas las practicas musicales de la costa
Atlantica colombiana:

Instrumentos Mas informacion

hombres - mujeres
Coros

053.541941169&type=1&theater ;
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10151125155251170&set=a.10151125154256170.469
053.541941169&type=1&ctheater;
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10151125156176170&set=a.10151125154256170.469
053.541941169&type=1&theater [consultado el 29 de agosto de 2012].
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F}\;’J ,

Palmds

Tablitas

=

claves

http://www.fundacionbat.com.co/site2012/interna.php?id=
594&ids=111 [consultado el 13 de septiembre de 2012].

http://pacoweb.net/Instrumentos/guache.htm [consultado
el 13 de septiembre de 2012].

i

(T

http://www.fundacionbat.com.co/site2012/interna.php?id=
595&ids=111 [consultado el 13 de septiembre de 2012].

http://www.fundacionbat.com.co/site2012/interna.php?id=
596&ids=111 [consultado el 13 de septiembre de 2012].

\

Tambor alegre

http://www.fundacionbat.com.co/site2012/interna.php?id=
582&ids=110 [consultado el 13 de septiembre de 2012].
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http://www.fundacionbat.com.co/site2012/interna.php?ids
=110&i1d=583 [consultado el 13 de septiembre de 2012].

http://www.fundacionbat.com.co/site2012/interna.php?ids
=110&id=577 [consultado el 13 de septiembre de 2012].

Tambora

Tambor(Cuaquier otro tipo de tambor diferente en tamario y forma)

Redoblante
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Bombo

Caja

http://www.fundacionbat.com.co/site2012/interna.php?id=
586&ids=110 [consultado el 13 de septiembre de 2012].

platillos

Marimbula

http://www.fundacionbat.com.co/site2012/interna.php?id=
601&ids=111 [consultado el 13 de septiembre de 2012].
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hojita de limon

: http://www.fundacionbat.com.co/site2012/interna.php?ids
Y iz ..,;"':‘ =108&i1d=552 [consultado el 13 de septiembre de 2012].

Caiia de millo/Flauta de
carnia/Caramillo/Pito Atravesao

http://www.fundacionbat.com.co/site2012/interna.php?id=
560&ids=108 [consultado el 13 de septiembre de 2012].

Gaita corta

Gaita hembra
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Trompeta

http://www.fundacionbat.com.co/site2012/interna.php?id=
551&ids=108 [consultado el 13 de septiembre de 2012].

Acordeon

e FEL carangano:

Recordemos que en la tabla de instrumentos del capitulo II, no se ubica el
carangano. La unica referencia del instrumento la menciona List. Sobre este

instrumento menciona:

El carangano ya no se tocaba en Evitar cuando visité el pueblo por primera vez en
1964 [...] Segin Herrera, el carangano constaba de una cuerda, un asta (o poste) y
un resonador. Un extremo de la cuerda se ataba a un arbusto o a un poste flexible
anclado en tierra, el otro extremo asegurado a un resonador en forma de una olla
vieja 0 una caneca de gasolina. El ejecutante se sentaba en el resonador y hacia
sonar la cuerda con la mano. El carangano parece ser el unico instrumento musical
tradicional tocado por las mujeres en esta region [...] En el Carmen, Olegario
Camargo hizo un carangano para que lo viera [...] La camara de resonancia en el
de Olegario consistid en un hueco en la tierra, proximo a una cerca, tapado con un
pedazo de hojalata. Como la lata era mucho mas grande que la superficie del
hueco. La cuerda que salia de la lata se amarr6 a un estacén doblado de la cerca y
no a la rama de un arbol sujeta al estacon de la cerca, como se hizo en Mahates
[...] De acuerdo con las informaciones de Emilia Beltran y las de mis
entrevistados en Carmen de Bolivar, el carangano habia sido usado
primordialmente para acompaiiar el canto. Grabé a Beltran acompafiando a sus
hijas en canciones de merengues y fandangos. A veces, se unia la canto. No pude
recolectar ningun dato respecto al tipo de conjunto en que se utilizo el carangano
en Evitar [...] Este arco se encuentra con alguna frecuencia en Africa [...] Es
interesante hacer notar que en su proceso de difusion desde Africa hasta
Colombia, cambid la funcion social del arco de tierra. Ya no se trata de un
instrumento para ser tocado por nifios y jovenes con propdsitos de diversion, sino
que se ejecuta por mujeres para acompaflamiento del canto. (1994:130, 131, 132).
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De igual forma, por lo que se observa en las fotografias proporcionadas por List,

podia estar vinculado con otros sistemas como el de hojita de limoén:

11. 2.28 Cardngano" 11. 2.29 Tocando cardngano'®

De igual forma la referencia que hace List en cuanto a los ritmos de ejecucion,
merengue y fandango nos confirma la relacidon dialdgica de este instrumentos con

las demas dotaciones musicales.

14 List, George Catdlogo 65-291-F, Archives of traditional music, Indiana University, Indiana,
1964. Foto Col 68(1)-11.

15 Ibidem. Foto Col 68(1)-9.

' Ibidem. Foto Col 68(1)-12.
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ANEXO 2

TABLA DE MUSICOS MAYORES EN TODA LA REGION DE
LA COSTA ATLANTICA COLOMBIANA

A continuacion, se recopilaran los datos de los gaiteros mayores de toda una
region. Es conveniente destacar que a pesar del gran acervo de datos en la
memoria colectiva, fue muy dificil reconstruir la historia de vida completa de la
mayoria de los gaiteros mayores, debido a varios factores. Anteriormente, no
existian notarias para registrar' los nombres, sélo era la iglesia la entidad
competente. Gracias a que la mayoria de musicos habitaban en el monte, era muy
dificil y complicado registrar los nifios. Otra manera de registrar era por medio de
los padres o las matronas (mujeres que se encargaban del trabajo de parto). Por
este echo, muchos nombres quedaron mal escritos o no corresponden al nombre
real de la persona. Otra causa de esto era que los hijos naturales no podian
registrarse en la iglesia (Unica entidad de la época) pues eran hijos fuera del
matrimonio por tanto eran considerados ilegitimos. En sintesis, muchos de los
nombres de los musicos, conocidos por la gente, no corresponden con los que

aparecen en los registros.

Ademads, es costumbre en la region llamar a las personas con apodos o diminutivos
del nombre,’ sin identificarlos por su nombre de pila. Otro factor que afecto la
recopilacion de datos sobre los musicos mayores fue la falta de tecnologia, pues no
existian camaras fotograficas ni de video, asi que, es muy escaso el registro visual

que poseemos de cada uno de ellos. Y por ultimo, el fallecimiento de la mayoria

"' Me refiero aqui a la accién de lo padres para ir a documentar el nombre de su hijo en la iglesia o
notaria.

? Para dar algunos ejemplos de los diminutivos: Candelaria-Cande; Antonio-Tofio, Manuel-Maiie;
Nicoléas-Nico; de los apodos: E! Indio, el Diablo, el Palomo, etcétera.
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de estos intérpretes de gaita larga, quedando solo en el recuerdo algunas de sus

José Angel Tovar
(Mono Tovar)

Ovejas Sucre
antes de 1894

anécdotas.
FOTO Y NOMBRE FECHAS DE PARENTESCO | INSTRUME
NACIMIENTO- O RELACION NTO
DEFUNCION/ CON OTRO y/o
Lugar GAITERO Actividad
Juan Bautista San Jacinto Papa de Eliecer Constructor
Meléndez Arrieta Meléndez de gaitas
Gaita hembra
Gaita macho
Juan Diego Cabrera Galapa Atlantico Famoso Gaitero
para 1942 ya era un
viejo
Gaitero

Teofilo Mendoza

Considerado de los
mas viejos junto con
Manuel Cerpa por
Nicolas Hernandez

Papa de Manuel
de Jesus del
Aguila Mendoza
y Reducindo
Mariota

Gaita hembra

Victor Conde

Considerado de los
mas viejos que
Manuel Cerpa o
posiblemente de la
misma época por
Nicolas Hernandez
De Bajo Grande
Dice Antonio que
cuando el tenia 30
mas o menos Victor
tendria 50 o 60 afios
entonces:
nace
Aproximadamente
entre 1900-1910

Gaita hembra
También
tocaba musica
de acordeon:
Acordeonero

Reducindo Mariota
(Chindo)

Seglin Juan Lara era
de: Saltones de
mesa

Segtn Antonio
Garcia: era del
Carmen de Bolivar

Hermano de
Manuel de Jesus
del Aguila
Mendoza, hijo de
Tebfilo Mendoza

Gaita macho
Abandona la
gaita por la
palabra de
Dios

Joaquin Pérez

José Tobias Estrada

Gaita hembra

El Mono Tobias
Leobijildo Estrada Considerado de los Gaita hembra
(No Leobo) mas viejos que
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Manuel Cerpa, o
posiblemente de la
misma €poca, por
Nicolds Hernandez

Pedro Luna

Juan y Manuel
Camargo

José Miguel Julio

Juan José Navarro

Altos de mesa

Gaita hembra

Manuel Acosta
(Marie Acosta)

Pascual Castro
(Papa de los
Castrico, gemelos
cantantes de San
Jacinto)

San Jacinto

Gaitero

Tomas Arrieta

Considerado de los
mas viejos que
Manuel Cerpa, o
posiblemente de la
misma €poca, por
Nicolds Hernandez

Gaita hembra

Emeterio Mejia

San Jacinto.
Considerado de los
mas viejos que
Manuel Cerpa, o
posiblemente de la
misma €poca, por
Nicolas Hernandez

Hermano de Félix
Mejia y tio de
Eliecer y Nolasco
Mejia Fernandez

Pedro Mejia (Peyo
Mejia)

San Jacinto
Considerado de los
mas viejos que
Manuel Cerpa, o
posiblemente de la
misma €poca, por
Nicolas Hernandez

Hermano de Félix
Mejia y tio de
Eliecer y Nolasco
Mejia Fernandez

Gaita hembra

Manuel Cerpa
(Marie Cerpa)

Considerado de los
mas viejos por
Nicolas Hernandez
aunque no tanto
como Teofilo
Mendoza.
Fecha de nacimiento
1 de enero de 1901
Segiin Toflo Garcia
era de Arenas

Mamerto Dias

Félix Mejia

San Jacinto

Padre de Eliecer

Gaitero
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Mejia Fernandez

Martin Hernandez

Santana Bolivar

Maestro de
Roman Silgado

Gaita hembra

Eloy Acosta

San Jacinto

Gaitero

Teofilo Crespo

Cantador de la
Chispa de candela
Tofio Fernandez
tomo de €l

Cantador

Roman Silgado

Papa de Sixto
Silgado, alumno
de Martin
Hernandez y
compafiero de
Martin Hernandez
y Rafael Padilla

Gaita hembra.
Agricultor

Rafael Padilla

Maestro de
Roman Silgado
Era mocho y
tocaba con el pie
la gaita

Gaitero

Manuel de la Hoz

Machero del papa
de Sixto Silgado,
Paito Roman
Silgado

Gaita Macho

Rafael Acosta

Angola

Tocaba con
Emeterio
Mendoza

Gaitero

Pablo Berrio

Palo Alto Guayabal

Compaiiero de
Julian Hernandez
de la Rocha

Gaita hembra

Julian Hernandez de
la Rocha

vivia en Cartagena

Compaiiero de
Pablo Berrio

Gaita macho

Santiago Chiquillo Tocaba el tambor Tambor
con Pablo Berrio hembra
y Julian
Hernandez de la
Rocha
Catalino Bravo Sobrinos del papa Tambor
Tovar de Encarnacion hembra

Tovar “el diablo”

Silvestre Julio

En List: San Onofre;
Nicolas: Palenque

Hermano de
Medardo Julio

Gaita hembra

Gregorio Julio Paraiso Gaita hembra

Medardo Julio San Onofre Hermano de Gaita macho
Silvestre Julio

Ceferino Julio San Onofre Pariente de Gaitero

Mariano Julio




Manuel de Cristo

Tamborero

Julio
Alfredo Sanchez Haya Gaitero
Pablo Tio de Sixto Gaitero
Silgado Paito
Nicomedes Tio de Sixto Gaitero
Silgado Paito
Santo Ospino Tamborero
Amalio Tio de Sixto Gaitero
Silgado Paito
Israel Tio de Sixto Gaitero
Silgado Paito.
Le macheaba al
papa de Paito
Roman Silgado
Pedro Beltran e San Juan Los conocid Gaita hembra

Ismael Beltran Nicolas y gaita macho
Hernandez,
contemporaneos
de Joaquin
Escobar
Joaquin Escobar Retiro Bajo Grande | Contemporaneo Gaitero
de Pedro e Ismael
Beltran
Joselito Tobias
Martinez
(Mono Tobias)
Ramon Julio Flamenco Tambor
hembra

Federico Luna

Saltones de mesa

Gaita hembra,
Gaita macho

Cantante
Fermin Bertel Maria la Baja Gaita hembra
Joaquin Valdez Maria la Baja Constructor
Federico Reyes San Jacinto Referente de Tambolero

aprendizaje para
José Lara

José Camargo

Gaita hembra

Juan José Navarro

Altos de mesa

Joselito Castro

San Jacinto

Gaita hembra

Rubén Serrano

Gaita macho

Esiderio Leonel San Jacinto Tambor

(Yeyo) hembra
Tomas Bertel Padilla Maria la Baja Gaita macho

Antonio Palomino Tambor
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Robles hembra
Aumerle Bertel Ruiz Maria la Baja Llamador
Félix Sanchez Haya

Pedro Diaz Tambor

hembra

Joselito Estrada

Pelele y José Jesus Repelon Gaiteros

Medardo Batista San Onofre Gaitero

Julian Pérez (Juliao)

Gaita hembra

Rafael (el Mocho)

Gaita hembra

Emeterio Mendoza Tocd con Rafael Gaitero
Acosta
Saturnino Bardn Tocd con Jesus Gaitero
Maria Sayas
Juan Yepes San Jacinto Hermano de
Victor Manuel
Yepes Yepes
José Yepes Yepes
y Pedro Yepes
Yepes
Batata San Basilio de Padre de Paulino Tambor
Palenque Salgado Valdés ( hembra
Batata)
Eusebio Arrieta En palabras de Tambor
Antonio: “él era de hembra
por aqui de estas
tierras”
Luis Acosta Carmen de Bolivar Gaitero
Federico Diaz San Jacinto Papa de José Lara Tambor
hembra
Los hermanos Maria la Baja Gaiteros
Marimon
Saturnino Bardn Caserio de Berlin Tenia mas edad Gaiteros
que el maestro
Sayas
Benigno Julio Pita ¢’ medio familiar de Gaitero
Mariano Julio
El “mono” Jaramillo Contemporaneo Tamborero
de Encarnacion
Tovar “el diablo”,
lo recuerda como
el mejor
tamborero que
habia en la costa
Valsabas Haya Gaitero
hembra
Vive después de la Ciego, Tambor
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emboscada de
pajonal

actualmente no
toca tambor pues
esta dedicado a
Jesucristo;
se retira de la
mausica en el 70;
Primo hermano

por parte de
Félix Santiago (e/ mama de
Chiquillo) Encarnacion
Tovar Pérez
“el diablo”

hembra

San Jacinto, el 16 de
septiembre de 1916.

Muere de cancer

Hijo de Félix
Mejia y hermano
de Eliecer Mejia

Gaita hembra

Jesus Maria fue
machero de este
gaitero

Fernandez
Pedro Nolasco Mejia
Fernandez
San Jacinto Tambor
hembra
Peluquero
Nacido en San
Basilio de Palenque

Era ciego. Gaitero

San Jacinto el 8 de

marzo de 1905.
Corregimiento la
Guadita

Hermano de José
Lara

Gaita hembra

Gaita macho

Cantador de
zafra
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Juan Manuel Acosta
Lara
(Juan Lara)

San Jacinto

Hermano de Juan

Gaita hembra

Eliecer Francisco
Mejia Fernandez

Corregimiento la Lara Gaita macho
Guadita Tambor
hembra
Constructor
cantador de
K 5 zafra
José de la Cruz Diaz Agricultor
Lara
(José Lara)
J....--—"" San Jacinto el 25 de Cantador
septiembre de 1912, Gaita macho
muere el 2 Decimero
diciembre de 1988 Mecanico
Miguel Antonio Cantador de
Hernandez Vasquez Zafra
(Tono Fernandez)
En 1995 tenia 80 Gaita hembra
afios Cantante
Nace en Curandero
1915,
Ovejas Sucre
Enrique Arias
) San Jacinto el 11 de Hijo de Félix Gaita Macho
julio de 1919 Mejia y hermano | Cantador de
de Pedro Nolasco zafras
Mejia Fernandez Agricultor

(Eliecer)

Jesus Maria Sayas

San Onofre el 16 de
enero de 1920,
muere el 26 de
diciembre de 2009

(Saya)

Fue compaiiero
de Mosquera y
Mariano en el
grupo Me voy
con el gusto

Gaita hembra
cantador

Agricultor
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Pedro Pablo Yepes
Yepes
(Peyo Yepes)

San Jacinto
nace 16 de marzo de
1924
muere 2011

Gaita hembra
Constructor
Agricultor

Fecha de nacimiento

Hermano de Juan

Gaita hembra

4 de enero de 1927 | Yepes Rodriguez, | Gaita macho
San Jacinto José Yepes y
Pedro Yepes
% A
4 4
Victor Manuel
Yepes Yepes

2 B a
Paulino Salgado
Valdez

San Basilio de
Palenque , 1927

Tambor
alegre
Cantador

Nace el dia 23 de
enero de 1928

Hijo de Juan
Bautista

Gaita macho
Gaita hembra

Manuel Antonio

San Jacinto Meléndez Arrieta | Constructor
i iw
Eliecer Meléndez
Leones
(El curraro
=g e Soplaviento Cantador
Tambolero
(tambora)
llamador
San Jacinto en el Se considera Gaita Hembra
corregimiento las alumno de Constructor
Mercedes Manuel de Jesus de gaitas
nace el 16 de enero del Aguila Decimero
de 1930 Mendoza Agricultor
Aserrador de
madera
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Garcia Caro
(Tono Garcia)

Juan Alberto
Fernandez Polo

San Jacinto
el 6 de agosto de
1931

Se considera
familiar de Tofio
Fernandez

Cantador
Tambolero
(tambora)
Decimero

(Juan Chuchita)

Nicolas J oaquin
Hernandez Pacheco
(Nico)

San Jacinto nace el
5 de junio de 1933

Se considera
familiar de Tofio
Fernandez

Gaita Macho
Constructor
Agricultor

i‘;‘\ L ¥ (/.‘

Nace en mas o
menos 1933 0 1934
en San Antonio,
corregimiento de
San Onofre, fallece
el 17 de noviembre
del 2000

Compaiiero de
Sixto Silgado
paito
Toco con su
primo Félix
Santiago el
Chiquillo quién lo

Tambor
Hembra
Cantante

/ llamaba el
Encarnacion Tovar Guanabano
Pérez Actualmente lo
(El diablo) conocen por el
Diablo
Nace en 1939 en el Hijo de Roméan Gaita hembra
corregimiento de Silgado Gaita Macho
Flamenco de Maria Constructor
la Baja, Bolivar Cantante
Pescador
Agricultor

Sixto Silgado
(Paito)
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Carmen de Bolivar Hijo de Teofilo | Gaita Hembra
Vivio entre 1910 y Mendoza Agricultor
;' : 1985 Nacid en Constructor
¥ ‘3' Saltos de Mesa, hoy Hermano de Aserrador de
‘E" ) F Santo Domingo y Reducindo madera
4 ’ fue bautizado en el Mariota
\@, . 7 Carmen de Bolivar
b P il
Manuel de Jests del Muere primero que
Aguila Mendoza su hermano
(Maie Mendoza) Reducindo Mariota
Segln Antonio
Garcia: era del
Carmen de Bolivar
k Soplaviento Primo de Catalino Tambor
Parra de hembra
soplaviento
Francisco Ramirez
Orozco
(el Guardian)
- San Jacinto Hermano de Gaita Macho
Pedro Yepes Agricultor
Yepes
Juan Yepes, y
Manuel Yepes
José Yepes
(Joche)
San Onofre fue compafiero de | Gaita Macho
Jestus Maria Agricultor

Mariano Julio

Sayas desde el 86

y Mosquera en el

grupo Me voy
con el gusto
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Hay dos versiones

fue compaiiero de

Tambor

gaita hembra

una que nace en Jesus Maria Hembra
Plato y otra que Sayas y Mariano | Vendedor de

nace en Roble en el grupo Me Pescado

Bolivar voy con el gusto
Muere a mediados Tambor
de los noventa hembra
Nace en el Yucal
Gabriel Torresgrosa
Morales
(Torresgrosa)

' Guamo Pascual Castro Gaita Macho

Gaita hembra

Pedro Alcazar

(Alcdzar)

Vivia cerca a San
Onofre

Primo hermano
de Encarnacién
Tovar Pérez
“el diablo”

Tambor
Hembra

Tabla Gaiteros mayores’

3 La tabla esté abierta a posibles cambios y correcciones, no se tiene la plena seguridad de la
ortografia de los nombres y de muchos de los datos en cuanto a fechas y lugares pues los aqui
expuestos son en la mayoria producto de la memoria colectiva.
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ANEXO 3

SONES ANTIGUOS QUE EN LA ACTUALIDAD HAN SIDO REGISTRADOS CON
LOS DERECHOS DE AUTOR.

Las imagenes aqui sefialadas fueron tomadas de: Gil, Numas Mochuelos cantores de los
Montes de Maria la Alta Il: Toiio Ferndndez, la pluma en el aire, Bogota: Editorial
Kimpres Itda, 2005.
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