UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

El MAPA, ESPECIE DE ESPACIO. SITUACION DE LA CARTOGRAFIA EN EL ARTE
CONTEMPORANEO.

TESIS QUE PARA OBTENER
EL TITULO DE:
LICENCIADO EN ARTES VISUALES

PRESENTA:
BLANCA LUZ ALANIZ COSIO

DIRECTOR DE TESIS:
MAESTRO FRANCISCO GILBERTO QUESADA GARCIA

MEXICO, D.F., 2012



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



indice general

[T ol 13 Tood o] o F ST PRPRPR 1
Capitulo 1. Perspectiva general de 10S mapas en el arte. ..........cccccveveiieieciesiie s 3
1.1  Breve recuento de los mapas en la historia del arte occidental y vanguardista. ...... 3
1.2  La cartografia abstracta del arte en Robert Smithson...........ccccccevveieieci i, 11
Capitulo 2. El mapa como dispositivo cultural..............cccoeiviiiiiciicic e 18
1.1  Lecturas del mapa a partir de un desarrollo cultural de la cartografia................... 18
2.2 El proceso del archivo en torno a la cartografia. ..........ccoceeereveienieinisinciciees 22
Capitulo 3. Otras CartOgrafias...... ..ot 28
3.1 El principio de cartografia en Deleuze y la mirada cartografica. ...........c.ccccceevrvrnene 28
3.2 La funcidn cartografica del arte y las formas de activismo cartogréfico................... 31
(@0 000 013 [0TSR 35

FUENTES 08 AOCUMEBNTACION. ...ttt ettt e e et e e ettt e e e e e e e e e e e e eeeeeeeeeeeeeeaaes 38



A LOS MARINOS DEL MUNDO QUE OFRENDARON SU VIDA AL MAR

A mi familia y amigos



Introduccion.

En el origen de esta investigacion esta la intuicion de que la obra de arte condensa por una
parte experiencias y percepciones propias de un sujeto, pero al mismo tiempo es capaz de

afectar objetivamente una sensibilidad humana gque sobrepasa la experiencia individual.

De esta forma, se pretende en este trabajo proponer una analogia entre la conformacion de
mapas, impensables histéricamente sin las historias de navegacion como experiencias
primeras y asociados en su origen a una expresividad inmanente al acto de dibujar el
mundo: y el arte en tanto que objeto de interpretacion y lectura que como el mapa,

constituye cierta informacion sobre el mundo.

Realizar un mapa es también, o implica, la conquista y creacion de un espacio. Y en este
espacio, se hace referencia al libro Especies de espacios’ del escritor francés Georges Perec
en el que divaga sobre las maneras de habitar, de leer, de escribir y de diferenciar los
espacios cotidianos habitados por el hombre, entre estos la ciudad, la calle, el apartamento;
pero también espacios aun mas abstractos como la hoja en blanco, la pagina o el mundo

mismo.

Perec caracteriza un espacio habitado por ser algo apropiado, aduefiado y por tanto también
construido y conformado siempre a partir de parcialidades. Cerca de esto, el filésofo
Gaston Bachelard en su obra La poética del espacio, caracteriza los espacios recurrentes de
las imagenes poéticas en cuanto que estos surgen de “espacios vividos, espacios poseidos,
espacios amados... apropiados no en su positividad, sino con todas las parcialidades de la
imaginacion”, y 10s contrapone a los ... espacios indiferentes entregados a la medida y a

. . 2
la reflexion del geometra’.

En este sentido, el proceso creativo constituye también un trazado y una construccion del
territorio, conforma un espacio que como el propio mapa, no guarda una relacion necesaria

de analogia o semejanza con la realidad, con el territorio o el exterior, sino que en tanto

! Perec, Georges. Especies de espacios, Espafia, Montesinos, 2001

2 Bachelard, Gaston. La poética del espacio, p. 28


http://atrapalibros.blogspot.com/2009/07/der-descargar-especies-de-espacios.html

espacio existe siempre en formas mdltiples, fragmentarias e incluso provisionales pero es
capaz de otorgar un sentimiento irreductible, inmediato y tangible de concrecion del mundo
que Perec describe como “... recuperacion de un sentido, percepcion de una escritura

terrestre, de una geografia de la que habfamos olvidado que somos autores™.

Por otra parte el arte contemporaneo ha subvertido un sentido comun acerca del mapa en
relacién a su analogia con la realidad, lo que ha tenido importantes consecuencias poéticas
y politicas, ocurriendo con ello una proliferacion de teorizaciones y préacticas del arte que

incluyen a la cartografia como un concepto auxiliar, sin ningdn estatuto definido.

Siendo asi, la pregunta elemental que guia esta investigacion es ¢qué puede ser un mapa?,
encaminada a utilizar el pretexto de la cartografia como medio para pensar nuevas
relaciones y condiciones de posibilidad del arte, y no precisamente intentar construir una

relacién fija y estrecha entre estas.

En cuanto al orden de la exposicion, en el capitulo uno se expone una breve semblanza de
la manera en que tanto el sentido de hacer cartografico como la imagen del mapa han
estado presentes en la historia del arte occidental y del periodo de las vanguardias y hasta la

aparicion del arte conceptual y el llamado land art, o arte de la tierra.

La segunda parte de este capitulo trata particularmente la obra del artista americano Robert
Smithson a partir de la que se despliega el pensamiento de cierto tipo de relaciones

cartograficas multiples dentro del arte.

El segundo capitulo consiste en dimensionar la nocion de mapa de acuerdo a su desarrollo
cultural, a través de perspectivas criticas que cuestionan el estatuto de objetividad del mapa,
y en el segundo subtema se propone una conexién de la cartografia en tanto archivo

geografico, con la dimensién de la nocién de archivo en el arte contemporaneo.

Finalmente el Gltimo capitulo trata sobre las formas en que las nociones de mapa y
cartografia se encuentran en lo contemporaneo, en practicas dentro del arte y en torno a un

pensamiento estético y filosofico.

® Perec, Georges. Op. Cit., p.120



Capitulo 1. Perspectiva general de los mapas en el arte.

1.1 Breve recuento de los mapas en la historia del arte occidental y vanguardista.

Como tal, una historia de los vinculos de la cartografia en la historia del arte occidental
puede remontarse hasta las primeras representaciones del globo en el mundo clasico asi
como también podria involucrar la ornamentacion, la simbologia o los tipos de impresion
de los primeros mapas estandarizados, entre ellos el grabado, el aguafuerte, la xilografia y
los tipos moviles para las letras.

Sin embargo, un paradigma importante de la relacion entre arte y cartografia ocurre desde
el siglo XVI, época en la que aparecen los mapas en la pintura europea como simbolos
territoriales, como demostracion de poder social y territorial en los retratos de emperadores,
monarcas y hombres de estado. Pero es particularmente el arte holandés del siglo XVII,
cuyo maximo exponente es Johannes Vermeer, el que constituye la plena incursion del
mapa en la pintura, alimentada del impulso cartografico de la época y de una nocién del

conocimiento adquirido y afirmado a traves de las imagenes.

Este arte de describir® celebra las formas icénicas de sus ciudades y supone una
combinacion de formato pictérico e informacion descriptiva, entre las formas artisticas del
paisaje y las ramas de la geografia que describen la tierra en mapas y vistas topograficas, lo
que es apreciable en casos como el cuadro Bird's Eye View of Amsterdam de Jan Micker de
1652 que incluso ostenta la leyenda del mapa pero es camuflado mediante sombras desde

arriba que recrean las nubes.

Otra parte de la relacién entre los mapas y el arte es pensable a partir del periodo dada,
surrealista y posteriormente situacionista, en torno a la inauguracion critica por parte de
estos movimientos de posibilidades de intervencion e incluso de superacion del arte en el

ambito de lo cotidiano, del inconsciente o de las posibilidades del decir.

* Véase al respecto Alpers, Svetlana. El arte de describir. El arte holandés en el siglo XVII.
Espafia,Hermann Blume, 1987,



Jan Micker, Bird's Eye View of Amsterdam, 1652

En el caso del dada, este ha sido interpretado como una reaccion frente al caos ocasionado
por la Primera Guerra Mundial, que generd desde el arte una critica a la racionalidad

occidental, un rechazo del arte de museos y de la idea de cultura.

El mundo y sus representaciones es decir, los mapas, fueron entonces integrados a las obras
de arte dadaistas en un tono irénico y desestabilizador, de renuncia a la l6gica de la guerra,
al sistema estatal y los mapas que lo sostenian. Son incluidos fragmentos de cartas en los
collages de Raoul Hausmann y Hannah Hoch que datan de 1919 y 1920 Cut with the
Kitchen Knife Dada through the Last Epoch of Weimar Beer-Belly Culture of Germany
(1919) de Hoch y A Bourgeois Precision Brain Incites World Movement de Hausmann de
1920.

No mucho después aparece en la revista Variétés de Bruselas, de junio de 1929, el mapa
titulado Le monde au temps des Surréalistes, también destinado a perturbar, poner en duda
y desestabilizar la hegemonia occidental. En este mapa, los Estados Unidos ya no existen y
la mayor parte de Europa es engullida, un pequefio pais cubre un area enorme, Afganistan,
mientras que Rusia es méas grande de lo normal.
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Le monde au temps des Surréalistes, 1929



A diferencia del mapa surrealista, el artista uruguayo Joaquin Torres Garcia realiza un
dibujo determinado a partir de cierta caracterizacion de su sociedad, de su ciudad, de la
posicion geografica que considera, marca un destino a sus habitantes.

Realizado en 1943, el dibujo del cono sudamericano invertido ilustra un texto titulado La
escuela del sur en el que Torres escribe acerca de una escuela de arte a fundarse en
Montevideo, la cual tendria que responder a un caracter e identidad propia de la region, a la
vez que cuestiona los intereses implicitos que han dictaminado lo que es el norte y lo que es

el sur.

«He dicho Escuela del Sur; porque en realidad, nuestro norte es el Sur. No debe haber norte, para
nosotros, sino por oposicidn a nuestro Sur. Por eso ahora ponemos el mapa al revés, y entonces ya
tenemos justa idea de nuestra posicion, y no como quieren en el resto del mundo. La punta de

América, desde ahora, prolongandose, sefiala insistentemente el Sur, nuestro norte»®

Aunado a estas formas de desestabilizar las representaciones del mundo, el impulso
vanguardista inauguré con el situacionismo un tipo de cartografias alternativas
consecuentes con un programa politico, a manera de mapas subversivos acompafiados de
estrategias de experimentacion creativa en nociones como la deriva y el concepto de

psicogeografia.

El concepto de deriva fue introducido por Guy Debord como una técnica de paso
ininterrumpido a través de ambientes diversos, ligado a la psicogeografia en cuanto se
refiere a los efectos que el entorno produce en las emociones y el comportamiento de los

individuos.

Los mapas llevados a cabo por la Internacional Situacionista fueron una actividad gréafica
que relacionada a dichas nociones apuntdé a una critica directa de la vida cotidiana, de la

arquitectura racionalista y el urbanismo.

® Torres Garcia, Joaquin. Universalismo constructivo : Contribucion a la unificacion del arte y la cultura
de america, p.193
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Joaquin Torres, Escuela del Sur, 1943

Estos mapas mostraban por ejemplo la estrechez del Paris real en el que vive cada
individuo, mostrando el trazado de todos los recorridos efectuados durante un afio por una
estudiante del distrito XVI de Paris, del que fue resultado un cuadrado geogréfico

sumamente pequefio.

Las guias psicogeograficas también eran en si mismas mapas que mas que tener un caracter
funcional, eran compuestas y determinadas por su caracter emocional. Un ejemplo es el
mapa llamado Naked City creado en 1957 por Guy Debord, compuesto a partir de
fragmentos de un mapa comercial de Paris recortados y unidos con flechas rojas sobre un
fondo blanco. Estos fragmentos girados y desplazados de sus posiciones originales
conforman una geografia aleatoria y corresponden a diferentes experiencias en distintas

“unidades ambientales” o distritos.



THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES

TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE G.-E. DEBORD

Guy Debord, Naked City, 1957

La internacional situacionista fue auto disuelta en 1972 siendo considerada como la Gltima
vanguardia del siglos XX. A partir de entonces las representaciones cartograficas
estuvieron presentes en artistas ligados tanto al arte conceptual y el arte de la tierra como al
arte pop y el movimiento fluxus, tales como Jasper Johns que incorpora por primera vez el
mapa de los Estados Unidos en un cuadro en 1961 y en obras como Carta du mundo
utopica (1968) de Marcel Brodthaers, artista conceptual belga, que muestra la arbitrariedad
de la division del mundo por razones politicas e intereses, como una division artificial en

una realidad material que le hace falta.

Asimismo el artista Alighiero Boetti asociado al arte povera, cuenta en su obra con una
extensa serie de mapas bordados de factura local, muchos de ellos especificamente de zonas
en guerra y mapas de division politica que muestran las banderas nacionales reflejando el

cambiante mundo de la geopolitica desde 1971 hasta 1994.



Marcel Broodthaers, Carte du monde poétique, 1968.

Con la aparicion en la escena del arte conceptual y en el periodo conocido también como el
de la desmaterializacion del arte ° , el arte ofrecié un puente entre lo visual y lo verbal en
obras que transgredieron los limites estéticos tomando por ejemplo informacion
aparentemente neutral como modelo y haciendo referencias frecuentes al disefio

cartogréfico y a graficos de informacion.

Este es el caso del grupo Art & Language fundado en Inglaterra en 1968. EI conjunto de
su obra constituye una serie de cuestionamientos acerca de la relacién entre arte y lenguaje.
Estos artistas trabajaron en obras referentes a mapas en las que estos, desposeidos de su
funcion, son presentados como dispositivos criticos que hacen referencia a las paradojas
literarias del mapa creadas por Lewis Carroll en The hunt of the Snark donde un mapa en
blanco se presenta como algo que puede ser entendido por todos y del poema Sylvia and
Bruno en donde se citan mapas que como el de Borges en Del rigor en la ciencia , son tan
absolutamente exactos que desplegados tapaban todo el territorio que pretendian

® periodo conocido de esta manera por la publicacién en 1973 del libro Six years: the dematerialization of the
art object from 1966 to 1972 de Lucy Lippard.



cartografiar. Mapas que a la vez contienen todo y no contienen nada o cuya Unica funcién

es describirse a si mismos.
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Draw an imaginary map.

Put a goal mark on the map where you
want to go.

Go walking on an actual street according
to your map.

If there is no street where it should be
according to the map, make one by putting
the obstacles aside.

When you reach the goal, ask the name of
the city and give flowers to the first
person you meet.

The map must be followed exactly, or the
event has to be dropped altogether.
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Ask your friends to write maps.
Give your friends maps.
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Yoko Ono, Map Piece, 1962 Art & Languague, Mapa del desierto del Sahara, 1967

PUTNEY
COUNTRYSIDE

Douglas Huebler, Proyecto de escultura de sitio, Putney, Vermont, 1968


http://www.tate.org.uk/art/artworks/huebler-site-sculpture-project-windham-college-pentagon-putney-vermont-t01823

La relacion entre el arte y la informacion verbal también es evidente en una pieza como
Map Piece (1962) de la artista fluxus Yoko Ono en donde hace un uso exclusivo del

lenguaje a manera de instrucciones donde establece una dindmica a partir de mapas.

Simultaneamente al arte conceptual, en el arte de la tierra se presentaron ciertos tipos de
dislocaciones geogréficas muchas veces ligadas a los juegos conceptuales y que incluian

entre sus procesos mapas como registro.

Este es el caso del artista britanico Richard Long quien en 1964 registra el dibujo de una
bola de nieve sobre la hierba, documenta los paseos con fotografias y luego con mapas y
texto, o el de Douglas Huebler, artista conceptual americano que comenz0 a trabajar con los
mapas desde 1968 en un tipo de obras, especialmente Location pieces, en las que
exploraba la relacion entre la obra y el sitio, basadas en la eleccion de sitios geogréaficos
marcados en mapas de manera azarosa y a través de formas geométricas para después
trasladarse a ellos y complementar la accion con documentacion auxiliar, dibujos y
fotografias, estableciendo una interconexion y complementariedad entre mapa, fotografia y

lenguaje.

1.2 La cartografia abstracta del arte en Robert Smithson

Robert Smithson, artista americano nacido en Nueva Jersey en 1938, llevd a cabo procesos
que se relacionan con la cartografia y la conformacion de mapas, aproximandose muchas de

sus obras a estos, mientras que otras los son concretamente.

En sus esculturas cercanas formalmente al minimalismo en las que trabajé desde 1964,
Smithson ya involucraba en éstas nociones cartograficas, topograficas y geoldgicas. Un
ejemplo es la obra Gyrostasis de 1968 que consiste en una espiral triangulada de acero y
gue puede ser considerada como una réplica pasada a volumen de un mapa y que anuncia

sus trabajos posteriores como él mismo expresa:


http://es.wikipedia.org/wiki/Nueva_Jersey

Cuando la realicé pensaba en los procedimientos cartograficos en relacion con el planeta
Tierra. Se la podréa considerar como un fragmento cristalizado de rotacién giroscopica o,
en una dimension mas abstracta, como un mapa tridimensional anunciando Spirai Jetty.
Gyrostosis no deberla ser considerada como un objeto aislado.’

Smithson también hizo un uso un uso importante del vidrio y del espejo en sus trabajos
escultdricos. En obras como Mirrored Ziggurat (Zigurat reflejado, 1966) y Mirror Stratum
(Estrato de espejos, 1966) investigo las relaciones entre formas geométricas pirdmides,
culturales (piramides, zigurats), naturales (montafias) y sociales (estratificaciones de los

«desechos de la civilizacion»)® a través de superposiciones y estratificaciones de espejos y
vidrios.

Robert Smithson, Gyrostasis, 1969.

" Citado en Guasch, Ana M. El arte tltimo del siglo XX: del posminimalismo a lo multicultural , p.58

8 fdem, p.57



La filésofa francesa Christine Buci-Glucksmann ha escrito al respecto de un plano
cristalino y especular en la obra de Smithson que coincide con el cartografico en una
concrecion donde el espacio tiempo es articulado, creado, construido.

Dicho plano corresponde a las imé&genes creadas del vidrio, la transparencia y el espejo que
suponen transformaciones en la visidbn o mas bien un tipo de visién que deslocaliza la
mirada. Se trata de una imagen precaria, inestable y creadora de virtualidades, que supone
desplazamientos y fragmentaciones, asimismo una simultaneidad visual y una conjugacion
de tiempos como “coalescencia” del presente y el pasado, una constelacion de tiempos
plurales y de imagenes heterogéneas que Buci-Glucksman asocia con una estética de lo

efimero.

Pero por otra parte, el vidrio y el espejo son elementos asociados a una vision de la
modernidad, de lo que Buci-Glucksmann llama utopias cristalinas del vidrio como simbolo
de la vida moderna en el siglo XX tanto en la arquitectura como en el arte vanguardista
donde es posible nombrar figuras como como Bruno Taut, Mies van der Rohe o Marcel

Duchamp desde el comienzo del siglo.

Esta vision del vidrio es subvertida por Smithson al reivindicar en su obra dichas
coalescencias del tiempo y explotando, en ese plano cristalino, el mismo caracter de

artificio de los mapas.

Smithson considera que este caracter de construccion y artificio y finalmente de abstraccion
que conllevan los procesos cartogréficos, guarda una importante relacion con la dimensién
del arte que se presenta en si mismo como un tipo de cartografia abstracta o una revision
“mapeada” que resume la experiencia, de manera que los mapas son objetos que median

entre el lenguaje y el mundo.

La cartografia asi como el arte en si mismo suponen entonces una pérdida entrépica’ de

informacidn y una brecha irreductible entre mapa y territorio que Smithson demuestra en la

° Entropia. Robert Smithson se interesa en el concepto de entropia sobre la idea de desgaste asociada al paso
del tiempo y la inevitabilidad que esta ley promueve en cuanto al desorden y la descomposicion de las cosas,

observando esta caracteristica en las ciudades, sobre todo en los suburbios en los que considera que la



relacion de los conceptos Site/Nonsite que establecen un dialogo entre el lugar/obra
exterior, espacio abierto sin connotaciones artisticas, mina, cantera abandonada, etc. (Site)
y un no lugar/obra interior (Nonsite) que se presenta como obra de espacio interior, de

galeria 0 museo.

Smithson llevd a cabo los primeros Nonsite en 1968. Estos consistieron en contenedores
Ilenos de materiales como piedras, asfalto o arena, recogidos por el artista durante paseos
geolodgicos, ademas de un sistema de documentacion que incluye mapas y fotografias
poniendo en relacion la galeria con el sitio donde se situaron los materiales, por lo que

constituyen una representacion y descripcion abstracta del paisaje por el que el espectador

podia viajar, conceptual y visualmente al Site.

Robert Smithson, Mirror Stratum, 1966.

expansion descontrolada de las ciudades y el ndmero infinito de urbanizaciones del fin de la posguerra han

contribuido a la arquitectura de la entropia.



Buci-Glucksmann considera que la dialéctica entre estos dos conceptos que propone
Smithson evidencia una paradoja geo-filosofica que da lugar a la construccion del mundo
por medio del mapa, es decir, el que por un lado el mapa sea el territorio pero en otro

sentido el mapa no es el territorio, mas aun, es su sustituto.

La obra de Smithson siempre compartida entre el material y el concepto generd
consecuentemente, cuestiones acerca de la verdadera ubicacion de la obra, es decir, si esta
se encontraba en los sitios reales o en los no sitios en la galeria, desafiando con ello
cualquier sentido de la ubicacion simple.

Mas all& de la ubicacion del arte, Smithson considera que éste como revision “mapeada”
establece una diferenciacion del estado ilimitado original de la naturaleza, de una
materialidad desdiferenciada y asignificante, que a lo largo de la historia del arte ha llevado
a la conformacion de una técnica racional que ordena de una forma univoca el museo
caotico de la naturaleza y conforma un plano de organizacion en el arte y la division de este

en categorias ““ racionales” de “pintura, escultura y arquitectura”.

En esta medida la cartografia como sistema de abstraccion relacionado a lo mental es un
medio “para reprimir las dimensiones de la realidad” pero también para “proclamar el
espacio del arte”, es decir que Smithson considera simultaneamente que el arte solo puede
estar conformado a partir de limites y de la conformacion de un espacio propio como
autébnomo Yy autotélico, una estructura organizante y que da formato al museo cadtico de la
naturaleza, no obstante que privilegia en su obra procesos que no han sido idealizados o

diferenciados hasta el grado de adquirir significados objetivos'®.

Para Smithson el modelo de abstraccidn que tiene origen en la mente supone una topografia
mental que es comparable a la superficie terrestre. Una sedimentacion de la mente: Earth
Projects, es un articulo publicado en 1968 donde Smithson escribe acerca de sedimentos
cerebrales, fragmentos y particulas que se establecen como la conciencia solida en la
historia del arte y el lenguaje de la critica racionalista. Los hundimientos de tierra, las

fallas, los deslizamientos, las fracturas, los plegamientos no se producen Unicamente en la

10\/éase Smithson, Robert. Un Museo del lenguaje en las inmediaciones del arte. Seleccién de escritos, p.97



naturaleza sino en la mente humana y corresponden a las falacias del pensamiento y las

ficciones del espiritu.

En relacion al lenguaje y la dimension de la textualidad, Smithson considera que ver un
texto supone ver tanto una imagen como una red de significaciones para entender que por

otra parte tienden a ocultar la materialidad del lenguaje.

En un texto inédito de 1969 titulado Hidden Trails in Art, Smithson asocia la distribucion
de elementos en una revista Artforum con masas de tierra, continentes y océanos con la
prosa y las ilustraciones fotogréaficas, convirtiendo la pagina en una composicion abstracta

en relacion més a la topografia y la cartografia que al significado.

Une lecture suffisamment longue permet de voir que ce magazine de format carré repose
sur le principe d’une circularité qui se dissémine sur une carte qui ne mene nulle part,
mais ou alternent des blocs typographiques qui sont les pays (appelés critiques) et de
petits océans aux angles droits (appelés photographies). Allez a n’importe quelle page
entre ces hémispheres et, comme Gulliver et Ulysse, vous seres transportés dans un
monde de piéges et de merveilles. (..) Regardez n’importe laquelle de ces
photographies en noir et blanc sur ces pages en faisant abstraction du titre et de la
légende et elle deviendra une carte avec des longitudes emmélées et des latitudes
disloquées. Les profondeurs océaniques de ces cartes submergent des continents de

prose.!

! Citado en Corbel, Laurence. Entre cartes et textes :lieux et non-lieux de I’art chez Robert Smithson. En
Textimage revue revue d'étude du dialogue texte-image. N°2 Cartes et plans, verano2008.

La siguiente es una traduccion aproximada:

“Una lectura suficientemente larga permite ver que esta revista de formato cuadrado se basa en el principio
de una circularidad que se disemina sobre una carta que no conduce a ninguna parte, pero donde alternan
blogues tipogréaficos que son los paises (llamados criticos) y pequefios océanos de dngulos derechos (llamados
fotografias). Vaya a cualquier pagina entre esos hemisferios y, como Gulliver y Ulises, ustedes seran
transportados a un mundo de trampas y maravillas. Vea no importa cudl de estas fotografias en blanco y negro
en esas paginas haciendo abstraccion del titulo y de la leyenda y se convertird en una carta con longitudes
enredadas y de latitudes dislocadas. Las profundidades oceanicas de estas cartas sumergen continentes de

prosa”.



La cartografia de Robert Smithson consiste en gran medida en una cadena de
significaciones que se conjugan en formas materiales, imagenes, dibujos, fotografias y
acontecimientos fisicos y espaciales y se presenta como un modelo operativo de lectura que

implica una experimentacion sobre lo real.

Robert Smithson, Leaning Mirror, 1969



Capitulo 2. EI mapa como dispositivo cultural

1.1 Lecturas del mapa a partir de un desarrollo cultural de la cartografia.

La formacion de una ciencia cartografica se asocia al desarrollo de las ciencias ilustradas
durante el siglo XVIIl y a la época de las grandes exploraciones geograficas. Con el
desarrollo tecnoldgico y la intervencion de territorios con fines colonizadores y de
expansion de mercados, la historia de los mapas se encuentra inextricablemente vinculada
al surgimiento del Estado-nacion en el mundo moderno, un proceso que conllevé la
estandarizacion técnica y cultural de los mapas y su difusiéon y reconocimiento social asi

como también el reconocimiento de cierta imagen del mundo.

A partir de ello, un sentido comin del mapa ha sido conformado como una imagen
simplificada, analdgica, que muestra la realidad despojada de toda subjetividad, una
imagen estandarizada del espacio como algo uniforme y continuo, imagen anénima y
verdadera apoyada en la legitimidad institucional de la cartografia como disciplina
cientifica, lo que incluye la actividad del cartégrafo como un registro de las impresiones
del mundo exterior trasladadas a una forma grafica.

La organizacion del espacio cartogréfico es incluso comparable a la invencion de la
perspectiva en el siglo XVI que de manera similar signific6 una interpretacion y
codificacion racional del espacio considerada por Occidente como la manera real del
espacio. En este sentido la conformacién de una carta suponia también un desarrollo como

exhibicion de la acumulacion del conocimiento geogréfico.

Sin embargo, a lo largo de la historia otros tipos de espacios fueron conformados en mapas
que carecian de base cientifica. Un ejemplo son los mapas medievales donde el espacio era
entendido en funcion de su percepcion subjetiva y simbdlica, integrando componentes
geograficos, historicos, religiosos y miticos en un mismo espacio de representacion y que
no obstante constituyen una descripcion valida y precisa del mundo tal como era concebido

en la época.



e

R N o Y - Ll UM Mapamundi de Hereford, 1300 n. e.

Desde la segunda mitad del siglo XX y hasta la década de los ochenta, sucedié un
cuestionamiento significativo de las aspiraciones positivistas de la cartografia y su vision
tecnocrética, y con ello un acercamiento humanista a la historia de la cartografia que se
manifestd en proyectos como The History of Cartography Project proyecto editorial que
inici6 en 1987 del que participa el historiador inglés John Brian Harley fallecido en 1991 y

que constituye el mayor referente de estas nuevas investigaciones cartograficas. *2

Estos nuevos estudios se apoyaron en las ciencias sociales, en la semiética y la semiologia
de acuerdo con una vision asociada a los mapas como una forma de lenguaje y la
consideracién de que la cartografia, como ciencia, debia descubrir y perfeccionar la

gramatica y la sintaxis de comunicacién de los mapas. No obstante, el interés de los

12 Véase al respecto Diaz Angel. S Aportes de Brian Harley a la nueva historia de la cartografia y escenario
actual del campo en Colombia, América latina y el mundo
Disponible en: http://issuu.com/razoncartografica/docs/_data_h_critica_ 39 n39all 1



estudios comenzd a deslizarse a una preocupacion por comprender el contexto o los
procesos historicos especificos en los que estaban inmersos la produccion y el uso de los

mapas mas que en la precision de la informacion.

El esfuerzo de estos historiadores cartdgrafos va también dirigido a indagar la manera en
que los mapas funcionan en la sociedad como una forma de poder-conocimiento de acuerdo
a un sistema de reglas y recursos que conforman un discurso cartografico asi como sus

efectos sociales.

Particularmente Brian Harley en sus ensayos retoma ideas de Michel Foucault sobre la
formacion de los discursos y la conformacion del Estado moderno y sus tecnologias de
conocimiento y control de la poblacién y del territorio, proponiendo incluso que los

cartégrafos son los creadores de un pandptico espacial. =3

En este marco también propone una deconstruccién de los significados implicitos en los
mapas haciendo uso de la palabra asociada a la teoria deconstruccionista de Jacques
Derrida™, en torno a la que Harley pretende que las diferentes significaciones, las “reglas y
estructuras ocultas” de la cartografia, las jerarquias e ideologias sociales pueden ser

descubiertas descomponiendo la estructura de elementos simbolicos del mapa.

Esto es porque a su consideraciéon todos los mapas plantean un argumento acerca del
mundo y son propositivos por naturaleza. En ellos esta presente la retérica en el uso de
colores, decoracion, tipografia, dedicatorias o justificaciones acerca de su método que
desde la perspectiva de Harley constituyen recursos que otorgan autoridad y legalidad al

mapa.

Por su parte, la gedgrafa Carla Lois en el articulo La elocuencia de los mapas: un enfoque

13 panéptico. EI pandptico es un centro penitenciario imaginario disefiado en 1791 que permite observar los
prisioneros sin que éstos puedan saber si estan siendo observados o no. El fildsofo francés Michel Foucault
simboliza con él un modelo de sociedad disciplinaria.

4 Deconstruccion. Es un término utilizado por Jacques Derrida. Consiste en mostrar como se ha construido
un concepto cualquiera a partir de procesos historicos y acumulaciones metaféricas y propone que las
diferentes significaciones de un texto pueden ser descubiertas descomponiendo la estructura del lenguaje
dentro del cual esta redactado. No considerada como una teoria de critica literaria, ni como una filosofia,
constituye una estrategia y una nueva practica de lectura.



semioldgico para el analisis de cartografias *> argumenta que alrededor del mapa existen
condiciones contextuales (técnicas, sociales, politicas, institucionales e histéricas) y
condiciones textuales (codigos, sintaxis gréfica y funciones signicas) bajo las que son
leidos los mapas, mismas que resultan en la conformacion de mecanismos de lectura,
siendo las condiciones textuales las que otorgan efectos de sentido a los mapas, efectos
tales como la veracidad, la atemporalidad y la cientificidad que inciden en el espectador

mas all& del mensaje explicito que se supone los mapas presentan.

En tanto emplean un sistema de signos e implican un acto de construccidon, los mapas son

susceptibles de ser leidos.

Sin embargo, lo que para la presente investigacion es importante retomar de esta
consideracién del mapa como parte de un discurso cartografico y asociado a la textualidad,
es la consideracién de que el espacio cartografico se presenta como un espacio de sentido
conformado a partir de dicho caracter de construccion, construccion de una imagen del
mundo que permite pensar la recomposicion entre ficcion y realidad, entre imagen y

representacion.

Esta consideracion ya se hace presente en el interés de Brian Harley por aplicar el analisis
de actividades que como la historia del arte, la critica literaria, la arquitectura y la musica,
tienen que ver en cierto sentido y en grados diferentes con la ficcion, al estudio de los

mapas. De ahi su interés en los analisis visuales de Panofski.

Mientras que la ficcidn es una nocion en gran medida asociada con el arte y la literatura, la
conformacién del sentido comun del mapa se sustenta en razén de una similitud,
equivalencia o analogia con la realidad. Sin embargo, ya los estudios de Harley, como se
expresa en la introduccién al libro La nueva naturaleza de los mapas: ensayos sobre la
historia de la cartografia, que recopila los ensayos de Brian Harley han generado una
cuestion acerca de si es posible o incluso necesario suponer que los cartografos crean una

realidad no cartografica al mismo tiempo que la representan. *°

5| ois, Carla M. La elocuencia de los mapas: un enfoque semiolégico para el analisis de cartografias.
Disponible en: http://ddd.uab.es/pub/dag/02121573n36p93.pdf

16 B, Harley. La nueva naturaleza de los mapas: ensayos sobre la historia de la cartografia, p. 44


http://ddd.uab.es/pub/dag/02121573n36p93.pdf

En relacién con lo anterior, Carla Lois menciona en dicho articulo una cierta funcién de los
mapas que en tanto “modelos” de la realidad constituyen geografias anticipatorias y
participan de la construccién de un espacio geografico o de cierto tipo de Ordenes

espaciales (regiones’, ‘fronteras’, ‘dominios’, ‘territorios’, etc.).

2.2 El proceso del archivo en torno a la cartografia.

La cartografia y el atlas como practicas visuales estan relacionados con la nocién del
archivo que mas gue un conjunto de documentos, registros, datos o0 memoria cultural, posee
el sentido de una préactica que forma sistematicamente un corpus de elementos
seleccionados previamente y que responden a un principio de agrupamiento, de unificacion,
clasificacion, jerarquizacion y estandarizacion que, como analiza Jacques Derrida en Mal

17

de archivo *', estdn muy lejos de ser maneras neutrales, amorfas o indeterminadas de

proceder.

La conformacion historica de los archivos cartograficos estatales se asocia desde una
perspectiva critica a la pretension occidental de ordenar y dominar el mundo a través de
representaciones invariablemente favorecedoras a Occidente. Asi, los datos recopilados en
las actividades de los gedgrafos han sido directamente explotables por las autoridades

coloniales, los estrategas, los comerciantes o los industriales.*®

Sin embargo, desde el anélisis de la nocién de archivo en Derrida, es posible vislumbrar
que la nocion de archivo ademas de legitimar la historia cultural, tiene un papel activo en el

presente al definir y dar forma al pasado, por lo que consiste en ser a la vez instituyente y

Y Derrida J. Mal de archivo: una impresién freudiana.
Disponible en: http://www.jacquesderrida.com.ar/textos/mal+de+archivo.htm

18 Esta es la tesis que sostiene Estrella de Diego en Contra el mapa: Disturbios en la geografia colonial
de occidente.


http://www.jacquesderrida.com.ar/textos/mal+de+archivo.htm

conservador en tanto que produce como registra el acontecimiento y establece nuevas

relaciones de temporalidad entre pasado, presente y el porvenir.

El archivo actla en contra de la destruccion, el olvido y la amnesia. Tiene su origen,
explica Derrida, en la pérdida de la memoria cultural y su misma estructura determina
asimismo la estructura del contenido archivable en su surgir mismo y en su relacién con el
porvenir, sin existir en esta preservacion una espontaneidad mnémica, de manera que el

archivo no constituye la memoria como tal, ni la experiencia de la anamnesis.

El arte contemporaneo ha explorado la forma del archivo utilizando recursos como la
acumulacion, la secuencialidad, la repeticion, la serialidad, el uso de sistemas de
clasificacion y de organizacion sistemética en una busqueda por transformar el material
historico oculto, fragmentario o marginal en un hecho fisico y espacial, ademas de convertir

una informacion histérica, a menudo perdida o desplazada, en fisicamente presente. *°

Estos recursos incluyen a los dispositivos visuales conocidos como atlas que histéricamente
fueron conformados como el formato de un libro que recopila y organiza el conocimiento
geogréfico y astrondmico. Se trata ademas, de un dispositivo vinculado a la cartografia que
recibioé su nombre de una de las colecciones de mapas de Mercator aparecida en 1585 y que

incluia un frontispicio con una imagen de Atlas, el titan de la mitologia griega.

Posteriormente este término ha aludido a un género de publicaciones de libros con
imagenes que consisten en una presentacion visual enciclopédica y tematica con fines

didacticos y explicativos.

Atlas Mnemosyne es el nombre del proyecto conformado entre 1924 y 1929 por el
historiador de arte aleman nacido en 1866 Aby Warburg. Consiste en un inventario, una
acumulacién de iméagenes de distintas procedencias y soportes clasificadas mediante una
I6gica casi exclusivamente visual de asociaciones y correspondencias cuyo objetivo

primordial fue el estudio de la funcién de los valores expresivos de la antigliedad es decir,

9 véase al respecto Guasch, Ana M., Arte y archivo, 1920-2010. Genealogias, tipologias y
discontinuidades. Akal, Espafia, 2011.



Uno de los paneles de Atlas Mnemosyne

modelos, expresiones compositivas, gestuales, etc. ya existentes en el inconsciente cultural

y que influyeron en el arte renacentista.

Se trata del reconocimiento de una memoria inconsciente, de asociaciones que subyacen en
la cultura a partir de la reunion de formas identificables de memoria colectiva, integrando
congruencias compositivas sin formar una aparente linealidad y sin estructurar un discurso

sobre la historia.

Entre las imagenes de procedencias heterogéneas es posible encontrar grabados, pinturas de
maestros antiguos, copias y adaptaciones de un artista a otro artista, escenas mitologicas
del siglo XVII, imégenes de culturas no-occidentales, artes decorativas, ciencia, tecnologia,

periodicos o diarios.



De acuerdo con Ana Maria Guash, este proyecto constituye una vision policéntrica que se
articula a través de heterogeneidades y discontinuidades, una manera rizomatica de
procedimiento que subvierte la vision de la historia larga y de las grandes épocas histéricas,
ademas de refutar la idea de una historia del arte evolutiva respaldada ain en la época, en la

vision de Joachim Winckelmann sobre la historia del arte. %°

El Atlas de Warburg es en esta medida un antecedente de los trabajos de archivo que en
formas contemporéneas se contraponen a la formacion de un cuerpo u organismo de
informacion neutralizada, adoptan posturas antijerarquicas y que suelen utilizar materiales
heterogéneos, tanto encontrados o construidos, publicos y a la vez privados, reales pero

también ficticios o virtuales.

El critico de arte Didi Huberman considera que el atlas y el archivo implican un montaje
unido a la visualidad que se opone a trazar la historia como una narrativa y a una historia
lineal y cronoldgica, ademas de que una imagen relne en si  misma varios tiempos
heterogéneos por lo que el valor del conocimiento no podria ser intrinseco a una sola
imagen, sino que sucede a partir de la construccion y yuxtaposicion de formas plurales

relacionandolas entre ellas.?

Asimismo, Guash considera que las formas contemporaneas del archivo evidencian la
posibilidad de lecturas inagotables, de nuevos modelos de escritura e imagen del relato
historico y cita como antecedentes del archivo anémico, ademas del proyecto de Warburg,
The Arcades Project de Walter Benjamin, las series de retratos fotograficos de August
Sander y Documents de Georges Bataille desarrollados también en las primeras décadas
del siglo XX.

2 fdem., p. 25

2 G. Romero, Pedro. Un conocimiento por el montaje. Entrevista con Georges Didi-Huberman. Minerva,
Revista del Circulo de Bellas Artes, 2007. Disponible en:
http://www.circulobellasartes.com/fich_minerva_articulos/Un__conocimiento__por__el montaje_(4833).pd
f



Como sucesores de estos antecedentes citamos dos ejemplos contemporaneos, el proyecto
del artista alemé&n Gerhard Richter denominado simplemente Atlas y el grupo de artistas
que conforman The Atlas Group.

La obra en proceso de Gerhard Richter consta en su version actual de 640 paneles que
distribuidos de forma cronoldgica contienen fotografias, recortes de periodicos y revistas,
fotomontajes, imagenes agrupadas en temas generales pero indefinidos, en total méas de
5000 documentos fotograficos en color y a blanco y negro sin ningun tipo de comentario
textual ni aparente intencion narrativa formando un conjunto sin ningln criterio de orden
estético, de una manera que resulta apolitica y anti comunicativa, 0 bien esotérica y

esteticista.

En gran medida la obra de Richter se presenta como una arqueologia de registros
fotograficos y pictoricos, cada uno de los cuales existen por separado y actlan en la
percepcion y el aparato mnemonico de los individuos de una manera un tanto independiente
no obstante que simultdneamente se trata de imagenes que se cruzan todo el tiempo en el

registro mnemonico de los individuos.

Por otra parte The Atlas Group es una fundacion imaginaria creada en 1989 por el artista
libanés Walid Raad que tiene el objetivo de investigar, documentar, estudiar y producir
artefactos de audio, visuales y literarios sobre la historia contemporanea de Libano con
énfasis en los conflictos bélicos entre 1975y 1991.

Las obras de The Atlas Group no se presentan como documentos que se refieren a
acontecimientos y hechos concretos, hay en ellas una linea sutil entre lo real y lo ficticio
encaminada a sefialar el modo en que la ficcion tiene el poder de transformarse en un hecho
historico, estético, econémico-social o politico ademas de mostrar como la informacion
nunca es del todo neutral sino que se encuentra tergiversada en perspectivas individuales y

en la versién de los medios de comunicacion.



The Atlas Group / Walid Raad, Notebook Volume 38; Already Been in a Lake of Fire, 1975-2002

Gerhard Richter, Atlas, 1962-1968



Capitulo 3. Otras cartografias

3.1 El principio de cartografia en Deleuze y la mirada cartografica.

Los mapas como concepto general nos conducen a pensar en los territorios Yy la relacion
que estos guardan entre si, una vez que la vision de los mapas como una imagen analdgica
en términos de correspondencia con la superficie terrestre ha sido criticada y excluida por

limitada.

Tratdndose del espacio donde se desarrolla la existencia de las comunidades y los
individuos, los territorios también estan sujetos a la misma logica critica de Brian Harley

segun la cual estos resultan del ejercicio de relaciones de poder.

Sin embargo, una actividad como pensar, argumenta Gilles Deleuze, también se hace mas
bien en relacion con el territorio y la tierra. Su filosofia es una especie de “geofilosofia”
que involucra conceptos y nociones geograficas, topogréficas e incluso geoldgicas y para la
que la nocidn de territorio es mas amplia que la definicion espacial y supone un proceso de

22 y de apropiacién en un conjunto de representaciones que desembocan

subjetivacion
pragmaticamente en una serie de comportamientos, de investimentos sociales, culturales,
estéticos, cognitivos, en dimensiones que van de lo fisico a lo mental, de lo social a lo
psicolégico, de manera que el valor del territorio es existencial y si bien implica un espacio,

este no consiste en la delimitacion objetiva de un lugar geogréafico.

Un ejemplo de este tipo de apropiacion respecto a la cartografia es un comentario en el que
Brian Harley expone los intereses colonialistas de las potencias europeas para las cuales

mas alla de la delimitacion cartografica, habia una tierra “sin cartografia” donde privaba

22 Subijetivacion. No es igual a la subjetividad individuada, se refiere a procesos de subjetivacién que no
remiten ni a la persona ni al yo, sino a modos de pensar, de sentir, de actuar; a modos de existencia
relacionales. Es la expresion de maneras de percibir el mundo, de hacer y de aprehender y de elaborar
conocimientos. Es una produccion social-histdrica-cultural. Asimismo es operacién mediante la cual los
individuos o las comunidades construyen sus propios estilos de vida al margen de los poderes y los saberes
establecidos.



un ejéercito de imagenes imprecisas, heréticas, subjetivas, tendenciosas e ideologicamente

distorsionadas.?®

Como contraparte de los procesos de territorializacion, Deleuze junto con Félix Guattari
exponen un pensamiento o proceso desterritorializante que supone un abandono del
territorio mediante una operacion de lineas de fuga que constituyen una mutacion dentro
del sistema. Deleuze identifica estas lineas con movimientos creadores, movimientos de
transformacion que conducen a destino desconocido, no previsible, no preexistente, pero
que al mismo tiempo pasaran a conformar nuevos territorios y procesos de

reterritorializacion.

Un pensamiento desterritorializante supone un escape a las formas de la representacion y de
la identidad, a la serie de significados y representaciones que hemos asumido.
Simultdneamente constituye el rechazo y la subversién del sentido comun, asi como una
manifestacion de la diferencia que es pensada por Deleuze como un sistema de relaciones
que no pueden someterse a la representacién pero tampoco trascienden la experiencia, sino
que se trata de las condiciones de una experiencia particular, espacios, tiempos y

sensaciones particulares.

Un movimiento permanente de desterritorializacién es para estos autores lo que caracteriza
por un lado al capitalismo como estructura social y por otro a la esquizofrenia que supone
no la entidad clinica sino un proceso de pensamiento en torno al cual proponen una
pragmatica, el esquizoanalisis, no como una disciplina sino como una modalidad de
analisis permanente que se relaciona con la cartografia en aquello que esta implica, es decir,

el trazar lineas.

El esquizoanalisis trata de conocer los lineamientos que atraviesan a los individuos y a los
grupos, lineas que no son significantes por si mismas pero que componen un mapa de

relaciones y estructuras desde el que, en su provisionalidad, es posible ejercer un analisis.

De acuerdo con este principio de cartografia, el hacer un mapa no es lo mismo que un calco

puesto que el calco remite siempre a un original, pero el mapa es un original en si mismo.

% B, Harley, Op. Cit., p. 191



La cartografia se presenta asi como un método que apunta a acompafar un proceso y no a
representar un objeto, es una experimentacion sobre lo real “conectable en todas sus
dimensiones, desmontable, reversible, susceptible de recibir constantemente

modificacion™?*,

Este principio resulta crucial para el arte puesto que se relaciona con la manera en que el
arte posibilita mostrar aspectos heterogéneos que conectan con la realidad de la experiencia
sin pretender representarla, de manera que entre el sentido y la sensacion, el arte surge de
actos constituyentes y acontecimientos reales que tienen lugar tanto en una topografia
mental como a través de la materialidad del lenguaje y de la inverosimilitud geométrica o la

imperfeccion anémala como medios.

La cartografia podria constituir el plano de composicion que forma parte de las
determinaciones de una obra de arte, ademas de los afectos y preceptos por los que este
deviene en un bloque de sensacion,®que no esta sujeto a la significacién, ni tampoco

constituye algo propio de un sujeto.

Por otra parte, Christine Buci-Glucksmann caracteriza una mirada cartogréfica en el arte
como un dispositivo de vision que ha estado presente en la historia del arte desde lo
pictorico del siglo XVI a lo contemporaneo virtual, inaugurada en obras como Paisaje con
la caida de Icaro de Peter Brueghel o Vista y plano de Toledo de EI Greco que constituyen
una nueva mirada sobre el mundo que suscita nuevas relaciones con este y se presenta

como una alternativa al modelo de vision que pretende ofrecer una vision total del mismo.

Para Buci-Glucksmann dicha mirada cartogréafica es una mirada némada que se asocia al
paso de una cultura de estabilidades y de objetos a una de inestabilidad y cambio en el
estado de flujos globales y virtualidades de la informacién, del ciberespacio y la
comunicacion instantanea donde predominan los flujos pantallicos de las nuevas

tecnologias y sucede una desestabilizacion del arraigo terrestre del sentido.

% Deleuze G. & Guattari F. Mil mesetas: capitalismo y esquizofrenia. p.18

% Sobre las nociones de afectos, perceptos asi como un despliegue del arte como bloque de sensacion, ver el
texto ¢ Qué es la filosofia? Gilles Deleuze.



También respecto a esta vision, es en el mapa y la cartografia donde se manifiesta la
calidad de construccion de la imagen del mundo y el espacio en donde se generan las
paradojas y ldégicas multiples que suponen ademdas una ruptura con el pensamiento
cartesiano racionalista de la division entre sujeto y objeto de conocimiento asociada al

dominio tecnolégico del mundo.

La mirada cartografica constituye nuevos tipos de abstracciones sobre el paisaje como la
vista aérea 0 el diagrama incluso, que por una parte desnaturalizan la vision pero también

permiten nuevas visibilidades y legibilidades.

El Greco, Vista y plano de Toledo ,entre 1608-1614.

3.2 La funcién cartografica del arte y las formas de activismo cartogréfico.

En las ultimas décadas ha tenido lugar una serie de practicas artisticas que utilizan procesos
asociados con la cartografia o que son presentadas como tal. En el campo del arte
contemporaneo la cartografia es utilizada a menudo como una herramienta analitica, una
investigacion critica 0 un modelo de investigacion que busca convertirse en un mecanismo



de transformacion social procediendo de acuerdo a diferentes estrategias que constituyen

un desvio o detournement®® de la propia funcion cartogréfica.

En la investigacion titulada Practicas cartograficas antagonistas en la Epoca Global.
Catalogo de Mapas Criticos de Diana Padron Alonso®’, este tipo de trabajos cartograficos
es caracterizado por estrategias tales como relecturas criticas de mapas y de cartografias
establecidas o hegemonicas, utilizando recursos tales como la reapropiacion de espacios
pablicos, derivas urbanas colectivas, la recopilacion de datos estadisticos y acciones que en
buena medida se relacionan con la nocidon de estética relacional introducida por el
sociélogo Nicolas Bourriaud que se fundamenta en procesos participativos y acciones

colectivas o la creacidn de vinculos con la comunidad.

Aunado a ello se considera que este tipo de trabajos artisticos de principios cartograficos,
generan alternativas en la visualizacién y representacion de mecanismos sociales, politicos
y culturales, asi como contribuyen a trazar mapas de los imaginarios y subjetividades

colectivas o individuales promoviendo formas de autorrepresentacion.

Sin embargo, resulta pertinente situar en el tiempo el paso hacia este tipo de précticas
basadas en contextos y la manera en que estas se insertan en espacios que involucran tanto

flujos comunicacionales como espacios urbanos y formas de participacion social.

El critico de arte Hal Foster relaciona las practicas de mapeado como una forma de arte,
con lo que Ilamé el giro etnografico del arte cuya aparicién asocia a las Gltimas vanguardias
del siglo XX y que supone un trabajo interdisciplinar que hace uso de registros y
documentos etnograficos para un resultado que puede ser interpretado como un mapeado

socioldgico de una comunidad o de una institucion.?®

% Detournement. Es un concepto surgido dentro del movimiento situacionista que habla sobre la posibilidad
artistica y politica de tomar algln objeto creado por el capitalismo o el sistema politico hegeménico y
distorsionar su significado y uso original para producir un efecto critico.

%" padrén Alonso. Diana. Précticas cartogréficas antagonistas en la Epoca Global. Catalogo de Mapas
Criticos. Disponible en: http://www.scribd.com/fullscreen/64076668?access_key=key-
15h786ul5ad3z8limkg5

%8 Hal Foster. El retorno de lo real: la vanguardia a finales de siglo, p. 189
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Este giro etnografico se relaciona por otra parte a la conformacion posterior de discursos
artisticos en torno a discusiones sobre la multiculturalidad e inclusién de la alteridad como
parte de una politica de reconocimiento de la diferencia y proyecto poscolonial de
descolonizacion, manifestando un interés por los lugares y las identidades locales y sobre

todo por la narratividad en detrimento de las caracteristicas estético-formales.

Simultdneamente adquiere valor el desarraigo y el desplazamiento, de manera que muchos
artistas internacionales en la actualidad trabajan vueltos hacia lo local sin detrimento de su
condicion de artistas globales y haciendo del nomadismo un punto de partida de las
practicas artisticas, como lo expresa el propio Nicolas Bourriaud quien considera que “la
funcién subversiva y critica del arte contemporaneo debe pasar por construcciones

o . 2
provisorias y ndbmadas” .

Asimismo, las condiciones de globalizacion involucran al arte en lo que se ha denominado
como un “nuevo internacionalismo” que incluye tanto las obras de arte como los sistemas
globales de exposicidn, las posturas curatoriales y las instituciones internacionales del arte
contemporaneo, alimentadas por flujos comunicacionales propios de las nuevas tecnologias

y por la interconexion entre paises asociada a la expansion de los mercados globales.

De acuerdo a esas condiciones de globalizacion e internacionalismo, el arte contemporaneo
posee una funcion cartografica en la medida en que constituye una referencia en la
construccion, re significacion y reposicionamiento de las subjetividades en transito que

desembocan en representaciones sociales y referencias culturales.*

No obstante queda abierta la cuestion sobre si la cartografia y cierto tipo de “mapeado” en
el campo del arte, sea que se presenten como una forma de activismo social o como
estrategias de resistencia frente al proceso globalizador, posibilitan efectivamente el
descentramiento en el pensar geografico de las subjetividades en una dimension geoestética

se asocia con los procesos y los contextos geopoliticos.

» Borriaud, N. Estética relacional, p. 35
%0 \éase sobre el tema Barriendos Rodriguez, J. El sistema internacional del arte contemporaneo.

Universalismo, colonialidad y transculturalidad. Disponible en: http://www.revue-2-0-1.net/files/el-sistema-

internacional-del-arte-contemporaneo.pdf
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Dan Graham. Homes for America, 1966. Uno de los ejemplos utilizados por Hal Foster como arte de

mapeado.



Conclusiones.

Tomar los mapas Yy el hacer cartografico como forma particular de interés en torno al arte,

ha generado en este trabajo la convergencia de dos intereses especificos.

En primer lugar, el demostrar como la cartografia ha estado presente y ha sido pretexto del
arte historicamente al mismo tiempo que supone una otra incursion de los mapas y el hacer
cartografico en el arte que desafia las conceptualizaciones generalizadas y preconstruidas

del sentido comudn acerca de los mismos.

A partir de ello, un segundo interés fue el de la idea del hacer cartografico y de la
condicion del mapa como imagen, cuyas condiciones se relacionan con el arte de manera
que se ha pretendido ampliar esta cuestion para proponer una vision del arte que es al

mismo tiempo una vision de la cartografia.

Esta vision se presenta como una forma de operar sobre lo real que sugiere otras
posibilidades del arte que no obstante comenzarian una relacion con la cartografia desde el
momento en que tanto ésta como el arte implican un plano de abstraccion y un caracter de
construccion del mundo, de artificio y de invencion. Un carécter que también se relaciona
con el papel de la ficcion no obstante que constituye una exclusion del plano de la

representatividad.

De esta manera la investigacion sugiere que las nociones de mapa y de cartografia se ha
actualizado en el arte y develan condiciones contemporaneas de éste, condiciones por las
cuales el arte no se encuentra regido del todo por la imagen sino que en gran medida es un
arte desligado de la representacion y en muchos casos supone asociaciones de otro tipo y en
otros campos, en gran medida ligadas a la textualidad, como el mismo ser del mapa, entre
visualizacion y lectura, como algo que media, propone Smithson, entre el mundo vy el

lenguaje y que supone un modo de lectura y de aprehensidn de éste.

Esto también ha implicado atender las transformaciones por las que ha sido posible que
producciones tan heterogéneas como los dibujos de Paul Klee, que son una espacie de
diagramas de relaciones dinamicas, o los archivos anémicos que forman atlas, pueden ser

considerados como cartografias.



Por otra parte es pertinente aclarar que si bien la relacion entre arte y cartografia en este
trabajo se relaciona con las estrategias del arte conceptual, no existe una intencion de
delimitar en este &mbito dicha relacion, ni proponer una generalizacion de dichas
estrategias teniendo como paradigma los juegos conceptuales a la Lewis Carroll, ni siquiera

el paradigma de informacién y neutralidad que sugiere el archivo en el arte.

Mas bien, la intencidon es proponer que la cartografia puede ser considerada tanto un
proceder metodico como un plano de composicion del arte, que daria paso a la
provisionalidad, la multiplicidad, la generacion de dinamicas y una disposicion a la
reinvencion y renovacion, de acuerdo a su caracter de solucion especifica o fin preciso no

necesariamente definitivo.

Es Félix Guattari quien desarrolla este sentido al considerar la cartografia como una forma
de creacion de los propios modos de referencia y de invencion de estrategias como una

funcién de autonomia.

En el fondo, ¢no habra sido exactamente eso lo que Freud hizo en ese periodo creativo que
dio origen al psicoandlisis? En lugar de contentarnos con analizar las diferentes doctrinas,
¢no habria que considerar que estamos ante diferentes modos de cartografia del
inconsciente? Y en lugar de oponer esos diferentes modos de cartografia en funcion de cierto
coeficiente de cientificidad, ¢por qué no distinguirlos en funcién de su aprehensién de una
realidad determinada de semiotizacion — aquella con la que se confrontan los modos de

cartografia?*

Asimismo constituye para Guattari un proceso de reapropiacion de la subjetividad, la
invencion de una praxis que produce aperturas en el sistema de subjetividad dominante y

una forma de experiencia autbnoma en que también consiste el arte, sobre el que Jacques

%! Guattari, F & Rolnik S. Micropolitica. Cartografias del deseo, p.247



Ranciére propone que éste participa de una division de lo sensible ya por si misma politica,

de la organizacion de la experiencia en lo social y en su reconfiguracion.*

De este modo, el hacer cartografico del arte no supone necesariamente las soluciones que
en &mbito del arte son ya codificadas como antagonicas y como formas de resistencia ante
la globalizacion. El arte, a consideracion de Ranciére, no tendria que supeditarse a una
postura fija con lo politico, tendria que tratarse mas bien no de algo conformado de

antemano y con elementos fijos que formen un significado y contenido fijo.

Esta consideracion es pertinente ademas porque los mapas son dispositivos capaces de
poner en un mismo plano relaciones y elementos heterogéneos, procesos sociales, politicos,

mentales o tecnoldgicos, acontecimientos, lugares, imaginarios, etc.

Trazar un mapa, en este sentido, seria dar lugar a algo que no pre-existe, a un nuevo
acontecimiento de lo real. Constituiria la misma produccion de lo real capaz de incidir en la
recomposicion de estructuras, interacciones y experiencias, vinculando con otros campos y
en actualizacion permanente, mientras estas no necesariamente devengan ni en objeto-obra

de arte, ni que sean necesariamente resultado de una experiencia del sujeto.

Por Gltimo, el significado del mapa como un espacio de sentido no implica un sistema
cerrado de comprension e incluso participaria de una experiencia estética negativa, que de
acuerdo con Theodor W. Adorno se trata del sentido estéticamente inagotable de la obra de
arte, una resistencia la comprension o mejor, una comprension efectiva que resulta no

obstante irreductible a sus componentes enunciables.

Incluso podria tratarse también de una cartografia conduzca a la concrecion de heterotopias,
un concepto que formula Michael Foucault para designar ciertos tipos de lugares que estan
fuera de todos los lugares, no obstante que son localizables. Realidades utOpicas

efectivamente realizadas.

32 Ranciére, J. Sobre politicas estéticas, p. 6



Fuentes de documentacion

Referencias electronicas

Barriendos Rodriguez, J. El arte global y las Politicas de la movilidad. Desplazamientos
(Trans)Culturales en el sistema internacional del arte contemporaneo en Liminar.
Estudios Sociales y Humanisticos Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas San
Cristobal de las  Casas, Mexico, n. 1  ,2007. Disponible en:
http://redalyc.uaemex.mx/pdf/745/74550110.pdf [Gltima consulta: 23/05/2012]

Barriendos Rodriguez, J. El sistema internacional del arte contemporaneo.
Universalismo, colonialidad y transculturalidad. Disponible en: http://www.revue-2-0-
1.net/files/el-sistema-internacional-del-arte-contemporaneo.pdf [Gltima consulta:
28/05/2012]

Buci-Glucksmann, C. From the Cartographic View to the Virtual. 2003. Disponible en:
http://www.medienkunstnetz.de/themes/mapping and text/carthographic-view/ [ultima
consulta: 14/08/2012]

Corbel, Laurence. Entre cartes et textes :lieux et non-lieux de [’art chez Robert Smithson.
En Textimage revue revue d'étude du dialogue texte-image. N°2 Cartes et plans,

verano2008. Disponible en : http://www.revue-textimage.com _[dltima consulta:
02/09/2012]
Derrida Jacques. Mal de archivo: una impresion freudiana. Paco Vidarte (trad.) Edicion
digital de Derrida en castellano. Disponible en:
http://www.jacquesderrida.com.ar/textos/mal+de+archivo.htm [Gltima consulta:
23/07/2012]

Diaz Angel. S. Mapas, poder y conocimiento: J. Brian Harley o el giro post estructuralista
de la Historia de la Cartografia, 2006. Disponible en:
http://historiaenmapas.blogspot.mx/2006/12/mapas-poder-y-conocimiento-j.html[dltima
consulta: 10/07/2012]

Diaz Angel. S Aportes de Brian Harley a la nueva historia de la cartografia y escenario
actual del campo en Colombia, América latina y el mundo. En Historia Critica, n.39.
Universidad de los Andes, Colombia 20009. Disponible en:
http://issuu.com/razoncartografica/docs/_data_h_critica 39 n39all 1 [dltima consulta:
18/07/2012]

Didi-Huberman, G. Atlas. ¢ Como llevar el mundo a cuestas? En Museo Nacional de Arte
Reina Sofia [sitioweb] disponible en:
http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/actuales/atlas.html [dltima consulta:
19/05/2012]



http://redalyc.uaemex.mx/pdf/745/74550110.pdf
http://www.revue-2-0-1.net/files/el-sistema-internacional-del-arte-contemporaneo.pdf
http://www.revue-2-0-1.net/files/el-sistema-internacional-del-arte-contemporaneo.pdf
http://www.medienkunstnetz.de/themes/mapping_and_text/carthographic-view/
http://www.revue-textimage.com/
http://www.jacquesderrida.com.ar/textos/mal+de+archivo.htm
http://historiaenmapas.blogspot.mx/2006/12/mapas-poder-y-conocimiento-j.html
http://issuu.com/razoncartografica/docs/_data_h_critica_39_n39a11__1_
http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/actuales/atlas.html
http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/actuales/atlas.html

Foster, Hal. Contra el pluralismo en Episteme, Eutopias, Documentos de trabajo, vol. 186,
Espafia, 1998.Reprod. en La Gaceta de Cuba, n.5, septiembre-octubre, 2000. Disponible
http://www.criterios.es/pdf/fosterpluralismo.pdf [ltima consulta: 12/06/2011]

Garcia Canclini, Néstor .Geopolitica del arte: nociones en desuso. 2010, disponible en:
http://arte-nuevo.blogspot.com/2010/03/geopolitica-del-arte-nociones-en-desuso.html)
[Gltima consulta: 11/07/2012]

Garcia Canclini, Néstor, ¢De qué hablamos cuando hablamos de resistencia? en Estudios
Visuales. Ensayo, teoria y critica de la cultura visual y el arte contemporaneo, n.7,
2009,CENDEAC. Disponible en : http://nestorgarciacanclini.net/cultura-e-imaginarios-
urbanos/128-de-que-hablamos [Ultima consulta: 11/07/2012]

G. Romero, Pedro. Un conocimiento por el montaje. Entrevista con Georges Didi-
Huberman, En Minerva, Revista del Circulo de Bellas Artes, V época. No. 5, 2007
Disponible en:
http://www.circulobellasartes.com/fich_minerva_articulos/Un__conocimiento __por__el
montaje_(4833).pdf [Ultima consulta: 08/08/2012]

Guasch. Anna Maria. Arte y globalizacion. Universidad Nacional de Colombia, 2004
disponible en: http://www.slideshare.net/caudapodo/arte-y-globalizacion [Ultima consulta:
25/06/2012]

Guasch, Anna Maria. Los lugares de la memoria: el arte de archivar y recordar en
Materia. Revista del Departamento de Historia del Arte. Universidad de Barcelona, vol. 5,
Esparia, 2007. Disponible en:
http://www.raco.cat/index.php/Materia/article/viewFile/83233/112454[ultima consulta:
28/02/2012]

Herner Maria Teresa, Territorio, desterritorializacion y reterritorializacion: un abordaje
tedrico desde la perspectiva de Deleuze y Guattari. En Huellas n. 13, 2009 disponible en:
http://www.biblioteca.unlpam.edu.ar/pubpdf/huellas/n13a06herner.pdf [Gltima consulta:
14/09/2012]

Hiebra, Adrian. Cartografia aumentada, Espafia, 2011. Disponible en:
http://hiebra.blogspot.mx/2011/04/cartografia-aumentada.htmi [Gltima consulta:
05/04/2012]

Lois. Carla Mariana La elocuencia de los mapas: un enfoque semiolégico para el anélisis
de cartografias. En Doc. Anal. Geogr. N. 36, pp. 93-109. Universidad de Buenos Aires.
Facultad de Filosofia y Letras. Instituto de Geografia. Argentina, 2000. Disponible en:
http://ddd.uab.es/pub/dag/02121573n36p93.pdf[altima consulta: 21/07/2012]



http://www.criterios.es/pdf/fosterpluralismo.pdf
http://arte-nuevo.blogspot.com/2010/03/geopolitica-del-arte-nociones-en-desuso.html
http://nestorgarciacanclini.net/cultura-e-imaginarios-urbanos/128-de-que-hablamos
http://nestorgarciacanclini.net/cultura-e-imaginarios-urbanos/128-de-que-hablamos
http://www.circulobellasartes.com/fich_minerva_articulos/Un__conocimiento__por__el__montaje_(4833).pdf
http://www.circulobellasartes.com/fich_minerva_articulos/Un__conocimiento__por__el__montaje_(4833).pdf
http://www.slideshare.net/caudapodo/arte-y-globalizacion
http://www.raco.cat/index.php/Materia/article/viewFile/83233/112454
http://www.biblioteca.unlpam.edu.ar/pubpdf/huellas/n13a06herner.pdf
http://hiebra.blogspot.mx/2011/04/cartografia-aumentada.html
http://ddd.uab.es/pub/dag/02121573n36p93.pdf

Padron Alonso, Diana: Practicas cartograficas antagonistas en la Epoca Global.
Catalogo de Mapas Criticos. Proyecto final del Master Oficial Estudis Avangats en
Historia ~de  I’Art.  Universitat de  Barcelona  2011.  Disponible en:
http://www.scribd.com/fullscreen/64076668?access_key=key-15h786ul5ad3z8limkq5
[Gltima consulta: 19/07/2012]

Sandoval, Lorenzo. Archivos y cartografias. [Sitio web] disponible en:
http://ieii.blogspot.com/2011_05_01 archive.html [dltima consulta: 28/06/2012]

Zepk, Stephen. Eco-estética: mas alla de la estructura en la obra de Robert Smithson,
Gilles Deleuze y Félix Guattari. En Universitas Philosophica, Afio 25, n. 51,.Colombia,
2008. Disponible en: http://www.mottif.com/clientes/philosophica/es/art51_01.html [Gltima
consulta: 17/04/2012]

Enselme Véronique .Questionner les codes cartographiques. S/f. Disponible en:
http://www.lille.iufm.fr/frontieres/bibliotheque/concept/artsPlastiques/codesCarto.html
[Gltima consulta: 15/09/2012]

Referencias bibliogréaficas.

Alpers, Svetlana. El arte de describir. El arte holandés en el siglo XVII. Espafia,Hermann
Blume,1987,354 p.

Bachelard, G. La poética del espacio. México, Fondo de Cultura Econémica, 2006, 301 p.

B.H.D. Buchloh, J.F. Chevrier, A. Zweite, R. Rochlitz. Fotografia y pintura en la obra
de Gerhard Richter: cuatro ensayos a propoésito del atlas. Espafia, Museu d'Art
Contemporani de Barcelona, 1999,265 p.

Borriaud, N. Estética relacional, Cecilia Beceyro y Sergio Delgado (trad.), Argentina,
Adriana Hidalgo, 2008,143 p.

Buci-Glucksmann, Christine. Estética de lo efimero. Santiago E. Espinosa (trad.) Espafia,
Arena Libros, 2006,65 p.

Buci-Glucksmann, C. De la mirada cartografica a la mirada efimera. Cruces y
mutaciones del paisaje en Paisaje y memoria. Espafia, Centro Atlantico de Arte Moderno,
2004, 368 p.

Crone, G. R. Historia de los mapas, México, FCE Breviarios 120, 1998, 207 p.

Deleuze G. Derrames entre el capitalismo y la esquizofrenia. Argentina, Cactus, 2005, 381
p.


http://www.scribd.com/fullscreen/64076668?access_key=key-15h786u15ad3z8limkq5
http://ieii.blogspot.com/2011_05_01_archive.html
http://www.mottif.com/clientes/philosophica/es/art51_01.html
http://www.lille.iufm.fr/frontieres/bibliotheque/concept/artsPlastiques/codesCarto.html

Deleuze G. Diferencia y repeticion. Argentina, Amorrortu, Maria Silvia Delpy y Hugo
Beccacece (trad.), 2002, 459 p.

Deleuze G. & Guattari F. Mil mesetas: capitalismo y esquizofrenia. Espafa, José Vazquez
Pérez (trad.) Pre-Textos, 2006, 522 p.

Deleuze, G. ¢Que es la filosofia? Espafia, Anagrama, 1993, 220 p.

de Diego Otero, E. Contra el mapa: Disturbios en la geografia colonial de occidente.
Espafia, La Biblioteca azul, Siruela, 2008, 103 p.

Guattari, F. Cartografias Esquizoanaliticas. Dardo Scavino (trad.), Argentina, Ediciones
Manantial, 2000, 304 p.

Guattari, F & Rolnik S. Micropolitica. Cartografias del deseo. Florencia Gémez Madrid,
(trad.), Espafia, Traficantes de suefios, 2005, 496 p.

Foster, Hal. El retorno de lo real: la vanguardia a finales de siglo. Alfredo Brotons
Mufioz (trad.) Espafia, Akal arte contemporaneo, 2001, 234 p.

Foster, H. Archivos y utopias en el arte contemporaneo. México, SITAC Ill, Resistencia =
Resistance, Patronato de Arte Contemporaneo, 2004. 288 p.

Garcia Canclini, Néstor. La globalizacion imaginada. México Paidos, 1999. 227 p.

Garcia Canclini, N. La sociedad sin relato: antropologia y estética de la inminencia.
Espafa, Katz, 2010.264 p.

Guasch, A. M. El arte ultimo del siglo XX: del posminimalismo a lo multicultural. Espafia,
Alianza Editorial, 2001, 597 p.

Guasch, A. M., Arte y archivo, 1920-2010. Genealogias, tipologias y discontinuidades,
Espafia, Akal, 2011, 320 p.

Perec, G. Especies de Espacios. Espafia, Montesinos, 2001, 146 p.

J. B. Harley. La nueva naturaleza de los mapas: ensayos sobre la historia de la
cartografia. Leticia Garcia Cortés, Juan Carlos Rodriguez (trad.) México, FCE, 2005, 398

p.

Smithson, R. The collected writings. Jack Flam (ed.) Estados Unidos, University of
California Press, 1996, 389 p.

Smithson, R. Seleccion de escritos. México, Alias, 2009, 186 p.

Ranciere, J. Sobre politicas estéticas. Manuel Arranz (trad.), Espafia, Servei de
Publicacions, Universitat Autonoma de Barcelona, 2005,88 p.



Ranciere, J. El espectador emancipado, Ariel Dilon (trad.) Argentina, Manantial, 2010,
130 p.

Warburg, A. Atlas Mnemosyne. Joaquin Chamorro Mielke (trad.) Fernando Checa (ed.),
Espafia, Tres Cantos, Akal, 2010,188 p.

Wood, Denis. Rethinking the power of maps. Estados Unidos, Guilford, 2010, 334 p.



	Portada
	Índice General
	Introducción
	Capítulo 1. Perspectiva General de los Mapas en el Arte
	Capítulo 2. El Mapa Como Dispositivo Cultural
	Capítulo 3. Otras Cartografías
	Conclusiones
	Fuentes de Documentación

